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PREFACIO

En el presente trabajo se utilizé para la transcripcitn
de palabras en hind7 o en sénscrito la Forma aceptada interna-
cionalmente. Para los nombres de Krsna, Visnu y lugares geogré-
ficos de contenido histérico se emples también la versién sans-
critizada, a pesar de que existen formas hispanizadas.

Las fuentes utilizadas para la primera parte, que relata

los hechos més destacados en la vida de Krsna desde su nacimien

to hasta su muerte, fueron el Visnu Purdna, en la traduccién

n
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glesa de H.H. Wilson y el $rimad Bhigavata Purdna, con texto e
sénscrito y traduccidn inglesa por C.L. Goswami. En esta prime-

ra parte se optd por seguir las fuentes lo mis rigurosamente po

iend.

sible, pérrafos y el estilo narrative. -
Se seleccionaron especialmente aquellos pasajes que habrfan de-

ser ilustrados poste

ormente en la pintura rajput.

Luego, se menciona en forma breve el renacimiento del --

culto a Krsna por obra del movimiento bhakti, que darfa lugar -
al d

rrollo de la poesfa devocional de los siglos XV y XVI.

En la segunda parte se muestra un hito en la literatura-

vaisnava, el Gita Go a de Jayadeva, que también llegarfa a -

ser tema predilecto de innumerables pinturas. En este caso se-

tradujo, directamente del sénscrito, uno de los cantos del poe-
A continuacién se presentan los postas bhaktas, verdaderos-
devotos de Kr:
fueron y son cantados en toda India por los fieles de las sec-

de cantos,

cuyos versos, generalmente en for

tas vai . Poco se puede decir acerca de los valores litera

ento religioso

rios de estos poetas, porque era mayor el senti

| sus i sus pro-

que los inspiraba.
pias experiencias mfsticas y eran cantadas por ellos mismos en-



su afén de lograr la unién con Dios. En este trabajo se hicie-
ron traducciones directas de los textos originales, exceptuan-

do los poemas de Candidas y Vidydpati que fueron escritos en -

bengalf y maithili, respectivamente. Para ellos se tomé la tra
duccién inglesa de Deben Bhattacharya sin verter al espaiiol --
para evitar las deformaciones de una doble traduccién.

Los poetas escogidos no lo fueron solamente por su im

portancia dentro del vaisnavismo, sino también por el hecho de

que muchos pintores rdjplits se inspiraron en sus obras para
ilustrar momentos en la vida de Krsna, especialmente los jue--
gos amorosos con R&dha y las demss pastoras.

Tratando de seguir el desarrollo del culto krgnaita, --
Ilegamos a la regidn de Rajasthan y las laderas del Himalaya -

en el Punjab, donde florecieron los reinos rdjpiuts que patroci

naron el arte de la iatura.
La intima relacién que existe entre los textos puréni--
cos del siglo X, los poetas bhakti de la época medieval y las-

miniaturas del siglo XVIll, podr& comprenderse en la Gltima --

parte, al descubrir en la descripcién de cada miniatura, un --

episodio ya conocido de la

a del dios-pastor. Es indudable-

n allf surgiré el més grave e insalvable de los pro-

que tanl
blemas, la falta de reproducciones a color que atestigiien la -

belleza de las pinturas.

Agradezco al Dr. David Lorenzen, director de este traba
jo, cuya gufa y ayuda en la traduccién de los textos en sins=-
crito ha sido inestimable. Asf mismo, debo mi reconocimiento -
al Embajador de India en México Sr, Ashok N. lehta, al Prof. -

for Cultural Rela-

Omar Martfnez Legorreta y al Indian Counci



tions, a través de ta Sra. Usha Malik, por haber hecho posible
mi viaje de estudios a India. Ha sido de gran valor para el --
trabajo de investigacién el asesoramiento del Dr. M.S. Randha-
wa (Director del Museo de Arte de Chandigarh) y del Dr. J. Ray
(Director del Indian Museum de Calcuta), asi como les consejos

de la Prof. Susana Devalle.

México, Febrero de 1977. Marta A.C. Arciprete G.



PREFACIO E
INTRODUCC ION
PRIMERA PARTE

1.- El dios Kpgna en la literatura vaisnava.

Introduccién a las fuentes. Los puranas.
Vida legendaria de Krgna.

1. El culto bhakti y la literatura (en la India Medieval).
El Gita Govinda de Jayadeva (Traduccisn del 11 Canto).

I11.La poesfas devocional (Capgdidas, Vidydpa MTrabai,
Strdas y BiharT L3l).

IV. MGsics y danza integrados al culto (Rdgas y raginfs)
SEGUNDA PARTE

1. La regidn rajpit
Antecedentes histéricos

11, Las miniaturas rajpit
TetTlo rajasthint (Escuela de Rajasthan y Malwa, S.XVII
y XVII1).

Estilo pahdrT (Escuelas de las colinas del Punjab, S.
XVILL y XIX).

111.Cara sticas formales y &t

La composicién. El color
Técnica y materiales.
Elementos simbslicos del paisaje.
Diferencias rajpit-mogol .
APEND ICE
Traducciones |ibres de los poemas de Candidas y Vidy@pati
Mapa de la re gion rajpit.
Ilustraciones B
Bibl iografia

Pég.

25

37

54

85
87



PRIMERA PARTE



INTRODUCCION

El motive del presente trabajo es estudiar la vida le=
gendaria del dios Krsna, a través de las fuentes existentes,-
analizar el impacto de la literatura verndcula india en el re
nacimiento del culto krsnafta y, por Gltimo, ver cémo se re--
flejaron ambas cosas en la pintura realizada en la regién --

rijpit (al noroeste de India), entre los siglos XVI y XIX.

Debemos admitir que, en un primer momento, fué la m
niatura rdjpit la que atrajo nuestra atencidn hacia este tema

por su preciosismo técnico, su riqueza de colorido y su expre

sividad en la descripcién de escenas cotidianas, palaciegas o

religiosas. Pero, al adentrarnos en el estudio de la vida del

dios, que es tema central en la mayor parte de las pinturas,-
nos sentimos atrapados por su inigualable atractivo y compren

dimos. la razén de su popularidad imperecedera.

El espectador de arte, en general, sufre una especie -
de complejo frente a las artes plésticas (no sucede lo mismo-
con respecto a la mGsica o a la danza). Intenta "descifrar” -
la obra como si se tratara de un complicado jeroglifico o un-
oscuro teorema. Piensa que el artista siempre quiso decir ---
“algo” diferente a lo que ve plasmado en la tela, el papel o-

ol mérmol. Muchos creen que sblo los eruditos en estética y -
teorfas del arte pueden apreciar y gozar una obra, especial--
mente si se trata de alguna corriente abstracta o no-figurati
va, y que los neéfitos deben limitarse a gustar del figurati-

vismo sta éntico o 16si No se dan cuenta

que, tanto éstas como aquéllas, expresan lo mismo, el sentir-
del hombre, con un lenguaje un poco diferente. Que para dis--



frutarlas, sbélo es necesario observarlas sin ningln preju °
ni complejo, en una relacién de "simpatia”, para que se pro--
duzca el dislogo entre el espectador y la obra. En pocas pala
bras, el goce estético se base més en la intuicién que en la-
razén. Como dirfa E. Panofsky: "Sélo aquél que se entregue --
sencilla y totalmente al objeto de su percepcién, lo experi--
mentars estéticamente”.

El "complejo” de que hablabamos se acentGa alin més --
cuando el espectador occidental se enfrente a una obra prove-
niente de algln pafs asi&tico. Porque todas ellas tienen un -
sentido religioso, a pesar de que ésto no siempre sea eviden-
te en la imigen, y la simbologfa religiosa del hindufsmo, el-
budisao, el j
go exbtico y enigmbtico.

smo, el taoismo o el zen, permanece como al-

Sin embargo, creemos que este distanciamiento no se --

praduce en el caso de tna miniatura estilo Kangra, por eji
plo. Pergue nos presenta escenas de la vida diaria en las al-
deas, en los palacios o en medio de paisajes paradisfacos, --
con un dibujo de Ifnea clara y neta, con colores suaves o bri
Ilantes, distribufdos con exquisito gusto. Es innegable que -
a) conocimiento de la literatura en que se inspiran o de la -
simbologfa que se. manifiesta en todos los detalles puede in--
tensificer o prolongar el goce de cada una de ellas, pero de-
ninguna manera.se trata de un arte esotérico o para élites.
Casi podrf a
wnbnime lograda por |
on ol sentido de dinsmisso, sino también en el de "ser vivo".

afirmar, que la causa de la aceptacién-

miniaturas, es su vitalidad,no sélo -

Esta es una caracterfstica de todo el arte indio, en el que -

muy pocas veces imé: hiersticas o geometriza-
ciones. Es indudable que el ser humano se siente identificado
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mSs facilmente con una forma orgénica que le recuerde su propio
ser, la naturaleza que lo rodea o las formas de crecimiento de-

plantas y animales.Asi, tanto la pintura como la escultura in---

dias, se inclinaron siempre hacia las formas orgénicas, ya sea-
en las pinturas de las cuevas de Ajanta, en las esculturas de -
los templos de Kornarak y Khajuraho o en las miniaturas rajpit.

Es interesante observar que esta vitalidad del arte in--
dio se da a pesar de que se trata de un arte predominantemente-

religioso y atado a estrictos cénones estéticos, establecidos -

desde la antigliedad y a los cuales ninglin artista podfa sustra-
erse. Sin embargo, nunca tendié al hieratismo. Pero tampoco po-

demos definirlo como un arte naturalista o realista, més blen -

se trata de una idealizacién de la vida, recreada en tal forma-
que se convierte también en algo viviente.

La miniatura rajpit nos da una visién de la vida rural -
india. Aun cuando el tema estd tomado de la literatura, la am—
bientacién es familiar y local. Nos ofrece una verdadera enci--

clopedia de informacién sobre 3 qui

tura y religién. Ninglin estudio sobre vaigpavismo estarfa com--

pleto sin hacer mencién de las pinturas, que son un documento -

tan valioso como la literatura correspondient

Al hablar de las diferentes escuelas regionales de pinty
ra, dimos preferencia al anélisis estético, suplementada con -~
breves datos histéricos, geogréfices o teméticos.

La pintura rajpit puede dividirse en dos grandes grupos:
rajasthini y pshipi. El término pijpit abarca los clanes que ==
habitaron la antigua Rajputana, el Punjab y los valles de los -
Himalayas Occidentales, es decir, todos los antiguos elementos-
hindGes del norosste de India. El término pijasthini designa a-
todas las escuelas de pintura que se desarrollaron en Rajasthan
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y el término pah3rT se usa para mencionar aquellas que pertene-

cen a la regién montafiosa.

En el hinduismo exi

sten una variedad enorme de dioses, y

semidioses con sus respectivas reencarnaciones, padres, hijos y
esposas ‘que han logrado, en mayor o menor grado, la adoracién =
de los devotos. Pero ninguna otra divinidad ejercié tanta influ
encia en el modo de pensar y sentir del pueblo indio, como lo -
hizo Krsna. Se le considera como uno de los avatares (encarna--

ciones) de Visnu, el dios que protege a los hombres de la des--

ne el orden universal. Sin embargo, la popula-

truccién y man
ridad de Krena no se debe tanto a su linaje divino, como al he-
cho de que la leyenda lo describiera tan intensamente humano.En
su nifiez era travieso como cualquier otro nifio. Es a ese Krsna-
a quien adoran las madres de India. Los jévenes lo admiran como
Krsna-Gopala, el adolescente pastor, que vencia a los demonios-
y atrafa a las jévenes pastoras como amante apasionado.

Este dios "diferente” sorprende por sus travesuras infan

tiles, sus actos de , su fuerza , su atrac--
cién fisica, su facilidad para hacerse amar o sus pequefios de--
fectos y fracasos que lo hacen todavia més humano. En &l no exis

ingn ser humano de

te el aspecto "terrible” de muchos dioses;

be temer su castigo, pues su furia sélo se desata para vencer a

los demonios y espiritus malignos que azotan la tierra.

La relacién que existe entre el dios y sus devotos es --
tembién muy especial, pues se trata de una relacién puramente -
afectiva. El fiel "ama” a Krgna como un padre ama a su hijo, ==

como un amigo ama & otro, como UNa esposa @ su esPOSO y ese

amor no necesita de muchos ritos, ni de conocimientos especia--
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les para manifestarse, basta con pensar en &1, con nombrarlo o-
cantar su nombre. Esta forma de adorar a Krsna acabé con muchos
tablies del hindufsmo. De allf, quizs, su enorme popularidad. ==
Las castas més bajas, que hasta entoncgs no habfan tenido acce-
so a los complicados rituales de los brahmanes, podfan Ilegar &
Dios y hasta obtener la salvacién eterna con sélo amarlo inten-
samente.

Esta "proximidad” del ser humano con Dios, se hizo toda-

via mds estrecha con la aparicién de la literatura religiosa ~
escrita en lenguas vernéculas. A partir del siglo XV, los tex--
tos sagrados que sblo eran accesibles para los eruditos, fueron
traducidos del sénscrito a todas las lenguas més ilpﬂl'f-l't.’_d.

la India. Gracias a esto, las hazafias de Krsna, tal como las re

lataban el Vignu Purdpa y el Bh3: Purdiga, se di -
aGn mss.

Desde entonces, la popularidad de Krsna no ha decrecido,
. ha ido en constante sumento hasta. -~

sino que, por el contrar
llegar a formar parte de la vida india moderna. Las inSgenes —-
del dios tocando su flauta o acompafiado de su amante, RadhE, de
coran las paredes y los menis de los jumbo-jet de Air India. En
los puestos de revistas, se venden trozos de la Kegna-iild en -
todos los autobuses hay. calcome-—-
nfas con la funciones de teatre -
o danza icionales se rep alghn episodio de su vid

forma de historietas. En c:

gen de Krgna. En todas

En los recitales de canto, no faltan canciones devocionale:
de Mirabai, Sirdas o d al dios-p En el -
disefio de tapices, p: 1 etc., resurge toda-
la imaginerfa creada para inmortalizar los hechos maravilloses-

.en la vida del dios Kr: Hasta el cine, se ha ocupado de revi

vir su leyenda.
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i también ha a har su nombre, & -

través de la secta Hari-Krsna, por ejemplo, y no faltan los es-
tudiosos que creen hallar analogfas entre la vida de Krsna y ia
de Cristo.

Por todo esto nos fué

ala
de conocer algo m&s sobre ese dios y sobre las canciones y pin-

turas que lo popularizaron.



I. El dios Krsna en la literatura vaisnava

A partir del siglo XI1l, en la literatura hindG wediaval

particularmente a través de los Purdpas y la literatura devecio=
nal vaignava, el dios Kpsna comenzé a gozar de una inmensa popu-
laridad que ha persistido hasta nuestros dfas y lo ha cenvertide
en el dios més querido y popular del panteén hindG.

Para hablar de la leyenda de Krsna debemos recurrir a dos

textos que nos describen en detalle su nacimiento maravilleso y-

las legendarias hazafias que lo convirtieron en ol terror de los-

asuras (demonios); estos son el Visnu PurBina y el Bhugavata Purd
pa.

En primer lugar, describiremos brevemente qué son los pu-

rénas. Purdna significa "antiguo” y designa un tipo de escritos-
en shnscrito que relatan la historia en forma legendaria. Son ==
as) y siguen la itihise !

(épica) en cuanto a época e importancia. Sin duda los Purlipas ==

parte de la smpti (escrituresno vée

contienen material anterior a las fechas, comparativaments tar--

dfas, que se bl para su | ici pues se calcul -
fos IV y XII1 d.C.

ana ha de poseer cinco marcas (pafics-
m>o caracterfsticas que distinguen a este tipo de composi-

sproximadanente entre los si

Teéricaments, cada pur

cién de las demés. Todo purdna, de acuerdo a los cénones, debe -

contener: a) sarga, la creacién del mundo; b) pratisarga

risdices d iones y i c) yaisa, la
de los dioses y los sabios; d) manvantar@na, el gobierne de les-

1. En la antigua |iteratura védica la palabra purdna aparece en-
conexibn con itihiisa y originalmente parecen haber significa-
do simplemente "antigua narracién”. R.C. Majumdar.

& Culture of the Indian People, Bombay, 1962. p. 291-92.
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"manus”, patriarcas semidivinos, progenitores de la humanidad y

e) vamddnucarita, leyendas dindsticas de las dinastias Solar y-

Lunar. Pero casi ninguno de los pur@nas existentes responde e--
xactamente a esta descripcién, sélo el Visnu PurSna se aproxima
més a ella.

Hay otros rasgos comunes a todos los purdnas, por ejem--
plo, -estén escritos en verso; han sido revelados por dioses, -
rsis (sabios) o bestias sobrenaturales a diferentes autores y -

son presentados en forma de di&logo entre un relator y un oyen-

te, quien también formula preguntas. A menudo estén escritos en
tono profétice. Tienen un alcance casi enciclopédico, pues abar

can innumerables temas que incluyen la astronomia, la astrolo--

ofa, ipci de dades y sus iones, descripeio

nes de piedras preciosas, temas de b i

itar,
fabricacién de armas, etc.

La literatura purénica abarca los purdpas propiamente di
los upa-purdpas y las dos itihSsas el REmd-

chos o mah@-pura:

yana y el MshBbharata.

Los |lamados mshi-purdnas son dieciocho en total y va=--

a varios dioses,

rfan en isn y nido. Aunque
generalmente cada purdna esté dedicado a la alabanza de una dei
ded en particular. El Padma Purdna los clasifica de acuerdo con
las tres gupas (cualidades) y los adscribe a una u otra de las-

divinidades principales. Seis estén dedicados a Vispu y en e-

llos tebricamente prevalece la cualidad de sattva (pureza). -

Otros seis estén dedicados a Siva, con tamas (tiniebls) como -
constante y seis a Brahma con rajas (pasién) como caracteristi-
ca principal.

" De los seis mah&-purdnas dedicados a Vignu, utilizamos -

como fuente el Vignu Purna, que contiene siete mil $lokas (es-



trofas) y posee todas las laksana prescritas para un purdpa. Su

ensefianza basica radica en que Visnu es el creador, soporte y -
control del mundo. Gran parte del texto se dedica a narraciones
de los avatdres de ese dios.

La segunda fuente es el Bhigavata Purdna o Srimad Bhaga-
vata, el més célebre de los purdpas, es una obra voluminosa de-
dieciocho mil estrofas divididas en doce skandha (libros). EI -
més popular és el libro décimo que marra la historia de la vida
del Bhagavan o Krsna, especialmente de su nifiez.

Est§ escrito en forma de di&logo entre un sabio y un rey
que esté a punto de morir y para asegurar su salvacién eterna -
escucha el texto sagrado. Pone mucho énfasis en la doctrina de-
la bhakti (devocién) a Visnu, en su encarnacisn como Krena.

El Bhigavats Pur@ja convierte el amor de las gopTs (pas-
toras) en simbblica devocién espiritual, en ejemplo de la rela-
ci6n ideai con Dios. Pero el nombre de Radhd, la pastora prefe-
rida de Krgna, no aparece todavia. En cembio, aparecen Kapila -
(el fundados del sistema Safkhyd de filosoffa) y Buddha como —-

uno de los av de Vignu.

Aunque no ha podido determinarse exactaments la fecha en
que fub escrito, el concenso general ubica al Bhdgavata Purfiga-
alrededor del #o 900 d. C., y habria sido compuesto en el &rea
Tamil, al sur de India

A través de
Bhigavan por toda la India; sl ser traducido a todas las len--~
guas escritas de ese pafs. La versién en hindT Premsfner (EI --
ockano de amor), es bien conocids, pero hay también traduccio--
nes on marathf, telugu, tamil, etc. Quizé haya sido éste el fag
tor preponderante para la popularizaciZon del culto a Krgna. Te
dos los textos sagridos de la India estaban escritos en sénscri

texto se ha propagado la adoracién al -
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to y eran accesibles sblo a los brahmanes. Los traducciones del

Bhagavata PurSpa a lenguas vernéculas, lo pusieron ep boca de -
todo el pusblo.

Es por eso que basaremos nuestrg relato de le infancia y

en el $rimad Bhag Mahapurana, hac -
referencia, en algunos casos, al Yigou Purdna para completar —

juventud de Krs:

datos.

En el libro décimo del Bhagavata Purdpa comienza la le-=
yenda del nacimiento milagroso del dios, con el siguiente diflg
go: entre EI el suspicieso Sukedevas

-"0h!
tar los hechos de los reyes de la dinastfa solar (sirya vaisa)y
la dinastia lunar (candra vaksa) y nos hablaste también de los-

di del vi Yadu; ahora las pr
de Sri Hari, que se encarné a través de su snergfa ilusoria
la dinastfa de Yedu®.!

Sukadeva, entonces, alabando la inteligencia del monarca

mayor de los sabios, que nos acabas de rela

por haber solicitado oir la historia que purifica con sélo escu

charla, comenzé asf: - * En una época en que innumerables sew—
ras habfan nacido sobre la tierra tomando la apariencia de re—
yes arrogantes, la Tierra oprimida por el peso de tantes maida-

t6 ayuda a Brahma. El Creador fué hasta las orillas-

des, soli
del Océano de Leche y comenzé a adorar al Puruga Primigeni
Seiior del Universo. Este respondi6 a sus eraciones y Brahmi, a-
su vez, las transmitié a los seres celestisles diciendo que ei-

Gran Puruga ya conocfa las aflicciones que sufrfa la diess Tie-
rray que les ordensba encarnarse entre |a raze de les Yadus, -
hasta que &1 mismo naciers en fa familia de Vasudeva®.

1. Bhaqavates tred. C.L. Goswami, Gerakhpur, 1971
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Quizé provoque asombro, entre los que conocen poco a-

cerca del pantebén hindG, éste parrafo, donde el mismisimo ==
Brahmd, el creador dentro de la Trimarti, dirige sus orscio~
nes a Vignu en actitud de adoracién. Pero estc se encuentra=

vas, donde

en todos los textos vai nu o sus avetd -

(especialmente Krsna y Rama) son puestos por encima de cual-
quier otra divinidad.

El Supremo Hacedor Vignu se quité dos cabellos, uno-
blanco y uno negro y dijo: ~"Estos mis cabellos han de des—
cender a la tierra y la libsrarén de su peso y su desgracia.

Este mi pelo negre, ha de en la octava i

de Devaki, que es como una diosa, y ha de acabar con Klga.,-
que es el mismo demonio Kalanemi®.

S tinub: ~"Anti nte, en la ciuded de -
hijo del rey lUgrg

Mathurd@, reinaba el terribel tiranc Kams

sena a quien habfa destronado y hecho prisionerc. Cuande s
prina Devaki® se casé con Vasudeva (de la tribu Yadava), e

mismo Kamsa quiso conducir ¢} carruaje que los |levaba de re

greso a Surasena, pero en el camino se oyb una vox dwe, dirj
giéndose a &1, dijo: ~"El octavo hijo de la mujer que escely
tas habré de darte muerte’. Al ofr esto Kegsa quise matar a-
DevakT con su espada, pero Vasudeva se interfuse premetiende
entregarle todos los hijos que nacieran de ella. S8fo asf, -
ol tirano accedis a perdonarie la vida, pero temereso de la-
prediccitn qus habfa escuchado, volvié a coneultar a sus au-
gures. El sabio Narada informé a Kamsa que, efectivaments, -
la octava concepcién de Devaki serfa una parte del miswe Vig
o Vasudeva y su esposa fueren

nu, su eterno enemigo, y por
T. Vignu Purdpa trad. H.A. Wilson, India, 1961, Lib. V p.
El mismo relato acarca del orfgen de Krgne se da em e =
Mah@bharata. El pelo blanco dars forma a Balar@sa y el ng
gro a Krs
2. El Vlg&u Pur@ins no menciona parentszco algune.En of Bhiige-
vata Puripa es hermana de Kemsa, aunque &ste es hijo de -
sena y aquella de Devaka.
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condenados a vivir en prisién.

De acuerdo con’su promesa, Vasudeva enviaba a Kamsa ca

ron en manos del

da hijo en cuanto nacfa, y uno a uno muri

rano. Se dice que hasta el sexto eran hijos del demonio Hira

ientras dor-

ya_kadipu, introducidos en el vientre de Deval
El séptimo fué transferido

bramiento por la diosa Yoga-mdya del vientre de Devaki al de-

lagrosamente antes del alum

RohipT, segunda esposa de Vasudeva. Asf pudo salvarse Balara-
ma de la ira de Kamsa, a quien se informé que Devaki habfa --
abortado a causa de la ansiedad que le producfa el estar en -
i6n".

"Se fueron cumpliendo las érdenes de Visnu y éste se -

pri

encarné en la octava concepcién de Devakl, al mismo tiempo -

que Yogamdyd, la energ’ia ilusoria de Vignu, lo hizo en el

vientre de Ya$odd, esposa del pastor Nanda de Gokula. Cuando-

la porcién de Visnu se hubo incorporado a la

ierra, los cuer

pos cel Y /- se movi en el cielo, y las esta-
ciones se regularizaron. Nadie podfa mirar a Devaki por la —=
luz que ifradiaba. Los dioses la alabaron”.

"Una noche ISbrega y oscura, cuando las nubes cargadas
de Iluvia dejaron escapar un trueno al que el mar hizo eco, -
¥i
va al cielo. Al nacer, los ojos del nifio maravilloso tenfan -

w surgié del vientre de DevakT como la luna llena se ele-

la forma de los pétalos del loto, su piel hermosa como las nu
bes de tormenta, sus rizos brillaban bajo la corona, sus cua-
tro brazos ostentaba los atributos de Vispu, su pecho la marca
mistica §rivatsa, adornaba su cuello la gema Kaustubha y esta

ba vestido de azul”

1. §rinad
2. Vigpu Purdpa,
3. S’r‘-nd Bhagavatam, Lib.X, Disc. Ill1, p. 1057

gavatam, |ib. X, Disc. 11, p.1049
ib. V, cap.ll, p.402




El mito del nacimiento portentoso de dioses, -nviadoalf
del cielo o profetas, se da en casi todas las religiones. Es
una manera de atestiguar el orfgen divino del recién nacido.-
En el caso de Krsna, sélo en una o dos ocasiones manifiesta to
do su poder delante de testigos (generalmente sus padres), el-
resto de sus hazaias sobrenaturales las borra de la mente de -
ron, para seguir siendo considerado *

quienes las presenc el -

pastorcito travieso”.
"Vasudeva, maravillado y Ileno de gozo, se postrs ante-

el nifio que iluminaba la estancia con su presencia y comenzé a

. Sefior Todopoderoso, te reconozco como el Supremo.

La . P i6n y d i6n de este universo proce
1
blanca resultado del Principio de la Bondad (sattva) para pre-

de de tf. TG asumes, a través de tu energfa ilusori una pi

servar el mundo. Para la creacién del universo, tomas una piel
roja resultado del Principio de la Ensrgfa (tejas) y por Glti-
uo,para la destruccién adquieres una piel oscura, resultado ==
del Principio de la Tiniebla (tamss)!’. ! # ;0h, Sefior de to—-

rerso te has en-

das las regiones! deseoso de proteger este ul

carnado en nuestra ca: TG habrés de aniquilar a los podero--

so0s asuras’. Devaki, a su vez, le rog que se hiciera invisi--
ble ‘para salvarse del odio de Kemsa. El Todopoderoso les recor
d6 sus nacimientos anteriores y lusgo, ante los ojos azorados
de sus padres, se convirtis en un nifio recién nacido como los-
demss”. 2

"Vasudeva lo tomb en sus brazos y sali6 en la noche sin
ser notedo por los guardias, que se habim quedado dormidos sra

cias @ un encantamiento. Atravesando el rfo Yamuna, que mila--

1.--Algunos estudiosos opinan que el color oscuro de la piel,-
hace de “un héroe de orfgen dravidiano.

lih X Disc.lll, p. 1059
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grosamente se abrid ark &1, llegd hasta la casa del pastor Nan

da donde su esposa, Yasodd, acababa de dar a luz a una nifia. -

Vasudeva cambibé a los nifios sin ser notado, re_gresé a su casa

y puso a la nifia en la cama al lado de Devak

Los guardias des
pertaron con el llanto de la recién nacida e inmediatamente avi
saron a Kamsa del acontecimiento. Este se hizo presente ensegui

da y tomando a la nifia por los pies, la arrojé furiosamente con

tra el piso, pero ella, elevindose hacfa el cielo,dijo: ="~ -
{Quién eres tG, Kapsa, para arrojarme al suelo? Ya ha nacido el
que habr& de destruirte, el todopoderoso entre los dioses, gur
date do &17." Kemsa, temeroso de la profecia, libers a Vasude-
va y Devaki, pero luego,dejéndose |levar por los consejos de —-
sus ministros, mandé matar a todos los nifios que tuvieran menos
de diez dias y mostraran signos de excepcional vigor®.

A esta matanza de inocentes (similar a la de Herodes) se

refieren los que p paralelismos en
tre la vida de Krsna y la de Cristo. También encontraron analo-
gfas en el nombre, a pesar de que los linglistas niegan toda re
lacién entre ellos.

Nanda, que habfa ido a Mathur3 a pagar su tributo anual,
se enterd por Vasudeva de la orden de masacre y alarmado, regre
s6 répidamente a Gokula para cuidar de su hijo recién nacido, -
que lo Ilenaba de orgullo.

Luego del milagro del nacimiento y la salvacién de Krsna
y Balarama, Los Purdnas, especialmente el Bhigavata y el Vignu-

=

\a, se detienen en la descripcién de la infancia de K

ad Bh3gavatam, Lib. X Disc. 1V, p. 1061.
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en Gokula, sus interminables travesuras, su capacidad de engafiar

+ el amor que despe en Yadodd su madre -~

y hacerse p:
adopti

su astucia para

a y en todas las pastoras, sus poderes sobrenaturales y -

berar a su pueblo del ase

de los demonios.-
Muchas veces, maravillados ante sus hazafias, los pastores recono
cfan en Krsna la encarnacisn de Visnu y lo adoraban como a un -
dios, pero ejerciendo su poder ilusorio, &l les hacfa olvidar -~
sus visiones para poder vivir entre ellos como un nifio més.

El primer demonio que atenté contra la vida de Krsna por-
orden de Kamsa, fué PGtand, una enorme ogro, que bajo el aspecto
de una encantadora joven, con los senos envenenados, tratd de ==

dar muerte al nifio amamanténdolo, pero éste succioné con tanta -

fuerza que le quité la vida.

Cuando tenfa cinco meses, otro demonio, Trndvarta, en for
ma de tornado, lo arrancé de brazos de su madre y lo elevé al -
cielo en su torbellino. Yadodd y las pastoras se desesperaron, =
pero Kesna doblando a Trndvarta hacia el suelo, lo deshizo gol-=
peéndolo contra una piedra.

Aparte de realizar estas hazafias, Kpsna se entratenfa --

con . Le 1 a los terneros tiréndol

de la cola, bromear con las pastoras y en especial robar leche -

y mantequilla de su propia casa o de las casas vecinas. Yagodd -
lo regaitaba sin ningln resultado, hasta que un dfa en que, enoja
do porgue no le prestaban atencién volcé y quebré un montén de -
tinajas con leche y crema, su madre decidié castigarlo aténdolo-
a un gran mortero. Al principio no habfa cuerda que le alcanzara
hasta que Krgna, compadeciéndose de clla, se dejé atar y lueso,=

cuando quedé solo, se escapb hacia el bosque arrastrando tras de

1. $rimad BhSgavatam Disc. VI pég, En el Harivaiisa este ogro apa
rece en forma de péjaro. 1068

2. 1 « Dise. VIl pég. 1074
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si el pesado mortero. Al pasar dos &érboles que estaban muy jun-

tos los arrancé de cuajo, liberando asi a dos jévenes que esta-
ban allf prisioneros a causa de un encantamiento.

A los cinco afios de edad Krsna comenzé a ayudar a sus pa
dres llevando a pastar a los terneros. lUn dfa, mientras se en--
contraba realizando esta tarea junto a otros pastorcitos, Vaka-
sura, el demonio-grulla se acercé y abriendo su pico se tragé a
Krsna. Este, encendiéndose como una brasa, quems la garganta del

demonio que se vié obligado a abrir el pico. Entonces, Krsn

tomando los dos extremos del pico entre sus manos, lo partis en
dos.

También se cuentan entre sus proezas, la destruccién de~
la serpiente Kaliya, que envenenaba las aguas del rfo Kalindi,y
la salvacién del ganado que estuvo a punto de perecer en un s~
bito incendio del bosque.’

Asf se van sucediendo las maravillosas hazafias de Krsna-
on las psginas del Bhigavata Purga. Al mismo tiempo, el dios -

va creciendo y haciéndose cada vez més imprescindible para su -

pueblo y, en especial, para las pastoras, que ya no pueden v
sin &l.
En uno de sus més imp , se enfrents --

idad védica de la lly

con el propio dios Indra, la antigua di
via y las tormentas. Durante el sacrificio anual que los pasto-
res ofrecian a ese dios para propiciar buenas |luvias, Krsna --
pregunté a su padre la razén de tantos preparativos. Cuando Nan
da le contesté que eran para honrar a Indra, Krsna dijo: ="El -

es sblo un dios més no es Dios mismo, no tiene ningGn poder so-

Bhisgavatam Disc. IX y X - Pags. 1080
sc. XI -Pég. 1692
. XIX - P&g.1125
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bre nuestras vidas, serfa mejor que adoraramos a los rios, los

bosques o el monte Govardhana”. Los pastores siguieron su con-

sejo y llevaron las ofrendas a dicha montafia. Indra, enfureci

do por este desaffo, quiso castigarlos enviando una terrible -
tormenta que pronto sa convirtis en un verdadero diluvio, pero
Kesna levantando el monte Govardhana con un sélo dedo, logré -
que su pueblo se refugiara debajo de él y se salvara. Indra se
vi6 obligado a admitir que Krsna'era el propio Visnu encarnado
y se retiré luego de ofrecerle sumisitn.®

Al relatar la juventud de Krsna en Vpndavan, a donde to
do el pueblo habfa emigrade en busca de lugar mss propicio, =-
alejado del ataque de los demonios, el Bhdgavata Purdpa logra-
sus pasajes més significativos cuando describe el amor de las-
pastoras por Krsna. Aunque todas son casadas, su encanto irre-
sistible las enamora a tal punto que, olvidando sus deberes, -
le dedican todos sus pensamientos. Este amor incondicional es-

el modelo para todos los devotos vaisnavas. Esa es la relacién

ideal que debe existir entre el alma y Dios para obtener la -
salvacién.

Cada noche, las pastoras escapaban al bosque para encon
trarse con &1, cantar, bailar y gzar de su incomparable compa-
#fa. En la danza Mandala nptya o R3sa mandala, que se baila
formando una ronda, Krsna, multiplicéndose, bailaba con toda:

las gopTs, creandoles la ilusién de ser la pareja exclusiva de

cada una de eflas. 2 En el Brahma Vaivarta Purdpa Kpsna y --

R&dh& bailan juntos en el centro y las gopis forman una gran -

rueda alrededor de la pareja.

1. $rimad Bhigavatam, Disc. XXIV y XXV Pégs.1158-62

2. Ibid. Lib. X Cap. XXXI11, pp. 1190-95

3. Algunos de los primeros en estudiar la mitologia hindG, cre
yeron que esta danza circular simbolizaba el movimiento de-
los planetas alrededor del sol. Nota.en Visnu Purdpa, p. 426
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El Bhigavata Purdipa presenta una leyenda que describe muy

bien el grado de adoracién alcanzado por la figura de K

el corazén de las gopis, aun cuando et dios jugara y ha:

burlara de ell

Un dfa, después de un mes de continuas ofrendas y ayunos-

para obtener el amor de Krgna, las gopis, dsjando sus ropas en -

la orilla del Yamund, se sumergieron en el rfo para bafiarse, sin
dejar de murmurar el amado nombre de Keava (el luminoso). Al ez

cuchar tanta devocién, a se acercd al rfo acompafiedo de sus-

emigos, y viendo que las pastoras se estaban bafiando desnudas, -
les robs sus ropas y se escondi6 en la copa de un &rbol. Cuando-

s 1o descubrieron, redeado de sus vestidos y muy son-
a para poder salir
ordené que una.a ine fue-

las pastor.

riente, le rogaron que se los devolv

agua. Como “Gnica respuesta, K

ran por su sari con las manos en actitud de oracibn. Al princi=-
pio se negaron, avergonzadas de mostrarse ante | tal cemo esta-
ban, pero lusgo se convencieron a s mismas argumentande que - -
Krsna ya conocfa todos los secretos de sus corazones y.ne habfa-
razén para sentir vergienza. Entonces Kesava les dijo que ya sa-
bfa que ellas sélo querfan complacerio y aderarle y qus ese &1 -
lo aprobaba, puss 168 corazones dedicados a &1, no sienten incli

naciones hacia los goces mundancs. Pero que les habfa dado e
leccisn, porque con el fin de cumplir un voto se estaban bakando
desnudas, desaivando a las divinidades.! (Llush. JIC)

A pesar de la desilusién, la vergienza y al arrepentimien
to que las embargaba, las doncellas de Braja no sintieron ningtn
enojo hacia Krsna, porque la s”ola compeifa de su amado les |le-
naba de dicha. Luego Govinda las despidié con la promesa de bai-
ler juntos la noche siguientes y se interné en el bosque junts -

1. Est nda se encuentra en el Bhlgivata Purdina, Lib. X, Disc
uln, e 1151 pera 7o se menciona en el Vighu Purips.
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con su hermano mayor, Balarama, y sus amigos pastores que con
ducfan el ganado hacia los pastos tiernos. Mirando los &rbo--
les, Krsna dijo: -"Observen estos &rboles afortunados, pare--
cen vivir solamente para hacer el bien. Ellos sufren los vien
tos, las lluvias, las sequfas y las heladas, pero suavizan --
las penas que estas inclemencias -
nos causan, Debemos bendecir el nacimiento de estos &rboles,=
porque son la fuente de nuestra existencia; nadie se aleja de
ellos decepcionado, asf como ninglin mendigo se aleja desilu--
sionado de una persona generosa. Con sus hojas, flores, fru--
tas, sombras, rafces, ramas, aroma, exudacién, cenizas, hue--
sos, brotes y semillas, ellos cumplen con los deseos de todos,
El hacer bien a otras criaturas con bienes materiales, inteli
gencia, buenos consejos y vitalidad, es lo que hace exitosa -
la vida de un ser corpéreo”.
Estos felices paseos se vieron interrumpidos varias ve
ces por los enviados de Kamsa que’intentaban destruirlo. Se -
le apareci6. el demonio Arista en forma de toro; otra vez =--

Kedin como un feroz caballo, pero ambos fueron vencidos,” =-=

jero, para invitai

Por Gltimo Ilegs Akriira como men: a Krsna-
y Balarama a Mathurd, a participar en unos torneos.” Ellos ==
aceptaron y al Ilegar a la ciudad tuvieron varios encuentros-
con servidores de Kamsa. Las mujeres abandonaron sus activida
d a adm

da Tribakra, perteneciente a la corte de Kapsa, les ofrecié -

arfos; una muchacha jorobada Ila

para acercai

i6 enderezando su espalda

unglientos perfumados y Krena la prey
y convirtiéndola asf en.una bella joven, a la que sedujo con-
su gracia y su bondad.

1. Srimad Bhigavatgm, Lib. X, Disc. XXII, pp. 1152-56.

2. lbid., Lib. X, Cap. XXXVI, p. 1203-4

sc. XXXV1, p8g. 1205

4. )bid., Disc. XLII, p. 1232
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Durante los juegos deportivos vencieron y mataron a los

més terribles luchadores y finalmente Krgna moté a Kemsa, arro
j&ndolo con furia al suelo, desde el estrado donde se encontra
ba presenciando el torneo.

Esta victoria puso fin a la primera etapa de la vida de

Krsna como pastorcito alegre y despreocupado.

Krsna y Balardna se con sus Pa
dres, Vasudeva y Devaki, y decidieron quedarse en Mathuri.
Inaginando el dolor que su ausencia provocarfa en sus -
padres adoptivos, sus amigos pastores y las gopis, Krsna |lamé
a su discipulo y amigo Uddhava y le pidié que fuera a Vradavan

con un mensaje de amor. Uddhava asf lo hizo y llevé a todos -—

consuelo y esperanza con estas palabras: -"No os lamentéis por

la ausencia ff Aunque se encuentre lejos,

ca de Kr

pre estaré cerca de vosotros. Como el fuego vive escondido en-

la madera, asf vive é1, como la esencia més profunda en todos-

los seres. Meditando en &1, lo hallaréis dentro de vuestros --

nadie es més o——
all§ de todas las --

propios corazones. Para £l todos son igua

diado ni més querido que otro. Esté m
gunas y, sin embargo, asoci&ndose a sf mismo con las gupas, &l

es el creador, pr y del Uni . El es la
esencia de todo. No hay nada antes o més allé de &17.%
Luego de matar a Kamsa y de reinstaurar a Ugrasena en -

el trono de Mathurd, Krsna y Balar@ma fueron a educarse a Avan

tipura, bajo la gufa del guru SandTpani. Como discipulos ambos

fueron i y atentos, ejemplos de

a las reglas instituidas para todos los hombres. Durante -

1. §rimad Bhagavatam, Disc. XLIIl y XLIV, pp. 1235-44
2. Ibid., Disc. XLVI, pp. 1251-53.
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sesenta y cuatro dfas aprendicron las sesenta y cuatro ramas

del conoc

iento, la ciencia militar y todo lo que SindTpani
podia ensefiarles: siksd, kalpa, veddiga y todos los Vedas. -
También los instruy6 en el arte de la arquerfa, las leyes, -
la I3gica y los seis expedientes de polftica. Al finalizar,-
quisieron agradecerle otorgéfidole como daksind lo que pidie-
ra. El prudente SandTpani, percibiendo en ellos poderes so--
brenaturales, les rogé que le devolvieran a su Gnico hijo, -
muerto en el mar por obra de un demonio en forma de caracol-
Ilamado Paficajana. Krsna se sumergié en el mar, vencié al --

uba y recobrs al nifio de los dominios de Yama (la muerte).'

De regreso en Mathurd, Krsna debié abocarse a la de--
fensa de la ciudad de los ataques de Jar@sandha, el rey Maga

dha, quien enfurecido por la muerte de Kam

., que habfa sido
su yerno, amenazaba destruirla.

Las invasiones de Jardsandha (diecisiete seglin el ==
$rimad Bhigavata y el Hari Vemda) fueron resistidas, pero fi
nalmente los Yadavas, guiados por Krgpa, decidieron abando--
nar Mathurd y construir una enorme ciudad fortaleza en medio
del océano en la costa ceste.

lina vez establecido en Dvrakd, Krsna rapté a la prin
‘tesa RukminT, prometida de la Sidupdla, y se casé con ella -
@ pesar de la oposicién de su hermano Rukmi. De ella tuvo una
hija, Carumat?, y un hijo, Pradyumna.” También se casé con -

7 la gema

. luego de ; ¢on Satyd,-

hija del rey de Kosala; con Bhadrd, princesa de Kekaya y con

1. §rinad Bhigavatem, Lib. X, Disc. XLV, pp. 1248-49 y Visnu
. V, Dise. XXI, o 445

3: Lib.X Disc.L, p. 1275-

3. 1bid., Lib.X cap.Llll, p. 1294«1300




dieciseis mil bellas doncellas rescatadas por &1 del cauelwr?i
en que las tenfa Bhaumdsura, hijo de la Madre Tierra y de Visnu
en su avatdr como Vardha (el jabalf).

En esta etapa de la vida de Krgna recurrimos al Mah3bhd-
rata, donde juega un papel muy importante. Aparece por primera-

vez, en

epopeya, como amigo y consejero de sus primos, los

Pandavas.” Actub también como emisario de paz ante los Kaura--

vas, pero todos sus esfuerzos de conciliacién fueron inGtile:

Durante la batalla entre Kauravas y Pandavas, ofrecié su ayuda-

personal a Arjuna, como su auriga, mientras que su ejército se-
unfa a los Kauravas. En la vispera de la guerra alents a Arjuna,

quien deseaba desistir de la misma, ante la visién de los gue--

neados en posicibn de batalla; sus remordimientos

rreros a

impedfan luchar por un reino al precio de la muerte de su pro--
pia gente.

El diflogo que tuvo lugar entonces, entre Krsna y Arjuna,
constituye el texto del Bhagaved Gitd (Cante. del Sefior), con--
tenido en la seccitn "Bhisma-parvan® del MahBbhdrsta, sunque es
crito en fecha posterior a todo el conjunto, aproximadamente en
el afio 300 d.C.

La filoséfica

en él, por=
muchos hindGes como la verdadera palabra de Dios, pone énfagis—

en la bhakti y exalta los deberes de dharma por sobre cualquier
otra obligacién, incluso la de amistad o parentesco.

La influencia de este texto en el pensamiento y la vida~
‘se refleja claramente en los comentarios y criticas que
ron al Gitd desde Safkara y Ramdnuja hasta Aurobindo,=-
1. Scimed Bhagavatem, lib. X, Disc.LVI-LVIII, pp. 1310-25
2. Su padre, Vasudeva, era hermano de Kunti, madre de los Pinda

vas y su hermana, Subhadra, estaba casada con Arjuna.
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Tilak, Radhakrishna, Rajagopalacari o el mismo Gandhi.

Volviendo a la intervencién de Krsna en la guerra de los
Bharata, se puede decir que la victoria de los Pandavas se lo--
gré gracias a su ayuda. Krsna regresé a Dvarakd después que Yu-
dhisthira fué instaurado en el trono de Hastindpura. Su Gltimo=
encuentro con los Pandavas fué durante el sacrificio del caba--

Ilo (Asvamedha) que estos realizaron.

Para describir la destruccién de la raza Yadava y la ==
muerte de Krsna, volvemos a basarnos en el relato del Bhigavata
Purdna que en el libro X! nos habla de la lucha fratricida pre

vocada por el mismo Krsna para exterminar su raza y evitarles -

el sufrimiento de las calamidades venideras. “Asf perecieron ==
casi todos los hombres de la familia Yadu”.

Balarama, sentado frente al mar, durante una profunda me
ditacién unié su alma con el Espfritu Supremo y se alejs de es-
te mundo. Viendo que Balarama habfa alcanzado la salvacién, --
Krsna envié un mensajero a Hastingpura invitando a Arjuna a ir-

a Dvarakd para cuidar de las mujeres y nifios, porque é| habfa -

decidido retirarse al bosque.

Recostado bajo un &rbol, asumié su forma divina con cua-
“tro- brazos, joyas, diadema, guirnaldas y la marca grivatsa so--
bre su pecho. Con todas sus armas alrededor, descansaba con el-
pie izquierdo apoyado sobre el muslo derecho, cuando un cazador,
Ilamado Jara, avanzé hacia é1 y confundiendo su pie con la ca~
beza de un pequefio venado, le lanzé una flecha que penetrd muy-
profundamente. Al descubrir a Krsna, el cazador se postrs a sus

pies y le implors perdsn por su crimen involuntario. EI dios le

1. Srimad BhBgavata Purdpa, Lib.Xl, Disc. XXX, p.1644 y
"Advamedhika Parvan®, lib.XIV del Mah&bl

2. "Mausala parvan®, |ib.XV| del Mah@bharata
Purdga lib. X, Disc.KXX y XXXI, p.1645-52

a,
Y Srimad Bhagavata

1UAQWI9
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dijo que no temiera, que su error habfa sido provocado por &I

mismo y que partiera hacia el cielo donde moran los

turados.

enaven-

Cuando Daruka, su cochero, encgntrd a Krsna agonizando,

éste le ordend que fuera a Dvarak3, relatara a todos la to-

ria de la destruccién de sus fami

res, la muerte de Balardma
v 1a del propio Krsna y que luégo abandonaran la ciudad que, =
segin su deseo, habrfa de ser cubierta por el mar; que se fue-
ran todos juntos a Indraprastha guiados por Arjuna y que |leva
ran una vida virtuosa y paciente. Habiendo ofde esto, Daruka -
PRI inmediatanante Hacia Dvarake,

"El Sefior Todopoderoso, uniendo su espiritu individual=
con el Alma Suprema y cerrando sus ojos como lotos, a través -
de la prictica de Agneya Yoga, partié hacia sus propios domi=-
nios sin consumir su cuerpo”

Los tembores celestiales comenzaron a sonar melodiosamen
te y una lluvia de flores a ceer incesantemente. Junto con el-
Ser Supremo, la verdad, la virtud, la paciencia, la fama y la-
prosperidad dessparecisron de esta tierra.

Poco después de la muerte de sus dos hijos, el anciano-
Vasudeva se dejé morir. Arjuna Ilevé a cabo los funerales de -
los tres. Cuando la pira estuvo encendida, Devaki, RohinT y Ma
dir¥, esposas de Vasudcva; RukminT, Sahyd, JambBvatT y Bhadrd,
esposas de Kpgna, se inmolaron sobre ella. Cuando los cuerpos=
se consumieron, ol mar cubrié la ciudad de Dvarakd, Arjuna to-
m5 a su cargo los remanentes de la familia Yadava e instaurs a
Vajra (Gnico nieto sobreviviente de Krsna) en el trono de Ma--

thurd.

T. Srimad Ohagavatam Lib. XI, Disc.XXX, p- 1649
2. [bid., Lib. XI, Disc. KXKI, p, 1653 -
3. R.C. Majundar Op. cit., p. 298
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La deificacién de Veudeva Krsna como encarnacién de Visnu,

debe ubicarse antes del perfodo del liahBbh3sya de Pataiijali (s.l1
d.C.). Se puede retroceder incluso al siglo IV a.C. si tomamos en
cuenta los relatos de legasthenes donde afirma que el pueblo de -

la regién de Mathurd profesaba gran adoracién por el dios llera:

y . 1 5

cles (anélogo griego de Krsna).” El hecho de que el propio Megas
thenes hiciera referencia al culto krsnafta nos da una idea de la
popularidad e importancia alcanzada en aquella época por el dios-

pastor.

I1. El culto Bhakti la literatura

Luego de la descripcidn mds o menos detallada de los hecho:
prominentes en la vida de Krsna tal como nos la relatan los purd-

nas, p a ver el

religioso basado en esos tex
tos. El movimiento vaigpava, que comenzé con los poemas religio=-
sos de los 3lvars, al sur de India, en el siglo VIII; adquirié -
forma filoséfica gracias al pensamiento de Ramanuja, en el siglo-
X1l y llegé a expandirse por todo el pafs con su mensaje de amor-

y devocién a Dios.

En la bhakti el amor a dios es esencial y este amor puede-
manifestarse de varias maneras.” Se pone énfasis en el caracter -
individual y subjetivo de la religién y esto condujo al rechazo -

de todo formalismo ritual. Las ceremonias, por sf mismas, no s

ven de nada. La adquisicién de conocimientos sagrados, no tienen-
valor, sélo hacen al hombre: sentir orgullo de s mismo. Los bhak-
tas concurren a los templos a cantar sus himnos y realizan ceremg
nias, pero son conscientes de que sin el desinteresado y completo
amor a Dios, aquellas carecen de sentido.

P. 299
matizadores de la teoria bhakij,
.distingue cuatro formas de manifestar ese amor: 1)V¥atsalya

1. R,C. Majumdar Op. cit., Vol. 1

(continua en la sig.hoja)



Para utilizar las palabras de Albert Schueitzer: "C1 |.ii(-’
duismo no se pierde en el pensamiento ab_stracto, sino que lucha
por seguir siendo una piedad viva. Llana amor (bhakti) a la jus
ta relacién del hombre con Dios y considera subsidiario toda la=
reverencia de que es objeto Dios en los actos del culto, compara
da con el esfuerzo para entregarse a &1 de modo més absoluto ca-

da dfa

Fueron las traducciones vernéculas de los textos sagrados
que alababan a Vispu (en sus avatdres como R@ma o como Krsna), -
en especial la Dhagavad Gitd y el Bhagavata Purdna, uno de los -

elementos inspiradores de este gran movimiento devocional.

En la Bhagavad GTtd se le ofrece al hombre que busca la -

liberacién (mokga) tres caminos hacia lo Absoluto: el del conoci

miento (jiidna); el de la accién (karman) y el de la devocién ==
(bhakti). Este Gltimo, el camino de la devocién leal, de la devo

cibn amorosa, introduce un nuevo elemento en el hindufsmo, la ==

respuesta activa de Dios, que no sélo conduce las almas a la Ii

beracién sino que las hace participes de El mismo, améndolas =~
también.

No es la obediencia a Dios lo que se pide al devoto, sino
la unidn con El en entrega absoluta.

continuacién nota ant.) en la que se expresa el amor paternal;
2) Dasya bhava, en la que el devoto se siente a sf mismo sier
vo de la divinidad; 3) Sakhya Bhava, que presenta un sentimien
to de amistad hacia el dios; y 4) Fadhurya bhiva, en la que el |
bhakta adora al Ser Supremo como su esposo. Todo devoto, hom= ‘w

bre o mujer, representa, en relacién a Dios, el papel femeni=-
no. Siempre ocupa el lugar de Radhd o de las gopis, con res--
pecto a Krsna.

A. Schweitzar El pensamiento de la India (breviarios del Fon-
do de Cultura Econémica, Héxico, 1971) p. 158.

2. R.C. Zaehner Hinduism (Cxford Univ.Press,London,1962)pp.164-65
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Seglin Zachner, fué por obra de la Bhagavad GTtd, que el
hindufsmo se transformd de una técnica mistica, basada en las-
virtudes ascéticas de renunciacién y olvido de sf mismo, en ==
una religién vehemente, de completo abandono a la voluntad de-
Dios.

Asi como reconocemos en la los enunciados bésicos-

de la “doctrina bhakti”, debemos sefialar también la importan--
cia del Bhigavata Purdpa para el "culto bhakti”, pues sus epi-
sodios de la Krgna-LTI& ejercieron una influencia enorme en los
devotos.

N6 sélo la Bhagavad 6Tt y el Ghigavata Purdna influye-

ron en el auge del devocionalismo, sino también las ensefianzas
de religiosos, teblogos y filésofos del Sur, de la regién Ta--
mil, desde donde la fé va

el subcontinente indio. Entre éstos tuvieron especial importan

ava habria de expandirse por todo-

cia los dlvars, grupo de doce santos poetas que vivieron en -

esa regisn entre los
po de bhak

el sentimiento de amor a Dios (Visnu), comparable al de una --

glos ¥l y X d.C y que difundieron un ti

més sencilla y popular. Se dedicaron a cultivar -

amante por su amado y ieron p (canci alaban

do a la divinidad) llenas de pietismo y devocién. La mayorfa -
de sus himnos, escritos en tamil y recopilados bajo el titulo-

de Nalayira Prabhandam se utilizan durante los cultos en los ~

templos, se id textos y se los iona como-
el “Veda vaignava”.

Fueron los 3lvdrs los que dieron a la bhakti el carac-

ter "emocional” que le es caracteristico y que la hiciera tan-

popular.” Hasta el mismo Ramdnuja, el més grande pensador vais

1. R.C. Zachner Op. Cit. p. 176

2. Por "emocional” queremos decir: que da rienda suelta a los-
sentimientos, libre de todo dogma que pudiera "enfriar” la-
relacién profundamente afectiva que debe existir entre el -
devoto y Dios.
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nava del sur, se vié influenciado por las prabhandas de los -

dlvars y su profunda religiosidad.

En el campo de la poesfa devocional, so sélo hay innumerables~
himnos de composicién més o menos ortodoxa, sino también, a ==
través de toda la tdad tedia, poemas m&s populares cuya orien-
tacién es, en al'gunos casos vaisnava y en otros Saiva.

La afirmacién del movimiento bhakti inspiré gran canti
dad de trabajos, algunos de los cuales fueron tomados por una-
secta u otra como textos sagrados.

Queremos mencionar en esta parte a los poetas vaignavas
cuyas obras dieron los temas, que habrian de ser ilustrados -

hasta el infinito por los pintores rajpit.

Los poetas: Jayadeva, Candidas, Vidy@pati, Sirdds, Mi--
rabaT y Bihd@r7T L3l, realizaron toda su obra en alabanza al dios
Xrsna y describieron personajes, sentimientos y paisajes que,-

iempo, la distancia, las traducciones y las dife-

a pesar del
rencias culturales, logran conmover hoy a cualquier lector oc-
cidental.

De todos ellos, es quizé Jayadeva el que Jogré mayor po
pularidad y renombre, a pesar de escribir en sénscrito, con su

obra da que, segln cuenta la leyenda, fué realizada-

bajo la inspiracién divina del mismo Kpspa. Es considerado co-
mo el primer poeta de envergadura del vaisnavismo en Bengala y
su obra, como lo destaca Archer, fué la primera en expresar el
cambio en el enfoque de la figura de Krsna operado por el devo

smo. "No es que se hayan alterado los hechos relatados-

ciona

1. Vaigpavas son las sectas religjosas que adoran a Visnu y
Saivas las que veneran a Siva.
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en ol “higavata Purpa, sino que se le da més énfasis al 1\'{-§r.\:7"
pastor y amante, Su funcién, en esta |iteratura, es vindicar -
la pasién como sfmbolo Final de fa unién con Dios.! Para los-
bhaktas, esta unién final es el Gnico propésito de la vida y -
sélo el éxtasis de dos amantes apasionados se le puede compa--
rar. .

Es por eso que la figura de Radha tomé el paps! protags

nico al lado de Krsna; y es en la obra de Jayadeva donde esto-
ocurre por primera vez.

La forma literaria del Gita Covinda es muy original. Ha
sido |lamado “un pequefio drama pastoril”, un ydtrd refinado o-
un drama cantado. Sin embargo, Jay_adeva, al dividirlo en can-
tos, no lo traté como un drama, sino como un kdyva. £s eviden-
te que, teniendo ante sf los y3tr3 (el drama-danza de Bengala)

ar todos esos elementos en su obra

pudo haber pensado en coml

para hacerla representable en los templos y festivales va

vas.

El dominio técnico de Jayadeva se muestra en el agude -
manejo del tema en que cantos y recitados estén inteligentemen
te entretejidos, para evitar la monotonia de la forma y para -
dar variedad a la composicisn. Las estrofas recitadas que si--
guen a cada canto continGan la accién y a veces el diélogo de~

los personajes que aparecen en la cancién: Radhs, Kpsna o la -

stas del --

s3khT (amiga de REhE) que son los Ginicos protagol
drama.
A pesar de que las ricas imaginerfas, los vividos paisa

jes y el tratamiento de varias etapas del amor otorgan a este-

1. W.G. Archer The loves of Krishna (Allen & Unwin, London, -=

1957) p. 72
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posua un rico repertorio para los artistas, nada se sabe del im
pacto diracto que el Gita Jovinda produjo en el arte de su épo
ca (siglo XI1)}. Las primecras pinturas sobre ese tema apareceran

tres siglos més tarde en el oceste da In:

» no en Jengala. Sin=

smbargo, su delincacidn y tratas

nto de los episodios en la vi
da de Xrsna no pudo haber sido desconocido por los artistas con
teuporéneos. Las series de miniaturas ilustrando el GTta Sovin-
da que se realizaron a partir del siglo AVI, tomaron cada una-
de las estrofas y las convirtieron en imégenes |lenas de vida y

color.

Aunque consideramos imposible poder |levar a una traduce
cidn todo ol encanto y la melodia del sénscrito original con --
sus aliteraciones, adornos (alapkdra) y rimas, creemos necesa--
rio presentar uno de los cantos de este poema. El canto dos pa=

rece el més representativo del estilo de Jayadeva en su descrip

ci#n de los sentimientos y la belleza fisica de los protagonis-

tas que més tarde veremos plasmarse en las pinturas.

Zn el Canto |1, Radhd confia todos sus sentimientos a ==
una amiga, sus celos al ver a Kpsna entre_tenido con las gopTs,
su admiracién ante la belleza de su amado, su deseo de que re--

grese a olla para gozar juntos de su amor, etc. Para mencionar-

lo utiliza varios nombres que se refieren a algn acto de he

rofsmo o alguna cualidad del dios: Kesava, Hari, Madhuripu, el-

destructor de Kedi, etc.



CARTO 11
KESAVA DESPRECCUPAIC

lientras Hari gozaba en el bosque

amando a todas por igual,
R&dhd se alejé, esfumado ya su orgullo

y dominada por los celos.

Demacrada y triste se escondié en un matorral de hiedra
sobre el cual zumbaba un enjambre de ruidosas abejas;

en secreto le dijo a su amiga:

urjari y ol ritmo

la melodia

. La flauta resuena y hechiza el dulce sonido

que como néctar brota de sus labios levemente unidos.
Los aretes se bambolean sobre sus mejillas

y la diadema inestable sobre su cabeza,

mientras sus ojos se mueven de un lado a otro.

mente recuerda a Hari,

Estebille |quien divirtiéndose en la danza

me ofende al burlarse de mi.

l.Lleva el cabello cubierto por una corona

de plumas de pavo real de hermoso dibujo.
Esté bellamente ataviado, como una densa nube

Iuminada por el amplio arco de Indra.

Los raga, en el GTta Sovinda son: GurjarT, Desavard¢T, li&lava,
3hairav, Halavaguda, Xarpata, Desdga, GondakirT, Vasanta y Ya
rad7. Los tdla son: YatT, Rupaka, EkatdIT y AshtatalT. Estos -
estilos musicales son perfectamente adecuados al sentimiento -
expresado en cada poema, ya sea de pena por la separacién o de
alegrfa en la unién amorosa.

2. El Arco Iris.




vito] 1 mente recuerda a ilori,
Etibllol cyien divirtisndose on la danza
we ofende al burlarse de mf.

I¥.  Lna hermosa sonrisa brilla en sus dulces labios

que parecen brotes de bandhujita,
deseoso de obtener los besos

de todas las gopis de auplias caderas.

mente recuerda a Hari...

V.  Redeado por miles de doncellas
las estrecha con brazos, largos brotes
aque tienen los vellos erizados por el placer.
La oscuridad de la noche se quicbra con el brillo

de las joyas que adornan su pecho, sus manos y sus pies.

=3 [m mente recuerda a Hari.

Vl. Con la marca de séndalo en la frente
aventaja a la luna que surge de un velo de nubes.
Las puertas de su corazdén no se abren misericordiosas
Cuando acaricia los abultados senos.

Ed [ Hi mente recuerda a lHari

VIl. Luce distinguido con sus mejillas adornadas

X . 1
con aretes hechos de piedras preciosas, en forma de makaras.

Viste de amarillo; forman su séquito los mejores entre

los sabios, los hombres, los ses y los demonios.

g
VI11. Reclinado debajo de un claro kadamba

destruye la angustia que preduce la impureza de Kaliyuga.

mente recuerda a Hari

tie llena el corazdn de gozo con sus vehementes miradas.
conazh ce0o

24 [Hi mente recuerda a Hari

tiakaras Cocodrilo




. Este hi

ino fué hecho por Sri Jayadeva
sobre la aparisncia de adhuripu

que fascina por su belleza.

Y escucharlo produce en los virtuosos

el recuerdo placentero de Hari.
23¢

Xa ¢Qué he de hacer, si a pesar de todo, \

mente recuerda a Hari...

ese raro deseo vuelve a mi?

Aunque Krsna se divierta sin mf

y enamore a las doncellas,

con la distancia se me borran sus defectos

y me lleno de dulzura en el recuerdo de sus mGltiples virtudes.

(Cantar acompafiado de la raga Milavagauda y ol tila Zkatali)
X1, En la noche, secretamente

voy hasta un lugar solitario que forma el matorral.

El se rfe de satisfaccisn al ver mis temerosas miradas,

en todas direcciones.

i0h amiga! jCue el encantador destructor de Kesi
Ed| se acerque henchido de deseo y se deleite

conmigo, vencida por la pasién!

XIl. Siento la vergienza de la primera unin.
El se muestra agradable con mil agudas lisonjas.
Yo me dirijo a &l con una sonrisa dulce, tierna.
El suelta el vestido que cubre mis caderas.
ﬂ[ Oh, amiga

ue el encantador destructor de Ke:




XI1l. Luego de acostarme sobre un lecho de capullos,
Permanece largo rato descansanda sobre mi pecho,
bebiendo de mis labios todos los besos listos para él.
Recibiendo de mis brazos todos los abrazos hechos para él.

E{r‘[ioh, amiga!

Que el encantador destructor de Ke&T...

XIV. Yo, con los ojos entrecerrados por la fatiga.
El, con las mejillas embellecidas por los vellos erizados.
Yo, con el -cuerpo humedecido de sudor.

El, trémulo por la embriaguez de la pasién.

Eg‘_[ioh amiga! ;Que el encantador destructor de Ke§i...

XV. El, que ha superado todos los conocimientos sobre el Amnr.

escucha mis susurros, suaves como el canto del kok

Marca con sus ufias mis abundantes senos, mientras
de mis cabellos en desorden, se sueltan los capullos.

EA[[i0h, amiga! jQue el encantador destructor de KesT

XVI. Las gemas de las ejorcas resuenan en mis pies.
El logra colmar los Ifmites del gozo.
Las cadenas de mi cinturén tintinean ruidosamente.
El me besa toméndome de los cabellos.
zd.[ieh, anig.

iQue el encantador destructor de Ke&T...

XVIl. ;Que goce conmigo! fatigada por el sabor de la felicidad.

Con sus ojos de loto entrecerrados, Madhusiidana siente el
temblor del deseo por mf.

Mi fragil cuerpo de hiedra se desvanece sin fuerzas.
Est[ich, amiga!

ue el encantador destructor de KesT...

"En la India, el Kokila es el tipico p&jaro de primavera, Bu apa
ricién anuncia el clima c&lido. Como la primavera se relaciona -
con el amor, el canto de los kokilas incita el deseo”...

Deben Bhattacharya Love songs of Vidyapati (Allen & Unwin, Ltd.,
London, 1963) pp. 47-48



XVITL jOue este poema escrito por Sri Jayadeva,

Sobre los h&bitos amoresos det eminente Madhuripu,
os provoque placer! Asf como fué cantado
por las pastoras palpitantes de felicidad.

ed [i0h, emiga!l jQue el encantador destructor de Kesi...

XIX. Al verme, con la cara humedecida de sudor,

mientras las pastoras de cejas como hiedras

e igen ardientes miradas,
La flauta que causa deleite cae de sus manos.

Se avergiienza y yo me regocijo al ver a Go

a
en ol bosque, rodeado de pastoras y con el rostro

embellecido por el néctar de una sonrisa.

Me causan pens la brisa que viene del bosque y del lago,
la delicada hiedra que florece, las nuevas ramas de aSoka
con sus manojos de pequefios capullos que apenas se ven...
No me agradan ya los brotes de mango que nacen,
ni el zumbido de las abejas que entre ellos revolotean.
XX1. Con sonrisas |lenas de significado, las trenzas
sueitas y en desorden, mostrando los senos
con el pretexto de llevar las manos a los hombros,
las gopis son espiadas por Krsna quien, al verlas,
recuerda con amor a una en especial.
iQue el joven y atractivo Kesava haga desaparecer
vuestras tristezas!

Este canto que acabamos de ver ejemplifica claramente la cg

pacidad de Jayadeva para crear imigenes |lenas de sensualismo, fé-

1. Traduccién directa del sénscrito tomada del Gita Govinda Kavyam
de Jayadeva (Publicado por Satsangha Seva Samithi, Bangalore)
Canto Il, pp. 7-9.
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cilmente “visualizables” en la imaginacién del lector. Por eso,
no es de extrafiar que durante tres siglos, miles de pinturas ha
yan intentado concretarlas.

En el plano de la poesfa devocional, el Gita Govinda de~

Jayadeva se convirtid en una de las fuentes de inspiracién lite

raria y religiosa més a de la India Medieval.

En cambio, se hace diffcil detectar las obras que pudie~

ron conducir a Jayadeva a la creacién de su obra maestra. S.N.-

Dasgupta opina que hay paralelismos entre el tratamiento extre-

madamente sensual de la leyenda Radhd-Krsna y la del Brahmavai-

varta Purdna, pero no hay prueba concluyente de que se inspira-

ra en él. Tampoco es probable que tomara algo de la leyenda del
$rinad Bhigavata, porque en &l no se menciona a RadhE.

En cuanto a la alternativa de interpretar la obra de Ja-
yadeva como alegorfa religiosa o simplemente como poema ertico,

Keith afirma que tal disyuntiva se debe a una total incompren--

sibn de la tradicién india, en la que normalmente se utiliza el
sfmbolo erdtico para representar un sentimiento religioso.

Es cierto que la obra describe episodios de la vida del-

s Krsna y que en muchas estrofas el poeta solicita la protec

n de Visnu, pero es erréneo llegar al extremo de considerar-—
lo un poema mfstico y tomar sus ardientes expresiones amorosas-
solamente en forma simbélica.

Tampoco es totalmente vélida la afirmacién de otros autg
res que lo consideran un poema lisa y Ilanamente erético, donde
se describen con insistencia los encantos ffsicos de la mujer y

el placer de la unién sexual.

Quizé podamos decir que en el Gita Govinda ambos elemen

tos, el religioso y el erdtico se yuxtaponen déndole su caracte

1. S.N. Dasgupta A History of Sanskrit Literature (Calcutta, -
1962) p. 388.

2. Keith, A. A History of Sanskrit Literature, Oxford Univ.Pras;,
1961.




37

ristica esencial. Tratar de suprimir uno u otro aspecto, serfa -

quitarle mucho de su encanto.

luy pronto, el poema de Jayadeva alcanzé renombre en el -
norte y oeste de India. Y desde principios del siglo XI1l, se ==
convirtis en modelo de todos los poetas que deseaban ensalzer a-
Krgr_\a como dios y como amante. Quiz& haya sido Jayadeva uno de =
los Gltimos grandes poetas que escribieron en sénscrito. Pero es
durante los siglos XV y XVI, cuando se produjeron las obras de -
mayor importancia desde el punto de vista de su accesibilidad a-
la gente comlin del pueblo indio.

A partir del siglo XIl, las lenguas prakritas primero y -
los dialectos regionales después, fueron reemplazando al sénscri
to en la literatura religiosa.

Es nuevamente en Bengala, donde encontramos, en el siglo-
XV, otro destacado poeta devocional, Capdidds, quien escribié to
da su obra en una forma temprana del bengalf, su lengua materna.

Describié las experient

s emocionales més complejas en un len==
guaje comprensible para la gente comln. No trabajé para ningln -
soberano, sino que escribié en forma independiente.

Las leyendas acerca de su vida pertenecen a diferentes pe-

rfodos y  algunos eruditos piensan que deben haber e

tido -
dos o tres poetas del mismo nombre,uno de los cuales escribié --
una serie de padas vaignavas alabando a Kpsna. Estas canciones -
trataban acerca del amor humano en todas sus fases y fueron la -

inspiracién del reformador Caitanya.

1. Las principales lenguas vernéculas del norte de India (hind7,
punjabi, mardthT, rdjasthdn?, biharT,etc.) se subdividieron,=
a su vez, en dialectos que alcanzaron gran importancia litera
ria. Nos interesa mencionar en especial al Ilamado Braj baEsa-
(lengua de la regidn de 3raj), que se habla en dathurd y sus-
alrededores y es el dialecto principal del hindT occidental.
Los poemas de HirdbaT y de 3ih@rT LAl Chaube estén escritos -
en Sraj bdsd, asf como las obras de los Agta Chh3p (ocho se--
Ilos) poetas discipulos del Vallabhicarya (fundador de una -=
secta vaignave) y de su hijo Vittalnath; entre los que se in-
cluye Surdas, uno de los més grandes poetas hindT.




La vida del poeta Candidds, como lo afirma D. Bhattachgfya
continGa siendo un enigna en la historia literaria de Sengala, -
pero se cree que vivié entre Ffines del siglo XIV y principios -
del siglo XV." Aunque carecemos de documentos histéricos, hay --
tres hechos importantes relativos a su vida que surgen constante

mente: a) su aparente conexién con el movimiento Sahaja %; b)
su posicién como sacerdote del templo de su aldea y c) su rela—-
cién con una lavandera |lamada R@nT o R&minT que vivia en la mis
ma aldea, en Bengala Occidental. Dos lugares se citan como posi-
bles aldeas natales de Capdidds, Chatna y Nannur; la primera en-
el distrito de Bankura y la segunda en el Birbhum.

A pesar de que Capdidas declaraba en sus poemas que RamT-
era todo su universo, la sociedad aldeana no aceptd esta unidn -
desigual como un arreglo divino, sus relaciones escandalizaron -
a los brahmanes y eso lo condujo a la expulsién como sacerdote -
oficial y al ostracismo de su propia casta.

El dolor producido por este desarraigo social involunta--
rio, parece no haberlo hecho desistir de sus convicciones, por--
que siguid escribiendo canciones de amor, mas-sensibles que las-
de Jayadeva y Vidydpati, en cuanto a la expresisn de sentimien--
tos y Ra&mT permanecis a su lado hasta su muerte.

Las canciones de amor de Candidds acerca de R&hT y Krsna
fueron hechas para ser escuchadas, no lefdas; y aunque no se su-

ceden en una secuencia dramética como el GTta Govinda, forman --

1. Deben B Love songs of Chandidas (Allen & Unwin, ==
London, 1967) foreword.

2. Sehaja significa lo innato, lo esponténec. Los poemas de este
movimiento no fueron escritos por razones literarias, sino —-
que estaban dedicados a un grupo de iniciados en la fé.los —-
fundamentos del movimiento tienen relacién con el método yoga.
El procese involucra una estricta autodisciplina que incluye-
el control del cuerpo y la mente.D.Shattacharya Jp.cit. p.
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perfectas unidades que se completan en si mismas. Vayan como -

ejemplo estas dos, en la traduccién inglesa de Deben Bhattachar
5 i
ya.

52. Sit yourself down for a while,
Hy friend,
I wish to talk about that flute of Shyam.
It robbed me in broad daylight
Of everthing | owned.
It wounded my heart
And set fire to my life,
But | would nd know why.
Nothing can | think of again,
My heart has no rest.

That flute has been deafening me...

53. Let us not talk of that fatal flutel
1t calls a woman away from her home
And drags her by the hair to that Shyam.
A devoted wife forgets her spouse
To be drawn like a deer, thirsty and lost.
Even the wisest of ascetics lose their minds
And the plants and the trees delight in its saund.

WiaE Then can e Hslplees TnRocant givlids? 3

Kpsna con su flauta junto a los labios, un pie cruzado-
sobre el otro y una mirada cautivadora y displicente a la vez,
es una de las imdgenes preferidas por los pintores para repre-
sentar al dios conquistador. Las canciones de Candidds que aca

bamos de ver, nos dan una vivida descripcién del efecto produ-

1. Deben Bhattacharya Op.cit., p.106. (Trad. Libre en el apén-
dice).
2. Ibid., p. 107 ( Traduccién libre al espafol en el apénéf?l}.
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cido por el sonido de esa flauta en el corazén de R&hT y de to-

das las pastoras.

Casi podriamos afirmar que, sin la inspiracién de la poe-
siaanorosa de los poetas bhaktf, la miniatura rajplt no hubiera=
alcanzado los momentos de lirismo que le dieron personalidad y -
la hicieron tan apreciada. Porque cuando se ocupd de otros temas,
como el retrato o las escenas palaciegas, no hizo més que repetir
los modelos de la pintura mogol que los creé. En cambio, en la -

ilustracién de los testos vaisnavas, no tuvo parangén.

Contemporéneo de Candidds, es otro gran poeta vaisnava, -

Vidyapati. Nacié en Bisapi, al este de Bihar, donde pasé la ma=-

yor parte de su a como erudito, escritor y poeta de la corte-
de Deva Simha. También es incierta la fecha exacta de su naci-
miento, pero la opinién general favorece al afio 1352.

Hay una diferencia de actitud en la obra de Vidydpati con

ica todo -

respecto al Gita Govinda de Jayadeva. Este Gltimo de
ol poema a ensalzar a Krsna; afin las escenas que describen la be
Ileza o los sentimientos de Radha, se muestran como si fuera a -

tro~

través de los ojos de Krsna. Como lo destaca Archer en su
duccisn a la obra de Bhattacharya: “Toda la obra es un tributo -
al magnetismo de Kpsna. En contraste a este enfoque, Vidydpati =

es casi femenino. R@dhd es la verdadera herofna, su en_canto, su

timidez, sus dudas, sus angustias, todo esto es prosentado desde
el punto de vista femenino y con gran ternura”.

Las canciones de amor de Vidy@pati parecen haber sido es-
critas entre los afios 1380 y 1406. Pero el poeta no murié hasta-

1448 y pocos afios antes de su muerte todavia estaba escribiendo.

1. D. Bhattach Love songs of Vidyapati (Alfen & Lnwin Ltd.,
London, 1963) foreword.
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Volvenos a utilizar las traducciones de D. Bhattacharya

para mostrar dos poemas de Vidy@pati.
LOVE AND YOUTH

In those few days
Sparkling with youth,
Madhava adored me.
Now the Flower

Has lost its scent.
No one cares

For a dried-up lake‘..1

TIME OF LOVE

Tender, beautiful

Are the new leaves.

The Forest;is wroppedin reds

The southern breeze sways,

Drunk with its scent of blossom.

The spring has opened in.Brindaban
And Krishna heralds joy.

kokilas call from the mango blooms
For the new power reigning the earth,
The god of love.

The -messenger bees were drinking honey
Yandering, watching for women of pride.
In the forest Krishna was busy

Enclosed in the round dance.

1. D. Shattacharya . Op. Cit., p. 96 (Trad. libre en el apéndice).
Ibid., p. 136.- La danza circular ha sido ilustrada muchas ve-
ces en la pintura Rajpit, pero una de las més interesantes por
su composicisn, gran tamafio y cantidad de figuras es la rea
zada en Jaipur en el siglo XVIIT y que se encuentra en el Hu
seo de Haharaja de Jaipur.




42
Casi contemporéneamente a Vidy@pati, o quizé un poco des-

pués, florecié en el oeste una escritora, Mirabar, cuya obra ayy

d6 a popularizar el culto krsnaita en esa regién.

Segln algunas leyendas, MTrGbET nunca reconocis en Bhoj--
rdj a su esposo, pues desde nifia, se consideraba a sf misma casa
da con Krsna. En 1590, después de enviuder, viajé a Vrndavan y -
se convirti6 en discipula de Ravidas, el camar seguidor de Ramg

nanda.

Es diffcil determinar cubntos padas 2 compuso MTrGbAT, ya

que el nimero varia en los textos publicados. Sus poemas pueden-

ntes categorfas: a) Poemas-

clasificarse brevemente en las sig

de salutacién; b) Poemas de amor a Krsna; c) poemas de insati
faccién con el mundo y con un cierto Rand (que no ha de ser otro
més que su cufiado Udekaran) y d) poemas de separacién de su aman
te (Krsna).

En su manera de describir los sufrimientos de la separa--
n y la alegrfa del reencuentro, nos recuerda a los poetas su-

y es probable que MTr& haya sentido su influencia.

1. El nacimiento de Mr&baT se ubica en Marwar en 1547. Estuvo-:
casada con Bhojrdj, hijo mayor de Rapa Sanga, rey. rajplt del
estado de Chittor, durante diez afios, hasta que enviudd y---
fué perseguida por su cufiado, el nuevo soberano, por no aca-
tar las costumbres religiosas de su clan. FalleciZo en 1614.
El sentido literal de pada en sénscrito es: paso, marca, hue
lla o posicién. Otro sentido es: palabra o lenguaje, EI nom-
bre pada se dié también a una forma musical de poesfa lfrica
corta. Esta forma fué el estilo m&s popular para las cancio-
nes devocionales.

Los sufis eran ascetas musulmanes. Algunos componfan largos-
poemas narrativos y alegéricos. Para ellos el amor, tema cen
tral de sus obras, era a la vez humano y divino.

N

©




También tiene algunos poemas sobre Braja'y la nifiez
de Krsna, y sobre el robo de los vestidos de las pastoras,
pero estos no representan las mayores realizaciones poti-
cas de HTr&baT. Sus mejores poemas son aquellos donde acep
ta a Krsna como su esposo, amante y protector, y describe-
su devocién a é1. Sus poomas de separacién son muy tiernos

y conmovedores, estn entre la Ifirica més refinada escrita

en dialecto Braj bhigd. También existen padas, atribuidos-
aella, en gujarat?, rdjasthdnT y punjabT.

En lo que se refiere a la importancia de la obra de
Mir& para la pintura contemporénea a ella o para las minia
turas rajpits de los siglos XVIl y XVII1, creemos que debe
haber ejercido una enorme influencia, pero en forma indi--
recta, porque no conocemos ninguna miniatura que contenga-
la inscripcién de alguno de sus padas. Pero es indudable -
que sus canciones eran ya muy populares en Rajasthan, cuan

do nacieron los estilos pict oricos de inspiracién val

na-

va y los pintores no pueden haber permanecido ajenos a esa
popularidad.

duccién de uno de los -

P! una

poemas de MTrdb37, para dar un ejemplo del profundo devo--

cionalismo que hizo de sus cantos los preferidos de miles-
de bhaktas, que aGn hoy los siguen cantando con el mismo -

fervor.

1. Braja representa la regién del norte de India que incl
ye Mathura, Vrndavan, Gokula, Govardhana y los alrededo-
res donde Krsna pasé su nifiez y juventud.

®

MTrG utilizaba especialmente la |inea poética matrik --
(silsbica) y en ocasiones los tipos de metro varn bu=

sicalmente hablando sus poesfas son muy ricas y, a veces,
ella misma indicaba los pagds con que podfan ser cantadas.




Mi corazén esté tan unido a Hari,

que se ha alejado de todo lo demss.

Hi amor por &1 es tan intenso,

como el de un acrébata al realizar sus pruebas.
Cuando me acerqué a los sadhus (santos)

el Rana corrié hacia mi para matarme;

decidi6 darme veneno y lo diluyé en agua pura.
Al saber que esa ‘era el agua sagrada de los pies de Hari,
la vertf dentro de mi boca, en completo

abandono a la voluntad de Dios.

Comencé a bailar olvidando mi velo.

Yo, débil como una brizna de paja,

acabé con el miedo que siente la gente.

El bien y el mal estén sobre mi cabeza

y he logrado controlar mi ego.

Cuando me alejé al compés del tambor, el principe Rapa

y el resto de la sociedad se pusieron en mi contra.

MTra dice: "Yo estoy bajo la proteccién

del més rico y el més poderoso (Krsna),

por eso no siento temor de que el rey

me haya vuelto la espalda.

Contemporsneo de Mir&, aunque mucho més joven que ella, -
fué el poeta SirdSs que ocupa’un lugar muy importante en la his-
toria de la literatura hindT. Se hizo famoso en vida por su pro-
funda devocién, la calidad de su poesfa y sus dones musicales.—-
Junto con FulsTdss, Sirdas es quizé el poeta més popular del nor
te de India, particularmente en la regitn de habla hindT. Se lo-
T, Traduccion directa del Braj bhasi.




considera un maestro en el uso de los ornamentos de esti |045
se admira su riqueza de inkgenss y met&foras.

Infeliznente sabemos poco de su vida. Seglin Pandey,
lo que podemos deducir de algunas antologfas bhaktas que lo
mencionan, es que el encuentro que tuvo con Vallabhicarya —-
(fundador de una secta Kesnafta muy popular en el norte), =
fué decisivo para su obra. Graciss a la influencia y las en-
sefianzas del maestro sscri
b

i6 miles de poemas sobre la Ki

Los més famosos de estos poemas fueron recopi

el Sirsdgar (Océano de Sirdas), que contiene cerca de diez-
mil padas y en el Sirdvalf.

Sirdds se destacs en varios estilos literarios; compy
so més de cuatrocientos poemas describiendo la nifiez y ado=-
lescencia de Krsna, apeghndose més que otros al Bhigavata Pu-
rana. Se distinguen, especialmente, los poemas que tratan -
acerca de las ceremonias (sanfcdras) a Krsna, su nacimiento,-
su primera comida, la perforacién de sus orejas, etc. Escri=-
bi6 también la historia de Nala y DamayantT. Utilizé una --

gran variedad de rdgas para cantar sus padas y diferentes me

tros.

El poema de Sirdds que traducimos a continuacién, fué
ilustredo por un artista Kangra de la corte de Sansar Chand,
a principios del siglo XIX. El autor escribid el texto al --
dorso de la pintura, sobre un fondo de nubes y aureolado de-
oro. (Ilush.x)

1. Se supone que nacié en Gaughat, en el camino que une Mathu
ra con Agra, alrededor de 1480, de una familia brahman sa-
rasvata y que murid en Parsauli, cerca de Mathurd, alrede-

dor de 1560. También sabemos que era ciego de nacimiento -
y que su fama llegé a ofdos del gran emperador Akbar. Sir-
das fué el .més famoso de los ocho poetas que formaban el -
grupo Ashtachhdp (Ocho sellos), integrado por cuatro dlscl

ttalnath. Todos escribieron en Brajibisd y eran devotos de
Kesna.

" Pandey & N. Zide “Sirdds and his Krisna Bhakti”, en-
Krishna: Myths, etc. €hicago, 1971, p.
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Al amanecer, Sydma y Sydnd (Krsna y Radha)
salen de la glorieta que fos cobijs,

Parece como si una joven nube y un impstuoso

lémpago se hubieran para hacer llover.
Efla Ileva un sari azul sobre su piel blanca, &1
cubre su espalda con un manto amarillo.
Innumerables gotas de sudor brillan
como estrellas en sus brazos que semejan ramas.
Al

ado ya del peso del amor, Krsna Ileva la guirnalda rota

Sus labios manchados con el colirio de los ojos de ella
y el cuerpo impregnado del color de sus labios.
Los ornamentos estén en desorden,

a causa de la placentera agitacisn,

Siir Prabhu, de la casta nanhi declara: ;Oue gocen
1
de

tensa felicidad!

La corriente a por una -

eraria devocional fué suces

escuela de poesfa més mundana, inspirada en la vida cortesana y
no en la religién, pere igualmente importante para la pintura -
r3jplt. contemporénea a ella, que también se desarroll6 en el apm
biente principesco de las cortes.

La escuela de poesfa denominada piti, dominé el panorama

de la literstura hind7, desde principios del siglo XVil hasta -
fines del XiX. El nombre riti-kald sélo menciona un rasgo de -

esta escuela; su relacién con la ciencia de la poesfa, con la -

artesanfa de la versificacisn, el metro y las figuras del len—-
quaje.

Los artistas de esta escuela buscaban e! aplauso de sus-
mecenas, por la brillantez de sus ejercicios; eran més criticos
que creativos. Los poetas piti tuvieron que reconstruir las ba

itual de fos-

ses de une tradicién eclipsada por el fervor espi

T. Lémina XX “Amor en el pabellén de un jardin® p.186 de Kangra
Paintinas on Love de M.S. Randhawa.
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poetas bhaktas, la tradicién del sénscrito clésico y la cultura

que éste expresaba. En realidad, exageraron al interpretar la -
granética de la possfa, multiplicaron los tipos bésicos de aman
tes femeninos y masculinos (ndyikd y ndvska)® y diversificaron-
excesivamente las variaciones métricas y las figuras retéricas.
Pero al hacerlo, iniciaron dos corrientes importantes: 12 Prove
caron una interaccién Gnica entre possia y artes pléstices (par
ticularmente pintura). Sus versos, junto con los de los poetas—

dos anteri te p los temas que dieron moti=

vo a las miniaturas de Kangra, Rajasthan, etc. y 22 Identifica~
ron aquellos clementos en el comportamiento, aspiraciones y en

de sus . que eran similares a aque

Ilos de la India pre-musulmana, particularmente, entre los si==
glos 1 y X d. C.
Los poetas piti, buscando un punto de unién entre Kalidad

sa, otros poetas sénscritos y los poetas bhaktas, lo encontra--

ron en la alegorfa de Krsna y Radhd y lo convirtieron en una ==

alegre secuencia de romances mundanos, tipicos de la sociedad -

1. Les ndyikds (mujeres enamoradas) se dividen primariamente -
en ocho categorfas, que se subdividen, a su vez, en sesenta-
y cuatro. Las principalees, sin embargo, representan a: =~ -
Abhisdrikd, la que sin importarie el mal tiempo,va a encon=-
£rarse con su amor; Bdsakasajid, la que se adorna a sf misma
y arregla su casa pensando que su amante puede |legar; Utkag-
thitd, la muchacha que esté preocupada por la ausencia de su
amante; Vipralabdhs, la que ya le ha hecho sefias a su amado,
pera on vano; fhanditd la enamorada cuyo amante viene a ver-
la con rastros de ofra mujer sobre su persona; Kalahdntaritd,
después de la pelea con su amado; Proshitabhartckd,la que su
anante se ha ido lejos y SvadhTnabhartckd, la que tiene com=
pleto dominio sobre su amante.
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tica en que vivian, No mantuvieron el simbolo de "aman

aristo
tes divinos”, sino que los presentaron como ndyikd y nayaka, --
del tipo celebrado en la poesfa sénscrita y prakrita de la que-
ellos tomaron su modelo.

El més famoso precursor de la escuela piti fué KeSavdds
verdadero maestro en el arte de la poesfa.” Sus obras més impor

tantes sor

Kavi Priy3, en donde describe las cualidades litera

rias que debe poseer todo buen poema, y el Rasika Priyd, en el-

que trata de la composicién poética en relacién con la teorfa -
de rasa. En anbas obras, no sélo presenta reglas para la crea--

cién

eraria, sino que ofrece, a modo de ejemplos, obras de -
gran mérito poético como la que presentamos a continuacidn y -
que fuera magnificamente ilustrada por un pintor Kangra, alrede
dor de 1790.

Ke$av dice: Todos los rfos son cautivados por el

deseo de hallar el mar

Los cuerpos graciosos de los &rboles, envueltos

por grac sas hiedras, se ven atractivos.

El relémpago brilla trémulo cuando se encuentra
con las nubes

Los pavos reales graznan con el pretexto de
anunciar el abrazo de la tierra con su amado
He aqui el método para gozar de la felicidad;
dedicate plenamenté a la persona amada.

{Porque ignoras el mes de Savan, amor mio,

cuando todas las parejas hacen el amor?

i x.ssvda's nacid en Opchs, Bundelkhand, en 1555 y muris en 1617
como poeta de la corte del R&ja Hadhukar Shah de Orchha
su primera obra, Vigydn Gitd. Pertenecfa a-

mientos del sénscrito. Dos de sus hermanos tambi
tas de renombre. Escribié en Brajabds¥ mezclando algunas pa
labras del bundelkhand7 y del sénscrito.
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Entre la poesfa bhak: y la poesfa piti no se produjo

un corte sbrupto, ya en las obras de Sirdds y otros poetas pos

te

res a él se descubren rasgos, que més tarde serfan carac-
terfsticos del estilo riti. KeSavdds, con sus dos obras sobre-
poesia, dié los principios fundamentales para las teorfas de -
rasa y alapkara y los dié a conocer entre la gente culta. De -
manera que la poesfa riti es una heredera de la poesfa devo--
cional, pero criada en el ambiente frivolo y mundano de las --
cortes rajpiits de los siglos XVII y XVIII.

El artista tfpico de esta escuela, preferido por los ==
amantes de la literatira y por los artistas de las miniaturas,
fué Bihar7 L3l Chaube, poeta del noroeste de India, que traba-
Jb a principios del siglo XVII.

La obra que lo hizo famoso es una coleccién de poemas =

cortos (dohds)”, reunidos bajo el nombre de Sat Sai (700 vep=-- -

sos). Son poemas muy breves, pero llenos de contenido. Un poco

cono los haiku japoneses, pero en lugar de descr

r paisajes,
describen sentimientos amorosos. Se dice que hay muy pocos poe
tas en el mundo capaces de poner tanto significado en tan po--
cas palabras. Cada uno de sus versos es como una miniatura, --
completo en sf mismo, no necesita relacionarse con los demés.~

Sin embargo, es posible agruparlos en cuatro temas principales:

T. Se cree que nacio alrededor de 1603 en Gwalior, pasé su ju
ventud en Bundelkhand y luego se estableci en Mathurd, don
de se casé muy joven. Trabajé bajo el patronazgo del R3ja -
de Jaipur, y seglin la leyenda, también pasé un tiempo en --
Agra, en la corte de Shah Jahan, donde aprendié persa. Al -
enviudar, se retird a Vrndavan y se convirtié en discipulo-
de Narahari Das. Murié en 1663.

2. “lUn dohd (o dohrd) es una copla, cada una de cuyas Ifneas -
contiene 24 matras o instantes. Un matra tiene la duracién -
de una vocal corta; las vocales largas y los diptongos con-
tienen dos matras”. F.E., Keay A history of Hindi |iterature,
Calcutta, 1933. p. 6
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a) los que describen al héroe y a la herofna; b) los que se ocu
pan de las diferentes fases del amor; c) los que describen las-
estaciones del afio y d) los versos gnémicos. AGn cuando los nom
bres de Krsna y Radhd no se mencionan en estos dohds, los artis
tas que ilustraron el Sat Sai dieron por sentado que se trataba
de los "amantes divinos” y los convirtieron en las figuras cen-
trales de todas las pinturas.

El lenguaje que utilizé Bih3rT es una mezcla de bundel--
khandi con Brajbasa; es el habla comin, Ilevada a un alto nivel

de refinamiento, y enriquecida con alapkdras y aliteraciones.

Para finalizar con el tema de los poetas dex ados a en-
salzar el amor entre Radhd y Krsna, traducimos estos dohfis de -
Bih3rT, tomados de la obra de Randhawa dedicada a &1, donde aps

recen acompafiados de las miniaturas Kangra que los ilustran.

MirSndose desde sus balcones, ;
Sus fijas miradas unen las dos casas como una cuerda,
Sobre la cual corren sus corazones

Como intrépidos acrébatas.

Tree el sari enrollado al revés sobre su hombro,
Mostrando sus senos de luna.
;Quién no caers en el lazo

de ésta “ata corazones”?

En la ilustracién al primer dohd, Krsna y R&dhd se miran

lénguidamente desde sus balcones. La composicién, perfecta en =
su equilibrio de planos y colores, esté encerrada en un 6valo -
T. "Los amantes embelesados”-Lamina X en Kangra Paintings of the
BiharT Sat Saf de M.S. Randhawa. p. 64 (Ilustr. wmrC)
« "Radha peinédndose” -La&mina 1X en Kangra Paintings on Love de
.S, Randhawa. p. 164. (Tlust, IX)
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caracteristico de muchas pinturas Kangra. En la segunda ilustra

ci6n, Radhd acaba de bafiarse en el rfo y se esté acomodando el-
cabello, mientras Kpgna, sentado en el suelo, la observa con ==
deleite. Ambas pinturas muestran el estilo y la técnica de la -

época de oro de .la escuela Kangra.

IV. MGsica y danza integrados al culto.

El arte de la composicién musical en la India, tiene un-
origen tan remoto y legendario como las demds artes. La mésica,
especialmente, en forma de cantos y danzas, forma parte de la -

vide diari

del pueblo hindG. y es el integrante més importante-
en los cultos religiosos. Quizé ésta sea la razén por la cual -
ciertos modos musicales |lsmados rdgas;”que se representan gré-
ficamente en forma de semidiosy fueron otro de los grandes te--
mas inspiradores de la pintura que nos ocupa.

Hatafga (siglos 1X-X) fué el primero en referirse a los-

r8gas en un sentido técnico. Su defi i6n es: "Esa clase de -

composicién sonora formada por movimientos melddicos que tienen

el poder de colorear los corazones humanos”. Narada (siglo Xi),

1.°En Yos primeros siglos de la era cristiana, un escritor ané-
nimo_compuso un libro sobre drame, mésica y danza, el Bhira
ta Natyasdstra que, de acuerdo con la costumbre de la &poca-
atribuys al legendario sabio Bharata y que ha sobrevivido --
hasta hoy. Es la obra més antigua que existe sobre estas tres
artes. La escala bésjca en la miisica de la India es hep
tatdnica y sus siete notas se corresponden, aproximadamente,
con las de la escala mayor occidental. Esta escala puede ela
borarse con medios tonos o cuartos de tono (Sruti). Hay vein
tidos cuartos de tono en la octava (...) Ademés de la escala
basada en la rota sa_ (aprox. do), que corresponden a la es-
cala mayor occidental, pueden crearse otras escalas basadas-
on cualquiera de las siete notas (...) Hay otras clasifica--
ciones basicas de tipos melédicos aparte de gr@ma (escala) -
de las cuales rdga es la principal”.A.Bhasham The Vonder that
was India p. 382
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en su obra Sapgita@makaranda, clasificaba los rdgas en femeni-

nos y masculinos. En el Bhdrata Nitya$Sstra se mencionan més-
de treinta pdgas y el total ha ido aumentando con el tiempo, -

pero de acuerdo con la teoria més otodoxa hay seis rdgas bési-

cos, relacionados con las seis i del norte de India:=
Bhairava, Malavd (Malkaus), $ri, HTndola, Dipaka y Megha. Las-

seis estaciones son: Sarad (otofio), Hemanta (comienzos del

vierno), ra (pleno Invierno), Vasanta (primavera), Grisma-
(verano) y Varsd (la estacién de las |luvias). Ademds de las -
estaciones, los rdgas estén relacionados con las diferentes ==
partes del dia y con diversos estados de &nimo. Algunos se can
tan temprano en la mafiana, otros antes del amanecer, después -
de la salida del sol, a mediodfa, en la tarde o a la noche. Es
muy importante que un pdga se ejecute en el momento adecuado.-

Con respecto a los sentimientos, a Bhairava se lo asocia con -

el temor, a Malavd con la alegria; a Sri, HTndola y Dipaka, =
con el amory a Megha con-la paz y la calma. Como nos hace notar
Randhawa: *Un rdga no es una cancién, ya que varias canciones
pueden formar parte de &l. La palabra r3ga se deriva de la --
rafz pafij que significa colorear o tefiir con emocion”. Segln-
la defin|
méis notas, sobre las cuales se basa una melodfa que representa

n de Basham : "Un pSga es una serie de cinco o ==

un determinado estado de &nimo”.
Cada uno de los seis rdgas tieme cinco esposas (r&gi--
nis) y ocho hijos (putras). Son tratados como seres superiores,

1. M.S. Randhawa Kangra Regamala Paintings, Delhi, 1971, p. 11
2. A. Basham Op.cit., p. 383
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semidioses o reyes. Los rigas masculinos son pentaténicos, mien
tras que las pdgipis tienen una escala heptaténica. EI orfgen -
mitico de los rgas se adscribe a Mahideva (Siva) y a su esposa,

ParvatT.

Después del r3gs, el tdla (ritmo) es el elemento més im--
portante de la mésica india. Bharata reconocfa veintidos talas ~

y desde entonces se han introducido muchos més. La complejidad -

de los tdla va de un simple _2  hasta un asombroso_10 .
4

msico U geterminado pdga con su correspondiente tila dan al-
bésico, sobre el cual é1 desarrollaré variaciones libres que son
la verdadera esencia y riqueza de la misica india..

La mGsica en India estd fntimamente ligada con la pintura
y la poesia, ya que al observar una miniatura que representa un-
dfa Iluvioso, por ejemplo, podremos asociarlo inmediatamente con
el rdga Varsa y recordar, al mismo tiempo, un poema de Vidyapa-
7 o Candidds. . .

Tomeemos como ejemplo una miniatura estilo Guler, pintada
a fines del siglo XVI1l, que ilustra el Raga Vasanta. Forma par-
te de una serie sobre el mismo tema "Riga mala” (guirnalda de --
ragas).. Las figuras centrales son Krsna bailando y dos gopis --

con i de pe ién. El paisaje es un --

prado muy verds, a orillas del Yamun, con fondo de &rboles flo-

ridos y una hilera de mangos alter con cipreses, s
tica de la escuela Guler. La distribucién de las figuras evoca -

pectador puede memorizar -

todo el movimiento de la danza y el

ls melodfa del Raga Vasanta al mismo tiempo que lee el poena de-

Keavdas inscripto en la pintura.

1. Muy ‘pocas veces hallaremos tal integracién en la historia del
arte universal, quizé en algunas pinturas zen japonesas, con-
réspecto a las canciones interpretadas en los monasterios bu-
distas y a la poesfa tipo haiku.




SEGUNDA PARTE
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I. La regisn Raipit

£l lugar donde se desarrolid la pintura que estamos tra
tando es el antiguo reine de Rajputana, hoy Rajasthan, parte -
de Gujarat y colinas del Punjab. Es por eso que creemos adecus
do dar un panorama histégico de la regibn.

En realidad, ef nombre piisit (hijos de reyes) denomina
@ una varisda categerfa da tribus guerreras del norte de India
que aparecieron a comisnzos de la Edad Media y predominaron du
rante més de mil afios.

Acerca de cus héroes se cantaron baladas roménticas y -
& tejieron relatos de caballerfa. Se los considera como los -
defensores del hindufsmo y como foe Gitimos custodios de la ==
cultura hindd.

Munque sus orfgenes son oscuros, se cree que son descen
dientes de esas tribus del Asia Central que invadieron el no--
‘rosste de India desde el siglo V d.C. Inclufan los remotos vig
tagos de los parthos, kushanas, Sokas y se mezclaron con los =
hunos.

Formaban un nlimero de clanes diferentes y, a menudo, ri
vales entre sf. Eran braves en la lucha y amsban la guerra; su

v de batallas por-

historia estd |lena de escenaside violenc
la supremacia. '

Se supone que ia historia dindstica de los clanes -~ -
phjplit se produjo de la siguiente forma: Surgié a la fama un-
caudillo aventurero proveniente de un grupo bérbaro extranjero

o de una oscura triby no-arin, adquirid y goberné extensos te-



eritorios y id acepté fa p scibn del dharma hiu\jg
para obtener una posicién. Ei nusvo converss se volvié un apms
diente defensor de las tradicicnes hindGes. Tuvo como gufus os
pirituales y consejeros politicos & los prapios brahmanes.

Los rajpilits siempre afirmaron pertenccer a la Kgtriva -
varga (casta militar). Sus reyes ordenaban escribir rboles ==
genealégicos que los conectaran con la familis solar (Surys ==
vam$a) o con la femilia lunar (Csndrs vapéa), pero hay cuatros
clanes que reclaman descendencia de. la femilia del fuege (Agni
Kula). Estos cuatro clanee fueron ios més importantes durante-
el periodo medieval. Ellos eran: Los Pratiharas, los Chauhans,
los Solankis y los Pawars. Estos clanes establecieron su poder

en India ocecidental y partes de India Central y Rajasthan,

Otros menorss adqui o po—=
der 'y construyeron pequefios reinos en varias partes del norte=
de India. Muchos de fos estados montaosos del Punjab surgis==
rsa en ésta época, incluyendo Chamba, Jammu y Kulu que llega==
rfan a ser importantes centros cuiturales, donde la pintura, =

alcanza===

Imente fas miniat sobre temas vaisn
rian su apogeo.

Como sefiala Romila Thapar: “La conciencia de clan era =

sumamente fuerte en los sstados r¥jplits y en tante que un

s6lo clan constituyera la casa gobernanie, la lealtad era indg

clinable, Pero la introduccién de personslidades de un clan
ferente, producia invariablemente disensiones. Las rivalidades
entre clanes eran incontrolables y, probablemente, constitufsn

el medio més fécil para crear luchas intestinas®.

1. Romila Thapar Historia de_la india, México, 1966. p. 362.
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Casi todos los reinos luchaban entre sf continuemente,
para demostrar su poder. Estas batallas los fueron debilitan-
do y al comenzar las ‘invasiones de los turcos y afganos, a «-
partir del siglo XI, no pudieron defenderse.

El primero de estos invasores fue Mahmud de Ghazni, --
proveniente de un pequefio reino con el misno nombre en Afga~-
nistén. En un perfodo de veinticinco afios, Mehnud incureions=
diecisiete veces en el norte de India con el fin de obtener oi
botfn necesario para costear sus guerras de expansién en Afga
nistan.

Un poco més tarde, hacia fines del siglo XI1, otro so-
berano de un pequefio reino de Afganistén, Huhammad Ghori, vol
vié a invadir por el norte, pero su fin no era obtener més ni
queza, sino anexar esa regién a sus dominios. Su cempaia més-
importante fué contra el soberano Chauhen, Prithvird) 11, a=
puertas de Delhi, dop

quien vencié en 1192. Esto le abrié la:
de comenzé a establecer su poder. Estos fueron los comienzos:
del dominio musulmén en India.

Los antiguos centros de poderfo hindG nunca fueron com

d dos por el nato de Delhi que, excepto-

en los territorios directamente sujetos a su dominio, no se -
propuso nunca una politica en ese sentido. lna gran parte de-
los asuntos generales de la vida civil, incluyende los nive==
tracién y el comercio, siguid en-

les inferiores de la admi
manos de grupos hindes. Esta supervivencia de los antiguos -
grupos dirigentes hizo posible ol resurgimiento de! poder ==
hindG en algunas zonas, incluso después de siglo y medio de do

minio musulmén.
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‘es hindles que habfan servido al sultén como re-

caudadores de impuestos o que habian aceptado pagarle tributo,
aprovecharon la debilidad del sultansto para hacerse préctica=

mente independientes, en especial los jefes r&jpiit que habfan~

conservado el carfcter de Ifderes de sus irespectivos clanes.-
Sus grandes fortalezas de Chittor y Ranthembor -habfen sido cen
tros de resistencia y habfen constitufdo un serio peligro para

el avance musuimén hacia el sur., Cuando las fortale: fueron=-

conquistadas, los jefes rajpit huyeron hacia el oests, busgan-

do refugio en fas montafias y los desi Ly i su in

dependencia con audacia y valentfa. La decadencia del sultana~
to dio a dos clanes r&jpit (los Siscdias de Mewdr y los Rathor
de Marwar) la posibilidad de crear dos reinos que més tarde ==
serfan famosos, Udaipur y Jodhpur.

En el siglo XVI, el control pelftico ejercido por las =

dinastias musulmanas en gran parte de la Indi
herencia que representaban tres siglos de cultura y religién -
isl&mica, hicieron posible la fundacisn de un nuevo imperio, -
ol Imperio Mongol. Su primer soberano, Babur, comenzé conquis-
tando el Punjab, Delhi y Agra hasta |legar, durante el reinado
de Akbar, su nieto, a la época de mayor expansién, poderfo y =

istérica.

significacién
La politica de expansién territorial de Akbar, signi

c6 una guorra casi continua con los reinos vecinos. Tan pronto
como los territorios centrales: pudieron considerarse seguros,
ia expansién comenzé en direccién sur y este. Rajputana repre-
sentaba una de les mayores dificultades para ello; es por eso-

a diferente con respecto a esta =

que ‘Akbar utiliz6 una polf
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zona. Realizé guerras contra los jefes rdjputy pero, una vez de-

rrotados, establecié alianzas con ellos. Desde entonces los -

rEjplit i di i en el éxito de las -

expediciones de los mogoles y en la continuacién de la pol ftica

de Akbar. Asf pues, el mantenimiento de la alianza con los raj-
plt fué un elemento vital en la politica mogol.

Esta relacién se mantuvo durante los reinados de Jahan--

gir y Shah Jahan. Por ejemplo, los rajds de Guler -lugar que -
nos interesa por sus creaciones pictéricas- desde Rup Chand --
(1610-1635) hasta Bikram Singh (1635-1661) eran leales partida-
rios de los emperadores mogoles y estaban en estrecho contacto-

6 una fructifera interac--

con la corte de Delhi, lo que permi
cién, sobre todo en el plano cultural. Sabemos de muchos artis-
tas mogoles que fueron a trabajar en las cortes rajpit y de mu-
chos hindles que aprendieron la técnica de la pintura en los —-
b 1 Ademé:

grandes talleres p. i por los

muchos de los estados vasallos enviaban miembros de su fami

r en la corte de Delhi como muestra de sumisién. En cam--

avi

bio, un poco mfs tarde, durante el reinado de Aurangzeb (1658 -
1707) se produjeron varias rebeliones contra el poderfo mogol .-
Los marathas en el Deccan aumentaban dfa a dfa su fuerza hasta-

convertirse en un poderoso reino; los soberanos rajpit de Mewar

y Marwar entraron en conflicto con Aurangzeb y los sikhs en el
Punjab resistfan, cada vez con mayor fuerza, los ataques del --
e jéreito:mogol .

En esa &poca de confusién nacié Sansar Chand, que |lega-
rfa a ser Mahdraja del valle de Kangra y uno de los ms gran--
des mecenas de la pintura en las colinas del Pgnjab. Pertenecia
al antiguo, clan Katoch y cuando asumié el poder del gaddi, en-
1775, tenia tan sélo diez afios. Su abuelo Ghamand Chand ya ha--



bia logrado recuperar casi todos los territorios que les hub[fn
sido quitados por los mogoles, exceptuando el fuerte de Kangra-
que fué reconquistado por Sansar Chand en 1786. Asf se convir—-
tid en el rey més poderoso de la zona montafiosa, mientras Ran--
Jit Singh, el Ifder

El sikhismo, basado en el repudio al sistema de castas y

h dominaba en la llanura.

nacido como una reaccién politica y religiosa contra el gobier

no de Aurangzeb, surgié como una fuerza social revolucionaria

Bajo la gufa de Ranjit Singh, los sikhs organizados en misls -

conquistaron las planicies del Punjab y luego se dirig

ron a -
las colinas, donde Sansar Chand era atacado por los Gurkhas. Me
diante un trato, obtuvieron el fuerte de Kangra a cambio de ayu
da militar y en agosto de 1809, el ejército sikh logré echar a-
los gurkhas. Es asf como los sikhs tomaron posesién del estado-
de Kangra y todos los demés estados de las colinas se convirtie
ron en sus sGbditos.

La mayor parte de los artistas que habfan trabajado en -
las cortes rajpit, siguieron haciéndolo para los nuevos sobera-
nos, pero éstos ya no se interesaron en los temas roménticos o=
religiosos, sino que prefirieron tomar y desarrollar el arte —-
del retrato en lo que hoy se conoce como escuela sikh de pintu-
ra y que no es més que una herencia del glorioso estilo Kangra.

Todo lo que queda hoy de los poderosos reinos rajpit, es
una tradi
los recuerdos de su honor militar y su vida palaciega.

1.

i6n roméntica que vive en las pinturas, las baladas y

Nisls Especie do confederaciones, formadas en su mayor par-
te por campesinos y artesanos, organizadas en forma de m
cias, cuyas fuerzas oscilaban entre 500 y 20,000 jinetes.




I, Loz ginistures do Rajasthen y Vas colines dol Punian
Las pinturas que més profusamente y mejor reflejaron las
hazafias del dios-pastor, desde su nifiez hasta su madurez, fue-—-
ron las miniaturas rajpits que se realizaron entre los siglos -
V1 y XIX. Obras relativanente recientes dentro de la cultura -
india y por lo’tanto, herederas de una larga y rica tradicién =
local, asf como también de importantes influencias extranjeras-
que les dieron refinada técnica y les abrieron nueves horizon--
tes.
Para dar una idea de la importancia otorgada a la crea--
cibn pictérica, & su técnica y a su concepcién estética, basta-
itrasutra del Visoudharmottara 3 en -
el que el artista encontraba no s6lo los cénones y proporciones

mencionar textos como el

adecuadas a cada figura y la forma de preparar tal o cual color,

ino también los medios més sutiles para sugerir estados de --

&nimo.

El artista indio, pintor, escultor, misico o poeta, siem
pre tuvo en cuenta la sugerencia de sentimientos mas que el rea
lismo descriptivo. Desde la época de las cuevas de Ajanta en —-
adelante, atn cuando la figura humana, los animales y la natu-
raleza en-general son los temas predominantes, la imaginerfa se
ajusta més a cénones idealizados que a la observacién de la rea
lidad. Sin embargo, a pesar dgitrabajar con formas convenciona-
les, el artista es capaz de expresar, en sus composiciones . los
sentimientos més profundos; de insertar detalles que poseen --
significads postico a la vez que descriptivo y de representar -

en cada escena, todo el ritmo y el palpitar de la vida.

1. Vi Uno de los Up arece a veces co-
mo un apéndice del Garuda Pur Prob.ble-enu fué escrito-
durante el siglo X d.
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El hecho de que las miniaturas rajpits estuvieran inspi

radas di en el

Purdga, el Gita Govinda, la
poesfa bhakti o la poesfa r

no ha de sorprender, ya que la
interdependencia de la literatura y las artes visuales fu§ --
siempre reconocida por los eruditoss indios. Si se estudian --
con detenimiento las teorfas estéticas pertenecientes a la pos
sia, se verd que son aplicables igualmente a la pintura y a la
escultura. En especial el concepto de pasa 1 (goce estético) -
que se convirtié en el factor dominante de la creacién artfsti
ca en cualquiera de sus formas.

En el s8strs y el Vispudharmottara se desarrolla--

ron una serie de férmulas para interpretar los te
en la pintura. Como una gufa para los nuevos medios de expre--
sién, tanto de pintores como de poetas, Kefavdds (1555-1617) -
escribi6 el Rasikapriyd en 1591 y el Kavipréyd en 1601, En -
el primero deseri

i6 los diferentes aspectos del amor expresa-
dos a través de ndyaka-n3yikd bheda y en el segundo se ocupé-
extensamente de las figuras y conven

nes poéticas, de sus

tudes y defectos. Sus descripciones del campo, la ciudad, el =

bosque, los rfos, las ermitas, los estanques, la salida del --

sol o de la luna y las estaciones, eran utilizadas constante--

mente tanto por poetas como por pintores.

A pesar de largos periodos de silencio, debidos quizé -

a que las obras realizadas sobre madera o sobre tela no se con

1. Resa representa el ~sabor” eep|
rimenta ante la expresién de una
un "modo” o un "estado de &nimo”, yl quela exitosa experien
cia de un rasa evoca un sentimiento de exaltacién. De acuer
do con la teorfa clésica de drama hay nueve rasas o modos-

draméticos: Para expresar amor (ringara), risa (hasya), do
lor (karuna), herofsmo (vira), ira (raudra) temor (bhayanaka),
desagrado (vibhatsa), edmiracién (adbhuta) y paz (Santa).

tull y fisico que se expe
ocién. Es mucho més que-
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servaron, la pintura india tradicional nunca murié. Parecerfa
haberse aletargado hasta renacer en la tierra caballeresca de

los rajplts que dominaron gran parte del norte de India a par

tir del siglo IX y llevaron adelante la antorcha de la civi

zacién hindG, pi intactas las tradici artisticas

y culturales hasta el siglo XV, época en que la influencia mg

gola se hizo sentir, en ciertos t

Los orfgenes de la pintura r&jplit pueden remontarse al
siglo V con las pinturas murales de las cuevas de Ajanta, pe-
ro los primeros ejemplos de miniaturas los encontramos duran-
te las dinastfas Pila y Sena en Bengala, entre los afios 750 y

1200 d.C. Estos manuscritos iluminados y algunos textos jai--

nas del siglo X111 provenientes de Gujarat, se hacfan al pr
cipio sobre hojas de paima unidas por un cordén central. Es

ban pintadas en cuatro o cinco colores muy vives (rojo, amari

hojas -

Ilo, azul, verde y negro). A partir del siglo XV,
de palma fusron reemplazadas por papel y esto dis nuevo fmpe-
tu al desarrollo de los manuscritos ilumiwados.

El tema era generalmente religioso. En el este de' In--
vida de Buda, ==

dia, bajo la dinastfa Pdla, representaban

los jatakas o historias de sus vidas anteriores y las acti

dades ‘de otr
nas del oceste, trataban sobre la vida de Mahavira y otros san

personal idades budistas. Los manuscritos j

tos de esa secta.

Las miniaturas budistas, tienen grandes similitudes con
las pinturas de Ajanta, en las |fneas ondulantes de su dibujo,
on la calidez de sus colores y en las proporciones de sus fi-

guras. En cambio, sus contempor&neas jainas poseen un estilo-



completamente diferente. La Ifnca tensa y angular, los colores
nuy saturados, las figuras hieréticas, ol fondo esquemtico, -
la planimetria, los ojos que exceden el contorno de la cara, -
la composicidén en secciones separadas, le dan un aire arcaico-
y una fuerza que las hacen inconfundibles. En cierto sentido,~-
fué un estilo nuevo y revolucionario que dejé huellas en las -
miniaturas posteriores.

El estilo creado por los artistas jainas no estuvo con-
finado a los temas religiosos, también dib cabida a los temas-
profancs. Esto dié como resultado el nacimiento de una gran eg

cuela de pintura-miniatura, la escuela de Gujarat que b
patronazgo de los reyes, Calukya, se desarrollé entre los si--
slos Xy XI11.

La expansién de la escuela de Gujarat |legé hasta Raj

than y Malwa, donde jugb un importante pape) dqndo orfgen al -
nacimiento de la miniatura r&jpit. Toda la primera etapa del =
estilo rajpit, del siglo XV a principios del XVil, en que co--
mienza a sentirse la influencia de la pintura mogola, muestra-
claramente el arraigo de los conceptos estéticos de la escuala
de Gujarat.

Sin embargo, no debemos olvidarla importancia que tuvo-
la pintura mural palaciega en el desarrollo posterior de la mi
niatura. Segin Goomaraswamy: “El orfgen del estilo r&jput, en-
cuanto a técnica y composicidn, se deriva claramente de las -

pinturas murales que decoraban los palacios”.

Hay dos &reas geogr’aficas que corresponden a dos escue

las pictéri i d las més imp dentro del es-

tilo rajpiit. La primera y més antigua es la rdjasthanT, activa

1. A. Coomaraswamy Rajput Painting, New York, 1975. p.3
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4
entre los siglos XVI y XVII, que ocupaba el &rea correspon—-
diente a Rajasthan y Halwa. La segunda, es la escuela de los
estados montafiosos del Punjab, |lamada pahStT, que alcanzé su

méximo desarrollo durante los siglos XVIII y XIX.

Ambas escuelas y sus derivadas tenfan una temética y -
una simbologia comlin. Todas ellas se ocuparon de representar-
(Ragams15)~
y los héroes y heroinas enamorados (n3yaka-ndyikd bheda).

la nifiez y juventud de Krsna, los modos musicale

Mientras que las pinturas mogolas casi contemporéneas -
eran apoyadas y apreciadas sélo por la nobleza, en las cortes,
por su carfcter aristocrético e individualista (predomina el~

retrato); las pinturas rijpits estaban més a tono con la vida

simple y cotidiana que las rodeaba y atrafan en forma directa,

tanto al campesino, como a la gente del pueblo o a los sobera-

nos rajplits.
AGn en los temas religiosos o en la representacién de =

las epopeyas, las pinturas rajpits muestran los pa

ajes, la-
arquitectura y las modas contemporéneas a cada estilo pictéri
co y tipicas de cada regién.

La escuela pdjasthant, en particular, muestra la unién
de la mGsica, la literatura y el arte pictérico. Esta armonfa
podia darse solamente allf donde existiera una tradicién acep
tada para interpretar los sfmbolos, donde un color determina-

do, ciertos p&jaros y flores sugerfan estados de &nimo o si--

tuaciones particulares, donde una representacién de una &poca

del afio trafai a la mente la frase musical apropiada y tradi-
cional para ese mes. La representacién pictérica de un modo -
nusical tiene muchos puntos de referencia establecidos: el te
ma musical mismo, una hora en particular, un mes o una &poca-
del afio y una situacién roméntica conocida entre los protago-

nistas, habitualmente RadhT y Krgna. -
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Tcil hablar con cierta precisién de la primera eta

Es

pa de la pintura rajpit, porque nos quedan muy pocas obras y to
davia no se ha hecho un estudio exhaustivo de los murales que -
decoran los palacios en Udaipur, Jaipur, o Bikaner,

Durante.el siglo XVI,al este de Rajasthan, en Oudh y =

Jaunpur ya se utilizaba el estilo de los manuscritos de la re--
gidn occidental (Gujarat) para ilustrar literatura roméntica --
como el GTta Govinda de Jayadeva, que se popularizaba cada vez-
més en toda la India.

También en el estado de Malwa comenzé a gestarse un esti
lo pictérico caracterfstico, distinto al estilo occidental --
(Gujarat) imperante. Quizés esto se debié al aliento de su sobe
rano, Mahmud 11, quien a pesar de ser musulmén mostraba gran in
ividad artfstica.

terés por la cultura hindG y fomentaba la act

En las pinturas de Malwa predominaban los tonos de amarj

110, claro y azul combinados con rojos y verdes muy densos. Los
contornos gruesos y duros estaban pintados en ocre o en negro,-

delineando cada parte del cuerpo humano en forma geométrica y -

esquemética. Estas figuras se presentaban generalmente de per--
fil, sin modelado alguno, con grandes ojos dibujados frontalmen

ados en negro. Las faldas femeninas muestran al fren

ado en forma de abanico caracterfstico de toda la pin
tura rijasthani primitiva.

La escuela de Malwa alcanzé su apogeo a fines del siglo-
XV con una serie de ilustraciones al Caurspaficasika » que nos-

muestran un mayor dominio del dibujo y del color.

Caurapafica (50 versos del ladrén) es una coleccion de -
e oe Shrecr ta;asonite'an 81 aloleiX)] pén ol peet =
Bilhana, oriundo de Kashmir.
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En el siglo XVII todo el norte de India esteba bajo el -
dominio mogel y la influencia de los ideales artisticos de la ~

corte comenzaron a hacerse sentir en los estados rdjpit més cer

canos que habfan aceptado el vasallaje. Sin embargo, las bases

de la gran tradicién rdjpit ya se habfan establecido y se con--

servaban intactas especialmente en dos estados, ubicados en tig

rras bastante inhéspitas, alejados de la capital e intransigen-
tes ante ol dominio musulmén, los estados de Mewdr y Maiwa.
Mewdr es una de las pocas escuelas réjpiits de la que ===
existe una buena cantidad de pinturas fechadas y cuyo lugar de-
orfgen conocemos (Chawand, Udaipur y Chittor). Ademés en Mewar=
podemos rastrear una tradicién continua que va desde el estilo-
del Caurapaiicasika (al_rededor de 1500) hasta principios del -
sigio XVil, de manera que es posible reconocer las evoluciones-
o influencias. ’
Parece ser que en el estilo de Mewar (Udaipur) se combi-
naron dos cosas: La influencia de una serie de pinturas prove--
nientes del Deccan, realizadas entre 1570 y 1590, representando
modos musicales y la Ilegada de un pintor de Jaunpur que posefa

un estilo muy suelto, ialmente en la repi i6n de fo-

Ilage al que ejocutaba con pinceladas de color directas sin di-
bujo previo ni delineado posterior.

En la escuela de Mewdr, como en casi toda la pintura raj
piit, se destaca la intensidad del colorido. Sus pintores posefan
¢na gran destreza para equilibrar las proporciones de las &reas
de color més puras y estridentes de manera que no molestora a -
la composicién. La excitacién Fisiolégica producida por los co-
lores puros era una de las armas mis potentes dentro dei bagaje
expresivo de los artistas rajpat. ( Ilushh IC
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£l refinamiento progresivo del color que fué dominando -

la paleta de los miniaturistas durante el siglo XV111, condujo-

a una mayor delicadeza expresiva que no disminuyé su calidad -

coloristica.

Otra de las caracteristicas de la pintura pdjasthani, de
fines delsiglo XVl y principios del XVIl, es la composicién com
partimentada. £l cielo, los &rboles, los elementos arquitecténi

cos y las Figuras ocupan zomas perfectamente de_limi

adas, unas
veusTf"or'mas geométricas y otras en simples franjas. (Tlvsh. IT)

La influencia de los estilos de Mewar y Malwa se exten--
dié por todo el sur de Rajasthan, dando lugar al macimiento de-

nuevas escuelas en Jaipur, Bundi, Jodhpur y Kishangarh; y ha-

cia el norte abarcando los estados de Gsohli, Jammu, Chamba, ==
Kulu, Guler, Kangra, Garhwal y Nurpur.

Las pinturas realizadas en Jaipur durante el siglo XVIII,
son quizé las més conocidas dentro del estilo r&jasthani. Hues-

tran gran habilidad en el uso de &reas doradas y en el dibujo -

de hermosos rostros con una |fnea muy sensible y preciosismo en
los detalles. Esta escuela nos ha dejado las obras de mayor ta-
maiio producidas en Rajasthan. Unos de sus mejores ejemplos son-
los dos grandes bocetos diseiiados para unas pinturas sobre tela,
que se conservan en el liuseo del llahardjs de Jaipur y que fueran
ejecutados a fines del siglo XVIll. En especial ia figura de --
Kpsna que reproducimos y que nos - recuerda al famoso “principe-
de los liries” del Palacio de Knossos en Creta. Como dice Cooma
raswamy: “Estas obras son una expresién inmediata del modo de -
vida hindl 'y de la supervivencia de las tradiciones artfsticas
auténticamente indias. En ellas se encuentra esa linea clara y-

pura, una |fnea tan deliberada, tan confiada en si misma y al -

4. It @
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mismo tiempo tan austera que no puede ser un logro stbito ni

depender de una sola personalidad. Es el producto de toda -~

una ci izacién” ...

También existen miniaturas realizadas en Jaipur duran

io de la técnica

te los siglos XVI11 y XIX, con un gran dom

que les permite obtener superficies pulidas y colores como -
de esmalte. En esa época se hicieron también numerosos retra

tos de mahdrdjds rajput y otras personalidades locales bajo-
la inspiracién mogol pero estos no buscan el realismo en la-

P sino que p indgenes mas idealizadas.

Quizé pueda parecer que estos juicios son demasiados subjeti
vos, pero basta con observar detenidamente un némero de pin-
turas rajpit y mogoles para "sentir” inmediatamente las dife

rencias.

Las pinturas Bundi de principio del siglo XVII, tie--
nen una gran semejanza con las de liewdr debido a las estre-~
chas relaciones que mantenian ambos estados en esa época. Re
cién a fines del siglo surge el verdadero estilo Bundi en una

al estilo de

especie de equilibrada mezcla del colorido y

inamiento del arte mogol de la corte de --

Mewar, con el re
Delhi.

En las pinturas donde aparecen elementos arquitectdni
cos en primer plano, estos se representan como un cubo en --
perspectiva isometrica, es decir con los lados oblicuos para
lelos y con el piso y el techo muy rebatidos; el fondo, en -

cambio, conserva la planimetria del perfodo anterior. El fo-

T. A. Coomaraswamy Op. Cit., p. 13



Ilaje de los &rboles esta esquematizado en un plano de color o

s
curo sobre el cual se pintan distintos tipos de hojas con pince

ladas més claras. Los estanques o rfos, en primer plano mues---
tran ritmos geonétricos en espiral representando el movimiento-

del agua. En el

glo XVIIl las miniaturas Bundi parecen perder

el interes por los temas musicales o la representacién de no---
bles enamorados, para dedicarse de lleno a ilustrar las hazafias

de K

a, el amante divino. En ellas los rostros, estan pinta--

dos en tonos marfi

inos y translGcidos y los contornos sombrea-

dos al estilo mogol. Parale-

lamente a este estilo Bundi, algo melancélico y refinado, ex

te otro completamente opuesto en su expresién, lleno de energfa

y rudeza, con cielos rojizos y animales que huyen despavoridos.

Segin algunos esto se explica por la inestabilidad polftica
perante en la segunda mitad del siglo XVIII. A partir de enton-

ces ya no se producen obras originales en Bundl, sine que repi-

ten las anteriores con menos exuberancia y riqueza en los paisa
Jes.

La escuela de Jodhpur ( o Marwar) fué la més prolffica -

en la produccién de pinturas sobre el tema R&dh3-Kysna y tam-

bién en ~etratos al estilo mogol. Hay una modificacién'en la ex
presién de Los rostos y en el tamafio de la figura humana, que -
toma mayor importancia con respecto al fondo. Utilizeban la pla
ta para reprosentar ¢l agua y la gama de colores es més armonig
sa y equilibrada.

Entre las pinturas rijasthint més bellas y originales ==
que se produjeron en ol siglo XVIII estan las producidas en Kis
hangarh durante el gobierno de Savant Singh (1735-1757). Este =

soberano, adems de un devoto vaisnava era un poeta sensible y-

4. List. T



desde los veinte afios comenz’o a escribir, con el nombre de Nagari
08s, poemas devocionales en honor a Krsna. Algunos afios més tarde-
se enamord profundamente de una talentosa cantante y escritora de-
la corte, Ilamada Bani Thani, Desde entonces ella fué la protago--
nista de sus versos, personificando a la propia Radha.

ikial Chand, el pintor més

Singh interpretd fielmente el sentir de su soberano en una serie -

portante de la corte de Savant

de pinturas que repiten la im&gen idealizada de Sani Thani, con ==
su rostro alargado, nariz afilada y ojos ondulantes. Este tipo ff-
sico, tan caracterfstico del estilo de Kishangarh, se repite en to
das las figuras femeninas y también en la imégen de Krgna, quien -

muchas veces aparece en primer plano junto a Radha, representando-

quizé al propio Savant Singh junto a su amada Bani Thay

A fines del siglo XVIII el arte r@jasthani comienza a decli

nar y ya no surgen nuevas escuelas de pintura. Algunos pintores -
repiten los temas conocidos con la técnica aprendida, pero al per=

der creatividad, solo guedan copias frias y sin vida.

Escuelas Paha

Del mismo modo que Rajasthan, la zona montafiosa del Punjab
Jjunto a los Himalayas, estaba dividida en varios estados pequefios

gobernados por principes rajpit, quienes frecuentemente luchaban-

entre sf para anexar otro poco de tierra a sus dominios. Algunos-
de estos estados eran muy antiguos (de los primeros siglos de la-
era cristiana) y otros de fundacién més reciente (entre los si-==
glos XV y XVI). Los primeros ataques musulmanes dejaron casi in--

tacta esta zona, que permanecié independiente hasta la gpoca del-

dominio mogol.
Allf se desarrollaron varias escuelas de pintura que se -

agrupan generalmente bajo el denominador comGn de estilo paharT
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ividen el estilo pahdri en dos grandes corrien-

Algunos
tes, con caracteristicas locales bien definidas: la escuela de -
Jammuw Dogrd, que abarca las pinturas de los estados montafiosos-

al norceste del Sutlej y la escuela Kangra que abarca las

ia-

turas realizadas en los estados més al sur, el estilo Garhwal, -

y las pinturas sikh hechas en Lahore y Amnitsar a principios del

siglo XIX. Otros, como Karl Khandalavala, en cambio, prefieren -

dividir el estilo pahdrT en tres etapas que se suceden cronolé-
gicamente y que tienen como centro diferentes estados. A la pri-
mera fase la denomina "estilo Basohli”; al perfodo medio “esti-
lo Guler” y a la etapa final "estilo Guler” y a la etapa final-
"estilo Kangra”.

Como ya dijimos, las luchas entre los pequefios reinos eran
frecuentes, a pesar de todos los soberanos eran devotos hindfies-
» muchas veces pertenecfan a la misma familia por vinculos matri

moniales u otros lazos de parentezco. Pero aGn cuando existieran

temores y sospechas entre soberanos, sus sGbditos mantenfan el -

intercambio social, cultural y comercial. La nobleza r3jpit por-

su parte, patrocinaba la pintura, la misica y la danza para su -
propio placer y para dar mayor grandeza a sus respectivas cortes.

Fué en Basohli a fines del siglo XVII donde primero se ==
transformb el arte popular en un estilo elaborado, bajo el patro
nazgo de los rajas locales, probablemente como un producto espon
téneo del gran impacto producido por el renacimiento vaisnava. -
Tal vez fué el arte de Mewdr el que influyé para dar impulso a -
la pintura que estaba surgiendo en el rico estado de Basohli.

El tema principal de estas pinturas es Krsna. Las figuras
tienen un carScter algo tosco y primitive, con las cabezas gran-

des y los perfiles redondeados dominados por un ojo visto en for



ma frontal. La composicién y el dibujo son vigorosos y los cel7:
res brillantes. Un detalle muy caracteristico del estilo Basoh-
li es el uso de alas de escarabajo (color verde tornasolado) pa
ra representar esmeraldas y puntos blancos en relieve para figu
rar perlas o cuentas en las joyas que adornan a los personajes.
También se destaca en estas obras, la disposicién de los &rbo--
les en forma circular para representar un bosque y la comparti-

i6n de la icién como un b donde todo c:

za en forma equilibrada.

Con la influencia mogoly la pintura Basohli se fué refi-
nando, las figuras se-proporcionaron; la paleta de coloras bri-
Ilantes se aplacé y pecdié su vigor. Este Gltimo estilo Basoh

es el que influyd en el desarrollo pictérico de los estados ve-
cinos, como Jammu, Kilu y Chamba, cuya produccién artistica au-
menté considerablemente a fines del siglo XVIl. Sin embargo, no
podemos decir que las miniaturas producidas en'esos estados o -
en otros estados menores pertenezcan a la "escuela Janmu” o a la

"escuela Kulu”, porque no constituyen estilos diferentes, sino-

més bien repeticiones de los estilos que iban siendo adoptados-

con la llegada de artistas desde Basohli, Guler o Delhi.

La fusién de la corriente mogola, con el estilo Basohli-
y el enfoque espiritual vaignava, se dié por primera vez en Gu-

lerado también como el lugar de origen de las escue-

ler, con
las Garhwal y Kangra. El estilo creado.en Guler durante el si--
glo XVII, se expandié hacia otros estados pshari a partir del -
siglo XVIII.

Algunos de los rasgos caracteristicos de la primera eta-
po del estilo Guler son: una marcada preferencia por los gran--
des planos de un solo color, con poca sugestién de profundidad;
el uso de &reas extensas de colores audaces, como el escarlata-

o el naranja muy vive, que acaban esfuméndose en un horizonte -



curvo; con franjas delgadas de blanco y azul en la parts supec
rior, ‘o Ifneas onduladas de un color gris verdeso, reprosentan
do el paisaje serrano de Haripur (Guler) y las lfneas de &rbo-
les alternando mangos y cipreses. Todos esos elementos los ve-

remos luego en las miniaturas de Chamba, Garhwal y Kangra.

El desarrollo posterior del estilo Guler, se debié qui-
z& a la llegada de familias de ~artistas que abandonaron la --

corte de Delhi ante el derrumbe del dominio mogol. Fué asf, --

como se expandié hacia el norte un nuevo estilo con énfasis en

el paisaje naturalista, con una perspectiva "éptica” al modo -

europeo, golores més suaves y tipos étnicos derivados de la cs
cuela mogoldel siglo XVIII. A esta fase sc la conoce también=
como “pre-Kangra” y se extiende desde 1740 hasta 1705 aproxima

damente .

i6n a=

El estilo Kangra propiamente dicho, es una evolu
partir de esa fase y se dié en varios estados montafiosos, por-
lo tanto no es posible ubicar su orfgen en un lugar determina-

do. £l término "Kangra kalam” se usa en sentido genérico para-

designar todas las obras con sus mismas caracterfs

ilustraciones més ricas y elaboradas del Shagavata Purdpa, el-
Gita Sovinda, el Rasikapriyd, el Baramasa, la historia de lala

y DamayantT y el Sat Sa7, las encontramos en las miniaturas -

de este estilo, realizadas entre la segunda mitad del siglo --
XV11l y la primera mitad del siglo XIX.
£l pasgo més destacado de este Gltimo estilo, es el flo

recimiento del paisaje. Los juegos amorosos de Krgna y Radhd -

se desarrollan en medio de un paisaje de colinas arboladas, --
junto a las dguas del rid Jamuna, entre flores y &rboles con -

brotes nuevos, hicdras que se abrazan a los troncos amorosamen
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te y parejas de  animales que hacen eco con sus dulces miradas

a la pareja divina. Il paisaje rajpit, en general, es esencial
mente indio, pero ol del estilo Kangra es alin més "reconocible”
pues representa los fértiles valles atravesados por el rfo -
Jeas, las montafias y las aldeas de las laderas del Himalaya, -
el paisaje en ol que el pintor vivia.

Los artistas Kangra trataron el tema eterno del amor hu

mano, a través de las figuras de Radhd y Krsna. AGn cuando la-

pareja de amantes a reprosentar perteneciera al Nayaka-Nayika-

bheda o al Baramasa, siempre se los identificaba con Radhd y -

Krsna,
En el estilo Kangra se glorifica la belleza de la mujer,
una belleza idealizada a partir del tipo femenino del lugar. -

La nariz recta continGia el suave contorno de la frente. Los --

ojos languidos y expresivos, el cuerpo ssbelta y delicado en -

sus proporciones, el color claro de la piel destacado por la -

brillantez de los saris, hacen Je estas figuras el ideal, reco

nocido como la culminacién de los estilos psharf.

21 arte de iangra alcanzé su apogeo bajo el patronazgo-
del ahardja Sansar Chand y las mejores serics de pinturas ilus

trando textos vaisnavas, fueron hechas gracias a su mecenazgo.

Casi podrfauos decir que el desarrollo del estilo Kangra estu-
vo ligado al destino de ese sélo gobernante. Sansar Chand Rei-

né entre 1775 y 1823. La escuela de pintura, que acababa de re

cibir el influjo de Suler, surgié durante la juventud del raja
y terming con su exilio y muerte. A mediados del siglo XIX ya-
notamos una tendencia al formalismo, la ornamentacién y el ex-
ceso de detalles que le hicieron perder su vitalidad y sus cua

lidades poé

icas.
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Unos pocos artistas continuaron trabajando con la misma

técnica hasta fines del siglo XIX, a pesar de la dominaci

n -
briténica, pero con el terremoto "Dharamsala” producido en ==
1905, llegé el tragice final del préspero valle de Kangra.

En relacién a la historia del arte indio, la escuela --

Kangra es la Gl

a P y con s
ticas propias. Con la creciente influencia europea, llegs a la
India el arte que estaba de moda en Londres, Roma y Parfs. Es-
asf como muchos artistas se volcaron a investigar dentro del -

romanticismo, el impresionismo, el cul

ismo y hasta el Art No--
veau, mientras que otros, més apegados a las tradiciones trata
ban de reproducir los antiguos cénones con resultados bastante
pobres. Es por eso que admiramos las obras de Kangra como los-

Gltimos exponentes de la estética India.

111, Caracterfsticas formales y cromticas

Cuando hablamos de cada una de las escuelas rdjasthani-
y pahErT, hicimos mencién del tipo de composicién, de la pers-
pectiva y de la gama cronética caracterfstica en algunas de --
ellas. El propésito de este punto es analizar la técniga con -
que fueron ejecutadas y los elementos comunes que las: hacen -
diferentes y reconocibles, incluso al lado de sus “hermanas mo
golas” con las cuales fueron confundidas durante mucho tiempo.

i
liograffa referente a la miniastura --

Al estudiar la
rajplt, se descubre que los estudios més profundos y exhausti-
vos son relativamente recientes. Podemos decir que sélo duran-
te los Gltimos veinte afios, se ha podido reunir informacién --
exacta sobre los orfgenes de los difecrentes centros artisti--
cos,  desde la més an;igua tradicién Basohli, hasta la més re--

ciente de Kangra, gracias a la obra de *rcher, Randhawa, Goetz
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« * 1
y fhandalavala. Los precursores fueron i.%. Cooneraswavy, que

fué el primero en reconocer la existencia de una pintura rdj

pGt como algo diferente de la mogola y .S, ehta, cuya obra -

"Studies in Indian Painting”, publicada en 1924, reproduce y -

analiza varias miniaturas de diferentes escuelas

£l hecho de que las miniaturas permanccicran ignoradas—

durante tanto tiempo, se debe quizé a que se conservaban zn

&lbumes que rara vez se exhibfan. Perte_necian a las coleccio-
nes privadas de los mahdrdjds y las familias nobles, que sélo-

las hicieron conocer cuando se vieron ob

jados a venderlas.
Esta es I primers caracteristica do la pintura r8jplt,
ol omafioss Fusron ledhes pare serovistas deesron; pareeaty=
diarlas y spreciarlas en dotalle, toniéndolas entre las manos.
Este hecho, que parece tan abvio, incide enormenente en la tée

nica, que ha de ser cuidada y minuciosa. Ademés el haber esta

do guardadas lejos de la luz durante tanto tiempo, ha hecho po
sible la conservacién de los colores, que nos admiran por su -
frescura y brillantez.

La segunda caracterfstica, que se hace evidente dospués
de haber observado varias miniaturas, es la importancia de la-

Ifnea. Es cierto que el color es lo primero que

pacta al es-

pectador, pero un estudio imés detenido mostrar§ que el verdadz

ro protagonista es el contorno. Desde el dibujo duro y geomé

1. El libro de Coomaraswamy Rajput Painting, publicado en 1916,
es fundamental para quien se interese en el estudio de este
tipo de pintura, aGn cuando deban tenerse en cuenta civrias
fallas al determinar un estilo, debido al escaso material -
con que se contaba entonces.

2. El. tamafio de las miniaturas oscila entre 15 a 20 cms. para-
ol lado menor y 20 a 30 cms. para el lado mayor.



77
trico de la primera &poca lewdr, hasta la linea sensible y expre
siva del estilo Guler o Kangra. Afortunadamente, se han conserva
do un buen néimero de bocetos y de pinturas inconclusas en los —=

que es posible admirar la destreza del dibujo ” a cara limpia”,-

sin los adornos del color o los toques de oro. Algunas veces nos
recuerdan los dibujos de Leonardo o Rafael por esa fresca espon-
taneidad lograda a través del dominio técnico. EI mayor logro -
de los maestros, dice el Vigpudharmottara, se detecta en el boceto

lineal, en la firmeza y gra del dibujo.

El proceso seguido por los pintores rajpiit en la elabora-

cién de una

iatura, era similar al de las pinturas murales de
la época Gupta. El artista realizaba el primer dibujo, directa--
mente sobre el papel, con un color rojizo; corregia con negro de
humo y una vez completado el disefio, cubrfa todo con una impring
cién blanca, una especie de delgada capa de yeso, que dejaba ==
translucir la I%inea. Luego volvia a dibujar, con un pincel mis-
Fino, a menudo modificando el dibujo anterior. A continuacisn, -
pintaba los fondos, primero el cielo y los edificios,y luego los
srboles. Finalmeate coloreaba las figuras y las volvia a dibujar.

La imprimacién blanca que tenfan como base, daba gran luminosi--

dad a los colores y les proporcionaba una superficie pulida, co-
mo de porcelana.
Los pigmentos eran de orfgen mineral y vegetal. En algu--

nos casos, se utilizaba el pglvo de piedras preciosas, como el -

lapislzuli y en otros unos insectos de la madera, disecados y -
pulverizados para obtener una especié de carmin. Estos colores -
en polvo, se mezglaban con una goma o resina soluble en agua que
fes servia de diluyente y aglutinante. Es similar a la técnica -

de la témpera o el gouache. Para los dorados utilizaban hojas -~

de oro sobre un adhesivo del tipo del barniz.
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Los pinceles, de variado grosor, se hacfan de pelo suave
sacado de la parte interna de las orejas de los terneros o de-
la panza de las ovejas. Para los trazos més finos |legaron a u-
tilizar pinceles de un pelo o dos.

En las primeras etapas de los estilos Malwa y Mewar, las
composiciones presentaban un minimo de figuras y decoracién, ==
grandes planos de color servian de fondo a las Figuras geome--
trizadas y también planas que.se vefan como yuxtapuestas a &§1.-
Luego, los edificios fueron adquiriendo volGmen y se mostraban-
El horizente se

mantenfa alto y a veces desaparecia completamente @ causas.dmi-

como cubos abiertos, en perspectiva isométric

total rebatimiento del piso, que da al espectador la sensacibn-

de estar viendo la escena desde arriba. Es la perspectiva deno-

minada “"caballera”, caracterfstica de c

i toda la pintura o-—

riental "(persa, mogol, china, japonesa, .-etcs). Generslmente, -

este tipo de perspectiva sparece acompafiada de un: colorido bri-
Ilante, aunque carente de modulado o modalado; de un gusto por-
la representacién de arabescos y adornos y del uso jerfrquico -
de las proporciones para la figura humana. (Ilustr. IL)

Con el correr del tiempo, vemos surgir un suave modelado
en las figuras, que denota la influencia mogol. En el sigle -
XVIII las obras de Guler, Garhwal y Kangra, van mucho ms all&-

en la representacién del espacio, pues sus paisajes estan he-—-

chos en una perspectiva casi renacentista y muchos de:ellos nos

recuerdan .los fondos de las pinturas del "quattrocento” ital

no. Para lograr un suave volGmen en los &rboles o las colinas -

rayaban la zona en sombra con |fneas muy finas de un color m

oscuro, como se hace en 1a pintura “al fresco”. Sin embargo, --
las figuras tienen muy poco voldmen, apenas sugerido por la sen
sibilidad lineal de los contornos.

2. Llust, Zm
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Es interesante mencionar que, la mayor parte de las pin
turas rajpiits fueron realizadas en equipo. El maestro delinea-
ba los contornos y los aprendices |lenaban los fondos o ponfan
los colores locales en forma plana, dejando los toques finales
nuevamente al maestro. Es por eso que conocemos los nombres de
muy pocos artistas, pues la mayor parte de las obras no estan-
firnadas. Los nombres de los pintores favoritos de Sansdr Chand,
por ejemplo, nos han llegado por tradicién oral, o a través do
6 a San

las impresiones del

ero inglés Moorcroft, que

s3r Chand durante su retiro en Alampur en 1820.
Otro de los elementos expresivos fundamentales en la -

pintura

pit, es la simbologfa del paisaje. Cada tipo de

lo, &rbol, flor o péjaro que aparece en la composicién sin pro

pésito aparente, tiene un significado preciso y el conocerlo -

proporciona al los elementos pgra gozar del pasa e;

presado en la pintura. Dado que Srigdra (lo erbtico) es el te
ma predominante en las miniaturas, es l6gico que descubramos -

smos.

en ellas, los lementos simbélicos. La lluv

, por ejem

plo, el

lo cargado de nubes oscuras y atravesado de relémpa

gos, representa para los indios @ varsd, la estacién de las —-

Iluvias y la época del afio més propicia para el amor.la figura
solitaria de una ndyikd, en medio de un paisaje Iluvioso, evo-
ca en el espectador el dolor de la separacién (viyoga) del ser
amado. En cambio, los amantes juntas observando el cie_lo tor-
mentoso, sugerirén toda la felicidad de la unién (sahyoga). Ge
neralmente, el cielo,de un denso gris azulado, es atravesado -
por una bandada de grullas muy blancas, que los enamorados ob-

e. El vuelo de las grullas en busca de refu--

servan con del

1. Los pintores Kangra que més se mencionan, provenfan de Gu--
ler, como Kushala y F&ttu, hijos del célebre Manaku de Gu--
ler (autor de una preciosa seri ustrando el Gita Gov nda).
Gaudhu, hijo del pintor Nainsukh y Purkbu.
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gio y la etractiva silueta de un pavo real grazndlio a.las nu-
bes, aumentan la sugestién del momento.

Los &rboles en flor indican la época dei afie y con frg
cuencia descubrimos dos &rboles entrs!azedos o una hiedra ad-

herida a un tronco, como haciendo eco &l abrazo de los prota-

gonistas. Tampoco faltan las parejas de kokilas en las rames
de alglin &rbol, de patos salvajes-a orillas del estanque o ds
palomas en el borde de alglin techo. Hasta los utensilios de-
uso doméstico, que aparecen en los interiores, tienen un sen~

tido y ayudan a reconocer el carficter o el estado de &nimo de

la ndyikd (tfmida,coqueta, lSnguida, activa, ete:).
En cuanto a los colores, ya en el Visnudharmottars --
(s.X) se trata acerca de la simbologfa de los colores para -

uso de la poesfa, que también servia como gufa a los pintores.

wrrén oscuro debfa uti

De acuerdo con ese texto, el
para simbolizar lo erdtico (dpifgaira), el blanco para la ale-
orfa (hBsya), el gris para lo doloroso (karupd), el rojo para
la furia (raudra), la piel clara para lo hersico (vira), la -
piel negra para lo terribles (bhaynaka), el azul indigo para
lo odiado (vibhatsa)y el amarillo para lo maravilloso (adbhu-
ta). No podemos afirmar que los pintores rajpits siguieron al

pie de la letra esta clasificacién, pero es indudeble que en-
muchos casos utilizaron el color en forma simbélica.

Por Gltimo, presentamos las opiniones autorizadas de -
alounos estudiosos del arte indio, acerca de las difsrencias-
entre las miniaturas rajpit y les mogolas. Comenzando con ==
Coomaraswany, el més acérrimo defensor de la autonomfa estéti
ca del arte rajpit, quien afirma: “Es evidente que solo son -

dos escuelas contemporéneas, pero de muy distinto temperamen-

1. Tlust. X
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to (...) El arte mogol es el de la pintura en miniatura, asi co

mo el persa es el arte de la iluminaci’on. Las pinturas rajpits,

en cambio, provienen de las pinturas murales de sus palacios, y

ducid, i el carécter I de

aunque en tamafio,
sus composiciones (...) El arte mogol es secular y muy interesa
do en la individualidad. Sus mayores éxitos estan en los retra-
tos y en la representacisn de la pompa cortesana. Todos_sus te-
mas son mundanos y de interés puramente aristocrético, mientras
que los temas de la pintura rajplit son universales”.

W.G. Archer dice:

velaron una tradicién artistica completamente distinta a la mo

las pinturas conocidad como pahdr, re

gola que conocfamos. En ciertos casos, ¢l asunto representado -

tiene paralelos con los de los artistas imperiales. Los rajas -

de las colinas se en audi i y se hacfan
de otros jefes rijpits en terrazas, acompafiados de danzarinas,-

mésicos y sirvientes. Sin embargo, tales obras eran tan sélo -~

una fraccién del arte del norte de India y en la mayorfa de los
casos, las pinturas tenfan una funcién completamente diferente,
la ilustracién de la poesfa hindT y sénscrita. En especial el -
Gita Govinda y la literatura amorosa (...) Los recursos del ar
te r¥jpdt, no fueron explotados para lograr un relismo descrip=
tivo, sino para inducir un trance postico”

N.C. Mehta, en un pérrafo donde habla de las miniaturas-

que representan ragas y rdginis, comenta: "Una buena pintura --

rajpit tiene més temperamento y sentimiento imaginativo, mien--
tras que la versisn mogola es generalmente perfecta en lo refe-
rente al esplendor de sus efectos escenogréficos”.

T, A.K. Coomaraswamy Rejput Painting pp-

5-6
2. W.G. Archer Indian Painting in the Punjab Hills (Vietoria &
Albert Museum, London, 1952)

3. N.C. Mehta Studies in Indian Painting (Bombay, 1926) p. 123
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Seglin Sherman Lee: “A pesar de que la influencia mogola

s importante, existe una diferencia bésice sntre la pintura -

mogola y la rdjpiit. La primera con todo su detalle, su dibujo-

maravillosemente duro y poderoso, es todavia naturalista en su

enfoque. Tiende a ser realista y desea conquistar la aparien—
cia de la naturaleza, particularmente sn el retrato de seres —
humenos y de animales. En cambio, la mayor parte de las pintu-
ras rajpits son conceptuales, ya que el artista se intere:
t6 detrés de la ==
iza el color y la distribucién de formes para expre
su‘fasa” o -~

whs por la idea, religiosa o poética, que

obra y uti

sar el estado de &nimo, la atmésfera de la ide

*sabor”.
Serfa ideal que el lector tuviera ante sf un buen niime-

ro de reproducciones para corroborar estos asertos, pero infor

tunadamente eso no ha sido posible. De todas maneras es eviden
te que las diferencias no se dan en el plano formal ni el arte

sanal, sino en la gama temética y en la variedad de sentimien-

tos que expresan. La historia que se relata en una pintura -
rajpit, es més importante que la representacién de la realidad.

dano=Ti sofisti

En ella, los opuestos (i ino,

delicadeza, reali b i6n) se I mara-
villosamente. Es el fiel reflejo del modo de ser y de pensar -

del pueblo indio.

1. Sherman Lee Rajput Painting (Asia House Gallery, N.Y. 1960)
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Traduccién libre de los poemas de Candidds en la p8g.39

Siéntate por un momento amiga,

Quiero hablarte de la flauta de Shyam.

A pleno dia me robs de todo lo que posefa,
Hirié mi corazén e incendid mi vida.

Pero no sabria decir por qué.

No puedo pensar en otra cosa,

Mi corazén no tiene reposo.

Esa flauta me ha estado ensordeciendo...

No quisiera hablar de esa flauta fatal,
Que aleja a uha mujer de su hogar

Y la arrastra por los cabellos hasta Shyam.

La esposa devota olvida a su esposo,

Para ser atrafda como un venado sediento y perdido.
Hasta los ms sabios ascetas pierden la cabeza

Y las plantas y los &rboles se deleitan con su sonido.

{0ué puede hacer, entonces, una nifia inocente?



Traduccién libre de los poemas de Vidyapati en la Pag. 41

AMOR Y JUVENTUD

Durante aque!los escasos dfas

En que resplandecia de juventud
Madhava me adoraba.

Ahora la flor perdié su fragancia.

A nadie le importa un lago seco...

TIEMPO DE AMOR

Tiernas, hermosas, son las hojas nuevas.
El bosque esté envuelto en color rojo.

Sopla la brisa del sur,

Ebria con el perfume de los capullos

La primavera ha nacide en Vrnadavan

Y Krsna anuncia la alegrfa

Desde los brotes de mango trinan los kokilas
Anunciando el nuevo poder que reina en la tierra:
El dios del amor.

Las abejas mensajeras liban la miel.

Errante, en busca de orgullosas mujeres

Krsna est8 en el bosque,

Encerrado en la danza circular.
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