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INTRODUCCION

Desde fines del siglo XX, la amplia aceptacién y demanda global de algunos
productos de la cultura popular japonesa, unida al impulso posterior de iniciativas
diplomaticas como Cool Japan, han contribuido sustancialmente a que el manga
no sea un género desconocido y cuente con una creciente difusion mas alla de las
fronteras de Japon. No obstante, esta internacionalizacion —-ya sea mediante
canales oficiales de distribucion (editoriales y grupos mediéticos) o bien a través
de vias no convencionales (fansub, por ejemplo) — ha estado orientada, en lo
fundamental, a la reproduccion de obras y series populares, dirigidas a un publico
mayoritariamente juvenil, avido de relatos de ficcion donde predominan elementos
de aventura, accion, fantasia, humor, suspenso, sexo o romance, y donde lo
histérico es, las méas veces, apenas un trasfondo, un marco atractivo, subordinado

al propésito de entretener?.

Claro que detrds del manga que circula en los escenarios globales hay
mucho mas. Lo mismo que el anime, el J-pop o los videos juegos, el manga puede
ser hoy una puerta de acceso a la cultura japonesa contemporanea en occidente,
pero es, ademas, literatura de consumo, un objeto de exportacion econémica y

social que encaja en la proyeccion de lo cultural como mercancia. En un reporte

1 La expansion internacional del manga fue precedida y ha sido acompafiada por la distribucién y
circulacion de peliculas y series de animacién como Akira o Dragon Ball que alcanzaron gran
popularidad entrando en la década del ochenta y cuyas versiones graficas serian publicadas
posteriormente en Estados Unidos y en algunos paises europeos. A partir de ahi, otros manga
serian traducidos a diferentes idiomas y aumentaria su presencia en los mercados de Ameérica,
Europa y Asia. Una ojeada a los titulos traducidos en y para el exterior, sitia obras como Bleach,
Doraemon, Ranma %, Fullmetal Alchemist, Naruto, One Piece, Yu-Gi-Oh, Fruits Basket o Death
Note, entre otros, como los de mayor éxito. En todos los casos, estamos ante series donde
predominan los elementos ya referidos.



de 2015, la Agencia de Asuntos Culturales del gobierno japonés (Bunkachd, 1t
JT) reconocia las virtudes de los productos culturales, sefialando que no sélo

podian ampliar el interés por Japon y su entendimiento, dado que “también son
muy significativos por el papel que desempefian en la promocioén de la industria de
contenidos y el turismo, y en fomentar el intercambio cultural internacional”?.
Partiendo de eso, habria que pensar en ellos como en bienes materiales que

responden a intereses comerciales y revelan politicas oficiales del estado?®.

Més alla de lo anterior, en palabras de Marc Bernabé, traductor y estudioso
de la cultura japonesa de origen japonés, el manga podria definirse escuetamente
como el “comic hecho en Japdn, pensado en su origen para el publico japonés y
(esto es muy importante) con métodos editoriales japoneses”™. Aunque algunos
investigadores ubican entre los factores que han contribuido al éxito e
internacionalizacion de los productos culturales de Japon la universalidad de sus
tramas, asi como una “despolitizacion” que los hace mas abiertos y accesibles al
consumidor foraneo®, lo cierto es que estas obras son portadoras de imagenes y

representaciones cuyos significados de caracter ideoldgico, social y cultural

2 Council for Cultural Affairs, “Policy of Cultural Affairs in Japan (2015)",
[www.bunka.go.jp/english/about _us/policy of cultural affairs/pdf/2015 policy.pdf, consultado el 25
de agosto de 2016].

8 Viéndolo como una manifestacion del llamado “poder blando”, el manga seria un artefacto cultural
que el gobierno japonés busca utilizar como mediador o embajador de sus intereses. Desde un
punto de vista mas economico, habria que entender las multiples formas en que el manga, el
anime, los juegos y el J- pop son entrelazados entre si y con otros productos como los accesorios,
vestimentas de cosplay o las figuras coleccionables, creando un complejo sistema comercial que
es una lucrativa fuente de ganancias.

4 Hablando en manga, “Entrevista a Marc Bernabé: «La esencia de la producciéon de manga ha
venido siendo siempre la misma»”, [www.hablandoenmanga.com/articulo/6228/, consultado el 5 de
septiembre de 2016].

5 Amy Shirong Lu, “The many faces of internationalization in Japanese anime”, Animation: an
interdisciplinary journal, Vol.3, Nim.2, 2008, pp.169-187.
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originales trascienden las motivaciones de los distribuidores y consumidores
globales.

Una aproximacion a la circulacién del manga en Japén revela un mercado
amplio, mas diversificado que aquel que atafie exclusivamente a la exportacion.
Estamos frente a productos dirigidos a satisfacer diferentes grupos etarios no sélo
en términos de esparcimiento y recreacion, que pueden sustituir a los manuales y
guias educativas y oficiar como material complementario en el analisis de temas
especificos. Asimismo, la versatilidad del género le permite situarse mas alla de la
ficcion narrativa para explorar problemas sociales de actualidad, aportando
informacion acerca de los valores y practicas culturales japonesas y, a la vez,
identificando espacios de tirantez y quiebre de esos mismos valores y préacticas.
En ese sentido, no so6lo expresa las que podrian ser caracteristicas simbolicas de

esta sociedad asiatica, también recoge sus tensiones y contradicciones®.

En la busqueda de algunos de esos matices y contrastes, este trabajo se
aproxima al estudio del primer tomo de Shin gdmanizumu sengen special senso-
ron (§r - = —~ =X LE 5 SPECIAL ¥4+, Nuevo manifiesto de la arrogancia.
Especial sobre la guerra, en adelante Sensé-ron). La obra, un grueso volumen de
casi cuatrocientas paginas, se publicd por primera vez en junio de 1998. Sus

postulados de corte negacionista’ apostaron por justificar las acciones de Japén

6 Mary Grigsby, “Sailormoon: manga (comics) and anime (cartoon) superheroine meets Barbie:
global entertainment commodity comes to the United States”, Popular Culture, Vol.32, Nim.1, p.62.
7 Asumiendo que el revisionismo historico incluye todo ejercicio de reinterpretacion histérica, en
adelante, se escoge hablar de negacionismo para aludir a la negacion, manipulacién y/o distorsién
de los hechos histéricos que responde a motivaciones politicas.
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durante la Guerra de Asia Pacifico (1931-1945)8 y por criticar la sociedad y los
valores del sistema asumido por la nacibn en la posguerra. Estos
pronunciamientos la situaron en el centro de los debates en torno a la
reinterpretacion del pasado bélico y el auge del movimiento para refutar la llamada
vision “masoquista” de la historia, que habian estado tomando fuerza en el pais.
Las reacciones frente al manga fueron divergentes, si bien recibi6 fuertes criticas
por parte de académicos progresistas y algunos medios de comunicacion
nacionales e internacionales, desde su aparicion se convirtié en un éxito de ventas

gue ha sido reeditado en numerosas ocasiones.

Qué recordar y cémo recordar, qué historia debe escribirse y como debe
escribirse, es un asunto de importancia capital para todas las naciones. En las
Ultimas décadas, los debates sobre el holocausto y otros genocidios del siglo XX,
la Guerra Civil Espafiola o las dictaduras militares en el Cono Sur, han acaparado
la atencion de los medios y la academia, ratificando que el pasado reciente se
mantiene vigente en una realidad presente que conserva mas de una cicatriz, mas

de una huella de su acontecer profundo y doloroso.

8 No existe consenso en Japoén, ni en el resto del mundo, en cuanto a cuél es el apelativo mas
adecuado para referirse al conflicto y las acciones bélicas del ejército imperial entre 1937 y 1945.
Las fuentes oficiales, los medios de comunicacion y las publicaciones académicas suelen utilizar
denominaciones como La ultima guerra, Segunda Guerra Mundial, Guerra de la Gran Asia Oriental,
Guerra del Pacifico, Guerra de los 15 afios o Guerra de Asia Pacifico. Segunda Guerra Mundial no
remite a ninguno de los significados regionales que tuvo el conflicto y también acarrea problemas
en cuanto a la periodizacién. Pese a ser un término muy popular, Guerra del Pacifico reduce el
escenario de combate a esa zona, enfatizando el enfrentamiento entre Japon y los Estados Unidos
a partir de 1941; otro tanto pudiera pasar con Guerra de los 15 afios, que tiende a centrarse en los
eventos acontecidos en China. Guerra de la Gran Asia Oriental es un nombre cargado
connotaciones ideoldgicas que alude a la justificacién enarbolada por el imperio japonés. Partiendo
de lo anterior, es conveniente utilizar Guerra de Asia Pacifico como un calificativo neutral,
desapegado de la ideologia y en capacidad de cubrir todo el escenario geografico del conflicto.
Respecto a la cuestion de la guerra y sus nombres en Japén, se recomienda consultar: Shoji
Jun'ichiro, “What should the «Pacific War» be named?: a study of the debate in Japan”, NIDS
Security Reports, Nim.12, 2011, pp.45-81.



A mas de siete décadas de su fin, la interpretacién de la Guerra de Asia
Pacifico continta siendo un tema de actualidad en Japdn. Esta circunstancia no se
restringe a simples debates tedricos, llegando a enfrentamientos ideologicos que
involucran a politicos, historiadores y ciudadanos comunes, colocando como uno
de los temas fundamentales de discusion los usos del espacio publico y las

representaciones sociales de la historia que alli toman forma.

Al igual que sucede con la television, el cine o la Internet, las imagenes y
relatos que se divulgan en el manga intervienen en la conformacién del imaginario
de los individuos. Las ideas que los sujetos sociales tienen sobre el pasado y el
presente no dependen soOlo de los modelos de instruccion y los contenidos
incluidos en los sistemas de ensefianza. También es primordial su experiencia
concreta, en la cual juegan un papel relevante la exposicion a los medios y los
criterios que desarrollan con base en la informacion que, consciente o

inconscientemente, asimilan en esos ambitos.

De tal forma, el andlisis de Sensé-ron deviene un recurso para validar la
mediacion del manga en la creacion, difusién y revalorizacion de la memoria
histérica y las interpretaciones del pasado bélico en el Japén de fin de siglo. La
obra esta lejos de ser un ente pasivo donde se reproducen, a lo sumo, versiones
entretenidas y sin mucha sustancia reflexiva. Por el contrario, aspira a ser una
herramienta eficaz, un manifiesto ideol6gico apto para auspiciar un cambio de
percepcion e influir en los razonamientos politicos de sus consumidores. En
adicién, da cuenta de como las condiciones del presente atraviesan los discursos

sobre el pasado, y de cémo el pasado se torna presente al calor de lecturas y



recreaciones de la experiencia histérica que no pueden abstraerse de su contexto

de produccion.

Con base en lo anterior, una propuesta esencial de la investigacion es que
la trascendencia de Sensé-ron no radica en sus juicios legitimadores del pasado y
la guerra, ni en la validez o no de los argumentos a los que apelé su autor para
defender esa postura. La significacion del manga est4d dada por lo que
expresa acerca de la sociedad japonesa de los noventa y los sentidos que
cobr6 la memoria y la historia de la guerra en ese momento. La obra en si
grafica la instrumentalizacion ideoldgica del pasado y el contrapunteo entre
interpretaciones rivales que competian por implantar su versién de los

hechos como el canon explicativo dominante.

A sabiendas de que muchas de las investigaciones dedicadas a Sensé-ron
se han centrado la deconstruccioén critica de sus aseveraciones negacionistas®, el
interés de este estudio se desplaza hacia el abordaje de las conexiones del manga
con sus circunstancias, al estudio de las funciones que se otorgan a sus mensajes
y a como son edificados estos Ultimos por su autor. Esta proyeccion encaja con lo
Gabrielle Spiegel define como “légica social del texto”, en referencia a como para
comprender adecuadamente una obra es preciso examinar simultdneamente su

dindmica interna y la atmésfera socio politica en la cual que se inscribe,

9 Rebecca Clifford, Sakamoto Rumi, Philip Seaton, Charles Nuckells y Tessa Morris-Suzuki, entre
otros.



asumiendo que tiene un lugar social y se ubica dentro de un medio “del cual es

producto y en el cual actia como agente”'°.

Por lo mismo, se pretende combinar el andlisis formal de los contenidos y
de los recursos graficos con el analisis historico contextual, partiendo de que en la
narrativa se pueden identificar los puntos de vista del autor y el “espiritu” del
periodo en que fue escrito y dibujado el manga. Por demas, reconocer una
relacion entre entorno y obra implica, también, atender los usos y destinatarios
especificos de esta ultima, de ahi que se incorpore otra dimensién, contemplando

a los lectores como receptores no pasivos.

Un trabajo de este tipo no seria posible sin una revision directa de Senso-
ron, del cual se reproducen vifietas y fragmentos especificos traducidos al
esparioltl. El examen de la obra no se restringe a la introducciéon de citas textuales,
ya que se pondera la importancia de los recursos gréaficos y su papel protagénico
en la articulacibn de los mensajes, muchas veces subliminales, que intenta

transmitir el autor.

10 Gabrielle Spiegel, The past as text: the theory and practice of medieval historiography, Baltimore,
Johns Hopkins University Press, 1997, p.XVIII.

11 Hasta el momento, no existen traducciones oficiales al espafiol u otro idioma occidental de
ninguna de las obras de Kobayashi Yoshinori. Algunos articulos, libros, sitios web y tesis han
incluido traducciones al inglés y al espafiol de fragmentos o capitulos enteros de Sensoé-ron.
Theodore de Bary, Carol Gluck, y Arthur Tiedemann (comps.), Source of Japanese Tradition,
Nueva York, Columbia University Press, 2005, pp.1290-1296; Politica y pensamiento politico en
Japon 1926-2012, Ciudad México, El Colegio de México, 2014, pp.811-833; Robert Oliver Cooper,
“Reclaiming Japanese national identity in Kobayashi Yoshinori's Essays on War”, Kalamazoo
College, Michigan, 2010; Fujita Jun, “Gomanism Manifesto by Mr. Yoshinori Kobayashi”,
[www.gomanism.web.fc2.com/index.html, consultado el 24 de agosto de 2015]; Shii, “Shin
Gomanism Sengen Special - Sensouron”,
[www.mymangahome.com/manga/shin_gomanism_sengen special sensouron, consultado el 24
de agosto de 2015].
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Se optd por presentar el analisis de las representaciones graficas de
Kobayashi a partir de una seleccion de vifietas aisladas. Este sistema, si bien
permite acopiar en menos espacio mas postulados representativos, al dejar de
lado la estructura primaria del formato manga hace que se desdibujen algunas de
sus caracteristicas. Una vifieta expresa diversos elementos dentro de sus
fronteras particulares, pero es dentro del marco mas amplio de una pagina, o de la
totalidad de la historia, que estos cobran sentido como una narrativa que enuncia,
simultdneamente, movimiento y acontecer. Efectos como la dimension, la forma y
la ubicacién en la pagina se perderan necesariamente al presentarla fuera del

contexto secuencial que ocupaba originalmente.

La estructura capitular del trabajo estd en consonancia con sus objetivos
especificos. “Manga e historia: la representacion de la guerra”, analiza este género
como un emplazamiento de las narrativas historicas, en especial de aquellas
relativas a la Guerra de Asia Pacifico. La siguiente seccién, “Kobayashi Yoshinori
como mangaka: trayectoria y proyeccion”, examina la evolucion del autor de
Sensd-ron a fin de caracterizar su produccion con base en su estilo discursivo y
las tematicas de algunas obras representativas. Ambos capitulos constituyen una
antesala no en términos de simples antecedentes, sino en funcién de situar el
estudio particular del manga dentro de escenarios mas vastos, conectando la obra
con la trayectoria de su creador e insertando sus contenidos en el marco general

de las interpretaciones de la guerra desplegadas en este formato.

Los capitulos tres y cuatro, “El pasado en Sensé-ron: enfoques de la

guerra” y “El presente en Senso-ron y sus nexos con el pasado”, analizan las
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representaciones de la Guerra de Asia Pacifico y de la sociedad japonesa
finisecular en el manga. Explorar los recursos expresivos y narrativos utilizados
por Kobayashi, asi como la justificacion argumental a la que apela el autor para

enlazar una y otra dimension temporal, vendrian a ser sus aspectos centrales.

Por ultimo, “Senso-ron en contexto: ambiente, impacto y recepcion” ubica la
obra como una derivacién y una expresion de las controversias sobre la memoria y
la historia de la guerra en Japon. La intencion es no supeditar la interpretacion del
manga al axioma del “ascenso” de la vision negacionista del pasado impulsada por
circulos conservadores japoneses. Se trata, mas bien, de emplazarlo como un
agente capital en la difusion de una propuesta ideolégica, forzada a competir con
otras narrativas del pasado, cuya recepcion no se restringié a la aceptacion

integral de sus planteamientos por parte de todos los lectores.

El estudio se ha beneficiado de la consulta de fuentes de corte tedrico o
analitico que examinan diversos aspectos relacionados con la historia como
representacion y la construccion de discursos en el manga y otros formatos
graficos. Asimismo, son referenciados numerosos articulos, textos académicos y
tesis que abordan, indistintamente, el estudio de Sensé-ron u otras obras de
Kobayashi Yoshinori, la cuestiébn del negacionismo y los debates relativos a la
interpretacion de la guerra, asi como las circunstancias especificas de la sociedad

japonesa en la década del noventa??.

12 Al momento de referenciar o citar contenidos de estas fuentes, por lo regular traducidas del
inglés, se ha respetado el sistema de transliteracion original utilizado por sus autores, de ahi que
en muchos casos no esté presente el uso del macrén o los nombres japoneses aparezcan citados
a la usanza occidental.
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Se aspira a que la investigacion introduzca aristas de la realidad japonesa
contempordnea todavia poco estudiadas en América Latina: la representacion de
la historia en el manga y la utilizacién de este medio de la cultura popular como
una plataforma de divulgacién ideoldgica afin a la agenda politica del
conservadurismo japonés. La articulacion de discursos en un formato no
académico —que no puede prescindir de elementos de ficcion y presenta sus
argumentos combinando texto e imagen— resulta otro aspecto de interés que
podria servir para revelar algunas claves de su relacion con las narrativas
historiograficas y para tantear la incidencia de los medios de comunicacion masiva

en la construccion de las interpretaciones histéricas de los sujetos sociales.
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CAPITULO |

Manga e historia: la representacion de la guerra.

El propdsito de este capitulo es analizar el manga como un espacio de
representacion de la historia enfatizando, particularmente, la representacion del
pasado bélico reciente dentro de este género de la cultura popular japonesa. En
principio, se abordard la relacion entre historia y representacion para, a
continuacion, establecer los nexos entre manga e historia. Tras presentar las
caracteristicas del manga y exponer los recursos a los que apela para construir
relatos del pasado, estaremos en condiciones de aproximarnos a como este medio
ha escenificado la experiencia bélica y los eventos relacionados con la Guerra de
Asia Pacifico. Este ejercicio proporcionard pautas y herramientas tedrico-
metodoldgicas afines al ulterior examen de las interpretaciones del pasado y del

presente Senso-ron.
1.1. Historia y Representacion

Muchos historiadores clasicos del siglo XIX, en el afan de formalizar la
practica y la escritura de la historia, equiparandola en cuanto a objetividad y
encarnacion de la verdad con las ciencias duras, se refugiaron en alegatos
positivistas que propugnaban su imparcialidad y la supresion de la subjetividad. A
sus expensas, la historia fue presentada y vista como un calco, una reproduccion
lineal de lo acontecido. Conforme avanzo el siglo XX, este juicio reduccionista dio
paso a una vision donde discurso y realidad historica adquirieron una dimension

multifacética, determinada por la complejidad de interpretaciones y significados
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que acompafian su construccion y definicion. De tal suerte, se produjo una
reevaluacién de la disciplina en la cual el concepto de representacion adquirio
relevancia y nuevos sentidos mas alla de la busqueda de una escritura “realista”

del pasado.

Recurriendo a wuna definicion simple, podriamos establecer que
representacion alude a la accion y el efecto de representar, esto es: traer a
colaciéon imagenes, objetos o ideas que replican determinada realidad material vy,
desde su propia enunciacion, la sustituyen. Visto asi, hay en la representacién dos
matices fundamentales: por un lado, el transitivo, aquello que dice ser y esta mas
alld de lo que es, por otro, el reflexivo porque tiene la cualidad de expresarse por
cuenta propia®®. En palabras de Roger Chartier: “se asigna a la representacion un
doble sentido, una funcion dual: hacer presente una ausencia, pero también
exhibir su propia presencia como imagen, y constituir con ello a quien la mira
como sujeto mirando”'*. Para Stuart Hall, “es una nocién muy distinta a la de
reflejar. Implica el trabajo activo de seleccionar y presentar, de estructurar y
moldear: no meramente la transmision de un significado ya existente, sino la labor
mas activa de hacer que las cosas signifiquen”'®. Por lo tanto, debemos entenderla
como una practica, una produccion de sentidos en la cual intervienen los

diferentes miembros la sociedad a través el uso de lenguajes, signos e imagenes?®.

13 Louis Marin, “Poder, representacion, imagen”, Prismas, Vol.13, Nim.2, 2009, pp.135-153.

14 Roger Chartier, “Poderes y limites de la representacion. Marin el discurso y la imagen”, Escribir
las practicas: Foucault, De Certeau, Marin, Buenos Aires, Manantial, 1996, p.72.

15 Stuart Hall, Sin garantias: trayectorias y problematicas en estudios culturales, E. Restrepo, C.
Walsh y V. Vich (eds.), Bogota-Lima-Quito, Instituto de estudios sociales y culturales Pensar,
Universidad Javeriana, Instituto de Estudios Peruanos, Universidad Andina Simén Bolivar sede
Ecuador, Envién Editores, 2010, p.163.

16 |bid., pp.447-482.
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Siguiendo esta logica, la historia dejo de ser el “pasado en si” para ser
asumida como un sistema de representaciones mediadas por el entendimiento y la
experiencia que son, en definitiva, el Unico medio a nuestro alcance para
comprender el mundo y relacionarnos con los demas. A tono con ello, lo que
concebimos y aceptamos como historia es ante todo el resultado de “imagenes”

que, desde el presente, replican sujetos, objetos y circunstancias ausentes!’.

Grosso modo, podria decirse gque la conexidn historia-representacion se
expresa en dos niveles fundamentales: por un lado, la historicidad misma del
pensamiento y las grafias regidas por el propio devenir de los sujetos; por otro, la
utilizacion del concepto como un facilitador en campos de estudio como la historia
de las ideas o la historia cultural. En ambos casos, la subjetividad y el
condicionamiento social, la relacién pasado-presente o el estudio de las memorias
e imagenes generadas y/o reproducidas desde y por los discursos, son aspectos

esenciales.

Casi todos estarian de acuerdo en que, al hablar de origenes y tendencias,
la finalidad de la historia es facilitar relatos que perfilen nuestra identidad, siendo
un agente esencial en el montaje y conservacion de esa comunidad imaginada
que es la nacién'®. Ahora bien, estos relatos no son fijos ni indivisibles, siempre

estan sujetos a reinvencion, incorporacion y olvidos. Homi Bhabha refiere:

componentes alternativos de los pueblos y capacidades analiticas
oposicionales pueden emerger -la juventud, la nostalgia cotidiana, nuevas

17 Roger Chartier, EI mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural, Barcelona,
Gedisa, 1995, pp.45-62.

18 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas, Ciudad México, Fondo de Cultura Econémica,
1993; Eric Hobsbawm, Naciones y nacionalismo desde 1780, Barcelona, Critica-Grijalbo, 1998.
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“‘etnicidades”, nuevos movimientos sociales, “la politica de la diferencia”-.
Ellos asignan nuevos sentidos y diferentes direcciones al proceso de
cambio histérico (...) los significados pueden ser parciales porque estan in
media res, y la historia puede estar hecha a medias porque esta en el
proceso de ser hecha, y la imagen de la autoridad cultural puede ser
ambivalente porque esta atrapada, inciertamente, en el acto de “componer”
una imagen poderosa.*®.

Claro que la pluralidad de formas en que representamos el pasado no
depende Unicamente de los distintos grupos, ideologias e intereses que participan
de las diversas narrativas. Se relaciona, también, con las diferentes formas y
soportes que elegimos para hacerlo. En un principio, la mayoria de los estudios
concernientes a la representacion la historia tomaban como referentes “fuentes
clasicas” dejando de lado formatos y expresiones artisticas como la pintura, la
fotografia o el cine. En la segunda mitad del siglo XX, el auge de los estudios
sociales, sobre cultura material y las ideas, contribuy6é sustancialmente a una
diversificacion en términos de defender que toda produccion humana esta en

capacidad de expresar la historia.

Bajo este nuevo enfoque el criterio de “documento historico” se transforma,
abriéndose a la incorporaciéon de otras esferas de andlisis?®. En definitiva, el
universo social es resultado de la intervencion directa de individuos y grupos que —
siendo determinados por un contexto y una practica concreta— recrean su

descripcion de la “realidad” y la expresan a traveés del propio acto creativo.

Refiriéndose al potencial y las limitaciones de diferentes medios para

representar el pasado, Tessa Morris-Suzuki y Peter Rimmer afirman:

19 Homi Bhabha, “Narrando la nacién”, en A. Fernandez, (comp.), La invencién de la nacién.
Lecturas de la identidad de Herder a Homi Bhabha, Buenos Aires, Manantial, 2000. p.214.

20 peter Burke, Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico, Barcelona, Critica,
2001.
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Todos los medios que pueden utilizarse para enunciar historias sobre el
pasado (libros, articulos académicos, fotografias, peliculas, videos, CD-
Roms, tiras cOmicas, paginas de Internet) tienes sus propias restricciones:
limites de amplitud, estructura, forma y simbolismo. Ademas, cada medio
esta saturado de imagenes que, en si mismas, acarrean su carga de
historia en referencia a los usos del pasado. Las imagenes que se usan en
los manga, la musica que acompafa las peliculas, la ambientacion y los
angulos de camara de los documentales, todos llevan intrinsecos mensajes
predeterminados por las convenciones que influyen el qué y como se dice??.

Tomando esta valoracion como presupuesto, acto seguido se examinara la
representacion de la historia desde el formato del manga, término de uso comun

cuando se alude a la historieta gréafica japonesa.

1.2. Mangay representacion de la historia.

La incidencia de los medios de comunicacion de la cultura popular en la
formacion de las conciencias y memorias del pasado del tiempo presente es un
tema que ha cobrado importancia en las ultimas décadas. Dado que el manga es
un género que goza de gran popularidad dentro de la sociedad japonesa
contemporanea, no debe sorprender que los académicos presten cada vez mayor
atencion a su potencial para formular, reescribir y recrear la historicidad y la

dialéctica de épocas pasadas. Masashi Ichiki comenta al respecto:

En nuestra vida diaria, estamos rodeados y constantemente bombardeados
de imagenes e informacién procedente de la cultura popular. Por tanto, el
impacto de la misma como un medio de formacion de recuerdos no debe
subestimarse. En otras palabras, el manga, asi como el resto de los demas
medios de comunicacion, tienen una funcion significativa en la formacion de
nuestro sentido del pasado??.

21 Tessa Morris-Suzuki y Peter Rimmer, “Virtual memories: Japanese history debates in manga and
cyberspace”, Asian Studies Review, Vol.26, Niom.3, 2002, p.152.

22 Masashi Ichiki, “Embracing the victimhood: a history of a-bomb manga in Japan”, International
Journal of Asia Pacific Studies (IJAPS), Vol.7, NUm.3, Namero Especial, 2011, p.36.
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Si bien el objetivo de este apartado es presentar al manga como un agente
de la transmisién y conformacion de la representacion de la historia conviene, en
principio, realizar una breve aproximacion a su definicion, caracteristicas, origenes

y evolucion.

Las definiciones mas comunes y simplistas del manga lo sefialan como la
modalidad japonesa del comic o historieta, distinguiéndolo de las escuelas
occidentales. Las referencias a sus caracteristicas formales se limitan,
principalmente, a cuestiones estéticas como el predominio de las onomatopeyas,
la exageracion en el tamafio de los ojos en los personajes, una mayor gama de
expresividad, o el que la generalidad de los dibujantes prescindan del uso de
imagenes a color, tan comun en las producciones occidentales. 22 Otro aspecto
recurrente en las descripciones es sefialar el orden de lectura (de derecha a
izquierda) pero esta es una particularidad que, mas que ser intrinseca al manga en

si, es una derivacion del sistema de escritura japonés.

La etimologia del término manga (¥&[#) remite a la combinacion de dos
kanjis: 72 (man) y | (ga). El primer ideograma sugiere capricho, informalidad,
extravagancia, mientras que el segundo se refiere a imagen. De ahi que

frecuentemente la expresion sea interpretada, literalmente, como “dibujos

caprichosos”. Aunque la mayoria de las fuentes coincide en sefialar a Katsushika

23 Frederik Schodt, Dreamland Japan: writings on modern manga, Berkeley, Stone Brigde Press,
1996, p.22; Robert S. Petersen, Comics, manga, and graphic novels: a history of graphic narratives,
Santa Barbara-Denver-Oxford, Praeger, 2011, pp.37-43,126-132 y173-186; Toni Johnson-Woods,
(ed.), Manga. An anthology of global and -cultural perspectives, Nueva York, Continuum
International Publishing Group, 2010, pp.1-14; Natsume Fusanosuke, “Japanese manga: its
expression and popularity”, ABD, Vol. 34, Nim.1, 2003, pp.3-5.
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Hokusai * como responsable de la generalizacion del vocablo, el estudioso
Shimizu Isao ha sefialado que el origen de su uso puede ser rastreado hasta la

década del setenta del siglo XVIII?>.

Al analizar el surgimiento y desarrollo de este género gréfico, la tendencia
principal parece ser concentrarse en la importancia de la tradicion artistica
japonesa y la influencia de las técnicas de las escuelas de dibujo europea y
norteamericana. Para aquellos que potencian el legado pictérico japonés, el
manga es un heredero legitimo de las representaciones humoristicas y pictoricas

autoctonas. Habria evolucionado naturalmente a partir del chojigiga (s BRiEL ],
dibujos satiricos de animales) del siglo XIl, pasando por el zenga (###, pintura
zen) y las estampas del ukiyo-e (iF1H:#%, técnica tradicional japonesa de impresion

en madera), para luego beber de la experiencia y métodos occidentales, con los

cuales terminé mezclandose a partir de la segunda mitad del siglo XIX?2®.

No pocos estudiosos enfatizan, también, el desarrollo del género a partir del
encuentro con occidente y la incorporacion de tecnologias de impresién que
facilitaron la ampliacion de la produccion a mas bajo costo, impulsando
sustancialmente su consumo. También desde fines de la época Tokugawa (1603-

1868) y principios de Meiji (1868-1912), gracias a la influencia de dibujantes como

24 Katsushika Hokusai (1760-1849): pintor y grabador japonés, considerado uno de los grandes
maestros del ukiyo-e. Entre sus series mas reconocidas se encuentran las Treinta y seis vistas del
monte Fuji y Cien vistas del monte Fuji y Hokusai Manga. En la segunda mitad del siglo XIX,
muchas de las obras de Hokusai llegaron a Europa llegando a influenciar notablemente a artistas
occidentales como Paul Gauguin, Edgar Degas, Vincent Van Gogh o Claude Monet.

25 Sharon Kinsella, Adult manga. Culture and power in contemporary Japanese society, Honolulu,
University of Hawaii Press, 2000, p.20.

26 Brigitte Koyama-Richard, Mil afios de manga, Barcelona, Random-House Mondadori, 2007;
Frederik L. Schodt, “A thousand years of Manga”, en Manga! Manga! The World of Japanese
Comics, Tokio, Kodansha International, 1983, pp.28-67.
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Charles Wirgman?’ y Georges Bigot?® y a la existencia de revistas ilustradas como
Japan Punch (1862) y Tobae (1887), los disefios caricaturescos de inspiracion
occidental se extendieron y proporcionaron nuevos modelos expresivos. A
comienzos del siglo XX, la reproduccion de dibujos donde se utilizaban globos y
marcos, que se habia generalizado en tiradas semanales de los periddicos

estadounidenses, llegarian a Japén?°.

Ya sea que demos mayor peso al legado japonés o al impacto occidental, lo

cierto es que, como apuntan Miyamoto Hirohito y Jennifer Prough:

Al final, se puede pensar que el manga es un género impuro y ambiguo. Por
una parte, como forma de expresibn moderna, existe una clara division
entre ésta y el ponchi, expresion visual satirica comica que le antecedio, y
por la otra, surgio de la division y purificacion de los géneros «literatura» y
«pintura». Aun cuando el manga era considerado un género pictérico, del
campo de las bellas artes, nunca se le confirid ese estatus. A pesar de sus
rasgos de impureza y ambigledad, fue una forma de expresion artistica que
se desarroll6 enormemente a partir del periodo Meiji¥°.

De hecho, en la era Taisho (1912-1926) numerosos diarios y revistas
culturales como Asahi Graph?®! combinaban en su interior fotografias, ilustraciones

y representaciones al estilo manga. La existencia de publicaciones que podian

27 Charles Wirgman (1832-1891): dibujante inglés que arribé a Yokohama hacia 1861 como
corresponsal de lllustrated London News. Un afio mas tarde fundé la revista humoristica Japan
Punch que circul6 hasta 1887. La influencia de las vifietas desarrolladas por Wirgman fue tal que a
comienzos del siglo XX en Japén se referian a las caricaturas como ponchi-e en clara alusion al
estilo que habia desarrollado en su publicacion.

28 Georges Bigot (1860-1927): pintor y dibujante francés que residié en Japon de 1882 a 1899.
Durante este periodo trabaj6 como profesor de dibujo en la Academia del Ejército Imperial,
contribuy6 con diferentes publicaciones periédicas y publicé cerca de 30 volimenes con sus obras.
En 1887 fundd la revista satirica Tobae que incluia escenas de la vida cotidiana japonesa,
ridiculizaba a politicos y los absurdos del proceso de occidentalizacién del pais. La publicacion
circul6 hasta 1889 y sus lectores fueron, principalmente, los extranjeros que residian en Yokohama.
2% Schodt, Manga! Mangal..., op. cit.,, pp.38-49; Jean-Marie Bouissou, “Manga: a historical
overview”, en T. Johnson-Woods, (ed.), Manga. An anthology of..., op. cit., pp.17-33.

30 Miyamoto Hirohito y Jennifer Prough, “The formation of an impure genre. On the origins of
«manga»”, Review of Japanese Culture and Society, Vol.14, 2002, p.45.

81 Asahi Graph: revista ilustrada semanal japonesa que se publicé desde 1923 hasta el afio 2000.
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exceder las doscientas paginas y estaban dirigidas a los jovenes, da cuenta del
desarrollo que alcanz6 el género. Ya desde entonces, a diferencia de lo que
sucede hasta el presente en Francia o en Estados Unidos, grandes editoriales
japonesas participaban del negocio de impresiéon. Entre 1914 y 1926, la editorial

Kddansha lanzé las revistas Shonen kurabu (A4{E%ER, Club de chicos), Shdjo
kurabu (D& {EZER, Club de chicas) y Yoénen kurabu ($15E{E#EB, Club infantil)

dirigidas, respectivamente, a los adolescentes varones, a chicas jovenes y a nifios

mas pequenos®?,

Por entonces, al calor del ascenso de las contradicciones politicas, muchos

artistas vieron el manga como una herramienta de lucha ideoldgica. Dibujantes

=

como Okamoto Ippei®® y los integrantes de la Nihon Mangaka Renmei (B & EE R
E B, Federacion Japonesa de Dibujantes de Manga) desarrollaron estilos como el
r6dé manga (551)i2E,manga de tematica laboral) y el némin manga (B RZ[H,
manga de tematica campesina) dirigidos expresamente a estos sectores urbanos y

rurales3?.

A partir de la década del treinta, tras la consolidacién del militarismo en el

poder, el inicio de la guerra en Asia y la adopcién del modelo de “guerra total”,

32 Bouissou, “Manga: a historical..., op. cit., p.23.

33 Okamoto Ippei (1886-1948): fue uno de los historietistas japoneses mas notable de la primera
mitad del siglo XX. Ademas de desempefiarse como dibujante, escribié novelas y obras de caracter
critico y tedrico relacionadas con la gréfica japonesa. En 1915 participé en la fundacién de la
primera asociacion de artistas del manga: Tokyé Manga Kai. También contribuy6 al desarrollo de la
Nihon Manga Kai y en 1926 fund6 su propia escuela para aspirantes a dibujantes: Ippei Juku.
Okamoto alcanz6 notoriedad por sus trabajos satiricos y politicos y fue un renovador del género, al
gue incorporo técnicas literarias y del cine. Su produccion y su estilo tuve una notable influencia en
Tezuka Ozamu, que llegd a reconocerlo como uno de sus autores favoritos.

34 Kinsella, Adult manga..., op. cit., p.22.
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prevalecioé la censura®. En 1940 las diversas asociaciones de mangakas3® fueron
fusionadas en la Shin Nippon Mangaka Kyokai ( # H A& ;2 B R 1 & ,Nueva
Asociacion Japonesa de Dibujantes de Manga) cuya revista oficial, Manga (;(2&),

seria la Unica publicacién que continuaria publicandose hasta el final de la guerra.

Pese al influjo del estilo de manga llamado nansensu (7> & > A, sin

sentido, tonterias), el género también desempefid un rol activo en la difusién de
los ideales nacionalistas. A partir de 1937, revistas como Karikare (1 ') A L),
Osaka pakku (KBr/\+w %, Osaka Puck), Manga okoku (i€ & E [E, Reino del
manga), Manga no kuni (i€ [# 0 [E, Pais del manga) y Manga publicaron
recurrentemente historias relacionadas con la guerra. Bajo las nuevas
circunstancias, dibujantes como Ota Koji3” y Kato Etsurd 38 que previamente
habian favorecido las causas obreras, se inclinaron a teorizar acerca de la

naturaleza del manga y las formas en que este podria contribuir al esfuerzo

bélico®°.

35 Medidas relacionadas con la censura eran frecuentes en Japén aun antes de la modernizacion.
En el periodo Tokugawa las publicaciones eran censuradas con base en criterios relacionados con
la politica, la moralidad o aspectos religiosos relacionados con el cristianismo. El joven estado Meiji
también mantuvo preceptos de censura respecto a cuestiones como la participacion politica y los
derechos ciudadanos. Durante el periodo Taishd sobresale la promulgacion de la Ley de
Preservacion de la Paz (1925) que ampliaba el control policiaco sobre la libertad de expresion y de
reunion. De tal suerte, mas que instaurar la censura, el militarismo contribuy6 a su recrudecimiento.
36 Mangaka: dibujantes de manga.

37 Ota Koji (1909-1998): en sus origenes estuvo muy vinculado al movimiento en favor del arte
proletario. Entre 1938 y 1941 dirigio la revista mensual Karikare donde publicé varios articulos
relacionados con la propaganda de guerra y el papel del manga.

38 Kato Etsurd (1899-1959): si en un primer momento este dibujante estuvo vinculado al desarrollo
del arte proletario, hacia la década del treinta sus trabajos se orientaron a la defensa del
militarismo y la propaganda militarista. Tras la derrota de Japon retomaria una posicion de
izquierda, critica y en favor de la democracia.

89 Schodt, Manga! Mangal..., op. cit.,, pp.55-56; Okamoto Inouye Rei, “Theorizing manga:
nationalism and discourse on the role of wartime manga”, Mechademia, Vol. 4, 2009, pp. 20-37.
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Tras la derrota de Japon en agosto de 1945 sobrevendria una nueva era en
la evolucion del manga. En su obra A Cultural history of postwar Japan, 1945-1980,
el historiador y filosofo Tsurumi Shunsuke dedic6 todo un capitulo a su desarrollo
durante este periodo. El considera que, entre otras cosas, el impulso que recibi6 la
economia japonesa en la época de alto crecimiento (1955-1972) fue esencial en el
progreso de la industria del manga. Asimismo, este contexto favorecio el uso de

muchos de los cédigos que particularizan la historieta contemporanea japonesa“.

Tezuka Osamu %', comunmente llamado “el padre del manga”, es
responsable en gran medida de las transformaciones e innovaciones que
experimento el género. El transito hacia historietas de larga duracion y con tramas
mas elaboradas asi como la incorporacion de técnicas gréficas que imitan al cine

son dos de sus aportes mas importantes®2.

Sin dudas, sera durante la posguerra que el manga va a convertirse en una
industria masiva sin equivalente global. Si en 1967 existian menos de 50 revistas
del género y sus ventas no excedian los 78 millones de copias; para 1994 las
publicaciones habian aumentado a 260 y las ventas se habian disparado a 1890

millones de copias, a las que habria que sumar la existencia de unos 700 millones

40 Tsurumi Shunsuke, A cultural history of postwar Japan, 1945-1980, Londres-Nueva York, KPI,
1987, pp.28-45.

41 Tezuka Osamu (1928-1989): fue un prolifero dibujante de manga y pionero de la animacion
japonesa. Se interes6 por el dibujo desde temprana edad si bien sus trabajos no alcanzarian
notoriedad hasta que arribé a los veinte afios. La experiencia negativa de la guerra repercutio
fuertemente en sus obras, a las que imprimié un fuerte sentido humanitario y optimista. Entre los
titulos mas importantes de su pluma destacan: Tetsuwan Atom (8527 k L\, occidentalizado como
Astroboy), Janguru Taitei (¥ >4 JL K7, Kimba el Ledn Blanco), Ribon no Kishi (1) R D&+,
La princesa caballero), Hi no Tori 2772 (KM & 2772, Fénix) y Buddha (7 v %4, Buda). Las
renovaciones de Tezuka en cuanto a formato, extension, expresividad y contenido terminaron
siendo caracteristicas representativas del género.

42 Onoda Natsu, God of comics: Osamu Tezuka and the creation of post World War Il manga,
Jackson, The University Press of Mississippi, 2009.
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de libros de tapa blanda cuya comercializacion de valora en unos 520 mil millones

de yenes.

Aunque desde la segunda mitad de la década del noventa del siglo XX la
crisis econémica, los cambios socio-culturales y las bajas tasas de natalidad han
tenido un efecto negativo en las cifras de produccién y venta del manga*, lo cierto
es que este sigue gozando de wuna amplia aceptacibn en Japén v,
simultaneamente, ha sido exportado como un producto representativo de su
cultura popular**. Ademas de estas razones, bastaria para prestar atencién a las
formas y esquemas a los que recurre para representar la historia el hecho de que
“las descripciones de vida que encontramos en el arte las historietas (comics) no
son imagenes neutrales o seleccionadas al azar. No solo tedricamente, sino en la
practica, con frecuencia estas descripciones de situaciones sociales y
representaciones de grupos especificos tienen implicaciones ideoldgicas

significativas™®.

No va a ser sino hasta la década del ochenta del siglo XX que la disciplina
histérica comience a prestar atencion a la historieta grafica japonesa como fuente
primaria de informacion. No obstante, seria necesario distinguir entre los estudios

realizados por los japoneses, de mas larga data y mayor desarrollo, y entre los

43 Apenas en el lapso de un afio, de 1994 a 1995, el volumen de produccion disminuyé un 33% vy
las cifras de venta cayeron a 1260 millones. Oguma Eiji, “Genereting of a Japanese popular
culture: manga and anime in Postwar Japan”, en S.A, Commons of imagination. What's today’s
society can share through manga and animation, Second International Convention on Manga,
Animation, Game and Media Art, (s.d), 2012, pp. 77-84.

44 Bouissou, “Manga: a historical..., op. cit., p.28.

45 Matthew P. McAllister, Edward H. Sewell, Jr., e lan Gordon, Comics and ideology, Nueva York,
Peter Lang, 2001, p.5.
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estudios realizados desde occidente, ain en una fase inicial*®. De cualquier forma,
al analizar la representacion de la historia en el manga seria necesario considerar
cuestiones tales como: su formato, funciones y codigos especificos; el contexto de
produccién y divulgacion vy, por dltimo, sus consumidores. Todos ellos son ejes
fundamentales no sélo en la definicion misma del término sino también en cuanto
a representacion se refiere ya que, en su interrelacion, expresan su doble sentido:

comunicar y regenerar?’.

El formato del medio constituye la base a partir de la cual se generan
cadigos particulares que, a su vez, estan en estrecha relacién con los objetivos del
género. Las principales definiciones de la historieta gréfica ubicarian,
precisamente, a este elemento como su aspecto medular, circunscribiéndola
conceptualmente a los diferentes grados de interaccién entre imagenes y textos
que se representan secuencialmente*®. No obstante, esta consideraciéon quedaria

incompleta de no afiadir factores como los mencionados previamente*°.

46 Desde fines de la época Meiji comenzaron a aparecer en Japén estudios teéricos y criticos sobre
el manga. En los comienzos del periodo Showa (1926-1989) circulaban monografias donde era
examinado como un medio de comunicacién masivo. Okamoto, “Theorizing manga..., op. cit.,
pp.21-23. Con la posguerra y la renovacion del género aparecieron autores como Ishiko Junzo
Ozaki Hideki, Satd Tadao y Kusamori Shinichi que analizaban el manga y su potencialidad
discursiva. Se impone mencionar Manga no sengo shiso ((2E D&% B 18, Pensamientos sobre el
manga de posguerra, 1973) del historiador y filésofo Tsurumi Shunsuke (1922-2015). Jaqueline
Berndt, “Considering manga discourse: location, ambiguity, historicity”, en M. MacWilliams, (ed.),
Japanese visual culture: explorations in the world of manga and anime, Nueva York, An East Gate
Book, 2008, pp. 295-310. Entre las aproximaciones occidentales mas recientes vale referir Manga
and the representation of Japanese history que hace explicito el interés en develar el potencial del
manga para dar forma a la imagen de la historia de Japén desde diferentes disciplinas como los
estudios literarios, la politica, la historia, los estudios culturales, la linglistica, la narratologia y la
semidtica. Roman Rosenbaum (ed.), Manga and the representation of Japanese history, Nueva
York, Routledge, 2013, p.2.

47 Otro aspecto esencial seria el autor, su estilo, sus motivaciones e influencias, pero a esta
cuestion sera ilustrada en el segundo capitulo a través del caso especifico de Kobayashi Yoshinori.
48 La cuestion de la relacion imagen-texto en un sentido secuencial ha sido desarrollada
ampliamente, pero uno de sus defensores primarios es Will Eisner, quién establecid la nocion de
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Es dificil ignorar la preponderancia de lo visual en el manga; una
preeminencia que, en definitiva, supone ciertas ventajas en cuanto al andlisis de la
representacion de la historia se refiere. Como bien afirma David J. Staley, “Las
representaciones visuales son especialmente Utiles para representar estructuras
completas, permitiéndonos visualizar el conjunto de una mirada y ubicar partes

mas pequefas en relacion al todo mayor”0,

La naturaleza del manga no estriba Unicamente en su caracter grafico, sino
también en su perfil verbo-iconico, puesto que ambos resultan mediadores en la
transmision de informacién. La interconexion entre palabras e imagenes (bien en
forma de simbolo, icono o signo, todo redunda en el dibujo) establece un sistema
especifico que, en opinion de algunos expertos, hace a la historieta portadora de

una semantica y una sintaxis exclusiva, capaz de expresar matices de todo tipo®’.

Con respecto a ello, Frederik Schodt ha aseverado que los “manga no son
mMAas gue otro «lenguaje», y los paneles y paginas no son mas que otro tipo de
«palabras» que se adhieren a una gramatica Unica”?2. Por su parte, Neil Cohn ha
desarrollado mas profundamente la idea de simbiosis entre imagen y texto en el

manga defendiendo la existencia y combinacion de un lenguaje visual —resultante

arte secuencial en funcién de reivindicar la representacion grafica. La consideracién o no de la
historieta como arte ha sido una problematica que ha acompafiado el estudio del género, pero no
serd abordada aqui ya que no se relaciona directamente con los intereses del trabajo. Will Eisner,
Comics and Sequential Art, Florida, Poorhouse Press, décimo novena impresién, 2000.

49 Neil Cohn, “Un-defining “comics” Separating the cultural from the structural in “comics”,
International Journal of Comic Art, Vol.7, Nim.2, 2005, pp.236-248.

50 David J Staley, “Sobre lo visual en Historia”, Revista Digital de Historia Iberoamericana, Vol.2
Num.1, 2009, [www.revistahistoria.universia.net/article/viewFile/211/337, consultado el 25 de
febrero de 2016].

51 Jesus Castillo, “Fundamentos tedricos del analisis de contenido en la narracién secuencial
mediante imagenes fijas: el cémic”, El profesional de la informacién, Vol.13, Nim.4, 2004, pp.248-
271.

52 Schodt, Dreamland Japan..., op. cit., p.26.
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de dibujos secuenciales ordenados por un sistema de reglas que configuran una
gramatica propia— con el lenguaje escrito en favor de la conformacion de una

comunidad linguistico-visual comun a lectores y autores®s.

De hecho, Will Eisner refiri6 que la comprension de la historieta grafica
exigia la presencia de una “comunidad de experiencia” en la cual el artista
(historietista 0 mangaka) era capaz de evocar referentes comunes que estaban
almacenados tanto en su mente como en la de los lectores®. De lo anterior se
desprende que la lectura y aprehension del manga atraviesa forzosamente por el
entendimiento de una serie de cddigos que permitan seguir su logica discursiva.
La eficacia de un andlisis de contenido dependeria también de su correcta
deduccion, pues aspectos tales como el orden de secuencial, el uso de
onomatopeyas, el disefio de personajes y espacios, entre otros, influyen

sustancialmente en la narracién y se hallan sujetos a lo que se cuenta®®.

Del mismo modo, es necesario considerar que el medio rompe con las
formas tradicionales de relatar la historia e involucra de distintas maneras a autor y

lectores. De acuerdo con Ben Lander:

Al desafiar la autoridad de la omnipotente tercera persona de las historias
escritas, la narrativa de las historietas y las novelas pictéricas invitan al
lector a observar tanto las dificultades como el proceso de representacion
del pasado. El tono de auto cuestionamiento de las narrativas de historietas
mueve al lector mas alla del imperativo de la verdad hacia una posicion mas
realista en donde la verdad, el pasado y la representacion histérica se
presentan como las cuestiones a resolver. Por ultimo, en el proceso de
relacionarse con imagenes y simbolos, el artista de historietas depende del

53 Neil Cohn, “Japanese visual language: the structure of manga”, en T. Johnson-Woods, (ed.),
Manga: an anthology..., op. cit., p.188.

54 Eisner, Comics and sequential art..., op. cit., p.13.

55 Castillo, “Fundamentos tedricos..., op. cit.
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lector para lograr un final. De ésta forma, él/ella se convierte en una especie
de complice activo tanto de los hechos histéricos como de las complejas
decisiones que se toman en el proceso de su representacion®®,

Otro aspecto importante es que tanto el formato como los codigos
narrativos del manga estdn en armonia con los objetivos del género, muy
especificamente con el propdsito de entretener. Esta orientacidn se regodea en
una estética especifica donde las ilustraciones, dado que en un principio son las
que acaparan la atencion del lector, tienen un rol protagonico. Técnicas de dibujo y
dispositivos graficos, son utilizados por el artista no sélo para perfilar un estilo

propio sino para estimular el interés de los lectores y generar su complacencia.

No hay que olvidar que tener una funcién basicamente recreativa hace del
manga un producto orientado al consumo. Esto sitia como foco de atencion su
contexto de produccion y distribucion y su relacién con los consumidores®’. Su
popularidad lo ha llevado a convertirse en una industria de ingresos millonarios,
sostén principal de muchas editoriales japonesas. A diferencia de lo que sucede
en otros mercados como el europeo o el estadounidense, en Japén el consumo de
la historieta grafica estd extendido al punto de que muchas obras son

consideradas guias y textos complementarios a volimenes académicos®®.

La industria y los ciclos de produccién del manga estan vinculados a
sistemas de distribucién que lo hacen accesible a toda la poblacion. Este elemento

ha propiciado su alto grado de influencia en las jévenes generaciones puesto que,

56 Ben Lander, "Graphic novels as history: representing and reliving the past”, Left History, Vol.10,
Num.2, 2005, p.125.

57 Kinsella, Adult manga..., op. cit., pp.50-69.

58 Eddy Van Drom, “The role of manga in the diffusion of techno scientific information into the
modern Japanese society”, [www.jairo.nii.ac.jp/0337/00000408/en, consultado el 2 de diciembre de
2015].
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a diferencia de los libros de texto que se venden por un periodo limitado (en
consonancia con los calendarios escolares y evaluativos), esta disponible todo el

tiempo en casi cualquier tipo de libreria o establecimiento comercial®®.

De todo lo anterior se desprende el valor y la importancia historiografica del manga,
asi como su potencial para generar diversas interpretaciones del pasado.
Partiendo de esa consideracion, en el siguiente epigrafe se examinaran las
principales narrativas relacionadas con la experiencia de la Guerra de Asia

Pacifico®°.

1.3. Elmangay la representacion de la Guerra de Asia Pacifico

Si repasamos la historia global de las historietas, podremos confirmar que la
guerra ha sido una tematica recurrente®!. Refiriéndose a esta cuestion, el escritor
espanol Antonio Altarriba afirmé: “Es indudable que la guerra conviene a un medio
como la historieta, frecuentemente vinculada con la aventura y el comportamiento
heroico®?. Asi, no pocas historias centradas en el campo de batalla ponderan, por

ejemplo, valores humanos como la fraternidad o el coraje. Con todo, no hay que

59 Mark Baildon, Kah Seng Loh, lvy Maria Lim, Giil inang y Junaidah Jaffar (eds), Controversial
history education in Asian contexts, Nueva York, Routledge, 2013, pp.136-137.

60 Claro que cuando de representacion de la historia en el manga se trata, no son los temas
relacionados con el militarismo y la Ultima guerra los Unicos que se toman en cuenta. Muchas
veces es la historia universal, principalmente la de Europa, la que sirve de modelo. En el caso de la
historia japonesa también son muy populares, por ejemplo, las representaciones del periodo
Tokugawa. Paul Stutcliffe, “Postmodern representations of the pre-modern Edo period” en R.
Rosenbaum (Ed.), Manga and the..., op. cit., pp.171-188.

61 Marc DiPaolo, War, politics and superheroes: ethics and propaganda in comics and film,
Jeferson-Londres, McFarland & Company, Inc., 2011; Alicia C. Decker y Mauricio Castro,
“Teaching history with comic books: a case study of violence, war, and the graphic novel’, The
History Teacher, Vol.45, NOm.2, 2012, pp. 169-188; Michel Matly, “Dibujando la Guerra Civil.
Representacion de la Guerra Civil (1936-1939) en los cémics publicados desde 1976, Hispania
Nova, Nium.13, [www.uc3m.es/hispanianova, consultado el 2 diciembre de 2015].

62 Antonio Altarriba, “Historietas en el campo de batalla”, El Correo de la Unesco, julio-agosto, 1999,
p. 62.
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dejar de lado que este ha sido, también, un género sujeto a la polarizacién
ideoldgica, generalmente estandarizada a través de la clasica postura “buenos VS
malos”3. De ahi que la guerra pueda ser abordada desde I6gicas contrapuestas:
asumiendo la perspectiva de la exaltacion épica o, por el contrario, con un enfoque

critico que se oriente a presentar los horrores que acomparian al conflicto.

Al comentar sobre la pluralidad de representaciones en los comics que

tratan la Segunda Guerra Mundial, Kees Ribbens refiere:

Cualquier intento serio de revisar la copiosa produccion mundial de
historietas relacionadas con la Segunda Guerra mundial de 1939 a la fecha
muestra una gran variedad en las formas en que se representaron los
aspectos de la misma. Se muestra la violencia, aunque muy comunmente
de forma mas abstracta. Con frecuencia, los hechos de guerra se muestran
a través de las experiencias de los individuos, que pueden ser tanto
soldados como civiles, y el escenario en donde sucedieron las acciones no
fue el campo de batalla, técnicamente hablando. Asimismo, el frente de
batalla nacional, en donde los protagonistas se enfrentaron con las
restricciones de una sociedad en guerra, con frecuencia se representé de
forma muy sutil, u otras veces en un esquema simplista en blanco y negro.
Los mensajes politicos e ideoldgicos se representaron en diferentes
formas®4.

Este criterio es compatible totalmente con las disimiles formas en que la
experiencia bélica de Japon ha sido retratada en el manga. Es esencial tomar en
cuenta la diversidad de matices presentes en las obras puesto que no son una
simple muestra de disimiles estados de opinién; cumplen un papel fundamental en

tanto agentes de la estructuracion y representacion del pasado.

63 |bid., pp.61-64.

64 Kees Ribbens, “War comics beyond the battlefield: Anne Frank’s transnational representation in
sequential art”, en J. Berndt (ed.), Comics worlds and the world of comics. Towards scholarship on
a global scale, Kioto, International Manga Research Center, Kyoto Seika University, 2010, p.222.

30



En Japan’s contested war memories. The “memory rifts” in historical
consciousness of World War 11, Philip Seaton introduce una encuesta que aplico a
436 estudiantes universitarios con vistas a determinar en qué medida diferentes
medios de comunicacién habian influido en sus opiniones sobre la Guerra del
Pacifico (1941-1945). De un total de veinticuatro esferas, los encuestados
ubicaron al manga en el octavo lugar, por encima de la literatura, la prensa
nacional, las declaraciones oficiales del gobierno japonés, la internet, entre otros®®.
Si bien este escrutinio no es representativo cuantitativamente, estd en
consonancia con las palabras de Masashi Ichiki cuando sefala: “Las imagenes de
guerra que se han presentado en los manga han determinado ampliamente lo que
pensamos de la guerra. En resumen, el manga es un canal que nos conecta con

nuestro propio pasado”®.

Partiendo de esta consideracién, de aqui en adelante se examinaran las
principales tendencias narrativas en las historietas graficas japonesas
relacionadas con el militarismo, la invasién a China (1937) y la Guerra del Pacifico
(1941-1945). Con este propdsito, se introducen y comentan obras y autores
distintivos del periodo que cubre desde el fin de la ocupacion norteamericana

(1945-1952) hasta fines del siglo XX.

Al hablar sobre la representacién de la guerra en el manga de posguerra,
los académicos coinciden en sefalar que las primeras publicaciones donde se

toca esta tematica aparecen al cierre de la década del cincuenta. La ausencia del

85 Philip Seaton, Japan’s contested war memories. The “memory rifts” in historical consciousness of
World War Il. Nueva York, Routledge, 2007, pp.96-98.
66 Masashi, “Embracing the victimhood..., op. cit., p.36.
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topico en los afos precedentes es justificada a partir de la implementacion de la
politica de censura del gobierno de ocupacion norteamericano respecto a
cualquier contenido relacionado con el conflicto bélico. Debemos considerar,
ademdas, que a principios de la posguerra la mayoria de los japoneses
atravesaban dificiles circunstancias y las necesidades cotidianas tenian mas

protagonismo que las preocupaciones relacionadas con el pasado®’.

En este contexto, las expectativas de los japoneses no eran encontrar en el
manga, un producto accesible y barato, el recordatorio de los rigores de la guerra
y si acceder a un articulo que propiciara el olvido de la “realidad”. Con base en ello,
Carol Gluk afirma: “los relatos exitosos de ficcidn historica estuvieron
inusitadamente ausentes justo después de la guerra”®. Por lo mismo, Frederick
Schodt considera que las historietas con proyecciones futuristas o centradas en
familias ordinarias trabajando por superar dificultades eran por entonces las

favoritas de los lectores®°.

El inicio del periodo de alto crecimiento proporcionaria un cambio de
circunstancias. El auge econdmico estuvo acompafiado de una ampliacion del
consumo interno y una mejora sustancial de las condiciones materiales de vida“®.
A expensas de ello, prosperaron las reflexiones en torno a la guerra y su impronta.

El manga no fue un espacio de excepcién, a partir de entonces y hasta fines de los

67 A resultas de la guerra Japon perdié el 42% de su riqgueza nacional y el 40% de sus zonas
urbanas estaban paralizadas y casi la totalidad de la economia, antes volcada a la produccién
militar, estaba en franco estado de deterioro. Domingo Amuchastegui, Historia Contemporanea de
Asia y Africa, La Habana, Editorial Pueblo y Educacién, 1984, tomo II, p. 301.

68 Carol Gluck, “The past in the present”, en A. Gordon (ed.), Postwar Japan as History, Berkeley,
University of California Press, 1993, p.69.

69 Schodt, Manga! Manga!..., op. cit., p.61.

70 Marilyn Ivy, “Formations of mass culture”, en A.Gordon (ed.), Postwar Japan..., op. cit., pp.250-
253.
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sesenta, los senkimono ( #k% 52 & @ , historias de la guerra), destinados

principalmente a un publico joven, adquirieron gran popularidad’®.

Segun Eldad Nakar, la caracteristica prevaleciente en la mayoria de las
obras que circularon en esta etapa es que la trama se desarrollaba en el frente de
batalla y el protagonismo recaia en jovenes pilotos y sus combates aéreos. El
heroismo, la valentia y la capacidad de sacrificio eran enfatizados mientras que los
matices mas oscuros de las batallas (muerte, sufrimiento, destruccion, etc.) no

eran abordados directamente.

En obras como Zero-sen reddo 72 0 Zero-sen Hayato 72 el marco temporal
fue el final de un conflicto visto siempre a distancia, desde la lejania del cielo. Por
lo regular, el enemigo (circunscrito exclusivamente a los occidentales y mas
exactamente a los estadounidenses) casi nunca fue mostrado de frente. El tono

épico fue el predominante y mas que hablar de una inminente derrota se

"1 Las representaciones de la guerra alcanzaron tanta popularidad que en 1960 se publicé una
coleccion de 20 voliumenes que reunié obras de varios autores y fue publicada bajo el nombre de
Shénen Senki. Al margen de las circunstancias particulares de Japon, habria que considerar el
boom de las historietas sobre la guerra a nivel mundial. Por esos afios también en paises como
Estados Unidos, Francia, Espafia, Inglaterra o Chile este tipo de narrativas tenia mucha fuerza.
Ribbens, “War comics..., op. cit., p.220.

72 Zero-sen reddo (£ BE{L v I, Los zeros rojos, 1961): es una obra de Kaizuka Hiroshi cuya
trama se desarrolla en algin lugar del Pacifico. Los protagonistas son unos jovenes pilotos
japoneses que comienzan a robar alimentos a las fuerzas norteamericanas y a llevarlo a los
soldados japoneses. No sélo tendran que enfrentar la persecucion de los norteamericanos, sino
también la de los japoneses ya que, al ser acusados de desobedecer érdenes seran declarados
traidores.

73 Zero-sen Hayato (0 El&+> &, El piloto Hayato, 1963): obra de la autoria de Tsuji Naoki que se
publicé en la revista semanal Shénen Kingu. Cuenta las aventuras del piloto Hayato durante la
guerra, exaltando su valentia y su habilidad para abatir enemigos. En 1964 se produjo una version
animada de 38 episodios que se transmitié en Fuji TV.
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enfatizaba la victoria. En consecuencia, se generd lo que el propio Nakar ha

definido como “memorias triunfantes”’4.

En opinion de este investigador, la emergencia y preponderancia de esta
narrativa encomiastica estaria en estrecha relacion con algunas reevaluaciones de
la guerra que comenzaron a aflorar al calor de la prosperidad y el auge econémico.
Buscando construir una identidad que conciliase de la mejor manera pasado y
presente, la politica oficial tendié a presentar el éxito como un resultado legitimo
de los sacrificios de las generaciones envueltas en la contienda y a la derrota
como una condicidn necesaria para alcanzar paz y bienestar. Esta proyeccion era
facil de asumir porque respondia satisfactoriamente a la interrogante de si las
victimas y pérdidas experimentadas durante el militarismo y la expansion imperial

habian sido completamente inttiles?®.

Al sostener una perspectiva mayoritariamente triunfalista, la mayoria de
estos manga generaron una vision de la conducta bélica de Japdén que dejaba
fuera muchos elementos. Circunscribiendo las historias al combate aéreo, el
significado politico e ideoldgico de la guerra fue limitado al antagonismo con los
occidentales y no se tomé muy en cuenta el enfrentamiento con otras naciones
asiaticas. Ademas, situando el argumento en los afios finales del conflicto se
tendié a presentar a Japon en una posicion defensiva, ignorando su rol como

agresor. Acentuando la pureza y la inocencia de los jévenes pilotos, todas las

74 Eldad Nakar, “Memories of pilots and planes: World War |l in Japanese Manga, 1957-1967",
Social Science Japan Journal, Vol.6, Num.1, 2003, pp.57-76.
75 |bid., pp.72-74.
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actitudes o decisiones censurables fueron atribuidas por lo general a los oficiales

al mando’S.

No obstante, el que estos discursos hayan sido predominantes hasta fines
de los sesenta no resta peso a narrativas alternativas que, en ese mismo entorno,
se inclinaron mas hacia el cuestionamiento de la guerra. Probablemente, Shiroi
hata’” de Mizuki Shigeru’® es una de las obras que mejor representa esta
tendencia. Este y otros trabajos de Mizuki presentaron la guerra desde el angulo
de la infanteria y las campafias japonesas en las selvas del Pacifico Sur,
incorporando una perspectiva autobiografica puesto que el autor habia tomado

parte directa en el conflicto.

En general, todos los trabajos que Mizuki dedicé a la guerra debaten el
sentido del conflicto, destacando el sufrimiento y destruccion asociados a él. Por
ejemplo, Soin gyokusai seyo! ™ retrata la brutalidad de las fuerzas japonesas y
deja ver el trato abusivo que daban a los reclutas japoneses los oficiales del

ejército imperial. Hay un cuestionamiento abierto del militarismo y del gobierno

6 |dem.

77 Shiroi hata (B UV, Bandera blanca,1964): relata la historia de un oficial japonés que decide
rendirse para darle a sus subordinados la oportunidad de retirarse y salvarse. Esta circunstancia es
utilizada para presentar una vision mas realista de la guerra y criticar la crudeza de la politica de
“no entrega” que debian seguir los soldados de infanteria. Asimismo, es un buen pretexto para
cuestionar qué es exactamente la valentia: combatir hasta la muerte o apostar por la vida.

78 Mizuki Shigeru (1922-2015): alcanzé reconocimiento no soélo por las obras de inspiracion
autobiogréfica centradas en la guerra; también es reconocido como un maestro del género yokai
(4k1%, fantasmas, espiritus, demonios, 0 monstruos).

79 S6in gyokusai seyo! (¥88 E#+ &!, Hacia nuestras nobles muertes, 1973): fue publicado por
primera vez en la revista Shukan Gendai. La obra describe las experiencias de Mizuki cuando se
desempefié como soldado en las campafias del ejército japonés en Nueva Guinea. La trama cubre
las vivencias de un grupo de soldados que son instruidos para morir por su pais y evitar la
deshonra que implicaria sobrevivir.

35



japonés que no dudd en sacrificar numerosos soldados, conminados a morir por

su pais®.

La publicacion de Séin gyokusai seyo! coincidi6 con un momento de
transicion en la representacion de la guerra y la decadencia del senkimono. Al

respecto, Rémi L. Feuillassier comenta:

A finales de los 60, los manga cuyo tema era la Segunda Guerra Mundial se
hicieron menos populares entre los nifios. Impulsados por la consecucion
de ganancias, los principales editores de manga dejaron de publicar manga
de tema de guerra en sus revistas de historietas. Sin embargo, los valores
gue caracterizaron estos manga -la valentia y el espiritu de lucha-, siguieron
estando presentes en los manga dirigidos a los jovencitos. La desaparicion
del manga con tema de guerra dio paso al fomento de los manga de tema
deportivo, que ensalzaban la dedicacion de los jovenes deportistas como
requisito para convertirse en los mejores de su categoria®.

Pese a tomar distancia de las sagas heroicas presentadas con anterioridad,
la representacion de la guerra no desaparecio del universo del manga. Si hasta
ese momento las historietas relativas a la cuestion habian estado destinadas a un
publico masculino, por esta fecha el shéjo manga®?y las revistas dirigidas a las
jovenes japonesas también orientaron su atencién en esta tematica. Recreando
historias de separacién forzada como en Mata au hi made 83, o tragedias de amor

marcadas por la muerte a causa de los efectos de la radiacion atbmica como en Ai

80 En 2011 se presentd una versién en inglés. Mizuki Shigeru, Onward towards our noble deaths,
traduccién de Jocelyne Allen, Montreal, Drawn and Quarterly, 2011.

81 Rémi L. Feuillassier, “Remembering World War Il and narrating the nation: study of Tezuka
Osamu’s war manga”, Tesis de maestria en Artes, University of Pittsburgh, Pittsburgh, 2010, pp.31-
32.

82 Shojo manga (> Z i H): el género abarca diversos temas y estilos, centrandose en las
relaciones humanas y sentimentales de sus protagonistas. El término alude a la audiencia
femenina adolescente, que es el publico a quién originalmente se dirigen estas historias.

8 Mata au hi made (£7-i#% 5 B % T, Hasta que nos veamos, 1970): esta obra de Suzuhara
Kenichird relata la historia de dos amantes, obligados a separarse a causa de la guerra, que
mueren trdgicamente.
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no Hitomi®* la muerte fue idealizada y la guerra se utilizé, principalmente, como un

factor que aportaba un giro dramatico a la trama?®.

Por entonces, los enfoques de la guerra se diversificaron, reflejando no sélo
las experiencias del frente de batalla, sino también las de los civiles afectados por
el conflicto. Aspectos como la bomba atémica, los ataques aéreos contra
asentamientos urbanos, el sufrimiento de las mujeres y nifios, o las atrocidades
del ejército japonés en Asia, alcanzaron protagonismo. El énfasis se desplaz6 de
la heroicidad de los personajes a su condicibn de victimas, cuestionando la

moralidad de la guerra asi como sus ambigliedades politicas®®.

Pese a que obras como Watashi wa kai ni naritai®” y Ningen no joken®
reflejaron la crueldad del ejército imperial japonés en Asia y abordaron el tema de
los crimenes de guerra, buena parte de estas narrativas se concentraron en el
sufrimiento experimentado por los japoneses, ya fuese el de los soldados enviados

al frente o el de las victimas civiles del conflicto. Para algunos estudiosos este

84 Ai no Hitomi (MU & &, Mirada del amor,1969): este manga de Hosokawa Chieko cuenta la
historia de una pareja joven que decide casarse. Tras una revision médica, Yokko (la novia)
descubre que ha contraido una enfermedad no especificada, relacionada con la radiacién nuclear.
Tras numerosos giros melodramaticos, ella y su novio terminan aceptando la situacion y la trama
concluye con Yokko vestida de blanco en su lecho de muerte.

8 Masashi, “Embracing the victimhood..., op. cit., pp.38-40; Jaqueline Berndt, “Historical
adventures of a posthistorical medium: Japan's Wartime past as represented in manga”, en S.
Richter (ed.), Contested views of a common past: revisions of history in contemporary East Asia,
Frankfurt-Nueva York, Campus Verlag, 2008, p.295.

86 Eldad Nakar, “Framing manga: on narratives of the Second World War in Japanese manga,
1957-1977”, en M. Macwilliams (ed.), Japanese visual culture..., op. cit., pp.182-191.

87 Watashi wa kai ni naritai (FAIZBIZ7E Y f=LY, Quiero ser un marisco, 1969): sus autores son
Kagemaru Joya y Hashimoto Shinobu. La historia se basa en una transmision en serie de televisién
en 1958. Relata la experiencia de un japonés que asesina prisioneros de guerra siguiendo 6rdenes
de sus superiores y luego es acusado de haber cometido crimenes de guerra.

88 Ningen no joken (ARBM %44, La condicion humana, 1971): el texto de esta obra fue escrito por
Gomikawa Junpei en 1956 y luego fue adaptada al formato manga por Abe Kenji. Se publicé en
Shdkan Shénen Jump. La historia recrea la crueldad del ejército japonés hacia los chinos durante
la guerra.
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enfoque es controversial porque resaltd el martirologio japonés, restando

importancia a las atrocidades cometidas®®.

Por esta época, otros mangaka siguieron el ejemplo de Mizuki Shigeru y
comenzaron a publicar historietas que recogian sus experiencias personales
durante la guerra. Tezuka Osamu, quien desde finales de los cincuenta habia
utilizado la ciencia ficcion para transmitir un mensaje pacifista y censurar la
destruccion causada por los conflictos bélicos, concibi6 Kami no Toride® donde
recre6 sus vivencias de los bombardeos norteamericanos sobre Yadogawa y

Osaka®?.

La mas universal de las obras dedicadas a contar la tragedia de la guerra
es Hadashi no Gen®, basado en las memorias de su autor, Nakazawa Keiji®3. El

manga recorre a lo largo de 10 volumenes la historia del nifio Nakaoka Gen, quién

89 Tsutsui Kiyoteru, “The trajectory of perpetrators trauma: mnemonic politics around the Asia-
Pacific War in Japan”, Social Forces, Vol.87, N0m.3, 2009, pp.1389-1422; Sheila Miyoshi Jager y
Rana Mitter, “Introduction: re-envisioning Asia, past and present”, en S. Miyoshi Jager y R. Mitter
(eds.), Ruptured histories. War, memory, and the post-Cold War in Asia, Cambrigde-Londres,
Harvard University Press, 2007, p.7.

9 Kami no Toride (A80D%&, El fuerte de papel,1974): la historia se desarrolla durante la Segunda
Guerra Mundial y tiene como protagonista a un nifio que trabaja en una de las numerosas fabricas
de armas y municiones que prosperaron en Japon durante esa época.

91 Feuillassier, “Remembering world..., op. cit, pp.35-36; Tanaka Yuki, “War and peace in the art of
Tezuka Osamu: The humanism of his epic manga”, The Asia-Pacific Journal, [www.japanfocus.org/-
Yuki-TANAKA/3412/article.html, consultado el 22 de julio de 2015].

92 Hadashi no Gen (IZ LM% >, Gen pies descalzos,1973): se publicé en diversas revistas,
incluida Shonen Jump, entre 1973 y 1985. El manga pertenece al género shonen (orientado a
jovenes varones) y combina escenas de contenido histérico con el drama. Se han realizado varias
versiones cinematograficas, incluyendo dos peliculas animadas realizadas en 1983 y 1986, y la
obra ha sido traducida a mas de veinte idiomas.

9% Nakazawa Keiji (1939-2012): fue un mangaka, escritor y productor de anime nacido en
Hiroshima. A principios de la década del sesenta se mudd a Tokio para ejercer la labor de
dibujante, colaborando con publicaciones como Shénen Gaho, Shénen Kingu y Bokura. Tras la
muerte de su madre en 1966, decidié abordar el caos y destruccion causada en Hiroshima por el
lanzamiento de la bomba atomica. Si bien Hadashi no Gen es su obra mas conocida, también
dedicd a esta cuestion otros manga como Kuroi ame ni utarete (£U\fRIZ 3 f=t1 T,Golpeado por la
lluvia negra,1968), Aru hi totsuzen ni (&% % HZEIZ, De repente, un dia,1970) y Ore wa mita (81

IR 7=,Yo lo vi,1972).
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sobrevive junto a su madre el bombardeo atémico de Hiroshima. Pese a que el
holocausto nuclear y sus consecuencias habian sido tratados previamente por

algunos manga shogjo,

El manga Hadashi-no Gen se distingue del resto de los manga con tema de
la bomba atémica por dos motivos. Primeramente, mientras muchos manga
shoujo (para jovencitas) evitan descripciones graficas de las zonas de
impacto o las victimas de la bomba atémica, Nakazawa, un sobreviviente de
la bomba atémica de Hiroshima, describe lo que vio como lo vio. A
diferencia del resto de los escritores de manga que usaron la bomba
atomica como pretexto para el entretenimiento, Nakazawa usa el manga
como medio para educar a sus lectores sobre la naturaleza atroz de la
bomba atomica. Nakazawa expresdé una vez estar en contra de «la
descripcién edulcorada de la bomba» que podia hacer que los nifios la
idealizaran, mientras mas aterradora fuera la bomba que aparece en su
manga, seria una herramienta mas eficaz®*.

De hecho, este tipo de manga constituye una clara expresion anti-belicista y
una denuncia abierta de los horrores de la guerra. No se limita a dar cuenta,
desaprueba y condena. Nakazawa describe la tragedia de la bomba atémica
desde el punto de vista excepcional de una familia pacifista y, aunque no aborda
directamente la responsabilidad historica de Japon y la agresion a Asia, va mas
alld de inculpar a los norteamericanos por el lanzamiento de las bombas. El
cuestionamiento del fanatismo ciego del militarismo, la responsabilidad del
emperador y la critica del sistema imperial también se hacen presentes. Mas que
entretener, la funcion y el sentido de Hadashi no Gen es ser un medio para educar
a sus lectores, generar conciencia y transmitir mensajes de contenido social e

ideolégico®.

94 Masashi, “Embracing the victimhood..., op. cit., pp.41-42.
9% Nakazawa Keiji, Barefoot Gen. A cartoon story of Hiroshima, trad. Projet Gen San Francisco,
Last Gasp of San Francisco, 10 tomos, 2004. Para un analisis del contenido: Kawaguchi Takayuki,
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Entrando en la década del ochenta alcanz6 esplendor un tipo de historieta
que combinaba la representacion de la guerra y la introduccion de elementos
ficticios. Este género, que podriamos denominar fantasia militar, comenz6 a
desarrollarse desde principios de los setenta, colocando como elementos
esenciales de la trama la visualizacién de tecnologia armamentistica, asi como la

recreacion de versiones ficticias del pasado, el presente y del futuro.

Para Matthew Penney, la presentacion obsesiva de informacion detallada
acerca de la tecnologia de la guerra es una caracteristica compartida por estas
narrativas y las sagas de combates aéreos que estuvieron en boga en los
sesenta®. Al conceder importancia a este factor, la guerra es representada, mas
que todo, para entretener. Jaqueline Berndt considera que esta es, precisamente,
una gran limitaciéon en cuanto a la posibilidad de aportar descripciones criticas?’.
Yendo aun mas lejos, George Hicks condena las representaciones de pasados
irreales por considerar que son formas de negacién aun mas peligrosas que el

revisionismo®.

No obstante, habria que tomar en cuenta la impronta de obras como

Nihonjin no wakusei % de Suehiro Maruo!®. Su autor presenta una historia

“Barefoot Gen and “a-bomb literature”. Re-recollecting the nuclear experience”, en J. Berndt (ed.),
Comics worlds and..., op. cit., pp.234-244.

9% Matthew Penney, “«War fantasy» and reality-«war as entertainment» and counter-narratives in
Japanese popular culture”, Japanese Studies, Vol.27, Num.1, 2007, p.40.

97 Berndt, “Historical adventures..., op. cit., p. 316.

98 George Hicks, Japan’s war memories: amnesia or concealment? Aldershot, Ashgate, 1998, p.92.
9 Nihonjin no wakusei (A& A @ B £, El planeta de los japoneses, 1985): es un relato de ficcion
gue recrea una historia alternativa. Invierte los acontecimientos de la Ultima etapa de la guerra,
recreando una invasion de las tropas japonesas a Europa y América que incluye el lanzamiento de
dos bombas atémicas en Los Angeles y San Francisco. La fantasia y la violencia extrema de las
imagenes son utilizadas para explicitar como las cuestiones relacionadas con la guerra y su
interpretacion permanecen sin resolver en Japon.
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alternativa en la cual Japon resulta vencedor en la guerra y termina invadiendo los
Estados Unidos. Al examinar este manga, Peter Luebke y Rachel DiNitto
concluyen que, tanto la apropiacién de imagenes ultranacionalistas del militarismo
como la representacion excesiva de la violencia, mas que ponderar o rendir tributo,
sirven al propésito de construir una satira en torno a los errores del pasado, la
agresividad del imperialismo y la negacién de la responsabilidad ante los

crimenestol,

Seria prudente agregar a las tendencias comentadas hasta aca las
representaciones de la guerra que se han hecho desde el llamado gakushi manga

(%721, manga educativo o de aprendizaje). Este formato, en uso desde hace

décadas, esta orientado familiarizar a los estudiantes de ensefianza primaria y
secundaria con asignaturas como historia, geografia, ciencias o matematicas

mediante fuentes alternativas a los libros de textos convencionales2,

En el caso de los textos historicos estamos frente a trabajos que forman
parte de grandes colecciones dedicadas a examinar la evolucién de Japon desde
sus origenes hasta el presente. Por lo regular, las obras son adquiridas por
escuelas y bibliotecas o pueden ser compradas para ser leidas en casa. Su

produccion esta a cargo de reconocidas editoriales como Gakken, Shégakkan o

100 Syehiro Maruo (1956- ): es un mangaka de formacién autodidacta que ha alcanzado renombre a
partir de sus obras para adultos. Su estilo estd muy influenciado por el muzan-e (&% #z,
representaciones de violencia y crueldad) y el ero-guro (Z B4 A, lo erético y grotesco).

101 peter C. Luebke y Rachel DiNitto, “Maruo Suehiro's ‘Planet of the Jap’: revanchist fantasy or war
critique?, Japanese Studies, Vo.31, NUm.2, 2011, pp. 229-247.

102 Murakami Satsuki y Mio Bryce, “Manga as an educational medium”, The International Journal of
the Humanities, Vol.7, Nim.10, 2009, pp.49.
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Shdeisha, se realiza bajo la supervisiéon de académicos y es muy comun que sean

reimpresos una y otra vez03,

Refiriéndose al tratamiento de la guerra en algunas colecciones de esta

indole, Hashimoto Akiko refiere:

La derrota de guerra se tradujo en una aleccionadora moraleja sobre lo que
no se debe hacer en el futuro. El marco de la moral pacifista es coherente:
los personajes y acciones en favor de la guerra se muestran de manera
negativa mientras que los personajes y acciones en favor de la paz se
representan favorablemente (...) EI material de la portada y la contraportada
de los libros también expresa evaluaciones morales, como una nota a la
familia que solicita «por favor, asegurese de permitir que los lectores
presten atencion a los actos perpetrados por los japoneses en China».
Como los recuerdos de guerra se traducen en recuerdos culturales en los
manga educativos, la compasion por el sufrimiento ahora se dirige al
pacifismo en contra de la guerra —la cualidad moral deseada transmitida a
los lectores jovenes— aun cuando en tiempos de guerra esto era condenado
por ser no patriéticol®4.

Sin embargo, este tipo de texto omite el analisis de los procesos y tiende a
presentarlos linealmente. El objetivo fundamental es inculcar el pacifismo en los
lectores y generar una actitud de rechazo hacia la guerra. A tono con ello, son
representados eventos como la invasion japonesa a China y a Asia Sudoriental, el
reclutamiento de trabajadores forzados en los territorios asiaticos ocupados o la
Masacre de Nanjing. De cualquier forma, no todos los gakushd manga reflejan los
actos violentos y las consecuencias de la guerra. Algunos optan por presentar el
ascenso del militarismo y la ofensiva bélica en Asia como una simple cadena de

hechos, sin explicitar el sufrimiento y los dafios que acarearon. Bajo este prisma

103 | a coleccién de historia de Japén en 18 volimenes de Gakken fue publicada por vez primera en
1982 y ya cuenta 60 impresiones. La de Shégakkan (23 volumenes) llegé a la impresién namero 49
desde 1983, mientras la serie de Shueisha que aparecié en 1998 ya alcanzé 9. Hashimoto Akiko,
“«Something dreadful happened in the past»: war stories for children in Japanese popular culture”,
The Asia-Pacific Journal, [www.japanfocus.org/-Akiko-Hashimoto/4349/article.html, consultado el 2
de septiembre de 2015].

104 1dem.
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es posible evadir cualquier sentimiento de responsabilidad y tampoco parece

necesario condenar la guerra'®®,

Llegando a este punto, es posible afirmar que desde los afos cincuenta los
temas relacionados con la guerra y el pasado militarista de Japén han sido una
constante en el manga. Ello no implica la persistencia de un Gnico punto de vista a
lo largo del tiempo; por el contrario, aun cuando determinadas tendencias hayan
sido las dominantes, siempre han tenido que convivir con representaciones

alternativas. En definitiva:

En el discurso publico japonés actual, los informes sobre los recuerdos de
guerra son diversos y desencontrados, articulados en torno a la interaccion
de narrativas multiples de héroes, victimas y perpetradores. Estas
narrativas se entrelazan con la recuperacion moral de la nacion de la
derrota, la redencion del estigma, la sanacion de todas las pérdidas, y con
la correccion de las acciones erréneas.1%,

Al hacerse eco de esta multiplicidad de memorias, el manga puede
acercarse a la guerra lo mismo desde una perspectiva critica que desde una
apologética. Esta en capacidad de presentar crudamente el sufrimiento humano o
transformar la barbarie en el simple trasfondo de una historia romantica. Puede
utilizarse como plataforma de denuncia social o perpetuar una visién que evada
compromisos y responsabilidades. En todos los casos, manifiesta y reproduce los
distintos estados de opinidon que alimentan las representaciones sociales de ese

evento histérico.

105 |dem.
106 |dem.
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CAPITULO Il

Kobayashi Yoshinori como mangaka: trayectoria y proyeccion.

A fines del siglo XX la reinterpretacion del pasado militarista japonés, el
cuestionamiento de la guerra y sus narrativas fue uno de los principales ejes de
discusion al interior de la sociedad japonesal®. La publicacion del primer tomo del
Sensaé-ron es una expresion de estas circunstancias que, a la vez,
contribuy6 a estimular el debate en torno a aspectos como la responsabilidad, la
victimizacion y el sentido del conflicto. La intencion de este capitulo es abordar la
trayectoria de su autor, Kobayashi Yoshinori, en funcion de determinar su estilo
discursivo, teméticas centrales de sus trabajos y, por extension, las posibles

rupturas y continuidades en su produccion.

Kobayashi Yoshinori (1953- ) debuté oficialmente como mangaka a
mediados de la década del setenta, cuando aun estudiaba literatura francesa en la
Universidad de Fukuoka, su ciudad natal'®®, En 1976, Shiakan Shonen Jump'©®

comenz6 a publicar su serie Tédai icchokusen (BB A—E#2,, Derecho a Todai) 110,

107 Obviamente, no es que la discusion en torno a la guerra y su interpretaciéon haya surgido en
este contexto. Esta problematica y las particularidades de los afios noventa, coincidentes con el
cincuenta aniversario del fin del conflicto (1995), seran presentadas mas en detalle en el préximo
capitulo.

108 Charles Nuckells, “The cartoon nationalism of contemporary Japan”, en C. Balmain y L.
Drawmer (eds.), Something wicked this way comes: essays on evil and human wickedness,
Amsterdam-Nueva York, Rodopi, 2009, p.67.

109 Shigkan Shénen Jump (AT D+ > 7, Weekly Shonen Jump): es una revista semanal de
manga cuya aparicion se remonta a 1968. Est4 orientada a adolescentes varones y es publicada
por la editorial Shieisha. Durante la década del ochenta alcanzé gran popularidad, llegando a ser
la revista mas vendida. Actualmente continua gozando de gran aceptacion gracias a la publicacion
de exitosas series como One Piece (V > E'™— X, 1996-presente) o Hunter x Hunter (/~> % —/ >
4 —, 1998-presente).

110 “1976 D FTIDHE Y v > 7 [www.biwa.ne.jp/~starman/1976/1976jump.htm, consultado el 11
de septiembre de 2015].
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que se mantendria en la revista hasta 1979 y seria la primera historia con la cual

alcanzaria notoriedad como dibujante!'!,

Desde sus primeros trabajos Kobayashi demostré tener olfato para
reconocer y adoptar temas de interés general, controversiales y atractivos al
publico japonés. En el caso de Todai icchokusen, la historia se centraba en un
estudiante mediocre, obsesionado con ser aceptado en la Universidad de Tokio,
comunmente llamada Todai. Este argumento posibilitd cuestionar las diferencias
entre las universidades japonesas en cuanto a estatus y prestigio, las presiones a
las que estaban sometidos aquellos que deseaban cursar estudios superiores o la
excesiva competencia entre nifios y jovenes!!?, Refiriéndose a esta obra y sus

problematicas, Frederick Schodt sefalo:

Dibujado mas bien toscamente, lleno de los juegos de palabras inteligentes
y los chistes vulgares que los nifios traviesos les gustan (a menudo
implicando escatologia y desnudez inocente), fue un gran éxito en los afios
setenta —un momento en que por primera vez la gente se dio cuenta que la
proliferacion de clases de apoyo fuera de horario y la sobrecalentada
competencia académica entre los nifios pequefios era un problema social*3,

En los afios siguientes su produccién se movio por distintos tépicos que

abarcan, entre otros: artes marciales (Kakuté oyigi, #&Ei &KL, 1981); deporte
(Faun wanage yard, EVEH 7% [TEFER, 1984); historias de super héroes (Seinen

Jetto, HE Y = v b, 1985) o comedia romantica (Romanchikku Ushinosuke, » &

111 Anexo |.

112 | a obra se inscribe en un contexto en el cual los exadmenes de ingreso a la universidad
cumplian dos funciones: decidian quién obtendria una titulacién de nivel superior y median,
también, la adecuacién de los aspirantes a instituciones educativas especificas. Bajo este
esquema, ingresar a una universidad prestigiosa se convertia en un indicador de la capacidad
académica de un estudiante y mejoraba a largo plazo sus posibilidades de emplearse en una gran
empresa. Debido a la presion y excesiva competencia que generaba esta situacion, las politicas
educativas japonesas eran muy criticadas. Motohisa Kaneko, “Efficiency and equity in Japanese
higher education”, Higher Education, Nim.34, 1997, pp.165-181.

113 Schodt, Dreamland Japan..., op. cit., p.227.
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Ab o2 EZ2H, 1986)114. Pese a las diferencias en cuanto a tematicas, los

trabajos estaban orientados, en general, a un puablico infantil y/o juvenil masculino.
Aludiendo a las obras de este periodo, Sean Koji Callaghan afirma:
‘independientemente del género de escritura en la que trabaje, sin embargo, dos
cosas permanecen constantes: su aficion por el juego de palabras, y su amor por

la parodia”t®.

A fines de la década del ochenta Kobayashi logr6 afianzar su carrera
gracias a Obocchama kun ($1¥> 5 v F { A, El pequefio principillo), cuyos 24

volimenes se publicaron originalmente entre 1986 y 199416, E| protagonista de la
serie era un muchacho pudiente, extravagante y malcriado, que asistia a una
escuela privada ubicada en uno de los barrios mas opulentos de Tokio'!’. Una vez
mas, la satira se convirtié en el arma a través de la cual el mangaka represent6
aspectos de la realidad japonesa, parodiando en esta ocasion la exhibicion
excesiva de riqueza generada por el contexto de la burbuja econémica (1985-

1990)118,

114 En el website del autor aparece un recuento en japonés de sus trabajos y publicaciones. “/)Nk &2
LDOYF7 1%L web ¥ K7, [www.yoshinori-kobayashi.com/works, consultado el 18 de marzo
de 2015]. (Website Oficial de Kobayashi Yoshinori).

115 Sean Koji Callaghan, “A question of sim-pathy; encounters with Kobayashi Yoshinori’, Tesis de
maestria en Artes, Universidad de Alberta, Edmonton, 2005, p.15.

116 Anexo I

117 Callaghan, “A question of sim-pathy ..., op. cit., p.13.

118 Tras la firma del Acuerdo Plaza, la apreciacion del yen y la formacién de la burbuja especulativa,
muchos japoneses se entregaron a la ostentacion. Los restaurantes de lujo, la importacion de
productos de disefio, los clubes y los autos exclusivos comenzaron a perfilar al pais como el
mercado del lujo méas importante del orbe. Aprovechando el alza de las acciones inmobiliarias y de
los precios del suelo, algunos japoneses adquirieron activos en el exterior o invirtieron sumas
astronomicas en el mercado del arte. En 1987, seis japoneses figuraban entre los diez hombres
mas ricos del mundo segun la revista Forbes. Ese mismo afio, el magnate Goto Yasuo comprd un
Van Gogh por un precio record: casi 40 millones de doélares. Jeff Kingston, Japan in Transformation,
1945-2010, segunda edicién, Nueva York, Routledge, 2014, p.85.
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La utilizacion de la ironia y la exageracion, invariables en las obras de
Kobayashi, lo legitiman como heredero de las tradiciones humoristicas que han
acompafiado las manifestaciones graficas japonesas desde sus mismos
origenes!!®. Su uso de los juegos de palabras y la parodia incisiva, denotan la
influencia que el kibyéshi?° o las caricaturas politicas occidentales han tenido en
el desarrollo del manga y las técnicas narrativas adoptadas por algunos autores de

este medio para cuestionar, desde la satira, temas de actualidad social y politica??.

En 1989 Obocchama kun recibié la aprobacion de la critica al ser
distinguida como mejor manga infantil del afio por el Shégakukan Manga-shé 122,
uno de los maximos reconocimientos otorgados a los autores del género.

Simultdneamente, tuvo gran aceptacion entre los lectores al punto de convertirse

119 | os chgjigiga, rollos ilustrados atribuidos al monje budista Toba y considerados antecedentes
del manga, satirizaron al clero budista y a la aristocracia japonesa del siglo Xll a través de la
representacion de animales antropomorfos.

120 Kipyoshi (EZ#%): Se le considera un sub género dentro de la categoria kusazoshi (& AHR),
xilografias con tematica de ficcion que gozaban de gran popularidad durante el periodo Tokugawa.
El kibydshi circuld, principalmente, desde fines del siglo XVIII hasta principios del siglo XIX. Las
historias de este estilo incluian elementos caricaturescos, aventura, romance y un marcado uso de
la satira. Al producirse en masa y ser publicaciones seriadas que combinaban en sus paginas
imagen y texto, algunos han visto en la modalidad un antecesor directo del manga moderno. Tras
considerar los posibles nexos que estos libros ilustrados pueden haber tenido en las historietas
japonesas actuales, Adam L. Kern concluye que, pese a las influencias, la retdrica del manga esta
mas relacionada con las tiras comicas de estilo occidental. Adam L. Kern, Manga from the floating
world: comic book culture and the Kibyoshi of Edo Japan, Cambridge, Harvard University Press,
2006.

121 Peter Duus, “Presidential address: weapons of the weak, weapons of the strong - The
development of the Japanese political cartoon”, The Journal of Asian Studies, Vol.60, Nium.4, 2001,
pp.965-997.

122 Shégakukan Manga-shé (Premio de Manga Shogakukan): distincién que se entrega desde 1955
a los mejores manga del afio precedente. Es patrocinado por la editorial Shégakukan cuyas
publicaciones abarcan diferentes géneros y formatos: diccionarios, literatura, no ficcion, manga,
DVD infantiles, entre otros. Originalmente el premio se otorgaba en una sola categoria, pero se fue
ampliando hasta alcanzar, a partir de 1982, los cuatro rubros que mantiene hasta hoy: Ippan no
muke bumon (—#%m (+E8F9, general); Shénen muke bumon (‘>R ITERFH, chicos); Shéjo muke

bumon (4% @ +E8F9, chicas) y Jidé muke bumon (\RZE 7] IT&BFT, infantil).
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en un éxito de ventas'?3. Su popularidad llegaria a ser tan alta que se produjo una

versién animada para la televisién!?4 y también juegos de ordenador y pachinko25.

Los contenidos de orden social y el enfoque sarcastico sostenido por
Kobayashi, contribuyeron a posicionarlo como un comentarista destacado de la
sociedad y sus conflictos. Dicha tendencia seria mas pronunciada a partir de los

trabajos publicados bajo el nombre comin de Gémanizumu sengen (I —< =X A

B &, Manifiesto de la arrogancia) que desde 1992 aparecieron en SPA!26 una

revista de entretenimiento para adultos jévenes.

Gémanizumu es una “invencion” derivada del empleo del kanji Goman (#{12,

arrogante) y su combinacion con el sufijo “ismo” (“ism” en inglés). El término es
una declaracion anti ideolégica que refrenda la voluntad de analizar diferentes
cuestiones enarbolando puntos de vista autbnomos, no sujetos a normas o

discursos prevalecientes'?’. El titulo de la serie alude a El Manifiesto comunista

123 Se calcula que las ventas de la serie Obocchama kun rondan 6 millones trescientas mil copias.
Ver: “7 =2 ITBIE->HxE A DD Ay 7 ATHEIESH W 2/ H #HEEE"
[www.tower.jp/article/news/2013/02/01/n01, consultado el 30 de septiembre de 2015].

124 | a relacion entre video juegos, anime y manga es muy estrecha en el mercado japonés. Es
frecuente que un producto de éxito sea rapidamente versionado en todos los formatos posibles,
como sucedié con Obocchama kun. La versién animada del manga se emitio entre enero de 1989
y septiembre de 1992 en Asahi TV, llegando a tener un total de 164 episodios. En 2013 se lanz6 un
DVD donde se incluyeron todos los capitulos del anime. Idem.

125 pachinko: juego mecanico muy popular en Japon. En cualquier rincon del pais puedes encontrar
locales especializados en este tipo entretenimiento.

126 SPA!: es una revista semanal publicada por la editorial Fusdsha. Adquirié este nombre en 1988,
tras una renovacion de la presentacion y contenido de Weekly Sankei, su predecesora.

127 1shikawa Satomi, “Gomanizumu Sengen: speaking for «us»”, Seeking the self: individualism and
popular culture in Japan, Bern-Berlin-Nueva York, Peter Lang International Academic Publishers,
2007, p.98.
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(Kyosanto sengen, %ERE E) para dar a la propuesta un tono radical similar al

del texto original y, al mismo tiempo, ridiculizar la obra de Marx y Engels??,

Los volumenes de la coleccidon son un buen ejemplo de lo que se ha dado
en llamar essei manga (T vt 4 2, manga ensayo), un tipo particular de

narrativa grafica adoptada por algunos dibujantes japoneses. El género difiere del
manga “tradicional” en varios aspectos: el ritmo del argumento no se ajusta al de
una “trama en curso”; el énfasis de las historias est4 en elementos no ficcionales,
relacionados con eventos reales; por ultimo, las impresiones y experiencias de
vida de los autores suelen estar presentes. Otra particularidad a tomar en cuenta
es que, usualmente, los trabajos no aparecen en publicaciones especializadas en
manga, sino en revistas informativas o de esparcimiento, como en el caso de

SPAI129,

Tomando en consideracién su trayectoria, no sorprende que Kobayashi
abrazase esta modalidad, con potencial para ser una plataforma de discusion y
andlisis. En adelante, utilizara al personaje Yoshirin (& L Y A)*0, su avatar o alter
ego, para oficiar como el critico que desmantela tergiversaciones y convenciones,

el comentarista agresivo que provoca a los lectores, o el guia que facilita la

comprension de la realidad.

128 Kinsella, Adult manga..., op. cit., pp.87-89.

129 Sugawa-Shimada Akiko, “Rebel with causes and laughter for relief: ‘essay manga’ of Tenten
Hosokawa and Rieko Saibara, and Japanese female readership”, Journal of Graphic Novels and
Comics, Vol. 2, Nim.2, 2011, p.170.

130 Yoshirin es el nombre que dio Kobayashi al personaje con que se representa a si mismo en
Gomanizumu Sengen y en trabajos posteriores. El seudénimo es una derivacion de Yoshinori que
incorpora un sentido similar al que tiene el sufijo japonés kun, afiadido al final de los nombres de
los chicos japoneses para indicar cercania y carifio. Es una forma de acercarse a una audiencia
joven y generar empatia con sus fans.
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Refiriéendose a los objetivos que perseguia con Gémanizumu sengen, su
autor se describié a si mismo como: “un artista sin autoridad que reexamina la
validez de los conocimientos y pensamientos que prevalecen actualmente”'3!, Al
final de cada capitulo reitera la rebelion contra “lo preestablecido” mediante una

interpelacion: géman kamashite yoka desu ka (C—FANEL TEMNTTH, ¢Les

molesta que suene arrogante?). La frase incorpora un dialecto de Kyushu para ser,
a la vez, confirmacién e invitacion, reafirmando el compromiso de Kobayashi con
la busqueda de la “verdad” e incitando al lector a desafiar las convenciones de la

sociedad japonesa y a expresar sus propias opiniones.

Algo esencial para Kobayashi ha sido mantener una conexion dinamica con
el publico. En este sentido, Goémanizumu sengen apeld6 a dos recursos
fundamentales. Por un lado, las problematicas en debate fueron presentadas
coloquialmente, desentendiéndose de los métodos habituales de discusion
intelectual y su uso insistente de jergas y conceptos abstractos'®2. Por otro, a
menudo, las cartas de algunos lectores fueron incluidas y comentadas en el
manga. Se establecié asi una forma particular de interaccion donde la “voz
publica” podia utilizarse para introducir criterios polémicos, a tono con la trama, o

ratificar los juicios sostenidos por el mangakals3s.

En no pocas ocasiones su actitud irreverente lo llevO a arremeter

abiertamente contra posturas oficiales y politicas informativas. Lo ejemplifica muy

131 Ishikawa, “Gomanizumu Sengen: speaking for «us»”, op.cit., p.98.

132 |bid., pp.98-99.

133 Kobayashi empled con anterioridad esta estrategia participativa. En algunas de sus series
infantiles incitd a los nifios a escribir comentando experiencias y situaciones generales que les
causaban incomodidad. Ibid., p.98.
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bien un episodio de 1993, relacionado con el casamiento del principe heredero
Naruhito con Owada Masako®**. Aunque el evento atrajo la atencién general, la
prensa y otros medios japoneses aplicaron la censura, evitando cualquier
referencia que pareciera trivial o irrespetuosa. Frente a lo que consideré una
excesiva sobreproteccion a la casa imperial, Kobayashi dibujé una historia donde
representaba a Masako lanzando explosivos a una muchedumbre y gritando
consignas anti imperiales. Cuando SPA! se negd a publicar el trabajo, termind

entregandolo a la revista Garo'®® para que lo publicase gratuitamente!36,

Del mismo modo, Kobayashi fue una de las pocas figuras publicas que
cuestioné a la secta Aum Shinrikyé 3’ con anterioridad al atentado con gas sarin
en el metro de Tokio (1995). Ademas de criticar a su lider, Asahara Shoko,
impugno las préacticas de la hermandad por considerarlas fraudulentas e, incluso,

criminales. De hecho, denuncié anticipadamente que Aum estaba implicada en el

134 Al igual que su padre, el emperador Akihito, el heredero de la casa imperial eligi6 como esposa
a una mujer no perteneciente a la nobleza japonesa, en este caso, a la hija del ex Viceministro de
Asuntos Exteriores Owada Hisashi. Si bien Masako Owada pertenece a lo que podriamos llamar
nueva aristocracia japonesa (familias ricas y poderosas vinculadas a la alta burocracia, la politica o
grandes empresas), los medios de comunicacién enfatizaron demagogicamente la idea del origen
“plebeyo” de la novia al hacer referencia al enlace matrimonial.

135 Garo (/7 =): revista mensual fundada en 1964 y en circulacién hasta el 2002. Su proyecto se
basaba en editar obras sin pagar derechos a los autores aspirantes, a los cuales les concedia total
libertad creativa. La publicacién nunca siguié una linea tematica especifica, buscaba promover
manga alternativo y experimental.

136 Anexo I

137 Aum Shinrikyé (A7 LA EEE#, Verdad Suprema): secta fundada en 1984 por Asahara Shoko
gue perpetré ataques terroristas contra la poblacién civil de Tokio en marzo de 1995. Si bien se
presentdé como una forma de budismo esotérico, sus doctrinas eran el resultado de la mezcla de
elementos budistas, yoga, hinduismo y cristianismo, entre otros. Uno de sus postulados principales
era el advenimiento del Armagedon en 1999.
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secuestro y desaparicion de la familia del abogado Sakamoto Tsutsumi acontecido

en 1989138,

A resultas de ello, la secta inicié una demanda en su contra acusandolo de
difamacion'*®. Sus pronunciamientos causarian tanta preocupacion que seria
victima de un intento de asesinato por parte de algunos miembros del culto4°,
Cuando se iniciaron las investigaciones policiales contra Aum su nombre aparecio
en una lista de objetivos de asesinato, aumentando su prestigio entre los lectores

y dandole mas energia a su actitud desafiante!4!,

Con frecuencia, Aum recurrio a la imagineria del manga y el anime como
estrategia para transmitir sus mensajes. Al usar como herramienta medios de la
cultura popular conquisto la atencion de muchos jovenes, incluyendo estudiantes
de prestigiosas universidades japonesas. Algunos investigadores reconocieron

nexos entre las proyecciones apocalipticas de la hermandad y tratamiento de esos

138 A fines de la década del ochenta el abogado anti culto Sakamoto Tsutsumi organizé una
campafia publica en contra de Aum en representacion de familiares que perdieron contacto con
personas que se habian unido a la hermandad. En octubre de 1986 Sakamoto grabd una entrevista
para Tokyo Broadcasting System donde denunciaba los casos de secuestro y extorsion
protagonizados por la hermandad, a la cual acusaba de ser una falsa religién. La entrevista no
lleg6 a transmitirse debido a que Aum, al enterarse, presion6 para que no fuese emitida. Dias mas
tarde, varios miembros de la secta irrumpieron en su casa, asesinandolo junto a su esposa e hijo
pequefio. Sus restos fueron escondidos en tres areas rurales diferentes. Los detalles del hecho y la
evidencia de la participacion del culto no salieron a la luz hasta seis afios mas tarde, tras la crisis
generada por el ataque al metro de Tokio.

139 Mark R. Mullins, “The neo-nationalist response to the Aum crisis. A return of civil religion and
coercion in the public sphere?”, Japanese Journal of Religious Studies, Vol.39, Nim.1, 2012, p.107.
140 Kobayashi Yoshinori, Shin gémanizumu sengen special sensé-ron, Vol.1, Tokio, Gentdosha,
1998, pp.12-14, pp.176-177.

141 Callaghan, “A question of sim-pathy... op. cit., p.105.
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temas en el manga y el anime y también analizaron cdémo la crisis generada por la

secta propicié una transformacion de los discursos narrativos de estos medios!4?.

El episodio de Aum repercutio, también, en la orientacion posterior de
Kobayashi, especialmente en lo tocante a su vision del pasado japonés y su
conexién con el presente!4®. Refiriéndose a ello, el dibujante comentd afios

después en una entrevista:

Su gurd, Shokdo Asahara, ensefid una historia falsa que incluia un
apocalipsis que estaba por llegar en 1999. Al hacerlo, cre6 una
discontinuidad con la historia, y esta desconexion permitié a sus seguidores
a convertirse en monstruos. Se me ocurrio que el resto de los japoneses no
somos diferentes —todos estamos viviendo en un presente que esta
desconectado de la historia porque hemos sido condicionados y se nos ha
lavado el cerebro para que denigremos y rechacemos nuestro propio
pasadol#4.

En Gémanizumu sengen sabetsu-ron supesharu (I—<Y =X LEEZ A
AN+ )L, Manifiesto de la arrogancia. Especial sobre la Discriminacién, 1995)

abordd un tema comunmente considerado tabu en la sociedad japonesa: la

discriminacion hacia los burakumin 145, La obra incluyé reflexiones sobre la

142 Richard A. Gardner, “Aum Shinrikyo and a panic about manga and anime”, en M. MacWilliams
(ed.), Japanese visual culture..., op. cit., pp.200-218; Jolyon Baraka Thomas, “horrific “cults” and
comic religion. Manga after Aum”, Japanese Journal of Religious Studies, Vol.39, Nim.1, 2012,
pp.127-151.

143 Kobayashi suele emplear referencias a Aum como una medida del peligroso efecto que tienen
las ideologias catastrofistas en ingenuos que se dejan conquistar por su lavado de cerebro. Su
estrategia es equipar la hermandad a la izquierda japonesa, presentando su condena de la guerra
y la defensa del pacifismo como propuestas emanadas del fanatismo.

144 Mullins, “The neo-nationalist..., op. cit., pp.107-108.

145 | a discriminacion contra los burakumin no tiene una fundamentacion en diferencias étnicas y se
manifiesta basicamente en rechazo y ostracismo social. Los origenes de este problema suelen
situarse en la marginacién con base en las ocupaciones consideradas impuras o contaminadas
(verdugos, carniceros, enterradores, curtidores, etc.) que sufrieron algunas comunidades y grupos
sociales con anterioridad al periodo Meiji. Aunque las jerarquias sociales fueron abolidas en 1871,
ello no supuso el fin de la discriminacion que siguié perpetuandose hasta la contemporaneidad. A
partir de entonces fue muy comin que grandes empresas, universidades o familias consultaran el
koseki (registro familiar) para descubrir si una persona tenia o no antecedentes buraku. En la
posguerra, hubo un gran activismo social por parte los burakumin que reclamaron igualdad y
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naturaleza historica del fendmeno y su oposicion a la segregacion, que considerd
habia sido incorporada al capitalismo como un “sistema necesario”. Su enfoque
respecto a los burakumin es que constituian un grupo con una identidad cultural
particular, pero inmerso en los contornos étnicos e indivisos de la nacién

japonesal4®,

A mediados de los noventa Kobayashi intervino en uno de los escéandalos
mas publicitados en Japoén: la causa judicial de los pacientes hemofilicos
infectados de VIH por el uso de sangre contaminada'4’. No se limit6 a criticar las
practicas negligentes del Ministerio de Salud y las compafiias farmacéuticas
involucradas en el caso. El mangaka uso6 sus obras para promover las acciones de
los activistas que estaban haciendo campafia en favor de los enfermos. Su
ascendencia fue tal que, al realizarse una encuesta entre los participantes en un
mitin celebrado en julio de 1995, mas del 40% de los cuestionados respondieron

gue habian sido informados y movilizados por él*#8, Sin embargo, su posicién con

reconocimiento de sus derechos. A fines de la década del sesenta el gobierno japonés aprobé una
ley que establecia medidas especiales y financiamiento en pos de lograr mejoras sustanciales en
las condiciones de las comunidades burakumin en cuanto a infraestructura, salud, educacion o
recreacion. De cualquier forma, estas disposiciones (en vigor hasta 2002) no suponen el fin de la
discriminacion y la plena integracion social. Al igual que la discriminacion contra otras minorias
étnicas, este problema ha sido ignorado frecuentemente porque contradice mitos en boga en la
década del ochenta como el de la homogeneidad japonesa en cuanto a raza y clase.

146 Mark Winchester, “Everything you know about Ainu is wrong: Kobayashi Yoshinori’'s excursion
into  Ainu historiography”, The  Asia-Pacific ~ Journal, [www.japanfocus.org/-mark-
winchester/3538/article.html, consultado el 30 de septiembre de 2015].

147 Durante la década de 1980 se distribuy6 a mas de mil pacientes hemofilicos de productos que
contenian sangre contaminada con VIH. En 1989, algunos pacientes infectados demandaron a
cinco compafiias farmacéuticas, el Ministerio y a Matsushita Renzo, ex jefe de la Secretaria de
Salud y la Oficina de Asuntos Farmacéuticos de Bienestar Social. Como el gobierno renegé de
cualquier responsabilidad, los demandantes y sus familiares iniciaron un movimiento en favor de
esta causa. En 1996, tras el nombramiento de Kan Naoto como Ministro de Salud, se reconocio la
responsabilidad del Estado y se ofrecieron disculpas publicas. Eric A. Feldman, “Deconstructing the
Japanese HIV Scandal’, JPRI Working Paper Nium.30
[www.jpri.org/publications/workingpapers/wp30.html, consultado el 30 de septiembre de 2015].

148 Ishikawa, “Gomanizumu Sengen: speaking for «us»”, op. cit., p.101.
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respecto al movimiento no tardé en cambiar: termind presentdndolo como grupo
dominado por agitadores motivados por sus propias causas Yy dogmas

ideolégicos*d,

Después de tres afios de colaboracion con SPA!, Kobayashi rompié sus
vinculos con la revista a raiz de fuertes divergencias con su editorial. A partir de

este momento, sus trabajos aparecerian como Shin gémanizumu sengen (¥ = 3
—< =X LEE, Nuevo manifiesto de la arrogancia) en SAPIO%, una publicacion

de orientacion conservadora dedicada, principalmente, a temas de actualidad e

interés nacional.

Hacia 1997 el dibujante comenzé a militar en la Atarashii Rekishi Kyokasho
0 Tsukuru Kai (31 L LWEEHFE % D < 5%, Sociedad Japonesa para la Reforma
de los Libros de Texto de Historia) 1°1 . Algunos criticos y comentaristas
identificaron este evento con un giro politico hacia la derecha que trajo aparejado,
también, cambios en el tono de sus obras. Uesugi Satoshi describio la

transformacion de la siguiente manera:

El Yoshirin de los ultimos tiempos es extrafio. En lugar de imagenes, ha
llegado a desbordar sus marcos con palabras, y la exquisitez con la que

149 Este cambio de enfoque se relaciona con su inconformidad ante el peso que gané dentro del
grupo una organizacion sindical de izquierda. Kobayashi llegaria a decir que el grupo era cada vez
menos una organizacion flexible de personas con ideas afines, y mas una institucion ideologica
similar a aquella contra la que protestaban. Callaghan, “A question of sim-pathy..., op. cit., pp.106-
107; Morris-Suzuki y Peter Rimmer, “Virtual memories..., op. cit., p.152.

150 SAPIO: revista fundada en 1989 por la editorial Shogakukan. Toma su nombre del término
homaénimo en latin que significa saber. La aspiracion de la publicacion es transmitir la informacion
mas reciente respecto a lo que acontece en el mundo y arrojar luz sobre la verdad de la historia
oculta. SAPIO, [www.shogakukan.co.jp/magazines/series/094000, consultado el 30 de septiembre
de 2015].

151 Sociedad Japonesa para la Reforma de los Libros de Texto de Historia: fue fundada en
diciembre de 1996. Esta asociacion y sus propuestas sera retomada mas en detalle en el siguiente
capitulo.
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una vez solia dibujar se ha deteriorado gradualmente. Sus entregas de
estilo gag han disminuido notablemente en numero, sus escritos han
perdido humor; entretanto, sus cuadros que antes estaban llenos de
informacion, ahora se han tornado superficiales y triviales. En cambio, lo
gue es peor, su manera fresca de plantear cosas que comunicaban su
perspectiva Unica se ha desvanecido para ser reemplazada con argumentos
gue expresan opiniones que parecen prestadas de otras personas. Casi
todo se ha ido de aquellos dias en que me gustaba leer a través de su
manga y dejar la Gltima pagina con un grufiido de satisfaccién.%2,

Coincidiendo con su designacion como director honorario de la Atarashii
Rekishi Kyokasho o Tsukuru Kai, Kobayashi presentdé en 1998 el volumen | de
Sensé-ron, primera parte de una serie en tres tomos que publicaria Gentoshal>3
como suplemento de la columna original que aparecia SAPIO. La ponderacion de
las virtudes del colonialismo japonés y el sentido de la guerra en Asia, el
cuestionamiento de hechos como la Masacre de Nanjing o el uso de las mujeres
del solaz'®*, fueron aspectos centrales de una obra que, en general, concordaba

con los postulados negacionistas del grupo.

La proyeccién adoptada en Sensé-ron parecio indicar el abandono de la
posicion anti ideolégica de Kobayashi y el abrazo de posturas nacionalistas que

coqueteaban con la derecha. Cuando el libro se convirti6 en un best seller, al

152 Callaghan, “A question of sim-pathy ..., op. cit., pp.17-18.

153 Gentosha: editorial japonesa fundada en 1993 dedicada a la edicion y venta de libros y revistas.
El manga es uno de sus campos de especializacion mas importantes y Sensé-ron es considerado
uno de sus éxitos de venta.

154 Mujeres del solaz: expresion utilizada para referirse a aquellas mujeres asiaticas que dieron
servicios sexuales a los militares japoneses durante la guerra. No existe consenso respecto a la
cantidad de mujeres involucradas y las investigaciones registran estimados que van de 20 mil a
400 mil. Desde los noventa, cuestiones como su reclutamiento forzado, el que hayan sido tratadas
como esclavas sexuales, la compensacién a las sobrevivientes o la necesidad de una disculpa
publica y el reconocimiento de responsabilidad, han sido fuente de diferendos externos, sobre todo
entre Japon y China y Japén y Corea del Sur. El gobierno japonés ha admitido que establecio
centros donde las mujeres satisfacian a sus soldados pero ha negado insistentemente, con base
en la ausencia de documentos probatorios, que su reclutamiento fuese forzado. Tanaka Yuki,
Japan’s Comfort Women: sexual slavery and prostitution during World War Il and the US
Occupation, Londres, Routledge ,2002; Yoshimi Yoshiaki, Esclavas sexuales: la esclavitud sexual
durante el imperio japonés, Barcelona, Ediciones B, 2010.
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acumular veintinueve ediciones en su primer afio y vender unas 420 mil copias en
los primeros tres meses tras su publicacién, resonaron por todo Japon las criticas
de aquellos que vieron su éxito como una sefial inequivoca de respaldo popular y

conformidad con sus ideas!®>.

En cualquier caso, a partir de esta obra cada vez fue mas abierto el ataque
del mangaka contra lo que él considera tendencias de izquierda. Realmente, la
nocién de izquierda de Kobayashi puede resultar un tanto ambigua puesto que
incluiria a partidarios del marxismo, el liberalismo, el feminismo, activistas por los
derechos humanos o defensores del pacifismo. No obstante, él distingue dos tipos
de izquierda en la sociedad japonesa contemporanea: la que denomina “izquierda
marxista anti autoritaria” o “izquierda residual”’, y los “grupos ciudadanos que
simpatizan con la izquierda” %6 . La “izquierda residual” seria una minoria
comprometida con el marxismo mientras que los “grupos ciudadanos” no tendrian
un claro compromiso ideoldgico pese a ser manipulados con facilidad por los
primeros y responder positivamente ante alegatos y reclamos de justicia social o

derechos civiles?®’,

Los cuestionamientos de Kobayashi han ido tan lejos como para sefalar
gue la esencia de la democracia japonesa de posguerra es, fundamentalmente, un
nocivo izquierdismo derivado del predominio de las tendencias mencionadas con

anterioridad y su combinacion en un frente unido. En este sentido, podria decirse

155 Rebecca Clifford, “Cleansing history, cleansing Japan: Kobayashi Yoshinori’'s Analects of War
and Japan’s revisionist revival’, Nissan  Occasional Paper Series, NUm.35,
[www.nissan.ox.ac.uk/sites/sias/files/documents/NOPS35 0.pdf, 28 de octubre de 2014].

16 < L7 A ERRMEIIOEVEO LR, FAFAERE, S T HWWHHa 7 OiliR 7 /v—7, respectivamente.
Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., pp. 22-23.

157 1dem.
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que rebate toda ideologia considerada fordnea y ciertos principios (libertad,
igualitarismo, anti autoritarismo, individualismo, etc.) porque los reconoce como
una imposicion de los Estados Unidos que, dada su implicita negacion de “lo
nacional”, redundan en proyecciones anti patridticas que amenazan el futuro del

paist®s,

Conforme aparecieron los niameros de la serie Gémanizumu, la presencia
de Kobayashi en los medios de comunicacion japoneses se incrementd. Desde la
segunda mitad de los noventa, su intervencion se hizo habitual en programas
televisivos como Asa made nama terebil>® donde expres6 sus puntos de vista
acerca de temas como la guerra, el terrorismo, la politica exterior o las relaciones
de Japon con Estados Unidos y con los paises asiaticos'®0. Este y otros espacios
contribuyeron a consolidar una imagen que trasciende su condicion de mangaka y
lo posiciona como una voz critica y una autoridad en asuntos relacionados con la

politica y la historia japonesa.

A lo anterior habria que agregar que entre 2002 y 2012 Kobayashi se

desempeiié como editor en jefe y colaborador fijo de la revista Washizumu?6®. Esta

158 Su principal critica a todas las corrientes de izquierda es que se han mostrado mas interesadas
en abrazar estas doctrinas foraneas que en preservar el orgullo nacional japonés. Los aspectos
relacionados con la vision que tiene Kobayashi de la izquierda son examinados en detalle en el
capitulo segundo de Sensé-ron: “Debates a los que nadie se opone en este ambiente” (2521 &
A ATET O D 72\ Gaa). 1bid., pp.19-25.

159 Asa made nama terebi (1% T4 7 L &, Tv en directo hasta la mafiana): es un programa de
debate a cargo de Asahi TV y en emision desde 1987. Esta enfocado a la presentaciéon de temas
polémicos y de actualidad que cubren aspectos de la sociedad, la economia y la politica japonesa.
160 Callaghan, “A question of sim-pathy..., op. cit., p.42.

161 Washizumu (4> L X L, “Yoismo”) comenz6 como una publicacion de la editorial Gentésha, entre
octubre de 2005 y febrero de 2009 se traslad6 a Shogakukan, siendo retomada otra vez por
Gentosha entre diciembre de 2011 y marzo de 2012. Para una revision de sus numeros Yy
contenidos ver: “/N K L L o bW F 7 ¢ ¥ % ) web ¥ A 7, [www.yoshinori-
kobayashi.com/works tag/#> L XA, consultado el 18 de marzo de 2015]. Anexo IV.
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publicacién oper6 como una plataforma alternativa para expresar sus ideas y su

nombre es resultado de la combinacion de washi (#> L, yo), pronombre personal

que el autor suele utilizar para referirse a si mismo, con fascismo?'2,

Si Sensé-ron potencio la notoriedad del dibujante, la publicacién de Shin
gbémanizumu sengen special Taiwan-on (#f - 3—< =X LEE SPECIAL &ZH,
Nuevo manifiesto de la arrogancia. Especial sobre Taiwan, 2000), traducido al
chino en 2001, contribuyé a avivar los debates en torno a sus posiciones, que
adquirieron dimension internacional 1%3. Siguiendo criterios idénticos a los de
Sensé-ron, esta obra caracteriz6 a Taiwan como un territorio que alcanzoé
bienestar a expensas del régimen colonial japonés. Segun Kobayashi, los
taiwaneses habian heredado y mantenido el “espiritu” del que carecia el Japdn
contemporaneo, incapaz de sentirse orgulloso de su pasado’®*. Este tema y otros
relacionados con la guerra serian retomados una y otra vez en obras posteriores

como Shin gémanizumu sengen special Yasukuni-ron (7 - 3 —< =X LEE

SPECIAL #5Ei%, Nuevo manifiesto de la arrogancia. Especial sobre Yasukuni,

162 No es un enlace casual, puesto que en mas de una ocasién ha admitido su simpatia hacia
algunos aspectos de esta ideologia. Argumentando sobre las razones por las cuales escogio
fascismo, Kobayashi aclara que su uso se relaciona con el significado original del término y la
accion de agrupar, unificar. En su opinién, “Sin pensar, la gente asume que es algo contra lo que
hay que protegerse, pero [el fascismo] no es del todo malo. Obligado por mi fuerte sentido de los
valores, me atreveré a recoger este guante y convertirme en lider [para unir al grupo]. De esta
manera he llamado esta revista «Yoismo»”. Callaghan, “A question of sim-pathy..., op. cit., p.83.

163 Pryeba de ello es que The New York Times y Le Monde diplomatique dedicaron sendos
articulos a cuestionar el contenido de las obras de Kobayashii. Howard W. French, “Japan's
resurgent far right tinkers with history”, The New York Times
[www.nytimes.com/2001/03/25/world/japan-s-resurgent-far-right-tinkers-with-
history.html?pagewanted=all, 21 de abril de 2014]; Philippe Pons, “A cartoonist rewrites Japanese
history”, Le Monde diplomatique [www.mondediplo.com/2001/10/09manifesto, 21 de abril de 2014].
164 Yih-Jye Hwang, “Japan as “Self’ or “the Other” in Yoshinori Kobayashi’'s On Taiwan”, China
Information, Vol.24, Nam.1, 2010, pp.75-98; Marukawa Tetsushi, “On Kobayashi Yoshinori’'s On
Taiwan”, Positions: East Asia Cultures Critique, Vol.12, Nium.1, 2004, pp. 93-112.
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2005)%5 0 G6 sen special iwayuru a kyid senpan (3—& SPECIAL L\ 5 A #REf
€, Manifiesto de la arrogancia. Especial: los supuestos criminales de guerra clase

A, 2008).

A raiz de sus aseveraciones de corte negacionista, su oposicion a la
izquierda, su defensa del patriotismo o0 sus nexos con el nacionalismo, Kobayashi
ha sido frecuentemente etiquetado como ‘“ultranacionalista” o “derechista” 156,
Limitarse a este tipo de clasificaciones planas implica riesgos de sesgo por cuanto
conduce a un parcialismo extremo que no deja lugar para matices y

especificidades.

Un analisis de las obras y la proyeccion de Kobayashi debe contemplar la
relacion existente entre su produccion y el proceso de constante renovacion de las
narrativas del manga. Utilizando diferentes periodizaciones y clasificaciones,
investigadores como Otsuka Eiji1®7, Azuma Hirokil®® y Miyadai Shinji®® han
examinado el manga y el anime como manifestaciones concretas de experiencias
y expectativas estrechamente ligadas a las transformaciones sufridas por la
sociedad japonesa. De lo anterior se desprende que cada generacion de autores y

consumidores ostenta una vision y patrones de comportamiento en consonancia

165 Abdiel Enrigue Sanchez Revilla, “Manga, memoria e historia: sobre el templo Yasukuni de
Kobayashi Yoshinori (2005-2006)", Tesis de licenciatura en Historia, Universidad Auténoma del
Estado de Morelos, Cuernavaca, 2014.

166 Este tipo de rétulos se repiten una y otra vez en las notas de agencias internacionales y medios
de prensa como Reuters o los citados The New York Times y Le Monde diplomatique. También
aparecen recurrentemente en algunos de los articulos y libros citados en esta investigacion.

167 Otsuka Eiji, “World and variation: The reproduction and consumption of narrative”, traduccién e
introduccién de Marc Steinberg, Mechademia, Vol. 5, 2010, pp. 99-116.

168 Azuma Hiroki, Otaku: Japan's database animals, Minneapolis, University of Minnesota Press,
20009.

169 Miyadai Shinji, “Transformation of semantics in the history of Japanese subcultures since 1992”,
Mechademia, Vol.6, 2011, pp.231-258.
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con su coyuntura histérica y, por lo mismo, es posible reconocer cambios en la
produccion, el sentido, las formas de apropiacién y el consumo de los medios de la

cultura popular.

Para Azuma, el anime y el manga se han consolidado como expresiones
prototipicas de una sociedad que, en su opinién, ha abandonado las “grandes
narrativas”'’® modernas desde la segunda mitad de la década del novental’l,
Apoyandose en este marco tedrico y temporal, Chris Goto-Jones afirma la
irrupcion de wuna “revolucidn grafica”, condicionada por un contexto de
incertidumbre, que influyé en el tono de creadores dispuestos, en adelante, a
formular mas explicitamente preocupaciones relativas a aspectos politicos y
sociales'’?. En consecuencia, los mecanismos de participaciéon y generacion de
discursos se han modificado, ubicando a los productos culturales japoneses como

una parte cada vez mas notoria y trascendental de la esfera publica de la nacion.

Otsuka comparte una vision similar al examinar la evolucion en los trabajos

y contenidos desarrollados por algunos autores otaku'’3, entre los cuales incluye a

170 | a existencia de una “gran narrativa” es una idea desarrollada originalmente por Otsuka Eiji
para referirse a como el consumo del manga y el anime, asi como la compra venta de otros
productos asociados a estos géneros, responde a la apropiacion particular que los consumidores
hacen de una “gran narrativa” o “vision del mundo” de la cual estos bienes son una parte o
“pequefia narrativa”. Segun Azuma, este esquema sufrié una variacién a partir de la década del
noventa cuando los seguidores del manga y el anime optaron por focalizarse en registrar detalles
de personajes especificos y su universo. Surgi6 asi el perfil que él define como “animal de base de
datos”, alegoria utilizada para sefialar que, a tono con la posmodernidad, hay una inclinacién hacia
el consumo de pequefios relatos que generen placer y la adquisicion de video juegos, poster,
mufiecos, DVD, entre otros, revela una estrecha relacion entre consumo y emocion. Azuma, Otaku:
Japan's database animals, op. cit.

171 |dem.

172 Chris Goto-Jones, “Japanimation and the ani-nation. Graphic revolution and politics in the
twenty-first century”, Groniek: Historisch Tijdschrift, Nim.181, 2009, pp.395-405.

173 Fijar una definicién otaku resulta complejo puesto que este fendémeno ha sido analizado desde
diferentes aristas. En general, otaku alude a un fanatico extremo de alguna actividad, pese a que
se les identifique mas con el mundo del manga, la animacién, los videos juegos o el ciberespacio.
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Kobayashi Yoshinoril’4. Conforme a su enfoque, a finales del siglo XX se hizo
patente un retorno al activismo que caracterizo a la “primera generacion otaku™’®,
involucrada con los movimientos radicales y politicos que acontecieron en Japon
durante la década del sesenta y principios de los setenta. En el caso de los
noventa, estamos frente a creadores socialmente conscientes que van a expresar
disimiles inquietudes y tendencias ideoldgicas, al tiempo que contradicen la
estética y el discurso promovido en la contemporaneidad a través de Cool

Japan'’s,

Mientras que en occidente ser un otaku ha tenido siempre un sentido positivo y designa a
entusiastas de la cultura y los productos culturales modernos japoneses; en Japén no
necesariamente se ha visto de esta forma. De hecho, durante mucho tiempo los otaku japoneses
fueron vistos como inadaptados sociales y fueron estigmatizados a resultas del caso del “asesino
otaku”, Miyazaki Tsutomu, acontecido a fines de la década del ochenta del siglo XX. En los
noventa, la visién japonesa de los otaku se redefinié para describir una subcultura que, pese a su
excentricismo, podia ser beneficiosa al desarrollo econdmico. También, se les ha atribuido el rol de
pioneros de la informacién. En el caso particular de este texto, otaku no remite Unicamente a los
consumidores, sino también a los creadores de los productos culturales que estos consumen.

174 Al comentar sobre la politizacion de algunos creadores otaku en la década del noventa, Otsuka
los agrupa en tres corrientes fundamentales: liberal, retorno a lo culto y revisionismo histérico.
Otsuka se considera un representante de la primera tendencia, Miyazaki Hayao y Kobayashi
Yoshinori serian autores representativos de la segunda vy la tercera, respectivamente. Otsuka Eiji,
“La gran revolucién cultural invisible ¢Qué fueron los afios 807", CEAA Colmex - Youtube,
[www.youtube.com/watch?v=C9SA0Z AmpQ&app=desktop, consultado el 21 de diciembre de
2015].

175 En los afios sesenta cobré auge un nuevo tipo de narrativa alternativa, el gegika (imagen
dramética) que se enfocaba a ser mas realista y desarrollar tematicas méas profundas, orientadas a
adultos. De la mano de mangakas como Tatsumi Yoshihiro o Shirato Sanpei este estilo se convirtié
en un espacio de reflexiébn sobre temas sociales. Este fue el contexto en que surgié la revista Garo,
donde aparecié6 Kamui Den (La leyenda de Kamui, 1964-1971), dibujada por Shirato y abocada a
reflexionar sobre la opresion y la rebelion desde una perspectiva marxista. Otra obra de gran
importancia fue Ashita no Joe (Joe del mafiana, 1968-1973) de Kajiwara Ikki, cuyo protagonista
devino un icono del radicalismo juvenil. Este tipo de manga fue muy popular entre los miembros de
los movimientos estudiantiles de protesta radical contra el Tratado de Seguridad entre Japén y los
Estados Unidos. Muchos estudiosos y criticos, coinciden en sefalar que esta es la “primera
generacion otaku”. Kinsella, Adult manga..., op. cit., pp.31-36.

176 Hacia 2002, tras la publicacion del ensayo de Douglas McGray Japan’s gross national cool, el
gobierno japonés comenzd a gestar una iniciativa diplomatica que ha sido definida como Cool
Japan y busca promover internacionalmente productos representativos de la cultura popular
japonesa contemporanea, en particular el manga y el anime, aprovechando la popularidad que
tienen en el resto del mundo. Bajo esta perspectiva, estos productos han sido definidos como parte
depositarios de la esencia nacional. Dentro y fuera del pais, este proyecto ha sido cuestionado por
su falta de viabilidad, por la excesiva mercantilizacion que supone o por su proyeccion nacionalista.
Para Otsuka Eiji, Cool Japan no encaja con la cultura otaku y es una fantasia creada por los
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Los autores a los que se refiere Otsuka no estarian buscando encajar en el
tipo de argumento y tematicas que dominan la industria del manga y el anime
japonés exportada y consumida en el exterior. Ideologia al margen, se trata de
creadores comprometidos con los ideales originales que solventaron una
“revolucion cultural invisible” y terminaron por quebrar normas jerarquicas y de
apreciacion estética que desvanecieron las fronteras entre alta y baja cultura en el

Japon de posguerral’’.

Es preciso agregar que muchos integrantes de la “ola” revolucionaria no
comparten el espiritu progresista que predominaba en las décadas precedentes.
Hacia 1996 Sharon Kinsella reflexionaba sobre esta cuestion y las historietas para
adultos en términos que pueden hacerse extensivos a autores enfocados a otros

géneros y publicos:

El nuevo manga adulto, a pesar de estar volviendo a formas politicas y
realistas, ya no es un santuario de actitudes sociales criticas. Sus temas
son, en gran medida, respetables y conservadores. (...) El papel del manga
como un medio de tabu social y disidencia ya no es viable en el nuevo clima
socio-politico, en el que las corrientes de pensamiento critico y conciencia
politica de oposicion que circularon a lo largo de la posguerra se han
secado y desaparecido.

Sin embargo, el manga adulto respetable ha encontrado una nueva funcion,
la transmisién politica conservadora (nd konsaba), experimental, de un
pensamiento realista social de temas pertinentes, incluyendo el papel social
de las mujeres y los trabajadores inmigrantes, la re-militarizacién, las
fricciones comerciales y las relaciones con los EE.UU. y Asia. Temas como
estos, explorados a nivel popular en los libros y revistas de manga para

medios de comunicacion, los intelectuales y el gobierno. En principio, los otaku japoneses ni
siquiera tenian interés en recibir la aprobacién publica y ser considerados “cool’. Otsuka Eiji y
Patrick W. Galbraith, “From shojo manga to shojo magazines”, Patrick W. Galbraith, The moe
manifesto: an insider's look at the worlds of manga, anime, and gaming, Tokio- Rutland, Vermont —
Singapore, Tuttle Publishing, 2014, pp.43-45.

177 Otsuka Eiji, “La gran revolucion..., op. cit; Héktor C. Belmont, “Crénica de la visita de Otsuka Eiji
a México; no veo futuro para Japén”, Cadena Politica
[www.cadenapolitica.com/noticiad.php?id=10029, consultado el 8 de febrero de 2016].
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adultos durante los ultimos diez afios, estan vinculados a una tendencia
mas amplia, es decir, a la renovacion de la identidad nacional japonesa en
la cultura japonesa contemporanea'’e,

Desde una posicidn similar, Azuma reivindica los nexos entre las cuestiones
politico ideoldgicas y la cultura otaku alegando que, “desde el final de la Guerra
Fria, podria decirse que el discurso japonés de derecha ha sobrevivido, por lo
general, permitiéndose a si mismo convertirse en sub culturizado, falsificado y
otaku-izado™’°. En sus palabras, la popularidad de figuras como Kobayashi “no
puede explicarse simplemente siguiendo sus afirmaciones, sin considerar la

historia de la subcultura (otaku) en Japon”t€,

Tomando en cuenta los comentarios precedentes, es inapropiado etiquetar
Sensé-ron y toda la produccion posterior de Kobayashi Yoshinori como obras de
exclusiva inspiracién derechista y/o nacionalista. Su proyeccién siempre ha estado
orientada hacia la subversion y el cuestionamiento de los convencionalismos. En
este sentido, la doble transgresion de sus trabajos, expresiva y reflexiva, se
articula en un discurso unico y provocador en el cual el uso de la parodia o los
contenidos polémicos son caras de una misma moneda. Independientemente de
sus particularidades y estilo, sus manga también son una clara manifestacién de
un contexto social donde la politizacion y el analisis de probleméticas nacionales
cobraron protagonismo e hicieron de los medios de la cultura popular uno de sus

escenarios de debate favoritos.

178 Sharon Kinsella, “Change in the social status, form and content of adult manga, 1986-1996”,
Japan Forum, Vol.8, Nim.1, 1996, p.111.

179 Azuma, Otaku: Japan's database animals, op.cit, p.24.

180 |dem.
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De cualquier forma, la “rebelion” de Kobayashi no se restringe al mundo del
manga. En un clima de crisis general de la izquierda y el marxismo®!, su propio
desencanto coloco a esta ideologia como blanco de sus criticas. En adelante, fue
asumida por él como una causa fundamental del estancamiento de una sociedad
que rechazé su pasado y sus valores para abrazar doctrinas fordneas. Sin
embargo, no hay que identificar su ataque contra la izquierda como una sefal de
compromiso pleno y permanente con las perspectivas dominantes 182 en el

pensamiento de inspiracion derechista y nacionalista japonés,

El paso del tiempo, mas algunas inflexiones en los contenidos y enfoques
de sus obras, evidencian que Kobayashi es, ante todo, un individuo versétil,
dispuesto a ubicar en su agenda la discusion de cualquier tema de actualidad, sin
cefirse por completo a un canon ideolégico y sus postulados. Con Gémanizumu
sengen special shin tenné-ron (2 —~ =X LE = SPECIAL # K&, Manifiesto
de la arrogancia. Especial: nueva teoria del emperador, 2010) se desligé de una
posicion habitual de la derecha mas tradicional: la defensa de una sola linea de

sucesion imperial, exclusivamente masculina'®. En este volumen se mostr6 a

181 Tras la caida del “socialismo real” en la Unién Soviética y en Europa del Este, el pensamiento
marxista y, en general, la izquierda, atravesaron una crisis de credibilidad a escala global.

182 Sj hubiese que citar ideas principales que comparten aquellos que simpatizan con la derecha y
el nacionalismo, se ubicarian entre las mas comunes: la defensa del sistema imperial y del
Santuario Yasukuni; el fortalecimiento militar y revision de la Constitucion de 1946; la negacion de
responsabilidades con respecto a la guerra y la oposicion a la izquierda.

183 pese a que muchas veces la diada nacionalismo y derecha se presenta como un bloque
monolitico, no es como si pudiera hablarse en singular de ella. Estudios que analizan la diversidad
del nacionalismo coinciden en sefialar que es mas conveniente hablar de diferentes orientaciones
(étnica, estatal, linguistica, religiosa, cultural, econémica, militarista, fundamentalista, por ejemplo).
Shimazu Naoko (ed.), Nationalisms in Japan, Nueva York, Routledge, 2006 y Brian J. McVeigh,
Nationalisms of Japan: managing and mystifying identity, Boulder, Rowman & Littlefield, 2003.

184 Desde principios de siglo, la modificacion del sistema de sucesion a Japdn para permitir a las
mujeres de la casa imperial heredar el trono ha generado no pocos debates. La polémica se enfrid
un poco en 2006 cuando la princesa Akishino dio a luz un hijo varén, el primero de la casa imperial
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favor de una modificacién del sistema de sucesion de la casa imperial japonesa

que permitiese a las mujeres ocupar el “trono del crisantemo”1#°.

En 2012, tras el tsunami y el accidente en la central Fukushima I, Kobayashi

public6 Gémanizumu sengen special datsu genpatsu-ron (2 —~ =X A'H 5
SPECIAL i 7 %& 5, Manifiesto de la arrogancia. Especial: sobre el abandono de la

energia nuclear). En este manga aseguré que la idea de la energia nuclear como
segura, barata y limpia no era mas que una falsa imagen promovida por los
politicos, los burdcratas y las compafias de servicios publicos que contaban,
ademas con el respaldo de los medios de comunicacion. Al oponerse al uso de la
energia nuclear, hizo causa comun con el movimiento anti nuclear japonés, muy
ligado a la izquierda, y se alejo del enfoque prevaleciente en los representantes de

la derecha japonesa, que defienden su utilizacién con fines pacificos!®®,

Otro ejemplo de la especificidad de las proyecciones del mangaka esta en
Su oposicion a la alianza japonesa con los Estados Unidos, una actitud que, a la
larga, condiciond su ruptura con la Atarashii Rekishi Kyokasho o Tsukuru Kail8’. Al
igual que muchas voces del nacionalismo japonés, él es partidario de la reforma
constitucional y el fortalecimiento bélico de la nacion pero, a diferencia de la

posicion oficial sostenida por el Partido Liberal Democrata (PLD) o por otros

en méas de cuarenta afios. No obstante, esta es un asunto en torno al cual no existe consenso.
Takahashi  Koichird, “El futuro de una menguante Casa Imperial japonesa”,
[www.nippon.com/es/currents/d00129/, consultado el 24 de febrero de 2016].

185 | aura Miller, “Rebranding Himiko, the shaman queen of ancient history”, Mechademia, Vol.9,
2014, pp.185-186.

186 Sakamoto Rumi, “Kobayashi Yoshinori, 3.11, and Datsu Genpatsu Ron”, en M. Mullins y K.
Nakano (eds.), Disasters and social crisis in contemporary Japan: political, religious, and
sociocultural responses, Nueva York, Palgrave MacMillan, 2016, pp.269-287.

187 .o mismo que Nishibe Susumu, en 2002 Kobayashi abandoné la sociedad debido a que sus
criticas a los Estados Unidos no se correspondian con la opinién general y oficial del grupo.
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partidarios del negacionismo historico, defiende un desarrollo autbnomo en vez de
un esquema donde Japén sea arrastrado, como el resto de los aliados
estadounidenses, a todas las camparfias bélicas que emprende esta potencia'®e.
Bajo este criterio, con frecuencia ha ridiculizado y amonestado a diferentes figuras
politicas, incluyendo a Koizumi Jun’ichird y al actual Primer Ministro Abe Shinzo,

por lo que califica de actitudes sumisas y entreguistas®®.

De hecho, en una entrevista que realizara a Abe en 2010, Kobayashi le
reproch6 a este que, durante su primer mandato (2006-2007), cediese ante las
presiones estadounidenses en lo tocante a los asuntos relacionados con la historia
y la interpretacion de la guerral®®. El mangaka reforzé las criticas al mandatario
japonés tras su regreso al poder en 2012, oponiéndose abiertamente a las
iniciativas de la administracion de Abe orientadas a reforzar los vinculos con los
Estados Unidos en materia de seguridad y defensa. Entre 2014 y 2015, reprobd6
las maniobras estatales para impulsar disposiciones que incluyeron la autorizacion

de las Fuerzas de Autodefensa'®! a ejercer el derecho a la autodefensa colectiva y

188 En agosto de 2015 Kobayashi fue invitado por el Foreign Correspondents' Club of Japan (FCCJ)
a impartir una conferencia donde expresd sus puntos de vista con respecto a la revisién de la
constitucién y la relacion de Japén con Estados Unidos. El video, con traduccion al inglés
simultanea, estd disponible en Youtube: Kobayashi Yoshinori, “Constitutional revision by
reinterpretation splits Japanese conservatives”, FCCJ channel - Youtube,
[www.youtube.com/watch?v=-3ANuUN_elqo, consultado 13 de enero 2016].

189 Ota Hiroyuki, “Interview/Yoshinori Kobayashi: weak Abe panders to hollow internet 'patriotism"”,
Asahi Shimbun, [www.ajw.asahi.com/article/views/opinion/AJ201212270071, consultado el 3 de
febrero de 2016].

190 Matthew Penney, “Abe and history - The Kobayashi Yoshinori interview 2% = 0 i $1 3858 — 1N
HE LDV LXK, The Asia-Pacific Journal, [www.apjif.org/-Matthew-Penney/4760/article.html,
consultado el 1 de marzo de 2016].

191 Fyerzas de Autodefensa (FAD): surgieron en 1954 como una derivacion de la Fuerza de
Seguridad Nacional establecida dos afios antes bajo la argumentacién de que el Articulo 9 de la
constitucién no limitaba el derecho de auto defenderse de un ataque, ni tampoco el derecho a
mantener fuerzas militares equipadas para ese propésito. De los noventa en adelante, conforme se
ha buscado ampliar los espacios de cooperacién militar con los Estados Unidos, asi como las
facultades y marcos de accién de las fuerzas militares japonesas, se han incrementado las
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la ampliacién de sus facultades para operar en el exterior en apoyo de su aliado
principal'®2. Otro de los aspectos que censur6 al gobierno fue apelar al principio de
reinterpretacion del articulo 9 de la constitucion en lugar de inclinarse hacia una

enmienda de la carta magna!®3,

A comienzos de 2015, diecisiete afios después de la primera edicion del
volumen | de Senso-ron, Kobayashi public6 Gémanizumu sengen special shin
sensé-ron | (Z—~ =X AL'HE 5 SPECIAL #r# 4 |, Manifiesto de la arrogancia.
Especial: nueva teoria de la guerra I). Las referencias a la situacion en el Medio
Oriente y el cuestionamiento de las actitudes belicistas de los Estados Unidos
incluidas en esta obra sirvieron para llevar un paso mas alla los reproches del

dibujante al actual gobierno japonés!®4.

Siguiendo a Hashimoto Akiko, Shin sensé-ron | implicd un “giro interesante”
en la forma de representar la guerra adoptada por Kobayashi®®. Si en Sensé-ron
esta fue presentada como una “experiencia excitante”, la nueva entrega del

dibujante se inclind, mas que a glorificar, a hacer hincapié en los horrores que

revaluaciones del texto constitucional, apelando a reinterpretaciones y leyes complementarias, no a
una modificacion de la carta magna.

192 En marzo de este afio entrd en vigor un paquete de leyes aprobado a mediados de 2015. Las
disposiciones incluyen un proyecto de ley permanente sobre ayuda internacional de paz y
revisiones a 10 leyes previas, eliminando las restricciones geogréficas relativas a las zonas de
operaciones de las FAD. Bajo ciertas condiciones estas normativas permitirian a Japon intervenir
en conflictos en defensa de los estadounidenses e, incluso, de otros paises aliados. Hasta este
momento, el gobierno japonés debia aprobar una ley especial cada vez que se proponia enviar a
las FAD en misiones de apoyo logistico al extranjero.

193 Yoshino Taichird, “/MAL LDV K| ZIRIEZRE CTLRAFBHE A 4", The Huffington Post Japan,
[www.huffingtonpost.jp/2015/08/10/kobayashi-yoshinori-criticized-abe n 7964104.html, consultado
el 3 de marzo de 2016] (Kobayashi Yoshinori critica al régimen de Abe por el proyecto de ley de
seguridad); Kobayashi, “Constitutional revision by reinterpretation splits Japanese conservatives”...,
op. cit.

W NI LoD AT 4> v b web B A k7, [www.yoshinori-kobayashi.com/works/6702/,
consultado el 21 de marzo de 2016].

195 Hashimoto, “«Something dreadful happened in the past»..., op. cit.
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acompafan todo conflicto bélico°®. Lejos de obedecer al abandono de la
reivindicacion de la participacion japonesa en la Guerra de Asia Pacifico, este
desplazamiento estaria relacionado, ante todo, con el repudio de los nexos entre
Japén y Estados Unidos. La posibilidad de que en el futuro la nacién sea
arrastrada a los conflictos de su aliado es una preocupacion cardinal en un
volumen que calificé las acciones estadounidenses en Medio Oriente como actos

de agresion arbitrarios!®”.

En Shin sensoé-ron |, Kobayashi también se pronuncié en contra de los netto

uyoku (% > b A#, ciber derechistas)®®, evaluando sus pronunciamientos y

manifestaciones xenofobas como expresiones de odio que amenazaban con
destruir el “caracter publico” en Japon!®. Unos afios antes, en una entrevista
concedida al Asahi Shimbun, el mangaka habia indicado: “Admito que con mi
manga traté de desviar la sociedad méas hacia la derecha pero ahora se han

excedido los limites apropiados y se ha convertido en una burbuja. Eso, a su vez,

19 E| capitulo 15 de Sensé-ron se denomina Tsikaina sensé taiken (Ji 1R 77k 4+ {KBk, La
experiencia excitante de la guerra). Sus mas de sesenta paginas (es el mas extenso del manga)
estan dedicadas a las memorias y experiencias del veterano Takamura Takehito. Al igual que en el
resto de la obra, Kobayashi asocia la guerra con virtudes como el honor, el coraje, el sacrificio y la
responsabilidad. Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., pp.209-272.

197 Kajita Yosuke, “* N7 S OELOH - IR ELO Y REELLEZEZ TS ' Zfftxr by a%x
i JEE HEH] 7, [www.lite-ra.com/2015/03/post-946.html, consultado el 21 de marzo de 2016].
(Kobayashi Yoshinori, creador de los ciber derechistas, lamenta la oscilacién a la derecha. Critica a
fondo a Abe y a los ciber derechistas).

198 Netto uyoku: asi suele denominarse a los miembros de comunidades virtuales de orientacion
ultranacionalista y derechistas japonesas. Una de sus caracteristicas es su hostilidad hacia los
paises de Asia del Este, principalmente China y Corea del Sur, que son vistos como una amenaza
para Japoén. Utilizan sistemas de comunicacion en linea para difundir su “verdad y han hecho de
espacios como Channeru Sakura o 2-channeru dos de sus plataformas representativas. Sakamoto
Rumi, “Koreans, go home! Internet nationalism in contemporary Japan as a digitally mediated
subculture”, The Asia-Pacific Journal, [www.apjjf.org/2011/9/10/Rumi-SAKAMOTO/3497/article.html,
consultado el 3 de febrero de 2016].

19 Kajita, “r NV I DELOH « IR ELO Y REMBILEERZ TWD | 25 L3 b U 3 ZHUE#
H”..., op. cit.

69


http://www.lite-ra.com/2015/03/post-946.html
http://www.apjjf.org/2011/9/10/Rumi-SAKAMOTO/3497/article.html

dio lugar a la aparicion de los llamados derechistas de Internet’?®. Retomando
esta idea, él descalificé en el volumen sus actitudes anti chinas y anti coreanas,
presentandolas como un patriotismo engafioso, el resultado de “un machismo

impulsado por una maxima simple: «no perdamos ante China y Corea del Sur»”?°L,

Si a partir de Sensoé-ron Kobayashi fue calificado como derechista o
ultranacionalista, las oscilaciones de los ultimos afios han hecho que algunos lo
clasifiquen como un “converso improbable” 2°2, mientras una parte de sus
seguidores y la prensa subrayan un “cambio de bando” o, incluso, su inclinacion a
la izquierda?®3. Recién en julio Ultimo el mangaka se quejaba de que tanto la red
como los medios y el publico contemporaneo estaban llenos de prejuicios y
confusiones al asumir sus ideas, indistintamente, como de izquierda o de derecha.
Desde su perspectiva, esta clasificacion binaria de la ideologia estaria pasada de
moda y su experiencia seria, ante todo, la de un individuo que habia desafiado, y
desafiaria, diversas fuerzas, sin considerar su orientacion izquierdista o

derechista?%4.

Con independencia de las declaraciones de Kobayashi, si habria que

superar la visibn maniquea de la izquierda y la derecha al momento de considerar

200 Ota, “Interview/Yoshinori Kobayashi..., op. cit.

201 | dem.

202 lwata Mari, “Fukushima watch: confessions of an unlikely anti-nuclear convert”, Japan Real Time,
[www.blogs.wsj.com/japanrealtime/2012/10/01/fukushima-watch-confessions-of-an-unlikely-anti-
nuclear-convert/, consultado el 2 de febrero de 2016].

203 Sakamoto, “Kobayashi Yoshinori, 3.11, and Datsu Genpatsu Ron”, op.cit, p.270; Hyakuta Naoki,
‘“HEDPMMELOYIEFE TE]I Ao d TE Mot MANDZDH” [wwwxn-
tck7crbj.com/comments.html/20160714-00001951-cakes-life, consultado el 6 de noviembre de
2016] (¢ Por qué Kobayashi Yoshinori es golpeado tanto por la “derecha” como por la “izquierda”?).
204 Kobayashi Yoshinori, “£i TH A TH 72, /MMRE LoV o BAAIZEH HHE L |7, Best time,
[www.best-times.jp/articles/-/2618, consultado el 6 de noviembre de 2016] (jNi de derecha ni de
izquierda! Observacion cuidadosa al pensamiento de Kobayashi Yoshinori).
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sus simpatias y compromisos politicos. Tal como establecié Norberto Bobbio, “el
hecho de que derecha e izquierda representen una oposicion quiere decir
simplemente que no se puede ser al mismo tiempo de derecha e izquierda. Pero
no quiere decir nada del contenido de las partes contrapuestas” ?°®. En
consonancia, los marcos de estas categorias no son fijos ni indivisibles, por eso es
mas apropiado, en ultima instancia, hablar de ellas en plural. Al mismo tiempo, la
propia trayectoria del dibujante expresa las limitaciones que esconde una
simplificacion arbitraria que no deja margen para reconocer intersecciones y

variaciones cuando de ideologia se trata2°¢.

Pese a sus Ultimos comentarios y las rupturas con algunas de las retéricas
nacionalistas y derechistas mas tradicionales, no es desacertado identificar al
mangaka como una figura inclinada hacia el conservadurismo. A la altura de 2012
él se definié a si mismo como un “conservador”, aclarando que entendia que serlo
“es lo mismo que amar su hogar” 2°/. Claro que seria necesario ubicar las
especificidades de sus concepciones, indicar su apuesta por una agenda que, en

general, ha permanecido constante a partir de la década del noventa.

En ese sentido, los axiomas principales de su proyeccién serian un
nacionalismo que se regodea en una vision sublimada de la historia, en abierto
contraste con la sociedad vacia y corrompida contemporanea; la disolucion de los

vinculos entre Japdn y Estados Unidos; asi como la revision de la constitucion y el

205 Norberto Bobbio, Derecha e izquierda. Razones y significados de una distincion politica, Madrid,
Taurus, 1995, p. 129.

206 Por poner un par de ejemplos, pensemos en el patriotismo o el populismo, como posturas y
recursos a los que pueden apelar tantos los simpatizantes de la izquierda como los de la derecha.
207 lwata Mari, “Fukushima watch: confessions of an unlikely anti-nuclear convert”, op.cit.
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fortalecimiento militar del pais como antidoto a las circunstancias de un mundo
que estima violento y amenazante?®®. En adicion, las posturas de Kobayashi
deben ser analizadas como las de alguien sujeto a mdltiples motivaciones y
circunstancias cambiantes, que escribe siempre en funciébn de la coyuntura
especifica de su presente. Tampoco habria que dejar de lado que estamos frente
a un agitador anti sistémico, un tanto egolatra, entregado a la causa de generar

debate en la no pocas veces apolitica y fleméatica sociedad japonesa.

Retornando a Sensoé-ron, no puede simplificarse su potencial reflexivo y su
capacidad de institucionalizar visiones especificas del pasado, la guerra y la
sociedad japonesa de los noventa acordes a las perspectivas de su autor.
Conviene, entonces, acercarse en los proximos dos capitulos a las principales
ideas presentadas en la obra, asi como a los recursos gréficos a través de los

cuales el mangaka model6 sus argumentos.

208 Sakamoto, “Kobayashi Yoshinori, 3.11, and Datsu Genpatsu Ron”, op.cit, p.282-284.
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CAPITULO Il

El pasado en Sensé-ron: enfoques de la guerra.

Una revision formal de Sensé-ron nos coloca frente a un volumen donde se
combinan dibujos, fotos y comentarios para fijar una narrativa respecto al pasado
bélico japonés y sus implicaciones para la sociedad japonesa contemporanea. La
alta proporcion de texto escrito, no muy frecuente en el manga, ha llevado a que

algunos estudiosos lo consideren una especie de ensayo politico ilustrado?®.

En veintidn capitulos mas un epilogo alternan crénicas autobiograficas,
referencias bibliogréficas y testimoniales. Pasajes de la vida de Kobayashi son
combinados con andlisis de fotografias, notas de prensa, referencias a libros y
opiniones de personalidades publicas japonesas. A ratos, la correspondiente dosis
de fantasia que acompafa el disefio y presentacion de la obra arrastra a los
lectores a un universo donde se entremezclan ficcibn y realidad, pasado y

presente, dogma e historia?1°,

Esta seccién contempla el examen de la representacién del pasado bélico
japonés en Senso-ron con base en tres ejes de analisis: legitimidad, controversia y
narracion. Siguiendo esta légica, la legitimidad es circunscrita a la justificacion del
conflicto y sus motivaciones, la controversia apunta al cuestionamiento de
discursos y opiniones antagonicas, y la narracion abarca como se enfocan los

temas y qué se dice de ellos. La clasificaciébn busca establecer tendencias en el

209 Sakamoto Rumi, “Will you go to war? Or will you stop being Japanese?” Nationalism and History
in Kobayashi Yoshinori's Sensoron”, The Asia-Pacific Journal, [www.japanfocus.org/-Rumi-
SAKAMOTO/2632, consultado el 21 de abril de 2014].

210 | dem.
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contenido y se utiliza aqui con fines expositivos; las categorias estan en perpetuo
didlogo en el manga y, por lo mismo, los ejemplos que seran aportados en cada

acapite no son excluyentes.

3.1. Legitimidad

El caracter legitimo de las acciones bélicas del ejército imperial japonés
entre 1937 y 1945, presupuesto omnipresente en Sensé-ron, adquiere una
dimensién ética en torno a una idea general: “La guerra no es «mala»”?11, Esta
premisa sera utilizada como preadmbulo de una conclusion posterior, central en la
obra: “jLa guerra de Japon fue justa!”?'2, El campo de batalla como un terreno en
el que emergen virtudes humanas como el auto sacrificio, la hermandad o el

coraje, son “aderezos” utilizados para sostener ambos presupuestos?!3.

Kobayashi emplea diferentes argumentos con el propdsito de empujar a sus
lectores a adoptar su imagen positiva de la guerra. Por ejemplo, al desmantelar la
oposicion binaria “guerra vs. paz"?4y proponer dos asociaciones diferentes —“paz
vs. caos” y “guerra vs. negociacion’— intenta romper la estrecha relacién entre el
pensamiento pacifista y el rechazo a la beligerancia, tendencias dominantes en la

sociedad japonesa de posguerra?!®,

A1 g4 g THE ) TlE72 V). Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.34

22 HAROERGIZIERKIZH -7 ! Ibid. p.284.

213 |bid. p.37.

214 Desde mediados de la década del ochenta del siglo XX, los andlisis sobre la paz se han
inclinado a una comprension del fendmeno que no lo restrinja a la simple ausencia de conflictos
bélicos. A partir de los estudios desarrollados por Johan Galtung el concepto se ha ampliado y se
presenta no en oposicibn a la guerra, sino a cualquier situacion que involucre directa o
indirectamente violencia. Claro que en los términos de Kobayashi Yoshinori la disociacion de
guerra y paz, tiene un sentido muy diferente.

215 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.12.
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En Senso-ron la paz es igualada a un estado (situacion o circunstancia)
cuyo significado se restringe al orden?'6. Simultdneamente, se reduce la guerra a
una accién (medio o procedimiento)?'’. Bajo este prisma, un conflicto puede ser un
recurso valido y adquirir un sentido positivo, practico. Yendo de lo universal a lo
particular, los atributos negativos se disocian de la guerra para luego usar este
precedente como apoyo de lo que es, en definitiva, mas relevante para el

mangaka: crear una imagen virtuosa y no censurable del pasado bélico japonés.

4

Utk
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f’/ﬂnm“"‘\\\ Sensé-ron ; pagina 11 (fragmento)

Vifieta 3: Paz... (F#0--)

Vifieta 4: Lo opuesto de la paz es...
ila guerra?  jNo!

EROFHIE - $E785)

Las evidencias presentadas por Kobayashi para reclamar que las acciones
del Japdén militarista sean consideradas pertinentes y bienintencionadas no difieren,
en esencia, de algunos de los principios centrales que avalan la llamada “Doctrina
de la Guerra Justa”. Esta teoria, encaminada a regular y justificar como y por qué
ocurren los conflictos bélicos, cuenta con una larga tradicion histérica y una
extensa interpretacion teérica que han influido decisivamente en las normas del

derecho internacional. Dos de las nociones basicas que acompafan su

216 Z 5 SN & IIRRFF O Z & I2HL 7R B 72V (Asi que la paz no es otra cosa que el orden). Ibid., p.13.
217 |bid. p.12.
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legitimacion de la guerra son la existencia de una “causa justa” y de una “intencion

correcta” 218,

Dentro de este marco, una “causa justa” hace referencia al escenario que
antecede al hecho mismo de iniciar la guerra. En virtud de dicha pauta, una nacion
no puede utilizar su fuerza en contra de otra Unicamente buscando beneficios vy,
por el contrario, precisa invocar una razon vélida. Proteger inocentes, restituir
bienes usurpados o defenderse de una agresién, destacarian como algunos de los

motivos mas plausibles.

La perspectiva adoptada en Senso-ron es caracterizar a Japén como una
victima de las circunstancias y una nacion que fue empujada a la guerra. El
conflicto es presentado como algo inexorable, eludirlo sélo habria redundado en
males mayores para el pais y sus habitantes. Kobayashi resume la posicion del
mando politico y militar japonés de la siguiente forma: “Temerosos de la fuerza de
las potencias occidentales que habian colonizado Asia del Este, sumado al
blogueo econémico, el embargo petrolero y el orgullo herido por la Nota Hull?*,
apostaron a la guerra como una extension de la «politica» para salvaguardar la

existencia de Japén2%°,

218 | a Doctrina de la Guerra Justa no es una teoria indivisa, incluye un conjunto de postulados que,
en general, intentan delimitar un marco general para evaluar la legitimidad del uso de la fuerza y
sus procedimientos. Alexander Moseley, “Just War Theory”, Internet Encyclopedia of Philosophy,
[www.iep.utm.edu/justwar/, consultado el 30 de septiembre de 2015].

219 Nota Hull (Hull note): nota diplomatica entregada a representantes del imperio japonés por
Cordell Hull, Secretario de Estado de los Estados Unidos, a fines de noviembre de 1941. Por
entonces existian fuertes tensiones en las relaciones entre ambos paises y los militares japoneses
consideraron los términos que contenia el documento como un ultimatum.

20 ORFNFRDO KT T HERMALIZEB O R 208 6, REHEHIN, AWtwmEh, ~/— Tk
VEGoToh, BAROBHFBEEORD TBR] DR E L THFLVWIRE LoD,
Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.34.
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Una cadena de antecedentes, cuyos origenes se remontan a fines del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX, moldea la imagen de un pais amenazado. El Plan
de Guerra Naranja®?!, la Ley de Inmigracion de 1924222y el Cerco ABCD?% son
enumerados como sucesos que no dejaron mas salida. La guerra supondria un
evento forzado, un camino que Japon no pudo esquivar a resultas, entre otras
razones, de argucias diplométicas y limitaciones econémicas impuestas por las
naciones occidentales en contubernio con China??*. Asi, la beligerancia es
reivindicada como un medio, una formula para resolver diferencias, un derecho

soberano y un acto politico??® que, en este caso, tendria una naturaleza defensiva.

221 Plan de Guerra Naranja (War Plan Orange): fue disefiado por la marina estadounidense para
hacer frente a un posible enfrentamiento bélico con Japén. Siguiendo la légica de disefios similares
que utilizaban un color especifico para referirse a paises hostiles a Estados Unidos (auto
designado “azul’), “naranja” fue el cddigo elegido para referirse a Japon. Aunque los textos suelen
aludir a este proyecto en singular, en realidad se trata de una serie iniciativas cuyos principios
estratégicos fueron sufriendo modificaciones desde el siglo XIX hasta 1941. Los origenes del plan
deben ser analizados a la luz de las rivalidades nipo norteamericanas. Se relacionan con el
impulso que Estados Unidos dio a la Politica de Puertas Abiertas en China y con la adquisicion de
Filipinas y Hawai a fines del siglo XIX. SimultAneamente, la emergencia del Jap6n Meiji y sus
campafias exitosas contra China y Rusia perfilaron al archipiélago asiatico como un futuro rival a
considerar en el area de Asia y el Pacifico. Edward Miller, War Plan Orange: the U.S. strategy to
defeat Japan, 1897-1945, Ann Arbor, Naval Institute, 1991.

222 | ey de Inmigracion de 1924 (Immigration Act of 1924 o Johnson—-Reed Act): esta ley buscaba
limitar la entrada de los inmigrantes a los Estados Unidos estableciendo una cuota de admision
anual —segun nacionalidad— del 2 % del total de los extranjeros que estaban viviendo en el pais
segun el censo de 1890. La ley no estuvo dirigida sélo a limitar la inmigracién japonesa, también la
Europa del Este, Africa, Medio Oriente y otros territorios asiaticos.

223 Cerco ABCD (ABCD 4l [fi): En 1940 Estados Unidos, Reino Unido, China y Holanda
emprendieron acciones para limitar el comercio de hierro, acero y petréleo con Japén, buscando
cortar el acceso a materias primas esenciales para las campafias del ejército japonés en China y la
Indochina francesa. Los medios de comunicacién japoneses se refirieron a esta politica como la
linea o cerco ABCD, en alusién a las iniciales (en inglés) de las naciones involucradas: Estados
Unidos (A); Reino Unido (B); China (C) y Holanda (D).

224 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., pp.32-33.

225 | a visién de la guerra como recurso politico es una proyecciéon de larga data, amparada en los
criterios expuestos por el oficial prusiano Carl Von Clausewitz en De la guerra (1832), una de las
obras sobre estrategia y tactica militar mas reconocida a lo largo de tiempo. En opinidon de
Clausewitz: “la guerra no constituye simplemente un acto politico, sino un verdadero instrumento
politico, una continuacion de la actividad politica, una realizacién de ésta por otros medios”. Carl
Von Clausewitz, De la guerra, [www.biblioteca.org.ar/libros/153741.pdf, 17 de febrero de 2015].

77


http://www.biblioteca.org.ar/libros/153741.pdf

El alegato de la “encerrona” s6lo puede funcionar si se obvia cualquier
elemento que sugiera el caracter expansionista de Japén??®. Por lo tanto, las
intervenciones coloniales, las contiendas previas y la busqueda de nuevos
mercados y fuentes de materias primas, son soslayadas en el bosquejo del
contexto que precedié al conflicto. El imperio japonés retratado por Kobayashi
tiene un matiz benévolo, ajeno a la rivalidad con las potencias occidentales en
cualquier sentido contrario a la defensa de la integridad, la autonomia y el

progreso de los pueblos asiaticos.

Sensé-ron reduce la presencia japonesa en China y en Corea a una simple
aplicacion de las normas internacionales vigentes entonces. Lejos de ser
cuestionado, el sistema de concesiones impuesto a China —clara manifestacion del
modelo colonial occidental al que en teoria se oponia el Japdn militarista— es aqui
un recurso para validar la permanencia y las incursiones del ejército imperial en
este territorio. De igual forma, para respaldar la anexién de Corea basta referir que
era el deseo del lljinhoe???, una organizacién pro japonesa??®. La ponderacion de
la politica colonial nipona corre a cuenta de sus beneficios, sobre todo en materia

de infraestructura econémica y educacion??®. No hay lugar en este encomio para la

226 Mark R. Peattie, “The Japanese colonial empire, 1895-1945”, en P. Duus (ed.), The Cambridge
History of Japan Volume 6: The Twentieth Century, Cambridge University Press, 1989, pp.217-270;
William G. Beasley, Japanese imperialism 1894-1945, Oxford, Oxford University Press, 1987.

227 lljinhoe: movimiento coreano liderado por Song Byung Joon que tras la Guerra Ruso Japonesa
(1904-1905) apoyéd las acciones anexionistas japonesas. Con independencia de ello, se declaraba
sucesor del Club Independiente, una agrupacion reformista coreana del siglo XIX. A pesar de
mostrarse leales a Japon, el grupo fue disuelto tras el Tratado de anexion entre ambas naciones,
en 1910. La historia oficial coreana presenta a los miembros del lljinhoe como traidores.

228 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., p.34.

229 |bid., p.145.
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imposicion cultural, los movimientos de resistencia coreanos 0 Su posterior

represion?,

La legitimacién de la guerra desde el enfoque de la “intencion correcta”
remite a un plano abstracto, un tanto intangible, conectado a los propdésitos que
acompafnan el acto de combatir. En consonancia con este criterio, la validez de
una intencién estaria dada por la disposicién a promover el bien, a defender una

causa justa o evitar dafios.

Sensd-ron  pagina 30 (fragmentao)

Vifieta 1 Los blancos de las potencias
occidentales que colonizaron Asia del Este
porgue consideraban a la raza asiatica monos
infrahumanos _ (Fh 74 BRIAEETE
YN E LB TRIOTEY VT EE
Bl LT EENEREENGEOE AL
BT

Vifieta 2: jAplaudamos al ejército japonés por
darles una leccidn! (HiZ & MEWR T it
HEEBEICHFROTH L)

Segun Sensoé-ron, los objetivos que JapOn perseguia con la guerra no
estaban restringidos a la defensa de intereses nacionales. La lucha contra la
discriminacion racial y la opresion colonial occidental fueron las metas
fundamentales que impulsaron una campafa librada, por tanto, en beneficio de

otros territorios asiaticos. La critica al calificativo Guerra del Pacifico

230 José Luis Ledén Manriquez (coord.), Historia minima de Corea, Ciudad México, Colegio de
México, 2009, pp.102-114.
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(Taiheiyosenso, X £8 %) y la reivindicacion de la Gran Guerra de Asia Oriental
(Daitoasenso, KEHEE;%) como el denominador ideal para referirse al conflicto

son juicios que respaldan esta proyeccion del autor?3?.

Kobayashi retomé el discurso panasiatico?®? usado en época del militarismo

para promover la Daitoakyoeiken (REF K, Esfera de Coprosperidad de la
Gran Asia Oriental)233, El concepto Hakkéichiu (J\$#—=F, ocho confines bajo un

mismo techo) es utilizado por él como respaldo ideoldgico bajo el supuesto que:
“ocho confines bajo un mismo techo se refiere a «la igualdad de todos los grupos
étnicos bajo el Emperador». jEsta afirmacion politica no era una mera ficcién! En

realidad, era una afirmacion muy seria”2%4,

No es ocioso sefalar que, en todo caso, la presentacion de la Esfera como
una comunidad igualitaria alternativa a la discriminacion racial y la explotacion
colonial occidental, manipulé las aspiraciones de muchos movimientos anti
coloniales asiaticos e hizo del panasianismo una justificacion oportunista de las

campanas militares japonesas. A la larga, la propuesta de construir “un orden de

231 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.28.

232 E| panasianismo no representa una corriente ideoldgica uniforme y coherente dado que
atravesoO diferentes etapas desde del periodo Meiji hasta el fin de la guerra. En época del
militarismo se convirti6 en un instrumento de legitimaciéon de la expansion imperialista japonesa.
Sven Saaler y Christopher W. A. Szpilman, “Pan-Asianism as an ideal of Asian identity and
solidarity, 1850—-Present”, The Asia-Pacific Journal, [www.japanfocus.org/-Sven-
Saaler/3519/article.html, consultado 21 de abril de 2014].

233 Esfera de Coprosperidad de la Gran Asia Oriental: proyecto del gobierno militarista japonés
encaminado a crear un bloque regional asiatico, liderado por Japon y libre de toda influencia
occidental.

BANFE—F LN DI TRED T TTRTORME 1TFEE] L) T LR
ZOBURMERITHE 2D 7 4 7 > a U TidRd ol !

COEINROARKDOERTH D Z ENFEH SN TE TWVWDH DT, Kobayashi, Shin gomanizumu
sengen..., op. cit., p.35.
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coexistencia y prosperidad”3® estuvo supeditada a las insatisfacciones del propio
Japdn con respecto al sistema internacional de entreguerras. Las referencias a
cooperacion mutua, asistencia o desarrollo econémico no pasaron del plano
discursivo y nunca se materializaron en disposiciones practicas en beneficio de las

naciones asiaticas implicadas?®.

Kobayashi enjuicia a la direccion politica y militar japonesa sefialando
algunos aspectos negativos, mas alla del fracaso de sus gestiones. Entre los mas
notables destacan la pérdida de control, la mala planificacion o la despreocupaciéon
por la vida de los soldados japoneses?®’. Mas que comprometer el alegato de la
legitimidad o las buenas intenciones japonesas, sus criticas crean un marco para
sugerir que: “‘como era una guerra hubo soldados que se volvieron violentos o
fueron involucrados en acciones tragicas que violaban las regulaciones
militares”?38. Con ello, el mangaka libera de responsabilidad al alto mando del
ejército imperial y defiende la integridad y rectitud de sus propositos.
Aseveraciones de este tipo se relacionan con su validacion de los conflictos
bélicos como un escenario natural donde la violencia y las victimas son inevitables

y justificables?®°.

Aun cuando la historia de la humanidad haya estado marcada por la

experiencia de la guerra y se haya intentado comprender su caracter, regular su

235 Oficina Coordinadora del Congreso de la Gran Asia Oriental, “Proclamacion Conjunta del
Congreso de la Gran Asia Oriental”, en Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en Japén...,
op. cit,, p. 201.

236 Peter Duus, “Imperialism without colonies: the vision of a Greater East Asia Co-prosperity
Sphere”, Diplomacy & Statecraft, Vol. 7, NOm.1, 1996, pp.54-72.

237 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.29.

28 Z L CRICEEFROEP MBI LB W THERER TEBRZ L LIS . Ibid,
p.29.

239 |bid. p.116
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alcance y considerar o no su legitimacion, lejos de ser una solucion, estas son
posiciones pragméticas e instrumentalistas que contribuyen a afianzar su
aceptacion y a ratos, también, su apologia. La aspiracion e invocacion de la
justicia fija un marco moral sujeto a manipulacion y polarizacion que permitiria, en
dltima instancia, que cada rival presente argumentaciones relativas a la
autenticidad o no de su causa, desacreditando la ajena. Si bien alcanzar un estado
de paz general es una aspiracion, un ideal impreciso e inacabado, en lo
concerniente a los conflictos bélicos valdria la pena sehalar que “quizas la unica

guerra justa es la que nunca se emprende”?40,

En conclusién, mas que justificar objetivamente la guerra, lo que evidencian
los argumentos expuestos por Kobayashi es su postura reivindicadora. La
ponderacion de la beligerancia en Sensé-ron esta sostenida por la presentacion de
un céctel de eventos cuya eleccion y enlace no es en absoluto azarosa. Las
interpretaciones que propone el autor dejan fuera acontecimientos y procesos que
no encajan con su “version de los hechos”. Este parcialismo, sostén de la
idealizaciéon del conflicto en cuanto a objetivos y caracter, es extensivo al resto de

las materias que se desarrollan en la obra.

3.2. Controversia

Como eje de andlisis, la controversia responde a la presentacion y
explotacion en Sensé-ron de criterios que son desmontados por ser puntos de

vista incompatibles con la vision sostenida en la obra. La utilizacion de este

240 Teresa Santiago, Justificar la guerra, Ciudad México, Universidad Auténoma Metropolitana-
Iztapalapa, 2001, p.162.
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recurso es sugerente porque implica persuadir a través de la interpelacién de
narrativas antagonicas, con las que solo puede establecerse una conexion
conflictual amparada en desacreditar, contradecir y rechazar sus discursos y
relatos, ofreciendo interpretaciones alternativas. Por demas, la polémica no es
s6lo una forma de generar convencimiento en quienes sostengan opiniones
opuestas 0 mantengan posiciones neutrales, también contribuye a reforzar y dar

credibilidad a criterios propios.

En el caso concreto de la representacion del pasado en Sensoé-ron los
aspectos sujetos a controversia se concentran en dos elementos basicos: la
legitimidad de la guerra (comentada previamente) y la caracterizacion e
interpretacion de acontecimientos que involucran a los diferentes actores
implicados en la contienda. Un acercamiento a esta ultima tendencia coloca como
cuestiones medulares las atrocidades japonesas y la responsabilidad del ejército

imperial.

Todo acto de violencia contra la poblacion civil durante las camparfas
militares en Asia es explicado por el autor como una invencion, una “historia falsa”.
Esto aplica, digamos, a las mujeres del solaz cuya experiencia es expuesta como
una eleccion personal consciente o, en el peor de los casos, consecuencia de
hechos que no envuelven directamente al gobierno y al mando militar japonés

como agentes de su explotacion, vejacion o sufrimiento?*!.

241 Uno de los argumentos socorridos para negar la participacion del gobierno y el mando militar es
sefialar la ausencia de documentos oficiales que lo demuestren. Simultaneamente, muchas de las
mujeres del solaz habrian recurrido a la prostitucion como una forma de obtener ingresos y sortear
la pobreza. En caso de existir reclutamientos forzados, serian resultado de argucias utilizadas por

83



Sensd-ron ; pagina 180 (fragmento)

Wirieta 3 Mo hubo mujeres transportadas a la fuerza® o
convertidas en esclavas sexuales por el ejército japones
(BFEECEETERENFIIZhEER 4
L)

Solamente prostitutas voluntarias v mujeres del sector
de senvicios que negociaron asociarse con soldados
japoneses (B LBIR LD L2 ERVEERERE
HFICEFRL T el

“Transportacion forzada (G% & & {7 |, Kydseirenkd): es una
gxpresian utiizada eufemisticamente para referirse al secuestro de
las mujeres del so0laz o la abduccian de personas reclutadas para
realizar trabajos forzados.

A comienzos de la década del noventa, la responsabilidad de las
autoridades japonesas en el reclutamiento de mujeres forzadas a dar servicio
sexual a miembros del ejército imperial durante la guerra se ubic6 como uno de los
problemas mas candentes del diferendo histérico de Japdn con sus vecinos
asiaticos. De ahi en adelante, testimonios de algunos sobrevivientes y soldados
involucrados, asi como las reclamaciones de aceptacion de responsabilidad o el
pago de compensaciones, inundaron los medios de comunicacién y arrastraron a
los circulos politicos japoneses al debate activo de esta cuestion?*?. Este contexto
impulsé al mangaka a refutar las declaraciones presentandolas como alegatos
intoxicados por el feminismo y el pacifismo que, sin fundamento alguno,

pretendian criminalizar al estado japonés?*3.

reclutadores individuales, no por las autoridades japonesas. Kobayashi, Shin gémanizumu
sengen..., op. cit., pp.179-181.

242 Philip Seaton, “Reporting the ‘comfort women’ issue, 1991-1992: Japan's contested war
memories in the national press”, Japanese Studies, Vol.26, Num.1, 2006, pp. 99-112.

243 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., p.182.
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Un razonamiento al que recurre el manga para negar el uso indiscriminado
de la violencia en contra de civiles es sefalar su participacidbn en acciones
combativas. Kobayashi refiere: “Cuando comenzd la guerra mujeres y nifos
también fueron al campo de batalla (...) para cumplir con su obligacién nacional
los soldados no tienen mas remedio que luchar y matar guerrilleros”?*4. Este
enfoque es utilizado para criticar los métodos utilizados por las guerrillas en China
y enfatizar su irracionalidad, colocando a las fuerzas militares japonesas en una
posicion defensiva. La explicacion ignora por completo un aspecto esencial del
enfrentamiento entre chinos y japoneses: para los primeros se trataba de oponer

resistencia a una invasion foranea2°.

El andlisis de los sucesos relacionados con la toma de Nanjing en diciembre
de 1937 es la expresion mas acabada del manejo de la controversia en Sensoé-ron.
Este evento —asociado a la responsabilidad del ejército japonés en lo tocante a la
violacién y asesinato de un gran numero de civiles y prisioneros de guerra chinos
durante la conquista y ulterior ocupacion de la ciudad— reviste gran importancia

por ser fuente de serias disputas que no se limitan al ambito académico e inciden

2 ERGH RO THTE b« BT 2072 o 72 () RIZEROFZEFSZR-T72DICHKk S L
RWNT Y ZI3RT LasZew, Ibid. p.128.

245 Al postular que la guerra iniciada por Japén no fue un acto de agresion, Kobayashi niega las
especificidades de la resistencia china, devenida un movimiento popular de liberacion nacional. El
conflicto es presentado como enfrentamiento bilateral, no como una violacion y entrada forzosa de
las fuerzas japonesas. Dado que en este tipo de lucha los objetivos son comunes a toda la
poblacién, es recurrente la intervencion de fuerzas irregulares cuyas acciones no encajan con los
criterios tradicionales de beligerancia. Las opiniones desacreditadoras del mangaka son similares a
las utilizadas en la contemporaneidad para desacreditar a los movimientos separatistas internos,
clasificando sus practicas como terroristas e ilegales. Jeff Sluka, “National liberation movements in
global context’”, Tamil Nation, [www.tamilnation.org/selfdetermination/fourthworld/jeffsluka.htm,
consultado el 26 de febrero de 2016].
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en las relaciones entre China y Japén?#¢. Mas alla de lo acontecido en si, buena
parte de las divergencias estan relacionadas con su clasificacion seméantica como

masacre o incidente, asi como con el monto de sus victimas?*’.

Sensé-ron introduce a Nanjing como uno de los muchos crimenes
japoneses “fabricados” durante los Juicios de Tokio 2*8. Kobayashi acude a
distintos medios para negar que las fuerzas imperiales hayan cometido saqueos,
violaciones y asesinatos. Sobresalen: la reestimacion del nimero de victimas, la

inculpacion al Guomindang (GMD)?*°y el Partido Comunista Chino (PCCh)?%°, el

246 Joshua Fogel, The Nanjing Massacre in history and historiography, Berkeley-Los Angeles-
Londres, University of California Press, 2000; Yoshida Takashi, The making of the “Rape of
Nanking”. History and memory in Japan, China, and the United States, Oxford-Nueva York, Oxford
University Press, 2006.

247 Al interior de Japén pueden reconocerse tres corrientes interpretativas con base en el nimero
de victimas que reconocen: la escuela de la “ilusién” que defiende la inexistencia de una masacre y
admite menos de 20 mil muertes, la escuela “moderada” que apuesta por menos de 50 mil muertos
y, finalmente, la escuela de la “gran masacre” que acepta 100 mil o mas. En el caso de China, la
tendencia generalizada es considerar las acciones japonesas como atrocidades cuyo saldo ronda
las 300 mil victimas. A principios de 2001, la revista Shokun! publicé una encuesta que realiz6 a 23
autores de las escuelas japonesas mencionadas, entre los que se encontraba Kobayashi Yoshinori.
En internet esta disponible una version no oficial: Shokun!, Complete Survey of the Three Schools:
The |lllusion School, the Middle-of-the-Road School, and the Great Massacre School,
[www.sites.google.com/site/historicaltranslations/shokunnankingsurvey, consultado el 26 de febrero
de 2016].

248 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.44

249 Guomindang (GMD): el Guomindang o Partido Nacionalista Chino fue fundado en 1912 por Sun
Yat-sen, quien fuera su lider hasta su muerte, en 1925. Tras la celebraciéon de su primer congreso
nacional (1924), promovié la colaboraciéon con el Partido Comunista Chino, alianza que se
abandoné en 1927. Por esta época, bajo la direccion de Chiang Kai-shek, inici6 una campafia
militar para reunificar China que comprendié la lucha contra los sefiores de la guerra que
controlaban diferentes territorios y contra las fuerzas comunistas. Tras la invasion japonesa en
1937, los nacionalistas volvieron a aliarse con el Partido Comunista Chino hasta 1946, cuando
rompieron definitivamente y comenz6 una nueva guerra civil. Tras la derrota de Chiang Kai-shek en
1949, el Guomindang se convirtié en la principal fuerza politica de Taiwan.

250 Partido Comunista Chino (PCCh): se fundé en julio de 1921. En 1927, tras una breve alianza
con el Guomindang, los comunistas se refugiaron en las zonas rurales y reorganizaron sus bases
en torno a los campesinos. A mediados de la década del treinta emergid6 Mao Zedong como su
lider politico y militar. Con la derrota de Japén y el fin de la segunda alianza estratégica con los
nacionalistas, nuevamente entraron en conflicto con los nacionalistas. En 1949, después de salir
victorioso de la guerra civil, el Partido Comunista Chino proclamé el nacimiento de la Republica
Popular China.
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andlisis de fotografias y la desacreditacién de obras y autores que describieron las

acciones japonesas COmMO una masacre.

En el manga se afirma que los japoneses serian culpables, a lo sumo, de la
muerte de 10 mil no combatientes chinos?5!. Kobayashi insintia que el estimado
total de 300 mil victimas responde, entre otras cosas, al interés estadounidense de
incriminar a Japon y adosarle un crimen que fuese equivalente al causado por las

explosiones de las bombas atémicas en Hiroshima y Nagasaki®®2.

Al margen de ello, las cifras habrian sido muy alteradas para adjudicar
injustamente a los japoneses transgresiones que ellos no cometieron. El mangaka
reconoce que las tropas japonesas pueden haber cometido excesos y actos de
pillaje que serian derivaciones de la mala administracion de los recursos por parte
del alto mando militar?®3. No obstante, su tesis central es que fueron los propios
chinos los responsables de casi todas las atrocidades cometidas en las seis o

siete semanas que siguieron al 13 de diciembre de 1937.

Los actos de violencia cometidos en Nanjing serian, en lo fundamental,
resultado de las acciones de soldados desestabilizadores chinos que, camuflados
como civiles para escapar a la persecucién de los japoneses, se dedicaron al
atraco y al desorden, agrediendo fisicamente a sus compatriotas®>*. En respaldo
de esta afirmacion Kobayashi se regodea en la explicacion de costumbres chinas

y practicas aplicadas por el GMD y el PCCh que demostrarian la crueldad de sus

251 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.45.
252 |bid., p.44.

253 |pid., p.131.

254 1bid., p.45, pp.129-130.
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fuerzas y la destrucciéon que sembraron a su paso®®®. Buscando reforzar la teoria
de la “invencion”, concluye que, como la mentalidad de los chinos estaba
dominada por un comportamiento salvaje, fue natural que atribuyeran al ejército

japonés las mismas atrocidades que ellos practicaban?°®.

. ==1 | Sensd-ron; pagina 129 (fragmento)
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Kobayashi utiliza aqui 3P, incorporando el furiganai- 7+ para clarificar la lectura
-| de los kanjis {shina). Antes del fin de la guerra, era frecuente el uso de este término
para referirse a China y a los chinos. Su utilizacidn en |la posguerra se ha
considerado politicamente incorrecta, debido a su asociacion con la dominacidn
colonial y la agresidn a ese terntorio. La aclaracidn de |a lectura responde,
probablemente, a que la mayoria de los lectores jovenes no estarian familiarizados
con la expresion.

Aungue hablar de 300 mil chinos asesinados por los japoneses en Nanjing
podria ser una exageracion®®’, concentrarse en defender que fueron menos las
victimas solo evita encarar un problema central: independientemente de los
estimados, civiles chinos fueron vejados y asesinados por tropas japonesas.
Recurriendo a las palabras de Yang Dagqing, aqui la “obsesion con las cifras
reduce una atrocidad a la abstraccion y sirve para eludir un examen critico de las
causas Y responsabilidades de estas atrocidades espantosas”?8. Al incriminar a

soldados chinos vestidos de civil y explotar la idea de su barbarismo, Sensé-ron

255 |bid., pp.130-135.

256 |bid., pp.135-137.

257 Algunos investigadores, tras revisar las fuentes y testimonios disponibles, concluyen que al
momento de ser ocupada no habrian mas de 200 mil personas en Nanjing. David Askew, “The
Nanjing Incident: An Examination of the Civilian Population”,
[www.chinajapan.org/articles/13.2/13.2askew2-20.pdf, consultado el 25 de febrero de 2016].

258 Yang Dagqing “Convergence or divergence? Recent historical writings on the Rape of Nanjing”,
The American Historical Review, Vol.104, NOm.3, 1999, p.853.
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también procura desestimar cualquier examen critico de los japoneses. Proyectar

una imagen negativa de los chinos cumple una doble funcion: desacredita y

deshumaniza al adversario, legitima y redime de toda culpa al ejército japonés.

Cuello alto 35 &

Insignias de rango FEHRE
Uniforme militar al momento
del atague Manjing
(diciembre de 1937)
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Insignias de rangofE R E
Modificacidn del uniforme
militar del 1 de junio de 1938
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El trae botas que sdlo
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Sensd-ron | pacina 163 (fragmente), viieta 3
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Para serun casco de acero del ejército
japonés esta demasiado curvado y
pequefio. Porlo general, los soldados
japoneses no tenian cinturones
colgando del hombro.
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Aunque raramente usaban una correa
para colgar I3 espada, su orientacidn es
opuesta ala de la foto.
FHRCTEREESLPETE B
HEN, oS EELIEILE
En cambio, a menudo los soldados
chinos tenian el cinturdn en esa
direccion con el fin de colgar las pistolas
de mano.
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Bajo el presupuesto “la Masacre de Nanjing es un caudal de fotos falsas”?>,

Kobayashi establece la inexactitud de imagenes que han sido esgrimidas como

pruebas testimoniales de las atrocidades japonesas. ElI autor expone
anacronismos en su datacién, descripcion y composicion; compara los uniformes e
insignias de los soldados fotografiados con los que usados por las tropas
japonesas; analiza meticulosamente factores como la intensidad de la luz sobre la
ropa o las propiedades expansivas del gas venenoso para descartar la veracidad

de las fotos. El capitulo once de Sensé-ron est4d dedicado por completo a

259 F K ER T =t B 5 E O . J#. Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.162.
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demostrar la manipulacion de estas evidencias y aseverar que todo no es mas que

un montaje disefiado para inculpar al ejército imperial?®°.

El académico britanico Philip Seaton considera que la obsesion por anular
pruebas esta relacionada con la inferencia de que la no comprobacién de los
crimenes certificaria la inocencia de Japon. Sin embargo, como él también
asegura: “demostrar la falsedad de una fotografia no es evidencia de la ausencia
de atrocidades japonesas. No es mas que una afirmacion acerca de esa fotografia

particular”?61,

La desautorizacion de pruebas graficas en el manga esta enlazada con la

vindicacion de otras consideradas “verdaderas”. No es de extrafiar que estas
Gltimas ofrezcan una imagen positiva de la conquista de Nanjing y muestren a las
tropas imperiales como restauradoras del orden y la paz. Al referenciar el reportaje
publicado el 20 de diciembre de 1937 en el Asahi Shimbun262 o el documental
Nanjing realizado en 1938 por la compafiia Téh6 263, Kobayashi parece ignorar que
“todos los gobiernos y medios de comunicacion masivos usan la «propaganda»
visual para conseguir apoyo para la guerra”® vy que, en el caso de Japoén, estos

ofrecieron una “prueba fotografica de que la guerra era una expresion de los

valores japoneses y un medio para cumplir con el destino nacional y racial”?%°. Por

260 Hansen heiwa no nise shashin o minuke (FCH:FEFID =+ 5HE% Hk, Distinguiendo las fotos
falsas del pacifismo anti guerra), Ibid., pp.151-171.

261 Philip Seaton, “Historiography and Japanese war nationalism: testimony in Sensdron, Sensoron
as testimony”, The Asia-Pacific Journal, [www.japanfocus.org/-Philip-Seaton/3397, consultado el 30
de mayo de 2014].

262 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., p.166.

263 |bid., p.167.

264 David C. Earhart, Certain victory: images of World War Il in the Japanese media, Nueva York-
Londres, M.E. Sharpe, 2008, p.7.

265 |bid. p.8
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obvias razones, no habria lugar dentro de esta representacion idealista para

cualquier elemento que entrase en contradiccion?6®,

Denunciar las falsas evidencias es un subterfugio para cuestionar
instituciones, fuentes y autores que han reconocido los hechos de Nanjing como
una masacre y han criticado la incursidén japonesa en Asia. Al igual que otros
negacionistas®®’, el mangaka utiliz6 estas erratas para atacar entidades como el
Centro Internacional para la Paz de Osaka?%8, asegurando la esencia demagogica
del museo y la aplicacion de la técnica del “lavado de cerebro” a sus visitantes,
sobre todo a los mas jovenes?®®. Tampoco escapd a su censura el Asahi

Shimbun?7°, uno de los periédicos japoneses de mayor circulacion e influencia?’1.

266 Durante la guerra, el gobierno japonés no sélo recurrié a la censura y control de los medios de
comunicacién, también hizo de la propaganda un recurso eficaz para promocionar y vender, tanto a
los japoneses como a los habitantes de los territorios ocupados, una imagen del conflicto acorde a
sus intereses. Barak Kushner, The thought war: Japanese imperial propaganda, Honolulu,
University of Hawaii Press, 2006; Michael Baskett, Attractive Empire: transnational film culture in
imperial Japan, Honolulu, University of Hawaii Press, 2008.

267 Philip Seaton, “The Nationalist Assault on Japan’s Local Peace Museums: The Conversion of
Peace Osaka”, The Asia-Pacific Journal, [www.apijjf.org/2015/13/30/Philip-Seaton/4348.html,
consultado el 25 de febrero de 2016].

268 Centro Internacional para la Paz de Osaka (KBrEFRFE-FitE & —): esta institucion, también
conocida como Peace Osaka, se fundd en 1991. En sus comienzos, las exposiciones reflejaban la
destruccion de la ciudad de Osaka durante la guerra y cuestionaban las acciones del militarismo
japonés y el sentido de los conflictos bélicos, destacando la importancia de la paz. En 2015, tras
afios de ser blanco de las criticas de nacionalistas y negacionistas, se modificé el sentido de sus
muestras. A partir de entonces, se resaltd la victimizacién de la poblacion japonesa y el efecto de
los ataques aéreos de EE.UU sobre la prefectura de Osaka, esfumandose las referencias a las
acciones del ejército imperial japonés en Asia. Una versién en inglés del folleto que sirve de guia a
los visitantes e incluye una presentacion, plano de las salas y descripcion de contenidos se
encuentra disponible en el sitio web del centro. Centro Internacional para la Paz de Osaka, “Peace
Museum  preserving the memories of the Osaka Air Raids’, [www.peace-
osaka.or.jp/pdf/pamphlet en.pdf, consultado el 25 de febrero de 2016].

269 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.153-162.

270 Asahi Shimbun: comenzo a circular en 1879 y es uno de los medios de prensa mas antiguos del
pais. Es una publicacién de alcance nacional que desde comienzos de la posguerra ha tenido una
orientacion politica progresista, oponiéndose a tendencias conservadoras como la reforma
constitucional o el uso del derecho de auto defensa colectiva por parte de Japén. Debido a sus
posturas criticas respecto a las acciones japonesas durante la guerra, ha estado envuelto en serias
controversias relacionadas con temas historicos.

211 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.51, pp.160-161, p.166.
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Los errores detectados en obras de académicos como Hora Tomio?’? o el
periodista Honda Katsuichi?’® son empleados por Kobayashi para para sembrar
dudas respecto a la exactitud de toda la informacion que contienen sus textos. De
manera simultanea, en lo que respecta a Nanjing u otros crimenes japoneses, la
mayoria de las referencias y estudios validados en el manga fueron escritos por
investigadores de posturas mas moderadas al estilo de Hata Ikuhiko?’4, o por
Tanaka Masaaki ?’° y Higashinakano Shado 276 , destacadas figuras del

negacionismo japonés.

272 Hora Tomio (1906-2000): historiador y académico japonés cuya obra estuvo encaminada a
refutar las versiones negacionistas de las acciones del ejército imperial japonés en China. Publicé
en 1972 Nanijing Jiken (El incidente de Nanjing) donde se opuso radicalmente a que fuese tratada
como una invencion. Fue uno de los fundadores, en 1984, del Grupo de Estudios sobre el Incidente
Nanjing.

213 Honda Katsuichi (1932- ): periodista japonés que, tras trabajar como corresponsal de guerra en
Vietnam, se inclind a la investigacion de las acciones del ejército japonés en época del militarismo.
A principios de la década del setenta, Honda comenzé a publicar en el Asahi Shimbun un conjunto
de articulos donde denunciaba las atrocidades cometidas por las tropas japonesas durante la
Guerra de Asia Pacifico. En 1971, estos fueron reunidos en un libro bajo el titulo Chiagoku no Tabi
(Viaje a China). A fines de los noventa, extractos de esta obra y otros dos textos suyos dedicados a
Nanjing fueron compilados y traducidos al inglés. Honda Katsuichi, The Nanjing Massacre: A
Japanese Journalist Confronts Japan's National Shame, edicién de Frank Gibney, traduccion de
Karen Sandness, Nueva York-Londres, M.E. Sharpe, 1999.

274 Hata lkuhiko (1932 -): historiador japonés especializado en temas relacionados con la historia
militar y la participacion de Japén en la Guerra de Asia Pacifico. A raiz de sus percepciones sobre
temas polémicos como la masacre de Nanjing o las mujeres del solaz, ha sido considerado,
indistintamente, como “conservador” o “centrista”. En su libro de 1986 Nanking Jiken (El incidente
de Nanjing) establecid que las tropas japonesas serian responsables de la muerte de unos 40 mil
chinos, excluyendo los soldados caidos en batalla.

275 Tanaka Masaaki (1911-2006): al momento de la ocupacién de Nanjing se desempefiaba como
secretario del General Matsui Iwane, condenado a muerte en los Juicios de Tokio por su papel en
la masacre. En 1986 fue acusado de alterar sustancialmente el contenido del diario de campafa de
Matsui, cuya publicacion y edicién estuvo a su cargo, para minimizar las alusiones a atrocidades
japonesas. En 1987 present6 un libro donde sostuvo que la masacre de Nanjing no era mas que
una invencion. Tanaka Masaaki, What really happened in Nanking: The refutation of a common
myth [www.sdh-fact.com/CL02 1/7 S4.pdf, consultado el 4 de marzo de 2016].

276 Higashinakano Shado (1947- ): este historiador japonés es uno de los principales defensores de
la Masacre de Nanjing como una fabricacion. Obtuvo reconocimiento publico por sus criticas a Iris
Chang v los errores que detecté en su libro. Su propia obra no ha estado exenta de criticas, en
2009 llegé a las cortes japonesas el caso de una mujer china cuyo testimonio fue descreditado en
un texto de Higashinakano. Imposibilitado de probar que tenia razén, su autor fue forzado a pagar
una compensacion que ascendio a 4 millones de yenes. Una version en inglés del libro que generd
esta controversia esta disponible en el sitio web la Sociedad para la difusién de los hechos
historicos: Higashinakano Shiadd, The Nanking Massacre: Fact versus Fiction: A Historian's Quest
for the Truth, [www.sdh-fact.com/CL02_1/9 S4.pdf, consultado el 4 de marzo de 2016].
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Una de las obras méas cuestionadas en Sensd-ron es La violacion de
Nanijing: el holocausto olvidado de la Segunda Guerra Mundial?’?, escrito por la
periodista de origen chino Iris Chang?’®. El texto original aparecié en 1997, apenas
un afio antes de la publicacidén del manga, llegando a ser un éxito de ventas en los
Estados Unidos y también una importante fuente de controversias a escala
internacional. Importantes académicos occidentales han sefialado sus numerosas
inconsistencias histéricas, su exageracion y su marcado parcialismo?’®. Dado que
el libro no se limitd a recriminar las acciones pasadas del ejército imperial,
subrayando que todos en Japon se resistian a aceptar la masacre de Nanjing, fue
criticado tanto por aquellos investigadores japoneses que habian negado la

masacre como por quienes la habian admitido.

Podria decirse que Kobayashi aprovechd la ocasién para “hacer lefia de un
arbol caido” ya que este ambiente favorecié a los partidarios de la negacion, que
utilizaron los anacronismos y omisiones en el liboro de Chang para desacreditar
toda discusion sobre la matanza y las violaciones?®°. Nuevamente en Sensé-ron el
discernimiento de la experiencia histérica de Japon y su participacion en la guerra
fue restringido a una diada antagdnica delimitada y cognoscible: “culpable o

inocente”, donde la balanza se inclinaba siempre hacia el ultimo extremo.

27 Iris Chang, The Rape of Nanking: the forgotten Holocaust of World War Il, Nueva York, Basic
Books, 2011.

278 Iris Chang (1968- 2004): escritora y periodista estadounidense que se dedico a investigar las
experiencias de los estadounidenses de origen chino, llegando a ser su obra mas notoria The Rape
of Nanking: the forgotten holocaust of World War 1.

219 Joshua Fogel, “The Rape of Nanking: the forgotten holocaust of World War Il by Iris Chang;
Japan's war memories: amnesia or concealment? by George Hicks”, The Journal of Asian Studies,
Vol.57, Nim.3, 1998, pp. 818-820; David Askew, “New Research on the Nanjing Incident”, The
Asia-Pacific Journal, [www.apjjf.org/-David-Askew/1729/article.html, consultado el 4 de marzo de
20186].

280 En palabras de David Askew: “la Escuela de la Gran Masacre se vio obligada a la (inusual)
posicion de criticar una obra que argumenta a favor de un mayor nimero de muertos”. Ibid.
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3.3. Narracioén

La narracion es la unidad de discurso que revela los acontecimientos del
pasado, asociando a estos sentidos que atafien a sus causas, consecuencias y
significacion moral. Alude aqui a coOmo se cuenta la guerra y se provoca al lector
para conducirlo a conclusiones especificas. Concierne a los razonamientos, pero
también al arsenal grafico y expresivo que explota la obra para defender sus

presupuestos.

Cada capitulo de Sensé-ron es un todo en si y seria posible, incluso, leerlos
aleatoriamente. Tampoco hay uniformidad en cuanto a extension y profundidad en
los contenidos. Algunas secciones contienen largas explicaciones, otras son mas
bien ligeras, se inclinan al entretenimiento, haciendo gala de la mordacidad y

agudeza inherentes al estilo expresivo de Kobayashi.

Lo mismo que en todas las obras de la serie Gomanizumu sengen, Yoshirin
oficia como personaje central y portavoz de las opiniones del autor. A veces, con
un matiz intimista que puede ir de lo dramatico a lo humoristico, el mangaka
comparte episodios de su infancia, la experiencia de enfrentamiento a Aum o
anécdotas cotidianas que involucran a sus asistentes y equipo de trabajo??!. Estas
sub tramas crean un sistema de referencia simple que ilustra y sanciona sus

declaraciones con respecto a temas de mayor relevancia.

El espiritu de los enunciados es argumentativo, buscando dar consistencia

y validez a sus perspectivas Kobayashi concede protagonismo al texto escrito y la

281 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., pp.12-14, pp.39-42, p.65-72, pp.97-105, p.141-
142, entre otras...
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reproduccion de libros, articulos periodisticos y fotografias. En un tono cercano al
reportaje, afiade citas y referencias bibliograficas con un enfoque cuasi positivista,
donde la mencién de documentos y materiales histéricos salvaguardan sus
criterios, anulando testimonios y apreciaciones contrarias?®?. Paginas y recortes de
diarios son utilizados con frecuencia para crear collages y fotomontajes en los
cuales la abundancia de informacion visual estimula al lector a interesarse por
imagenes o titulares especiales concretos, llamativos por sus dimensiones o estilo

de escritura?8s,

La inexistencia de un hilo conductor no implica la ausencia de axiomas
generales en el manga. Por solo citar algunos ejemplos, cuando del pasado y la
guerra se trate, la culpabilidad como una derivacion de la tergiversacion de la
historia y la manipulacion psicoldgica, la demonizacién del “otro”, la ponderacion
del heroismo y patriotismo de los soldados del ejército imperial, y la victimizacion

de la poblacion civil japonesa, van a ser aspectos reiterados constantemente.

Philip Seaton ha manifestado que, por lo general, el desarrollo de
argumentos razonables en Sensé-ron precede a la introduccién de otras
consideraciones mas polémicas que, bajo este camuflaje, son expuestas como
potencialmente legitimas?®4. La narrativa tejida en torno a los Juicios de Tokio?8®

ilustra esa propension.

282 Seaton, “Historiography and Japanese war nationalism..., op. cit.

283 Tessa Morris-Suzuki ha propuesto la similitud entre estas practicas de Kobayashi y las técnicas
artisticas empleadas en los carteles de la Unién Soviética. Tessa Morris-Suzuki, The past within us,
media, memory, history, Londres-Nueva York, Verso, 2005, pp.192-197.

284 Seaton, “Historiography and Japanese war nationalism..., op. cit.

285 Juicios de Tokio: denominacién comin del Tribunal Penal Militar Internacional para el Lejano
Oriente, 6rgano jurisdiccional que al término de la guerra juzgo a los criminales clase A japoneses.

95



Sensé-ron retrata los juicios como un escenario donde las naciones
vencedoras, en especial los Estados Unidos, abusaron de su poder al aplicar
unilateralmente la justicia y consumar un “linchamiento colectivo’?8¢, Rechazando
la imagen del ejército imperial como agresor, Kobayashi reclama que los crimenes
de los cuales se acus6 a Japén fueron fabricados y sélo se condend a la nacion
perdedora?®’. En respaldo de esa acusacion, se incorpora el alegato del juez indio
Radhabinod Pal?®, que introdujo al cierre del tribunal un documento de mas de mil
paginas cuestionando los procedimientos utilizados y la validez de las sentencias

dictadas?®?.

Segun Kobayashi, “con el Juicio de Tokio, el cuartel general del SCAP llevé
a cabo un plan de lavado de cerebro llamado «Programa de Informacion sobre la
culpabilidad en la guerra» para generar en los japoneses un sentimiento de

culpa™®, La permanencia de este lavado de cerebro en la sociedad japonesa

Tras dos afios y medio de sesiones (mayo de 1946 - noviembre de 1948), siete de los acusados
fueron condenados a muerte, dieciséis a cadena perpetua y otros dos a sanciones mas cortas.
Paralelamente, en otros territorios asiaticos tuvieron lugar procesos similares contra miembros
ejército imperial y representantes de la administracién colonial japonesa.

286 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.35

287 |bid., p.44.

288 Radhabinod Pal (1886-1967): jurista indio miembro de la Comisién de Derecho Internacional de
las Naciones Unidas entre 1952 y 1966. Participé como juez en el Tribunal Militar Internacional del
Lejano Oriente, criticando el unilateralismo del proceso. Con frecuencia, representantes del
negacionismo japonés han utilizado las opiniones de Pal para sefialar que Japdén no cometio
ningun crimen y fue condenado injustamente. En el Santuario Yasukuni, baluarte del nacionalismo
japonés, se ha ubicado un monumento en su honor.

289 No hay que confundir el alegato de Pal con una exculpacion de los crimenes japoneses. En
esencial, para él se trataba de juzgar a Japén al margen de la visién unilateral compartida por la
mayoria de las naciones victoriosas. Su oposicion a las sentencias del tribunal estaba amparada
en su condena del parcialismo y la creencia en que ello no conduciria a una paz duradera.
Radhabinod Pal, Dissentient Judgment of Justice Pal, Tokio, Kokusho Kankokai, Inc, 1999;
Nakajima Takeshi, “The Tokyo Tribunal, Justice Pal and the revisionist distortion of history”, The
Asia-Pacific Journal, [www.apijjf.org/2011/9/44/Nakajima-Takeshi/3627/article.html, consultado el 21
de abril de 2014].

20 TR E L BT AV AIGHQIX (U — FNL b AT A—vary - TuarlIh) L
WO AR NIZER G o0 JR IR &2 52 1 o 1 D Bl ER I & 9247 L 72 . Kobayashi, Shin gémanizumu
sengen..., op. cit., p.49.
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contempordnea juega un papel esencial, exponiéndose casi en los términos de
una segunda derrota que ha convertido a los japoneses en “muertos en vida”2%%,
Refiriéndose a la “guerra de la informacién” y la “guerra de propaganda” como
expresiones de la contienda que han perdurado en la posguerra, cobra forma el
razonamiento de una distorsion de los hechos y la historia que redundo6 en la
estigmatizacion del conflicto bélico, la adopcion del pacifismo y el reconocimiento

de Estados Unidos como salvador y modelo a seguir 292,

' T BB Sensé-ron ; pagina 127 {fragmenta)
:’.‘EE; Vifieta 4:
%EEE iMlo se puede contar la historia sin enfrentar los hechos!
=213
ﬁét BEMCHETOWTERERAZIEETE ]

Esta retérica se apropia de criticas validas (los procedimientos del Juicio de
Tokio son cuestionables) para ampliar su sentido y desviar su contenido original a
criterios diferentes (la inocencia de Japon, la manipulacion de la historia y la
sociedad y los valores de posguerra como corolario del lavado de cerebro). En
opinion de John Dower, los Juicios de Tokio constituyen, “la gran victima del
revisionismo conservador japonés™®3. En efecto, las manifiestas contradicciones
entre el idealismo legal y la aplicacion de la “usticia del vencedor” han
proporcionado argumentos solidos a aquellos que, lo mismo que Kobayashi, estan

interesados en dar una vision positiva del militarismo japonés?%4.

291 |bid., p.125.

292 |bid., p.171.

293 John Dower, Ways of forgetting, ways of remembering: Japan in the Modern World, Nueva York,
The New Press, 2012, p.113.

294 John Dower, “Victor's justice, loser's justice”, Embracing defeat: Japan in the wake of World War
II, Nueva York, W. Norton & Company, 2000, pp.443-484.
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En funcién de liberar de responsabilidad a Japon y proyectarlo como victima
de una calumnia, la realidad historica termina siendo una ilusion sostenida por
verdades a medias. Circunstancias como el racismo del colonizador occidental o
las inconsistencias de los tribunales de Tokio son afirmaciones decorativas,
reducidas a ornamentos que calzan aseveraciones debatibles, mas relevantes

para el autor.

Vocablos e imagen son combinados para sostener este “performance”. Los
lectores no s6lo consumen (leen) las imadgenes de manera diferente al texto; a
través de estilos visuales especificos, dibujos y paneles expresan discursos que,
al no ser un simple complemento de lo escrito y si un recurso esencial de la
representacion, estdn en capacidad de transmitir eficazmente ciertos mensajes,
generando empatia a niveles que sobrepasan el alcance de una frase llana.
Aunque en Senso-ron las palabras tienen mucha importancia, también las
ilustraciones son portadoras de matices y alusiones poderosas. Consciente de su
impacto, Kobayashi encuadra vifietas que aseguren la comprensién directa de sus

puntos de vista y puedan tender puentes emotivos, de peso psicolégico.

La manera en que defiende su teoria del lavado de cerebro y su influencia
sobre los japoneses puede servir de muestra y confirmacion de las observaciones
precedentes. En la pagina 50 del manga, las consecuencias del adoctrinamiento
durante la ocupacion norteamericana son recreadas a partir de las declaraciones
de individuos que personificarian la generalidad del pueblo japonés. Al poner en
boca de ciudadanos comunes afirmaciones como “No necesitamos un ejército” y

“‘Dame la Constitucion de Japon” asociandolas a la peticion banal “Dame
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chocolate”, se ridiculizan estas posturas politicas. El proceso mediante el cual se
renegl del pasado y se adopté el pacifismo es expuesto como una conversion
ciega que infantilizé a los japoneses, privandolos de autoridad y de razonamientos

autdbnomos?2°,

Sensd-ron ; pagina 50 (fragmento)
Wirieta 1:

La guerra es mala
HRgIETT

Tampoco necesitamos ejército
HRF&H v T8 A

FPaz por encima de todo
EFaLE LW Td

Dame chocolate
FFEZ—-FgaL—b

Dame la Constitucidn del Japdn

* T HEEEE

El rechazo de los ideales adoptados a comienzos de la posguerra no se
explicita aqui con palabras sino con una representacion desdefiosa Yy
caricaturesca de las personas que hacen las aseveraciones. Al desfigurar los
individuos, exagerando sus expresiones de contricion y repudio por el pasado, o el
entusiasmo por el presente, se sugiere que quienes se pronuncian asi son pueriles,

dependientes y portadores de una ética simplista.

La critica serd aln mas pronunciada cuando se reproduzcan los efectos del
lavado de cerebro en la contemporaneidad. Enlazando cables a las cabezas y

cerebros de los japoneses, Kobayashi indica que son marionetas inexpresivas, sin

2% Este tipo de representaciones se reiteran en la obra para desacreditar, también, los testimonios
de soldados arrepentidos y los argumentos de intelectuales progresistas y la izquierda japonesa.
Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.23, pp.50-53, p.187, p.192-193.
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conciencia del pasado y su realidad?®. La idea es exteriorizada a través del
simbolismo, adoptando la alegoria como instrumento de comunicacion para
sugerir y generar un impacto emocional donde lo esencial no es la forma en si,

sino lo que esta revela.

@‘?GL’JS

Senso-ron ; pagina 194 (fragmento) %%
Vifieta 6: 12 @
280 (
2T 5
¢ Se eliminara tu lavado de cerebro ? @%

antes de morir?

ZARORRITEL T TR 207

;Mo tienes consciencia de que te han
lavado el cerebro?

AREINTIERE RN

La polarizacién es otra apelaciéon discursiva sobresaliente en Sensé-ron. El
‘otro” es siempre el “enemigo”, un contrario a invalidar. Esta construccién
simplificada sobre generaliza acciones e intenciones, conforme se auto justifica
censura al antagonista. No mide hechos y argumentos por lo que son, sino en
funcion de lo que representan a favor o en contra de la confrontacién “ellos y

nosotros”.

Entre los adversarios delimitados por Kobayashi podrian reconocerse
enemigos externos, siendo los chinos y estadounidenses los mas notorios?®’, y

enemigos internos, personificados en los intelectuales y grupos japoneses

2% |hid., p.194, p.282.
297 Tampoco escapan a las criticas otros oponentes de Japén durante la guerra, como Inglaterra o
la Unién Soviética. Ibid., pp.142-145, pp.147-149.
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vinculados con la izquierda y el pacifismo?®. En el afan de desacreditar sus
propésitos, posturas y actos, el mangaka no se limita al uso de la controversia,
integrando como técnica su demonizacién. No siendo patrimonio de ninguna
comunidad, este es un procedimiento politico ancestral utilizado para

deshumanizar al rival e identificarlo como “encarnacion del mal”2°°,

E2TH 0 A - mAai
Lﬂ’;p‘s‘f‘{ﬁ_ig% S_e"rrso ror ; pagina 135 (fragmento)
BES e Vifieta 2:
{-‘-I_' { Ju_'JI"I J\H::E.
EE;;HT}**:! E - —a . . - P
}L‘ggﬂmﬁ{.:n{ En primer lugar, el ejército devora a los residentes. Esta mas
"‘-}{?*,EE}E ¢ | alla de la imaginacidn de los japoneses, pero en una ciudad

L me L A .

“TEs rodeada de murallas se coloca primero un matadero humano y

T

luego un mercado de came humana. Hay reglas propias,
funciona ordenadamente. Asi nacid un hermoso relato.

FTTERNERER S, BRACEIE-EIFL a0
ZEEN, MECIEINEFORIIAROERIENTE,
ABRTIEEMIEL., TRADOL-LEEHED, REFEEL J
EEIRT. ELCREFETIRE.

Adicionar a la explicacion y negacion de la masacre de Nanjing una resefia
de costumbres salvajes pretende autentificar la brutalidad china y su atraso
respecto a los japoneses. Privarlos de humanidad no sélo es Uutil para
responsabilizarlos por los crimenes, mitiga cualquier afinidad y pesadumbre que
pudieran causar sus muertes o atropello. Por ello, el autor comenta en detalle un
texto escrito por Tanaka Masaaki donde se refiere al canibalismo como una
practica proverbial del pueblo chino3®. Esta descripcion es legitimada desde el

angulo visual a partir de una representacion tosca, rellena con siluetas imprecisas,

298 Sakamoto, “Will you go to war?... op. cit.

29 L a demonizacion de los enemigos internos en el manga, tal como se analiz6 en la paginas
precedentes, estd mas relacionada con la ridiculizacién de todos los japoneses ubicados por el
autor como izquierdistas.

800 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., pp.134-135.
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esbozadas con trazos gruesos e irregulares para reforzar el concepto de

barbarie31,

La demonizacion del “otro” occidental opera bajo el esquema del conflicto
racial, haciendo de los occidentales en general, y de los estadounidenses en
particular, individuos egoistas, mal intencionados y desalmados. Se amplifica el
tratamiento discriminatorio que dieron a los asiaticos, a quienes, en los términos
de Kobayashi, vieron como simples “monos” o “ganado”3%?. Esta perspectiva,
usada en la critica de la dominacion colonial, sera mas pronunciada cuando se
haga alusiébn al maltrato que sufrieron los prisioneros de guerra japoneses a
manos de los britdnicos o a la destruccion que causaron los estadounidenses con
las bombas atémicas y los bombardeos incendiarios sobre Tokio3°3.

Sensd-ron; pagina 143 (fragmento)
Vifieta 3:

En otras palabras, es el mono

DR LLDER

Pensé que podia estar tranquilamente desnudo
ante los monos del Monte Takasaki
YL omZsRTREALESELTEsE X

Ahora bien, esta demonizacion del “otro” precisa una contraparte, debe
estar acompafiada por la exaltacion del heroismo, o la victimizacion, de los

japoneses. Conforme el perfil del “otro” es racista, ruin y sanguinario, el ejército y

301 Este estilo va a repetirse en numerosas vifietas dedicadas a ilustrar la bestialidad de los chinos.
Ibid., p.129, p.132, pp.135-136, p.192.

802 |bid., p.143, p.145.

303 |bid., pp.142-143, pp.148-149, pp.319-338.
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el pueblo japonés es idealizado, resaltando su patriotismo y la voluntad de

sacrificarse por los paises colonizados asiaticos y por el bienestar de la nacion.

En una historieta gréfica, la ubicacion, tamafio, forma y estilo de los paneles,
ademas de la disposicion interna de los dibujos y globos de texto, es esencial para
transmitir informacion vy fijar un discurso®®*. Al comprender (congelar) un momento
especifico, la dimension y contenido de una vifieta se asocia al ritmo de la historia
y su importancia dentro de la narrativa. De lo anterior se desprende que el
dibujante potencia conscientemente su trascendencia para crear determinada

reaccion en el lector.

Sensé-ron incluye unas veinticuatro vifietas a gran escala, que cubren una
pagina completa y, a veces, dos 305, De ese total, diecinueve detallan
circunstancias relacionadas con la guerra donde la heroicidad y el sacrificio de los
soldados japoneses o el sufrimiento experimentado por los civiles en la ultima
etapa del conflicto®%. La maximizacién de estas escenas tiende a aumentar el
dramatismo del relato, prescindiendo o minimizando la utilizacion del lenguaje
escrito para que el mensaje intrinseco de la imagen sea configurado directamente

por el lector3”.

304 Thierry Groensteen, The system of comics, Jackson, University Press of Mississippi, 2007,
p.119.

305 F| resto de las vifietas a gran escala estan relacionadas, principalmente, con la
contemporaneidad japonesa.

806 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.76, p.93, p.217, p.240, p.268, p.294, p.313,
p.324-325, p.327, pp.328-329, p.332, pp.333-334, p.336, p.364, p.366, p.369.

807 Groensteen, The System of comics, op. cit., p.38.
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Sensé-ron ; paginas 76 y 327.
Representacion de un atague aéreo japonés y de los bombardeos incendiarios sobre Tokio.

Douuuuudouu  guoooooo jHaruko! Harukooooooo!
Biser ol g ¥ EFF 2
Los soldados japoneses son dibujados asumiendo la pose del héroe que
enfrenta directamente al adversario. Su valentia y serenidad son glorificadas al
relatar sus experiencias en el campo de batalla. La inmolacion de los kamikazes
es expuesta como una muerte honorable por su pais, su ciudad natal, su familia y
el emperador. Con el propésito de realzar sus valores y compromiso con el bien
comun, Kobayashi inserta conmovedores fragmentos de cartas de despedida
escritas por algunos pilotos antes de partir a su Ultima misiéon. Los textos e
ilustraciones refrendan que los jovenes kamikaze estaban preparados para

entregar voluntariamente sus vidas por causas e ideales que trascendian lo
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individual y representaban la dignidad del “espiritu japonés™®. Se dejan de lado
que cuestiones como su sujecibn a normas militares, la censura de la
correspondencia entre combatientes y familiares o la influencia de la propaganda

militarista los convertian en victimas involuntarias del sistema y la guerra3°®.

Sensé-ron ; pagina 84 (fragmento):

Vireta 5:

El rostro de los hombres dispuestos a morir lucia

sereno.. Sensé-ron ; pagina 245 (fragmento):
REZROEEEBOEEZAvRILTELY Vifieta 2

Al abordar los efectos de los bombardeos incendiarios y de las bombas
atOmicas, Kobayashi emplea encuadres amplios que incrementen el impacto
emocional de este contenido. Esos planos generales, mayormente descriptivos,
son utilizados para resaltar el entorno de destruccion creado por los ataques
estadounidenses %1°. El autor desarrolla una narrativa de victimizacion para

denunciar la magnitud de esos crimenes, no para cuestionar la negatividad

308 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., pp.75-96.

309 Emiko Ohnuki-Tierney, Kamikaze diaries: reflections of Japanese student soldiers, Chicago, The
University of Chicago Press, 2006; Sasaki Mako, “Who became kamikaze pilots, and how did they
feel towards their suicide mission?” The Concord Review,
[www.tcr.org/tcr/essays/EPrize_Kamikaze.pdf, consultado el 27 de octubre de 2014].

810 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.324-325, p.327, pp.328-329, pp.333-334.
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general de la guerra. Su insistencia en el sufrimiento experimentado por los civiles
japoneses contrasta una evaluacion de las acciones del ejército imperial en Asia

gue desconoce cualquier transgresion y minimiza su impacto nocivo.

-
Sensd-ron ; paginas 328 y 32%:
BAE AR b b g |
%C’JKUEII MCITE:‘H Canales, carreteras y parques
WO L@ 'Jgﬁ B -
? ISRy orniEi estaban llenos de cadaveres
~§ AN RO bonizados d
W g% carbanizados de personas que
Iz g T & habian muerto quemadas mientras
% huian.
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Resumiendo, la representacién del pasado en Sensd-ron estd anclada a la
pretensién de quebrantar cualquier visibn negativa de la guerra que pudiesen
tener los consumidores del manga. En contraposicion, ofrece a sus lectores una
ilusién alternativa en la que Japon pareciera ser la Unica victima del conflicto. Mas
qgue a describir en detalle, la seleccion, la representacion visual, el tratamiento de
los hechos y las evidencias utilizadas por Kobayashi estan subordinadas a la
idealizacién de la experiencia militarista de la nacién y la aseveracion de toda
grafia u opinién contraria como expresiones de una macro conspiracion, el
resultado de un proceso de manipulacion y lavado de cerebro cuyos origenes se

remontan a la ocupacion norteamericana.
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La comprensién del pasado estd limitada por los mismos sesgos que

Herbert Butterfield reconociera en la historiografia whig3!! cuando subray6:

Al tomar los personajes y partes del pasado cuyas ideas resultan mas
analogas a las propias, y ponerlos en contraste con el resto de la historia,
confecciona su organizacion y compendio histérico, teniendo via libre
respecto a la complejidad. Esta organizacion de la historia podra
responder a todas las preguntas con mas claridad de lo que cualquier
investigacion histdrica jamas podra. Le permitird, incluso antes de estudiar
cualquier hecho en profundidad, llegar a lo que parecen ser juicios
autoevidentes sobre acontecimientos histéricos3'?.

Butterfield censur6 una escritura de la historia que ratificaba y glorificaba la
contemporaneidad, fijando una narracion que fluia linealmente de asunciones a
conclusiones prefijadas. Al defender que se ha tejido una “falsa historia” cuyas
consecuencias alcanzan y definen la actualidad, también Kobayashi circunscribe
el significado del pasado a la inferencia del presente. Como veremos a
continuacion, aunque esta proyeccion juzga los eventos historicos al margen de su
contexto, a diferencia de la interpretacion whig, Sensé-ron no alaba la

contemporaneidad japonesa y apuesta mas por su condena.

311 Historiografia whig: Herbert Butterfield bautizo de esta forma a la tradicion historiografica inglesa
que desde el siglo XIX, apostando a la perspectiva triunfalista whig (antiguo nombre del Partido
Liberal britanico), concibié la historia nacional como un proceso acumulativo ascendente y simplista
que graficaba el triunfo de la libertad y el progreso (encarnado en los whig) sobre sus adversarios,
los tories (conservadores). Esta perspectiva resulta anacrénica y ahistérica en tanto impone al
pasado canones contemporaneos, sometiendo su entendimiento Unicamente a la realidad del
tiempo presente.

812 Herbert Butterfield, The Whig interpretation of history, [www.eliohs.unifi.it/testi/900/butterfield,
consultado el 18 de febrero de 2016].
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CAPITULO IV

El presente en Senso-ron y sus nexos con el pasado.

Este capitulo esta encaminado a examinar la representacion del presente
en Sensé-ron, enfatizando como es conectada con el pasado. Dicha intencién
respalda una premisa esencial de la monografia: la importancia de Sensé-ron no
estriba tanto en lo que dice (0 no dice) sobre la guerra, sino en lo que expresa
sobre las circunstancias del Japon de los noventa y sobre algunos de los

significados que cobro la memoria y la historia de la guerra en este contexto.

Si solo juzgaramos el espacio empleado en justificar la guerra y negar las
atrocidades cometidas por Japon, podria pensarse que, en esencia, Sensé-ron
esta dedicado al pasado. No obstante, es a la luz del presente descrito por su
autor donde lo acontecido adquiere significacion en el manga, bajo el supuesto de
la nociva incidencia que ha tenido en la sociedad japonesa contemporanea la
imposicién de una “falsa historia” que privé a los individuos de su identidad. Por lo
mismo, para capturar el mensaje central de la obra es ineludible indagar el cémo y

el porqué de los vinculos que se establecen entre estos dos universos temporales.

Después de la explosion de la burbuja especulativa, Japon entré en una
recesion prolongada caracterizada por sus constantes altibajos. El cisma
econdémico se combind con la aplicacion de medidas de corte neoliberal, nuevos
modelos de contratacién, cambios en el sistema de empleo y en las politicas
educativas. El estancamiento y la deflacion, la quiebra de numerosas empresas y

bancos y la reduccion del consumo interno estuvieron entre las macro
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consecuencias de esta crisis. Eventos como el terremoto de Kobe3!? y el episodio
de Aum se sumaron a los desequilibrios y los escandalos politicos para aumentar

la inseguridad y la desconfianza de la poblacién hacia los organismos estales3*4,

Conforme se extendié la incertidumbre y la inestabilidad, asomaron o
tomaron mayor importancia numerosas dificultades sociales. La estructura y
funcionamiento de los hogares japoneses fue afectada radicalmente por procesos
de largo plazo como el declive en la tasa de natalidad y el envejecimiento
poblacional, a los que se afadieron el aumento del indice de divorcio y la
disminucion de los matrimonios. Entre otros elementos, el fenbmeno de las
muertes por exceso de trabajo, el incremento de los suicidios, la adiccion a las
drogas, el desempleo, la marginalidad y la pobreza, la prostitucion juvenil, mas los
casos de agresividad entre los adolescentes, cobraron fuerza para dar cuenta de

un ambiente general de crisis y cambio social3'®.

Las primeras péaginas de Senso-ron incluyen una descripcion de este
contexto de fin de siglo en la que los japoneses son retratados como seres

alienados, sumergidos en la degustacién de vinos y la diversién banal3®. La

313 Terremoto de Kobe: ocurrié en enero de 1995 y tuvo una intensidad de alrededor de 7 grados
en la escala de Richter. Se estima que unas 6 mil personas perdieron la vida como consecuencia
del sismo. Las pérdidas materiales se situaron en 3 mil millones de yenes, equivalentes al 2,5% del
PIB japonés en ese momento. El terremoto dejé en evidencia la vulnerabilidad del pais frente a
este tipo de desastres naturales y expuso, también, las fallas y la lentitud de respuesta ante
situaciones de emergencia de las instituciones gubernamentales.

814 Melba E. Falck, “La economia japonesa de los noventa: problemas estructurales y reforma
gradual”’, México y la Cuenca del Pacifico, Vol.6, Num.18, 2003, pp.48-58; Jeff Kingston,
Contemporary Japan. History, politics and social change since the 1980s, Malden, MA, Wiley-
Blackwell, 2011, pp.23-38.

815 |hid., pp.39-100; Sugimoto Yoshio, An introduction to Japanese society, Nueva York, Cambridge
University Press, segunda edicion, 2012, pp.35-181; Jeff Kingston, Japan’s quiet transformation.
Social change and civil society in the twenty-first century, Londres-Nueva York, Routledge, 2004.
816 En 1995 el japonés Tasaki Shinya fue reconocido como el mejor sommelier del mundo. Este
hecho recibié mucha atencién de los medios de comunicacion del archipiélago y, al coincidir con la
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afirmaciéon “nadie conoce la verdadera naturaleza de esta paz’3'’ acomparia las
referencias a la corrupcion, la drogadiccion, la mendicidad, la ruptura familiar, la
prostituciéon y la delincuencia juvenil, como atributos representativos de una
sociedad frivola y decadente38. La falta de propdésitos y el vacio espiritual expone

a los japoneses a la nefasta influencia de religiones de culto, como Aum?3?°,

En ese marco, la reprobacién de algunas conductas juveniles es la cuestion
que tiene mayor Vvisibilidad y protagonismo. Las rutinas modernas de
acicalamiento masculino, la prostitucion femenina y los actos de violencia
protagonizados por escolares japoneses son tres actitudes explicadas en el
manga como evidencias del hedonismo, la degradacion y la desviacion de las

nuevas generaciones hacia el materialismo y el individualismo extremo.

Una de las vifietas asocia circunstancias tan dispares como el aumento de
los indices de divorcio, la prostitucion femenina, el homicidio y la popularizacion de
nuevos habitos de embellecimiento entre los hombres jovenes. Al fusionar en un
Gnico panel estas referencias, Kobayashi establecié un signo de igualdad entre
todas las situaciones, con independencia de que la trascendencia social del

asesinato y la prostitucién —un crimen y una préactica ilicita?°— dificilmente son

reduccion del costo de importacién de los vinos, favorecié sustancialmente el aumento del
consumo interno y la popularidad de este producto en los afios subsiguientes.

W7t ZOFROEREMbREE, . . Kobayashi, Shin gégmanizumu sengen..., op. cit., p.9.
318 |bid., pp.8-9.

319 |bid., p.55.

820 En Japon, la Ley contra la prostitucion (1956) establece que ninguna persona puede prostituirse
o ser cliente de alguien que se prostituya, pero no establece ninguna penalizacién para este tipo de
acto. Las sanciones judiciales relacionadas con la prostitucion contemplan, en lo fundamental,
delitos relacionados con la publicidad y solicitud publica del servicio, la contratacién y suministro de
locaciones o el proxenetismo. Asimismo, la ley define como prostitucion Gnicamente aquellos actos
gue involucran coito por lo que otro tipo de practicas sexuales no estan sujetas a los preceptos
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equiparables a la mutacién de los estandares masculinos tradicionales. Sin
embargo, al ubicar en primer plano la figura de un joven que se afeita las cejas el

autor traslada el peso de la representacion gréafica a esta cuestion.

Sensd-ron ; pagina 8:

Vifieta 9:

En nuestros dias, las familias se estan desintegrando,
también crece la tasa de divorcios.

La prostitucion de las amas de casa

Prostitucidn de chicas bajo el nombre de cita retribuida
Estudiantes de secundaria apufialan con un cuchillo
porque esta moda descontrolarse

Los jdvenes se afeitan las cejas y se ponen mascara y
maquillaje para el cuidado de la cara sin preocuparse
de nada mas.
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En la década del noventa fue visible la inclinacion de muchos hombres
jévenes japoneses hacia lo que lida Yumiko define como “feminizacion de la
masculinidad™?!, Por entonces los medios de comunicacién promovieron iconos
masculinos de apariencia andrégina y cobr6 fuerza el movimiento musical Visual

Kei (7«4 227 I)L%, estilo visual)®?2. Con independencia de la importancia

otorgada al embellecimiento personal, esta tendencia impulsé un nuevo tipo

anteriores. De ahi que las restricciones mencionadas no hayan tenido un impacto significativo en la
industria del sexo japonés y hayan prosperado sistemas como las citas telefénicas.

821 lida Yumiko, “Beyond the ‘feminization of masculinity’: transforming patriarchy with the ‘feminine’
in contemporary Japanese youth culture”, Inter-Asia Cultural Studies, Vol.6, Nam.1, 2005, pp.56-74.
322 Este movimiento esta asociado al J-rock y llegd a ser una de las expresiones mas
representativas de la cultura musical japonesa de fin de siglo. Aunque sus origenes pueden
rastrearse hasta fines de los ochenta, no fue hasta comienzos de los noventa que alcanzo
popularidad. Una de sus caracteristicas principales es que la mayoria de los integrantes de las
bandas Visual Kei experimentaban con el maquillaje, usaban trajes y peinados extravagantes y, las
mas veces, su apariencia era androgina. Ken MclLeod, “Visual Kei: hybridity and gender in
Japanese popular culture”, Young, Vol.21, Nim.4, 2013, pp.309-325.
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masculinidad que explotaba la hibridez no s6lo en cuanto a proyeccion estética,
también en lo tocante a gusto y sensibilidad. Al no ajustarse al rol asignado
socialmente ni a las nociones convencionales de virilidad, estos jovenes negaron
los paradigmas patriarcales dominantes, promoviendo nuevos ideales y diferentes

relaciones de poder entre géneros.

Dada la orientacion conversadora de Kobayashi es natural que condenase
este tipo de practica. Como bien sefiala lida, la formulacion de las nuevas
identidades de género juveniles desafiaron fundamentos tradicionales “no soélo
porque divergen de la representacion visual de la cultura propia sino, lo que es tal
vez mas importante, debido a que apoyan y dan cuenta de la idea de que pueden
constituir su propia identidad como lo deseen”3?3, De ahi que para el mangaka el
desapego de los modelos patriarcales y la libre expresion estética constituyesen

una amoralidad que reflejaba el creciente individualismo de la juventud.

Las imagenes de adolescentes uniformadas del brazo de individuos de
mediana edad aparecen varias veces en la obra para resaltar otro comportamiento
juvenil rechazado en Sensé-ron: el enjo késai (2B KE, cita retribuida)®?4. Unos
afios antes de publicarse el manga, la prensa y la television japonesa se
interesaron por los casos de estudiantes de secundaria que acudian a citas con

hombres mayores a cambio de dinero®?®. Este fendmeno caus6 alarma social y

323 lida, “Beyond the ‘feminization..., op. cit., p.67.

824 Kobayashi, Shin gédmanizumu sengen..., op. cit., p.8, p.9, p.101, p.103, p.297, p.365.

325 En general, las citas retribuidas fueron consideradas una nueva forma de prostituciéon amateur.
Aunque los origenes del enjo késai se remontan a la década del ochenta, s6lo alcanz6 notoriedad
tras su amplia difusion en los medios. La expresion se utilizd para referirse a jovenes que
consentian en salir con desconocidos, a cambio de dinero o regalos. Este tipo de encuentro no
involucraba necesariamente sexo y, la mayoria de las veces, era pactado a través del Terekura (7
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genero la desaprobacion de quienes lo asumieron como una evidencia explicita de
la pérdida de orgullo de la juventud, su apego a los bienes materiales y el uso del
cuerpo como valor de cambio. Desde posturas no tan criticas, otros como el
socidlogo Miyadai Shinji relacionaron la situacibn con un contexto de
reconfiguracion de las relaciones sociales que inclinaba a las jévenes hacia la
busqueda de una mayor libertad individual y sexual3?®,

Sensd-ron ; pagina 103:
Viieta 2:

El individuo liberado de la comunidad colapsada no reconoce a los demas
ni a dios y tiene como criterio de valor provisional: en principio se puede
hacer lo que quieras si otros no te ven™
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=

5i no molesto a los demas, queé les importa lo que hago
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Aungue Kobayashi criticé a los adultos involucrados, cuestionando tanto a
los padres como al sistema educativo y los hombres que utilizaban el servicio,
analiz6 mas en detalle el comportamiento de las chicas. Llegd a calificarlas de

“baka na gaki” (/\H 7 ¥, mocosas estlpidas) que se prostituian pensando que

L 7 7, abreviatura de “club telefénico”), un servicio de citas por teléfono donde los hombres
cubrian el costo de las llamadas que recibian de las chicas. Laura Miller, “Those Naughty Teenage
Girls: Japanese Kogals, Slang, and Media Assessments”, Journal of Linguistic Anthropology, Vol.14,
NUum.2, 2004, pp. 225-247.

826 Sharon Kinsella, “What’s behind the fetishism of Japanese school uniforms?”, Fashion Theory,
Vol.6, Nim.2, 2002, pp.234-235; Akifumi Otani, “The ideological background of sexual liberation
theory in Japan”, [www.utitokyo.sakura.ne.jp/uti-index-gaiyou0l-symposium01-2013-e01-otani-
akifumi.pdf, consultado el 24 de marzo de 2016].
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eran maduras3’. Comentando sobre la posicion del autor, Rebecca Clifford

asevera.:

Kobayashi también percibe los cambios en las nociones convencionales
de la identidad sexual de las mujeres como una amenaza. Se basa, en
gran medida, en imagenes de la mercantilizacion sexualizada del cuerpo
de la mujer para sugerir la degeneraciéon moral de la sociedad japonesa, lo
gue implica que el cuerpo femenino provee una especie de prueba de
fuego de la contaminacion de la sociedad y, al mismo tiempo, actia como
un sitio a través del cual se difunde corrupcion en la sociedad328.

Clifford también devela cdmo en Senso-ron la representacion de las
adolescentes cuya conducta social es considerada impropia se confronta con la
imagen idealizada de las mujeres japonesas de los tiempos de guerra, devotas a
la familia y dispuestas a sacrificarse®?°. En definitiva, una razén sustancial para
censurar que las jovenes decidan explorar abiertamente su sexualidad es su
distanciamiento del modelo familiar tradicional, un esquema de relaciones de

género donde la mujer carece de agencia3®,

La tercera propension juvenil registrada por Kobayashi son los actos de
criminalidad consumados por estudiantes. En la segunda mitad de los noventa
recibieron mucha atencion mediética el crecimiento de la delincuencia, la
desercién escolar, el bullying y las actitudes agresivas de los adolescentes dentro
y fuera de las instituciones educativas. Los medios de comunicacién insistieron en
la inadecuacion del sistema educativo y la presion a la que estaban expuestos los

alumnos como las causas principales de esta oleada de violencia. Los

327 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., p.101.

828 Clifford, “Cleansing history, cleansing Japan..., op. cit.

829 | dem.

330 No es casual que al reivindicar la guerra en Senso-ron Kobayashi glorifiqgue el espiritu de los
abuelos limitando su sentido a sofu (#142), un apelativo exclusivo para hombres. Esta inclinacion se
corresponde con un sistema de valores tradicionalista, que defiende un linaje cultural donde se
desconoce o minimiza el papel de las mujeres.
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investigadores fueron mas alla ubicando como otros elementos decisivos el papel
de la familia y la comunidad, la desproporcion en cuanto a oportunidades y

referentes, asi como la mutacién de los valores y la disociacion social®3,

Sensd-ron ; pagina 100:
Vifieta 2
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Después de gue se apartd de la comunidad de |a familia, la vecindad y la
escuela, no abrid su corazon a ninguna persona.
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Vifieta 3

Entonces, perdid el sentimiento de culpa hacia el asesinato ya que se convirtid
en un individuo flotando libremente, sin restricciones

AoilFd i BEFEET 3@ & Lo TR AT 3FBREZIHRE

Entre 1997 y los meses que antecedieron a la aparicion de Sensé-ron en
1998 se incrementaron los incidentes donde, sin ninglin motivo aparente, jévenes
perdian el control agrediendo fisicamente a adultos o compafieros de estudios3®2.
En el manga se comentan e ilustran los casos de apufalamiento con navajas
mariposa perpetrados por escolares y los asesinatos cometidos en Kobe por un

chico de 14 afos conocido por el alias de Sakakibara Seito333. Estos actos son

331 Gesine Foljenty-Jost (ed.), Juvenile delinquency in Japan. Reconsidering the crisis, Boston, Brill
Leiden, 2003.

332 Seto Junichi, “Juvenile crime - the current situation”, [www.jref.com/forum/threads/article-
juvenile-crime-the-current-situation.51/, consultado el 14 de marzo de 2016].

333 Dado que los procedimientos legales japoneses prohiben la identificacion de los delincuentes
juveniles, no se manej6 oficialmente el nombre del responsable de los asesinatos de una nifia de
10 afios y un nifio de 11, acontecidos en marzo y en mayo de 1997. Se le se denomind “el asesino
de Kobe” o Sakakibara Seito, el seudonimo que utilizé el homicida en un mensaje dejado en la
escena del crimen y en las notas dirigidas a la prensa. La crueldad de los crimenes (especialmente
el del chico de 11 afios que involucré decapitacion y mutilacién) asi como la corta edad de su autor,
impactaron a la opinién publica japonesa y colocaron sobre la mesa de discusion aspectos
relacionados con la reforma del sistema educativo, la revision de la ley de menores y la reduccion
de la edad de responsabilidad penal. Tras ser detenido y procesado, de conformidad con las leyes
vigentes entonces, Sakakibara fue enviado a un reformatorio.
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explicados como una expresion extrema de la deshumanizacion de individuos que,
al no estar sometidos a ninguna restricciéon ni control y no relacionarse con los
demas, eran incapaces de reconocer el bien comun y apreciar algo diferente de si

mismos334.

Siguiendo la légica del autor, ese comportamiento y todas las posturas
negativas comentadas en Sensé-ron tienen una sola raiz, un mal de fondo comun:
la adopcion generalizada del individualismo. Esta es la esencia del “ambiente de
paz” de la posguerra, un contexto que hizo de la juventud una generacién inutil y
egoista, aferrada a sus propios intereses y sin sentido de pertenencia a la

nacions33s,

Después de la explosion de la burbuja econémica, a menudo el examen del
cambio social en Japon se asocid al crecimiento del individualismo y al
debilitamiento de los vinculos interpersonales. Muchos estudiosos japoneses
acogieron con entusiasmo las opiniones de Ulrich Beck respecto a la modernidad
industrial y el trdnsito de una sociedad estamental a una sociedad donde la
individualizacion era el canon dominante 3% . Una fractura de la continuidad
histérica que inclind a los individuos hacia la esfera privada como el espacio para
construir y defender su identidad —en franca oposicidén a los valores y estilos de

vida estandarizados previamente por los referentes tradicionales familiares y

834 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.8, pp.100-101, p.105, p.293, p.297.

335 |hid., p.18.

33 Abe Kiyoshi, “Ulrich Beck and Japan”, [www.theoryculturesociety.org/ulrich-beck-and-japan/,
consultado el 5 de abril de 2016].
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comunitarios— era una interpretacion factible para explicar las contradicciones y

transformaciones por las que estaba atravesando la sociedad japonesa3?’.

Al analizar la individualizacibn y sus consecuencias negativas algunos
académicos sostuvieron posiciones muy similares a la de Kobayashi. Por ejemplo,
desde comienzos de los noventa Morita Y0ji, socidlogo experto en temas
relacionados con la educacion, la criminalidad y conductas sociales, utilizd la
expresion “privatizacion social” para describir como la orientacion general de los
jovenes hacia la auto realizacion generaba desconsideracion hacia los demas y
pérdida del control en contextos de frustracion. El consideré a la privatizacion
como una manifestacion egoista y hedonista, el resultado de una socializacion
deficiente que estaba ligada a la falta de valores de la juventud y su inclinacion
hacia la violencia. En su opinion, la basqueda de la realizacion personal solo era

positiva cuando los beneficios de su consumacion trascendian la esfera privada33e.

Volviendo a los argumentos de Sensé-ron, el abrazo del individualismo
habria diluido las fronteras éticas, anulando la conciencia ciudadana y cualquier
obligacion distinta de la liquidacion de impuestos. De hecho, el pago de
contribuciones seria un mecanismo usado para reclamar derechos y comprar la
paz. Por lo mismo, los japoneses son definidos como simples consumidores que

cubren todos sus compromisos publicos cancelando sus adeudos fiscales3®.

337 El texto de Beck se publicoé originalmente en 1986 y dos afios mas tarde fue traducido del
alemén al japonés. Ulrich Beck, La sociedad del riesgo. Hacia una nueva modernidad, Barcelona-
Buenos Aires-Ciudad México, Paidés, 1998.

338 Morita Y0ji, “Bullying as a contemporary behavior problem in the context of increasing 'societal
privatization' in Japan”, Prospects, Vol.26, Num.2, 1996, pp.311-329.

339 Kobayashi, Shin gdmanizumu sengen..., op. cit., p.18.
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Sensé-ron ; pagina 18 (fragmento)
Vifieta 6:

El individualista japonés odia al estado nacion y su poder
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iEl individuo japonés no es mas que un consumidor!
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La “tragedia moral” del Japon contemporaneo emana de la actitud
individualista de aquellos que justifican su egoismo presentandolo como una
expresion de libertad. Mediante una charla casual con un taxista, Kobayashi ilustra
la repulsion de los jovenes a sacrificarse por el bienestar de la sociedad y
defender el pais®*. Sin otra ambiciéon que preservar su existencia, el conductor
encarna el espiritu del japonés promedio, embriagado por la “individualitis”3*!. La
cronica sirve para tildar de traidores y cobardes a quienes persiguen la felicidad
personal quebrando los lazos entre lo individual y lo publico (identificado aqui

como la nacion y el estado).

Kobayashi preconiza el valor del interés publico aseverando que quienes
toman distancia de él estan destruyendo la sociedad, subvirtiendo la moral,
perdiendo su humanidad y bestializandose3*?. Para clarificar los limites entre lo

individual y lo publico recurre a dos 6rdenes de existencia, postulando referentes

340 |bid., pp.15-17.

341 Kobayashi se refiere a la “cosmopolitis” ([ F59%, kokusaibyd) y a la “individualitis” ({&# A5,
kojinbyd) como enfermedades. El primero atafie a quienes se aferran a ideales universales como la
paz y los derechos humanos, el segundo a los que sélo se preocupan por su bienestar. Ibid., p.53.
842 |bid., pp.100-p.105.
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anclados en la demarcacion: “dentro de casa” (esfera privada) y “fuera de casa”
(esfera publica). En sus términos, la vida privada es el contexto donde la voluntad
y los deseos no encuentran restricciones y simplemente puedes emborracharte o
andar desnudo. La vida publica no se restringe al pago de impuestos, implica
obligaciones, canones éticos y cortesia, no esta bien hacer ruido a altas horas de
la noche o no respetar la fila para subir al tren. El recuento trivial de las
distinciones existentes entre estos dos escenarios sirve para plantear la
responsabilidad civica como un requerimiento inseparable de la condicién social

de las personas34,

Sensd-ron ; pagina 16

Vifieta 1:
Siuno se hace piloto de las Fuerzas de Autodefensa
puede escapar antes gue otros cuando estalle la guerra
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En cualquier caso, la singularidad de lo individual y lo publico no determina
la disociacién de uno y otro. Antes bien, Kobayashi insiste en que la individualidad
de los sujetos depende de lo publico, es moldeada al interior de la familia, la
escuela y la comunidad®**. La propuesta es formulada visualmente en una vifieta
de la pagina 349 donde la interseccion de dos lineas yuxtapone cuatro contextos:
lo rural, lo urbano, la intimidad de una comida familiar y la pesca en el mar abierto.

No siendo fortuitas, dichas escenas enlazan lo comunal y lo privado sugiriendo,

343 |bid., p.344.
344 |bid., p.100.
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por ejemplo, que el océano provee los productos consumidos en el hogar de la

misma manera en que lo publico respalda a las personas.

- s i o~ T « - T
Sﬁnso-rfm, pagina 349:  pEAaT=RE Q =a TXEE
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;Mo tendra que asumir siquiera la obligacidn de
proteger lo publico (Estado)?

AL B NCERZ v E EoRkd 28FS
TREARL E)ETEERT SHDLCO
A3

i

En la ilustracién, la linea horizontal representa a los japoneses
contemporaneos, incluido el propio Kobayashi, unidos por un entorno comun.
Tomando como eje a Yoshirin, la linea vertical esboza la continuidad historica,
simbolizada aqui en las figuras del linaje familiar del autor. De esta forma, lo

privado y lo publico son asociados, también, al pasado, el presente y el futuro.

Sensé-ron se desplaza hacia lo acontecido para ubicar el origen de los
problemas sociales contemporaneos generados por el apego al individualismo.
Kobayashi desarrolla una narracion que articula el fracaso del sistema de
posguerra y la crisis social con la adopcién de una visién falsa de la guerra. No
son los japoneses —ni particular ni colectivamente— los responsables del cisma
moral de la sociedad. Este proceso deriva de la imposicion de la ideologia liberal y

el lavado de cerebro aplicado a partir de la ocupacién norteamericana3*®.

345 |bid., p.55.
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Desde este punto de vista, la afiliacion al modelo politico y social
estadounidense erosiond la conciencia histérica y quebrd los vinculos de los
japoneses con su identidad. Con la aceptacién de la imagen de Jap6n como
agresor y de los militares como criminales, el orgullo nacional fue mancillado y los
valores propios fueron desechados para asumir los foraneos®*¢. Al no contradecir
a los estadounidenses y ceder ante las presiones de los paises vecinos, los
politicos, los medios de comunicacion y todos los que simpatizan con la izquierda,
perpetuaron los efectos del lavado del cerebro y la errénea creencia en la
culpabilidad. La influencia extranjera y, en especial, el maniobrar complice de la
izquierda, incitd al individualismo promoviendo el materialismo extremo, la
antipatia hacia el estado y la autoridad, la aversion a la guerra y el menosprecio de

la nacions*’.

La falta de disposicion a sacrificarse por el beneficio colectivo condena a la
juventud y, a la larga, implica la ruina del pais. Kobayashi entiende que es
imprescindible sentar bases que permitan a JapOn reconstituirse como nacion y
reivindicar la responsabilidad publica. La narrativa sublimada de la experiencia de
la guerra se introduce como el antidoto oportuno para sanear la sociedad: al
favorecer una construccidon positiva y emocionalmente aceptable del pasado, se
designa un paradigma, un modelo a seguir. El presente cadtico, desprovisto de

una “historia por la cual morir”, es contrastado con el ayer virtuoso; los jovenes

346 Segun Fernand Braudel, “los encuadramientos mentales representan prisiones de larga
duracién”. A tono con ello, hablar de una mutacion radical de la identidad o los valores es un error
dado que su transformacion es siempre gradual. Pese a las innovaciones introducidas por la
ocupacion norteamericana, muchos de los elementos politicos, econdmicos y socio culturales
vigentes en la época del militarismo no desaparecieron en la posguerra. Fernand Braudel, La
Historia y las Ciencias Sociales, Madrid, Alianza Editorial, segunda edicién, 1970, p.71.

847 |bid., pp.53-55, p.139, p.171, pp.192-193, entre otras.
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egoistas y violentos de hoy se cotejan con los soldados del ejército imperial,

simbolos de heroicidad y altruismo34®.

=

tli I Sensd-ron; pagina 203:
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El capitulo Kuni o mamoru tame no monogatari (¥ —##1-HDM:E, La

historia para proteger al pais) fusiona el sacrificio por una causa publica (la
defensa de la nacién y el estado) con la gloria y el honor reservado a aquellos
japoneses que cayesen en combate®*®, La muerte heroica de los soldados y su
posterior consagracion como dioses en el Santuario Yasukuni®®*® no sélo dignifica
su inmolacién, también explota la imagen romantica de un vinculo sagrado y

profundo entre el pais y su gente.

Siguiendo a Kobayashi, a diferencia de los japoneses contemporaneos, el

japonés de los tiempos de guerra tenia algo en qué creer y algo por lo cual luchar,

348 Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., pp.287-296.

349 Esta idea se resume al poner en boca de un soldado: “Usando la vida como un medio, protejo al
pais, me convertiré en un héroe”, % FEIH 2575 Sl 72 5 L. Ibid., p.293.

350 Santuario Yasukuni (5 [E #H£L): este santuario sintoista surgié6 en 1869 con el objetivo de
homenajear a aquellos que murieron peleando por Japoén. El santuario ha alcanzado notoriedad
debido a intensas controversias politicas relacionadas con la consagracion de catorce criminales
de guerra Clase A condenados en el Juicio de Tokio y con la visita de algunos lideres politicos.
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preservaba la tradicibn y rendia homenaje a sus antepasados. Investido de
santidad, el recuento del conflicto alienta el encomio nostalgico del pasado. La
contemplacion novelesca del dogma de los soldados excluye por completo la
existencia de un sistema educativo de inspiraciébn nacionalista que alentaba a
morir por Japon y por el emperador. Al igual que otras tradiciones inventadas,
estos fundamentos eran el resultado de imposiciones desde el poder encaminadas

a regularizar practicas que conectaran y sometieran a la mayoria3°?,

La redencion de la guerra en Sensé-ron proyecta un “salto generacional”>?,
dejar atrés los alegatos falsos de la posguerra y retomar el curso de los valores
“correctos”. Dicho pensamiento armoniza con lo planteado por el antropélogo Marc
Augé que, al reflexionar sobre el olvido y su relacion con la memoria, se refiere a
la figura del retorno “cuya principal pretensidén es recuperar un pasado perdido,
olvidando el presente —y el pasado inmediato con el que tiende a confundirse—
para restablecer una continuidad con el pasado mas antiguo, eliminar el pretérito
«compuesto» en beneficio de un pretérito «simple»”3°3, Esta es la invitacién que
hace el mangaka a sus lectores, sélo que el regreso, la recuperacion del sentido,

fija como meta una experiencia sometida a la idealizacion y el parcialismo.

351 Eric Hobsbawm, “Introduccién: la invencién de la tradicion”, en E. Hobsbawm y T. Ranger (eds.),
La invencién de la tradicion, Barcelona, Critica, 2002, pp.7-21.

352 Charles Nuckells examina Sensé-ron usando la teoria psicoanalitica del salto generacional. Esta
tesis es ilustrada a través de la relacién del mangaka con su padre y su abuelo. El abuelo de
Kobayashi personifica el espiritu de quienes lucharon para proteger la nacién y su futuro; el padre
representa la generacion que articuld un sistema socio econémico sometido a la aceptacion de la
culpa y expuesto a los efectos dafiinos de la libertad individual. La idealizacién de uno y el
cuestionamiento del otro hace que la figura paterna sea desestimada y, en contraposicion, se
dignifique al abuelo. Nuckells, “The cartoon nationalism..., op. cit., pp.61-78.

353 Marc Augé, Las formas de olvido, Barcelona, Gedisa, 1998, p.66.
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La inclusién del epitome del “abuelo abandonado” es un recurso utilizado
para componer un relato que resalta la abnegacion de los soldados japoneses y su
esfuerzo por proteger el pais. Como especifica Sakamoto Rumi: “el simbolo de
«nuestro abuelo» en Sensoron sutura la brecha entre el pasado heroico y el
presente corrupto; presenta una narracion ininterrumpida de la nacién, ademas de
ofrecer a los japoneses de hoy una oportunidad para ser heroicos otra vez,
eligiendo honrar a «nuestro abuelo» al luchar contra la narrativa dominante en el

Japodn de la posguerra”®4,

Combinando diferentes epopeyas bélicas con las referencias al abuelo
materno de Kobayashi, un veterano de la guerra, el manga proyecta el espiritu de
una generacion capaz de superar sus deseos individuales®®®. La efigie del abuelo
remite a los soldados japoneses como arquetipos del sacrificio por lo publico. Con
el argumento de que muchos murieron por el futuro del pais en el que los jévenes
actuales conducen su vida, el mangaka quiere evitar la inutilidad de su entrega

rescatando del olvido su “verdadera” historia3t.

Las motivaciones auténticas de los soldados constituyen un aspecto
esencial de la narracion histoérica alternativa que invoca Kobayashi. Partiendo de la

premisa: “la juventud de los viejos tiempos no apostd su vida por «el sistema

354 Sakamoto, “Will you go to war?... op. cit.

3% No es que los soldados no tuviesen individualidad y aspiraciones propias, sino que eran
capaces de renunciar a ellas para proteger a la nacién y cumplir con sus obligaciones publicas. No
es muy explicito, pero Kobayashi distingue individualidad de individualismo. Mientras que el
individualismo es una actitud egoista, irresponsable, la individualidad esta asociada a su doctrina
del gomanizumu, a la cualidad de pensar por cuenta propia y desentenderse de las tendencias
ideoldgicas consensuadas. Kobayashi, Shin gémanizumu sengen..., op. cit., p.25.

8%6 |hid., p.37, p.280.
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nacional»” 37 | Kobayashi intenta cortar cualquier vinculo que impliqgue su
participacion en la guerra como una consecuencia del acatamiento de ordenes

militares o del control ejercido por el estado.

Sensé-ron defiende el sentido de la responsabilidad civica de los abuelos
conectando lo publico a las ideas de nacion, ciudad natal y familia. A través de un
sistema de asociaciones y derivaciones, propone una ecuacion donde publico y
nacién emergen como conceptos equivalentes, la interseccion de ciudad natal y
nacién desdibuja los limites entre una y otra, mientras la familia constituye el
eslabon primario de la ciudad natal y, por ende, de lo publico y lo nacional®2,
Referir que los soldados pelearon por su familia, por las montafias y rios de su
ciudad natal y por el pais sugiere que el sacrificio por los seres queridos conduce
a inmolarse por la nacién y viceversa®?®. Apelando a estos fundamentos, el autor
construye una relacion de interdependencia entre la nacién y los sujetos que la
habitan donde el porvenir de ambos depende de que los Udltimos superen su

individualidad.

En conjunto, la relacién entre el pasado (la guerra) y el presente en Senso-
ron respalda una renegociacion de la identidad japonesa. La reconstruccion de las
maximas histéricas y culturales es un elemento central de esta propuesta que se
aferra a una idea de pureza donde no hay espacio para ningun matiz deplorable o
negativo. Establecer una vision “correcta” de la guerra constituye una formula para

dar a las nuevas generaciones una historia de la cual enorgullecerse y un

7T TEFE VAT LDDIZ] FEOBEEN x0T U720, Ibid., p.287.
358 |bid., pp.285-297.
359 bid., pp.287, pp. 352-353.
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referente que oponer a la contaminacién moral patrocinada por el individualismo.
Por lo mismo, el manga ofrece a sus lectores una imagen “apta para el consumo”,
asignando un cardcter positivo y placentero al pasado y a todo lo nacional. Dicho
de otro modo, el argumento de la difamacién ampara una versién de los hechos

donde Japon emerja como una victima impoluta.

La proyeccion de Kobayashi es esencialista en tanto postula la identidad
japonesa como un ente fijo, anclado a la representacion idealizada y homogénea
del espiritu de los tiempos de guerra y la disposicion de esa generacion a
sacrificarse por el pais. La pérdida de estos principios supone, por extension, la
disolucion del caracter nacional y el vacio de la realidad contemporanea. De ahi
que el mangaka defienda la importancia del bien publico transmutado en los
intereses nacionales, que coloca por encima de los objetivos individuales o la

afiliacion a doctrinas y valores universales.

La obra parte de una realidad cuya descripcion arbitraria y fragmentada se
plantea como un todo. Senséo-ron es portavoz de credos e interpretaciones
politicas acordes a la comprensién particular de su autor y, a la vez, refrenda la
nocion de la historia como una construccion social mediada por un contexto
especifico, por la pertenencia a determinados grupos y por la simpatia hacia
ciertas ideologias®®. Como propuesta, su l6gica es contestataria, adquiere la
forma de un contra discurso. Asumiendo la clasificacion de las representaciones

sociales definida por Serge Moscovici, su narrativa clasifica como una

360 James Liu y Denise Hilton, “How the past weighs on the present: social representations of
history and their role in identity politics”, British Journal of Social Psychology, Nim.44, pp.1-21.
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representacion polémica —concebida en el marco de conflictos o controversias

sociales— cuyos axiomas no son compartidos por el conjunto de la sociedad36?,

Las intenciones del manga no estan restringidas a la imposicion de una
vision particular de la historia; por el contrario, la fabulacién y apologia de la guerra
es ante todo una alegoria, un marco de referencia que exhorta a transformar el
presente. La obra es un manifiesto patriotico que revisita el pasado para estimular
el nacionalismo y promover la aceptacion de la guerra como recurso politico. El
afan de Kobayashi por revivir la “memoria de los abuelos” debe ser examinado
considerando no sélo las funciones asignadas a estas proposiciones, hay que

evaluar el entorno en que surgieron y el publico hacia el cual estaban orientadas.

361 Moscovici definio tres tipos de representaciones sociales: hegemoénicas (consensuadas
socialmente), emancipadas (versiones con cierto grado de autonomia respecto a la interaccion de
segmentos de la sociedad) y polémicas (vinculadas a una relacién conflictual entre diferentes
grupos). Serge Moscovici, “Notes towards a description of social representations”, European
Journal of Social Psychology, Vol.18, 1988, pp.221-222.
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CAPITULO V

Senso6-ron en contexto: ambiente, impacto y recepcion.

El propésito de esta seccidn es presentar el escenario donde se inserta
Senso-ron examinando el devenir de la memoria y la historia de la Guerra de Asia
Pacifico y las controversias relativas a su interpretacion que estremecieron Japon
a partir de los afios noventa. Otra cuestion esencial es explorar la recepcion de la
obra atendiendo no sélo al nimero de copias vendidas, y si tomando en cuenta el
publico al que estuvo dirigida y las diferentes reacciones que afloraron tras su
publicacién. Asumiendo al manga como un indicativo de las transformaciones que
atravesaba la sociedad japonesa finisecular, uno y otro aspecto se juntan para

avalarlo como un documento representativo de ese momento historico.

Si bien provee una mirada sobre la guerra como un evento del pasado, los
contenidos de la obra guardan relacién con el tiempo presente dado que este
condiciond las motivaciones del autor y encuadr6 sus alegatos. De igual forma, su
analisis no debe restringirse a la exposicion y deconstrucciéon de sus argumentos y
recursos discursivos. Es necesario incorporar a esta perspectiva otra dimension,
proponiendo a Sens6-ron como un objeto de consumo sujeto a diversas
apropiaciones que no necesariamente tendrian que ajustarse a los objetivos de

Kobayashi Yoshinori.

5.1. Historia y memoria: las interpretaciones de la guerra en Japon.
En el marco de la globalizacion y el cambio de siglo se atribuyeron nuevos

significados a la representacion y la rememoracion del pasado reciente. Desde la
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década del ochenta fue cada vez mas evidente lo que se dio en llamar “boom de la
memoria”? o “cultura de la memoria”%3, expresiones que aludian al ostensible
desplazamiento de la atencion general “de los futuros presentes a los pretéritos
presentes” %4 . Por entonces, en diferentes paises prosperaron estudios
académicos dedicados al sentido de la memoria y su relacion con la identidad y la
historia. El interés por la memoria se volco en la conservacion del patrimonio, la
proliferacion de museos y monumentos conmemorativos, la ponderacion del
testimonio como recurso para exigir reparaciones morales y juridicas por
injusticias pasadas, y la revaluacion de conflictos o experiencias historicas

nacionales e internacionales36°.

Japdén no permanecié inmune a los asaltos e influencia de esa marejada
global. Conforme se aproximo el siglo XXI ganaron mas visibilidad las opiniones y
controversias relativas a las memorias e historia de la Guerra de Asia Pacifico®®.
En ese entorno, las atrocidades del ejército imperial y la cuestion de la
responsabilidad —aspectos que con anterioridad habian sido eludidos por los
medios de comunicacion—, se ubicaron como temas frecuentes de discusion,
estimulando la reflexion y el desarrollo de una conciencia publica abocada al

debate de como recordar, contar y pensar la historia nacional.

362 Jay Winter, “The generation of memory: reflections on the “memory boom” in contemporary
historical studies”, Archives & Social Studies: A Journal of Interdisciplinary Research, Vol.1, NUm.0,
2007, pp.363-297.

363 Andreas Huyssen, En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacién,
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdmica, primera reimpresion, 2007.

364 1bid., p.13.

365 |bid., pp.13-21.

366 | o mismo que la representacion de la historia, también la memoria es voluble, vasta y plural. No
escapa a la parcialidad y la selectividad, a diferentes usos y disquisiciones que no son
permanentes ni son compartidas en pleno por todos los miembros de una sociedad. John Gillis,
“Memoria e identidad: la historia de una relacion”, [www.cholonautas.edu.pe/memoria/qillis.pdf,
consultado el 18 de febrero de 2016].
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Un examen del auge de la memoria en el Japon de los noventa confirma
que, tal como manifestdé John Gillis, esta “se ha convertido en mas democratica
[pero], también se ha vuelto méas problematica”®’. Aqui las intersecciones entre
memoria e historia, la polarizacion y politizacion, la intervencion de nuevos
enfoques y agentes en la recuperacion, interpretacion y elaboracion de narrativas
del pasado®®®, dan cuenta de la diversificaciéon de la comprension de la historia
japonesa, en general, y de la experiencia de la guerra, en particular. Dicha
diversificacion no solo evidencia la imposibilidad de alcanzar conciliaciones que
cristalicen en un discurso arménico e uniforme —suponiendo que tal cosa fuese
factible— transgrede, ademas, el dominio ha intentado detentar el estado sobre la

produccion y los espacios de transmisién y consumo de la historia publica36°,

Al explorar la representacion del conflicto bélico en la sociedad japonesa de
fin de siglo no es posible disociar la historia y la memoria3’°. Al decir de Philip

Seaton, “la guerra aun no ha sido consignada a la «historia» (...) para muchos se

367 Gillis, “Memoria e identidad...”, op. cit.

368 piénsese, por ejemplo, en la validacion de la historia oral o la incorporacién de analisis con
perspectiva de género. Habria que considerar, ademas, la intervencién de nuevas generaciones
(que no vivieron la guerra) asi como la interposicion, cada vez mayor desde la década del ochenta,
de las memorias y narrativas de paises ocupados por Japén. Estos y otros factores restringieron
las posibilidades de pensar y evocar el conflicto no ya desde una perspectiva Unica, sino también
desde el marco exclusivo de las fronteras de la nacion.

369 Hashimoto Akiko, The long defeat: cultural trauma, memory, and identity in Japan, Nueva York,
Oxford University Press, 2015, pp.5-6; Julian Dierkes,“Japanese bureaucrats and empiricist
textbook historiography”, Postwar history education in Japan and the Germanys, Londres-Nueva
York, Routledge, 2010, pp.102-156.

870 Al analizar los nexos entre memoria e historia casi todos los estudios coinciden en que son dos
formas distintas de relacionarse con el pasado, tipo: la memoria como evocacion espontanea, que
al arrancar de una experiencia directa es explicitamente subjetiva; la historia como explicacién,
interpretacion racional y objetiva. Sin embargo, no existe consenso en cuanto a la naturaleza de
sus vinculos, algunos postulan su incompatibilidad mientras otros asumen la memoria como matriz
de la historia o plantean una relacién de interdependencia entre ambas. Dominik LaCapra, “Historia
y memoria. A la sombra del Holocausto”, Historia y memoria después de Auschwitz, Buenos Aires,
Prometeo, 2009, pp.21-58; Enzo Traverso, “Historia y memoria: suna pareja antindmica?, El
pasado, instrucciones de uso, Buenos Aires, Prometeo, 2011, pp.21-41.
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mantiene como una memoria viva (...) no ha sido olvidada. Todo lo contrario, los

japoneses parecen incapaces de dejarla ir"3"%,

En el complejo proceso de construccion de las narrativas contemporaneas
intervienen junto al &mbito académico, el sistema educativo, la familia, los museos
y memoriales, la literatura, la prensa, la television, el cine y otros medios de la
cultura popular. Todos ellos son escenarios donde los discursos y contenidos
histéricos son alimentados, o desafiados, por recuerdos y alegorias. A la par, esta
es una relaciébn sujeta a reciprocidad dado que las versiones vigentes son

integradas, total o parcialmente, a las memorias individuales o grupales.

Pese a que siempre han coexistido diferentes percepciones de la Guerra de
Asia Pacifico, al analizar la evolucion de sus interpretaciones y memorias, pueden
identificarse propensiones generales, versiones dominantes en los espacios
publicos japoneses durante un marco temporal determinado®?. Haciendo una
recapitulacion, la evocacion y relatoria de la experiencia bélica est4 acoplada al
proceso de redefinicion que atraves6 Japon en la posguerra, a la articulacion de
un proyecto de nacidon que lidiase con las consecuencias de la guerra y la

rendicion. En ese sentido, la derrota devino un “trauma fundacional”, un evento

871 Seaton, Japan’s contested war memories..., op.cit, p.6.

372 Yoshida Takashi, “Historiography of the Asia-Pacific War in Japan”, History Faculty Publications,
Paper 4, [www.scholarworks.wmich.edu/history pubs/4/, consultado el 28 de enero de 2015]; Shoji
Jun’ichird, “Historical perception in postwar Japan: concerning the Pacific War“ NIDS Security
Reports, Nim.4, 2003, pp. 109-133; Tanaka Yuki, “Crime and responsibility: War, the state, and
Japanese society”, The Asia-Pacific Journal, [www.apjjf.org/-Yuki-TANAKA/2200, consultado 3 de
marzo de 2016]; Hashimoto, The long defeat... op.cit; Kurosawa Fumitaka, “Reconsideration of
post-war understanding of Modern Japanese History: an examination of war and colonial rule of
Imperial Japan”, 12th International Forum on War History, The National Institute for Defense
Studies, 2012 [www.nids.go.jp/english/event/forum/pdf/2012/03.pdf, consultado 3 de marzo de
20186].
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que desoriento y alterd la vida de los japoneses convirtiéndose, a la vez, en matriz

de su identidad373.

Para Tanaka Yuki, entre 1945 y 1960 “se molded el marco fundamental del
concepto popular japonés de «responsabilidad de la guerra»”3’4. En este lapso
temporal comenzaron a construirse los discursos sobre la Guerra de Asia Pacifico,
proponiendo que debia recordarse (u olvidarse), como hacerlo y con cuél fin37,
Toda relatoria del pasado esta lejos de ser letra muerta y, por el contrario, es una
fuerza activa en estrecha relacion con el universo social. De tal suerte, cualquier
narrativa histérica —académica o no— es un producto que responde a las
demandas e intereses de grupos especificos en un contexto determinado y un

elemento cuyas repercusiones trascenderan en el tiempo376.

El Tribunal Penal Militar Internacional para el Lejano Oriente y los
programas de reeducacion introducidos por el gobierno de ocupacién para instruir
a los japoneses acerca de la “verdad”, ayudaron a que la interpretacion oficial

estadounidense del militarismo y la guerra se impregnara con fuerza en el campo

873 Dominick LaCapra, Escribir la historia, escribir el trauma, Buenos Aires, Nueva Visién, 2005,
p.171.

874 Tanaka, “Crime and responsibility..., op.cit.

375 Ernest Renan se refirié al olvido como “factor esencial de la creacién de una naciéon” y Benedict
Anderson sefialé que “todos los cambios de conciencia profundos, por su naturaleza misma, traen
consigo amnesias caracteristicas”. Ernest Renan, “; Qué es una nacién?”, A. Fernandez, (comp.),
La invencién de la nacion..., op. cit., p.56; Anderson, Comunidades imaginadas, op. cit., p.283.

876 |_os criterios de Maurice Halbwachs relativos a la memoria (extensivos, también, a la historia), la
proponen como una apelacién, una reconstruccion del pasado que invoca lo acontecido para
justificar representaciones sociales contemporaneas subscritas a un marco social de referencia
donde se articula lo individual y lo colectivo. Este marco social es histérico, plural y cambiante; esta
sujeto a contextos, espacios y lenguajes sistémicos, pero también a aspectos como los valores e
intereses de grupos especificos (la familia, una clase social o una comunidad religiosa, por
ejemplo). Maurice Halbwachs, Los marcos sociales de la memoria, Caracas, Anthropos Editorial,
2004.
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académico y en el pensamiento japonés de la posguerra temprana®’’. Al etiquetar
las acciones japonesas como expresiones de una guerra de agresion, los Juicios
de Tokio y la propaganda anti militarista de los primeros afios de la posguerra
impulsaron la idea de la culpabilidad. No obstante, su enfoque dej6é de lado
algunos aspectos que tendrian serios efectos en la conciencia publica japonesa
del momento y, a mas largo plazo, en las narrativas y reflexiones de las

generaciones posteriores3é,

Aungue en tiempos de la ocupacion se reprobaron las maniobras del
ejército imperial entre 1931 y 1945, en la practica se enfatiz6 lo acontecido en el
escenario del Pacifico. Al reducir el conflicto al enfrentamiento entre japoneses y
estadounidenses, e ignorar el historial imperialista de Japén —omitiendo
referencias a la colonizacion de Taiwan o Corea o restringiendo las alusiones a los
crimenes japoneses casi exclusivamente a la Masacre de Nanjing—, se favorecio la
falta de conciencia respecto al dafio causado a China y a otros territorios asiaticos.
Sumemos a esa circunstancia el sefialamiento de altos lideres militares como
responsables exclusivos de los actos de agresion, presentando al emperador y a

toda la poblacién como victimas inocentes de un engafio®’°.

Asimismo, contribuyeron a enturbiar el reconocimiento de las

responsabilidades japonesas el Tratado de San Francisco®° y el Tratado de

877 Tanaka, “Crime and responsibility..., op.cit; Kurosawa, “Reconsideration of post-war..., op.cit.

378 Gluck, “The past in the present”, op. cit, p.83.

379 Shoji, “Historical perception in postwar Japan..., op. cit, p.110; Dower, Embracing defeat..., op.
cit, p.27.

380 Tratado de San Francisco: acuerdo de paz firmado el 8 de septiembre de 1951 por 48 naciones
gue habian estado en guerra con Japon. Consta de siete capitulos relacionados con delimitaciones
territoriales, decisiones politicas y econdémicas, reclamaciones y reparaciones materiales. Al
considerar que no era satisfactorio ni aseguraba la paz, la Unién Soviética, Checoslovaquia y
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Seguridad Nipo Norteamericano®®. Ambos acuerdos respondieron, en lo esencial,
a la voluntad estadounidense de agenciarse un aliado sustancial en la batalla por
la contenciéon del comunismo en el continente asiatico®2. Con el convenio de paz,
Japén se limitd a aceptar las penas impuestas por los Juicios de Tokio y, en
general, las compensaciones y reparaciones a realizar por los dafos y
sufrimientos causados fueron aminoradas 3% . Estas sanciones indulgentes
estuvieron marcadas, ademas, por la no comparecencia, o la negacion a refrendar
el tratado, de naciones como la Republica Popular China, las dos Coreas y la
Union Soviética. En el entorno creado por la Guerra Fria, la alineacion con el
bloque capitalista y la alianza con los Estados Unidos, tributaron a una

marginalizacion de Asia de las memorias y narrativas histéricas japonesas3®+.

La rehabilitacibn de numerosos politicos y burdcratas vinculados con el
militarismo, impulsada a partir de la segunda etapa de la ocupacién, tampoco
propicié una reflexion critica sobre la guerra. Una vez recuperada la soberania
nacional, las inclinaciones conservadoras del gobierno japonés auspiciaron el

indulto masivo de los condenados clase B y C de los Juicios de Tokio, la evasion

Polonia se negaron a firmarlo. Otras naciones, como India y Birmania declinaron su participacién
mientras que otras naciones asidticas, incluyendo la Republica Popular China, Taiwan y las dos
Coreas, no fueron siquiera invitadas a la conferencia.

381 Tratado de Seguridad Nipo-Norteamericano: a escasas horas de firmar la paz, Japén transité
directamente de la condicion de vencido a la de aliado natural de los Estados Unidos. Los
acuerdos de seguridad concedieron a los estadounidenses importantes prerrogativas, estipulando
la permanencia de numerosas bases militares en territorio japonés, con plena libertad de accién y
derechos a introducir armamentos. El tratado fue sometido a revision y ratificado por primera vez
en 1960, en medio de fuertes protestas por parte de la poblacion japonesa. Ha sido considerado
una piedra angular de las relaciones nipo estadounidenses y, en general, de todo el sistema de
seguridad de Asia del Este.

382 Tanaka, “Crime and responsibility..., op. cit.

383 Tratado de San Francisco, articulos 11 y 14, Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en
Japon..., op. cit, p.341, pp.343-344.

384 Sebastian Conrad, “Entangled memories. Versions of the past in Germany and Japan 1945-
2001”, Journal of Contemporary History, Vol.38, Nim.1, 2003, p.94.
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de cualquier reconocimiento publico de la culpabilidad y el establecimiento de
mecanismos formales para controlar el contenido de los libros de texto y
estandarizar una ensefianza de la historia que minimizara el caracter agresivo de
las acciones bélicas japonesas®®. Desde entonces comenzd a evidenciarse la
ambigledad de las posturas oficiales, que aceptan en términos de politica exterior
las sanciones ratificadas por el Tratado de San Francisco mientras desarrollan

politicas internas que van en otra direccion3e,

Habria que agregar un nuevo elemento a la configuracion de los discursos
sobre la guerra. Entrando en la segunda mitad de los cincuenta, la dualidad
prosperidad y pacifismo se perfil6 como un nuevo tipo de identidad, un motivo de
orgullo explotado con cierta eficacia por la direccidén politica del pais para generar
entre los ciudadanos comunes complacencia y desinterés por lo ya acontecido®®’.
Esta proyeccion, sostenida por la opulencia econdmica y la renuncia a la
beligerancia del articulo nueve de la Constitucion de 1946, se inclinaba a disociar
ética y politicamente a los japoneses de su pasado, apelando al bienestar del

presente como testimonio de que todo habia sido superado. Bajo su impronta,

385 Tras el fin de la ocupacién, el Ministerio de Educacién comenzé a censurar el contenido de los
textos escolares de historia, imponiendo una version donde no se cuestionaba al militarismo y se
suavizaba el caracter agresivo e imperialista de las guerras libradas por Japén. Es muy conocido el
caso de lenaga Saburd, historiador y profesor que, desde los afos cincuenta y hasta la resolucion
final de su caso en 1997, presenté sucesivas demandas judiciales para condenar la politica de
correcciones del ministerio y defender su derecho a publicar y ensefar abiertamente sobre el
pasado japonés. Nozaki Yoshiko, War memory, nationalism and education in postwar Japan, 1945—
2007. The Japanese history textbook controversy and lenaga Saburo’s court challenges, Nueva
York, Routledge, 2008.

386 Tanaka, “Crime and responsibility..., op.cit.

387 Es necesario distinguir esta retoérica oficialista de los movimientos ciudadanos pacifistas de
inspiracion antibélica y antinuclear, tradicionalmente influidos por la izquierda y opuestos, en
esencia, a todas las acciones y disposiciones gubernamentales que en la practica contradecian el
espiritu del articulo nueve y reforzaban la alianza con los Estados Unidos. Yamamoto Mari,
“Japan's grassroots pacifism”, The Asia-Pacific Journal, [www.apjjf.org/-Mari-
YAMAMOTO/2102/article.html, consultado el 20 de febrero de 2016].

135


http://www.apjjf.org/-Mari-YAMAMOTO/2102/article.html
http://www.apjjf.org/-Mari-YAMAMOTO/2102/article.html

muchas narrativas, explicita o implicitamente, transfiguraron el conflicto, la derrota
y las pérdidas humanas, exponiéndolos en calidad de sacrificios y requerimientos

necesarios para impulsar la exitosa sociedad de posguerra3®,

Al pacifismo popular japonés del periodo suele sefialarsele como limitacion
que asumiese el sufrimiento propio, derivado de amargas experiencias
ejemplificadas en los bombardeos atémicos sobre Hiroshima y Nagasaki, como
base exclusiva de su condena a la beligerancia3®. El activismo de movimientos
internos vinculados a sectores desfavorecidos por el conflicto (hibakushas39,
repatriados o desposeidos), que responsabilizaban e exigian indemnizacion al
gobierno por su conducta durante el conflicto, ponder6 muchas veces la
valorizacion de sus vivencias negativas. A la par, esta perspectiva fue estimulada
por la difusion de una extensa literatura y filmografia que incluia memorias y obras
de ficcion donde se resaltaban los padecimientos de los soldados y los civiles

japoneses®,

No pocos investigadores y analistas han considerado que la combinacion
de los factores comentados indujo a que la actitud extendida entre los japoneses
respecto a la guerra fuese su auto percepcion como victimas y la ausencia de

contriciéon por las acciones del pasado3®®?. Haciéndose eco de esta idea, a la altura

388 Rikki Kersten, “Defeat and the intellectual culture of postwar Japan”, European Review, Vol.12,
Nim.4, 2004, p.500; Igarashi Yoshikuni, Bodies of memory: narratives of war in postwar Japanese
culture, 1945-1970, Nueva Jersey, Princeton University Press, 2000, p.12.

389 Yuan Cai, “The rise and decline of Japanese pacifism”, New Voices, Vol. 2, 2008, pp.179-200;
James Orr, The victim as hero: ideologies of peace and national identity in postwar Japan, Honolulu,
University of Hawaii Press, 2001.

3% Hibakusha (#718%#): es el término japonés que se utiliza para referirse a las personas que
sobrevivieron a los bombardeos atémicos de Hiroshima y Nagasaki.

891 Qrr, The victim as hero..., op.cit.

892 |dem; Yuan, “The rise and decline..., op.cit.
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de los noventa los medios de prensa y algunos académicos occidentales tendieron
a retratar Japon como una sociedad sumergida en la amnesia colectiva, donde la
negacion de las responsabilidades y los dafios causados a terceros paises se

habian impuesto en ausencia casi total de una oposicion critica y radical3:.

En cualquier caso, que la perspectiva de la victimizacion haya sido
predominante no implica la inexistencia de matices y posturas diferentes, inclusive
antagonicas, con cierto alcance y significacion3®*. Merecen mencioén particular la
posicion de la intelectualidad de orientacibn progresista, que no se limit6 a
compartir la version de la culpabilidad impulsada por los Juicios de Tokio y fue
mas alla en sus criticas, ubicando la incursion en la guerra como una expresion de
una organizacién social y estructuras politicas e ideoldgicas cuyas raices se
remontaban mas alla de la época moderna. Para este sector, muy influido por el
marxismo, aspectos como la critica del sistema imperial, la argumentacion de la
“Guerra de los Quince Afos™% (para resaltar que el conflicto no habia comenzado

con Pearl Harbor y no estaba limitado a un duelo nipo norteamericano) o la

393 Gavan McCormack, The emptiness of Japanese affluence. Japan in the modern world, Nueva
York, M.E. Sharpe, 1996, pp.225-286; Hicks, Japan’s war memories..., op. cit.

3% Con base en las actitudes presentes en los medios de comunicacién japoneses, Tsutsui
Kiyoteru postula la existencia de seis visiones relacionadas con la guerra: la negacion, el rechazo a
creer un relato; la justificacion, la voluntad de llevar la poblacion hacia lo correcto pese a las malas
acciones previas; la evasion, desplazar el enfoque de una atrocidad hacia otro sufrimiento;
desplazamiento, alegar que la responsabilidad recae solo en una pequefia parte de la poblacion;
proyeccion, afirmar que los oponentes fueron responsables de un dafio equivalente; universalismo,
defender que todas las sociedades son culpables de acciones idénticas y que las lecciones
aprendidas y el sufrimiento experimentado debe utilizarse para educar a todos los individuos del
mundo. Hashimoto Akiko resume las memorias y relatos sobre la guerra a tres discursos basicos:
el de las victimas, el de los perpetradores y el de los héroes caidos enfocados, respectivamente, a
sanar las heridas, reparar los dafios y a restaurar una identidad nacional positiva de Japén. Tsutsui
Kiyoteru, “The trajectory of perpetrators trauma..., op. cit.; Hashimoto, The long defeat..., op.cit,
pp.7-9.

395 En 1956 Tsurumi Shunsuke fue el primero en utilizar el término “Guerra de los Quince Afos”
con el objetivo de resaltar las responsabilidades de guerra japonesas. En adelante, otros
intelectuales progresistas como lenaga Saburd adoptarian la expresion.
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oposicién a la censura del gobierno al tratamiento y contenidos de la historia en

los libros de texto, eran dogmas centrales3°6,

A pesar de que el conservadurismo oficial impuso sus puntos de vista en las
memorias y narrativas publicas, las corrientes progresistas se mantuvieron activas
a lo largo de los afios. Los espacios académicos y universitarios, su participacion y
compromiso con los movimientos sociales, mas su intervencién en el debate
politico a través de los periddicos o la television, garantizaron que sus criterios

llegasen al menos a una parte de la poblacion japonesa?’.

Del mismo modo, la emergencia en los setenta el movimiento politico
Beheiren3? y el crecimiento de estudios y reportajes encauzados al analisis de los
crimenes japoneses, dan cuenta de una gradual preocupacion por los efectos
negativos de la colonizacién y las incursiones militaristas en Asia. Yoshida
Takahashi refiere el ascenso de una “conciencia de victimizador” a resultas del
acercamiento diplomatico japonés a la region y del impacto social que tuvo la
Guerra de Vietnam3®°. Las croénicas y las obras dedicadas a eventos especificos
como la Masacre de Nanjing o a los experimentos quimicos y biolodgicos, permiten

hablar de una ampliacion de la perspectiva de la victima que extendi6o esa

3% Gluck, “The past in the present”, op. cit, pp. 67-84.

397 |dem.

398 Beheiren (X%, Comité de Ciudadanos por la paz en Vietnam): el grupo, activo entre 1965 y
1974, surgi6 a partir de la alianza de diversas organizaciones ciudadanas, opuestas a la Guerra de
Vietnam, y radicalizé sus posiciones conforme aument6 se sumaron a sus filas las nuevas
generaciones. Uno de sus promotores, el escritor Oda Makoto fue una de las primeras figuras de la
intelectualidad progresista que levantd su voz para criticar o que él mismo definié como “complejo
de victima”, abogando por un reconocimiento de la responsabilidad de guerra y del dafio causado a
las naciones asiaticas.

399 Yoshida, “Historiography of the Asia-Pacific War in Japan”, op.cit., Yoshida, The making of the
“Rape of Nanking”, op.cit, pp.81-101
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condicién a las naciones asiéticas, al tiempo que reprobaba la conducta japonesa

en el pasado*®°,

Segun John Dower, a partir de la década del setenta en Japdn no solo
aumentd la preocupacion por exponer los crimenes de guerra cometidos en Asia
en tiempos del militarismo, también se desarrolld6 una percepcion compleja que
contemplaba la coexistencia de la inocencia, la culpa y la responsabilidad tanto a
escala individual como colectiva. Para ilustrarlo, alude a los paneles creados entre
1950 y 1982 por los artistas plasticos Maruki Iri y Maruki Toshi con el proposito de
denunciar la experiencia de las victimas de las bombas atomicas. En 1971 y 1972
los pintores incorporaron a su serie sendas obras dedicadas a los prisioneros de
guerra norteamericanos y a los trabajadores forzados coreanos que murieron a

consecuencia de las explosiones nucleares*!,

Los discursos heredados de la ocupacién también encontraron oposicion
entre representantes del conservadurismo, que apostaron por la apologia del
conflicto y la negacion de su caracter agresivo. A comienzos de los sesenta

aparecerian obras de autores como Hayashi Fusao*®?y Et6 Jun*%® que ofrecian

400 Seaton, Japan'’s contested war memories..., op.cit., pp.43-45

401 John Dower, “Triumphal and tragic narratives about the war in Asia”, Journal of American History,
Vol.82, NUm.3 1995, pp.1131-1132.

402 Hayashi Fusao (1903-1975): escritor y critico literario que en sus comienzos simpatizé con el
marxismo para luego romper con esta ideologia e inclinarse hacia posiciones nacionalistas
extremas. Entre 1963 y 1965 escribié Daitéa sensé kotei-ron (Kl §4 1 €7, Afirmacion de la
Gran Guerra de Asia Oriental) donde sostenia que la guerra habia sido la culminacién de cien afios
de lucha de los japoneses en pos de la liberacion de Asia del yugo colonial occidental y colocaba a
los Estados Unidos como la amenaza principal para la region.

403 Eto Jun (1932-1999): fue un escritor muy prolifico que se especializdé en temas relacionados,
principalmente, con critica literaria y analisis politico. A partir de la década del sesenta fue evidente
su inclinacién hacia el conservadurismo, muy marcada por el cuestionamiento de las politicas
estadounidenses durante la ocupacion que, segun él afirmaba, habian conducido a la destruccién y
el abandono de las tradiciones japonesas.
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versiones positivas de la participaciéon de Japdn en la guerra y reprobaban las
politicas y medidas tomadas durante la ocupacién. Aunque en principio no tuvieron
mucho peso, este tipo de pensamiento seria recuperado unas décadas mas tarde
por politicos extremistas y por simpatizantes del nacionalismo para, entre otras
cosas, promover la idea de la culpabilidad como resultado de la aplicacién de la
“‘justicia del vencedor” o respaldar el desarrollo de una politica exterior mas

auténoma, que prescindiese de la alianza militar con los estadounidenses?%4.

5.2. El negacionismo histérico en el Japon de fin de siglo.

De 1989 en adelante, cobraria fuerza en Japon el debate en torno a la
guerra, acaparando la atencidn de la opinion publica internacional. Ese mismo afio,
la muerte de Hirohito “desenterrd” la cuestidon de la responsabilidad del emperador,
impulsando aldn mas la reflexiéon sobre las acciones japonesas en Asia*®. El cese
de la Guerra Fria, acompafiado de importantes cambios en la geopolitica
internacional y en las relaciones inter asiaticas, ubicaria los diferendos historicos
como aspectos centrales en los nexos diplomaticos entre Japdn y sus vecinos. La
internacionalizacién de los problemas relativos a la interpretacion del pasado se
agudiz6 de cara a los desacuerdos territoriales con China, Corea y Rusia, las
controversias alrededor del Santuario Yasukuni, las protestas por el tratamiento de

la historia en los libros de texto japoneses, la exigencia de disculpas formales e

404 Gluck, “The past in the present”, op. cit., p.84.
405 Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en Japén..., op.cit, pp.595-609; Seaton, Japan’s
contested war memories..., op.cit, p.47.
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indemnizacion por el tratamiento a los prisioneros de guerra, el uso de

trabajadores forzados y las mujeres de solaz%.

Tras el colapso de la burbuja y el estancamiento econdémico, segun se hizo
evidente la quiebra del sistema de posguerra, prosperaron al interior de Japon las
discusiones sobre el pais y su futuro. Si hasta ese momento las proyecciones
nacionalistas mas significativas se habian regodeado en enfoques economicistas
o culturalistas, la retérica politica comenzé a ganar mas y mas visibilidad. Ante el
malestar social y los problemas derivados de la crisis, desde el conservadurismo
empezo6 a abogarse por cimentar valores tradicionales y patridticos como antidoto
a la situacion y sostén de una redefinicién nacional*®’. Estas iniciativas y otras que
involucraban, por ejemplo, una revaluacion de la politica exterior, alimentaron
polémicas que, lejos de restringirse al ambito intelectual, alcanzaron directa o
indirectamente a las esferas publicas de la sociedad, ubicando las narrativas de la

guerra como un eje comun y central de las discusiones.

De tal suerte, las porfias que acompafian la cuestion de la interpretacion del
pasado reciente en el Japdén finisecular reflejan como, en el marco de una
creciente polarizacion ideoldgica entre tendencias conservadoras y progresistas,
se amplificaron los significados y la influencia de la memoria y el discurso historico.

Hashimoto Akiko resume esta circunstancia al decir:

(...) la escision que separa las diferentes memorias de la guerra y las
reivindicaciones histéricas se profundiz6 en la década de 1990 con muchas

406 Hashimoto, The long defeat... op.cit, p.3.

407 Takahiro Kondo y Xiaoyan Wu, “A comparative study of «patriotism» as a goal of school
education in China and Japan”, Journal of Social Science Education, Vol.10, Nim.1, 2011, pp.23-
32.
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controversias: el mandato de utilizar los simbolos patrios (la bandera nacional
y el himno) e inculcar patriotismo en las escuelas; el tratamiento de las
atrocidades de Japén (la masacre de Nanjing, por ejemplo) en los libros de
texto y en la cultura popular; y las demandas de indemnizacion y atencion
sanitaria a las victimas de atagues aéreos y bombardeos atémicos. Estas
cuestiones siguen probando el nucleo de la identidad japonesa de posguerra
y culminan hoy en la cuestién critica de la remilitarizacion, y la alteracion de
la constitucion pacifista que ha anclado la vida nacional desde 19474%8,

Poco antes del cincuenta aniversario del fin de la Guerra de Asia Pacifico,
el gobierno japonés promovié la creacién de un comité para valorar las memorias
de del conflicto y promover una reconciliacion con el pasado“®. Sin embargo,
cuando en 1995 el entonces primer ministro, Murayama Tomiichi, hizo
declaraciones alegéricas a la conmemoracion donde reconocié que Japén, con
sus politicas coloniales y expansionistas, “caus6 grandes perjuicios y sufrimientos
a muchos paises, en especial a los pueblos de los paises de Asia” 419, sus

palabras no fueron recibidas con gran entusiasmo ni dentro ni fuera de la nacion.

Para los paises asiaticos, ni la voluntad de fomentar relaciones armoniosas
y suprimir el nacionalismo petulante, ni las excusas expresadas por Murayama,
implicaron un reconocimiento sincero y profundo de los actos de agresion®!!. La
izquierda y las corrientes progresistas japonesas tampoco se sintieron satisfechas,
abogando por una admision mas directa y comprometida de las responsabilidades
de guerra. En cambio, las discretas y difusas acciones del gobierno respecto al

conflicto fueron seguidas de la fuerte oposicién de sectores internos proclives al

408 Hashimoto, The long defeat..., op.cit, p.3.

409 Sven Saaler y Wolfgang Schwentker, “The realms of memory: Japan and beyond”, en S. Saaler
y W. Schwentker (eds.), The power of memory in modern Japan, Folkestone, Global Oriental, 2008,
p.6.

410 Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en Japén..., op.cit, p.612.

411 |bid., pp.611-613.
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patriotismo, que consideraban innecesarios estos gestos y vieron en la actitud

oficial una muestra de debilidad*12.

Como sugiere Jennifer Lind, aunque el reconocimiento de la culpabilidad
demostraria las buenas intenciones japonesas y posibilitaria que sus vecinos
dejasen de percibirlo como una amenaza, una politica de arrepentimiento puede,
también, desencadenar reacciones negativas internas que, a su vez, genere
mayor alarma en aquellos que desconfian de la naci6on*'3. Este factor explica en
buena medida que en los noventa tuviera lugar el ascenso y la ofensiva de la
“‘derecha conservadora asertiva”, calificativo empleado por Togo Kazuhiko para
referirse a aquellos “cuya politica capital se basa en justificar y honrar al Japén de

la preguerra™4,

El ascenso de interés publico por la cuestion de la Guerra de Asia Pacifico,
la responsabilidad, las demandas de disculpas oficiales y compensacion a las
victimas del imperio japonés, fue alimentado por las polémicas relacionadas con
las mujeres de solaz y la ensefianza de la historia. A la internacionalizacion de los
problemas historicos que venia desarrollandose desde la década precedente, se
unieron los testimonios de varias mujeres (principalmente coreanas) que,

habiendo sido esclavizadas sexualmente durante la guerra y contradiciendo la

412 Togd Kazuhiko, “The historical role and future implications of the Murayama Statement: a view
from Japan”, en Togo K. (ed), Japan and reconciliation in post-war Asia: the Murayama Statement
and its implications, Nueva York, Palgrave Macmillan, 2013, pp.13-19.

413 Jennifer Lind, “Sorry states: apologies in international politics”, Tesis de doctorado en Ciencias
Politicas, Massachusetts Institute of Technology, Massachusetts, 2004.

414 Togd Kazuhiko, “The assertive conservative right in Japan: their formation and perspective”,
SAIS Review, Vol.30, Nim.1, 2010, p.82.
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posicion oficial japonesa, denunciaron la intervencion del ejército imperial en lo

que describieron como un sistema de prostitucion forzada**.

En agosto de 1993, Kono Yohei, secretario del gabinete japonés, reconocio
en un comunicado la responsabilidad de los militares en el traslado de las mujeres
de solaz, asi como en el establecimiento y administracién de las instalaciones
destinadas a dar servicio sexual a los soldados*'®. Gradualmente, este tema fue
incorporado a los libros de texto y a los programas educativos de contenido
histérico*!’. En respuesta a esas circunstancias, descollarian personalidades y
grupos opositores, abocados a combatir cualquier evaluacion condenatoria del

pasado*!®,

El movimiento para “corregir la historia”, liderado por Fujioka Nobukatsu4'®

fue una de las corrientes reivindicadoras que se hizo notar con mas fuerza vy,

415 Nozaki Yoshiko, “«I'm here alive»: History, testimony, and the Japanese controversy over
«comfort womeny”, World history connected,
[www.worldhistoryconnected.press.illinois.edu/1.1/nozaki.html, consultado el 3 de mayo de 2016];
Nozaki Yoshiko, “The «comfort women» controversy: History and testimony”’, The Asia-Pacific
Journal, [www./apijjf.org/-Yoshiko-Nozaki/2063/article.html, consultado el 4 de mayo de 2016].

416 Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en Japodn..., op.cit, pp.609-610.

417 Nozaki, “«I'm Here Alive»..., op.cit.; Peter Cave, “Japanese colonialism and the Asia-Pacific War
in Japan's history textbooks: changing representations and their causes”, Modern Asian Studies,
Vol.47, Nim.3, 2013, pp.549-553.

418 A fines de 1994, el ex Ministro de Educacion Okuno Seisuke y otros miembros del Partido
Liberal Demécrata formaron un grupo opuesto a que el gobierno japonés se disculpase por una
guerra que ellos consideraban justa. En febrero de 1995, algunos militantes del Shinshinté (HiE 5,
Partido Nueva Frontera) formaron Tadashii Rekishi o Tsutaeru Kokkai Giin Renmei (i LV VEWY %
frz 5 ES# B HEY, Federacion de parlamentarios para transmitir la historia correcta). Estas
agrupaciones tenian vinculos con otras de mas antigiedad como Nihon o Mamoru Kokumin Kaigi
(B A %575 ERE5%, Asociacion ciudadana por la Defensa de Jap6n) y compartieron escena con
asociaciones pro nacionalistas como Jinja Honché (#1#L4JT, Asociacion de templos Shinto) o
Nippon Izokukai ( H A3 % <, Asociacion de Familiares de Fallecidos en la Guerra). Gavan
McCormack, “The Japanese movement to ‘correct’ history”, en L. Hein y M. Selden (eds.),
Censoring history: citizenship and memory in Japan, Germany and the United States, Nueva York,
M.E. Sharpe, 2000, p.56.

419 Fujioka Nobukatsu (1943- ): complet6 estudios de licenciatura en la Universidad de Hokkaido y
luego cursé una maestria en educacion. Se trasladé a la capital a principios de los ochenta,
vinculandose a la Universidad de Tokio. En principio, estuvo asociado a grupos de izquierda pero,
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probablemente, la que de entonces a la fecha ha acaparado mas atencién por
parte de los medios y los investigadores. En 1995, Fujioka fundé el Jiyd Shugi
Shikan Kenkyi Kai (EHHEEE &M IR X, Grupo de Estudio para una Vision
Liberal de la Historia), alegando la necesidad de un nuevo enfoque que
“‘desbloqueara” al pensamiento historico japonés constrefiido a los limites fijados
por la diada ideoldgica izquierda y derecha. En la practica, a pesar de rechazar las
posturas interpretativas de progresistas y conservadores, los seguidores de la
vision liberal concentraron sus ataques en la primera corriente, proponiendo un
discurso afin con la reivindicacion de la guerra como una causa justa. Por lo
mismo, en opinion de Gavan McCormack su autodefinicibn como ‘“liberales”
respondio al interés de presentarse como una nueva opcion que, al desentenderse
formalmente de las asociaciones nacionalistas mas tradicionales, pudiese resultar

atractiva y gozar de aceptacion en el publico japonés?*?,

En diciembre de 1996, Fujioka se sumé a Nishio Kanji para establecer, junto

Kobayashi Yoshinori y otros colaboradores %2, Atarashii Rekishi Kydkasho o
Tsukuru Kai (#1 L LNEEHFE % D < 9%, Asociacion para Elaborar un Nuevo

Libro de Texto de Historia, en adelante Tsukuru Kai). El quehacer de esta

sociedad se complementaria con las perspectivas un tanto mas tedricas del grupo

segun sus propias declaraciones, tras la Guerra del Golfo en 1991 y las criticas que recibidé Japoén,
decidio renegar completamente de esta ideologia. Alcanzaria notoriedad en la segunda mitad de
los noventa como lider del Grupo de Estudio para una Visiéon Liberal de la Historia y de la
Asociacion para Elaborar un Nuevo Libro de Texto de Historia, encaminadas a reformular la
ensefianza de la historia desde una perspectiva negacionista.

420 McCormack, “The Japanese movement to ‘correct’ history”, op.cit., pp.57-58.

421 La membresia original de Tsukuru Kai incluyé figuras del mundo académico, cultural y
empresarial. Ademas de Fujioka Nobukatsu, Nishio Kanji y Kobayashi Yoshinori, estuvieron entre
los miembros fundadores: el empresario Tanegashima Kei, los columnistas Izawa Motohiko y
Nishibe Susumu, el etndlogo Otsuki Takahiro, los profesores universitarios Tanaka Hidemichi y
Haga Toru y los historiadores Itd Takashi y Takahashi Shiro.
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de estudio mediante un creciente activismo mediético y la ejecucion de proyectos

especificos. Segun su declaracion de propadsitos:

(...) la ensefianza de la historia después de la guerra olvidé la cultura y las
tradiciones que los japoneses debian heredar e hizo que perdieran su
orgullo. Particularmente, en la historia moderna y contemporanea, los
japoneses son tratados como criminales predestinados a que su
descendencia siga pidiendo perdon. Después que la guerra fria llegoé a su
fin, esta tendencia masoquista se fortalecio aln mas y los libros de texto de
historia vigentes describen hasta la propaganda de los paises enemigos de
antes, tal cual, como si fuera la realidad*?2.

De lo anterior se desprende que la asociacion pretendia impulsar una
perspectiva histérica ajena al reconocimiento de las responsabilidades de guerra.
En sus alegatos, estas fueron asumidas como una manifestacion del
“‘masoquismo” que habia infestado la sociedad japonesa después del fin del
conflicto. Por esta razén, abogaba por un nuevo tipo de ensefianza de la historia
cuyo punto de partida fuesen los intereses nacionales. Al quejarse de la pérdida
de la cultura propia, las criticas se desplazaron hacia el sistema politico y la
democracia de posguerra. Para Fujioka y sus partidarios, al perpetuar las
narrativas de la culpabilidad y regodearse en la idea del estado como un
dispositivo de dominacion al que hay que oponerse, se privo a las generaciones
de posguerra de un pasado del cual enorgullecerse y se estimulé el desprecio
general por la autoridad estatal, alentando la falta de compromiso social que

dominaba la contemporaneidad*?3.

Los miembros de Tsukuru Kai se empefiaron en impugnar, 0 minimizar, las

atrocidades japonesas cometidas durante la Guerra de Asia Pacifico. Al proponer

422 Tanaka (coord.), Politica y pensamiento politico en Japén..., op.cit, p.804.
423 Rikki Kersten, “Neo-nationalism and the «Liberal School of History»”, Japan Forum, Vol.11,
NGm.2, 1999, pp.199-200.
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una imagen idealizada de la historia de Japon, la negacién de la Masacre de
Nanjing, de los vinculos del estado con el sistema de las mujeres de solaz, y de
cualquier otra accién censurable del ejército japonés, fue una prioridad. Sus
criticas méas enérgicas buscaron desacreditar los museos pacifistas, los
testimonios de las victimas del militarismo, las obras académicas y los libros de
texto que condenaban la guerra. La invocacién de Japdn como emancipador de
Asia, la justificacion de las visitas de politicos a Yasukuni y la censura a los paises
vecinos por el manejo de los asuntos histéricos como mecanismo de presion

diplomatico, serian otros aspectos esenciales de su agenda*?.

El proyecto de mayor envergadura de Tsukuru Kai fue la redaccién de obras
de contenido histérico y moral que compendiasen sus preceptos y fuesen
adoptadas como material de estudio por las escuelas japonesas. En pos de ese
objetivo, la asociacibn emprendié acciones encaminadas a conseguir
financiamiento, a promover sus puntos de vista y a crear redes politicas y
burocraticas que apadrinasen su iniciativa4?®>. En el plazo de unos afos su
membresia aument6 considerablemente y para 2001 tenia unos 10 mil miembros,
filiales en cada prefectura, e ingresos anuales que sobrepasaban los 420 millones

de yenes*?,

424 McCormack, “The Japanese movement to ‘correct’ history”, op.cit., pp.59-63; Yoshida, The
making of the “Rape of Nanking”, op.cit, pp.142-148; Fukuoka Kazuya, “School history textbooks
and historical memories in Japan: a study of reception”, International Journal of Politics Culture and
Society, Vol. 24, Num.3/4, 2011, p.86.

425 Tsukuru Kai distribuia gratuitamente su material promocional en instituciones educativas
japonesas y también obsequiar ejemplares las obras producidas por la asociacién a politicos. Este
trabajo se complementaba con la difusion en Internet y la realizacién de mitines puablicos.

426 Janet Ashby, “Controversial textbooks are big sellers for Fusosha”, The Japan Times,
[www.japantimes.co.jp/culture/2001/07/15/books/book-reviews/controversial-textbooks-are-big-
sellers-for-fusosha/, consultado el 1 de junio de 2016].
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El respaldo de medios de prensa conservadores como Sankei Shimbun o la
revista SAPIO —donde Kobayashi publico la serie Shin gémanizumu sengen—, y la

participacion en debates y programas televisivos impulsaron la circulacion las

ideas del grupo. En 1996 Fujioka publicé Ojoku no kin-gendaishi (55 D irHA 5L,

Historia moderna vergonzosa) y, entre ese afio y 1999, varios miembros

colaboraron en los cuatro volimenes de Kyokasho ga oshienai rekishi (2%} & h'%
AZTELVESE, La historia que no ensefan los libros de texto). Tanto el libro de

Fujioka como los dos primeros tomos de Kydkasho ga oshienai rekishi terminarian

siendo éxitos de venta en 1997427,

No seria hasta el 2000 que Tsukuru Kai presenté al Ministerio de Educacion
de Japon propuestas concretas de textos educativos. Un afio mas tarde, cuando
una version corregida de su nuevo libro de historia y su libro de civica recibieron la
aprobacion ministerial para su uso en el nivel intermedio, se reavivaron las
controversias relativas a la ensefianza de la historia japonesa“*?®. En la practica, la
obra histérica tendria un éxito comercial considerable pero no gozaria de la misma
aceptacion en las escuelas; apenas un 0,039% de los alumnos llegarian a utilizarlo,

cifra que mejoraria discretamente en 2005 con una edicion revisada“*?°.

427 McCormack, “The Japanese movement to ‘correct’ history”, op.cit., p.57; Kersten, “Neo-
nationalism and the «Liberal School of History»”, op.cit., pp.196-197.

428 Tomando como referente la polémica en torno a los libros de texto, Nozaki Yoshiko y Mark
Selden, establecen tres hitos en la ofensiva conservadora en torno a la interpretacion de la historia:
uno a mediados de los cincuenta, otro entre las décadas del setenta y el ochenta, y un tercero en
los noventa. Nozaki Yoshiko y Mark Selden, “Historical memory, international conflict, and
Japanese textbook controversies in three epochs”, Journal of Educational Media, Memory & Society,
Vol.1, Nim.1, 2009, pp.117-144.

429 Pese al fracaso del libro de texto de historia, podria relativizarse el éxito de la asociacion ya que
su activismo sirvio para forzar a otros editores a adoptar posiciones menos controversiales en
cuanto a los contenidos histéricos de sus propias obras. Seaton, Japan’s contested war
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Al margen de las protestas oficiales y populares a escala internacional, un
factor que limité el éxito de la vision liberal de la historia y del negacionismo, en
general, fue la activa resistencia interna de aquellos que condenan a la guerra,
abogan por el reconocimiento de la responsabilidad y buscan la reconciliacion
entre Japon y sus vecinos*°. En los noventa, la sociedad japonesa no solo
experimentd la ofensiva del pensamiento conservador y un giro hacia el
patriotismo. Emergieron criticas a los fundamentos ideoldgicos que habian
sostenido en décadas precedentes el mito de la singularidad cultural y prosperaron
andlisis que exploraron los contrasentidos inherentes a la retérica de gran parte de
los nacionalistas japoneses, aliados politicamente a los Estados Unidos 431.
Asimismo, algunos estudiosos japoneses iniciaron proyectos de colaboracién con
académicos chinos y coreanos para elaborar narrativas histéricas comunes, que

pudiesen fomentar el entendimiento*32,

Lo anterior es fundamental para no perder de vista el alcance limitado de la
ofensiva negacionista. En ese sentido, es adecuado describir el escenario donde
se inserta Senso-ron como un contexto mediado por la pluralidad de memorias e
interpretaciones del pasado japonés; memorias e interpretaciones dificiles de
conciliar y en feroz contrapunteo por lograr la preeminencia de unas sobre otras.

Este es un fendbmeno sujeto siempre a la politizacion. Viéndolo desde

memories..., op.cit., p.52; Takashi, “Historiography of the Asia-Pacific War in Japan”, op.cit; Ashby,
“Controversial textbooks are big sellers for Fusosha”, op.cit.

430 Caroline Rose, “The battle for hearts and minds: patriotic education in Japan in the 1990s and
beyond”, en Shimazu N. (ed.), Nationalisms in Japan, op.cit., pp.131-154.

431 Kang Sang Jung y Tessa Morris-Suzuki, “Tunneling through nationalism: the phenomenology of
a certain nationalist’”, The Asia Pacific Journal, [www./apjjf.org/2011/9/36/Kang-Sang-
Jung/3595/article.html, consultado el 26 de mayo de 2016].

432 Stella Xu, “A joint history textbook in East Asia: a resolution for historical disputes?”, Japan
Studies Association Journal, Vol.9, 2011, p.102-115.
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presupuestos ideoldgicos extremos, la identidad de progresistas y conservadores
estad atada a narrativas histéricas mutuamente excluyentes, que acrecientan sus
diferencias respecto a las formas ideales de contar el pasado y utilizarlo como

referente para el presente y el futuro de la nacién que aspiran a construir433,

Los contenidos de Senso-ron no solo dan cuenta de una comprension de la
Guerra de Asia Pacifico y de una vision de la historia contemporanea japonesa
acorde a los alegatos “anti masoquistas” del negacionismo. Por ejemplo, la
ofensiva de Kobayashi contra los testimonios o las obras académicas que
expusieron las atrocidades del ejército imperial refleja, también, la preocupacion
de los nucleos conservadores aferrados a transmitir la “historia correcta” ante la
emergencia de una conciencia critica del pasado colonial japonés, proclive a
asumir la responsabilidad por los crimenes de guerra. La invocacién del
patriotismo es una respuesta del conservadurismo a una identidad amenazada por
la globalizacion, la reconfiguracion geopolitica internacional, la crisis econémica y
la pérdida de confianza nacional. Su vindicacion de la guerra estd fundada en la
reprobacion del pacifismo y las limitaciones al ejercicio de la beligerancia que

perpetud el articulo nueve de la constitucion.

El manga evidencia el enfrentamiento entre dos posturas antagénicas, cada
una emulando por una centralizacion y control de las narrativas histéricas que se
ajuste a sus respectivas doctrinas politicas. De tal forma, la obra es, en principio,

un retrato de la sociedad japonesa finisecular. Claro que, como todo retrato, es

433 En simples palabras, la afirmacién de los argumentos de uno es la negacion abierta de los
alegatos del otro. Tampoco puede despreciarse la permanencia de muchas ambigliedades que
han acompafiado las versiones de la Guerra de Asia Pacifico desde el fin de conflicto.
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incompleto; hay muchas cosas que estdn mas alla de los marcos estrechos, del

encuadre especifico y los angulos de esa “fotografia”.

5.3.  Apropiaciones de Senso-ron: adeptos, criticas y repercusiones.

En opinion de Oguma Eiji, una diferencia sustancial entre Tsukuru Kai y los
movimientos conservadores precedentes radica en que, contrastando con los
altimos, el primero estuvo basado en un populismo civico con participantes
independientes y no en grupos con experiencias comunes y vinculos especificos,
nucleados en torno a familiares de victimas o antiguos soldados*3**. Hasta ese
momento, el negacionismo historico no habian conseguido movilizar civiles y sus
ideas casi habian estado restringidas a ser pronunciamientos mas 0 menos
aislados dentro del mundo intelectual o politico. Si sus postulados reivindicadores
encontraron respaldo en el comun de los japoneses (en especial, entre los mas
jovenes) fue, en gran parte, gracias a que la divulgacion de sus premisas conto
con un soporte que anteriormente no habia sido muy tomado en cuenta por el

conservadurismo: el manga, un medio de gran circulacién y aceptacion popular.

Si bien Sensé-ron pertenece a una serie como Gémanizumu sengen, donde
su autor presume de ser una voz solitaria, con un pensamiento independiente y
radical, en la practica actu6 como un portavoz sustancial de la agenda politica de

Tsukuru Kai*3®. La impronta y el quehacer de una figura como Kobayashi Yoshinori,

434 Shibuichi Daiki, “Japan's history textbook controversy: social movements and governments in
East Asia, 1982-2006”, Electronic Journal of Contemporary Japanese Studies, Vol.8, Num.1
[www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2008/Shibuichi.html, consultado el 26 de mayo de
20186].

435 Mas alla de que los argumentos centrales de Senso-ron (explicados en los capitulos 11l y V)
estén en sintonia con los de Tsukuru Kai, muchas de las explicaciones y ejemplos aportados por la
obra son préstamos directos de otros miembros de la asociacion como Fujioka Nobukatsu o Nishio
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capaz de establecer nexos dindmicos con una masa significativa de lectores, esta
muy ligada a la extension del nacionalismo vy la reivindicacion de la Guerra de Asia
Pacifico a partir de los noventa*3®. Como en cierto momento él mismo afirmase,
busco utilizar en el manga “el lenguaje de la vida cotidiana con el fin de discutir la
politica y las ideas™?3’. Esta maniobra le permitié enlazar el pensamiento politico
nacionalista con expresiones del llamado “nacionalismo pop”, mas afin a

enunciados y simbolos populares*®.

A la altura de los setenta, Ariel Dorfman y Armand Mattelart examinaron
como las narrativas gréficas de Disney expresaban los supuestos ideoldgicos de
las relaciones capitalistas de produccion y, al mismo tiempo, eran medios activos y
conscientes, involucrados en el mantenimiento y reproduccion de las doctrinas
dominantes**®. En lo sucesivo, este tipo de idea estaria tan presente en los
estudios de comunicacién y ciencia politica que ya ninguna novedad hay en
aseverar que todas las imagenes y narrativas tienen incorporados significados
susceptibles a influenciar la concepcion del mundo y los valores de aquellos

expuestos a ellas.

Partiendo de ese presupuesto, enmarcar a Senso-ron como un portador de

alegorias —cuyos efectos repercuten en la cognicion de sus consumidores y

Kaniji, que incluso es representado en el manga exponiendo sus puntos de vista. Kobayashi, Shin
gbmanizumu sengen..., op. cit., pp.140-141.

436 Aunque Kobayashi abandon6 Tsukuru Kai en 2002, en las obras que han dado continuidad a la
serie Shin gémanizumu sengen el autor ha mantenido, en esencia, las ideas negacionistas que
introdujo en Sensoé-ron.

437 Sakamoto, “Will you go to war?..., op. cit.

438 Sakamoto Rumi usa el término “nacionalismo pop” para referirse a un consumo naif de la nacién,
despolitizada y ahistérica, que no supone un compromiso ideoldgico y la identificacion del estado
como centro politico. Idem.

439 Ariel Dorfman y Armand Mattelart, Para leer al Pato Donald. Comunicacion de masa y
colonialismo, Ciudad México, Editorial Siglo XXI, decimoctava edicion, 1979.
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trascienden el plano ornamental-, no es algo que amerite justificacion. No
sorprende, tampoco, que su éxito comercial y su orientacion a las nuevas
generaciones alarmasen a los criticos del conservadurismo, provocando que los
analisis politicos y sociales relacionados con la interpretacion del pasado y la
conformacion de la conciencia histérica en Japdn prestasen mayor atencion a los

contenidos de los medios de la cultura popular.

De ahi en adelante, proliferaron los analisis enfocados a deconstruir los
argumentos de Kobayashi y desmantelar escrupulosamente su interpretacion y
presentacion de los hechos histéricos*4?. Sean Koji Callaghan recapitula asi la
reaccion adversa de muchos intelectuales y medios de comunicacion ante Senso-

ron:

(...) se convirtié en el blanco de una avalancha de criticas de periodistas,
académicos y politicos. En Japon, revistas académicas como Ronza (5,
Foro de Debate) y Pueblo y Educacion (A& Z &, Ningen to Kyoiku)
dedicaron volimenes enteros a las criticas del trabajo de Kobayashi.
Otsuki Publishers publicé un ejemplar de cuatro ensayos que criticaban la
obra desde perspectivas histéricas y filosoficas bajo el titulo “;Estan
dispuestos a morir por su pais? Criticas a la Teoria de la guerra de
Kobayashi Yoshinori"44L,

En principio, Kobayashi hizo un uso consciente de Sensé-ron como
plataforma ideoldgica. EI manga demostrd ser un recurso eficaz para formar juicios
de valor sobre temas histéricos en la juventud japonesa. Este medio, una fuente
habitual de adquisicion de conocimiento para los japoneses, era un producto
familiar, al que los jovenes estaban expuestos tempranamente. A diferencia de los

textos académicos, su adquisicidbn era mas econémica y su comprensiéon mas

440 En su tesis, Sean Koji Callaghan examina en detalle algunas de las criticas y obras centrales
dedicadas a evaluar Sensd-ron. Callaghan, “A question of sim-pathy ..., op. cit., pp.40-55.
441 |bid., pp.21-22.
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sencilla**?2. Las nuevas generaciones consumen contenidos con el que pueden
conectarse emocionalmente; siendo un grupo social vulnerable y uno de los mas
afectado por la crisis de estancamiento, su decepcién y resentimiento para con un
sistema econdmico, politico y social disfuncional, los hacia méas receptivos,
abiertos a identificarse con un imaginario nacionalista, que condenaba el presente

y celebraba un pasado heroico y seductor, con el que era facil identificarse*43,

Al comentar sobre el alto grado de aceptacion alcanzado por la serie
Gomanizumu Sengen, Ishikawa Satomi adjudicd su éxito al estilo novedoso de
Kobayashi, donde la exposicidon y seleccibn de temas ‘“ignorados” estuvo
acompafiada de una critica explicita, que no ocultaba la autoconfianza, haciendo
explicita la incomodidad ante todo aquello que contradijese sus opiniones. En
apoyo de su argumento, Ishikawa introduce los planteamientos de la psiquiatra
Kayama Rika, para quien la identificaciéon de los lectores con el mangaka esta
sustentada en que estos no saben cdmo enunciar o contra quién dirigir su

irritacion e insatisfaccion con la sociedad contemporanea. Esta imposibilidad de

442 La activista Amamiya Karin, en un momento fiel admiradora de Kobayashi Yoshinori relata:
“Gomanizumu sengen (Gosen) estaba lleno de todos los temas de "sociedad" acerca de los que
queria saber. (...) Para mi no habia otra manera para llegar a saber sobre el mundo. Incluso si
hubiera sabido de otras opciones, probablemente habrian estado fuera de mi alcance en ese
momento. Los libros que se venden en las librerias y se ocupan de cuestiones como la politica o la
sociedad eran muy gruesos, y facilmente cuestan cerca de 2000 yenes. Pero Gosen fue publicado
en la revista semanal "SPA!", que podria comprar por 370 yenes. Amamiya Karin, “Suffering forces
us to think beyond the Right—Left barrier”, introduccion y traducciéon de Jodie Beck, Mechademia,
Vol.5, 2010, p.256.

443 Tras el colapso de la burbuja econdémica, tanto las compafiias como el gobierno japonés,
apostaron por proteger a las generaciones de mayor edad y prestaron poca 0 casi ninguna
atencién a la juventud, en especial a aquellos que daban sus primeros pasos en el universo laboral.
A tono con los programas de reajustes de las empresas, la mayoria de los jévenes de la llamada
“generacién perdida” fueron arrastrados a un sistema de empleo irregular que implicéd, entre otras
cosas, pobreza, desempleo o ganancias deficientes, mas la ausencia de instituciones que
respaldasen sus derechos laborales y su seguridad. Este tipo de situacion se enlaz6
progresivamente con otros fendmenos sociales, como la postergacion indefinida del matrimonio o
la emergencia de los llamados “ninis”, jovenes que vivian a expensas de sus padres.
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expresar el pensamiento propio comisiono al autor para ser su “voz” y opinar en su

nombre44,

Si bien los dictamenes de Ishikawa y Kayama pueden ser un tanto extremos,
lo cierto es que muchos jovenes japoneses si vieron en Kobayashi un referente,
alguien en capacidad de defenderlos, expresar sus preocupaciones y brindarles
autoconfianza. Este lazo entre autor y lectores se desarrollé desde las primeras
entregas de Gomanizumu Sengen y su influencia no sélo alcanzé a consumidores
“‘llanos” sino también a idolos juveniles, que podian replicar y extender el alcance

sus ideas.

En junio de 2015, el cantante de hip hop Zeebra**® sefialé en una entrevista,
con motivo del veinte aniversario del lanzamiento del primer disco de Kingu
Gidora*#, que Kobayashi Yoshinori habia sido una influencia decisiva en este
trabajo del grupo. Segun él, el cuestionamiento de la autoridad como un sistema
opresor y el llamado a la juventud a reconocer y discutir las dificultades que

enfrentaba la sociedad japonesa, temas muy presentes en el album Sora kara no

444 |shikawa, “Gomanizumu Sengen: speaking for «us»”..., op.cit., pp.99-100.

445 Zeebra (1971- ): es el seuddénimo utilizado por Yokoi Hideyuki, miembro original de Kingu Gidora.
En la segunda mitad de los noventa emprendié una exitosa carrera en solitario, que no sélo incluyé
su trabajo como intérprete musical, sino también como modelo y actor. En 2002 se reincorporé
temporalmente a Kingu Gidora, pero se mantuvo haciendo trabajo independiente y ha sido
productor de varios musicos japoneses. Gracias a su presencia en los medios y a la multiplicidad
de su obra, Zeebra es una de las figuras mas reconocidas del hip hop japonés y goza de gran
influencia y popularidad.

446 Kingu Gidora (> 7% K7, Rey Hidra): es un grupo japonés de hip hop que se fundé en 1993
y es pionero del género en el pais. Sus integrantes son K Dub Shine, Zeebra y DJ Oasis. El
nombre del grupo deriva del antagonista de Godzilla que, para sus miembros, representaba un
sistema opresor al que habia que oponerse. En 1996, a un afio de haber lanzado su primer album,
detuvieron sus actividades. Volverian a reunirse en 2002 por un corto tiempo, reanudando sus
actividades en 2011, cuando cambiaron su nombre a KDGR. Desde principios de siglo, el
contenido politico de sus canciones ha sido mas explicito, evidenciando proyecciones nacionalistas.
De hecho, en 2009 K Dub Shine defendidé abiertamente que los soldados japoneses que murieron
en la guerra debian ser honrados por luchar por el mejoramiento de Japon y hablé de la ocupacion
norteamericana como una experiencia de opresion.
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chikara (ZEM 5 M A, La fuerza desde el cielo), estuvieron relacionados con la

impresion de “verdad oculta” que le transmiti6 Gomanizumu Sengen. Asimismo,
reconocio haber tomado conciencia de la vision “masoquista” de la historia

japonesa gracias a las obras de la serie**’.

De igual modo, en 2001 un articulo en The New York Times citaba las
palabras de Kaneko Hironobu, un estudiante universitario japonés, al rememorar

su lectura de Senso-ron:

Esta historieta estaba diciendo exactamente todo lo que estabamos
sintiendo en ese entonces (...) El manga se estaba dirigiendo a los asuntos
gue muchos japoneses simplemente han estado evitando, como si
hubiéramos estado poniendo una tapa sobre algo maloliente. Sélo senti que
dijo cosas que necesitaban ser dichas decir (...) que no debemos ser tan
masoquistas acerca de nuestra historia**.

En cualquier caso, no es adecuado identificar a los lectores de Sensd-ron
como simples entes pasivos, reduciendo la interaccibn entre producto y
destinatario sélo a la aceptacién tacita de los argumentos del primero por parte del
segundo. Néstor Garcia Canclini se ha referido al consumo como “el conjunto de
procesos socioculturales en que se realizan la apropiacién y los usos de los
productos”4°. Esta posicion rehabilita el papel del lector/consumidor, que esta

lejos de ser un mero destinatario de los mensajes de las estructuras discursivas.

En su ensayo “Historical adventures of a post-historical medium: Japan's

wartime past as represented in manga”, Jacqueline Berndt subraya la importancia

447 Ele-king, “Interviews 1995 4=, i 0 A D4, 7, [www.ele-king.net/interviews/004518/index-
2.php, consultado el 11 de mayo de 2016].

448 French, “Japan's resurgent far right tinkers with history”..., op.cit.

449 Néstor Garcia Canclini, “El consumo cultural: una propuesta teérica”, en G. Sunkel (coord.), El
consumo cultural en América Latina. Construccion tedrica y lineas de investigacion, Bogotd,
Convenio Andrés Bello, segunda edicion ampliada y revisada, 2006, p.80.
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de los aspectos formales y visuales de la historieta gréfica japonesa en la creacion
de significados y la intervencion activa de los lectores en la creacion de sentidos
que trascienden los objetivos “originales” perseguidos por el autor*®°. Este es un
elemento central por cuanto la mayoria de las obras que censuran a Sensoé-ron
son proclives a equipar su condicion de best seller con una aceptacion total de los
postulados del autor, que ejemplificaria la adopcion colectiva de los paradigmas
negacionistas y nacionalistas**!. Dichos trabajos parecen olvidar que, en definitiva,
sus propios sefalamientos ilustran la diversidad misma que acompafia cualquier
proceso de apropiacion y que los jovenes también construyen juicios, no estan

so6lo a la espera de ser “iluminados”.

lan Condry llama la atencién sobre las consecuencias perjudiciales de la
generalizacion (en la prensa y en las obras académicas progresistas) de la imagen

de una juventud japonesa totalmente inclinada hacia el nacionalismo:

Pero este “Japdn” no son todos los japoneses, y en ello radica parte del
peligro de distorsiébn en la cobertura del nacionalismo japonés. Se esta
convirtiendo en casi un cliché considerar a la mas joven generacién de
Japon como emblema de un nacionalismo naciente, pero cuando los
estudiosos y periodistas destacan tales mensajes nacionalistas, incluso
cuando los retratan en bajo una luz critica, corremos el riesgo de reforzar la
impresion de que las voces progresivas, o al menos alternativas, estan en
gran medida ausentes de los medios de comunicacién orientados a la
juventud*2.

Por desgracia, hasta el presente no existen muchas investigaciones que

hayan tenido en cuenta la recepcion de los lectores mas alld de aquellos que

450 Berndt, “Historical adventures..., op. cit., pp.287-320.

451 Alexander Bukh, “Reception of the revisionist historical manga in Japan: a case study of
university students”, Inter-Asia Cultural Studies, Vol.13, Nim.4, 2012, pp.623-624.

452 [an Condry, “Youth, intimacy, and blood: media and nationalism in contemporary Japan”, The
Asia-Pacific Journal, [www.apijjf.org/-lan-Condry/2403/article.html, consultado el 27 de mayo de
20186].
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equiparan su consumo a conformidad. No obstante, en 2010 Alexander Bukh
aplico encuestas a estudiantes japoneses de la Universidad de Tsukuba y de la
Universidad de Waseda para identificar los discursos dominantes que
configuraban la lectura que estos hicieron de mangas menos conocidos y
posteriores a Senso-ron, pero similares en estilo y en contenido. En su estudio,
Bukh encontré que la propension mas frecuente entre los encuestados era hacer
analisis criticos de las obras leidas, algo en total contradiccibn con la

interpretacion mecanicista que iguala lectura a aceptacion,

Asi, la cuestion no es contradecir la emergencia del nacionalismo y la
reinterpretacion negacionista del pasado como una tendencia emergente y en
crecimiento en la sociedad japonesa. Lo importante es no universalizar lo que
hasta ahora es una propension, e introducir matices al analizar los efectos que los
medios de la cultura popular —promotores del nacionalismo y el negacionismo—
tienen en sus consumidores. En esa misma cuerda, volviendo a Sensé-ron y a
Kobayashi, tampoco es adecuado suponer que todos los que simpatizan con los
argumentos del mangaka son, por extension, radicales comprometidos del todo, y

a perpetuidad, con la ideologia nacionalista.

Hace unos afios, Shibuichi Daiki examind los estilos de vida y los valores de
agitadores radicales vinculados al nacionalismo y la ideologia de derecha en
Japoén. Estos activistas, cominmente llamados uyoku (52, derechistas), suelen
estar a favor de obras como Senso-ron por considerar que ayudan a divulgar sus

propias ideas. Con todo, al referirse a la incorporacion de nuevos miembros, uno

453 Bukh, “Reception of the revisionist historical manga in Japan..., op.cit., pp.623-628.
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de los entrevistados por Shibuichi reconocia: “Para ser un uyoku, se necesitan
fuertes convicciones y un amplio conocimiento ideoldgico. Los que se ofrecieron
sélo porque fueron influenciados por las historietas de Kobayashi Yoshinori por lo
general no han durado mucho tiempo#®4. Cabe pensar, entonces, que incluso la
aceptacion de las proposiciones del dibujante no implica un compromiso politico
profundo y puede estar relacionada con vinculos emotivos diferentes del
nacionalismo, como la atraccion ejercida por sus opiniones criticas respecto a la

situacion social del pais*®°.

A tono con el ejemplo previo, tampoco hay que dar por sentado que quienes
fueron adeptos de Senso-ron mantengan esa postura perennemente. El caso de
Amamiya Karin 4% asi lo grafica. Amamiya originalmente estuvo vinculada a
movimientos nacionalistas y en 2001 declar6 su admiracion por Kobayashi
puntualizando: “para mi, Gémanizumu es la biblia’; “Veo el valor de ser
desagradable y jugar el papel de abogado del diablo”#°7. Un par de afios después
ella terminaria decepcionandose de las proyecciones nacionalistas del mangaka,

por considerar que le hacian el juego al sistema, y aposté por una critica social

454 Shibuichi Daiki, “The «uyoku ronin do». Assessing the lifestyles and values of Japan's
contemporary right wing radical activists”, Electronic Journal of Contemporary Japanese Studies,
Vol.7, Nim.3, [www.japanesestudies.org.uk/discussionpapers/2007/Shibuichi.html, consultado el
26 de mayo de 2016].

455 Aaron Gerow, “Consuming Asia, consuming Japan: the new neonationalist revisionism in Japan”,
en L. Hein y M. Selden (eds.), Censoring history..., op. cit., p.83.

456 Amamiya Karin (1975 - ): escritora y activista social japonesa. Hacia los veinte afios se vincul6 a
un grupo radical derechista y desde mediados de los noventa era cantante de un grupo de punk
ultra nacionalista. En 1999 protagonizé el documental Atarashii kami sama (&7 L\ #4, La nueva
diosa), que exploraba las motivaciones de los jovenes nacionalistas. En un giro radical hacia la
izquierda, entrando en el nuevo milenio Amamiya se desentendi6é de su militancia previa y
comenzé a desarrollar una intensa labor de denuncia social, responsabilizando al gobierno y al
neoliberalismo por la precaria situacion de la juventud japonesa.

457 Reese Erlich, “Right wing rising. Japanese nationalists use comics, film, punk rock to recruit
youth”, [www.sfgate.com/politics/article/Right-wing-rising-Japanese-nationalists-use-2900558.php,
consultado el 26 de mayo de 2016].
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mas comprometida con los ideales de izquierda. En adelante, ha cuestionado la
insistencia de Kobayashi en exaltar el valor de sacrificarse por la nacion, por
considerar que la guerra no hace mas que beneficiar a las clases acomodadas en

perjuicio de las mayorias*°8,

Aaron Gerow ubica una caracteristica de Sensé-ron que seria otra limitante
en el alcance de sus proyecciones. Para él, la obra de Kobayashi estd sumergida
en los codigos de una cultura de consumo que restringe la trascendencia de sus
propuestas. Su inclusion en ese sistema la relaciona con formas de produccion
culturales y politicas que, en abierta contradiccién con el anti consumismo que
predica el manga, hacen que este venda sus propias propuestas ideolégicas como
si se tratase de un producto bien envasado, que se simplifica para facilitar su

adopcion y sacrifica agresividad, claridad y sentidos para asegurar ser atractivo®°.

Ahora bien, con todo y limitaciones, si juzgamos Senso-ron dentro de la
orbita de las narrativas y memorias sobre el pasado que se construyen y
reproducen cotidianamente en la sociedad japonesa, no podemos desdefar su
impronta. El paso del tiempo ha demostrado que la ofensiva del conservadurismo
asertivo esta lejos de ser transitoria. En los casi veinte afios transcurridos desde la
aparicion de Senso-ron, el negacionismo no ha cedido terreno y se han

reproducido sus voceros.

458 Amamiya, “Suffering forces us to think beyond the Right—Left barrier”, op.cit., pp.251-265; Mark
Driscoll, “Kobayashi Yoshinori is dead: imperial war/sick liberal peace/neoliberal class war”
Mechademia, Vol.4, 2009, pp.300-302.

459 Gerow, “Consuming Asia, consuming Japan..., op.cit., p.87.
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En principio, el estilo desarrollado por Kobayashi ofreci6 un modelo a

seguir a otros mangakas apegados a posiciones nacionalistas extremas. En 2005

y 2008, Yamano Sharin publicé Kenkanryd ($%2i%, Odio a la ola coreana) y
Kenchogokuryu (5= Eif, Odio a la ola china) donde, como sus nombres indican,

aposto por atacar la influencia cultural en la sociedad japonesa contemporanea de
estas dos naciones. Para desarrollar sus argumentos xenofdbicos, este mangaka
recurrié a tacticas retéricas y visuales que Kobayashi habia usado previamente en

Gomanizumu Sengen 469,

En 2008, el general Tamogami Toshio, por entonces jefe del Estado Mayor
de la seccion area de las Fuerza de Autodefensa, escribi6 un ensayo donde
refutaba el caracter agresivo de la Guerra de Asia Pacifico y glorificaba las
acciones expansionistas japonesas. Aqui, una vez mas, la reivindicacién del
pasado sirvi6 para desvirtuar la condena a la beligerancia y el apego al
pacifismo?l. Tamogami fue removido de su cargo, pero a partir de ese momento
su activismo politico se redoblé: fund6 una organizacion nacionalista en 2010, ha
escrito articulos a favor del derecho de Japdén a la autodefensa colectiva y la

adquisicién de armas nucleares, y se postulé al cargo de gobernador de Tokio en

460 Janice Orlando, “The nationalist manga wave: on Yamano’'s Kenkanryd’, Departamento de
Estudios Asiéticos, University of Texas, Austin, 2007, pp.21-25; Sakamoto Rumi y Matthew Allen,
“«Hating 'The Korean wave '» comic books: a sign of new nationalism in Japan?”, The Asia-Pacific
Journal, [www.apjjf.org/-Rumi-SAKAMOTO/2535/article.html, consultado el 12 de junio de 2016];
Norimitsu Onishi, “Ugly images of Asian rivals become best sellers in Japan”, The New York Times,
[www.nytimes.com/2005/11/19/world/asia/ugly-images-of-asian-rivals-become-best-sellers-in-
japan.html? r=0, consultado el 12 de junio de 2016].

461 Tamogami Toshio, “Was Japan an aggressor nation?”,
[www.ronbun.apa.co.jp/images/pdf/2008jyusyou_saiyuusyu english.pdf, consultado el 12 de junio
de 2016].
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2014, acciones todas que lo avalan como un nuevo abanderado del nacionalismo

y el rearme.

A ello hay que afadir las sucesivas acciones del gobierno y del partido
gobernante que apuntan al fortalecimiento de la defensa nacional y la seguridad, a
la reinterpretacion del articulo nueve o a la reforma constitucional. El afio pasado
el Partido Liberal Demdcrata public6 Honobono lkka no kenpé kaisei tte nani? (1%
DIEFD 1 RODFEERIE > TH HIZ?, La familia Honobono pregunta: ¢qué es la
revision constitucional?), un manga dirigido a los votantes jévenes que se inclina a
favor de la modificacion de la carta magna utilizando entre sus argumentos que la
constitucién fue escrita e impuesta por extranjeros, por lo que su permanencia

sigue proyectando a Japdn como una “nacién derrotada”¢,

Al contemplar el ascenso del nacionalismo y el fortalecimiento de la derecha
en el gobierno japonés hay que volver la vista a aspectos todos ligados a la guerra
y su historia: la cuestiébn de las memorias y la interpretacién del pasado, la
responsabilidad, el pacifismo, la educacion, la religion y la identidad japonesa?¢s.

En las dltimas décadas, grupos religiosos como Jinja Honché (f# %t & T,
Asociacion de Santuarios Sintoistas) y Nippon Kaigi (B ZA&%i%, Conferencia de

Japoén) han reforzado sus nexos con los nlcleos mas conservadores dentro del

Partido Liberal Demadcrata en funcion de impulsar la revision de la constitucion, la

462 |_ukas-Jan Scheepers, “The LDP’s comical approach to constitutional revision; swayed for all the
wrong reasons”, Tesis de maestria en Estudios Internacionales, Leiden University, Leiden, 2016.

463 Un dossier editado por Jeff Kingston y publicado recientemente en The Asia-Pacific Journal
examina pormenorizadamente el estado actual del nacionalismo y el conservadurismo en Japon a
partir de los juicios de prestigiosos investigadores japoneses y estadounidenses. Jeff Kingston,
“Nationalism in the Abe Era”, The Asia-Pacific Journal, [www.apijjf.orq/2016/20/Kingston.html, 6 de
noviembre de 2016].
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restauracion de la educacion moral y patriética y realzar la posicion del emperador

y la casa imperial#%4,

Otro fendmeno en crecimiento desde principios de siglo es la intolerancia y
la xenofobia contra China y Corea del Sur. El ya mencionado ciber nacionalismo,
se regodea en comunidades en linea que se unifican bajo la bandera del
patriotismo y la intencion de oponerse a todos los elementos que consideren anti
japoneses*%®. Con frecuencia, este tipo de actitudes alimentan todavia mas las
irresueltas disputas regionales, reafirmando la omnipresencia de un pasado
politizado que pareciera oponerse a ser etiquetado secamente como “algo de

ayer”.

Las circunstancias descritas en los parrafos anteriores dan cuenta de cuan
complicado es el panorama politico japonés contemporaneo y el lugar central que
ocupa la reevaluacion publica de los temas historicos. En un contexto marcado por
el debilitamiento de la conciencia ciudadana y el desinterés por la participacion
politica, aumentan los riesgos inherentes a la implementacion de los proyectos del
conservadurismo. Aunque la mayoria de los japoneses sostienen opiniones
contrarias a cuestiones como el rearme o la modificacion de la constitucion,
muchas de las acciones del gobierno demuestran que pueden pasar por encima

de la poblacion para imponer legalmente sus propuestas.

464 Mark R. Mullins, “Neonationalism, politics, and religion in post-disaster Japan”, en M. Mullins y
Nakano K. (eds.), Disasters and social crisis in contemporary Japan..., op.cit, pp.107-131.

465 Sakamoto, “«Koreans, go homel!»..., op.cit.; Murai Shusuke, “Net uyoku: a global confrontation
of radical nationalism in the borderless world” [www.iafor.org/archives/offprints/mediasia2012-
offprints/MediAsia2012 0164.pdf, consultado el 12 de junio de 2016]; Nakano Koichi,
“Contemporary political dynamics of Japanese nationalism”, The Asia-Pacific Journal,
[www.apjjf.orq/2016/20/Nakano.html, 6 de noviembre de 2016].
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Empero, aunque es manifiesta la desmotivacion politica general de la
poblacion y en especial de la juventud, en el Japon actual han emergido formas de
protesta, de movilizacion ciudadana y activismo social que dan cuenta de la
formacién de una nueva cultura civica. Cada vez con mas frecuencia, los medios
de comunicacion y la Internet han sido utilizados por los japoneses para promover
campafas anti nucleares y oponerse a las acciones del gobierno.
Simultdneamente, muchos jovenes afectados por las politicas neoliberales han
promovido organizaciones sociales que tienen un enfoque asistencialista y
promueven soluciones independientes y alternativas a sus circunstancias*. En
ambos casos, estamos frente a activistas que exteriorizan sus opiniones e
inconformidades recurriendo a expresiones exclusivas que incluyen la utilizacion

de equipos de audio, tecnologia informatica, disefio, musica o performance46”.

Aunque la mayoria de los activistas japoneses permanecen dentro de
esquemas de protesta social, en un contexto de crisis e inestabilidad, los reclamos
sociales podrian mutar en politicos. Por demas, hay muchos factores que
intervienen en las referidas manifestaciones de inconformidad pero valdria la pena
considerar la influencia que puede haber tenido en sus promotores, muchos de
ellos japoneses de entre treinta y cuarenta afios, los alegatos de Kobayashi

Yoshinori y su insistencia en el desafio a la autoridad y las convenciones?¢®.

466 Tanaka Michiko, “La juventud japonesa ante la crisis del neoliberalismo”, Estudios de Asia y
Africa, Vol.51, Nam.2, 2016, pp.329-363.

467 Sharon Hayashi y Anne McKnight, “Good-bye Kitty, hello war: the tactics of spectacle and new
youth movements in urban Japan”, Positions, Vol.13, Nim.1, 2005, pp.87-113.

468 Estos movimientos deberian ser estudiados no s6lo como manifestaciones especificas de Japon,
sino también en el marco de circunstancias globales, no exclusivas del pais.
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CONCLUSION

El entendimiento de Sensd-ron no puede reducirse a como su autor
interpreta y construye una narrativa de la experiencia de la Guerra de Asia
Pacifico; esta circunscrito a cdmo esta representacion del pasado se enchufa con
el contexto de produccion del manga y lo que expresa de este Ultimo escenario.
En ese sentido, es fundamental atender las mediaciones del presente en las
formas en que entendemos y proyectamos ideas sobre lo acontecido, visualizar el
peso que tienen en la articulacién de los discursos y narrativas histéricas sus

respectivas tramas de construccion.

Los argumentos expuestos por Kobayashi Yoshinori merecen ser
examinados como una manifestacion, una arista especifica, del constante proceso
de elaboracién y asignacion de significados al pasado. En el caso de Sensé-ron se
ilustra, también, el complejo y confuso amalgamiento de la memoria y la historia
asi como la intervencion de un medio de la cultura popular (el manga) en la
articulacion, reproduccién o subversién de sus bases y presupuestos. La obra
explicita ese urdboros colosal que vendrian a ser los enfrentamientos por la
centralizacién del discurso historico en marcos de renovacion y resistencia sujetos,
por demas, a las aspiraciones totalitarias de diferentes corrientes que compiten

entre si.

Podemos considerar a Senso-ron una ventana abierta a la sociedad
japonesa finisecular. Eso si, es imperioso pensar esta ventana como una oquedad

que ofrece la posibilidad de echar una ojeada a ese “mas alla” que seria el Japén
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de los noventa, pero siempre desde angulos precisos y estrechos, desde fronteras
fijadas por la orientacion ideoldgica nacionalista y conservadora de Kobayashi.
Pese a ello, una vez que ubicamos el blanco de sus criticas, tenemos la
oportunidad de reconocer proyecciones antagonicas, que acreditan la existencia
de profundas controversias sociales respecto a la memoria y la interpretacion de la

guerra al interior y exterior del pais.

Sensé-ron aspira a ser un mecanismo de penetracion ideoldgica. La obra es
un producto comunicacional, que expresa particularidades de la cultura y
circunstancias histéricas de la sociedad japonesa y especifica, a la vez, algunas
de las inquietudes y corrientes politicas latentes en esa misma realidad. Al
desarrollar una linea argumental conforme a los intereses de la derecha
conservadora asertiva, podemos constatar el fortalecimiento en Japon de una
tendencia nacionalista que apela al negacionismo como tactica discursiva y esta
abierta a la utilizacion de nuevos espacios y plataformas para promover sus

iniciativas e interpretaciones.

El manga personifica uno de los modos en que desde el conservadurismo y
el nacionalismo se fabula y se explica la experiencia bélica e imperialista japonesa.
La narrativa grafico textual a la que recurre Kobayashi responde a los intereses de
ese sector y su pretensién de afianzar su vision del pasado como el discurso
hegemaonico por excelencia. Con esa intencién, se combinan e intercalan figuras y
eventos explotados tradicionalmente en el manga dedicado a la guerra —el héroe,
el enemigo, la victima, los bombardeos atémicos, entre otros— con referencias o

analisis de memorias, testimonios, notas de prensa y libros académicos. Todos
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esos elementos son utilizados para crear una nueva retérica que promueve una

revaluacion positiva del conflicto bélico.

En lo que concierne a los contenidos del volumen, no hay un interés
legitimo en la historia y su revision critica; todo criterio se subordina a la
politizacién. “Independizar” las narrativas y memorias de la guerra de toda lectura
“‘masoquista” cumple una funcion esencial, allende a la busqueda de redencion. La
apologia del conflicto tiene la intencion cuestionar el pacifismo de posguerra y
propiciar un cambio de opinion en el japonés promedio, sobre todo en las
generaciones mas jovenes, que induzca al reconocimiento de la guerra como un
instrumento legitimo de la diplomacia y la politica internacional. Del mismo modo,
al invocar el patriotismo como estandarte se pretende recrear conexiones
emotivas, acoplando un proyecto ideolégico con inclinaciones nacionalistas mas

culturales e ingenuas.

El impacto dafiino del negacionismo en la sociedad japonesa esta por
encima de todo cuestionamiento. No obstante, abocarse exclusivamente al
desmontaje critico de las proyecciones de Sensoé-ron no es la solucién al problema
y tampoco ofrece respuestas a un aspecto esencial: como y por qué la obra fue

exitosa.

En gran medida, que las propuestas de Kobayashi captasen la atencion de
la sociedad japonesa y ganasen la aceptacion de muchos se relaciona, entre otras
cosas, con su uso de un medio de la cultura popular para promover la agenda y

criterios del negacionismo. Siendo un producto de amplio consumo, el manga
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operé como un recurso eficaz para fabricar narrativas y moldear percepciones
histéricas a gran escala, libres de las cadenas formales y las complejidades
argumentativas que acompafian el disefio de los discursos académicos

tradicionales.

Otra cuestion que respaldé el éxito de Senso-ron fue la habilidad del autor
para introducir, encubrir y manipular a su antojo la informacion y los datos
histéricos. Discurso textual y discurso grafico fueron enlazados creativamente para,
directa o sutilmente, persuadir a un lector mayoritariamente joven, las mas veces

desconectado de la historia y su comprension.

En general, el negacionismo japonés ha estado pendiente a sacar el mejor
provecho posible de los “agujeros” congénitos a las narrativas dominantes en la
posguerra. Lo que se ha dicho y, en especial, lo que no se ha dicho, acerca del
pasado y la participacion en la guerra han sido elementos utilizados para erigir
“verdades a medias” que atrapen con sus razonamientos a posibles seguidores.
Por demas, al margen de las tergiversaciones en que puedan incurrir los
negacionistas, no hay que asumir al sistema y los ideales asumidos tras la Guerra
de Asia Pacifico como proyectos y doctrinas impecables e idoneas en su totalidad.
En consecuencia, el malestar social generado por muchas de sus fallas ha
oficiado como un catalizador, haciendo de las inconformidades con el presente la
razon principal por la cual muchos se inclinaron a aceptar una version

negacionista del pasado.
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De cualquier forma, Sensé-ron no deberia ser visto en los términos
absolutos de una “amenaza” y si como un factor que alimenté e incentivo el
debate en torno a la memoria y la interpretacion de la guerra al interior y exterior
de Japon. La obra revel6 la necesidad de que los trabajos de los criticos e
intelectuales progresistas rebasaran los marcos académicos, improvisando
discursos frescos, con mensajes que pudiesen calar en el comun de los

ciudadanos.

Pensando en Senso-ron y su recepcion, sus cifras millonarias de venta no
son equiparables a la adopcion general de todas sus tesis por parte del conjunto
de sus consumidores. Viéndolo desde la légica de la apropiacién, los lectores no
son entes sin capacidad de gestion; pueden hacer un uso selectivo de los
contenidos a los que son expuestos. Esta practica incorpora diversos matices que
van de la aceptacion sin cuestionamientos a la alteracion de sentidos o la

discusion critica.

Con todo, hay peligros instalados mas alla del consumo directo del manga.
La ofensiva negacionista demostrd no ser una corriente pasajera y con el paso del
tiempo se ha ido diversificando. Al sentar un precedente, Sensé-ron ha servido
como modelo para iniciativas de corte similar, que han ahondado las brechas en

torno a las interpretaciones del pasado bélico de Japon.
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ANEXOS

ANEXO |

Portada del primer volumen de Tédai Icchokusen (B Kk—E#%, Derecho a
Todai), compilaciéon de 1977.

Fuente: /MRE LD Y F~7 1 2% /L web 1 (Website Oficial de Kobayashi
Yoshinori), [www.yoshinori-kobayashi.com/works/95/, consultado el 18 de marzo
de 2015].
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ANEXO I

Portada del primer volumen de Obocchama kun (BiE-> H % £ < A, El nifio
rico), compilacion de 1987.

Fuente: /NMEE LD Y A7 1 2% L web ¥ K (Website Oficial de Kobayashi
Yoshinori), [www.yoshinori-kobayashi.com/works/238/, consultado el 18 de marzo
de 2015].
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ANEXO IlI

Fragmento de la Edicion Especial de Gomanizumu Sengen (—~v=XAE
= * ¥518) dedicada a la boda del principe Naruhito y Masako Owada.

Garo (7 =), septiembre de 1993, p.147.
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Fuente: “H ® A& (El libro del dia)’, Seesaa ~ = 2 (El blog de Seesa),
[www.kabanehosi.seesaa.net/article/193204125.html, consultado el 18 de marzo
de 2015].
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ANEXO IV

Portada del primer nimero de la revista Washizumu (> L XA, Yoismo), abril
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Fuente: /NMEE LD Y A7 1 2% L web ¥ K (Website Oficial de Kobayashi
Yoshinori), [ www.yoshinori-kobayashi.com/works/729/, consultado el 18 de marzo
de 2015].

194


http://www.yoshinori-kobayashi.com/works/729/

