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Introduccion

El afio 2012 tuvo un significado especial para la literatura china en el mundo. En ese afio,
Mo Yan recibio el premio Nobel de literatura, un premio que el gobierno chino habia
anhelado desde hace tiempo. Aunque esta era la segunda vez que un autor de origen chino
recibia este galardon, éste fue el primero reconocido por las autoridades chinas, ya que Gao
Xingjian, galardonado en el 2000, se encontraba en el exilio en Francia, pais que le habia
otorgado la ciudadania tres afios antes. Sin embargo, Mo Yan no sélo vive y escribe en China,
sino que también forma parte de sus instituciones culturales y politicas, pues es miembro
tanto de la Asociacién de Escritores de China, el maximo organismo de autores literarios en
dicho pais, como del Partido Comunista, la fraccion politica gobernante en la actualidad.

La importancia de este premio para China radica en que es una manera muy efectiva
de visibilizar y exportar su literatura, pues mas alla de los libros clasicos chinos que forman
parte del canon de la literatura universal, sus autores contemporaneos son practicamente
desconocidos en Occidente. Sin embargo, el acceso de este autor al premio Nobel y su
expansion en el campo literario internacional no se deben exclusivamente a sus dotes
literarias. En estos dos procesos, consagracion y difusion?, la traduccion ha desempefiado un
papel fundamental, en particular la traduccién al inglés de Howard Goldblatt. Aunque el autor
habia sido traducido con anterioridad al francés y la adaptacion cinematografica de su novela

El clan del sorgo rojo? habian Ilamado la atencion sobre su novela, la traduccion al inglés

! pascale Casanova trabaja con dos conceptos basicos: acumulacion y consagracion. En el presente trabajo no
desarrollaré el concepto de acumulacion, sino que me centraré en la consagracion y posterior difusion de las
novelas de Mo Yan.

2 Esta obra ha sido traducida dos veces al espafiol: la primera es una traduccion indirecta y la segunda es una
retraduccién directa del chino. Para hacer referencia a esta obra, uso titulo de la retraduccion, El clan del sorgo
rojo, pues representa una traduccion mas precisa del titulo original en chino. La primera traduccion llevé por
titulo Sorgo rojo y es mas representativo de la oblicuidad de la traduccién, pues refleja el titulo de la traduccién
al inglés: Red sorghum: A Novel of China.



fue el medio de acceso al mercado editorial angl6fono y su introduccién al campo literario
internacional.

Esta traduccion al inglés representd el acceso del autor al mayor mercado editorial
del mundo e incremento su capital simbdlico; no obstante, la importancia de ésta en el campo
literario mundial va mas alla: en primera, la aprobacion que recibe por parte de este centro
literario propicia su difusion en otros campos literarios periféricos, como el
hispanoamericano. En segunda, dado el relativo desconocimiento de la lengua china en
Occidente y la reducida oferta de traductores especialistas que puedan realizar una traduccion
directa del chino, la traduccidn indirecta se convirtié en un proceso muy relevante para
ayudar al reconocimiento mundial del autor.

Si bien la traduccion indirecta es una practica relativamente comdn en el mundo
editorial, ésta ha sido poco estudiada y poco valorada debido a los prejuicios asociados con
la traduccidn en general y la traduccion indirecta en particular. La sociologia de la traduccion
proporciona herramientas que pueden ayudar a estudiar el papel que la traduccion indirecta
desempefi6 en la difusion de las novelas de Mo Yan, puesto gue ésta no depende Unicamente
del autor, los traductores y los editores sino de todo un conjunto de agentes que participan
directa o indirectamente en ella.

El analisis de esta tesis se centra en dos aspectos de la traduccion. El primero es
detectar la importancia de la traduccion para la visibilizacién del traductor en el campo
literario internacional, la cual culmind con la obtencién del premio Nobel de literatura. El
segundo es rastrear la importancia de la traduccién indirecta para su paso al campo literario
hispanoamericano y dilucidar si el premio Nobel tuvo alguna influencia en la decision de
pasar de la traduccion indirecta a la directa en el caso de las novelas traducidas al espafiol.

Para ellos se tomaron aquellas que se publicaron en esparfiol hasta el 2018, que en su conjunto



son 11 (o 12 si tomamos por separado una de ellas que constituye una retraduccion). Aunque
el autor también ha escrito varios cuentos y novelas cortas, las novelas conforman su
principal aporte literario y, gracias a algunas adaptaciones cinematogréaficas, son también las
mas conocidas a nivel mundial; sin mencionar que el rastreo de las traducciones de cuentos
resulta una tarea no muy sencilla, pues éstas suelen aparecer en revistas especializadas y
carecen del aparato de difusion de una editorial. Ademas, estas traducciones suelen ser
directas, pues al aparecer en revistas especializadas, son los mismos especialistas quienes
envian sus traducciones, por lo que la intervencion de una lengua central no suele tener
relevancia para éstas.

La tesis esta dividida en tres capitulos. En el primero presento el marco conceptual
utilizado en el analisis: la sociologia de la traduccion. En este capitulo explico los conceptos
de campo, capital, habitus y agente propuestos por el socidlogo francés Pierre Bourdieu.
También expongo los conceptos de centro-periferia y dominante-dominado dentro del campo
linguistico, literario y traductologico, mismos que son necesarios para examinar la manera
en que circulan los bienes culturales a nivel internacional. Asimismo, expongo dos
operaciones fundamentales dentro del campo literario internacional: la consagraciéon y la
difusion; asi como el papel de la traduccion dentro de este ambito, pues, en el caso de los
autores de literaturas periféricas, ésta no solo constituye en si un acto de consagracion, sino
que, gracias a la segunda operacion, ayuda a incrementar el capital simbdlico del autor para
la obtencion de diferentes premios a nivel mundial.

El segundo capitulo versa sobre la traduccion indirecta. En este capitulo se ofrece un
panorama general de esta practica dentro de la traduccion, que abarca los problemas

terminoldgicos que surgen a partir de su estudio, asi como algunos de los prejuicios existentes



con respecto a esta practica. Ademas, abordo los principales factores que propician su uso en
el campo literario, como pueden ser los linglisticos, los sociales o los culturales.

El tercer capitulo esta destinado al andlisis de los caminos que siguieron las novelas
de Mo Yan a través de la mediacion del inglés hasta llegar al campo literario y cultural
hispanoparlante. Para ello, ofrezco en primer lugar un acercamiento al campo editorial chino,
el cual presenta caracteristicas especificas que suelen diferir bastante con los occidentales,
por lo cual considero necesario tener una vision general de las condiciones de la publicacion
de las obras del autor. Después presento un panorama breve de la traduccion de literatura
china en general, y al espafiol en particular. Luego paso a las instancias de consagracién del
autor, es decir, los premios otorgados por sus novelas, la traduccion como medio de
consagracion, y finalmente la recepcion del premio Nobel. Las siguientes secciones abordan
a los agentes e instancias involucradas en la circulacion literaria de estas obras. Finalmente,
describo el paso de dichas obras al campo literario angléfono mediante las traducciones de
Howard Goldblatt y el paso de las novelas de Mo Yan al campo hispanoamericano, primero
de la mano de las traducciones al inglés y posteriormente de manera mas independiente, tanto
en el sentido traductoldgico, pues las ultimas son traducciones directas, como en el sentido
socioldgico, ya que se han publicado traducciones de obras de Mo Yan que carecen de

traduccion al inglés.



1.  Lasociologia de la traduccion

En la actualidad, los Estudios de Traduccion se caracterizan por una profunda
interdisciplinariedad tedrica y metodoldgica, asi como una amplitud considerable en cuanto
a lo que se considera como objeto de estudio, pues se examinan tanto los textos fuente como
las sociedades donde se producen las traducciones, y las relaciones que se gestan alrededor
de la produccion de unos y otras. Sin embargo, durante los primeros afios de la disciplina
encontramos sobre todo investigaciones con un enfoque marcadamente lingiistico®. En estos
trabajos, priman las comparaciones entre el texto original (o fuente) y los textos meta; y las
discusiones sobre el grado de equivalencia entre las lenguas, es decir, se da por sentado que
una expresion linglistica tiene su contraparte en otra y que ambas significan
aproximadamente lo mismo.

A estos enfoques comparatistas, siguieron las aproximaciones sistémicas, en las que
los textos traducidos son considerados en relacion con los sistemas culturales y literarios que
los producen. Asi tenemos, por ejemplo, la teoria de polisistemas, desarrollada por el
investigador israeli Itamar Even-Zohar, la cual postula que los textos traducidos no existen
de manera aislada sino en relacién con un sistema literario que, a su vez, también debe su
existencia a sus relaciones con otros sistemas como el cultural y el social. En esta teoria, la
traduccion media entre dos sistemas literarios que compiten por su posicién como centrales
o periféricos, donde los centrales se imponen como “mas canoénicos” y, por lo tanto, llevan

la batuta del gusto literario mundial. Las nociones desarrolladas en el marco de la traduccion

3 Cabe mencionar que la traduccién ha existido desde tiempos remotos y se ha discutido sobre ésta desde
entonces. Como ejemplo de las primeras reflexiones sobre la traduccién, baste mencionar aquéllas hechas por
Cicerdn en su tratado De optimo genere oratorum o las de San Jerénimo, en su carta Ad Pammachium sive De
optimo genere interpretandi. Sin embargo, es sélo a partir de los afios sesenta del siglo xx que la traduccién
comienza a tener un enfoque mas cientifico con el surgimiento de académicos dedicados a los Estudios de
Traduccion, la creacion de revistas y publicaciones periddicas, asi como programas universitarios enfocados a
la capacitacion practica y a la teoria de la traduccion.



por Even-Zohar se consideran, sin embargo, bastante abstractas y tienen poca utilidad
practicay concreta (Chesterman 2017, p. 176). Ademas, esta teoria deja de lado otros factores,
como son los agentes y las instituciones (Wolf 2017, p. 7), cuya relevancia se desprende de
que todos los elementos constitutivos del sistema literario y cultural son producidos por
entidades bioldgicas cuyas acciones no pueden predecirse ni analizarse de una manera
determinista.

Guideon Toury, alumno de Even-Zohar, desarroll6 posteriormente el concepto de
“norma”. A partir de los postulados estructuralistas y con un sesgo conductista, Toury
propuso que existen ciertas decisiones traductoras que no dependen enteramente del traductor,
sino del “sistema” que éste habita. El concepto se origina a partir de la generalizacion de
ciertos comportamientos que, cuando no se pueden analizar como parte del libre albedrio del
traductor, deben situarse a nivel del sistema social donde éste se encuentra. Las normas
propuestas por Toury van de lo general a lo particular, desde la seleccidn del texto a traducir
hasta las elecciones Iéxicas, y se basan en las regularidades que se observan en todo este
rango de elecciones. Ahora bien, este concepto, que se podria comparar hasta cierto punto
con el de habitus de Bourdieu, tiene un cariz marcadamente determinista pues aspira a
bosquejar generalizaciones y predecir las decisiones de los traductores®.

En los afios 90 surgio el enfoque socioldgico de los Estudios de Traduccién. A
diferencia del enfoque sistémico, el enfoque socioldgico postula que todo acto traductor, en
tanto que proceso o producto, se realiza dentro de un contexto social; el cual es habitado no
unicamente por el traductor, sino también por diferentes agentes que intervienen en la

traduccion (Wolf 2007, p. 1; Zheng 2017, p. 28). Los agentes son tanto los individuos

4 Sin embargo, el caracter subjetivo de los factores que intervienen en el proceso de la traduccion impide en
gran medida establecer reglas que predigan estas decisiones.



(autores, editores, traductores, agentes literarios), como grupos de individuos o instituciones
(editoriales, universidades, ferias de libro, etc.). La interrelacion de todos estos elementos es
parte fundamental para el analisis de la traduccién, la cual va més alla del simple trasvase
lingtistico. Uno de los principales contribuidores, aunque indirectamente, a esta area
disciplinar fue Pierre Bourdieu, quien propuso un modelo en el que se pudiera estudiar la
sociedad y las relaciones que se establecen dentro de ella. Puesto que las traducciones no son
fendmenos aislados de la sociedad, sino que varios factores intervienen en su produccion,
varios investigadores como Gisele Sapiro, Pascale Casanova y Jean-Marc Gouanvic han
aplicado los conceptos desarrollados por Bourdieu para estudiar la traduccion no sélo como
un acto linguistico, sino como el resultado de diferentes entidades e intereses de los agentes
que intervienen en ella. A continuacion, ahondo en la figura de Bourdieu y los conceptos que

han tenido mayor poder explicativo dentro de la traductologia.

1.1. Bourdieuy la traductologia
Pierre Bourdieu fue sociologo de profesién. Aungue su contribucion teérica se centro en la
sociologia, el marco conceptual creado por él ha sido empleado en los mas diversos campos
del saber: economia, politica, arte, filosofia, derecho, religion, etc. Su propuesta se basa en
las relaciones que se establecen entre los diferentes elementos sociales y busca explicar la
manera en que estas interacciones configuran las estructuras sociales de las cuales formamos
parte, asi como nuestra (in)consciente participacion en la perpetuacion de dichas estructuras.
Hay que tener presente, sin embargo, que la teoria desarrollada por Bourdieu tiene un fuerte
componente practico, es decir, que esta disefiada para brindar un marco que se debe nutrir de
datos “reales”. Bourdieu cre6 y desarrolld varios conceptos necesarios para analizar estos

datos y asi estudiar las relaciones sociales. Una exposicidon de éstos mereceria un trabajo



aparte. Por ello, a continuacion, explicare brevemente solo cuatro, los cuales resultan basicos
para poder entender el alcance de un estudio socioldgico de la traduccion a partir de la teoria
sociologica bourdieusiana. En este caso, los agentes (autor, traductores, editores, asi como
entidades abstractas, como editoriales, gobierno, etc.) habitan determinados campos, es decir,
espacios geogréaficos (paises) y metaforicos (editorial, literario, traductologico), donde se
relacionan entre ellos con base a su habitus (no sélo su educacion y experiencia profesional,
sino toda su experiencia de vida y la relaciones con las personas de su entorno) y su estatus
dentro de cada uno de estos campos (capital). Todos ellos son factores que conforman un

entramado que propician la circulacién de bienes literarios (las novelas) alrededor del mundo.

1.2. Sobre el concepto de campo
El concepto de “campo” fue desarrollado por Bourdieu para explicar el espacio en el que se
establecen las relaciones entre los agentes. El concepto es similar al del “sistema” de las
teorias de Even-Zohar y Toury; sin embargo, a diferencia del sistema, las acciones que
ocurren dentro del campo no estan “determinadas” por él. Ademas, los agentes no solo
“existen” dentro del campo, sino que, a su vez, lo “crean”. El campo debe entenderse como
el espacio fisico (o metaférico) donde interactian los agentes. Bourdieu lo define de la

siguiente manera:

un espacio social estructurado, un campo de fuerzas, un campo de fuerza. Contiene
personas que dominan y personas que son dominadas. Dentro de este espacio
operan relaciones de inequidad permanentes y constantes, y éste se convierte a su
vez en un espacio donde varios actores luchan por la transformacion o la
preservacion del campo. Todos los individuos dentro de este universo llevan
consigo a esta competencia todo el poder (relativo) que tienen a su disposicion. Es
este poder el que define su posicion en el campo y, por ende, sus estrategias®
(Bourdieu apud Grenfell 2014, p. 72).

5 Todas las citas del presente trabajo se encuentran espafiol. La traduccion de aquellas referencias que no se
consultaron en espafiol es propia.
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Existen varias analogias para entender la manera en que Bourdieu concibi6 el término
de campo; Patricia Thompson nos propone dos que considero particularmente claras: como
un campo de futbol y como un campo de fuerza. La primera, un campo de futbol, debido a
que este espacio tiene fronteras definidas, y los jugadores ocupan posiciones predeterminadas
(establecidas por su capital); lo que estos participantes pueden hacer y como pueden moverse
dentro de él esta restringido no sélo por sus fronteras, sino también por otros elementos
constitutivos del juego, como son las reglas, los jugadores y el terreno de juego. Los
participantes del juego estan obligados a seguirlas y todo novato debe aprenderlas para poder
participar (2008, p. 66). Esta analogia resulta particularmente atil para entender las
interacciones que se realizan dentro del espacio social; sin embargo, también es necesario
aclarar que los individuos pueden habitar diferentes campos sociales al mismo tiempo (como
si jugaran en varios equipos), pero su posicion dentro de cada uno de estos campos (equipos)
no serd la misma, pues el valor de sus recursos y habilidades difiere de un campo a otro. La
segunda analogia parangona el campo social con un campo de fuerza (como el de la ciencia
ficcion), el cual estd “disefiado para proteger a los que se encuentran dentro, cada uno
constituye un pequefio mundo autosustentable. Las actividades que se desarrollan en su
interior siguen patrones regulares y ordenados, lo cual conlleva cierta predictibilidad” (idem,
p. 68). Esta concepcion nos permite entender que los campos funcionan de manera
semiautdbnoma, porque, si bien son independientes, ejercen influencias los unos sobre los
otros; al grado que algunos de ellos se consideran interdependientes (idem, p. 69). Ademas,
el hecho de que los agentes habiten diferentes campos de manera sincrénica implica que su
esfera de influencia no esta limitada a uno sola; incluso cuando el alcance de sus acciones si

se encuentra constrefiido por su posicion dentro de cada uno.

11



Otra caracteristica que no debemos desestimar es que un campo esta conformado por
varios subcampos (por ejemplo, dentro del campo del arte, se encuentra el subcampo de la
escultura, el de la pintura, el de las artes escenicas, etc.). Cada subcampo tiene sus reglas y
su logica internay, a la vez, esta supeditado a las reglas y l6gica del campo en general. (idem,
p. 70)8. Es importante no perder de vista que el campo “debe entenderse como un dispositivo
académico (una heuristica epistemologica y metodoldgica) que ayuda a los investigadores a
idear métodos para darle sentido al mundo” (idem, p. 72). Por esta razon, es una nocién
adaptable que, sin embargo, no se encuentra exenta de ciertos problemas. Entre los mas
relevantes se encuentra la definicion de las fronteras entre campos, es decir, como saber hasta
ddnde llegan los efectos de un campo sobre otro; o los problemas relacionado con los cambios
dentro del campo, por mencionar algunos (idem, pp. 77-79).

En esta tesis, estudio la traduccion de literatura en relacion con el campo literario
internacional, el cual estd conformado por distintos campos literarios nacionales. Estos
espacios culturales, empero, no existen en aislamiento, sino que estan conectados entre ellos,
asi como con campos pertenecientes a diferentes esferas de la sociedad, como el econémico
(por ejemplo, mediante la venta de libros por parte de una editorial) y el politico (por politicas
culturales de un pais o la censura); asi, dado que todos estos espacios estan interconectados,
la circulacion de bienes culturales no ocurre al margen de las fuerzas politicas y econémicas,
sino dentro y a causa de ellas. Por ejemplo, un libro no puede ser vendido en otro espacio
geografico si éste lo censura o si las personas de este pais no tienen interés en consumirlo.

Por ello es importante considerar también el campo econdmico (cuyas reglas y logica rigen

® La dificultad de esta proliferacion de subcampos yace en su analisis, pues no existe un nimero definido de
subcampos y un investigador corre el riesgo de intentar analizar una cantidad inmanejable de subcampos (idem,
pp. 77-79).

12



la mayor parte de nuestras vidas. Incluso Bourdieu afirmaba que todos los subcampos del
campo cultural estaban dominados por el campo econémico [idem, p. 70]), pues las ventas
que las obras de ciertos autores reportan son un motor que impulsa la traduccion a otras
lenguas periféricas (no trataré aqui el caso de ciertas editoriales pequefias dedicadas a obras
y autores poco conocidos y cuyo principal interés es la acumulacion de capital cultural’, pues
en su mayoria escapan a la l6gica del mercado y su distribucion es mas bien reducida). El
campo editorial, que depende en gran medida del econémico, es también fundamental para
el estudio de la circulacion de literatura, pues tanto la publicacién de obras originales como
las traducciones responden a las reglas de éste. Asimismo, debido a la altisima injerencia de
la ctpula politica en todos los campos que competen a la vida de sus ciudadanos, existe un
tercer campo que tiene especial relevancia para el campo cultural chino: el campo politico®.
También trato, aunque s6lo de manera tangencial, las estrategias y préacticas culturales que
pueden resultar decisivas en ciertos momentos del proceso de la circulacion de la literatura,
como los premios literarios y los apoyos para la publicacion/traduccion de ciertos

autores/obras.

1.3. Sobre los distintos tipos de capital
El capital es otro de los conceptos clave para la teoria socioldgica de Bourdieu. Este concepto
estd intimamente relacionado con el de “capital econémico”, pues se refiere a los recursos de

los que dispone un agente. Con base en esta interpretacion econdmica del capital, Bourdieu

" Para un panorama mas amplio sobre la diferencia entre estos dos tipos de editoriales, cfr. Pierre Bourdieu
(1999), “Une révolution conservatrice dans 1’édition”, Actes de la recherche en sciences sociales, vol. 126-127,
pp. 3-28, donde el autor hace un analisis de la industria editorial en Francia y cuya configuracién es aplicable a
otros campos nacionales, como el hispanoparlante o el angloparlante.

8 En el presente trabajo no contemplo la produccion literaria electrénica, misma que, gracias a sus caracteristicas
inherentes (se puede ocultar al autor con cierta facilidad, los servidores no necesariamente se encuentran en
China, etc.) escapa a la censura del gobierno chino.

13



extiende su significado y propone diferentes tipos de éste, los cuales, sin embargo, niegan y
suprimen su uso utilitario al considerarse como desinteresados y con valor intrinseco, a pesar
de funcionar de la misma manera que el economico (Moore 2014, p. 100), por lo cual su
intercambio suele pasar inadvertido. Asi pues, el capital no solo abarca los recursos
econdémicos de un agente, sino también otros capitales cuyo funcionamiento es similar al
econdémico. Para Bourdieu, existen cuatro diferentes tipos de capital: el economico, el
cultural, el social y el simbodlico (idem, p. 16). Los capitales cultural y social pueden
entenderse como formas transustanciadas del capital econémico (Moore 2014, p. 99). Por
otra parte, el capital simbdlico se usa para designar los efectos de cualquiera de los otros
capitales cuando éstos son imperceptibles (Zheng 2017, p. 29).

El capital econdmico es el mas asequible, ya que se puede convertir directamente en
dinero y se institucionaliza en derechos de propiedad (Bourdieu 1986, p. 16). Su definicién
se deriva de las teorias econdmicas y esta asociado con el intercambio monetario o de
mercancias.

El capital cultural es el que se institucionaliza, por ejemplo, en titulos educativos y
puede ser convertido en capital econdmico bajo ciertas circunstancias (por ejemplo, cuando
se requiere de cierto grado universitario para acceder a un puesto laboral). Este capital se
encuentra en tres estados diferentes: encarnado, objetivado e institucionalizado. El estado
encarnado es lo que se conoce como cultura, educacion o formacion, e implica un proceso de
inculcacién y asimilacion, es decir, este capital reside en la persona, de ahi el término
encarnado. Este proceso de asimilacion presupone un costo y una inversion personales. La
acumulacién de este capital en estado encarnado (lo que Bourdieu llama habitus) no se puede
transmitir de manera inmediata, a diferencia del capital econémico, por lo que funciona como

capital simbdlico. En su estado objetivado, el capital cultural se convierte en objetos o bienes
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culturales, tales como pinturas, libros, obras de arte, etc. Este estado del capital cultural es el
que funciona de manera similar al capital economico, pues puede ser heredado o adquirido
de forma inmediata.

Por otra parte, el capital social reside en la pertenencia a cierto grupo. Es el capital
que se acumula gracias a las relaciones que tiene un individuo con otros agentes e
instituciones. Estas relaciones aportan capital a un individuo y, a su vez, el individuo
acrecienta el capital del grupo al que pertenece (idem, pp. 21-24). El capital social “puede
instituirse o garantizarse mediante la aplicacion de un nombre comun (un apellido, una clase,
un partido) y mediante un conjunto de actos institucionales designados para formar e
informar a aquéllos que los padecen” (idem, p. 21). El volumen de este tipo de capital
depende del tamafio de las redes que un agente pueda movilizar de manera efectiva y del
volumen de los otros tipos de capital que posea cada uno de los individuos dentro de esa red
(idem, p. 21).

Una caracteristica del capital en cualquiera de sus formas es la posibilidad de
convertirlo en otro tipo de capital. Segun Bourdieu, las diferentes formas de capital pueden
derivar de o ser convertidas a capital econdémico, pero sélo mediante un mayor 0 menor costo
de transferencia entre los capitales. La conversion entre los diferentes tipos de capitales esta
dirigida a asegurar la acumulacién y conservacién de recursos sean éstos simbolicos o
materiales. Los capitales también se distinguen por su reproducibilidad, es decir, por la
facilidad que tienen para transmitirse. Es necesario considerar que la transmision de capital

conlleva un riesgo inherente de pérdida®. Por otra parte, existen algunas formas de capitales

° Por ejemplo, ingresar a una universidad para cursar una licenciatura puede considerarse la transformacion de
capital econémico en capital cultural, pero, a menos de que exista un proceso de asimilacién y apropiacién, se
consideraria una pérdida de capital econémico con una acumulacién reducida de capital cultural, debido a la
disparidad entre la ganancia del segundo contra la inversion del primero. Y a menos de que el paso por las
instituciones académicas incida directamente en la obtencién de un trabajo que represente una ganancia
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que no pueden transmitirse ni negociarse, por ejemplo, la forma institucionalizada o la forma

incorporada del capital cultural (certificados académicos) (idem, pp. 24-26).

1.4. Sobre el habitus
El habitus es otro concepto fundamental en la sociologia de Bourdieu debido a su importancia
como aquello que une la experiencia individual con la experiencia colectiva y la toma de
decisiones®?. Este concepto “estd pensado para proporcionar un medio de analisis del
funcionamiento del mundo social mediante investigaciones empiricas” (Maton 2008, p. 48).

Para Bourdieu, el habitus es:

una propiedad de los agentes (ya sea individuos, grupos o instituciones) que
comprende una ‘estructura estructurada y estructurante’. Se ‘estructura’ por las
circunstancias pasadas y presentes de uno, como la crianza y las experiencias
educativas. Da ‘estructura’ en el sentido de que el habitus ayuda a conformar las
practicas presentes y futuras de uno. Es una ‘estructura’ puesto que esta ordenado
sistematicamente, no al azar y sin seguir ciertos patrones. Esta ‘estructura’ se
compone de un sistema de predisposiciones que generan percepciones,
apreciaciones y practicas. El término ‘predisposicion’ es, para Bourdieu, crucial
para conjuntar las ideas de estructura y tendencia (Maton 2008, p. 50).

El habitus se objetiva en la practica, ésta es el resultado de “la relacion entra la
predisposicion (habitus) y la posicién en un campo (capital) dentro del estado actual del juego
de un escenario social (campo)” (idem, p. 50). Asi, la practica depende de la “relacion entre
el habitus y las circunstancias actuales” (idem, p. 51). El habitus es aquello que explica los
patrones de conducta que repetimos, pero no de una manera determinista, sino a partir de las
probabilidades de elegir tal o cual camino con base en nuestra experiencia.

Asimismo, el habitus no es unicamente aquello que une el pasado, el presente y el

futuro, sino también lo social con lo individual, ya que “las experiencias en el transcurso de

econdmica elevada o un mejor estatus social, se puede considerar que la inversion no fue redituable y hubo una
pérdida de capital.

10 Es un concepto complicado que, a pesar de ser muy recurrido por varios investigadores de diferentes campos
del saber, también ha sido uno de los mas malinterpretados (Maton 2008, p. 48).
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la vida pueden ser Unicas en su contenido particular, pero se comparten en términos de su
estructura con otros de la misma clase social, género, etnia...” (idem, p. 52). El habitus es,
por decirlo asi, la internalizacion de los factores sociales, aquello que aprendimos de nuestro
entorno y, por ende, tiende a guiar nuestras decisiones; es, para decirlo con las palabras de
Maton, “estructura internalizada” (ibidem). Es, no obstante, necesario entender que el habitus,
aunque con mucha frecuencia se equipara con el pasado de un individuo o con procesos de
socializacion, es, en realidad, una herramienta para estudiar las relaciones que se despliegan

en el entramado social.

1.5. Fuerzas, relaciones y posiciones en el campo literario

Ya que tenemos un panorama sobre los conceptos de campo, capital y habitus, considero
pertinente definir otros conceptos que seran Utiles para entender algunas implicaciones de las
maneras en que las novelas de Mo Yan han circulado en el campo literario internacional y en
el campo literario hispanoamericano en particular.

El campo cultural, dentro del que se encuentran el literario y el editorial, se caracteriza
por la alta circulacion de bienes simbdlicos dentro de él. Tanto el campo literario como el
editorial estan intimamente ligados, pues el primero nutre al segundo; sin embargo, una
caracteristica importante en el editorial es que la circulacion de estos bienes responde a una
doble naturaleza. Por una parte, la acumulacion de capital simbdlico es importante para que
una casa editorial gane el prestigio necesario para poder sobrevivir; por otra, esta casa
editorial no puede descuidar el capital econémico, pues cada vez méas funcionan como
cualquier otra empresa comercializadora de bienes materiales.

Esta necesidad de atender las reglas de dos campos al mismo tiempo vuelve dificil la

tarea de los editores, quienes, por ejemplo, deben encontrar un equilibrio entre la publicacion
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de libros comercialmente exitosos (bestsellers) y obras que, aunque estén dirigidas a un
publico mucho maés reducido, aportaran un gran capital simbdlico a la casa editorial. Dentro
de todo este entramado, la traduccion desempefia un papel fundamental en la circulacién de
los textos literarios, pues es la manera en que se exporta e importa literatura desde y hacia
diferentes entornos culturales. Sin embargo, esta transmision de bienes culturales no siempre
obedece a criterios artisticos y estéticos definidos, sino, cada vez mas, a criterios econdmicos
(en especial a partir del auge de la mundializacién). A continuacion, explicaré brevemente la
manera en que algunos autores analizan la posicion de los diferentes centros culturales, asi
como la importancia de la traduccidn para la circulacion de los bienes producidos en unos y
otros.

Los términos centro y periferia fueron retomados en sociologia para abordar las
relaciones desiguales entre un espacio central (sea geografico o metaférico) y espacios
periféricos que orbitan alrededor del primero. Este modelo es una “metafora especial que
describe ¢ intenta explicar la relacion estructural entre el ‘centro’ adelantado o metropolitano
y una ‘periferia’ menos desarrollada, sea dentro de un pais en particular o, (con mayor
frecuencia), como se aplica a las relaciones entre sociedades capitalistas y sociedades en vias
de desarrollo” (Scott 2009, p. 1). Aunque generalmente se entiende que se trata de una
relacién de poder donde los centros, mediante el uso de las fuerzas politicas, militares,
simbolicas o comerciales, extraen un superavit de los paises periféricos (ibidem); si bien no
hay que desestimar la influencia que la periferia puede tener sobre el centro, este intercambio
tiende a ser mas ventajoso para el centro (Nantes 2007, p. 13).

De acuerdo con Heilbron, el sistema de traduccién internacional se puede ordenar de
manera jerarquica en dos grandes grupos: lenguas centrales y lenguas periféricas. Este autor

no considera que el nimero de hablantes sea definitivo en el posicionamiento de una lengua

18



como central o periférica, sino el volumen de traducciones entre lenguas. El inglés, el franceés,
el aleman y el ruso constituyen el primer grupo de las lenguas centrales; sin embargo, debido
a la enorme diferencia en el flujo de traduccidn del primero con respecto a los restantes tres,
se considera que aquél ocupa una posicion hipercentral, mientras que los demas constituyen
el grupo de lenguas centrales. La division mas notoria, empero, se produce justamente entre
este primer grupo de lenguas por una parte y aquéllas consideradas periféricas. No obstante,
también resulta necesario hacer una subdivision en este grupo. Por una parte, se encuentran
las lenguas semiperiféricas: el esparfiol, el italiano, el danés, el sueco, el polaco y el checo;
mientras que el chino, el japonés, el arabe y el portugués conforman el grupo de las periféricas
(Heilbron 1999, pp. 433-434). A partir de esta clasificacion propuesta por Heilbron, podemos
constatar que la configuracion de centro/periferia en el sistema de traduccion internacional
poco tiene que ver con el numero de hablantes nativos (nétese que hablamos de un sistema
mundial, no de la influencia que tienen las lenguas dentro de areas especificas, p. €j., la
centralidad del chino dentro de la zona asiatica, o del mismo espafiol con respecto de las
lenguas originarias en México). Asimismo, nos dice que el “flujo de traducciones es
altamente inequitativo y van del centro hacia la periferia y no en el sentido contrario”
(Heilbron y Sapiro 2007, p. 96).

Ahora bien, al hablar de traduccién, Pascale Casanova prefiere sustituir esta nocion
de centro-periferia por la de dominante-dominado (2002, p. 8), pues afirma que, dentro del
campo literario mundial, los sistemas literario y linglistico establecen una relacion de
dominacién, de modo que las lenguas/literaturas siempre dominan o son dominadas por otras.
Para Casanova, el campo literario mundial estd compuesto por los diferentes campos
literarios nacionales. El volumen y la antigliedad del capital literario de cada uno de éstos,

asi como su autonomia relativa son los factores que posicionan dichas literaturas nacionales
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en relacion con otras en el llamado campo literario internacional. El capital literario nacional
se compone de dos capitales: el capital linguistico y el capital linguistico-literario. EIl primero
es el capital adjudicado a las lenguas seguin su mayor o menor uso en determinado mercado.
El segundo es un capital relativamente independiente del primero y se compone “del prestigio,
de la creencia propiamente literaria adjudicada a una lengua, del valor que le es otorgado a
nivel literario y que se sustenta en su antigiedad, en el prestigio de su literatura, en el
refinamiento de las formas literarias elaboradas en esta lengua, [...], etc.” (Casanova 2002,
p. 8). El dominio de una lengua es independiente de la cantidad de hablantes (asi, aunque el
chino y el espafiol sean la segunda y tercera lenguas mas habladas del mundo, no se les
considera dominantes en el campo linglistico mundial), como lo afirma Casanova en otro
articulo: “Una lengua es dominante si (y solo si) es una segunda lengua usada por poliglotas
alrededor del mundo. [...] El criterio es, mas bien, el nimero de hablantes plurilingies que
la ‘eligen’” (Casanova 2013, p. 380).

Esta manera de entender las relaciones entre las distintas literaturas resulta relevante
para poder entender los modos y las direcciones en las que la literatura circula en el campo
literario mundial, donde la traduccion desempefia un papel primario en dicha circulacion
(Sapiro 2009, p. 2). Los centros de poder simbolico literario no sélo fungen como mediadores
de la literatura mundial, sino incluso de “arbitros”, pues es en estos lugares donde se discierne
aquello que es digno de ser leido de lo que no vy, por lo tanto, aquello que ha de traducirse
(sea de manera directa o indirecta) de lo que ha de dejarse en su lengua fuente. Que una obra

literaria pase directamente entre sistemas periféricos sin antes haber sido “sancionada” por
p p
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un centro literario es un caso raro, aunque si llega a ocurrir (Heilbron 1999, p. 435)*!. Esta
“sancion” suele tomar la forma de traduccion a algln sistema central/dominante, por lo cual
la traduccion indirecta mediada por este sistema central se convierte en el primer vinculo
entre dos sistemas periféricos. Una vez que una obra ha sido sancionada, otros sistemas
literarios la contemplan como “digna” de introducirla en el propio mediante la traduccion,
sea a partir de la lengua fuente (en caso de que el mercado de traductores en la cultura meta
lo permita), sea a partir de la lengua central en la que se haya producido la “sancion”
(generalmente el inglés, aunque el francés continta siendo una lengua central mediadora de
algunas obras literarias periféricas).

Por otra parte, los campos literarios nacionales que conforman el campo literario

mundial

se estructuran también segun la oposicion entre un polo auténomo y cosmopolita,
y un polo heterénomo, nacional y politico. Esta oposicion se encarna notablemente
en la rivalidad entre los ‘escritores’ nacionales y los escritores ‘internacionales’.
La posicion de cada espacio nacional en la estructura mundial depende de su
proximidad a uno de los polos, es decir, de su volumen de capital (Casanova 2002,

p. 8).

Ello quiere decir que la autonomia y la heteronomia son dos principios de
organizacion jerarquica del campo literario. El primero se refiere a una jerarquizacion interna
con intereses exclusivamente literarios y donde la organizacion se da en funcion de dichos
intereses y del éxito entre pares; este polo se denomina “de produccion restringida” y tiene
un alto volumen de capital simbélico donde los receptores son los mismos escritores y el
reconocimiento interno tiene una gran relevancia (Figueroa 2004, p. 523). Un campo literario

especifico se considera autbnomo cuando no esta sujeto a presiones externas, como pueden

11 En esta tesis no abordo el caso de otros medios de legitimacion (o sancién), como podria ser el caso de la
adaptacion cinematogréafica de la novela El clan del sorgo rojo de Mo Yan. Sin embargo, es necesario considerar
que esta obra también pas6 por la “sancién” de otro centro cultural dominante (Alemania).
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ser las economicas o politicas, y la publicacion de obras responde a los gustos literarios del
editor. Por el contrario, la heteronomia se refiere a una jerarquizacion externa donde la
organizacion obedece a intereses analogos a los de los campos econdémico o politico; este
principio jerarquizador, cuyo funcionamiento es patente en el campo del poder general,
ordena el campo literario por medio de posiciones definidas por el éxito comercial, el
reconocimiento, la fama, etc. Este es el polo de “produccion masiva” que se mide en indices
de ventas o de reconocimiento social donde prima la opinion de aquellos que no pertenecen
al campo en cuestion (idem, p. 523). En este caso, un campo literario heteronomo esta sujeto
a presiones que no guardan una relacion estrecha con criterios estéticos o artisticos, sino que
dependen mas de factores economicos (grandes casas editoriales), politicos (intervencion del
estado a modo de censura) o sociales (centros culturales periféricos, cuyo escaso capital
simbolico no puede garantizar su autonomia y necesitan de los “modelos” de centros
culturales centrales, cuyo capital simbdlico hace que su gusto literario se imponga en estas
sociedades culturalmente periféricas).

De lo anterior, se infiere que los escritores de sistemas literarios periféricos se
encuentran en el polo heterénomo del sistema literario mundial, desde donde requieren ganar
reconocimiento (capital simbdlico). Sin embargo, este reconocimiento no viene de la obra
literaria en si, sino que depende en gran medida de los campos literarios mas autonomos,
como lo dice Casanova:

No existe un ‘milagro’ de la autonomia: cada obra que viene de un espacio
nacional con poco capital simbélico y que quiere ganarse el titulo de obra literaria
no existe sino en relacion con las redes y el poder consagrador de los lugares méas
auténomos. Los creadores mas consagrados, los grandes héroes de la literatura no
surgen sino mediante la vinculacion con la potencia especifica del capital literario
auténomo e internacional (2002, p. 13).

Esto significa que una obra literaria de un campo periférico sélo puede ganar capital

simbolico mediante la consagracion dentro de un campo literario mas autonomo. Ya que
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tenemos un panorama sobre los conceptos de campo, capital y habitus, asi como un panorama
del funcionamiento y estructura del campo literario internacional, considero pertinente
definir la nocion de agente y caracterizar los principales agentes que suelen habitar dicho

campo.

1.6. Agentes del campo literario: autor, editor, traductor y agente literario
Para Bourdieu, los agentes no s6lo son los individuos que conforman el entramado social,
sino también los colectivos de dichos individuos (como instituciones), los cuales estan
dotados de agencia, es decir, poseen la capacidad de ejercer poder de manera intencional
(Buzelin 2011, p. 6) 2. Los agentes “estan distribuidos en el espacio social global, en una
primera dimension, segun el volumen del capital que poseen en sus diferentes tipos; en una
segunda dimension, segun la estructura de su capital, es decir, segun el peso relativo de los
diferentes tipos de capital, economico y cultural, en su totalidad” (Bourdieu 1987, p. 336).
Esto quiere decir que estos agentes ocupan posiciones especificas dentro del él y esta posicion
estd determinada por el tipo y el volumen de capital que detentan. En esta seccién, trataré
algunos de los agentes principales: autores, los editores, los traductores y una figura, que, si
bien surgio hace relativamente poco tiempo®® en el campo literario mundial, se ha convertido

en una pieza clave dentro de la maquinaria editorial internacional, el agente literario.

12 Es importante tomar en cuenta la omision del agente en las teorias sistémicas, pues en ellas pareciera que la
sociedad estd conformada por autématas que no hacen sino repetir aquello que aprendieron por experiencia y
que el sistema mismo los condiciona a hacer. Es por ello que la nocion de agente resulta importante en el
acercamiento bourdieusiano, pues estas entidades poseen poder de decision (aunque si esté condicionado hasta
cierto punto por el campo social) y éstas, vistas de manera colectiva, inciden en la configuracion del espacio
social.

13 John Thompson data su surgimiento hacia finales del s. XIX en Londres. Cfr. Thompson 2010, s/p.
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Autor
El autor es el agente cuya importancia radica en la creacion de la obra literaria. Se podria
decir que es el motor de la industria, pues sin él, no existirian libros que publicar. Sin embargo,
fuera de su importancia como iniciador u originador, a menos que sea un autor consagrado,
su incidencia en las decisiones dentro del campo editorial es bastante restringida (por ejemplo,
no puede elegir al traductor, ni decidir a qué lenguas su obra ha de traducirse). Previo a su
reconocimiento-consagracion (en caso de que lo logren), estos agentes dependen del gusto
literario de los editores y de las condiciones del mercado (aquello que se cree que la gente
quiere leer, asi como, en casos como el de China, que su libro no contravenga los principios
del partido en el poder). Este creador ha llegado a depender casi por completo de un agente
literario para ser publicado, de modo que, es este ultimo quien negocia practicamente todo
en nombre del autor, el cual, a veces, se ve obligado a escribir “por encargo” aquello que se
considera mas vendible (Thompson 2010, s/p). Los capitales que mas importancia tienen para
los autores son el social y el cultural, pues del primero depende que conozcan a un editor o
agente editorial que esté interesado en publicar sus libros, mientras que el segundo puede

asegurar el interés en su obra.

Editor
El editor es una pieza clave, pues es el filtro por el que tienen que pasar los autores para poder
ser publicados. El gusto literario de este agente es lo que decide aquello que ha de ser leido
en su region linguistica. Como lo demuestra Pierre Bourdieu®*, existen dos tipos de editores

que pertenecen a casas editoriales bien diferenciadas. Unos son aquellos que pertenecen a las

14 Cfr. Bourdieu 1999.

24



editoriales mas grandes y cuyo enfoque tiende a ser mas comercial que literario (se sitlan en
el polo heterénomo de la industria editorial, pues su seleccidn suele depender mas de factores
econdémicos y comerciales que artisticos). Los otros son aquellos que pertenecen a pequefias
editoriales y suelen publicar tiradas pequefias de autores poco conocidos, tanto de su lengua
como de lenguas extranjeras. Una de las razones de esta eleccion es que ellos se concentran
en la parte artistica de la industria editorial, es decir, se sittan en el polo autbnomo de dicha
industria. Aunque disponen de escasos recursos, sus publicaciones tienden a ganar mucho
capital simbdlico, si bien no siempre logran convertir este Gltimo en capital en econémico.
La carencia de recursos es otro de los principios que rigen la eleccién de autores y obras;
generalmente, la compra de derechos de autores poco conocidos o de lenguas periféricas
suele ser menos costosa, por lo que, con frecuencia, son los Unicos asequibles por estas
editoriales pequefas. Sin importar en qué polo se sitden, los editores deben encontrar un
balance entre lo econémico y lo estético, pues el éxito de una casa editorial depende tanto

del capital econdmico como del simbdlico.

Traductor
Los traductores son considerados como agentes mediadores. Aunque son piezas
fundamentales dentro de la industria editorial y en el campo literario mundial, su figura no
ha sido cabalmente estudiada, pues se considera que el volumen de capital del que disponen
no es muy grande (especialmente en términos de capital cultural). De acuerdo con Michaela

Wolf, esto se debe a dos razones:

Los traductores como mediadores, por ejemplo, disfrutan de poco prestigio debido
a dos razones principales: primero, porque muchos de ellos, especialmente en el
area de la literatura, suelen desempefiar su actividad como una “segunda
profesion”; y segundo, porque la descripcion de su profesion no esté protegida por
la ley, lo que significa que cada persona que realice la actividad de traducir puede
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llamarse a si mismo “traductor”, sin importar su certificacion o la calidad de la
traduccion (2007, pp. 111-112).

Ademas de lo mencionado por Wolf, se debe considerar la concepcion que se tiene
de la traduccion como una actividad de “segunda mano”, una copia carente de originalidad.
“Incluso hoy, los traductores son este ejército de sombras que, sin embargo, son de gran
importancia en las relaciones entre culturas” (Gouanvic 2007, p. 89). Con frecuencia, son
personas que “dedican grandes cantidades de energia e incluso sus vidas a la causa de una
literatura, un autor o escuela literaria extranjeros, ya sea traduciendo, escribiendo articulos,
ensefiando o diseminando el conocimiento y la cultura (Milton y Bandia 2009, p. 1). Su
principal aporte consiste en el capital linglistico necesario para mediar entre dos culturas.
Sin embargo, como lo explico méas adelante, algunos traductores si disponen de un importante
capital simbdlico, lo cual les ofrece mayor libertad en cuanto a la manera de traducir. Ademas,
estos traductores pueden hacer sentir los efectos de su capital simbélico, con lo cual un autor

traducido por ellos logra beneficiarse de dicho capital®®.

Agente literario
John B. Thompson hace un recorrido interesante sobre el surgimiento y la funcién de esta
figura®®. En un principio, este personaje surgié como una “ayuda” para los autores, quienes

rara vez entienden cuestiones legales y monetarias derivadas de sus negociaciones con las

15 En realidad, es necesario distinguir entre dos tipos de traductores. Por una parte, se encuentran los traductores
literarios, quienes rara vez viven de esta profesion y su principal capital es el simbélico. Por otra, tenemos los
traductores profesionales de textos diversos (técnicos, cientificos, legales, etc.), quienes se encuentran
supeditados a los diferentes campos donde sus servicios son requeridos y, por lo tanto, no disponen de capital
simbolico; es decir, como muchas otras profesiones, se encuentran inmersos en los vaivenes del mercado. Estos
Gltimos si viven de la traduccién, pero su trabajo se rige por normas técnicas (uso terminoldgico, estructuras
preestablecidas) que poco o nada tiene que ver con las nociones de creacion y recreacién presentes en la
traduccion literaria.

16 Para una mejor compresion de esta figura, cfr. Thompson 2010, de cuyo libro el segundo capitulo esta
dedicado a este personaje. En esta tesis me limitaré a exponer sus principales caracteristicas, asi como aquello
de interés para esta investigacion.
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casas editoriales. El agente literario ha pasado de un negociador entre autores y editores a
convertirse en un filtro necesario para que un autor sea publicado. El agente literario ya no
solo se encarga de los contratos con la editorial, sino que ahora trabaja junto con el autor para
pulir la obra que han de presentar a un editor de manera que éste ultimo la encuentre llamativa.
Muchas veces, los agentes literarios se han convertido en cazadores de talentos; ellos vistan
las universidades y los talleres de escritura creativa para poder encontrar aquel escritor novel
que le reportard mayores ganancias. Otras veces, se concentran en las ferias de libro, las
cuales ultimamente, mas que promotoras de cultura, son vistas como grandes mercados de
compra y venta de derechos, tanto para la publicacion de una obra como para su traduccién.
El principal capital de un agente literario es el social, pues muchas veces depende de sus

relaciones con los editores para lograr que un autor suyo sea publicado.

1.7. Operaciones del campo literario: consagracion y difusion
Ahora trataré dos de las operaciones del campo literario que considero basicas para el estudio
de la circulacion de la literatura periférica: la consagracion y la difusion. La primera se refiere
al acto de “conferir a alguien o algo fama o preeminencia en determinado 4mbito o actividad”
(Real, s.v. consagrar), lo que significa que la consagracion es un proceso que “legitima”
diferentes productos culturales. Lizé nos dice que los “productos culturales son creados en

un proceso colectivo y su valor o calidad no es intrinseco” (2016, p. 1) y que

el verdadero productor del valor y del significado de una obra de arte no lo crea
en realidad el artista en su materialidad, sino el conjunto completo de agentes
involucrados en el campo cuyas evaluaciones en conjunto pueden crear valor
simbélico reconocido por una comunidad mas amplia (ibidem).

Segun estas definiciones, los productos culturales, como los textos, no tienen un valor

en si, sino que este valor les es asignado mediante diferentes procesos emprendidos por
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agentes con la capacidad de adjudicar dicho valor, en otras palabras, de consagrar. La
consagracion de un producto cultural presenta dos caracteristicas: a) “involucra una alta
acumulacion de capital simbolico” (idem, p. 1), por ejemplo, en el caso de una obra literaria,
esta acumulacién se obtendria a partir de la traduccion a las lenguas centrales dentro del
campo literario internacional; y b) “implica una diferencia entre un grupo selecto de
creadores culturales u obras de arte que son dignas de admiracion y otro grupo mucho mas
nutrido que no lo es” (idem, p.2), en el caso de la literatura periférica, ese grupo selecto estaria
conformado por aquellas obras literarias que se traducen, mientras que muchas otras nunca
son traducidas y dificilmente pueden ser (re)conocidas en el campo literario internacional.

La traduccion literaria es considerada como un medio de consagracion, es decir, es
un proceso mediante el cual los escritores pueden legitimar su posicion en el plano
internacional (Casanova 2002, p. 12). Este fendmeno sucede justamente por la inequidad de
la distribucién del capital linguistico-literario en el campo literario internacional, pues para
que la obra de un autor proveniente de un campo literario dominado pueda darse a conocer
en uno dominante, su obra debe estar en una lengua dominante, en palabras de Casanova, “la
traduccion [...] es, en las regiones dominadas del espacio literario, el inico medio especifico
de acceder a la percepcion, a la visibilidad, es decir, a la existencia” (2002, p. 14). El camino
es un tanto diferente al que siguen las obras escritas en una lengua dominante, pues su
consagracion transita por otras estrategias de legitimacion, por ejemplo, los festivales y
premios literarios (Sapiro 2016, p. 6).

La traduccion literaria es una operacién consagradora (y, en consecuencia,
legitimadora), mediante la cual un autor y su obra adquieren visibilidad y reconocimiento;
sin embargo, como tal, no es la Unica. Por esta razon, Casanova considera Util estudiarla en

conjunto con otras operaciones de visibilizacién que tendrian un funcionamiento analogo al
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de la traduccion: la autotraduccién, la composicion directamente en una lengua dominante
(cuando no es la lengua materna del autor) y las transformaciones léxicas en la lengua
dominante (barbarismos y calcos sintacticos) son también métodos de visibilizacién que
deben considerarse como “traduccion” en un sentido mas amplio y analizarse de manera
similar (2002, p. 15).

Por otra parte, el traductor es una figura central en el proceso de traduccion-
consagracion, él es quien confiere una parte esencial del valor a una traduccién y la legitima
de acuerdo con su capital linguistico-literario. No obstante, el valor conferido no depende
Unicamente de este agente, sino que es una suma de diferentes capitales: el del editor, de la
coleccidn, de la casa editorial, etc. El traductor no es un descubridor y rara vez es un
consagrante Unico, sino que mas bien forma parte de una compleja cadena de mediadores
(Casanova 2002, p. 17). Ademas, el capital linglistico-literario de un traductor no puede
analizarse en un término binario de “lo tiene / no lo tiene”, sino que se ubica en un continuum
que va desde los mediadores ordinarios hasta los consagradores consagrados (idem, p. 18).

Casanova propone entonces dos “tipos” generales de traductores: traductores
“invisibles” y traductores consagradores. Los primeros son aquéllos desprovistos de poder
consagrador, el cual debe provenir de otras fuentes, como son la editorial, la coleccion, el
prefacista, los criticos, etc. Los segundos son aquéllos que tienen poder consagrador, mismo
que deriva de su propia consagracion, sea como escritores, sea como traductores reconocidos.
Estos dltimos, ademas de legitimar textos y autores mediante la traduccion en si, también
tienen a su disposicion otros recursos para llevarla a cabo, por ejemplo, un prefacio, un
articulo, un ensayo o una critica (idem, p. 19).

Por otro lado, la difusiéon podria definirse como la operacion ‘“contraria” vy

subsecuente de la consagracion. Una vez que una obra literaria ha sido consagrada
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(especialmente mediante la traduccion a una lengua central), se puede decir que ésta sera
difundida hacia otros sistemas literarios periféricos, es decir, la literatura hace un movimiento
triangular: de una cultura “periférica” a una central y de esta ultima a otra cultura “periférica”
diferente de la primera.

Como lo mencioné mas arriba, esta circulacion triangular de la literatura se debe a
que es necesario contar con el aval de una cultura central antes de que pueda considerarse
como digna de ser leida. Esto no implica que no exista una “transmision” directa entre
periferias, pero generalmente, aunque exista una traduccion directa entre éstas, previamente
deben contar con la sancion del centro, es decir, el centro sigue imponiendo su gusto literario
a pesar de no fungir como mediador entre estas culturas.

Claro esta que la difusion no requiere necesariamente de la traduccion. Por ejemplo,
una obra consagrada mediante un premio literario en el campo literario inglés no necesitara
ser traducida para difundirse en el resto de los paises angléfonos. También es probable, dada
la centralidad de la lengua inglesa, que no necesite la traduccion para ser difundida en otros
campos linguisticos. Sin embargo, las obras de campos literarios periféricos no corren con
esta misma suerte, pues su difusion a nivel internacional depende en gran medida de la
traduccion a una lengua central.

En esta difusién también se debe tomar en cuenta los fines que persigue una
publicacion. Una obra destinada a un grupo selecto de personas (por ejemplo, la poesia)
captara un gran capital simbolico, pero seguramente muy poco capital econémico y, por lo
tanto, tendra una difusion bastante limitada. Por el contrario, un bestseller, cuyas ganancias
econdmicas estan practicamente aseguradas tan pronto se publique, aportara poco capital
simbdlico, pero gracias al capital econémico que de él se desprende, lograra tener una gran

difusion internacional.
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En la presente tesis, hago uso de las herramientas metodoldgicas antes descritas para
estudiar la circulacion de las novelas de Mo Yan en el campo hispano®’. Aunque podamos
dividir el campo literario iberoamericano en pequefios campos literarios correspondientes a
las diferentes naciones de habla hispana, lo cierto es que la industria editorial, a pesar de los
diferentes gustos literarios, sélo los considera como un solo campo, generalmente liderado
por el centro cultural de mayor antigliedad, prestigio y capital econdmico: Espafia. También
analizo los capitales que aportan los diferentes agentes involucrados en la circulacion de estas
traducciones. Uno de los principales y mas interesantes de analizar es el capital simbolico,
pues es posible rastrear como a partir de un pequefio capital simbolico ganado por la
publicacion de sus obras en algunas revistas literarias chinas, a través de la traduccion al
francés y, en particular al inglés por parte de Howard Goldblatt, y la adaptacion
cinematogréafica de su obra mas famosa, El clan del sorgo rojo, este capital se incremento
exponencialmente hasta derivar en el premio Nobel. Es importante destacar que cada uno de
los agentes involucrados en las diferentes etapas de la publicacidn, traduccion, consagracion
y difusion de la obra de Mo Yan aporta algun tipo de capital, mismo que, al acumularse, crea

el llamado Efecto Mateo®8, no sélo para el autor, sino también para todos los agentes.

7 Hablo del campo hispano o del mercado espafiol porque, en la negociacion de derechos de autor y de
traduccién, generalmente se compran los derechos para todos los paises de habla hispana. Por lo cual, una vez
gue una casa editorial espafiola ha conseguido los derechos de publicacion de una obra o traduccidn (como es
el caso de Mo Yan), ésta misma distribuye su publicacion en todos los paises hispanoamericanos. La situacion
es diferente en los paises anglofonos, pues los centros culturales ingleses y estadounidenses se encuentran en
constante competencia por la ganancia de capital cultural y econdmico. Ademas, debido a las ganancias que
generan uno y otro mercado, es mas lucrativo dividir los derechos de uno y otro centro, asi como crear ediciones
especificas para cada uno, lo cual no sucede en el mercado hispano.

18 £l Efecto Mateo (Matthew Effect) es un fenémeno socioldgico mediante el cual se explica como la riqueza
acumulada genera mas riqueza, mientras que la pérdida provoca pérdidas ain mayores. En otras palabras, para
ponerlo en términos econdmicos, el rico tiende a volverse mas rico mientras que el pobre se vuelve mas pobre.
Todos los capitales, en tanto que formas transustanciadas del capital econdmico, se comportan de la misma
manera: es decir, un autor reconocido tendera a volverse mas reconocido conforme avanza el tiempo.
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En esta tesis, analizo no sélo el habitus del autor, de los traductores y de los editores,
sino también el de las casas editoriales y organismos que otorgan galardones literarios (como
la Academia Sueca), de los gobiernos como promotores de la cultura, etc. Recordemos que
el habitus comprende tanto la historia o experiencia de los agentes, como la manera en que
se relacionan unos con otros y los efectos de estas relaciones.

En cuanto a la traduccién de las novelas de Mo Yan, me centro en las que se hicieron
al inglés y al espafiol. Aungue las primeras traducciones se hicieron al franceés, al autor sélo
gand relevancia internacional hasta después de la aparicion de las traducciones al inglés, lo
gue puede considerarse como un indicio de la hipercentralidad de esta lengua en el campo de
la literatura y de la traduccion internacionales. El espafiol resulta de interés para saber el
momento en que un campo literario semiperiférico (espafiol) se interesa por la obra de un
autor proveniente de un campo periférico (chino), y saber si este interés tiene fines
meramente econdmicos o también estéticos y de difusion de una cultura desconocida en su
mayor parte'®.

Finalmente, analizo si existe algin motivo evidente para pasar de una traduccién
indirecta a una traduccion directa. Por ejemplo, en este caso, a partir del 2011, Mo Yan ha
sido traducido al espafiol directamente del chino (Cheng 2018, p. 431). La misma editorial,
Kailas, ha publicado traducciones indirectas y directas. ¢ Existe alguna razon especifica para
este cambio? En esta tesis trato de encontrar una respuesta a esta pregunta, pues las razones

de un cambio semejante pueden resultar esclarecedoras para comprender el funcionamiento

19 Es muy probable que una traduccién indirecta (mediada por una lengua central) persiga ante todo la ganancia
de capital econémico, pues esta decision abarata los costos de traduccion y acelera el proceso de edicion y
publicacion.
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de una industria que desempefia un doble papel: como empresa generadora de capital

econdémico y como agente difusor de cultura y generador de capital simbolico.
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2. Latraduccion indirecta en el campo literario internacional

En los ultimos veinte afios, la sociologia de la traduccidn se ha concentrado en el estudio de
la circulacion internacional de literatura via la traduccion (Sapiro 2014). En su mayoria, este
enfoque ha privilegiado el andlisis de los textos que resultan de la traduccion directa, es decir,
de procesos en los que un texto fuente es vertido a otra lengua. Sin embargo, aquellos
intercambios mediados por traducciones indirectas, en los que los textos literarios viajan a
otras latitudes linguisticas y editoriales gracias a otras traducciones y/u otras lenguas han
recibido poca atencion. A pesar de este relativo desinterés, la traduccion indirecta suele ser
un camino recorrido por la literatura que se produce en lenguas y espacios simbdlica y/o
geograficamente alejados del meridiano de Greenwich literario (Cfr. Casanova 2002 y
Heilbron 1999).

El propdsito de este capitulo es precisamente ofrecer un panorama de la traduccién
indirecta. Para ello, el capitulo esta dividido en tres secciones principales. En la primera
seccidn exploro algunos de los valores negativos que, tradicionalmente, se han asociado con
esta modalidad de traduccidn. En la segunda seccién, ademas de presentar una definicién de
la traduccion indirecta, describo algunas dificultades terminoldgicas y metodoldgicas que
encontramos al estudiar este tipo de traduccién. Finalmente, presento algunas de las razones

de su uso en el campo editorial internacional actual.

2.1. Antecedentes
A pesar de ser una practica relativamente frecuente dentro del campo de la traduccion y la
edicion, la traduccién indirecta (TI) ha sido poco estudiada. En gran medida, esta omisién
puede atribuirse a una marcada percepcion negativa de esta practica (Assis 2017, p.114), la

cual se situa, sobre todo, en el espacio académico occidental, donde los investigadores suelen
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cuestionar el valor académico del analisis de copias de copias (St. André 2009, p. 230), pues
consideran que el texto traducido es inferior respecto al original (Ringmar 2012, p. 142). Este
prejuicio descansa en que las traducciones mediadas estan ain mas alejadas del texto fuente
que los textos traducidos de manera directa, el aumento de dicha distancia conlleva la pérdida
de “fidelidad” y “clegancia”, dos cualidades que histéricamente se han exigido al proceso
traductor (Bauer 1999, s/p). Aunque estas apreciaciones tienen un caracter decididamente
subjetivo, es dificil soslayar el hecho de que, en efecto, la intervencion de una version del
texto fuente tiene repercusiones de distinto alcance en el texto traducido. En el nivel
microtextual, por ejemplo, se encuentran los “errores” en los que haya podido incurrir el
traductor de la lengua mediadora, pues éstos podrian transmitirse a la traduccion final?® (St.
André 2009, p. 230). En el macrotextual se incluyen casos en los que el texto se ha organizado
de otra manera y/o se han omitido pasajes enteros (Ringmar 2012, p. 142; Pigta 2014, p. 24).

Ademas de las dudas sobre su relevancia y valor como objeto de estudio, hay que
considerar la posicidn de los espacios en los que se producen tanto las traducciones indirectas
como su analisis. En otras palabras, dado que la TI suele ser un recurso de campos literarios
periféricos, la exigua investigacion gque existe sobre esta modalidad de traduccidn surge, las
mas de las veces, en estos espacios. El catalan, el chino, el holandés son ejemplos de tales
campos culturales y linglisticos periféricos en los que se origina la investigacion sobre la Tl
(Ringmar 2012, p. 141), que suele atraer poco la atencion de centros académicos de mayor
relevancia, por lo que ésta queda relegada como una rama periférica dentro de los Estudios

de Traduccion.

20 Sj partimos de la premisa de que el inglés se ha convertido en la lengua intermedia por excelencia (cfr. seccién
2.3 més abajo), ejemplos abundan donde las distinciones que otras lenguas hacen en la segunda persona y la
tercera persona ficticia de cortesia tanto en singular como en plural, donde todas ellas se expresan en inglés
mediante “you”, quedan difuminadas y, a veces, imposible de distinguir el uso que se le daba en el texto original.
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En el ambito laboral, el poco prestigio de la Tl también se deriva de su consideracion
como “una practica indeseable segun la ética profesional de los traductores en el campo de
la comunicacion” (Assis 2017, p. 123); ya que parte de esta €tica se sustenta en la aspiracion
de una transmision fiel del mensaje original, que se ve “comprometida” al momento de incluir
una nueva mediacién linguistico-cultural. Aunado a lo anterior, la modalidad indirecta de la
traduccion suele emplearse con mayor frecuencia en la traduccion comercial que en la
traduccion literaria. Dado el escaso prestigio, asi como la corta temporalidad de la traduccion
de textos comerciales??, se busca evitar la asociacion de la traduccion literaria con la primera,
pues editores y traductores literarios la consideran indeseable, ya que estos agentes buscan
precisamente lo contrario, es decir, aumentar el capital simbélico de una obra, lo cual se logra
equiparando lo méas posible una traduccién a un texto original. Algunos organismos
internacionales también suelen condenar el recurso a la T1. Por ejemplo, el inciso ‘c’, clausula
V, 14, de la “Recomendacion sobre la Proteccion Juridica de los Traductores y de las
Traducciones y sobre los Medios Practicos de Mejorar la Situacion de los Traductores” de la
UNESCO de 1976 dice “[p]or regla general, la traduccion debe hacerse a partir del original,
recurriéndose a la retraduccion? solamente en caso de que sea absolutamente necesario”?3,

Estos elementos nos ayudan a entender por qué muchas de las traducciones indirectas
tienden a ser presentadas de forma oculta, velada o camuflada (Ringmar 2012, p. 143). El
camuflaje suele consistir en la omision de datos o indicios que muestran al lector que se

encuentra frente a una traduccion indirecta. Datos como el titulo de la traduccién intermedia,

2L Ejemplos de estos textos de corta vida y poco capital simbdlico son las cartas, instrucciones y manuales
utilizados en las industrias, el comercio, el turismo, etc. (Dollerup 2000, p. 22)

22 Es digno de atencion que aqui se emplea el término “retraduccion” en su sentido mas amplio. Para una mejor
comprensidn del alcance seméntico de esta eleccion de palabras, cfr. seccidn 2.2 més abajo.

23 El documento completo se puede consultar en el portal de la UNESCO (http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL ID=13089&URL_DO=DO_TOPIC&URL_ SECTION=201.html).

36


http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13089&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13089&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

el primer traductor, la mencion de que la traduccion proviene de una lengua diferente al
original son algunas de las estrategias que las editoriales suelen emplear para ocultar el
caracter indirecto de la traduccién y dar la impresion de que se trata de una version directa.
Estas estrategias o practicas de ocultamiento también tienen un impacto en la investigacion
sobre la Tl y la vuelven maés dificil, pues el académico, con mucha frecuencia, necesita
recurrir a varios metodos para determinar si se trata de una traduccion indirecta o no, los
cuales incluyen la investigacion bio-bibliografica de los traductores (busqueda del
curriculum del traductor para saber cudles obras ha traducido y de qué lenguas), entrevistas
con los mismos traductores y editores de la obra en cuestion?*, asi como la confrontacion de
elementos para- y peritextuales para determinar las lenguas que han intervenido en el proceso.

A pesar de estas consideraciones, que la traduccion indirecta desemboque
inevitablemente en una traduccion inferior es una opinion infundada, pues “existe una vasta
evidencia a lo largo de la historia de traducciones indirectas exitosas y renombradas, asi como
[...] traducciones directas fallidas e inadecuadas” (Ringmar 2007, s/p). En realidad, la
idoneidad de la traduccidn recae en dos factores: el traductor y los textos traducidos de que
se sirve. Una adecuada combinacion de ambos puede originar una buena traduccién, de la
misma manera en que un mal traductor genera malas traducciones, incluso si éstas son
directas (Rad6 1975, p. 51). Asimismo, dado que la T1 ha sido y continda siendo una practica
habitual en el campo editorial, su estudio es necesario no sélo en términos de la idoneidad de

las traducciones producidas por este medio, sino también dentro de los Estudios de

24 Es de notar que la entrevistas, especialmente aquellas con editores, deben tomarse con cierta cautela, pues
ellos tienden a ser bastante herméticos en cuanto a los procesos de traduccion y publicacion de las obras que
editan (Marin 2017, p. 144).
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Traduccidn, ya que no se puede hacer un panorama completo de la traduccion literaria
mundial sin atender todos sus aspectos.

Ahora bien, estudiar la Tl desde una perspectiva socioldgica implica, ademas,
considerar las relaciones de poder que se despliegan entre las lenguas y literaturas de los
diferentes espacios culturales del mundo. En el capitulo anterior, describi los conceptos de
centro/periferia y dominante/dominado, mediante los cuales se describen estas relaciones. En

la siguiente seccidn, recupero estos pares conceptuales para analizar el fenémeno de la TI.

2.2. Definiciones y algunas precisiones metodolégicas
La exigua investigacion sobre la TI contrasta con la amplia variedad de términos que se usan
para referirse a ella, ya que practicamente cada autor propone sus propios conceptos. Esta
diversidad repercute en la delimitacion semantica de los términos (Pigta 2014, p. 17), lo que
resulta en cierto traslape entre las diversas propuestas terminoldgicas; y dificulta la
comunicacion entre los diferentes agentes que intervienen en la Tl, tanto a nivel tedrico como
a nivel practico (Assis 2017, p. 118).

Una de las principales complicaciones al tratar el término “traduccion indirecta”,
andlogo al que se aborda en los Estudios de Traduccion con el de “traduccion”, es si éste se
refiere al proceso, al producto o0 a ambos. Esta problemaética se acrecienta en la T debido a
que el término ha sido empleado para referirse a los textos que intervienen antes de llegar a
la traduccion final?®. Cabe mencionar que la eleccion de términos suele verse influida por las

afiliaciones nacionales, linguisticas y académicas de los investigadores. Assis propone el uso

% Para atender esta problematica y facilitar el analisis, Assis propone los siguientes términos para referirse a
las diferentes lenguas/textos que intervienen en el proceso de la TI: TF/LF definitiva > texto/lengua
intermedio(a) > TM/LM definitiva (Assis 2007, p. 115).
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del término “traduccion indirecta” para referirse tanto al proceso como al producto por
encima de otros por las siguientes razones: 1) a diferencia de “traduccion pivote/relevo®®”,
no enfatiza la produccién del texto intermedio, sino la del texto meta definitivo; 2) a

diferencia de “retraduccion?’”

, tiene un antébnimo claro: “traduccion directa”; y 3) éste
término puede servir de hiperonimo para otros tipos de traduccion indirecta mas especificos,
por ejemplo, “traduccion compilativa” o “traduccion de segunda/tercera/etc. mano” (2007, p.
115).

Ademas de estas diferencias conceptuales del término “traduccion indirecta”, cabe
mencionar que algunos autores se refieren a fendmenos completamente distintos cuando
abordan la TI. Por ejemplo, pueden referirse a aquella traduccion “que no busca ningun
parecido interpretativo con el texto fuente” (Gutt, apud Assis 2007, p. 118); al conjunto de
estrategias usadas por los traductores cuando requieren hacer cambios gramaticales o
estilisticos para mantener la claridad semantica del texto original (Vinay y Darbelnet, apud
Lopez 1997, pp. 235-283); o0 a la traduccion hacia una lengua que no es la lengua materna

del traductor (Assis 2007, p 118). Sin embargo, no ahondo en este debate, pues estas practicas

no resultan relevantes para la presente tesis.

% E] término de “traduccién relevo” fue introducido por Dollerup y desata otra problematica terminoldgica en
la que no ahondo, pero que resulta interesante para el estudio de la Tl. Para estudiar estos dos términos, el autor
se basa en su experiencia como intérprete y traslada esta diferencia al campo de la traduccion escrita. Segun él,
cabria hacer una diferencia entre “traduccion indirecta” la cual se caracterizaria por no tener un publico objetivo
y seria empleada Unicamente como paso intermedio entre el texto fuente definitivo y el texto meta definitivo
(situacion comin en el campo de la interpretacién, donde una lengua suele usarse como puente cuando se
requiere de la interpretacion simultanea/consecutiva desde/hacia varias otras). La “traduccion relevo”, por el
contrario, se refiere al proceso en el que la traduccién intermedia no ha sido creada como puente, sino que ésta
tiene, a su vez, una audiencia (Cfr. Dollerup 2000 y 2014). Esta diferencia terminologica, aunque puede originar
una discusion interesante en cuanto a aquello que implicaria el uso de una u o otra a nivel estilistico, resultaria
superflua, sobre todo en la traduccién literaria, pues la creacion de un texto cuya Unica finalidad es mediar entre
traducciones resulta poco préactica e implica un desperdicio de recursos. Sin embargo, un fenémeno que si ocurre
en el campo editorial es el uso de una lengua especifica (en este caso, generalmente el inglés) a partir del cual
se producen las demaés traducciones indirectas. Empero, este “texto intermedio” siempre tiene una audiencia.
27 El término “retraduccion”, a pesar de ser usado como sinénimo de “traduccion indirecta”, funciona como
hiperénimo para toda una serie donde procesos donde intervienen méas de dos textos en el proceso traductor
(sea uno intermedio, sea que ya existe una traduccion y se requiere hacer una nueva).
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Ahora bien, para esta investigacion me parece particularmente productiva la
definicion de “traduccion indirecta” que proponen Harald Kittel y Armin Paul Frank: “[la TI
se] basa en una fuente (o fuentes), la cual es a su vez una traduccion en una lengua que no es
ni la lengua del original ni la lengua meta” (apud Assis 2017, p. 119). Como vemos, esta
definicion permite restringir el alcance de la Tl al tiempo que descarta otras modalidades que,
aunque involucran tres textos, solo conlleva la intervencién de dos lenguas, como pudiera ser
la llamada “back-translation” o una nueva traduccion de una obra que ya ha sido traducida a
la lengua meta definitiva en cuestion?. A partir de esta definicion, podemos afirmar que en
la Tl intervienen al menos tres textos en tres diferentes lenguas pertenecientes a tres

diferentes contextos:

[]a traduccion indirecta [...] tiende a involucrar (a) un texto fuente en una lengua
fuente y una cultura fuente; luego (b) un primer texto traducido en una segunda
lengua y dentro de una segunda cultura nacional; y finalmente (c) un segundo texto
traducido en una tercera lengua, ubicado en una tercera cultura nacional (Assis
2017, p. 119).

Con todo, es necesario distinguir diferentes tipos de fendmenos que quedan
comprendidos dentro de la T1, como son las traducciones compilativas (donde se ha recurrido
a mas de un texto intermedio) y las mixtas (donde se ha usado tanto el texto fuente definitivo
como una o varias traducciones intermedias). Assis propone un sistema de clasificacion que
se basa en tres variables: 1) el nimero de textos involucrados, 2) el nimero de lenguas

involucradas y 3) la eleccion de lenguas involucradas. Con base en estas tres variables, la

28 El primer tipo de traduccion se refiere a una traduccién “de regreso” a la lengua fuente definitiva (L1 > L, >
L1). El segundo tipo de traduccion es el que cominmente se conoce como “retraduccion” (como ya lo mencioné
anteriormente, este “término” puede tener un uso mas amplio que comprenda varios tipos de traduccion donde
intervengan mas de dos textos) y es una préactica frecuente cuando la primera traduccion o bien se ha vuelto
obsoleta o bien se considera poco afortunada, incluso “erronea”. Como vemos, existe una multiplicidad de
términos para referirse al fendémeno de la TI (traduccién relevo, traduccion pivote, traduccion intermedia,
traduccién mediada, traduccion de segunda mano, etc.), pero debido a que esta seccion no pretende ser
exhaustiva en cuanto a los problemas terminoldgicos, recomiendo la consulta de Assis 2017 y Pieta 2014,
especialmente el anexo de este Gltimo articulo, pues la autora ofrece una relacién de los términos usados por
los principales tedricos que han abordado este tema, asi como la definicion que cada uno de ellos propone.
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investigadora identifica 10 categorias, las cuales distingue mediante el uso y combinacion de
las “etiquetas”: directa, indirecta, compilativa y mixta?® (Assis 2007, p. 121).

Puesto que no todas las Tl tienen las mimas caracteristicas, la autora ademas propone
una serie de rasgos que ayudan a precisar la naturaleza de la “oblicuidad” (indirectness)®
para un mejor analisis de la obra a estudiar. Para este efecto, Assis distingue las siguientes
nueve variables que intervienen en la determinacion de ésta:

1. Tipo de oblicuidad (TI explicita o camuflada)

2. Grado de oblicuidad del proceso traductor (traduccion de segunda, tercera, etc.
mano)

3. Grado de oblicuidad de los procesos de revision edicion

4. Lenguas intermedias (cantidad y posicion dentro del campo de la traduccion
internacional)

5. Tipo de texto (literario/no literario, género, medio de difusién, etc.)

6. Participantes (agentes)

7. Contexto (de publicacion)

8. Relaciones interculturales

9. Tolerancia hacia la Tl (2007, p. 121)

Como es de suponerse, todos estos factores desempefian un papel primordial tanto en

el uso de la Tl como en la manera en que ésta se presenta ante el publico lector. Los factores
del 4 al 9 estdn muy relacionados con las razones para privilegiar el uso de la Tl por encima

de la traduccion directa. Las variables 4 y 9 resultan particularmente importantes para un

29 Esta clasificacion queda esquematizada en una tabla que presenta la autora en su articulo, mismo que, por
razones de espacio, no reproduzco en esta seccién, pero que puede consultarse en Assis 2007, p. 122.

%0 He decidido usar el término “oblicuidad” para traducir el inglés “indirectness”, pues aiin no existe una
traduccién de éste que sea ampliamente usada en espafiol. Ademas, la mayoria de la investigacion que se realiza
en el campo de los Estudios de Traduccién se publica directamente en inglés y tiende a ser reciente, por lo que
la terminologia en espafiol aliin no esta completamente establecida.

41



estudio socioldgico de la traduccion; el cuarto, debido a la importancia de la posicién del
sistema linguistico y literario, tanto del texto fuente definitivo como del texto intermedio,
para la eleccion de la ruta indirecta; el noveno porque se refiere a la tolerancia que una cultura
(meta, en este caso) tiene para la Tl, lo que determina no s6lo su uso, sino también la forma

de presentarla (explicita o camuflada).

Cuestiones metodoldgicas referentes a la traduccion indirecta

El estudio de la T1 debe tomar en cuenta distintos factores como la cantidad y el tipo de textos
involucrados en el proceso; la cantidad de lenguas que intervienen y su eleccion (todas estas
determinan la naturaleza de la oblicuidad); la explicitacion u ocultamiento de la oblicuidad,;
asi como su estatus (Assis 2017, p.119). Sin embargo, esta investigacion no es una tarea
sencilla, especialmente si se considera que muchas traducciones indirectas no suelen
presentarse como tales (idem, p. 123, Ringmar 2007, s/p). Con todo, existen varios métodos
para saber si una traduccion ha sido directa o indirecta. Acaso el mas inmediato consiste en
consultar los peritextos de la traduccion: la cubierta, la pagina legal, asi como el prefacio y
la nota del traductor (en caso de que exista). Es necesario, empero, tener cierta cautela pues,
en el caso de las traducciones directas ocultas, esta informacion suele manipularse de modo
que aparenten ser una traduccion directa (Ringmar 2007, s/p), por lo tanto, es necesario
recurrir a otras fuentes de informacidn para asegurarse del tipo de traduccién que se esta
analizando. Las bases de datos bibliogréaficas, los catalogos, las resefias y las entrevistas con
autor y traductores también pueden ayudar a esclarecer la calidad de directa o indirecta de
una traduccion (Marin 2017, p. 135).

Una vez que se han agotado los peritextos y ain no es claro el tipo de traduccién que

se tiene enfrente, es necesario adentrarse en el andlisis macro- y microtextual tanto del
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original como de las diferentes traducciones y confrontar los textos (o extractos de ellos) para
buscar patrones linguisticos, estructurales, poéticos, ideologicos o algin otro indicio que
delate la traduccién como una traduccion indirecta. Estos indicios pueden ir desde una
organizacion diferente de los capitulos o parrafos dentro de un capitulo hasta la eleccién
Iéxica, los calcos, los falsos cognados, entre otros elementos (Dollerup 2014, s/p;
Washbourne 2013, 613 y 615). Aunque este méetodo puede resultar muy efectivo, requiere
que el investigador conozca (0 al menos posea los rudimentos) la lengua de origen, la(s)
lengua(s) intermedia(s) y la lengua final. EI mayor problema que presenta este tipo de
investigacion es, sin embargo, el acceso a los diferentes textos, amén de que es también uno
de los que mas tiempo y esfuerzo consume.

En el caso de esta tesis, algunas de las dificultades ha sido el determinar si la
traduccion es directa o indirecta, especialmente debido a que las Ultimas traducciones han
sido efectivamente traducciones directas; sin embargo, las primeras no estipulan con claridad
que sean traducciones indirectas. El cotejo y contraste de las obras se vuelve mas dificil no
solo por razones linglisticas, sino también porque es dificil definir cudl es el texto fuente
primario; por ejemplo, para la novela El clan del sorgo rojo, hay una nota de la primera
traduccion al inglés en la pagina legal donde el traductor indica que la traduccion se realizo
a partir de la edicion taiwanesa de la obra (por razones de censura, principalmente), pero no

da mayor informacion sobre esta edicion, lo cual vuelve su rastreo ain mas complicado.

2.3. Latraduccidn indirecta en el campo literario internacional
La TI suele ser una transaccion entre periferias. De ahi que las pocas investigaciones que
existen sobre esta modalidad de traduccion examinen ya la circulacién de traducciones entre

las lenguas periféricas (Pigta 2014, p. 17), ya la influencia de las lenguas centrales sobre estos
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flujos. A todas luces, sin embargo, las lenguas y literaturas centrales tienen un papel
protagonico en la investigacion de la TI, pues, aunque el objeto de estudio sea
lenguas/culturas periféricas, la mayoria de los articulos de investigacion estan publicados en
inglés. Esta preminencia puede deberse a dos situaciones: la primera es que el inglés como
lengua de intercambio académico, cientifico y literario internacional compele a los autores a
escribir (0 al menos traducir) sus articulos de investigacion; la segunda, dado el poder difusor
de las revistas arbitradas que se editan en el campo académico angloparlante, es de esperarse
que los investigadores quieran que sus investigaciones se publiquen en éstas, para lo cual sus
articulos necesitan estar redactados en inglés.

Por otra parte, en cuanto a la traduccion en si, las lenguas centrales tienden a importar
pocas traducciones desde la periferia y a exportar muchos textos hacia ella (Heilbron 1999,
p. 435). En este modelo de circulacion de traducciones, el prestigio linglistico, literario y
traslaticio de las culturas son las fuerzas que impulsan y dan formay vitalidad a los espacios
culturales, editoriales y literarios. Los agentes que habitan dichos espacios acumulan capital
simbodlico y lo movilizan en sus diferentes campos. Asi, un centro que ha acumulado un
mayor capital simbolico atraerd mas autores, editores, traductores y otros agentes y
mediadores culturales a su espacio. Los autores de culturas periféricas perciben estos centros
como el espacio donde pueden adquirir el prestigio necesario para llegar a otros horizontes
culturales. En estos centros, sus obras sufren ciertas transformaciones, una suerte de
revestimiento cultural que las vuelve, a veces, mas faciles de ser adoptadas por otros
contextos culturales, lo cual estimula su viaje hacia otras periferias. Asi, las obras periféricas
recién consagradas viajan junto con la literatura originaria del centro en cuestion. En este
proceso de importacion-exportacion literaria, la Tl desempefia un papel fundamental, pues

las obras que fueron importadas al centro son exportadas de acuerdo con la tradicion
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linglistica, literaria y editorial del centro gravitacional que las atrajo en primer lugar, ya que
la TI no es simplemente un trasvase linguistico, sino que, la obra adquiere nuevas
caracteristicas impuestas por el centro literario.

Asi, el campo literario internacional esta atravesado por la competencia de las
diferentes lenguas y tradiciones literarias para obtener prestigio cultural y, parafraseando a
Bourdieu, la posibilidad de imponer la vision legitima de lo que debe considerarse como
literatura y de las lenguas en las y a las que deben escribirse y traducirse los textos literarios.
Como se vera en la siguiente seccion, esta posibilidad ha ido cayendo cada vez mas en el
inglés, que se ha posicionado como la lengua central por excelencia en algunos campos

culturales del mundo, como el de la traduccion, la edicion, e incluso en el de la publicacion.

La consolidacion del inglés como lengua de traduccion
Durante los periodos coloniales, las lenguas desempefiaron un papel importante no sélo en la
imposicion de la cosmovision dominante en los territorios conquistados, sino que también se
convirtieron en la puerta de entrada de las culturas dominadas a sus respectivas metropolis
(St André 2009, p. 232), pues la apropiacion cultural de los vencedores abrié una via de
comunicacion e intercambio. No obstante, a pesar de los esfuerzos de los conquistados por
sobrevivir y mantener sus lenguas y tradiciones, y del intercambio cultural de ambas partes,
los conquistadores lograron, por lo general, la hegemonia de su lengua por encima de las de
los pueblos sujetos a ellos. Esta hegemonia linguistica se volvid evidente no s6lo en las
transacciones econdmicas y comerciales, sino también en las culturales. Asi, desde este
periodo de expansion comercial, las lenguas imperiales han mantenido una lucha no sélo por

el predominio en sus nuevos territorios, sino también por la superioridad entre ellas.
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Desde el siglo XIX, dos lenguas se erigieron como las transmisoras de cultura en el
mundo: el francés y el inglés. Aunque el primero fue considerado como la lengua central del
campo literario y, en cierta medida, sigue manteniendo cierto prestigio en este ambito y
desempefiando un papel importante en la consagracion de obras y autores®, el inglés,
impulsado por el poderio econdmico de las naciones angloparlantes, se ha consolidado como
la principal lengua central (en palabras de Heilbron, la lengua hipercentral), hacia donde
confluyen y desde donde parten las ideas y los textos que circulan en el mundo. Mientras que
esta preponderancia linglistica ha ido incrementandose cada dia mas, otras lenguas van
perdiendo espacios de influencia alrededor del mundo®.

Consecuente con el poder economico que detentan las naciones angloparlantes, sus
industrias editoriales también han ido creciendo, por lo que constituyen uno de los mercados
mas estructurados y fuertes dentro del campo editorial mundial (Owen 2008, pp. 1-2). Para
darse una idea, los libros traducidos en Gran Bretafia representan apenas el 3% de la
produccién total de libros (idem, p. 30), lo cual nos indica que la gran mayoria de las obras
gue se consumen en este mercado son escritas directamente en inglés. Dicho de otro modo,
para una lengua central, la importacion de textos hacia un contexto especifico resulta de poca
importancia; sin embargo, esas mismas intraducciones (traducciones hacia una lengua
determinada)® son instrumentales para que estos textos que en algin momento fueron

periféricos se difundan en otros espacios culturales (Ringmar 2007, s/p) compartiendo el

31 Los principales partidarios de esta idea son los franceses, quienes consideran su lengua clave en la difusion
literaria (Cfr. Puel 2012). Sin embargo, Pascale Casanova, investigadora francesa, también reconoce que el
francés retrocede cada vez més ante la fuerza cultural del inglés (Cfr. Casanova 2013, p. 381).

32 Este efecto de ganancia y pérdida exponenciales, descrito en sociologia como el efecto Mateo (cfr. nota 18,
p. 31 de esta tesis), explica en parte por qué la TI suele hacer uso del inglés para alcanzar nuevos espacios
culturales.

33 Para un mejor entendimiento de los términos “intraduccion” y “extraduccion”, cfr. Ganne 1992, p. 58, nota

1.

46



viaje de las obras autoctonas del campo literario angloparlante. En consonancia con este bajo
porcentaje de intraducciones se encuentra el alto porcentaje de extraducciones (traducciones
a partir de una lengua determinada) del inglés, el cual representa en el mercado europeo entre
el 50% y el 70% de todas las traducciones de la region (Heilbron 1999, p. 434). El
posicionamiento del inglés como lengua de traduccion se vuelve mas dominante comparado
con los porcentajes de las otras lenguas consideradas centrales en el campo de la traduccién
internacional, a saber, el francés, el aleman y el ruso, cuyas extraducciones se sitlian entre el
10% y el 12% de la regidn (idem, p. 434), es decir, aproximadamente una quinta parte de las
extraducciones del inglés.

Esta situacion es la que lleva a postular que el sistema literario angl6fono se ha
convertido en uno de los filtros mediadores de algunas literaturas consideradas como
marginales o periféricas (Marin 2008, s/p), como es el caso que nos ocupa en la presente tesis
con el chino y las novelas de Mo Yan, donde gran parte de su difusiébn mundial se hizo a

partir de las traducciones al inglés.

2.4. Causas de la traduccion indirecta
El breve recorrido por la historia de las traducciones indirectas y la consolidacion del inglés
como lengua intermedia nos permite entrever algunas ventajas, como la posibilidad de
transmitir obras provenientes de culturas distantes (Pigta 2014, p. 24); o el esclarecimiento
de pasajes que resulten poco comprensibles debido a la distancia temporal o cultural,

mediante la consulta de traducciones previas o a lenguas mejor conocidas®* (Rad6 1975, p.

3 Aunque esta idea puede parecer extraiia (especialmente en estos dias y cuando se trata de autores
contemporaneos, pues cada vez resulta mas facil poder consultar al autor sobre algin pasaje oscuro, o0 algin
especialista de la cultura en cuestion), es un método muy socorrido en la traduccién de textos clasicos
grecolatinos. Al tratarse de lenguas de dificil acceso que abarcan un amplio periodo historico, el conocimiento
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51) que den cuenta de la manera en que otros traductores han abordado y resuelto diferentes
problemas de traduccion. Algunos traductores también mencionan que se sienten mas “libres”
cuando su texto de partida es una traduccion, pues dado que el texto “original” ya es una
traduccion en si, pueden tomarse mayores libertades en la interpretacion del texto fuente (el
texto intermedio) (Rado 1975, passim) y producir obras mas afines al gusto literario de la
cultura meta.

A continuacion, expongo algunas de las razones que suelen motivar el recursoala Tl.
En aras de la claridad, he optado por dividirlas en tres tipos: linglisticas, sociales y
econdmicas; sin embargo, tal y como se vera a continuacion, las razones no son excluyentes

entre si, de hecho, varias de ellas pueden concurrir en una misma traduccion.

Linguisticas
La razon méas mencionada para recurrir a la Tl es la falta de traductores competentes en la
lengua fuente (Marin 2008, s/p; 2014, p. 285; Washbourne 2013, p. 611; Dollerup 2014, s/p;
Pigta 2014, p. 22; Ringmar 2014, p. 141; Assis 2017, p. 114). Ringmar sostiene que esta falta
o carencia puede ser de dos tipos: la absoluta y la relativa. La primera se refiere a la
inexistencia de traductores que trabajen el par de lenguas en cuestion, mientras que la
segunda tiene que ver con la indisponibilidad de traductores (por ejemplo, porque tienen
compromisos previos con algun otro proyecto de traduccion o porque carecen del perfil para
el proyecto de traduccién en cuestion) (2007, s/p). La distancia geografica y/o estructural
entre lenguas y culturas también suelen afectar la seleccion de una traduccién indirecta por

encima de una directa (Ringmar, 2007, s/p; Washbourne 2013, p. 611; Assis 2017, p. 114).

de un autor requiere, por lo general, de una gran especializacion en los aspectos temporal, espacial, dialectal.
Es frecuente, por ende, la consulta de traducciones mas cercanas tanto temporal como espacialmente.
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La primera, la distancia geogréafica, es relevante, ya que, al no compartir el mismo espacio,
no es dificil suponer que los intercambios/transacciones culturales sean poco frecuentes. La
segunda, debido a las dificultades materiales y linguisticas para aprender ciertas lenguas de
otras familias linguisticas, es menos probable que haya gente que se quiera especializar en
dicha lengua, lo que resultaria en la escasez de traductores. Es, empero, interesante notar que
la cercania, sea geografica o cultural, tampoco es garantia de una traduccién directa; por
ejemplo, en el area escandinava de Europa, donde conviven varias lenguas emparentadas,
también se recurre a la traduccion indirecta para difundir su literatura dentro de este mismo

campo cultural (Ringmar 2007, s/p).

Socioculturales
Las razones socioculturales tienen que ver, sobre todo, con las “relaciones de poder entre
lenguas, culturas y agentes dentro del sistema de traduccion mundial” (Assis 2017, p. 114).
En estas relaciones de poder, el prestigio de las lenguas y/o las tradiciones literarias
intermedias (Ringmar 2007, s/p; Washbourne 2013, p. 612), de la traduccién en si (Ringmar
2007, s/p; Washbourne 2013, p. 611y 612) tienen un gran peso en el recurso de la Tl, incluso,
en ciertos casos, “la TI puede no sélo ser tolerada, sino incluso preferida” (Pigta 2014, p. 23).
La segunda razén tiene que ver con los agentes involucrados, pues “se sabe que los censores,
autores, agentes literarios y editores usan la Tl como un instrumento de control de los
contenidos del texto meta final” (Pigta 2014, p. 22). Esta censura se dirige especialmente a
regular contenidos religiosos, morales o politicos que la cultura meta pueda considerar
inapropiados (Washbourne 2013, p. 612; Ringmar 2014, p. 141). La dificultad de obtener un
texto también puede considerarse como un tipo de censura. Esta causa, sin embargo, se antoja

como cada vez menos frecuente en un mundo en el que el Internet nos permite acceder
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practicamente a cualquier texto (Ringmar 2007, s/p; Washbourne 2013, p. 611; Pigta 2014,
p. 23; Assis 2017, p. 114). Por sencillo que sea acceder a los textos fuente en la actualidad,
no debemos olvidar que algunos autores de la antigiedad clasica, como Aristételes e
Hipdcrates, sobrevivieron gracias a las traducciones indirectas que se hicieron a partir de las
traducciones arabes (Tardaguila 2012, pp. 53-64).

La TI también suele encontrar mas aceptacion cuando el texto intermedio se adapta
mejor a los gustos literarios de la cultura meta (Ringmar 2007, s/p y 2014, p. 142; Pigta 2014,
p. 25). En este caso, puesto que la cultura intermedia ya se encargd de “adaptar” la obra
original a ciertos canones literarios, los editores de la traduccion Gltima pueden considerar
mas sencillo el traducir a partir de esta cultura afin.

Finalmente, tenemos un par de razones relacionadas con el autor. La primera es el
editing®, la cual se da cuando un autor trabaja en conjunto con un traductor para realizar
cambios consensuados a lo que se considera el texto fuente ya publicado para producir una
“traduccion autorizada” que fungird a su vez como texto fuente para traducciones
subsecuentes. Dichos cambios son de diferente naturaleza, pero, en general, se realizan
porque el autor considera que éstos haran que la obra tenga una mejor aceptacion en la lengua
meta (Marin 2008, s/p; Washbourne 2013, p. 612). La segunda, aunque Su uso suele
restringirse a los autores consagrados, es la preferencia de éstos por determinada traduccion,
traductores o tradiciones traslaticias. En este caso, el autor es quien propone que las
traducciones subsecuentes se realicen a partir de dichos criterios (Marin 2008, s/p;

Washbourne 2013, p. 612).

35 A falta de un término en espafiol y para evitar confusiones derivadas de una traduccion literal del término
editing, he decidido dejar éste en inglés, puesto que se refiere a una practica muy especifica dentro del campo
editorial, en particular del de la traduccién.
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Econdmicas

La primera razon economica tiene que ver con las presiones del mercado, es decir, con la
relacion costo-tiempo-ganancia (Marin 2008, s/p). Es bien sabido que “traducir de lenguas
centrales suele ser menos costoso que traducir de lenguas periféricas, lo cual ofrece a los
editores una oportunidad de economizar en los gastos de traduccion” (Pigta 2014, p. 25). Esta
situacion se debe a la sobreoferta de traductores de lenguas centrales, pues entre mas central
es una lengua, mayor es el nimero de traductores disponibles. Ademas de esta sobreoferta
en el capital humano, también se cuenta con mas recursos para realizar la traduccion, como
son diccionarios especializados, traductores automaticos, memorias de traduccion, etc. Por
otra parte, el tiempo requerido para hacer una traduccion a partir de una lengua central es
menor gracias a dos condiciones: la primera, el proceso traductor lleva menos tiempo, pues
la alta tasa de traduccion de estas lenguas hace que los profesionales adquieran mayor rapidez
al momento de hacer su trabajo; la segunda, la basqueda de traductores de lenguas centrales
suele ser més veloz dado el mayor numero de traductores de estas lenguas (Ringmar 2007,
s/p). Aunado a eso, los traductores de lenguas centrales, gracias a su himero y relevancia en
el mercado traductor, suelen estar mejor organizados en asociaciones o sociedades, las cuales
les facilitar a los editores encontrar al traductor ideal para un texto u obra determinada. Otra
razdn econdmica, que de alguna manera se relaciona también con el prestigio, es la reduccion
de riesgos asociados con el proceso de produccion y distribucion de textos literarios (Pigta
2014, p. 22), pues resulta menos arriesgado y mas conveniente confiar en el trabajo de un
traductor experimentado en la lengua intermedia que buscar un traductor menos
experimentado en la lengua fuente (Ringmar 2007, s/p).

La gestion de los derechos de traduccidn es otro de los componentes econémicos a

considerar para optar por una traduccion indirecta, pues su venta y adquisicion no esta exenta
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de problemas derivados de las diferentes legislaciones, tanto a nivel nacional como
internacional®®. Debido a la globalizacion del mercado editorial, es posible que los grandes
grupos editoriales adquieran los derechos mundiales de traduccion para, a través de sellos
editoriales y librerias subsidiarios, se encarguen de la traduccion y publicacién en
determinada lengua. Los derechos de traduccion también delimitan el espacio geogréafico en
que una determinada traduccion puede circular. En un modelo donde una sola casa editorial
transnacional se ocupa de la distribucion de una obra en todo el mundo, las razones
econdmicas para recurrir a la T1 se vuelven mas relevantes. Por ejemplo, en lo que se refiere
al mercado en lengua espafiola, es necesario tomar en cuenta que las traducciones hechas en
el territorio espafiol circulan mas en Latinoamérica que viceversa (Owen 2008, p. 155), por
lo que es posible suponer que los derechos adquiridos por una editorial espafiola incluyan
toda el area geogréafica hispanoparlante.

Asi, en la configuracion actual del mercado global de los derechos de autor, una casa
editorial multinacional puede adquirir los derechos universales de traduccion, por lo que
estaria a cargo de decisiones como el uso de la traduccidn indirecta para abaratar los costos
en los diferentes mercados del mundo. Otra consecuencia es que las solicitudes de traductores
independientes o editoriales pequefias no suelen tomarse tanto en cuenta, sin importar su
calidad, debido al escaso impacto econdémico que podrian tener tanto en la lengua como en

el espacio geografico para el cual solicitan los derechos (idem, p. 166-167).

3 Una de las principales dificultades con la venta y adquisicion de derechos de traduccion esta relacionada con
la posesién de los derechos de autor y las diferentes legislaciones nacionales. Es necesario mencionar que,
aunque equivalentes, los términos “copyrights” y “derechos de autor” pertenecen a realidades legislativas muy
diferentes, lo cual dificulta el poder determinar quién es el poseedor de dichos derechos y asi como el alcance
de éstos. Este asunto estd claramente expuesto por Lynette Owen, cuya obra se puede consultar para un
panorama mas detallado sobre los derechos de autor y sus diferencias entre los principales mercados del mundo
(Owen 2008, pp. 1-65).
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Un dltimo punto en el que quisiera detenerme es la supuesta disminucion del uso de
la Tl sefialada por algunos autores, como Guideon Toury (2012, p. 165). Este fendmeno se
atribuye a la globalizacion y a la reduccidn de las distancias entre los mercados; sin embargo,
son varios los casos que demuestran lo contrario. Por ejemplo, en un articulo de Marin sobre
las traducciones de literatura china al espafiol (2012), la autora demuestra que el uso de la Tl
en este par de lenguas ha fluctuado en el tiempo y que, aunque hubo un periodo cuando su
uso disminuyé a favor de la traduccidn directa, en los altimos afios el recurso de la Tl se ha

vuelto a incrementar en la industria editorial espafiola®’.

2.5. Consideraciones finales sobre la traduccion indirecta
Cualquiera que sea la razon (o razones) para recurrir a la Tl, ésta no puede descalificarse o
considerarse como un objeto de estudio poco interesante para ser abordado por el simple
hecho de ser indirecta. La T es entonces un fendmeno traductoldgico que necesita estudiarse
sin los prejuicios de los que ha sido objeto. Lo cierto es que su estudio se beneficiaria de una
mejor sistematizacion de los términos y definiciones, ya que son muchas las variedades de
traducciones que pueden ser incluidas dentro de la Tl. Una mejor delimitacién de los
conceptos usados para su analisis sera necesario para darle su correcta dimension pues, a

pesar de su mala fama, es una via valida para acercarse a campos literarios que de otra forma

37 La investigadora aborda la traduccion de literatura china en Espafia entre 1949 y 2009. Marin distingue tres
periodos: 1949-1977, 1978-2000 y 2001-2009. En el primer periodo, se encuentran 8 traducciones indirectas
del chino (5 abiertas y 3 ocultas), mientras que sdlo hace alusion a un par de traducciones directas cuyo titulo
no menciona. En el segundo periodo, menciona la existencia de 14 traducciones directas y 10 traducciones
indirectas, lo cual demuestra un mayor interés en la traduccion directa durante este periodo. Finalmente, en el
ultimo periodo, menciona que, de un total de 33 obras traducidas del chino, 25 fueron indirectas y s6lo 8 directas,
lo cual demuestra un cambio nuevamente en el método traductor. Es importante notar, por otra parte, que la
mayoria de las traducciones indirectas de este periodo son camufladas, es decir, aunque existe un aumento en
la traduccidn indirecta, también se puede notar que la tolerancia a este tipo de traduccion es menor que en
periodos pasados (Marin 2012, s/p).
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nos quedarian desconocidos. Es, ademas, un camino mediante el cual nuestra propia literatura,
catalogada como periférica, puede llegar e incluso influir a otras periferias del mundo; baste
recordar, que el mismo autor cuyas novelas son el objeto de estudio de esta tesis, Mo Yan,
segun algunos estudiosos, abrevo del Realismo Magico, especificamente de Gabriel Garcia
Marquez, para componer sus obras (Cfr. Ku 2010, pp. 198-199 y Wang 2016, p 73).

En el siguiente capitulo, me centro en la circulaciéon de la literatura china en los
campos anglo e hispanoparlantes. Como es de suponerse, la gran mayoria de las obras
literarias de estos autores orientales llega a los mercados hispanos mediada por el inglés.
Aunque la TI es norma editorial en este par de lenguas, también nos encontramos con casos
en los que se ha recurrido a la traduccidn directa, especialmente en el caso de Mo Yan, cuyas

obras ha circulado unas a partir del inglés y otras directamente del chino.
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3. Mo Yan en espafiol: de la traduccion indirecta a la traduccion directa

Al tratar el tema de la traduccion entre campos literarios periféricos, es practicamente
imposible no hablar de traduccion indirecta. Incluso cuando existiere un vinculo directo entre
el campo emisor y el campo receptor, la dominacién de los centros de poder literario es
evidente, si no en la traduccion, al menos si en la seleccion y la percepcion de aquello que se
importa desde otra periferia. En este capitulo, analizo los modos en los que Mo Yan ha
Ilegado al campo linguistico-literario hispano, para lo cual es inevitable examinar el campo
literario dominante: el anglosajon®.

En primer lugar, contextualizo brevemente algunos aspectos del campo editorial
chino, cuyas caracteristicas difieren con aquéllas de los occidentales; posteriormente,
presento un panorama de la traduccion de literatura china en general y en espafiol en
particular. Asimismo, recorro las principales instancias de la consagracion de Mo Yan en
china y en el extranjero, asi como el papel que desempefia la traduccidn para acrecentar su
difusion internacional y aumentar su capital simbdlico, lo cual desembocd, en el caso del
autor, en la obtencién del premio Nobel de literatura en el 2012.

Después de este recorrido, me centro en los agentes involucrados en esta circulacion.
Empiezo por el autor y sus obras, luego paso al traductor y las editoriales involucradas en su
publicacion en inglés, puerta de entrada al campo literario internacional, y finalizo con los
traductores de las novelas de este autor al espafiol, asi como la principal editorial que ha
publicado sus obras no solo para Espafia, sino también para el pablico hispanoamericano.

Ahora bien, aunque las traducciones al francés y al sueco no pueden desestimarse como una

38 Aungue el francés es un campo literario muy relevante para la circulacion mundial de literatura, he decidido
dejarlo de lado, pues ninguna de las traducciones indirectas del autor se hizo desde esa lengua. Sin embargo,
tanto el francés (por su posicion en el campo literario mundial) como el sueco (por ser la lengua de la Academia
Sueca) tienen una gran incidencia en el otorgamiento de premios literarios internacionales, especialmente el
premio Nobel de literatura.
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influencia importante tanto para la circulacion internacional de la obra de Mo Yan como para
su obtencion del premio Nobel, lo cierto es que, mas alla de la sancion literaria® y el
reconocimiento internacional, la influencia del francés para su paso al espafol es irrelevante
(nula en el caso del sueco), pues las obras que se han traducido de manera indirecta provienen
todas del inglés. Ahora bien, un punto que merece especial atencién en el paso de la obra de
Mo Yan al espafiol es discernir si ésta lleg6 via una traduccidon directa o indirecta y, en la
medida de lo posible, dilucidar por qué se ha elegido uno por encima de otro y en qué
momento se ha dado el cambio para poder determinar los posibles factores que propician

cierto modo de traduccion.

3.1. Laindustria editorial en China

Para entender mejor las condiciones de produccion y difusion de la obra de Mo Yan es
necesario echar una mirada al campo de la industria editorial, especificamente al de China,
pues es el lugar donde se publican las obras del autor por primera vez. Aunque esta industria
no sélo se circunscribe a la edicion y publicacion de libros, sino también a revistas, periédicos,
videos, etc., en esta seccion me centro en la primera, dado que es la mas relevante para esta
tesis.

Durante las dltimas décadas, conforme el pais asiatico se ha abierto camino en la
economia mundial, diferentes industrias han sufrido cambios y adaptaciones; la industria
editorial no ha sido la excepcion. Sin embargo, la historia de China como nacién comunista

ha dado forma a un campo editorial con caracteristicas propias que lo diferencia en gran

39 Cfr. seccion 1.3, de esta tesis. Esta “sancion” significa que los diferentes campos literarios del mundo
comienzan a percibir la obra como algo digno de ser conocido y leido en sus respectivas lenguas. Sin embargo,
aunque el francés genere el interés por determinado autor u obra, es comin que el inglés sea la lengua a partir
de la cual se realizan las traducciones intermedias, al menos en lo que respecta al chino.
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medida de sus contrapartes capitalistas. En primer lugar, esta industria no esta completamente
integrada a la economia de mercado (Yun 2019, p.3), es decir, la ley de la oferta y la demanda
aun no se han convertido en el factor determinante de lo que se publica ni del nimero de
impresiones de una obra. El sector editorial en China debe responder a dos factores que
ejercen presion sobre este: la competencia del mercado y el control del estado (idem, p. 1).
Si bien hoy dia los editores tienen més libertad de decidir lo que publican, estas publicaciones
deben permanecer dentro de los limites ideoldgicos del Partido (idem, p. 19), para lo cual el
Estado posee diferentes medios de coercion para mantener en linea a los editores que
pretendan salir de estos limites (idem, p. 6).

Aunque la historia del libro data de hace varios siglos en China, la historia de la
industria editorial moderna podria decirse que comenzo con la fundacion de la Republica
Popular China en 1949. En esta época, “la edicion no existia con fines recreativos; su funcion
era, en el sentido amplio, politica. No operaba en un mercado libre, sino dentro de un sistema
socialista controlado por el estado” (McGowan 2003, s/p). La industria editorial era
“predominantemente una herramienta politica que era controlada por el Partido” (Yun 2019,
p. 19).

La importancia y la libertad de esta industria desde la creacién de la RPC ha variado
en gran medida dependiendo de las politicas gubernamentales (Yun 2019, pp. 67-105). Uno
de los periodos mas importantes de la industria debido a la censura es el conocido como la
Revolucion Cultural (1966-1976). En esta época, la produccion de libros sufrio un
decrecimiento en el nimero de titulos publicados debido a las politicas gubernamentales

(idem, p. 115). Después de este periodo, comienza un resurgimiento paulatino de la industria.
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Sun distingue cuatro etapas®®: 1) la primera, de mediados de la década de los 70 a mediados
de la de los 90, donde el mercado era extremadamente reducido, en el que los lectores leian
practicamente cualquier titulo que saliera a la venta, aunque esto no significaba que dichos
libros fueran bestsellers*, sino que no habia posibilidad de eleccion; 2) en la segunda etapa,
que comprende la transicion entre la década de los 80 y la de los 90, se observo un incremento
en los titulos disponibles; a partir de las ventas generadas, los libreros consideraron que un
mayor namero de titulos significaba mayores ventas, gracias a lo cual los editores pudieron
publicar mas titulos; 3) la tercera, que abarca la década de los afios 90, se caracterizo6 por la
fragmentacion del mercado, donde las ventas de un mismo titulo decrecieron
significativamente; en este tiempo, la industria creyo que es algo temporal, pero el mercado
se comportdé de manera diferente a la esperada, pues la demanda de un mismo titulo no
regreso a los niveles previos y la tendencia de los lectores para seleccionar libros se volvid
evidente; 4) para la Gltima etapa, de finales de la década de los 90 hasta la publicacion del
articulo de Sun, el libro se habia convertido en un producto de consumo y la editoriales
comenzaron a publicar bestsellers, para asi llegar a los diferentes mercados nacionales (2003,
pp. 102-104). Esta breve periodizacion del campo editorial chino demuestra que, poco a poco,
esta industria se parece mas a las occidentales, donde el mercado de los libros se orienta al

consumidor.

40 Sun no proporciona fechas definidas de estas etapas, lo que hace suponer que son mas bien tendencias del
mercado en ciertas épocas sin que se pueda fijar claramente el cambio de una a otra. Este autor es el Unico que
hace esta periodizacion de la evolucion del campo editorial chino, por lo que su trabajo sélo expone desde el
fin de la Revolucion Cultural (1976) hasta el 2003. Para los restantes 17 afios no encontré una descripcion
similar de este periodo; sin embargo, es posible hacerse una idea de la evolucion que ha sufrido en los Gltimos
afios a partir de lo expuesto.

4 Los bestsellers son considerados los libros de mayor venta dentro de un contexto de oferta amplia. Por esta
razén estos titulos no pueden considerarse como bestsellers, pues no existe dicha oferta; su venta se ve
impulsada justamente por una falta de eleccién. Por otra parte, en esta seccidn no abordo los libros educativos,
los cuales representan la mayor parte de las ventas de libros en China y son completamente controlados por las
editoriales estatales (Yun 2019, p. 55).
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Para continuar con el recorrido de esta industria en China, es necesario exponer
brevemente algunas cuestiones relacionadas con los derechos de autor, pues éste ha sido un
punto de desacuerdo entre las industrias editoriales occidentales, especialmente la
estadounidense, y la China. Un parteaguas en la industria editorial china es su entrada a la
Organizacion Mundial del Comercio (OMC) en septiembre de 2001, lo cual ha derivado en
un incremento en varios sectores economicos del pais, incluido el editorial. Un factor
determinante de la entrada de China a esta organizacién fue la promulgacion de la primera
Ley de derechos de autor del pais en 1991 (McGowan 2003, s/p), gracias a lo cual China
pudo firmar los dos principales tratados concernientes a los derechos de autor en 1992: el
Convenio de Berna para la protecciéon de las obras literaria y artisticas y la Convencion
universal sobre derechos de autor (Hu 2003, s/p).

A pesar de que China tiene marcos legales que defienden los derechos de autor y ha
habido muchos progresos por parte del gobierno para hacerlos valer, es cierto que la pirateria
continta siendo un serio problema no solo para la industria editorial china (Xin 2010, p. 28),
sino para varios productos que estas leyes estan destinadas para proteger.

Ahora bien, en esta seccion es necesario hablar de los rasgos que definen la industria
editorial china. La primera de éstas es que resulta mas parecida a la industria de un pais en
vias en desarrollo que la de un pais desarrollado, lo cual se refleja en una proporcion elevada
de publicaciones sobre informacién y educacién, mientras que las publicaciones de libros
comerciales son menores (McGowan 2003, s/p). Asimismo, debido a las caracteristicas
heredadas de un sistema socialista y proteccionista, la competencia en esta industria es
limitada (ibidem), aunque esta situacion ha cambiado en los Gltimos afios y se prevé que se
acerque mas a las industrias occidentales regidas por el mercado. Este escenario resulta mas

evidente al comparar la clasificacién de libros en occidente y en China: mientras que las
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editoriales occidentales clasifican sus libros segun las corrientes del mercado en occidente
(es decir, estan orientadas al consumidor), las editoriales chinas tienen un “area tematica”
asignada por el estado, por lo que una editorial puede publicar cualquier tipo de libro,
educativo, comercial o académico, siempre y cuando esté dentro de su area tematica*? (Yun
2019, p.12).

Ahora bien, el libro siempre se ha considerado una parte importante para la cultura
china, por lo que los editores se esforzaban por producir titulos de larga duracion (longsellers),
en lugar de bestsellers que se consideraban de corta duracién y de baja clase (Sun 2003 s/p);
sin embargo, las actuales presiones del mercado han orillado a los editores a decantarse por
los segundos si quieren permanecer como una empresa siquiera rentable. Otro rasgo que
define la industria editorial, en especial en el area literaria, es que los autores no tienen un
interés verdadero en las ventas de sus libros, pues, aunque en la actualidad tengan acceso a
ciertas regalias, sus honorarios se basan en el nimero de copias impresas y en la longitud de
sus manuscritos* (McGowan 2003, s/p). El Gltimo rasgo relevante de las actividades
editoriales en china es que son un sector vetado para empresas privadas o extranjeras (Hu
2003, s/p), lo cual ha frenado el desarrollo de esta industria en este pais. Actualmente, es
posible que inversionistas privados o0 extranjeros cooperen con editoriales chinas; sin
embargo, en estas alianzas comerciales (joint ventures), es necesario que la editorial china
sea el socio mayoritario, de modo que la empresa extranjera no tenga verdadero control sobre
las lineas editoriales; ademas, las publicaciones deben aparecer bajo la marca de la editorial

china (Yun 2019, p. 49).

42 Esclarezco este punto mas adelante al hablar del “sistema tiao-kuai” de las editoriales chinas.

43 Cabria mantener muy presente esta afirmacion, pues puede ser una de las causas de la longitud de las novelas
de Mo Yan, un aspecto del que algunos académicos se han quejado y uno de los aspectos mas reconocidos de
las traducciones-ediciones de Howard Golblatt, donde las novelas de Mo Yan, con frecuencia, son mucho
menos extensas que los originales chinos (Deng 2019, p. 1017).
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Ademas de esta descripcion sobre el funcionamiento interno del sector editorial chino,
también es necesario hablar de los agentes gubernamentales relacionados con esta industria,
pues son los encargados de sentar las pautas que todas las empresas editoriales chinas deben
seguir, asi como de sancionar lo que se puede publicar y multar a las editoriales que no
publiquen lo que se encuentra dentro de los limites ideologicos del Partido. EI mas importante
es la Administracion General de Prensa y Publicacién (AGPP), cuya “funcién principal es
monitorear y regular, de hecho, administrar el sistema de propaganda politica” (McGowan
2003, s/p). Esta agencia, que pertenece al gobierno central chino, es la encargada de regular
todos los asuntos relacionados con la industria editorial del pais. También es la encargada de
controlar la asignacion de los numeros internacionales normalizados de libros (ISBN), los
cuales se usan como medio de control de publicaciones legales, en lugar del uso que tiene en
otros paises como medio de control bibliografico y de comercializacion (idem, s/p). Ademas,
también controla una gran parte de las organizaciones editoriales, como la Asociacién de
Editores, la Agencia de Derechos de Autor y la Administracion Nacional de Derechos de
Autor (idem, s/p).

Una caracteristica importante de la industria editorial china es su principio organizado
conocido como como “tiao-kuai”, que es la base de todos los sistemas burocraticos chinos
(Yun 2019, p. 33), y el sistema de mecenazgo que rige la organizacion de la industria editorial.
De acuerdo con la ley, toda editorial debe pertenecer a una organizacién mecenas, la cual
tiene total control sobre la primera. Esta organizacion mecenas debe ser una agencia estatal
0 una organizacion controlada por el estado, tales como los ministerios del gobierno central,
departamentos gubernamentales en los diferentes niveles de gobierno (es decir, provincial o
municipal), universidades, institutos de investigacion, el ejército, el Comité del Partido, etc.

(idem, p. 33). Aunque el establecimiento de editoriales privadas no estd expresamente
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prohibido, el requisito de pertenecer a una organizacion mecenas excluye la posibilidad de
que existan editoriales privadas independientes (idem, p.33). Ahora bien, el sistema “tiao-
kuai” forma una especie de “cuadricula” organizativa con un eje vertical (tiao) y un eje
horizontal (kuai). “Las unidades administrativas (incluidas, por ejemplo, las editoriales)
dentro del gobierno se encuentran bajo dos conjuntos de ordenes. Las oOrdenes de los
ministerios del gobierno central bajan a las unidades administrativas relevantes de los
gobiernos locales a lo largo de la linea jerarquica que forma un sistema de orden vertical
[“tia0”]. El otro conjunto de 6rdenes del Partido o el gobierno locales a otros departamentos
u organizaciones gubernamentales forman un sistema de comando horizontal [“kuai”’] (idem,
p. 33). La combinacion del sistema de mecenazgo con el sistema “tiao-kuai” implica que las
editoriales chinas pertenecen y reciben 6rdenes de una organizacion central (en nuestro
contexto podria equipararse a una “organizacion federal”), por ejemplo, el Ministerio de
Comercio, con la Editorial de Comercio de China, que publica obras a nivel nacional (“tia0”);
0 de una organizacion a nivel provincial (en nuestro contexto, estatal), por ejemplo, el
gobierno de la provincia de Jiangsu tiene la Editorial de Educacion de Jiangsu, que publica
obras a nivel provincial (“kuai”) (Xin 2010, pp. 7-8). A nivel provincial, la division de
editoriales da cuenta de una gran disparidad puesto que la capacidad de publicacién depende
mucho del desarrollo econémico y social de las diferentes provincias (Xin 2010, p. 6).

Por otra parte, cada casa editorial esta dedicada a un segmento tematico/de mercado
especifico (Baensch 2003, s/p). Esto ocasiona que cada 6rgano gubernamental pueda tener
bajo su control diferentes editoriales dependiendo de la temaética, por ejemplo, el Ejército de
Liberacion Popular posee unas 20 editoriales distintas, entre las que se encuentra la Editorial
de Arte y Literatura del Ejército de Liberacion Popular (McGowan 2003, s/p), ademas de que

cada provincia cuenta a su vez con editoriales dedicadas a cada segmento, por ejemplo, la
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Editorial de Arte y Literatura de Hunan (de la provincia de Hunan). Las editoriales chinas se
dividen en 10 categorias segun el tipo de libros que publican: ciencias sociales, ciencia y
tecnologia, arte y literatura, libros infantiles, educacion, educacion superior, clasicos chinos,
bellas artes y publicaciones étnicas (Xin 2010, p. 32).

El ultimo tema por abordar en esta seccion son los problemas que enfrenta la industria
editorial en China. En realidad, son dos los principales retos de esta industria y ambos se
encuentran relacionados: la pirateria y la corrupcion. La primera encuentra su origen tanto
en piratas en si, como en los mismos impresores y editores. Los impresores producen copias
extras de las publicaciones y las venden directamente a libreros para obtener ganancias,
mientras que los editores solicitan mas copias de las estipuladas para evadir impuestos o
regalias. (Yun 2019, p. 53). Estos altimos, que producen copias ilegales dentro del sistema
editorial legalmente establecido, estan intimamente ligados con la corrupcion, pues los
gobiernos locales se benefician de una prospera industria de impresion y distribucion de
libros, por lo que no tienen un verdadero incentivo para luchar contra este problema (idem,
p. 53). Una segunda razén para la proliferacion de la pirateria es el deficiente sistema de
distribucion de libros en China, pues los piratas aprovechan el retraso en la distribucion para
fabricar sus propias copias y distribuirlas (idem, p.54). El escaso desarrollo de los canales de
distribucion de libros en este pais se encuentra relacionado con el hecho de que, en décadas
anteriores, la distribucion estaba monopolizada por el estado mediante las librerias Xinhua.
Aunque ahora existe capital privado y extranjero invertido en el area de la distribucion de
libros y ya no es un monopolio, ain queda mucho camino por recorrer para este sector de la
industria.

Como podemos observar, la industria editorial china sufre de varios problemas que

probablemente tuvieron su origen en un sistema centralizado y controlado por el gobierno.
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Si esta industria se abriere a los mercados internacionales y adoptare modelos mas parecidos
a los de paises capitalistas, es posible que la situacion mejore; esto significaria un gran
adelanto tanto para su mercado interno como para la exportacion de sus obras a nuevos

campos culturales.

3.2. Latraduccion de la literatura china
La literatura china es una de las tradiciones literarias mas antiguas de las que se tenga
constancia. Sin embargo, su larga historia contrasta ciertamente con el desconocimiento que
Occidente tiene de ésta, en especial con respecto a los escritores contemporaneos y sus obras
(Wang 2016, p. 69). Aungue existen ciertas obras que son (re)conocidas en el campo literario
internacional, la gran mayoria pertenece al “canon de la literatura universal”, es decir, su
conocimiento descansa en una cierta obligacion de conocerlas como parte de la historia de la
humanidad, mas que por su valor estético-literario. El arte de la guerra, Romance de los tres
reinos, A la orilla del agua, Viaje al oeste, Suefio en el pabellon rojo, asi como varias
antologias de poesia son las obras mas “representativas” en el &mbito occidental. No obstante,
esta muestra de la literatura china presenta dos pequefios inconvenientes. El primero es que
las obras generalmente pertenecen a épocas muy distantes en el tiempo dentro de la historia
de China, desde el segundo milenio a.C. hasta el siglo xviii de nuestra Era, y pertenecen a
una gran variedad de géneros literarios, como poesia, historia, filosofia, narrativa, etc. Si bien
pueden considerarse como representativas de la cultura china, es ingenuo pensar que ésta se
ha conservado inc6lume a lo largo de dos milenios. El segundo problema es que, exceptuando
a los lectores chinos y de algunos paises sinoparlantes, son relativamente pocas las personas
gue pueden tener acceso a estas obras en su idioma original. Es en este ultimo punto donde

descansa la importancia de la traduccion para poder acercarse a esta cultura, pues “la mayoria
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de la gente considera que aprender chino es dificil y poco productivo, quiza por esta razon
aun no hay muchos especialistas de la lengua y la cultura china” (Ku 2010, p. 198). Aunque
esta situacion ha cambiado en afios mas recientes (Cfr. Marin 2012), el relativo desinterés de
los hispanohablantes ha provocado que gran parte de la literatura china sea leida mediante
traducciones mediadas o bien directamente en otra lengua mas dominante, como el inglés o
el francés.

Es verdad que el premio Nobel de literatura del 2012 ha despertado cierto interés en
la literatura china**, pero no se puede negar que existe un “desequilibrio” en el campo de la
traduccion internacional, pues “a lo largo del siglo XX, aproximadamente 106,800 obras
extranjeras fueron traducidas al chino, en comparacion con sélo 1,000 obras chinas
traducidas a lenguas occidentales” (Chan 2019, p. 84). Esta situacion no es exclusiva de
China, sino de las lenguas periféricas en general, tal y como lo demuestran varios autores que
abordan el tema, como Johan Heilbron (1999, 2007), Mark Gamsa (2011), Maria Constanza
Guzman (2019), entre otros. Todos ellos han visibilizado esta situacion inequitativa, donde
el inglés y, aunque en una medida menor, el francés, juegan un papel primordial no sélo en
la circulacion de la literatura periférica, sino que incluso “la industria editorial de EE. UU.
Influye en la eleccion de lenguas, géneros, autores y paises” (Guzméan 2019, p. 458), lo que
significa que la circulacion de autores periféricos depende en gran medida del gusto estético-
literario de EE. UU y de los intereses econdmicos de su industria editorial.

Por otra parte, también es necesario tomar en cuenta que, para China, la traduccién se

ha configurado histéricamente como un medio para exportar su visién del mundo a lo que

4 Incluso se podria decir que este “interés” despertd primeramente en el afio 2000, cuando Gao Xingjian recibid
el premio Nobel de literatura. Sin embargo, puesto que este autor se habia exiliado en Francia y se habia
convertido en ciudadano francés desde 1997, China nunca reconocid este premio como parte de su patrimonio
cultural, por lo cual el reconocimiento de Mo Yan se tornd muy relevante, especialmente para la propagacion
y difusidn de literatura china a nivel internacional.
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ellos consideran la periferia, carente de refinamiento (Chan 2019, p. 85). Esta postura ha
tomado un impulso particular gracias a su preponderancia en el sector economico durante las
ultimas décadas (Chan 2019, p. 85). La traduccion de sus obras literarias se ha vuelto una
forma de ejercer su influencia, o soft power, a través de la diseminacion de su cultura. Gracias
a esta politica de exportacion cultural, significativamente impulsada por el gobierno chino,
se han creado ciertas empresas conjuntas entre editoriales chinas y de otros paises del mundo
para realizar y comercializar traducciones chinas a 26 lenguas del mudo, entre las que se
encuentran el inglés, el francés, el espafiol, el ruso, el aleman, el japonés, el coreano y el
arabe (Chan 2019, p. 88).

Un ejemplo puntual de este esfuerzo lo ofrece la Foreign Language Press de Pekin,
la cual se ha dedicado ha publicar obras chinas traducidas, principalmente al inglés, desde la
década de 1950. Sin embargo, cabe destacar que su circulacion es reducida y no suele verse
fuera del territorio chino, por lo que es dificil de determinar quiénes son realmente sus
lectores objetivo, sean estudiantes chinos de lenguas extranjeras, expatriados que ahora
residen en ese pais, o incluso turistas que buscan literatura recreativa del lugar, pero sin un
interés en aprender la lengua china. Otro agente que ciertamente ha contribuido a la
circulacion de literatura periférica es la American Literary Translators Association, que en
los Gltimos afios ha favorecido la promocion de traduccién de obras y autores que provienen
de lenguas y regiones poco traducidas (Guzman 2019, p. 456).

A pesar de los esfuerzos por exportar la literatura china hacia nuevos horizontes, es
importante notar que otras lenguas reciben poca importancia al momento de realizar
traducciones, incluso por parte de los mismos chinos (Bauer 1999, s/p). La mayoria de los

autores recurren al inglés, la lengua hegemaonica de nuestros tiempos, para visibilizar su obra
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alrededor del mundo, pues es innegable la importancia que esta lengua tiene para la
circulacion de bienes literarios a nivel internacional (Guzman 2019, p. 458).

Al consultar las traducciones de chino hacia otras lenguas en el Index translationum,
se confirman ciertas tendencias dentro de la circulacion de literatura a nivel mundial®. Por
ejemplo, tanto en todas las disciplinas que cataloga el Index como en la literatura en
especifico encontramos las mismas tres lenguas: inglés, francés y japonés. Sin embargo, si
existe una diferencia cuando se trata de literatura. Mientras que en el grueso de las
traducciones, la lengua a la que mas se traduce es el inglés, seqguido del japoneés y finalmente
del francés, cuando se filtran Unicamente las traducciones de literatura, el francés resulta la
lengua mas recurrida para las traducciones, seguida del inglés y del japonés, respectivamente.
El espafiol no se encuentra en una posicién muy atras de estas lenguas, pues en el total de
traducciones queda en el octavo lugar y en séptimo en la traduccidn literaria, solo detras del
aleman en ambas ocasiones dentro del contexto de lenguas occidentales.

Otra observacion interesante respecto a los agentes que difunden las traducciones de
la literatura de este pais asiatico es el tipo de editoriales. En el campo angloparlante, tres de
las cinco editoriales que mas libros han publicado de autores chinos son editoriales
universitarias, las cuales se distinguen por su relativamente desinteresada busqueda de capital

econdémico, mientras que el acrecentamiento de capital cultural es uno de sus motores

45 Es necesario tomar con mucho cuidado las tendencias que refleja esta base de datos. En primer lugar, esta
base electrdnica solo cubre de 1979 a 2009, para los datos entre 1973, afio de creacion de este repertorio, y 1979,
cuando comenzaron a hacer la publicacién electronica, se pide consultar la versién impresa, a la cual
lamentablemente no tuve acceso. En cuanto a los datos ahi registrados, se presentan varias deficiencias,
especialmente cuando se trata de traducciones indirectas, pues el Index no distingue entre las diferentes
modalidades de traduccion. Varios de los contratiempos del uso de esta base de datos los presenta Maialen
Marin-Lacarta en un articulo; sin embargo, también reconoce que si puede utilizarse para analizar ciertas
tendencias mas generales (2017, pp. 136-137). El Index translationum se puede consultar en el siguiente vinculo
electronico: http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-
URL_ID=7810&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
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primarios. Solo la tercera (New Directions Publishing) y la quinta (Penguin) son editoriales
comerciales, aunque ninguna esta especializada ni en el ambito chino ni en el asiatico. Por el
contrario, en el campo francés encontramos que las cinco editoriales principales son todas
ellas comerciales, dos de ellas, Editions Picquier y You Feng, estan especializadas en
literatura asiatica y china respectivamente. Desde mi punto de vista, esto refleja la diferencia
entre los mercados estadounidense y francés con respecto a la circulacion de literatura china:
mientras que las editoriales estadounidenses buscan la acumulacion de capital econémico
(pues las que mas libros publican son las editoriales universitarias, para las que la ganancia
monetaria no suele ser una prioridad), las editoriales francesas buscan principalmente el
incremento de capital simbdlico, lo cual se infiere no s6lo del hecho de que algunas de ellas
estén especializadas en literatura oriental, sino que incluso dentro de las grandes casas
editoriales existan colecciones especificas dedicadas a la literatura proveniente de campos
periféricos.

Ahora bien, uno de los factores que valdria la pena considerar en la seleccion de obras
chinas para su traduccion es su caracteristica de “polémicas” o “censuradas”, pues éstas
resultan de especial interés para los paises occidentales (Wang 2016, p. 72). Quiza esta sea
la razdén por la que una de las primeras obras de Mo Yan en ser traducidas al espafiol haya
sido Las baladas del ajo, dado que fue censurada por cuatro afios en China*®. Esta misma
razdn se puede decir de su primera novela, traducida tanto al inglés como al espafiol: El clan

del sorgo rojo, pues en la traduccidn al inglés, en la pagina legal consta una nota del traductor

46 La censura temporal de esta obra resulta interesante si se tiene en cuenta que no es precisamente el contenido
de esta obra lo que derivé en su censura (de otro modo, habria sido vetada desde su publicacién y la censura
habria permanecido hasta la fecha), sino al tiempo de publicacién. La novela trata de la desgracia que enfrent6
una comunidad de cultivadores de ajo de la region natal de Mo Yan por parte del gobierno; sin embargo, su
censura no se dio sino un afio después, en 1989, después del “asunto” de la Plaza Tiananmen, debido a la
representacion solidaria con disturbios antigubernamentales que se describe en la obra (Chen 2014, p. 38).
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donde se dice que la traduccion se hizo a partir de la edicidn taiwanesa debido a la “censura”
en China continental; sin embargo, no da mayores indicios de qué partes fueron censuradas,
menos una explicacion de su censura. Con respecto a esto, se requeriria una comparacion
para saber los pasajes que se suprimieron para poder determinar en qué estriba dicha censura.

Ademas del “morbo” que despierta la censura (sea real o ficticia) de un régimen
contrario a los ideales Occidentales, los premios nacionales e internacionales, y las
traducciones intersemioticas*’ también presentan una gran influencia en la seleccion de una
obra para que sea traducida y difundida a nivel internacional. Con respecto a los premios,
son varios los que Mo Yan ha recibido tanto dentro de China como en el extranjero gracias
a sus novelas, el mayor de éstos fue el premio Nobel de literatura de 2012. En cuanto las
traducciones intersemioticas, El clan del sorgo rojo fue adaptada al cine y gano el Oso de
oro en el Festival Internacional de Cine de Berlin en 1988, gracias a lo cual captd la atencion

de varias personas fuera de China“®.

3.3. Latraduccion de la literatura china en espafiol
Teniendo en cuenta que la traduccion del chino se realiza principalmente al inglés, no es de
sorprender que la traduccion indirecta sea la principal via de acceso de la literatura china al
ambito hispano. En el campo literario hispano, existe una predominancia de la traduccion

indirecta por sobre la directa (Marin 2012, s/p). Ku, ademas de la traduccién directa y la

47 Jakobson diferenciaba tres tipos de traducciones: intralingdistica, interlingtistica e intersemiética. El primero
se refiere a la “traduccion” dentro de una misma lengua, por ejemplo, una parafrasis de un texto o la
actualizacidn de una obra antigua dentro de su misma lengua; el segundo es lo que se conoce cominmente como
traduccion, es decir, el paso de un texto de una lengua a otra; el tercero se refiere a la “traduccion” entre
diferentes medios, por ejemplo, la adaptacion cinematografica de una obra literaria. Para mayor detalle sobre
este Gltimo tipo de traduccidn, cfr. Jakobson, Roman (1959), “On Linguistic Aspects of Translation” apud
Reuben A. Brower (Ed.) On translation, Harvard University Press, Cambridge (Mass).

4 Ademas de esta novela, otros dos relatos del autor han sido adaptados al cine: Shifu, harias cualquier cosa
por divertirte y El perro blanco y el columpio.
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indirecta, distingue la traduccion indirecta camuflada (2010, p. 199). Como vimos en el
capitulo anterior, este tipo de traduccion se caracteriza por ocultar el hecho de que la
traduccion no partié del texto original ultimo (en este caso, del chino), sino de un texto
intermedio que, en la mayoria de los casos, suele estar en inglés o francés. En el caso de Mo
Yan, esta mediacion no solo abarca la traduccion, sino también la revision de la traduccion,
es decir, aun en el caso de una traduccion directa, la revision de la traduccion se hace con

base en la traduccion al inglés o al francés (Marin 2017, p. 144).

Como lo menciono en el capitulo 2, existen varias razones para preferir una
traduccion indirecta por encima de una traduccion directa. Dos de ellas destacan en el caso
de las novelas de Mo Yan: la primera es que la traduccion al inglés funciona como “un filtro
del texto original chino, facilitando la traduccion de elementos culturales al espafol” (Ku
2010, p. 209). La segunda es el factor econdmico, pues “la configuracion actual,
mundializada, provoca que la transmision de textos entre estos dos sistemas literarios, el
chino y el espafiol, sea posible de manera mas rapida y menos costosa al pasar por un sistema

literario dominante, como el sistema anglofono” (Marin 2014, p. 292-293).

En cuanto a la seleccidn de obras que encuentran su paso al sistema literario hispano,
es importante notar el papel de las ferias de libros y los editores, quienes, tras conocer
determinada obra o autor en dichos foros, deciden encargar su traduccién a partir de sus
versiones en inglés o francés (Marin 2012, s/p). Esto significa que, para que una obra se
difunda en espafiol, la mediacion del sistema inglés o francés es imprescindible, ya que
gracias a éstos los editores entran en contacto con la obra en primer lugar (Marin 2012, s/p).
Es importante no perder de vista las implicaciones de este proceso, pues éste no sélo

determina al autor que se ha de traducir al espafiol sino también las obras mismas, dado que

70



los editores hispanoamericanos basan sus decisiones en lo que se les presenta en estos foros

literarios internacionales.

Tampoco se debe dejar de lado la influencia que ejerce en el mercado literario
hispanoamericano el reconocimiento internacional, en concreto el premio Nobel, con
relacion a la seleccion de autores y obras que se han de traducir. Aunque en la siguiente
seccion hablaré sobre esta instancia, baste decir que tanto el premio Nobel de Gao Xingjian
en el 2000 (a pesar de no ser reconocido oficialmente por China) como el de Mo Yan en el
2012, son factores que han impulsado el interés del publico no s6lo en las obras de estos dos

autores, sino en la literatura china en general.

Asimismo, vale la pena mencionar que la circulacion de literatura china en el ambito
hispano no ha sido privativa de una sola editorial (Marin 2012, s/p). En el caso de Mo Yan,
su primera traduccion (indirecta) fue publicada por El Aleph, parte del Grupo Editorial
Planeta. Las traducciones subsecuentes de este autor han sido publicadas por la editorial

Kailas, de la cual hablo méas adelante.

Ahora bien, al abordar la circulacién de la obra de Mo Yan en espafiol considero el
campo literario hispanoamericano en general, tanto el mercado espafiol como los diferentes
mercados latinoamericanos como si fueran uno solo. Esto presenta varios problemas debido
a que, efectivamente, no todos estos campos y mercados literarios son iguales; sin embargo,
como lo expliqué en esta tesis (cfr. p. 51-52), al momento de comprar derechos de traduccion,
se sopesa si es mas conveniente dividir los mercados (como en el caso del estadounidense y
el britanico) o mantenerlos juntos. En el caso del campo espafiol, la venta de derechos
generalmente incluye a todo el campo hispanoamericano y dentro de estos se da preferencia

al que presenta un mayor nimero de ventas: el de Espafia. Por esta razon, la difusion de varios
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autores periféricos depende en gran medida de aquello que se publica en el centro literario y
editorial de mayor prestigio. Esto origina dos problemas relacionados con la distribucion de
libros, particularmente en México: el primero es el tiempo que tardan en llegar desde Esparia,
especialmente si las librerias en México no suelen solicitar libros del autor especifico 0 a la
editorial en cuestion®®. Esta situacion dio origen a encabezados periodisticos publicados poco
después del otorgamiento del Nobel donde se exponia la dificultad para obtener las obras de
este autor®. Un segundo problema es el econdmico, pues, aunque la industria editorial
mexicana no se caracteriza por sus precios accesibles, el hecho de que los libros sean
importados aumenta considerablemente su costo. Las principales novelas del autor varian su
precio base desde $400 hasta $600 pesos mexicanos, un precio relativamente elevado, en

especial para la literatura de ficcion.

Por otra parte, también en México se han realizado esfuerzos para la traduccion y
publicacion de autores chinos, como la coleccion de autores chinos de la editorial Siglo xxI,
El Pais del Centro, que lleva siete titulos publicados hasta la fecha. Una caracteristica
importante de esta coleccion es que todos ellos son traduccion directa del chino realizada por

la sin6loga Liljana Arsovska, investigadora de El Colegio de Meéxico; dos de ellas en

49 Aunque no me fue posible obtener estos datos, es decir, si las librerias de México suelen hacer estos pedidos
a la editorial Kailas o la cantidad de obras que solicitan de Mo Yan y desde qué fecha, una bisqueda actual
simple en los catalogos de tres de las principales librerias de México, el Fondo de Cultura Econémica
(https://elfondoenlinea.com/), Librerias Gandhi (https://www.gandhi.com.mx/) y Librerias El Péndulo
(https://pendulo.com/), proporciona algunos datos interesantes. Aunque las traducciones de Mo Yan no
conforman todos los titulos de Kailas que ofrece el FCE (5/12), es el Unico autor del que ofrecen méas de un
libro. En El Péndulo, la situacion es similar, pues de los 25 libros que ofrecen de esta editorial, 15 de ellos son
las traducciones de Mo Yan, el Unico autor del que ofrecen mas de un titulo. La libreria Gandhi es la que ofrece
la mayor variedad de titulos de esta editorial, 57, entre ellos todas las traducciones que ésta ha publicado del
autor. Por esta razon podriamos afirmar que Mo Yan es el autor chino contemporéneo de mayor difusién en
México, si bien la circulacion de sus obras no es comparable con la de otros autores con mayor capital simbdlico,
pues so6lo una libreria ofrece todos los titulos de este autor publicados en espafiol.

50 Cfr. el articulo “México, con poco acceso a obras del Nobel de Literatura Mo Yan”, publicado por Aristegui
noticias con fecha del 11 de octubre de 2012. https://aristequinoticias.com/1110/kiosko/mexico-con-poco-
acceso-a-obras-del-nobel-de-literatura-mo-yan/ (consultado el 8 de julio de 2020).
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colaboracion con sendos sindlogos. Cabe destacar que Arsovska, asi como otros colegas de
esta institucion ya han publicado varios textos, en su mayoria relatos breves, de autores
chinos; sin embargo, éstas publicacion han estado a cargo del Departamento de Publicaciones
de El Colegio de México, el cual, por las caracteristicas de las editoriales universitarias®,
carece tanto de los recursos como del interés en publicitar estas obras en el gran pablico. Por
esta razon, la aparicion de la coleccién El Pais del Centro en una editorial comercial pudiera
significar un avance relevante, si bien insuficiente, para la difusion de literatura china en
México.>

Mo Yan no ha sido la excepcion de estos humildes aportes desde México a la
traduccion de su obra, pues al afio siguiente de la obtencion del premio Nobel, la Revista de
la Universidad de México publicd la traduccion de un cuento de este autor titulado “El perro
blanco y el columpio”. La traduccion corrid a cargo de Liljana Arsovska y Edgardo Bermejo,
y contd con la colaboracion de Alejandra Xin Xu Xia y Pablo Rodriguez Duran . Vale la pena
sefialar que, incluso en esta breve traduccion del autor, también se ha apelado a su capital
cultural derivado no so6lo del premio Nobel de literatura, sino también de la adaptacion
cinematografica de su novela, pues en la brevisima introduccién al cuento se lee
“Presentamos a nuestros lectores una muestra del arte narrativo del escritor chino y actual
Premio Nobel de Literatura Mo Yan, autor de libros fundamentales como Sorgo Rojo (llevada
al cine por el gran cineasta Zhang Yimou), El rdbano transparente y Grandes pechos,

amplias caderas, entre otros®®”. Es decir, la consagracion del autor es aprovechada por todos

51 Cfr.p. 94 de esta tesis, el caso de la University of Oklahoma Pres.

52 Una investigacion sobre sus ventas a nivel nacional y en otros mercados latinoamericanos esclareceria la
relevancia (o irrelevancia) de este tipo de empresas por parte de editoriales comerciales en México y
Latinoamérica.

%8 Mo, Yan (2013), “El perro blanco y el columpio”, Liljana Arsovska y Edgardo Bermejo (trads.), Revista de
la Universidad de México, 110, abril, Universidad Nacional Autdnoma de México, México. Disponible en linea
en https://www.revistadelauniversidad.mx/.
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los agentes para fines particulares, ya sea incrementar las ventas, como seria el caso de una
editorial comercial, o bien incrementar la difusion cultural de un autor periférico en otro

campo periférico, como seria el caso de una revista universitaria.

3.4. Consagracion y premio Nobel
Si bien el premio Nobel potencio el reconocimiento internacional® de Mo Yan, es necesario
notar que este galardén no es el Gnico premio recibido por el autor, sino que su renombre se
fue construyendo a partir de los premios que gané tanto en su pais de origen como en el
extranjero. Asi, el autor forma parte del sistema de reconocimiento en el que “las diferentes
formas de reconocimiento institucional en el campo literario se ratifican unas a otras y
legitiman a los mismos autores mediante premios y cobertura en los periédicos” (Franssen
2015, p. 293). Es decir, el prestigio de Mo Yan resulta de un proceso social que involucra

distintas instancias y operaciones®.

Para esclarecer lo antes expuesto y antes de abordar el premio Nobel, veamos las
novelas de Mo Yan que recibieron premios, tanto en China como en el extranjero, asi como

los afios en los que recibio estos premios.

54 Cabe mencionar que existen dos maneras de acceder al premio Nobel: la una responde a la distincion de toda
una carrera en el ambito especifico, la otra es el reconocimiento a una obra especifica (cfr. Laroche 2012, pp.
29 y ss.). En el caso de Mo Yan, se le otorgd el premio con base a su trayectoria como escritor y no por una
obra especifica.

55 En este punto cabe notar la relevancia del Efecto Mateo (cfr. nota 18, pagina 31 de esta tesis), pues si bien la
primera instancia de reconocimiento puede ser un premio poco conocido o desconocido a nivel internacional,
al sumar los diferentes premios el reconocimiento se acrecienta. Los nuevos reconocimientos aumentan el
capital simbdlico del autor y, por lo tanto, y de alguna manera confirman los ya obtenidos a la vez que propician
la obtencion de nuevos.
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. ~ Pais
Obra®® Reconocimiento Afo
otorgante
Premlo nacional de novela de extension 1987 China
mediana
El clan del sorgo rojo Premio internacional a la mejor novela 1992 EE.UU.
1_00 novelas excelentes en chino del 1999 China
siglo xx
La republica del vino Premlq Laure-Bataillon de literatura 2000 Francia
extranjera
Grandes pechos, amplias caderas Premio de Literatura de la revista Dajia China
y Honghe
El suplico del aroma de sandalo Premio bienal de Literatura Dingjun 2003 China
Premio de logro sobresaliente del
iBoom! premio de los medios de literatura en 2004 China
chino
- , Premlg de I__|teratura Suefio en el 2008 China
La vida y la muerte me estan pabellon rojo
desgastando
g Premio de Literatura en chino Newman 2008 EE.UU.
Rana Premio de Literatura Mao Dun 2011 China

Tabla 1. Novelas galardonadas de Mo Yan®’.

De las once novelas que se han traducido al espafiol hasta el 20188, siete han recibido
algn premio literario, la mayoria en China, dos en EE. UU. y uno en Francia. Los premios
de China tienen relativamente poca importancia a nivel internacional, pues la mayoria son
desconocidos en Occidente, salvo por sinélogos y entusiastas de la literatura asiatica. Estos
premios responden a una estética literaria y a normas distintas, es decir, chinas, pues no son
premios internacionales, sino de autores chinos que escriben en chino y cuyo publico son los

lectores chinos. No obstante, cada uno de estos premios ayuda a incrementar el capital

% Para esta tabla se uso el titulo con el que las obras se publicaron en espafiol; no obstante, es necesario recordar
que se premiaron con los titulos respectivos al pais otorgante: chino, inglés y francés.

57 Fuente: La literatura china traducida en Espafa (Rovira-Esteva 2019), base de datos electronica disponible
en https://dtieao.uab.cat/txicc/lite.

58 Cfr. el Anexo | de esta tesis para la lista de obras de Mo Yan que se usaron para esta tesis, asi como sus
traducciones diferentes lenguas occidentales.
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simbolico del autor, el cual culmina con el premio Nobel de literatura y a su vez, éste ultimo
reafirma los galardones recibidos con anterioridad.

Por otra parte, los premios de EE. UU. y Francia son diferentes en dos aspectos. El
primero es que estos premios son verdaderamente internacionales, es decir, estan destinados
a autores que provienen de culturas diferentes a las del pais otorgante, por lo cual su
otorgamiento depende en gran medida de la traduccidn, el segundo aspecto diferenciador.
Por esta razon es dificil discernir si estos reconocimientos corresponden efectivamente a la
obra original o a la traduccion®. Ahora bien, ya sea que estos premios sean locales o
internacionales, lo cierto es que cada uno de ellos contribuye al incremento del capital
simbolico del autor, si bien los premios internacionales ademas ayudan a su difusion en otras
latitudes del mundo. En este caso, dado que se trata de un autor periférico, las traducciones
tanto al inglés como al francés funcionan como consagracion del autor a nivel internacional
(cfr. capitulo 1.5 de esta tesis), es decir, estos centros culturales ofrecen su sancion a las obras
de este autor y allanan el camino de Mo Yan hacia el premio Nobel.

Ademas de los premios, otro elemento cultural que ha contribuido a la visualizacién
de Mo Yan en China y en el mundo, y que también ha impulsado la acumulacion de capital
simbdlico del autor es la traduccién intersemidtica de tres de las novelas del autor, de las
cuales El clan del sorgo rojo fue la méas aclamada dentro y fuera de China, asi como premiada
en 1988%°. Como se puede suponer, este reconocimiento despertd el interés occidental en el

autor, el cual se materializ6 dos afios después, en 1990, en la traduccion de la novela al

9 El caso del reconocimiento francés es alin mas claro a este respecto, pues el premio Laure-Bataillon de
Francia “se atribuye de manera conjunta al escritor extranjero y a su traductor en lengua francesa”
(http://www.meetingsaintnazaire.com/-LE-PRIX-LAURE-BATAILLON-.html), por lo que no distingue
exclusivamente las cualidades literarias del original, sino también del traductor. Aunque otros premios
internacionales no lo mencionen de manera tan explicita como éste, no se debe perder de vista el papel de la
traduccion en el reconocimiento internacional.

60 Cfr. pagina 69 de esta tesis, asi como la nota 47 de la misma pagina.
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frances por Pascale Guinot y Sylvie Gentily, publicada por la editorial Actes Sud. Para 1993,
la editorial Viking publico la traduccion al inglés de Howard Goldblatt, la cual brindé el
mayor impulso a nivel internacional del autor gracias al poder de difusion de la industria
editorial estadounidense. Por otra parte, también los criticos y editores han contribuido con
el incremento de capital cultural del autor, pues ellos “desempefian un papel importante en
el establecimiento y la diseminacion de lo que se considera cultura “valiosa” en la sociedad,
lo que termina afectando los programas de estudio y las ideas sobre capital cultural”
(Verboord 2015, p. 448). Ahora es necesario explicar brevemente la importancia que tiene el
premio Nobel de literatura para los escritores del mundo y su visibilizacion internacional,
pues éste se considera como el culmen de la consagracion literaria.

La importancia del Nobel de literatura no radica Unicamente en el reconocimiento
simbolico y econdmico que le supone al galardonado, pues se trata de un premio que tiene
un impacto considerable en el funcionamiento del campo literario internacional ya que incide
y materializa las variantes del gusto dominante de este campo (Laroche 2012, p 41). Recibir
este premio no resulta cosa sencilla, pues para competir, es necesario ser nominado por las
academias, las universidades, cientificos renombrados, Nobeles previos o asambleas
parlamentarias (https://www.nobelprize.org/nomination/mapl/nominators.html), por lo que
el talento no es suficiente, sino que es necesario “ocupar una posicidon institucional
estratégicamente rentable” (Laroche 2012, p. 71). Esto significa que el mismo premio es parte
de un circulo cerrado de personas que utilizan su capital social (es decir, las relaciones que
existen entre ellos) para continuar aumentando su capital simbdlico, forman parte de un grupo

selecto que se comporta como una élite cuyo acceso asegura el reconocimiento internacional
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entre pares y que, a Su vez, ocupan este reconocimiento para perpetuar su estatus dentro del
campo del reconocimiento internacional®:.

Varios autores han analizado las razones por las que Mo Yan recibio este premio.
Zhang, por ejemplo, lo atribuye a factores sociales y literarios: 1) el reconocimiento
inevitable de la importancia de la lengua china a nivel mundial, con méas de 1,400 millones
de hablantes; 2) la afirmacion del peso cultural y el valor artistico de la narrativa de Mo Yan
(2013, p. 17). La primera razon confirmaria también cierta tendencia de la Fundacién Nobel
por tratar de ser mas universal y dejar atrds el acusado eurocentrismo que caracterizd los
primeros afios del premio. En este sentido, vale la pena recordar que, a partir de la segunda
mitad del siglo xX, se decidid prestar mas atencion a los productos culturales provenientes
de otras regiones, como Asia y Africa®? (Laroche 2012). Por otra parte, los valores literarios
y estéticos atribuidos a la obra de Mo Yan son un poco mas subjetivos y ain son motivo de
debate. Aungue algunos criticos admiran la narrativa de Mo Yan y encuentran en ella un eco
de autores como William Faulkner y Gabriel Garcia Marquez, lo cierto es que también
existen varios detractores tanto a nivel nacional (China) como internacional, que le reprochan
el ser parte del establishment chino y no ser una voz critica de las acciones que el Gobierno
Chino comete contra su propia gente (Golblatt 2014, p. 30-31). A nivel nacional, varios
consideran que su obra esta llena de “elementos vulgares, sensuales, sangrientos, malvados

y feos [lo cual genera un] sentimiento de repugnancia” (Song 2018, s/p).

61 Sobre esta idea de los premios Nobel como una suerte de grupo endogdmico, cfr. Laroche 2012,
especialmente el capitulo I, donde analiza su atribucién, asi como de los grupos de intelectuales que se forman
a partir de él y la influencia de estos grupos en las selecciones subsecuentes de los laureados.

62 Esta idea de universalidad también aplica para América Latina; sin embargo, en literatura especificamente,
es necesario tener en cuenta que las lenguas que usan estas naciones (espafiol, portugués, francés) para su
produccion cultural continGas siendo europeas, pues ningun escritor de una lengua originaria se ha visto
premiado con un premio Nobel de literatura. Por esta razon, Laroche considera que la produccién literaria de
esta region continda siendo, desde el punto de vista linguistico, eurocentrista (2012, p. 120).
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En esta tesis no discuto las cualidades estético-literarias de la obra de Mo Yan que
pudieron haberle granjeado el premio ni tampoco si éstas son validas o no, s6lo me interesa
destacar que la recepcion internacional y nacional de la obra de Mo Yan no esta exenta de
polémica®®. Fuera o no merecido el premio Nobel, lo cierto es que el Gobierno chino recibi6
con mucho entusiasmo este premio, pues vio en él una forma de llevar la literatura china mas
alla de sus fronteras (Knight 2014, p. 93, Yim 2016, 1, Song 2018, s/p), sobre todo porque
se trataba de un escritor chino no exiliado, como fue el caso del receptor del premio Nobel
de literatura de 2000, Gao Xingjian®.

Un factor importante a tener en cuenta para el otorgamiento del premio es el papel de
la traduccion (cfr. seccion 3.3.1 de este capitulo); es decir, ¢hasta qué punto el éxito de la
obra de Mo Yan se debe al texto en si y no a la traduccion? (Marin 2013, 171). Aqui es
necesario considerar que los miembros de la Academia Sueca responsables de decidir a quién
se le ha de otorgar el premio Nobel, no pudieron acceder al texto original por cuestiones
linguisticas, por lo que tuvieron que basar sus juicios de valor en las traducciones existentes
de la obra de Mo Yan®®. Sélo existe un miembro de dicho cuerpo otorgante que puede leer
chino, Géran Malmagvist, sindlogo de profesion (Deng 2019, 1015); sin embargo, la presencia
de este personaje complica atin mas la esperada “objetividad” al momento de seleccionar un

ganador, pues este académico era amigo de Mo Yan, ademas de que habia publicado las

8 Un claro ejemplo de esto es una corta entrevista al Dr. Wolfgang Kubin, profesor de sinologia en la
Universidad de Bonn, donde basta el titulo para saber lo que el académico piensa de premio Nobel de literatura:
“Interview: 'Mo Yan bores me to death™. La entrevista se puede consultar en
https://www.dw.com/en/interview-mo-yan-bores-me-to-death/a-16301782 (recuperado el 2 de julio de 2020).
64 Cfr. Nota 44, p. 65 de esta tesis.

8 Puesto que practicamente todos los miembros de la Academia Sueca tuvieron que valerse de las traducciones,
es probable que la traduccion al sueco haya desempefiado un papel importante, aunque es necesario notar que
solo dos novelas del autor se habian traducido al sueco antes del 2012 (cfr. Anexo | de esta tesis). Por esta razdn,
lo mas seguro es que hayan recurrido a las traducciones al inglés y al francés, no sélo por ser lenguas centrales,
sino también por contar con un mayor nimero de obras traducidas. Ahora bien, los procedimientos de seleccién
y las discusiones entre los miembros de la Academia Sueca no son publicos, asi que s6lo se puede especular
sobre la manera en la que llegan a un consenso para otorgar los premios Nobel.
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traducciones de algunos cuentos de este autor y su casa editorial habia publicado también las

traducciones existentes al sueco de las obras de Mo Yan®®.

3.5. Latrayectoria de Mo Yan
En esta seccion presento un panorama general de la vida y trayectoria de Mo Yan, es decir,
la parte experiencial de lo que conformaria el habitus, en términos bordieusianos, del autor.
También expongo algunos aspectos puntuales de las novelas del autor que se han traducido
al espafiol hasta el afio 2018, pues estas obras en su idioma original junto con sus traducciones
al inglés y al francés son las que han fincado el reconocimiento tanto en China como en el

extranjero.

3.5.1. Aspectos biograficos®’ (habitus)

Mo Yan es el pseudénimo de Guan Moye, uno de los escritores chinos mas
representativos del presente siglo y el primer ciudadano chino en haber recibido el premio
Nobel de literatura. Nacio el 2 de febrero de 1955 en una aldea de la ciudad-municipio de
Gaomi, en la provincia de Shandong, al noreste de China. Aunque nacio en el seno de una
familia relativamente acomodada (el mismo dice que su familia era “campesinos medios”),

su nifiez no estuvo exenta de algunas privaciones. Debido a la turbulencia desencadenada por

% Existen varios articulos donde se habla del supuesto “conflicto de interés” en la nominacién de Mo Yan y la
amistad con el sindlogo sueco Géran Malmqvist, miembro de la Academia Sueca y encargado junto con los
demés jueces de otorgar el premio nobel (Cfr., por ejemplo, https://www.thelocal.se/20121106/44274;
https://foreignpolicy.com/2012/10/18/was-there-a-conflict-of-interest-behind-the-nobel-literature-prize/).

67 Me parece que los datos biograficos mas confiables son los que el mismo autor nos puede proporcionar acerca
de su vida. Por esta razon y a falta de una biografia “formal” mas objetiva, esta breve reconstruccion biogréfica
se basa en la que el mismo autor proporcion6 para ser publicada en la pagina de internet del Premio Nobel
(https://iwww.nobelprize.org/prizes/literature/2012/yan/biographical/). Dos caveat son necesarios, sin embargo,
al considerar los datos publicados en dicho sitio: el primero, el relato biografico es una traduccion de Howard
Goldblatt (el original no se encuentra disponible). El segundo, este texto es un relato, es decir, no es un recuento
de fechas y acontecimientos, sino un relato literario de su vida, asi que es muy probable que los hechos nos se
narren de manera objetiva, sino que estaran impregnados de recursos literarios.
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la Revolucién Cultural China, el autor tuvo que dejar la educacion primaria en 1967 sin
haberla completado. Sin embargo, durante su corta vida educativa, Mo Yan ya mostraba
cierta habilidad para escribir, pues, como él mismo comenta, sus calificaciones en esta area
de estudio eran excepcionales, y uno de sus ensayos del tercer afio fue usado como modelo
por el profesor de una escuela de un pueblo vecino.

Al dejar los estudios en una etapa tan temprana, su oferta laboral se vio limitada y
tuvo que ocupar su tiempo en diferentes oficios propios de su edad, como el pastoreo. Sin
embargo, recuerda, no sin recelo, el haber contemplado a sus compafieros salir de la escuela
mientras él tenia que dedicar sus dias a cuidar el rebafio. Durante esta época, el autor
experiment6 con una variedad de oficios que, de manera incidental, influirian en su obra
literaria. Primero intentd estudiar artes marciales; si bien su constitucion fisica no era la
adecuada para ello, su maestro era ademas un excelente cuentacuentos, lo cual cautivé la
imaginacion de Mo Yan. Después de estudiar unos libros de medicina china tradicional que
le consiguio su papa, decidié aprender el oficio con su tio-abuelo, pero éste lo convencio de
no estudiar medicina y lo introdujo a los escritos clasicos chinos, lo que despert6 ain mas su
interés en la literatura. EI Gltimo oficio que intentd aprender es el de musico, pero este suefio
tampoco llegé a rendir frutos.

A sus 15 afios, Mo Yan realiz6 otros trabajos que le permitieron capitalizar sus
conocimientos de la escritura. En primer lugar, empez0 a llevar los libros de registros de los
trabajadores de la comuna; este trabajo le fue asignado por su tio, quien, si bien era el
comandante de la brigada, no sabia leer ni escribir, por lo tanto, recurrié a Mo Yan para evitar
qgue lo engafiaran con estos registros. Al cumplir 18 afios, decidié unirse al grupo de
trabajadores que realizaban excavaciones en el rio Jiaolai, esta fue una experiencia dificil

debido a las condiciones de vida en las que se mantenia a los trabajadores. Al regresar a casa,
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gracias a los contactos de un tio, consiguio un trabajo en la Planta Procesadora de Algoddn
Num. 5 de Gaomi, donde conocio a quien se convertiria en su esposa.

En 1976, el autor se enrold en el ejército. Fue en esta época cuando comenzd su
verdadera carrera literaria, pues en los pocos ratos libres que tenia, se dedicaba a escribir
historias breves. En 1979, Mo Yan es enviado a Baoding, en la provincia de Hebei, donde se
convirtio en empleado de confianza y bibliotecario de su unidad militar. En septiembre de
1981, la revista literaria de Baoding Lotus Pond (Estanque de Lotos) publicé un cuento suyo
titulado “A Rainy Spring Night” (Una noche lloviosa de verano)®. Esta publicacion es el
primer impulso literario que recibe el autor, pues su escritura gusto a los editores de la revista
y decidieron publicar cinco mas de sus cuentos. En septiembre de 1984, estas publicaciones
le permitieron ingresar al departamento de literatura de la Academia de Artes del Ejército de
Liberacion Popular; fue entonces que el autor puede acercarse a la obra de William Faulkner
y Gabriel Garcia Marquez, los cuales, afirma, fueron una inspiracion para sus propias
novelas®®.

Durante su época como estudiante en la Academia de Artes, Mo Yan publicé su
novela breve El rdbano transparente (1985). Al afio siguiente se publicaron otros de sus

cuentos y la novela El clan del sorgo rojo. Después de graduarse de la Academia, el autor

% Evidentemente el original fue publicado en chino y no se conoce ninguna traduccién. El relato biografico de
Mo Yan que aparece en la pdgina de internet del Premio Nobel est4 traducido al inglés por Howard Goldblatt
(cfr. nota anterior), por lo que probablemente sélo haya traducido el titulo de este cuento para el texto de esta
pagina.

8 En efecto, Mo Yan afirma que Faulkner y Garcia Marquez lo “inspiraron” para centrar sus novelas en su
ciudad natal de Gaomi, la influencia de estos autores ha sido reconocida ampliamente en la escritura de Mo
Yan, quiza mas alla de lo en realidad haya tomado el autor de estos autores occidentales. Sin embargo, también
es probable que la mencion de estos autores se deba a cierta bisqueda de la aceptacion internacional, pues
presentan modelos bien reconocidos en Occidente. Como lo nota muy bien Lucas Klein, la principal influencia
puede muy bien ser la literatura clasica china (2016, p. 184). Ademas, Mo Yan afirma que “No [ley6] a ninguno
de ellos [Faulkner y Garcia Marquez] de manera extensa” (Mo Yan 2013, p. 13). Para abonar a este punto,
Klein también encuentra curioso que las primeras novelas de ambos autores se publicaron en traduccidn al chino
en 1984, cuando el autor ya habia publicado algunos cuentos (2016, p. 184) y su estilo caracteristico ya estaba,
por decirlo de algiin modo, sentado.
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fue asignado al departamento de cultura de una unidad militar. En este tiempo aparecieron
otras dos de sus novelas: Las baladas del ajo (1988) y Trece pasos (1989). Luego, Mo Yan
fue admitido en un seminario de escritura creativa ofrecido por la Universidad Normal de
Pekin y la Academia Literaria Lu Xun. Durante este periodo, escribié y publicé La republica
del vino (1993).

En 1995, el autor regresé a su pueblo natal y escribié Grandes pechos, amplias
caderas. Posteriormente, en 1997, aceptd un trabajo en el Procuratorate Daily. Su trabajo en
este periddico se extenderia hasta 2005. Durante estos afios, Mo Yan publico otras tres
novelas: El suplicio del aroma de sandalo (2001), jBoom! (2003) y La vida y la muerte me
estan desgastando (2006). Finalmente, en 2005, el autor fue transferido al Instituto de
Investigaciones Artisticas de China, donde publicé en 2009 su novela Rana, la Gltima antes
de ganar el premio Nobel de literatura en el 2012.

A partir del recuento que el mismo autor hace de su vida, podemos observar que, a
pesar de no haber tenido una infancia y juventud sencillas, el mismo gobierno fue quien le
otorgd los medios para salir adelante (gracias a su ingreso a las fuerzas armadas y a la
educacion proporcionada por este organismo gubernamental, asi como su subsecuente
empleo en diferentes dependencias de éste), por lo que es comprensible que, si bien se percata
de la desigualdad que se vive dentro de sus sociedad, sus criticas no tiendan a ser tan duras
como se esperaria. Aln mas, la tenue critica de Mo Yan en sus obras literarias se dirige al
sistema en si y no a miembros especificos del gobierno. Es probable que ésta sea la razon por
la que el autor ha escapado de la censura, pues su critica no es Unicamente contra las politicas

que adopta el gobierno, sino contra los problemas que enfrenta China como sociedad.
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3.5.2.0bras (novelas)
Como escritor, Mo Yan comenzd su carrera escribiendo relatos breves; sin embargo, en la
presente tesis me centro unicamente en sus novelas, pues éstas componen la mayor parte de
las obras traducidas al espafiol de este autor’®. La lista completa de las novelas y los afios de
publicacidon que se usaron para esta tesis, asi como los datos relevantes de las respectivas
traducciones al inglés, espafiol, francés y sueco se pueden consultar en el Anexo | de esta
tesis.

En la siguiente seccion de este capitulo abordo algunos temas relacionados con la
industria editorial en China, mismos que pueden esclarecer algunas de las dificultades para
siquiera obtener datos confiables referentes a los libros publicados en este pais’. Lo que me
interesa resaltar sobre las novelas de Mo Yan es que incluso las fuentes que podriamos
considerar “confiables” tienden a presentar datos diferentes. A continuacion, presento la
diferencia de las fechas de publicacion de seis de las once novelas de Mo Yan (en las restantes
cinco los datos concuerdan) a partir de dos fuentes “confiables”: Una publicacion académica
en inglés sobre Mo Yany su obra, una base de datos respaldada por una universidad espafiola;
asi como los datos menos ‘“confiables” del buscador chino Baidu (una combinacién de

Google y Wikipedia en dicho pais).

0 Al espafiol también se han traducido una obra autobiografica (Cambios), una coleccién de cuentos (Shifu,
harias cualquier cosa por divertirte), asi como dos novelas cortas (El rabano transparente y El mapa del tesoro
escondido).

1 Aungue trato el tema en la siguiente seccién, vale la pena mencionar que esta problematica se extiende a algo
tan basico como la (primera) editorial que publica un libro. Debido a que la industria editorial esta dividida en
las diferentes provincias chinas y cada una funciona de manera relativamente auténoma en varios aspectos,
muchas veces una misma obra es publicada al mismo tiempo por diferentes editoriales chinas. Por esta razon,
encontrar la “primera edicion” o la “edicion oficial” de un libro resulta una tarea poco fructuosa. Sin mencionar
la opacidad con la que operan las editoriales (y en general varias sectores econémicos) en el pais asiatico.
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Afio de publicacion

Titulo*
MYiC LLCTE Baidu
El clan del sorgo rojo 1987 1988 1987
Trece pasos 1989 1988 1989
El clan de los herbivoros 1993 1993 1989
Grandes pechos, amplias caderas 1995 1995 1996
El manglar 1999 2004 1999
Rana 2012 2009 2009

Tabla 2: Afios de publicacion de las novelas en china segun tres fuentes distintas:
1) Mo Yan in Context (Duran 2014, pp. 221-222) - MYiC
2) La literatura china traducida en Espafa, (Rovira-Esteva 2019) - LLCTE
3) Baidu (fecha de consulta: 7 de julio de 2020).

*Por razones de claridad, los titulos son los publicados en las traducciones al espafiol, aunque el chino haya sido la lengua

original de publicacion.

En la tabla podemos constatar que las fechas de publicacién de seis novelas del autor

difieren en cuatro ocasiones por un afio y en dos, por tres y cuatro afios. El problema para

determinar la fecha correcta a partir de estos seria menor si dos de las fuentes concordaran

de manera consistente; sin embargo, aunque en todos los casos al menos dos fechas

concuerdan, no siempre son las mismas fuentes. Esto demuestra la dificultad en conseguir

datos confiables en todos los casos.

El mismo problema se encuentra al momento de determinar la editorial que publicé a

Mo Yan en China. La Tabla 3 muestra la misma divergencia de datos en las fuentes

consultadas, aunque en esta ocasion la diferencia radica sélo en cinco de las obras.

Titulo*

Editorial

MYiC

LLCTE

Baidu

El clan del sorgo rojo

Jiefangjun Wenyi

Hongfan Shudian

Jiefangjun Wenyi

Las baladas del ajo Zuojia Zuojia Renmin Wenxue
Trece pasos Zuojia Wenxue Siji Zuojia
La republica del vino Hunan Wenyi Hongfan Shudian Hunan Wenyi
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El manglar Haitian Dangdai Shijie Shanghai Wenyi

Tabla 3. Editoriales de las novelas en China segun tres fuentes distintas (mismas que las de
la Tabla 2).

*Por razones de claridad, los titulos son los publicados en las traducciones al espafiol, aunque el chino haya sido la lengua
original de publicacion.

Como se puede ver, es el mismo problema que con los afios de edicién: aunque dos
fuentes suelen concordar, no siempre son las mismas fuentes las que lo hacen. Ademas, para
la novela EI manglar, las tres fuentes difieren entre si. Aunque estos datos resultan
desconcertantes, es probable que la siguiente seccion esclarezca un poco la razon de esta
discrepancia, asi como la dificultad para obtener datos precisos sobre los libros que se

publican en China.

3.6. Traduccion de las novelas de Mo Yan al inglés

Como se explico en la primera seccién de este capitulo, la traduccion de literatura china
representa un porcentaje menor del campo de la traduccién literaria internacional. Esta escasa
difusion parece contrastar con su creciente influencia econdémica y politica en la arena
internacional. Asi, a pesar de los esfuerzos de China por exportar su cultura, éstos son
relativamente reciente y escasos, como bien afirma Wang “nosotros [los chinos] raramente
traducimos nuestra propia literatura a las principales lenguas del mundo, especialmente el
inglés, lo que ha contribuido en parte a la posicion marginal actual de la literatura china en
el mundo” (2014, p. 175).

Aunque el inglés no sea la Unica lengua que puede incrementar el reconocimiento y
expandir la difusion de un autor periférico y su obra (el francés también es un “consagrador”
relevante en el campo de la literatura y el sueco tiene especial importancia para el
otorgamiento del premio Nobel), si representa una de las principales vias de acceso no sélo

al campo literario globalizado de hoy dia, sino también al mercado anglosajon, uno de los
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mas grandes del mundo. Por lo tanto, aunque la traduccion sea “un medio imperfecto de
obtener acceso a escritos de otras culturas, es un medio y con frecuencia el medio de un
escritor de obtener una reputacion internacional” (Goldblatt, 2014, p. 25), sin mencionar los
beneficios econdmicos que representa este mercado.

Las traducciones de Mo Yan al inglés se caracterizan por haber sido realizadas por
un unico traductor: Howard Goldblatt. El traductor refiere haber conocido la obra del autor
chino “por casualidad” cuando le fue regalado el libro Las baladas del ajo. Después de haber
leido el libro, considerd que seria una buena idea traducirlo al inglés, por lo que se puso en
contacto con el autor para pedirle permiso de traducirlo. Mo Yan no lo dudo, pues sabia que
era una forma de llegar a méas lectores. Aunque el traductor finalmente se decantaria por
traducir primero EIl clan del sorgo rojo, considero relevante la manera en que esta primera
traduccion al inglés llego a realizarse’®; Howard Golblatt no estaba buscando algln autor
reconocido en China para exportar su obra al mercado estadounidense, mas bien parece que
fue un golpe de suerte el que llevé a Mo Yan al campo literario angloparlante, lo cual se
traduciria en un aumento significativo de su capital cultural y desembocaria finalmente en el
premio Nobel de literatura. Por supuesto, no se puede afirmar que este paso al campo
angloparlante fuera la Unica fuente de capital para el autor chino, pero sin duda fue una fuerte
inyeccidn de dicho capital.

También es importante considerar la manera en que esta primera traduccion al inglés
tuvo lugar. El traductor fue quien se encargd de conseguir el permiso (es decir, los derechos

de traduccion, aunque no esta claro si esto fue algin tipo de negociacion con regalias o una

72 Esta anécdota es relatada por el propio Howard Golblatt en una entrevista para Los Angeles Review of Books
que se puede consultar en: https://lareviewofbooks.org/article/translating-mo-yan-an-interview-with-howard-

goldblatt.
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simple autorizacion), por lo que él mismo tuvo que asumir el papel de un agente literario y
buscar una editorial que estuviera interesada en publicar estas traducciones. El grado de
agentividad del traductor para la circulacion de Mo Yan en inglés se evidencia cuando vemos
que no fue una sola editorial la que publicé estas traducciones, sino cuatro: Viking (sello
editorial de Penguin), Arcade, Seagull y University of Oklahoma Press, cuyo papel abordo
mas adelante. Esta agentividad difiere en el mercado hispano (y francés), donde la editorial
consigue los derechos y manda hacer las traducciones. Para decirlo de otro modo, en el
“modelo inglés” es el reconocimiento del traductor el que genera mayor capital simbolico,
mientras que en modelo hispano el principal aportador de este capital no son los traductores
(cfr. seccion 3.7).

Ahora bien, la importancia de la traduccion para la circulacion y consagracion de Mo
Yan, posiciona al traductor en el centro de estos procesos. A este respecto, Wang afirma que
“Gao Xingjian y Mo Yan son excepciones raras, pues tuvieron la fortuna de contar con
excelentes traductores al inglés para promover su trabajo en el mercado mundial” (2014, p.
176). Parte del trabajo y la “genialidad” de estos agentes es la occidentalizacion de las obras
traducidas (Cao 2014, p. 189), es decir, adaptar sus traducciones a la audiencia y al mercado
occidental (Deng 2019, p. 1016). Para Howard Goldblatt, la comercializacion es parte
fundamental de su proceso traductor, pues “se centra en la fluidez de lectura y las cualidades
literarias en su traduccion, ya que una redaccion natural parece ser mas llamativa para los
lectores generales que leen como entretenimiento” (Yim 2016, p. 48). Por esta razon, muchos
consideran que las traducciones de Howard Goldblatt no son precisamente traducciones, sino
un tipo de adaptacion, de reescritura, de edicion (Deng 2019, p. 1015). Como ejemplo, se
encuentra la traduccion de El clan del sorgo rojo, donde la intervencion de Howard Goldblatt

es muy notable:
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Primero, reorganiz6 la estructura del original en su traduccion: el texto original
tiene 9 capitulos en total sin subtitulos, pero la traduccion tiene Gnicamente 5, a
los cuales se les ha agregado un subtitulo. Segundo, el final de la traduccién se ha
reescrito, por lo que es completamente diferente al original. De manera
consecuente, en su traduccién, Howard quité algunas narraciones extrafias, como
reminiscencias, escenas retrospectivas y tramas menores sin importancia para
satisfacer la poética occidental o los principios de publicacién, asi como la estética,
la mentalidad e incluso la ideologia (Deng 2019, 1017).

Estos cambios que introduce en la obra el traductor es algo que se conoce en inglés con el
nombre de “retro-editing”®” (Yim 2016, p. 70). Golblatt mismo proporciona tres razones para
esta forma de traducir: la calidad de la escritura, el papel y estatus de los editores en China,
y las cuestiones econdmicas. La primera se relaciona con la velocidad de produccion; pues
Mo Yan es un autor muy prolifico y escribe muchas paginas en poco tiempo, por lo que suele
prestarles poca atencién a detalles de la trama y dejar varios cabos sueltos. Por otra parte, el
bajo estatus de los editores en China dentro de la industria editorial provoca que su papel se
limite a correcciones menores a nivel linguistico y cuestiones relacionadas con la censura,
pero nada mas alla; de ahi que el traductor tenga que suplir las funciones de un editor para
pulir el texto que se ha de publicar. Finalmente, las cuestiones econdmicas atafien a la
dificultad de vender novelas que son demasiado largas y algo oscuras para el publico
occidental, pues este tipo de obras tienden a no llamar mucho la atencion del pablico que lee
por entretenimiento (Yim 2017, pp. 69-72). Cabe destacar que, a pesar de estos cambios, “los
lectores del inglés obtienen las mismas iméagenes estéticas en la traduccion que los lectores
chinos cuando leen El clan del sorgo rojo [...] Howard perdio la fidelidad al nivel lingiiistico,
pero mantuvo una fidelidad estética” (Deng 2019, 2018). Asi, el traductor ha optado por que

sus lectores experimenten una lectura mas fluida como medio de acercamiento a una cultura

73 Este “retro-editing” que menciona Yim (2016, pp. 69-73) es similar al que Marin (2008, s/p) presenta con el
término de “editing”. La diferencia estriba en que en el “editing”, traductor y autor trabajan en la traduccion (es
decir, los cambios propuestos por el traductor son aprobados por el traductor, cfr. pagina 50 de esta tesis),
mientras que el “retro-editing”, algunos cambios propuestos por el traductor y aceptados por el autor son
posteriormente incorporados por este Ultimo en las ediciones subsecuentes de su obra original.
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extrafia y distante, con lo cual, se podria suponer, que pretende llegar a un publico mas amplio.
Es de sospechar que esta eleccion traductora tiene una doble finalidad: por un lado, acercar
los textos de Mo Yan a los lectores; por el otro, al volver la obra “mas sencilla”, un mayor
numero de personas se podrian interesar en este tipo de lectura, lo que representa un mayor
numero de ejemplares vendidos y, por lo tanto, ganancias (también en capital simbolico) para
la editorial que apuesta por la literatura extranjera.

Por otra parte, en el caso de la literatura china, las editoriales suelen recurrir a distintas
estrategias publicitarias que no necesariamente se compaginan con la realidad. Por ejemplo,
uno de estos recursos es publicitar una obra como “prohibida” o “censurada”, lo cual “puede
impulsar las ventas de un autor en el extranjero” (Yim 2016, p. 55). La traduccion al inglés
de Las baladas del ajo fue promocionada de esta manera al proclamar que la edicién era tan
provocativa que fue censurada en China; en realidad, cuando se publico la traduccion (1995),
ya habian pasado dos afios desde que la obra original regresara al mercado (Chen 2014, p. 41

y Yim 2016, p. 55).

3.6.1. Howard Goldblatt, traductor, editor y agente literario
A pesar de ser un sin6logo y traductor ampliamente reconocido en el mundo angl6fono, la
informacién sobre Goldblatt no es muy extensa. Naci6 en California en 1939. A principios
de los afios 60 se unid a la marina estadounidense y fue asignado a un cuerpo militar
estacionado en Taiwan, donde comenzd su interés en la lengua vy literatura china, las cuales
aprendié durante su estancia en este pais. Posteriormente, realizé sus estudios universitarios
de literatura china en la San Francisco State University, una maestria en la Universidad

Normal de Pekin y un doctorado en la Universidad de Indiana (Yim 2016, pp. 40-41).
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Después de concluir sus estudios se dedicé a la docencia en diferentes universidades de EE.
uUu.

En su amplia carrera como traductor, ha traducido mas de 50 libros, editado varias
antologias de autores chinos, recibido dos veces la beca de escritura creativa de la National
Endowment for the Arts y la beca Guggenheim; tres de sus traducciones han sido reconocidas
con el premio literario Man Asia en sus primeras cuatro ediciones (Orbach 2012). También
es el editor fundador de la revista académica Modern Chinese Literature y el autor de varios
articulos relacionados con la literatura china (Yim 2016, p. 41). Aunque Howard Goldbatt
no se formo profesionalmente como traductor, es un “reputado especialista y traductor de
literatura china moderna y contemporanea” (Marin 2012, p. 426), con una gran influencia en
el campo de la traduccion chino-inglés.

Sus comienzos como traductor son incidentales. Al concluir su doctorado, su interés
literario se centraba en el teatro chino del siglo xiv. Sin embargo, durante sus estudios se
encontrd con las obras de la escritora Xiao Hong y comenzo “a traducir porque tenia que
traducir lo que usaba en las clases, ya que no estaba disponible en inglés” (Golblatt apud
Orbach 2012). Mientras Golblatt impartia cursos en la San Francisco State University,
tradujo vario libros de autores chinos, cuyas traducciones, debido al poco interés que
generaban los autores chinos, las regalaba a editoriales pequefias (Orbach 2012).

Se puede inferir que estas primeras traducciones fueron la base del capital simbdlico
del traductor, el cual se incrementd una vez que comenzO a ganar premios por estas
traducciones. Este capital como traductor también se ve respaldado por su posicion dentro
del campo académico como docente en diferentes universidades estadounidenses, pues no

solo le otorgan reconocimiento en este campo, sino que, gracias a que no depende
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econdémicamente de sus traducciones, puede ofrecerlas de manera gratuita para incrementar
su capital simbdlico.

El interés del traductor por difundir la literatura china fue a su vez uno de los motivos
por los que también asumid los papeles de editor y agente literario, pues no solo editaba las
obras de Mo Yan que traducia, sino que también se encargaba de conseguir las editoriales
para publicar sus traducciones. Si bien en un principio ofrecio éstas de manera gratuita, es de
suponerse que, conforme acrecenté su capital simbolico mediante las traducciones
publicadas, asi como los premios y las becas recibidas, también comenzd a recibir
remuneraciones econdmicas, especialmente por las traducciones de los libros de Mo Yan, a

quien se ha encargado de difundir en el campo literario estadounidense.

3.6.2.Un traductor, varias editoriales’
Cuatro fueron las editoriales que publicaron las traducciones de Mo Yan al inglés. Arcade
publicé cuatro de los ocho titulos; Viking publico dos traducciones; y Seagull y Oklahoma
University Press publicaron sendas traducciones. Viking es un sello editorial que comenzé
operaciones en 1925 en Nueva York, EE. UU., y fue adquirida por Penguin en 1975. Al ser
un sello de Penguin, es la editorial mas “comercial” de las cuatro y se ubica en el polo mas
heterénomo del campo editorial. En su conjunto, Viking junto con su empresa madre Penguin,

poseen un gran capital simbolico no sélo en el campo angloparlante, sino en el campo

" La informacién sobre las editoriales que publicaron las obras de Mo Yan se obtuvo de su pagina de internet,
la cual se puede consultar en las siguientes direcciones:

Viking: https://www.penguin.com/publishers/vikingbooks/ (consultado el 29 de julio de 2020)

Arcade: https://www.skyhorsepublishing.com/arcade-publishing/about/ (consultado el 29 de julio de 2020)
Seagull: https://www.seagullbooks.org/about-us/ (consultado el 29 de julio de 2020)

University of Oklahoma Press: https://www.oupress.com/resources/about-ou-press (consultado el 29 de julio
de 2020)
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editorial mundial gracias a su historia en la industria editorial estadounidense y los titulos
que ha publicado en su existencia. Como se puede constatar en su pagina de internet, Viking
ha publicado obras de varios autores reconocidos a nivel mundial, entre ellos cinco laureados
del premio Nobel; sin embargo, esta editorial se enfoca principalmente en autores
provenientes del campo anglosajon y probablemente por esta razon entre estos cinco
galardonados Mo Yan se encuentra ausente, a pesar de haber publicado dos de sus novelas.
De hecho, en su pagina no se hace ninguna mencion a este autor ni tampoco a la publicacion
de autores provenientes de campos literarios diferentes al anglosajon, pero si menciona que
sus autores encabezan las listas de bestsellers alrededor del mundo. Todos estos factores
apuntan hacia una editorial perteneciente al polo heteronomo del campo literario
internacional, es decir, cuyas lineas editoriales se rigen por las reglas del mercado, enfocada
principalmente en acrecentar su capital econémico mas que el simbdlico.

Las otras tres editoriales difieren en cierta medida de la primera. Arcade es una
editorial mas joven, creada en 1988 y adquirida por Skyhorse en 2010. Se describe como una
editorial que publica no s6lo autores del campo angloparlante, sino del mundo entero como
Leo Tolstoy y Octavio Paz. En su pagina también se hace mencion de Mo Yan y su premio
Nobel de literatura. Lo anterior indica que esta editorial, aunque aln se encuentra dentro del
polo heterénomo del campo editorial y busca acumular capital econémico, depende en gran
medida del capital simbdlico que le aportan los autores, sean del campo literario anglosajon
o periférico, asi como los premios recibidos por ellos, en especial el de Mo Yan (resulta
curioso, por otra parte, que hagan mencién del autor mexicano Octavio Paz, pero que no
mencionen el premio Nobel que recibio este autor). Por otra parte, la editorial Seagull es una
editorial de origen indio con una filial en Londres. Creada en 1982, esta editorial también se

enfoca principalmente en la difusion de literatura traducida para el mercado anglosajon. Esto
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hace que esta editorial se ubique en el polo méas auténomo del campo literario mundial, ya
que publica esencialmente autores provenientes de la periferia literaria, que incluye una
coleccidn especializada en autores africanos. Como tal, esta editorial también destaca el
prestigio de los autores que publica, por lo que no es de extrafiar que mencione en su pagina
a Mo Yan como el receptor del premio Nobel de literatura, a pesar de s6lo haber publicado
una de sus obras.

Finalmente, University of Oklahoma Press es la mas cercana al polo autonomo del
campo editorial mundial, pues como declara en su pagina, a diferencia de una editorial
comercial que busca ganancias econdmicas, las editoriales universitarias “publican trabajos
de mérito escolar, intelectual o creativo, con frecuencia para un publico reducido de
especialistas”. Debido a esta falta de interés econdomico en las ventas de sus publicaciones,
la ganancia de capital simboélico de esta editorial descansa mas en las obras y autores que
publica, y, aunque no menciona en su pagina que hayan publicado una obra de Mo Yan,
ciertamente si hacen uso de este capital simbolico del premio Nobel al mencionarlo en la
portada del Unico libro publicado de este autor.

Debido a esta multiplicidad de editoriales que han publicado las traducciones de
Howard Goldblatt de Mo Yan, podemos suponer que ninguna tuvo los derechos de traduccion
del autor, sino que era directamente Howard Golblatt quien estaba autorizado para hacer estas
traducciones, por lo que también recayé en él la responsabilidad de buscar las editoriales que

se pudieran interesar estas obras literarias”.

5 Cfr. p. 92 de esta tesis.

94



3.7. Traduccion de las novelas de Mo Yan al espariol

La llegada de las obras de Mo Yan al campo literario hispanoamericano difiere mucho de su
traduccion al inglés, al tiempo que depende en gran medida de ésta, pues las primeras
traducciones al espafiol son traducciones indirectas que tienen como texto fuente la
traduccion al inglés, sin mencionar la “sancion” como literatura que vale la pena leerse por
haber sido traducidas con anterioridad al inglés y al francés. Solo dos editoriales se han dado
a la tarea de publicar las traducciones de este autor en espafiol, sin embargo, la primera (El
Aleph) sélo publicé una obra, Sorgo rojo’®, de la cual la segunda (Kailas) hizo una
retraduccion. La primera traduccion tiene relevancia como el primer paso de Mo Yan al
campo literario hispanoamericano; sin embargo, puesto que pasaron mas de diez afios para
que otra editorial se interesara por el autor, su papel en su difusion “masiva” resulta poco
relevante.

Los datos cronotdpicos de estas traducciones se pueden consultar en el Anexo | de
esta tesis; en esta seccidén solo expongo algunas consideraciones a partir de los datos
obtenidos de éstas. De las once novelas de Mo Yan que se tradujeron al espafiol hasta 201877,
las cinco primeras (Sorgo rojo, Grandes pechos, amplias caderas, Las baladas del ajo, La
vida y la muerte me estdn desgastando y La republica del vino) fueron traducciones
indirectas basadas en la traduccion al inglés de Howard Goldblatt, mientras que las restantes
6 y la retraduccion de Sorgo rojo fueron traducciones directas. También los traductores de

las obras de Mo Yan han sido varios (siete en total), situacién que contrasta con la traduccion

6 Cfr. nota 2, p. 3.

7 Ademas de estas once novelas, Blas Pifieiro Martinez también ha traducido para Kailas otras cuatro obras de
Mo Yan: dos novelas cortas El rdbano transparente (2017) y El mapa del tesoro escondido (2017) (por lo cual
no forman parte del conjunto de novelas analizadas) y dos novelas que, debido a su reciente aparicién, no
formaron parte de este estudio: Una carretera en obras (2019) y Jubilo (2020). Esto abona a considerar que
este sindlogo se ha convertido de facto en el traductor al espafiol de Mo Yan.
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al inglés, donde solo hay un traductor. Esta diferencia puede tener su origen en la obtencién
de los derechos de traduccion: mientras que Howard Golblatt consiguié el permiso de Mo
Yan para hacer la traduccién y él mismo tuvo que fungir como editor y agente literario; en el
caso del espafiol, las obras de Mo Yan fueron presentadas a la editorial Kailas por medio de
un agente literario (en inglés) (Marin 2014, p. 286), por lo que las traducciones fueron
encargo de la editorial. Ahora bien, si bien las obras de Mo Yan han pasado por una variedad
de traductores en espafiol, las Gltimas novelas han sido traducidas por el mismo traductor:
Blas Pifiero Martinez. En cierto sentido, éste se ha vuelto el traductor de Mo Yan para el
publico hispano (cfr. nota 77). Ademas, este traductor, como se explica méas adelante, es un
sinélogo profesional, por lo que la situacion de la traduccion del chino al espafiol, al menos
en esta editorial y con este autor especifico, ha cambiado en los Gltimos afios. En el 2014,
Marin-Lacarta afirmaba, con sustento, que “el caso de las traducciones y de la recepcion de
las novelas de Mo Yan demuestra una falta de colaboracion entre los especialistas en
literatura china, las casas editoriales y la prensa” (2014, p. 292), pues en ese entonces solo se
habian publicado dos traducciones directas, las cuales fueron realizadas por un traductor
chino que, aungue tenga un buen manejo de la lengua espafiola, no seria equiparable con el
de un nativo’®.

Ahora bien, por lo que respecta a la identificacion de las traducciones indirectas al
espafol se pueden detectar algunas diferencias. La traduccidn Sorgo rojo, la Gnica traduccion

publicada por El Aleph, se presenta como una traduccién indirecta, pero de manera

8 Las traducciones de Li Yifan, aunque eran directas, debido a la inexperiencia del traductor en el campo
literario y que su lengua madre no es el espafiol, fueron revisadas por Cora Tiedra (Yu 2019, p. 270), quien,
debido a que no sabe chino, probablemente hizo cambios de estilo y es de suponer que también se sirvio del
apoyo de las traducciones al inglés. Asi que esta obra se consideraria mas una traduccidn colaborativa entre el
traductor y la editora. Ademas, vale la pena mencionar que Kailas encarg6 la primera traduccioén directa a Li
Yifan meramente por razones econémicas (Marin 2013, p. 179).
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semiabierta, pues, aunque si menciona los derechos de la traduccion inglesa, no especifica
que ésta haya sido el texto fuente. Ademas, indica el titulo original transliterado del chino,
pero no presenta el titulo de la obra en inglés. Esto parece obedecer a la poca tolerancia que
se tiene a las traducciones indirectas en general (cfr. Capitulo 2). Por otra parte, también
parece existir un problema con las fechas de publicacion (al menos la de los derechos), pues
en esta edicion aparecen con fecha de 1992, cuando es bien sabido que el texto fuente de esta
obra es la traduccion al inglés y ésta no se publico sino hasta 1993 (cfr. Anexo |1, donde se
presentan las portadas y las paginas legales de las traducciones al espariol).

Las siguientes tres traducciones indirectas (Grandes pechos, amplias caderas, Las
baladas del ajo, La vida y la muerte me estan desgastando) son completamente camufladas,
es decir, se omite el titulo de la traduccién intermedia y el nombre del traductor; y so6lo se
menciona el titulo original transliterado. Como se explicd en el Capitulo 2, esta situacion
puede atribuirse al poco prestigio que presenta la traduccion indirecta frente a la directa.

Finalmente, a diferencia de las traducciones anteriores, La Republica del vino es una
traduccion indirecta abierta, pues se menciona como titulo original la traduccién al inglés
(The Republic of Wine), asi como los derechos del traductor intermedio; luego se especifica
el autor y el titulo original transliterado. La razdn de este cambio no es evidente, pero, puesto
que sélo paso un afio entre esta Gltima traduccion indirecta y la primera directa, quiza se
podria suponer que la editorial enfatizara el caracter indirecto de esta traduccién para resaltar
el rasgo de directo de la siguiente; pues esto podria promocionar sus obras futuras justamente
como traducciones directas y, por lo tanto, méas acorde con la tendencia traductora de esta
época.

Otro factor que vale la pena mencionar en la traduccion al espafiol de las novelas de

Mo Yan al espafiol es que, debido a que los derechos fueron adquiridos por la editorial, era
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de esperarse que las primeras traducciones fueran encargadas por ésta a traductores que ya
contaban con cierta reputacion, aunque no tuvieran experiencia ni en el campo literario ni en
el contexto asiatico (por ejemplo, Carlos Ossés, quien sélo habia traducido libros
generalmente no literarios [Marin 2012, p. 426].). Sin embargo, y aunque la editorial ya se
habia aventurado con dos traducciones directas del chino con Li Yifan, no es sino hasta que
comienza la relacion laboral entre Blas Pifiero Martinez y la editorial cuando comienza el
apogeo de las traducciones directas del chino al espafiol, muy probablemente impulsadas por
el aumento de capital simbolico que representaba la publicacién de las obras de un premio
Nobel de literatura. Es de suponer que esta situacion hubiera propiciado que la editorial haya
decidido arriesgarse no solo a encargar traducciones directas, sino a hacer uso de los servicios
de un traductor espafiol, con el incremento en costos que esto conlleva.

Por otra parte, el prestigio acumulado por la publicacion de un premio Nobel
probablemente impulsé a la editorial no s6lo a encargar traducciones directas del chino, sino
también a traducir obras que anteriormente no habian sido traducidas al inglés, lo que hace
suponer que confiaron en el capital simbolico que ya habian acumulado, tanto de los agentes
previos como de los galardones recibidos. Asi, Trece pasos, EI manglar y El clan de los
herbivoros (también es necesario incluir Una carretera en obras [2019] y Jubilo [2020] [cfr.
Nota 77]) fueron traducidas del chino a pesar de que ninguna de ellas fue traducida al inglés

y s6lo Trece pasos fue traducida al francés.

3.7.1. Traductores
En comparacion con el viaje de Mo Yan al inglés, donde fue el traductor mismo quien tuvo
la iniciativa de realizar el trabajo y después conseguir las editoriales para publicar sus

traducciones, en Espafa los derechos fueron adquiridos por una editorial, por lo que las
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traducciones no nacieron del deseo personal de un traductor por difundir la obra del autor,
sino por un encargo editorial. Esta situacion explica la variedad de traductores por los que
han pasado las obras de Mo Yan, siete en total, de los cuales sélo tres traducen directamente
del chino: Li Yifan, Juan José Ciruela y Blas Pifiero Martinez.

Para ir en orden cronologico, comienzo con los traductores indirectos. La informacion
sobre estos agentes es particularmente escasa, pues solo se sabe que Ana Luisa Poljak, Carlos
Ossés, Mariano Peyrou y Cora Tiedra tenian cierta experiencia como traductores (Yu 2019,
p. 270), pero nada mas. Gracias a Marin, también sabemos que Carlos Ossés es licenciado en
Filologia inglesa por la Universidad de Valladolid, donde también cursé un Doctorado en
Traduccion’. El perfil de este traductor, sin embargo, no parece ser el adecuado para las
traducciones gue se le encomendaron, pues los libros que habia traducido hasta antes de su
primera traduccion de Mo Yan eran “libros de desarrollo personal relacionados con el éxito,
la salud fisica y mental, manuales de pintura, fotografia, estampados, plantas y libros de
divulgacion historica” (Marin 2012, p. 425). De los demas traductores, no me fue posible
encontrar ninguna informacion.

En cuanto a los traductores directos del chino, Li Yifan es hablante nativo del chino
con dominio del idioma espafiol, pero sin experiencia como traductor literario (Yu 2019, p.
270). Sin embargo, Juan José Ciruela y Blas Pifiero Martinez son “sin6logos espaiioles que
no sélo son especialistas en el idioma chino, sino que también cuentan con experiencia en la
traduccion de literatura china” (Yu 2019, p. 270). Juan José Ciruela es profesor de chino en

la Universidad de Granada y editor de las revistas El chino de hoy, El pensamiento lingzistico

9 Quise consultar las fuentes que cita Marin en su tesis doctoral (2012, p. 424, nota 756); sin embargo, las tres
paginas de internet que cita con el perfil de este traductor ya no estan disponibles. Al hacer una blsqueda en
internet de este traductor, tampoco me fue posible encontrar informacién mas actual. por lo que en este aspecto
no me es posible corroborar ni negar la informacion aportada por Marin.
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en la China clasica y Aprender y ensefiar chino. Blas Pifiero Martinez, el principal traductor
de Mo Yan al espafiol, antes de comenzar con este trabajo ya habia traducido EI camello
Xiangzi de Lao Tse y una antologia de poesia china moderna (Yu 2019, p. 270). Sin embargo,
la informacion sobre estos agentes es igualmente escasa.

No obstante, es evidente el cambio de los primeros agentes traductores, poco
especializados tanto en la literatura como en lengua china a sin6logos especialistas. Este
cambio nos habla de la necesidad de la editorial por incrementar el capital simbdlico y
cultural de las obras de Mo Yan que publica. Puesto que el premio Nobel ya le habia otorgado
reconocimiento al autor, es muy posible que Kailas haya decidido hacer una inversion de
capital econdémico en la contratacion de sin6logos especialistas, quienes a su vez aportaron
su propio capital cultural como académicos, para potenciar las posibles ganancias de capital
simbodlico mediante las traducciones de las novelas de Mo Yan. Esta situacion también
explicaria la decision de encargar una retraduccién de Sorgo rojo, pues ésta puede ser
comercializada como “traduccion [directa] del chino”, lo que incrementaria las ventas de la

obra més famosa del autor.

3.7.2.Editorial®
Précticamente, las traducciones al espafiol de la obra de Mo Yan han sido publicadas por

Kailas®!, una pequefia editorial fundada en el 2004, especializada en autores asiaticos. Al ser

8 La informacion de la editorial fue tomada de su péagina de internet, misma que puede consultarse en la
siguiente direccion: https://www.Kkailas.es/quienes-somos.html (consultada el 30 de julio de 2020).

81 En realidad, la primera traduccion de Mo Yan fue publicada por otra editorial, EI Aleph, un sello del grupo
editorial Planeta. Sorgo rojo fue publicada en 1992; sin embargo, la editorial parece haber perdido el interés en
proseguir esta tarea, pues no volvieron a publicar ninguna traduccidn de este autor y no es sino hasta la década
de los 2000 que Kailas comienza a publicar las traducciones del autor. Incluso encontramos una retraduccion
de esta primera obra, que se publicé con el titulo El clan del sorgo rojo. Lamentablemente, no es posible saber
si esta retraduccion obedece a factores econdmicos (los derechos de la primera traduccién pertenecen a la
primera editorial, por lo que no representa ganancias para la segunda), o bien a factores relacionados con la
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una editorial pequefia especializada en literatura periférica, depende en gran medida del
capital simbolico que aportan los autores que publican. Esta dependencia se vuelve evidente
en la manera en que se promocionan como la editorial que publica las traducciones de Mo
Yan y en la mencion de su premio Nobel de literatura. Ademas, esta mencion, que suele
aparecer en la pagina principal de la editorial, también aparece en la portada de cada
traduccion que han publicado de Mo Yan, incluso en las reimpresiones de aquellas que se
publicaron previamente al otorgamiento de este galardén. Otro indicio de la importancia que
recibe este autor en esta editorial como “aportador” de capital simbolico es el hecho de que,
en su catalogo, tiene una pagina dedicada exclusivamente a sus obras bajo el titulo
“Biblioteca de Mo Yan”, distincion de la que no goza ningun otro autor publicado en esta
editorial. Todos estos factores nos dejan ver que esta editorial, debido a su reciente creacion
y relativamente restringido catalogo, se pretenden ubicar en el polo autonomo del campo
editorial, aunque su comportamiento antes de que el autor recibiera el premio Nobel de
literatura en el 2012 era mas acorde con una editorial que se sitGa en el polo heterénomo,
debido a que “las traducciones indirectas [eran] mas que las traducciones directas, la mayoria
de los editores no [tenian] contacto con los especialistas o traductores del chino y se

apoya[ban] solamente en otros mediadores como los agentes literarios” (Marin 2013, p. 176).

3.7.3. Traduccion indirecta vs. traduccion directa
Como se explica en el Capitulo 2, la eleccion de una traduccién indirecta sobre una directa
depende de varios factores, entre los cuales el econdmico es uno de los mas importantes:

“entre mas se acerca una casa editorial al polo comercial del que habla Bourdieu, mayor sera

calidad de la traduccidn (debido a que la primera fue una traduccién indirecta, existen ciertos problemas de
traduccién).
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la tendencia del editor por elegir la traduccion relevo y a funcionar sin contacto con los
especialistas” (Marin 2013, p 180), ya que el paso de una obra entre dos campos literarios
periféricos (el chino y el hispano en este caso) es mas facil, rapido y econdémico al pasar por
un sistema literario dominante, como el angléfono (idem, p. 193).

No obstante, la traduccion indirecta presenta algunas caracteristicas que resultan poco
deseables, pues “es una opcidn limitada con respecto al original, que aleja a los lectores del
texto original y la cultura china” (Yu 2019, p. 268), si bien en ocasiones la falta de traductores
con un habitus acorde a las necesidades traductoras hacen de la traduccion indirecta la Unica
opcidn. Ahora bien, tampoco se puede generalizar y decir lo mismo de todas las traducciones
indirectas, pues como ya se menciono anteriormente, el proceso de “retro-editing” expuesto
por Yim, donde los cambios propuestos por el traductor fueron implementados por el autor
en las subsecuentes ediciones de su obra original (cfr. Yim 2016, p. 70), hacen suponer que
la traduccidn indirecta en realidad resultd en una mejora, al menos en la estructura, de la obra

original®?.

82 Hablo de la estructura, porque este fue el mayor cambio que implementé Howard Golblatt en la novela de El
clan del sorgo rojo. Sin embargo, no podemos dejar de lado las dificultades y problemas de traduccién que, por
su naturaleza, presenta la traduccién indirecta. No he querido ahondar més en este tema debido a que el anélisis
textual de las obras de Mo Yan y su traduccidn al espafiol no son el objeto de estudio de esta tesis. Sin embargo,
algunos autores como Ku (2010) han demostrado los varios problemas que surgen con la traduccion intermedia.
Un ejemplo que vale la pena mencionar aqui y del cual me percaté mientras desarrollaba esta investigacion es
el nombre de un personaje de la novela Sorgo rojo en la version indirecta realizada por Ana Luisa Poljak. El
personaje en cuestion, secundario y sin relevancia para la trama de la novela, se llama & (Stin Wii). Por
alguna razon, el traductor de la version inglesa, Howard Goldblatt, considerd que la primera mitad del nombre
debia quedar en chino y la segunda debia ser traducida, asi que en la traduccidn el personaje se Ilama Sun Five.
El gran “problema” en espafiol se da porque la traductora, quien al parecer desconoce el original chino, asumiria
que el nombre se tradujo completo y, por lo tanto, lo traduce al espafiol como Sol Cinco. El hecho de que sea
de los pocos nombres que se presentan traducidos, ademas de la rareza del nombre, puede orillar a pensar que
éste encierra un significado especial dentro de la novela, lo cual, a no verse resuelto en el desarrollo, puede
provocar el desconcierto por parte del lector. No se puede decir que esta “diferencia” sea un “descuido” de la
traductora, pues, al fin y al cabo, su especialidad es la traduccion del inglés al espafiol y ella no es responsable
de su dominio de (o falta de) la lengua y la cultura chinas. Tampoco se puede decir que el primer traductor
debid haber hecho otra eleccidn, pues su misién fue traducir la obra para un pablico angloparlante, no preparar
la traduccion para que fungiera como original de una traduccion subsecuente (aunque quiza, incluso para el
publico objetivo, habria sido deseable una nota en este caso, pues, tal como le sucedi6 a la traductora al espafiol,
un lector de la primera traduccion también podria haber sufrido la misma confusidn o ambigiiedad en el nombre).
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Ahora bien, si bien las primeras traducciones al espafiol fueron indirectas, a partir del
2011 las traducciones comenzaron a ser directas. Aunque no es clara la razon de este cambio,
especialmente para una editorial como Kailas, que posiblemente no tiene los recursos
necesarios para encargar traducciones directas de todas las obras chinas que publica, se
pueden hacer ciertas suposiciones. Una de las razones, segun Yu, es el aumento de la cantidad
de traductores con el capital lingtistico adecuado a partir del siglo xx1 (2019, p. 268). Aunque
este argumento sea cierto, no se debe desatender la parte econdémica, pues recordemos que el
primer traductor directo del chino fue elegido justamente por cuestiones financieras. Ademas,
es posible que para esta época la editorial ya haya atisbado la importancia que tendria este
autor en el futuro, aunque todavia faltara un afio para su consagracion mundial.

Otro de los factores que parecen ser determinantes para el cambio a una traduccion
directa es el premio Nobel del autor, pues, una vez mas segiin Yu, gracias a este factor “la
editorial se atreve a invertir en las traducciones directas del chino” (2019, p. 268). Esta idea
de hacer una inversion mas fuerte en el autor que le representaria mas ganancias a la editorial
se evidencia por el hecho de que ya no encargan las traducciones a Li Yifan, sino que ahora
se vuelven a sinélogos esparioles que, a pesar de un costo mas elevado, también les aportaria
traducciones de mayor calidad gracias a la experiencia de éstos, especialmente de Blas Pifiero

Martinez, quien se ha convertido en el traductor al espafiol de Mo Yan.

Lo que este ejemplo demuestra es uno de los varios problemas a los que se enfrenta la traduccién indirecta,
sobre todo cuando no existe una revision por parte de algln agente especializado.

8 Es evidente que esta inversion va de la mano con una mayor venta de libros gracias el premio Nobel, pues
“la concesion de este galarddn internacional ha ejercido mucha influencia en el mercado y en la aceptacion de
sus obras en Espafa. Las ventas de sus novelas se han triplicado, dos meses después de que fuera proclamado
ganador del Premio Nobel de Literatura 2012” (Wang 2016, p. 74).
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Conclusiones
La circulacion de literatura periférica en general, de la literatura china en concreto y de las
novelas de Mo Yan en particular en el campo literario hispanoamericano requieren de la
intervencion de diferentes agentes editoriales y literarios, asi como de factores culturales,
econdémicos y politicos. Sin embargo, es innegable la influencia que los centros culturales y
la traduccion a ciertas lenguas consideradas como prestigiosas ejercen en esta circulacion.
Pues, aunque Mo Yan ya habia ganado premios en su pais y la adaptacion cinematogréafica
de sus novelas habia recibido cierto reconocimiento en Occidente, la traduccion al inglés fue
fundamental para su circulacién a gran escala. Las traducciones de Howard Goldblatt no s6lo
fungieron como vehiculo en el reconocimiento internacional del autor, sino que
desempefiaron un papel central en el otorgamiento del premio Nobel de literatura que
finalmente consagraria al autor en el campo literario internacional y al traductor en el de la
traduccion®®. Lo cierto es que la influencia de sus traducciones va mas alla de la difusion; el
proceso de “retro-editing” también nos demuestra el influjo en el mismo autor, quien termind
aceptando los cambios propuestos por el traductor para sus ediciones subsecuentes. Gracias
al traductor conocemos a Mo Yan, pero siempre es necesario considerar que es el Mo Yan
de Howard Goldblatt, pues el autor nos es presentado a través del cristal refractante del
campo literario (y lingiistico) angloparlante.

Asimismo, la influencia del traductor estadounidense para la circulacién del autor en
el campo hispano es innegable. Por una parte, la decision de publicarlo en este campo fue

gracias al agente literario que le presentd las traducciones de Howard Goldbaltt de Mo Yan

8 Al parecer, Howard Golblatt fue quien “envi6 una carta de nominacion al Comité del Premio Nobel” (Orbach,
2012). Si la carta tuvo alguna influencia en la seleccidn de este autor o no, es dificil saber dado que los archivos
y minutas referentes a los premios Nobel no son no son publicas por un periodo de 50 afios; ademas, esta
informacion contrasta con los agentes expuestos por Laroche como los Unicos que pueden presentar candidatos
para este galardén (2012, p. 71).
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a los editores de Kailas, lo que da cuenta de la importancia del sistema angl6fono para la
compra de derechos de un autor y su publicacion. Por otra parte, las primeras traducciones
fueron indirectas, por lo que el texto fuente de la traduccién al espafiol no fue el chino, sino
el inglés. Mas aun, el distanciamiento expuesto por Marin-Lacarta de la editorial y los
sin6logos especialistas® (2014, p. 292) en los primeros afios de publicacion de la obra de Mo
Yan provocaron que las versiones originales del chino no fueran tomadas en cuenta, sino
unicamente las traducciones de Howard Goldblatt.

Si bien las Gltimas traducciones publicadas por la editorial espafiola han sido directas,
esta decision podria responder mas a factores econdmicos y de prestigio, y no necesariamente
a la calidad de las traducciones. EI hecho de poseer los derechos de traduccion de un autor
ganador del premio Nobel y publicar sus obras en espafiol puede fungir como un aliciente
poderoso para hacer una inversion de capital econdmico maés fuerte que redituara no solo en
el aspecto financiero, sino también en el capital simbdlico de la editorial. Esta bien podria
ser la razon por la que en la portada estas Gltimas traducciones se acentua el caracter directo
de las mismas e incluso se menciona el traductor a cargo de ella (cfr. Anexo Il). Este cambio
de traduccion indirecta a directa abre una linea de investigacion interesante que queda fuera
del alcance de esta tesis: la posible influencia de Howard Goldblatt en las subsecuentes
traducciones directas de las novelas de Mo Yan, un acercamiento de esta indole requeriria un
analisis macro y microtextual de los textos involucrados. Por lo que se refiere a las novelas
que se han traducido al inglés, habria que analizar, por ejemplo, si el proceso de edicion del

traductor estadounidense también fue considerado para las traducciones al espafiol, aunque

8 Si bien este distanciamiento se justifica por los elevados costos de un especialista para hacer la traduccion,
habria sido deseable que la editorial los hubiera al menos consultado para que dieran su punto de vista sobre
elementos culturales que se le hubieran podido escapar a un traductor poco familiarizado con este campo
linglistico y cultural.
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el texto fuente haya sido el chino. Por otra parte, con las obras que no se tradujeron al inglés,
podria estudiarse si los traductores hispanos hicieron un proceso analogo al de Howard
Golblatt al editar los textos originales o si simplemente tomaron la obra del chino y la pasaron
al espariol, con todos los inconvenientes que esto conlleva (cfr. pp. 86-87 de esta tesis).

La presente tesis no estd exenta de ciertas limitantes: 1) la dificultad para conseguir
datos confiables sobre lo que se edita en China, pues, aunque algunas editoriales si poseen
algun tipo de pagina de internet, éstas estan enfocadas a la venta de libros y no existen bases
de datos consultables sobre sus ventas ni informacion sobre como negociaron los derechos
de publicacion; y 2) la informacion disponible sobre los agentes, en especial sobre los
traductores, es particularmente escasa. No obstante, esta limitante también sirve como
evidencia de la poca visibilidad que tienen los traductores en general, a pesar de su enorme
relevancia para la circulacion de bienes culturales. Por otra parte, datos sobre las ventas de
las obras de Mo Yan en el mercado hispanoamericano antes y después del premio Nobel
podrian haber arrojado luz sobre la influencia este galardén en la circulacion de bienes
literarios. Sin embargo, con los datos recabados es posible hacerse una idea, aunque parcial,
de la manera en que las novelas de Mo Yan han viajado desde su pais originario hasta nuestro
contexto latinoamericano.

En una nota final, considero que se deberia impulsar una industria local mexicana
enfocada en la traduccion de literatura. Si bien se han hecho algunos avances en este sentido,
la influencia de Espafia como centro cultural del campo hispanohablante aln es muy fuerte.
Aunque es cierto que la lengua espaiola “estandar” no suele presentar problemas de
comunicacion entre las diferentes regiones, cada una tiene sus particularidades, sin
mencionar la diferencia en el gusto literario de todas ellas. La publicacion de traducciones

gue tengan un publico objetivo definido podria ayudar al interés en las mismas, pues los
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lectores se sentirian directamente interpelados y los traductores seria mas libres de usar
recursos propios del dialecto local sin necesidad de sacrificar naturalidad en aras de un
espanol panhispanico. De la misma manera, es conveniente notar que la influencia espariola
en la traduccion de literatura es tal que, en varias ocasiones, nos encontramos con un léxico
que nos es poco familiar, lo cual puede despertar extrafieza entre nosotros. Este paso no sélo
podria ayudar a incrementar las ventas de libros, sino también abriria nuevos campos de
profesionalizacion de traductores en diversas areas y pares de lenguas, pues habria una
demanda cada vez mayor de especialistas dedicados a campos culturales distantes. Asi,
aunque la traduccion indirecta continde siendo una manera de abaratar costos editoriales, al
menos se podria consultar a un especialista a manera de revisor para aquellos elementos
culturales que puedan pasar desapercibidos para alguien que no este familiarizado con otros
contextos geograficos.

Es muy cierto que las editoriales buscan maximizar las ganancias mediante la venta
en todas las regiones posibles; sin embargo, es necesario tener en cuenta los diferentes
ambitos culturales, pues los gustos literarios varian de una regién a otra y un éxito literario
en determinado pais puede no serlo en otro, aun cuando exista una lengua en comun. Un
mercado fragmentado ayudaria no sélo a una mejor circulacién de bienes culturales (pues los
lectores aceptarian con mayor agrado traducciones cercanas a ellos), sino también
multiplicaria las posibilidades de elegir diferentes traducciones mas acordes a los gustos
propios, ya sea que un lector se quiera acercar al texto y la cultura fuentes mediante una
traduccion erudita con varias notas explicativas, o bien quiera simplemente pasar un rato de
ocio disfrutando de una libro que se sienta propio y ajeno al mismo tiempo, es decir, que nos
permita viajar a otras latitudes a pesar del uso de referencias culturales propias de la lengua

meta.
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