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Introduccion.

El objetivo de esta investigacion es estudiar las relaciones entre la caricatura de la prensa
periddica y el poder politico en la ciudad de México durante la etapa tuxtepecana, esto es, los
afos de 1876 a 1888. Definir y pensar qué papel jugaron cada uno de estos actores y como se
vincularon en esta etapa a través de diversas estrategias, como la critica, la censura y la
represion, posibilita empezar a razonar sobre varias de las aristas que marcarian esa importante
fase del acontecer nacional, tales como el reacomodo de las fuerzas y de los principales
protagonistas de la esfera politica y el fortalecimiento del Estado-nacion.

Durante el periodo en estudio, la caricatura politica fue usada como una estrategia de
accion partidista en el espacio politico y como una forma de participacién en la vida colectiva,
lo que la convierte en un actor protagénico de la esfera publica'. También desempefié un papel
destacado en la lucha por la conformacién y el control de los imaginarios colectivos?, al
funcionar como un mecanismo que supo apropiarse de algunos signos distintivos del poder
politico para acufiar diversos simbolos contestatarios®. Asimismo, cabe precisar que la
caricatura politica del periodo en estudio se inserta en el marco de la instrumentacion del
proyecto de nacién impulsado por los liberales tuxtepecanos y de la consolidacién de la

autoridad presidencial como ejes articuladores de los discursos y las practicas politicas.

' Entendemos la esfera piiblica como el ambito en el que interactuaban la sociedad civil y el poder politico.
Véanse, entre otros: CHARTIER, 1995; COUDART, 2004; HABERMAS, 1994; SABATO, 1992; SACRISTAN y
PiccaTo, 2005.

% Las representaciones que una sociedad genera en torno de un tema, personaje o asunto, las cuales actdan
condicionando la forma en la que los individuos perciben la realidad. Consideramos que en un tiempo y un
espacio delimitado pueden convivir varios imaginarios; en nuestro estudio atendemos, en particular, a los de los
grupos politicos y de los sectores medios. Sobre el tema: AGULHON, 1994; BACZKO, 1991; PEREZ VEJO, 2000,
2001 y 2005; VOVELLE, 1997.

3 Conviene recordar que en los estados modernos es posible establecer un inventario de los signos distintivos del
poder que constituyen el lenguaje metaférico de que se valen las elites politicas para impactar y enraizarse en el
imaginario colectivo; y que esos mismos recursos son utilizados por los sectores opositores y contestatarios para
confrontarlos. AGULHON, 1994.



Por la multiplicidad y variedad de formas, estilos, contenidos y usos de la caricatura
resulta forzado intentar una conceptualizacion abarcadora e incluyente. En la elaboracién de
una definicion de caricatura intervienen diversos factores como el caricter, causas que la
generan, fines que persigue, lugar y momento en que se produce y, ain se podrian incluir, los
destinatarios para los que se crea o los objetivos que guian su estudio’. Asi, situada entre los
fragiles y difusos limites que definen las fronteras de lo legal y lo subversivo se encuentra la
caricatura politica: legitimo medio de expresion que contiene en si una gran fuerza rebelde. La
caricatura politica constituye un particular punto de vista, marcado por intereses varios, que
valiéndose del uso de ciertos simbolos, desde el humor y con fines efectistas, pretende
proyectarse sobre la opinion publica —esto es, sobre el conjunto social conformado por quienes
lefan los impresos y discutian los asuntos de interés general— con el objetivo de condicionar su
percepcién’. Dicho de otra forma, la caricatura politica es una forma satirica simbélica de
interpretacion y de construcciéon de la realidad, una estrategia de accién —de personas y
grupos— en las luchas por la produccion y el control de imaginarios colectivos’.

La caricatura constituye una unidad conformada por dos partes igualmente

importantes: la imagen y el texto’. En el transcurso del tiempo ambas, la imagen y la escritura,

se han desarrollado de manera paralela compartiendo la tarea de consolidar una comunicacién

* Un elemento imprescindible, comin a todos aquellos trazos aglutinados bajo el rubro de caricatura, es la
capacidad de sintetizar una idea y transmitir un mensaje, generalmente valiéndose del humor. En el caso de los
principales estudios sobre caricatura politica en México anotamos las posiciones de algunos autores en el
apartado “historiografia sobre el tema”, incluido en esta introduccion.

> La discusién sobre el tema de la opinién piblica es amplia y compleja, véanse: CHARTIER, 1995; HABERMAS,
1994; LIPPMANN, 2003; PRICE, 1994. Para el caso mexicano destacamos los andlisis de: COUDART, 2001 y 2004;
PiccATO, 2003, 2004 y 2005; y PALTI, 2005 y 2005a.

% Véanse, entre otros: ACEVEDO, 1982, 1994, 2000; AGULHON, 1994; BARAJAS, 2000; BONILLA REYNA, 2001,
2001a; COUDART, 2000; GOMBRICH, 1998; PEREZ VEJO, 2000, 2001 y 2005; PRUNEDA, 1958; STREICHER, 1967.

7 Por estas caracteristicas la caricatura puede ser definida como un iconotexto. El término iconotexto se ha
difundido a partir de los estudios de Alain Montandon y Michael Nerlich — Iconotextes, Paris, 1990— y de Peter
Wagner. Estos autores definen el iconotexto como una unidad indisoluble de texto e imagen, sin importar si el
producto es obra de una o de varias personas. Cabe destacar los importantes estudios de Roland Barthes respecto
de la imagen y el texto y la relacién que se establece entre ellos. WAGNER, 1995; BARTHES, 2001.
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mixta®. Asi, la caricatura, estd compuesta de esas dos partes: una imagen culminada por un
texto, o un texto vigorizado por una imagen. La caricatura politica mexicana producida en el
siglo XIX necesitaba y se valia de textos plasmados en titulos, pies, coplas o versificaciones
que complementaban o explicaban lo representado’.

A diferencia de la historia del periodismo —que ha merecido una importante atencién
por parte de los historiadores mexicanos—, la caricatura politica de la prensa periddica ha
pasado casi desapercibida, salvo contadas excepciones, y su estudio no ha despertado
demasiado interés en el intento por comprender el desarrollo y la conformacién de la cultura
politica nacional. La mayor parte de los esfuerzos realizados en torno al estudio de la
caricatura se han traducido en escritos de poca profundidad analitica, pues sus enfoques estan
prioritariamente dirigidos a la recuperacion y reproduccion de imagenes. Aunque también es
preciso sefialar la importancia de una serie de sugerentes acercamientos que, en las dltimas
décadas, han dado cuenta de un renovado interés por comprender el peso y el caricter de la
caricatura politica como un agente relevante en los procesos historicos —sociales, culturales y

L. 10 . . .
politicos . En este contexto se insertan las preocupaciones de esta tesis.

1. Breves antecedentes de la caricatura en México.
Estudios sobre la historia de la caricatura en nuestro pais coinciden en que la primera

caricatura politica se publicé en México el 15 de abril de 1826 en El Iris''. Pero se traté de un

¥ Estamos de acuerdo con Barthes en que “la oposicién histérica no se establece entre la escritura y la imagen [...]
sino mds bien entre una comunicacién puramente icénica y una comunicacién mixta (imagen y lenguaje)”.
BARTHES, 2001, p. 82.

% Sobre este tema véanse los trabajos de BONILLA REYNA, 2000a, 2001, 2001a y 2002.

' Destacamos los estudios de Esther Acevedo, Rafael Barajas, Emma Bonilla Reyna y Laurence Coudart. Véanse
sus en la bibliografia.

gy Iris, 15 de abril de 1826, edicion facsimilar de la Universidad Nacional Auténoma de México, 1888. Entre
otros: BARAJAS, 2000, pp. 35-37; COUDART, 2000, pp. 134-135.
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caso excepcional y unico dentro de la misma publicacién que, en realidad, no marcé el inicio
de una nueva practica periodistica, pues ésta aun tardaria un par de décadas en sentar bases y
otras tantas para consolidarse. En efecto, seria hasta la década de 1840, hacia finales, cuando
se introdujera el uso de la caricatura politica de forma més regular y constante como parte
integral de las publicaciones periddicas. Con este criterio, Bonilla Reyna sefala que fue El
Calavera, publicado en 1847, “la primera publicacién periddica mexicana con caricaturas que
se conoce”lz, pues aunque la misma autora advierte el antecedente de Don Simplicio, en 1845,
también precisa que ese periddico sélo incluyd dos caricaturas en sus tres anos de edicion, en
tanto El Calavera, en apenas poco mds de tres meses de vida publicé catorce caricaturas'’.

Por su parte, Acevedo refiere también el caso, en 1845, de El Gallo Pitagorico que
incluyé imégenes satiricas pero puntualiza que lo hizo de forma aislada'®. Asi, Bonilla,
consignando a El Calavera y a Don Bullebulle, sefiala el afo de 1847 como el del “arranque
de la generalizacién de la grafica satirica en la prensa ilustrada de nuestro pais™'®. Mds alld de
establecer precisiones respecto de una fecha o un titulo definitorios del proceso, interesa
observar que fue en esos afios cuando empezd a instalarse en el universo periodistico la
practica del uso de la caricatura y cdmo, a partir de entonces, empez6 a perfilarse como un
recurso de accidn e intervencion en las luchas por el poder16.

En efecto, al mediar el siglo XIX la apropiacion de las caricaturas politicas por parte

del periodismo generd la inclusion de ese nuevo protagonista en la vida publica y politica del

'> BONILLA REYNA, 2001a, p. 71.

'3 BONILLA REYNA, 2001a, p. 73.

4 ACEVEDO, 1994, p. 13.

!> BONILLA REYNA, 2001a, p. 72.

'® Sobre la introduccién de la caricatura politica en México, Bonilla sefiala que Ireneo Paz la atribuye a Alfredo
Bablot por su publicacién El Telégrafo, de 1852. La misma autora precisa que no fue ese el primer periédico que
la usé pero si fue el primero ‘“cuyas ilustraciones adoptaron un estilo que hacfa afios corria con fortuna en
Europa”. BONILLA REYNA, 2002, pp. 58 y 60.
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pais. Acevedo apunta que seria a principios de los sesenta, a partir del 1861, que “la caricatura

17 pues en ese afio seis periédicos

politica florecié en los periddicos de la ciudad de México
“ejercian la critica politica desde la tribuna de la caricatura”. Como lo ha mostrado también
Coudart, en un esfuerzo por entender de manera conjunta el desarrollo y la trayectoria que se
oper6 en los periddicos con caricatura, la explosion se ubicaria en los sesenta y setenta. De tal
suerte que la produccién de este género dio un giro radical, pasando de una decena de titulos
como maximo —4 y 6 publicaciones en los cuarentas y cincuentas—, a mads de tres decenas en
cada una de las siguientes dos décadas —con 31 y 34, respectivamente'®. La importancia de
estos datos es su coincidencia al constatar que, efectivamente, “el comienzo de la década de
los sesenta sefial6 el principio del auge de la caricatura™".

El empleo de la caricatura como recurso periodistico fue en México producto y
consecuencia de influencias externas. Muchas de las primeras caricaturas que se hicieron en el
pais, si no es que todas, fueron en realidad copias de otras de factura europea adaptadas a las
circunstancias mexicanas, tal fue el caso, por ejemplo, de las que se publicaron en El
Telégrafo, como lo muestra y analiza Bonilla Reyna20. Sin embargo, destaca la autora que el
mérito de esas caricaturas fue que sirvieron para introducir en México el “estilo que estaba en

boga desde afios atrds en Francia, en célebres periddicos como La Caricature y Le Charivari”.

Y la carta de naturalizacion habria de conseguirse finalmente. Al paso de los afios, la

"7 ACEVEDO, 2000, p. 7 y 1994, p. 9.

'® COUDART, 2000, p. 135. Agradezco a Laurence Coudart quien me facilité sus datos y estadisticas actualizadas
sobre la “Creacién de periddicos con caricaturas, 1826-1919”. Las cifras constatan que en la primera mitad del
siglo hubo apenas un leve despertar, que las décadas de 1860 y 1870 fueron de explosidn, la del ochenta de caida
y la siguiente de equilibrio, con una ligera tendencia creciente.

' ACEVEDO, 1994, p. 17.

20 Alfredo Bablot “se apoyaria en un repertorio de publicaciones ilustradas que quizd en parte trajo consigo,
ademds de otras que recibiria estando ya en México” y de las cuales se sirvid, ddndolas como modelo a H.
Meéndez, “un oscuro dibujante mexicano” que fue quien ilustré las paginas de El Telégrafo. Méndez no sélo
adopté el estilo sino “imdgenes concretas”, de tal suerte que un “buen niimero de [las caricaturas ...] son copias
literales, a las que sélo se cambiaron los pies con el fin de adaptarlas al contexto mexicano”. BONILLA REYNA,
2002, pp. 60, 76 y 95.



X1V

conjuncién de varios factores —como el aumento de la impresién de periédicos con caricaturas,
la intensificacion de la dindmica creativa en torno a las imdgenes satiricas y las
transformaciones en la esfera politica— haria realidad “el trdnsito hacia una caricatura mas

21 "Bl cambio en la caricatura de la década de 1850, precisa Bonilla

moderna y sintética
Reyna, consistio en que la influencia francesa permitié “una forma mads directa de
construccién”, en el que la alegoria dejé de “constituir el eje estructurador del contenido
simbélico de las imédgenes satiricas™*%. Acorde con la idea de que fue a finales de esa década
cuando se operaron cambios significativos en la forma y el contenido de las caricaturas,
Acevedo precisa que fue en La Pata de Cabra, en 1856, donde se concretaron las nuevas
tendencias en la caricatura y que “la caida de Santa Anna y el fortalecimiento de la faccion
liberal coincidieron con un cambio en el lenguaje de la caricatura: el manejo del espacio
tendi6 a simplificarse; se recurria ahora a una forma mas esquematica de representacion de las
figuras a través del uso reiterado de simbolos y convenciones, creando una forma de expresion
mads directa y sencilla™®.

Con la experiencia adquirida y las exigencias del mercado periodistico y de la vida
politica, durante las décadas de auge “la caricatura mexicana busco [...] ser singular y crear
sus caracteristicas propias, para lo cual utiliz6 formas simbdlicas unidas a una tradicién de la
historia nacional, basada tanto en refranes como en canciones mexicanas” y con estos

9924

elementos pudo ir construyendo “un didlogo con sus lectores””". Mds alld de las copias, que

*' BONILLA REYNA, 20014, p. 114.

2 De tal suerte que en esta etapa “el uso de los letreros descriptivos se ha dejado practicamente de lado, y las
imdgenes funcionan ahora a partir de la unidad e integracidn visual de los elementos que las componen, y no a
partir de la suma de cada uno de ellos, gracias a lo cual se logra una sintesis que permite una lectura mas
inmediata y directa de los significados”. BONILLA REYNA, 2002, p. 113.

> ACEVEDO, 1994, p. 14.

** ACEVEDO, 1994, p. 22.
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seguramente continuaron usandose por mucho tiempo®’, de las innegables influencias de los
primeros afios, pero también de las siguientes décadas marcadas por la retroalimentacién de
publicaciones con caricaturas con los distintos paises latinoamericanos, asi como con Francia
y Espafia, particularmente®, lo cierto es que “en el siglo XIX, la caricatura mexicana
sorprende por su gran riqueza, su ferocidad y su imaginacién™”’.

La presencia de la caricatura politica como un recurso fundamental en la actividad
periodistica se consolidé en México durante la segunda mitad del siglo XIX. A lo largo de las
décadas de 1860 y 1870 la prensa periddica con caricaturas politicas logré adquirir un carécter
propio en el marco de la vida publica mexicana, de tal suerte que pronto se convirtié en una
estrategia cardinal en las luchas partidistas por el poder®®. Intimamente ligada a las dindmicas
de la politica nacional, los cambios y reacomodos ocurridos en el espacio publico —cuando el
tuxtepecanismo logré imponerse y afianzarse en el escenario politico y con ello sentd nuevas
bases en las contiendas partidistas internas y en la vida politica en general— transformaron el
caricter y los objetivos de este género periodistico que, no funcionando ya mas como arma

partidaria, adquiri6 sentido como instrumento de critica al sistema, tanto en lo social como en

lo gubernamental.

» Coudart muestra como, en 1909, José Guadalupe Posada copiaba para el Gil Blas una caricatura de Le Petit
Journal, de 1904. COUDART, 2000, pp. 150-151.

% Es muy frecuente encontrar coincidencias o similitudes en titulos o subtitulos —asi como algunas influencias
reciprocas, que podrian ser tema de una investigacién— entre los periddicos de los distintos paises. S6lo por
proporcionar un ejemplo: si en México encontramos un Don Quixote en 1877, en Espafia lo hubo también en
1898; y si en Argentina ubicamos un periédico llamado El Mosquito en 1864, en México tuvimos La Mosca en
1877. Otros ejemplos argentinos son el mismo Don Quijote en 1884 o La Orquesta en 1878; también podemos
establecer similes con Chile, en donde también existié El Padre Cobos, de 1875 a 1894, un Mefistdfeles en 1878
0 La Linterna en 1898.

7 “Née au XIXC siecle, la caricature mexicaine surprend pour sa grande richesse, sa férocité et son inventivité”.
COUDART, 2000, p. 134.

* Aunque no hay que olvidar que también fue durante la intervencién francesa cuando tuvo un sentido
profundamente nacionalista de defensa patriética, como en el caso de La Orquesta y los dibujos de Constantino
Escalante, quien “convertido en una especie de corresponsal de guerra [...] notificé visualmente de las diversas
batallas contra el ejército francés”. Sin embargo, lo que predominé, sobre todo desde finales de 1870 y durante
toda la siguiente década, fue el caracter partidista. ACEVEDO, 1996, p. 11.
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2. Hipotesis y recorte espacio-temporal.

Diversas hipdtesis guiaron esta investigacion. Particularmente, la idea de que en los
primeros ainos del tuxtepecanismo la caricatura politica de la prensa periddica actué como el
espacio de confrontacién de los diferentes grupos politicos que rivalizaban entre si con el
objetivo de obtener el control gubernamental. Que, paulatinamente, como consecuencia de los
cambios en las dindmicas politicas, el uso de la caricatura se fue transformando hasta adquirir
el perfil que, finalmente, conduciria a que se convirtiera en un medio de expresién de la
sociedad civil, en un recurso de interacciéon con el poder politico, esto es, a constituirse en un
ambito de participacion en la esfera publica.

Partimos del supuesto que durante esta etapa la interlocucién entre la prensa y el
gobierno oscilé entre el acuerdo y el enfrentamiento. Las relaciones de entendimiento se
establecieron, predominantemente, con el periodismo oficialista y parte del independiente, y
estuvieron caracterizadas por las negociaciones y los consensos en torno al proyecto politico
emanado del triunfo tuxtepecano. Aunque estos vinculos no estuvieron exentos de la
implementaciéon de estrategias que incluian prebendas, subvenciones y otras formas de
compensacion otorgadas por las autoridades a periddicos y periodistas, lo cierto es que buena
parte de los miembros de esta prensa, en consonancia con la concepcién y posicionamiento de
importantes sectores de la sociedad capitalina, compartian credos e ideas y coincidian en los
principios y definiciones de las necesidades nacionales y la exigencia de un Estado fuerte, por
lo que se identificaron con las acciones y actuaciones de los gobiernos revolucionarios y, en
tal sentido, apoyaron, respaldaron y promocionaron las politicas gubernamentales.

Cuando la interaccion entre el universo periodistico y el poder porfiriano estuvo

marcada por los enfrentamientos, entonces predominé la implementacion de estrategias de
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subvencion, la reglamentacion legal, la censura y la represion. En efecto, los politicos
tuxtepecanos buscaron reducir las manifestaciones de disenso porque consideraban que tales
posicionamientos erosionaban las posibilidades de éxito de su proyecto —el de afianzar al
Estado-nacién liberal y moderno— y que socavaban su legitimidad. En este sentido, el gobierno
tuxtepecano, valiéndose de los poderes legislativo y judicial, supo disefiar su batalla contra el
periodismo —independiente y oposicionista— cuidando, cuando menos en apariencia, el estricto
apego a la constitucionalidad y la legalidad, al credo liberal y al republicanismo.

Otra hipoétesis es que entre las autoridades gubernamentales y los diferentes miembros
de la prensa —propietarios de periddicos, directores, editores, periodistas, caricaturistas e
impresores— se establecieron relaciones dindmicas, determinadas por las particularidades de
las circunstancias y los intereses de los propios sujetos sociales. Asi, los funcionarios publicos,
en su preocupacién por obtener el control sobre los actores del periodismo, disefiaron
estratagemas basadas en la gratificacion, el cohecho y la asimilacién, o en la censura, la
amenaza y la represion —en donde la aplicacion de una no excluia a las otras, esto es, se podia
recurrir a la implementacion de estrategias paralelas. Y lo mismo se nota al observar a los
representantes de la prensa que se colocaron, bien por convencimiento o por seduccion, al lado
o en contra del gobierno. También hubieron periédicos que optaron por una actitud de
independencia que los facultaba lo mismo para ejercer la critica que para brindar respaldo; no
faltaron algunos otros que transitaron de una a otra postura, bien fuera de la oposicién al
oficialismo o viceversa; y, por dltimo, los que supieron medrar a su favor especulando unas
veces con el ataque y otras con el reconocimiento a las autoridades.

En lo referente a la caricatura politica, por un lado, ésta oper6 como un instrumento

fundamental en las luchas partidistas que caracterizaron las confrontaciones entre las distintas
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camarillas liberales que dominaron el escenario politico durante la mayor parte de la década de
1870, y, por el otro, como un recurso de critica a las actuaciones y decisiones de los hombres
en el poder. Todo ello en el marco de una esfera publica en la que la sociedad civil fue
variando en sus matices hasta llegar a asumirse como la legitima interlocutora del gobierno. El
estudio de la caricatura también resulta importante porque ésta se constituyé en un referente
forjador de realidades que mediante la construcciéon y asociaciéon de simbolos generd
determinadas percepciones en torno a personajes y situaciones de la vida publica, que lograron
configurar una serie de representaciones que definieron los imaginarios colectivos®’.
Importante también es considerar que el uso de los recursos visuales fueron elementos
que influyeron decisivamente en la conformacion de las ideas y de las opiniones de algunos
sectores de la sociedad de la época y que, en este sentido, la prensa con caricaturas politicas
constituye un espacio privilegiado para acercarse a las preocupaciones, los lenguajes y los
imaginarios politicos de sectores medios y altos de la ciudad de México, en los afios del
tuxtepecanismo. Contra la idea generalizada de que el recurso visual de la caricatura politica
tenia mayores posibilidades de impactar en amplias capas de la poblacion, llegando a los
analfabetos y configurando casi una forma de comunicacién masiva, es posible observar que la
prensa con caricaturas politicas constituia un particular lenguaje, cuyo desciframiento requeria
de que el receptor poseyera un determinado capital cultural que le permitiera la comprensién
total del mensaje. Asi, esa prensa era producida y estaba dirigida a grupos sociales acotados,

como se colige tanto por el lenguaje mismo de las caricaturas, como por los reducidos tirajes y

* Convencida de que la iconografia propagada por las caricaturas sirvieron para construir imaginarios colectivos,
o cuando menos influir en su formacién, en este trabajo, a través de la lectura de algunas imdgenes que
consideramos representativas de ciertos momentos coyunturales, procuramos entender el origen de algunas de las
representaciones sobre Porfirio Diaz, asi como mostrar la forma en que se fue elaborando un universo de
referencias visuales para identificar a Diaz y exaltar ciertas caracteristicas distintivas. Sobre este punto
ahondaremos en el capitulo tercero.
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los altos costos de las ediciones, entre otros factores™’.

Del lado de los lectores, y siguiendo la idea de E. H. Gombrich de que “el arsenal del
caricaturista siempre estd en el mecanismo de nuestra mente”, es posible establecer diferentes
tipos de lecturas acordes con los receptores’'. Podemos distinguir dos niveles de lectura; uno
que atiende sélo a la idea primaria de la imagen; otro mds estructurado y complejo que incluye
la comprension del sentido total del mensaje. Un mensaje basado en un elaborado lenguaje
que la caricatura politica fue construyendo en el marco de las estrategias de accidén e
intervencion politica desplegadas por facciones y partidos para enfrentar y confrontar al
gobierno o a grupos rivales. Para aquellas personas que compartian referentes vy
preocupaciones comunes, ese lenguaje —basado en la apropiacion de los recursos que avalaban
al poder— hacia posible la rdpida identificaciéon de personajes, escenario y situaciones y la
comprension del mensaje.

La investigacion se circunscribe a la ciudad de México por varias razones
fundamentales para el trabajo. Primero, porque era el lugar en el que residian los principales
protagonistas de la vida politica nacional, en particular los representantes de los poderes
federales. Segundo, porque era el lugar donde se imprimian los mds importantes periddicos,
tanto los interesados en la lucha partidista, como aquellos enfocados a la critica al gobierno
federal, y donde laboraban los principales caricaturistas y periodistas. En tercer lugar, porque
era en la ciudad de México donde se articulaban e instrumentaban las politicas de negociacion

y las de censura, y donde se disefiaban las estrategias de subvencién y de represion. Por

30 Cabe precisar que no desconocemos el hecho de que existia una gama de impresos con imédgenes, incluida la
caricatura, dirigida a sectores mas amplios, en el que las hojas sueltas ocupaban un lugar privilegiado. De lo que
estamos convencidos es que los periédicos con caricaturas politicas estaban, al menos en su origen, destinados a
sectores o grupos mdas reducidos de poblacién.

*' GOMBRICH, 1998, p. 139.
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ultimo, porque ésta fue el escenario en el que se desarrollaron los episodios més algidos entre
el gobierno y la prensa en coyunturas como las ocurridas en 1882-1883 y 1885, por los
asuntos de la reforma del articulo séptimo constitucional y el reconocimiento de la deuda
inglesa, respectivamente, momentos que condicionaron el derrotero de las relaciones entre la
prensa y el gobierno.

Temporalmente, desde la perspectiva politica, el interés se centra en el periodo
tuxtepecano de la historia mexicana, claramente definido por dos momentos coyunturales, que
marcan respectivamente el inicio y el fin de esta etapa: 1876 y 1888. Serian los principios de
Tuxtepec, especialmente el de la no-reeleccion, y la necesidad de lograr la paz y la estabilidad
nacional los que pondrian su impronta sobre estos doce afios, marcando los debates en la
prensa y las actuaciones del gobierno. Se inaugura con la proclama del Plan de Tuxtepec en
enero de 1876; ese mismo afo los conflictos armados y los enfrentamientos constitucionales
conducirian a Porfirio Diaz a la presidencia de la Republica. Se cierra en 1888, afio en el que
Diaz —Ilegitimado por el poder legislativo via la aprobacién de reformas constitucionales y
avalado por la fuerza militar—, transitd, sin mayores obsticulos o sobresaltos, de la defensa a
ultranza del precepto de la no-reeleccion a la acufiacion de la idea del “hombre necesario” y el
amarre de la reeleccion a su favor. En lo periodistico, el marco temporal permite seguir el
proceso de transformacion en la dindmica de la prensa con caricaturas politicas que transita de
desempefiar un papel protagénico en las luchas partidistas por el acceso al poder a convertirse
en un espacios de critica al poder, una especie de censor de las autoridades, una alternativa
para la puesta en marcha de una cultura y practica de participacion ciudadana en los asuntos de
gobierno.

En sintesis, se estudia este periodo por considerar que en €l tuvieron lugar una serie de
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transformaciones importantes tanto en lo politico como en lo periodistico. Si en esos afios, en
lo politico se transité de una enconada lucha partidista a la consolidacién de un régimen
unipersonalista y de la defensa de la no reeleccion a la instauracién de la reeleccion, en lo
periodistico se observa un proceso evolutivo que condujo de la primacia de la prensa satirico-
facciosa con caricaturas politicas destinada a la obtencién del poder gubernamental, a los
inicios de una prensa critica independiente enfocada a servir de expresion a la sociedad civil y

de mediadora entre ésta y el aparato estatal.

3. Organizacion del trabajo.

El trabajo estd conformado por seis capitulos. En el primero presentamos un panorama
general, pero integral, sobre la situacién y desarrollo de la prensa periddica con caricaturas
politicas, asi como respecto de las relaciones de éstas con el poder gubernamental, el cual nos
permite reflexionar sobre las caracteristicas que la caricatura politica adquirié en el contexto
mexicano, poniendo énfasis en la etapa tuxtepecana. Una preocupacion central en este capitulo
es delinear la evolucién de la caricatura politica, precisar sus alcances, delimitar posibles
nucleos de receptores, definir su sentido y connotaciones centrando el interés en el analisis de
los tipos y niveles de lectura que se desprenden del lenguaje satirico de las imdgenes. Otra
preocupacion es penetrar, a través de un detallado andlisis estadistico, en el proceso de los
cambios ocurridos en el escenario de la prensa, en especial de la que contenia caricaturas
politicas, entendiendo las transformaciones en el marco de las estrategias de los gobiernos
liberales y tuxtepecanos para lograr el control sobre el universo periodistico. Por ultimo,
vemos cdmo a través de esta prensa se pueden seguir los vaivenes de las luchas partidistas que

caracterizaron parte del periodo.
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En el capitulo segundo nos adentramos en el conocimiento y andlisis del universo de
los actores que hacian posible la existencia de los periddicos satiricos ilustrados, esto es, los
caricaturistas, entendiéndolos como sujetos que ejercian el periodismo politico a través del
recurso visual. Reflexionamos en torno a las particulares caracteristicas del oficio tratando de
avistar personas y situaciones, asi como de entender las motivaciones que llevaron a los
caricaturistas a posicionarse y actuar de determinada manera en el marco de la politica
nacional. En sintesis, procuramos comprender los patrones de funcionamiento de las
relaciones de estos personajes al interior de las empresas periodisticas y con la esfera politica
para empezar a reconstruir las dindmicas dominantes en la prensa con caricaturas, en el marco
de los enfrentamientos por el poder gubernamental y el control de imaginarios.

En el capitulo tercero, siguiendo nuestra propuesta de considerar la caricatura como
una estrategia fundamental en la construccién de imaginarios colectivos, vemos coémo los
caricaturistas acufiaron ciertos simbolos en torno a determinados personajes. Asi, centramos
nuestro interés en el uso y sentido que la caracteriz6 como un instrumento de lucha partidista y
como recurso de critica. La entendemos como una herramienta que sirvid para generar ciertas
ideas y difundir determinadas percepciones, a través de las cuales se incidia sobre la opinion
de los receptores. A través del andlisis de las caricaturas de la época seguimos el curso de las
transformaciones en la imagen de Porfirio Diaz. Mostramos, el uso faccioso que se hizo de la
misma y como, gradualmente, la caricatura fue perdiendo su caricter preponderantemente
partidista para transformarse en un instrumento de critica al gobierno, a través del cual se
exhibian los vicios y debilidades del sistema tuxtepecano.

La preocupacion central de las paginas del capitulo cuarto es analizar las estrategias

desarrolladas desde las diferentes instancias de gobierno para regular y controlar al universo
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periodistico —en el que se insertaba la prensa con caricaturas—, incluyendo los intentos por
comprar o amedrentar a los obreros de las imprentas y el de reglamentar el oficio de los
voceadores. Entre otras cosas, procuramos comprender la manera en que los diferentes
gobiernos liberales —de Sebastidan Lerdo de Tejada, Porfirio Diaz y Manuel Gonzélez—
enfrentaron los ataques de la prensa opositora y los mecanismos constitucionales que
instrumentaron para contenerla y limitarla. En este escenario, analizamos el uso de
determinados recursos legales, como el de las facultades extraordinarias, implementados para
frenar la proliferaciéon de publicaciones cuya finalidad era desprestigiar al gobierno y
fortalecer la causa rebelde de los enemigos politicos.

Por ultimo, estudiamos la utilizacién de practicas violentas fomentadas desde la
presidencia, o por personas del gobierno o cercanas a €l, con el propdsito de amedrentar a los
grupos rivales y seguimos de cerca los posicionamientos y reacciones de los miembros de la
prensa, independiente y subvencionada, ante estas estrategias del poder. Por ultimo, vemos de
qué forma el uso de la fuerza, la violencia ejercida contra periddicos y periodistas, asi como el
habitual encarcelamiento de éstos seria una estrategia que se perfilaria en la administracién de
Gonzdlez y se volveria de uso corriente a partir de la segunda eleccion presidencial de Diaz.

En el capitulo quinto estudiamos la orquestacién e instrumentacién del marco de
legalidad y las acciones judiciales que determinaron y sellaron las relaciones entre el gobierno
y la prensa —condicionando también a aquellas publicaciones que incluia caricaturas. En este
contexto resulta fundamental el andlisis de la reforma del articulo séptimo constitucional,
ocurrida en 1882 y decretada oficialmente en 1883, bajo la administracion de Gonzdlez, que
fue la culminacién de las pretensiones por poner freno a la libertad de imprenta que estuvieron

persiguiendo los distintos gobiernos que dirigieron al pais entre 1867 y 1882. Procuramos
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demostrar que esa reforma representé un momento de primera importancia para el estudio de
las relaciones entre la prensa y el poder politico porque sefial6 el final de una etapa —la de la
bisqueda del gobierno por limitar los espacios de accién del periodismo opositor— y el
comienzo de una nueva, en la que la persecucion tendria lugar dentro de los margenes de una
legalidad manipulable y discrecional. En estas paginas nos damos a la tarea de analizar los
términos en que la reforma fue aprobada y ahondamos en los intereses inmersos en su
consecucion.

En el mismo sentido, analizamos cémo el nuevo contexto legislativo, posibilitado por
los representantes populares, permitiria que el gobierno actuara en contra de los periodistas
independientes u opositores al amparo del poder judicial. En especial, destacamos el proceso
legal ocurrido en el afio del1885 —en el marco del descontento social por el reconocimiento de
la deuda inglesa— mismo que marcaria un importante hito en la historia de las relaciones entre
la prensa y el poder politico, pues signé de manera especial la practica de una estrategia de
contencion al libre ejercicio del periodismo que, aunada a otros elementos de la vida publica,
se traduciria en una importante reduccién en el nimero de impresos independientes Yy,
especialmente, en el de los opositores.

Por ultimo, en el capitulo sexto nos damos a la tarea de estudiar el nacimiento y
consolidacién de una nueva protagonista en las relaciones entre la prensa, la caricatura y el
poder politico: la figura de la “psicologia”. Nuestro acercamiento lo planteamos desde una
doble vertiente, por un lado, la analizamos como el recurso legal instrumentado por el poder
judicial para cercar a la prensa y, por el otro, como la estrategia contestataria esgrimida por
parte de los miembros del periodismo independiente y oposicionista. Examinamos cémo el

uso del recurso juridico denominado funcién psicoldgica posibilité que el sistema judicial
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pudiera condenar sin pruebas, suficientemente claras y contundentes, a los periodistas.
Asimismo, observamos de qué manera la prensa contestataria hizo de la Psicologia un
personaje de caricatura a través del cual confrontaba al gobierno y denunciaba el sistema

usado para asfixiar al periodismo.

4. Historiografia sobre el tema.

La prensa con caricaturas se proyecta como uno de los campos de andlisis mas
significativos para comprender el proceso de formacién y consolidacion de la esfera publica,
de la clase politica y de las relaciones que establecen con el mds importante medio de
informacién: la prensa’’. Nuestro estudio se inscribe en el marco de las renovadas
preocupaciones entorno a los impresos, en general, y de la prensa, en particular, nutriéndose
asi de la idea acufiada por Roger Chartier de que “las practicas de lo escrito son esenciales a la

533

definicion de la cultura politica moderna””, y siguiendo a Jiirgen Habermas cuando sostiene

que la aparicién del esfera publica estd intimamente asociada con la circulacién de impresos®*.
En el mismo sentido, nos situamos en la linea de las reflexiones de, entre otros, Céline
Desramé, para el caso chileno; de Marco Morel, para el brasilefio, y de Laurence Coudart, para
el mexicano, quienes consideran que en el marco de las revoluciones de independencia en

América Latina tuvo lugar el surgimiento y produccién de una prensa que expresaba las

transformaciones del &mbito politico y de los hébitos y practicas de la lectura. Al triunfo de las

32 Un trabajo pionero sobre prensa lo constituye la obra de Miguel Vergés, quien se dio a la tarea de analizar el
papel que desempeiiaron los periddicos en el proceso de Independencia. VERGES, 1941. Sobre la prensa mexicana
de la primera mitad del siglo XIX destacamos los aportes de varios investigadores agrupados en una obra
coordinada por Miguel Angel Castro y el trabajo de Fabiola Garcfa Rubio, quien estudia el caso de la recepcién
en México de un periddico norteamericano en el marco del conflicto con Estados Unidos en la década de 1840.
CASTRO, 2001; GARCIA RUBIO, 2004. Respecto al papel de los impresos periddicos en la historia de los paises
latinoamericanos constituye una contribucién importante la obra compilada por Paula Alonso. ALONSO, 2004.

3 CHARTIER, 1999, p. iii.

* HABERMAS, 1994; CHARTIER, 1995, p. 51.
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independencias, la prensa fue ganando peso e importancia, adquiriendo caracter de educadora
de la poblacién, destinada a formar ciudadanos, y este fendmeno corrié paralelo al proceso de
formacién de los estados nacionales, a todo lo largo del siglo XIX™.

Coincidimos también en la propuesta que analiza cémo, por medio del ejercicio
reiterado de la practica periodistica, durante la segunda mitad del siglo, la prensa se constituy6
en un instrumento de legitimacién del poder politico, pero también de la sociedad. En este
contexto, Paula Alonso sefiala que la prensa fue “uno de los principales dmbitos de discusion
politica y una de las principales formas de hacer politica™®. En tal sentido, y como sostiene
Juan Suriano, la prensa “cumplia con las funciones de organizar y aglutinar a los grupos y
partidos politicos, difundir y fijar las ideologias, a la vez [que] era un formidable medio para
confrontar y polemizar las ideas con otros grupos y partidos™’. Pero también la prensa era un
medio donde se hacian presentes las tensiones de la dindmica social, cruzada con los intereses
politicos y las estrategias legales —que implicaban la instrumentacion de un marco juridico y la
accion judicial—, todo lo cual hacia del periodismo un actor protagénico en la conformacion de
la esfera publica. Para el caso mexicano han arado en este terreno Elias Palti y Pablo Piccato,
y para el argentino, ademds de Alonso y Suriano, hay que sefalar la obra de Alberto Lettieri’®,
entre otros.

El periodo en estudio se inserta en la etapa conocida, historiograficamente, como el
porfiriato, la cual ha sido objeto de variadas investigaciones, proyectadas desde diversas

. o s . 3 . . .
perspectivas temdticas y metodolégicas ?. Sin desconocer la importancia de cada una de ellas,

> DESRAME, 1998; MOREL, 1998; COUDART, 2001 y 2004

3% ALONSO, 2004, p. 8.

37 SURIANO, 2001, p. 180.

¥ PALTI, 2004 y 2005; PICCATO, 2004 y 2005; LETTIERI, 2005.

* Dentro del panorama historiografico sobresale el proyecto de la Historia Moderna de México, coordinado por
Daniel Cosio Villegas, quien, junto con sus colaboradores, profundizé en una visién de conjunto preocupada por
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consideramos pertinente destacar, como lo sefiala Daniel Cosio Villegas, que los doce afios
comprendidos a partir de 1876 constituyen una etapa caracterizada por “un serio aprendizaje
politico-administrativo” y que no fue sino hasta 1888 que Porfirio Diaz logré hacerse de “un
poder incontrastable”*.

Para cualquiera que estudie la prensa en esta fase resulta de consulta obligada los dos
tomos titulados El porfiriato. Vida politica interior, de Cosio Villegas, en los que el autor
aborda de manera sistemadtica el derrotero de periddicos y periodistas a lo largo del periodo,
ahondando en el entramado ideolégico de las publicaciones, en las manifestaciones de acélitos
y contestatarios, asi como en las formas de la censura’'. Aunque rebasado ya en sus
pretensiones y alcances, el estudio de Cosio continia siendo el trabajo mds ambicioso en
cuanto al acopio de informacién sobre el periodismo durante el porfiriato*. Las
contribuciones de Stanley Ross sirven de guia para penetrar en el universo de las
publicaciones periddicas y ayudan a tejer el andlisis de la influencia e importancia de la
imprenta en la vida nacional®’.

Las propuestas de Florence Toussaint, de Francisco Tapia Ortega, de Maria del

destacar las particularidades, a partir de la estructuracién de diferentes etapas, del prolongado gobierno de Diaz.
De afios mds recientes, y desde la perspectiva de la historia politica, destacamos, entre otras, las propuestas de
Francois-Xavier Guerra, Charles Hale, Alan Knight y Paul Garner, que se preocupan por acercarse al periodo y al
personaje con una mirada renovada. Para conocer un poco mds de los aspectos relacionados con la historia de la
ciudad de México durante el porfiriato remitimos a la obra de Ariel Rodriguez Kuri. GUERRA, 1995; HALE, 1991;
KNIGHT, 1996; GARNER, 2003; RODRIGUEZ KURI, 1996. Sobre el porfiriato cabe sefialar también los trabajos de
ROEDER, 1996; y de GONZALEZ Y GONZALEZ, 2001.

0 Cosio VILLEGAS, 1970, p. xv.

*I Que forman parte del trabajo enciclopédico Historia Moderna de México. COSIO VILLEGAS, 1970 y 1972.

** Los trabajos de Irma Lombardo y Maria Teresa Camarillo sirven para complementar la mirada sobre la prensa
mexicana. Lombardo se da a la tarea de delinear el proceso evolutivo del periodismo nacional y se dedica a
estudiar el caso de la imprenta de Ignacio Cumplido y el surgimiento del periodismo de opinién. Por su parte,
Camarillo pone el acento en el estudio del sindicato de periodistas. Las tesis de Myrna Cortés y Mdnica Morales
son también dos referentes importantes. Cortés aborda el acercamiento a nuevas preocupaciones como son las
formas de organizacidn alternativas de la prensa, anteriores a la formacién sindical. Por su parte, Morales centra
su interés en el estudio del periddico El Hijo del Ahuizote. LOMBARDO, 1992 y 2002; CAMARILLO CARBAJAL,
1988; CORTES CUESTA, 2002; MORALES, 2005.

# Ross, 1965 y 1965a.
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Carmen Reyna, asi como la compilacién de Aurora Cano Andaluz, o la edicién a cargo de
Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra, en las que se reinen diversas miradas del
periodismo de los siglos XIX y XX, resultan piezas claves para acceder a un conocimiento
pormenorizado de las publicaciones de la época y sus respectivos posicionamientos politicos™.
Novedosas propuestas de andlisis se desprenden de los aportes que para el caso de la prensa
mexicana han realizado Piccato y Palti*. Piccato centra su preocupacién en desentrafar las
implicaciones del honor en relacién con la labor periodistica y la opinién publica. Palti busca
descifrar las dimensiones del sistema politico mexicano que se expresaba a través de las
paginas de las publicaciones periddicas, al tiempo que procura observar las transformaciones
que conducen a la formacién de la sociedad civil. En sus trabajos sobre la prensa mexicana
Coudart explora diversas rutas de investigacion y perspectivas de andlisis respecto de la
produccién, tirajes, distribucion, circuitos comerciales, asi como de la circulacién, difusion,
recepcion y practicas de lectura, entre otras aristas de interés, y pone énfasis en la necesidad de
profundizar en estos temas para poder empezar a comprender el complejo universo de la
cultura de los impresos en México™®.

Importantes para nuestro estudio son las contribuciones de los investigadores que se

) . > . . 4T
han acercado al universo de la caricatura estudidndola desde diversos dngulos y perspectivas .

“ TOUSSAINT, 1984; TAPIA ORTEGA, 1990; REYNA, 1976; CANO ANDALUZ, 1995; CLARK DE LARA y SPECKMAN
GUERRA, 2005.

* PICCATO, 2004 y 2005; PALTI, 2004 y 2005.

% COUDART, 2001y 2004.

" Destacan en este apartado los trabajos de autores ingleses y franceses, y los esfuerzos que empiezan a notarse
en paises como Alemania, Argentina y Espafia. Para el caso inglés, de una amplia bibliografia, destacamos la
obra de Dorothy George. GEORGE, 1959. Sin duda, los trabajos franceses han sido pioneros y punta de lanza en lo
que ha investigaciones sobre la caricatura se refiere —especialmente centrados en el periodo revolucionario—, y la
bibliograffa es abundante; destacamos aqui la obra de Antoine de Baecque y su contraparte, compuesta por
Claude Langlois. BAECQUE, 1988; LANGLOIS, 1988. Para el caso de Alemania vale mencionar la obra de Ronald
Searle, Claude Roy y Bernd Bornemann, traducida al francés. SEARLE, ROY y BORNEMANN, 1974. Argentina ha
contribuido al desarrollo del campo con obras como la de Amadeo Dell’ Acqua y el reciente trabajo de Andrea
Matallana. DELL’ ACQUA, 1960; MATALLANA, 1999. En Espaifia, por ejemplo, la obra de Gamonal Torres, la
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Para entender, analizar e interpretar la caricatura es necesario estudiarla en el marco de las
propuestas —tedricas, metodoldgicas e historiograficas— sobre las propias imagenes. En efecto,
vasto en enfoques e interpretaciones, el estudio de las imdgenes constituye un sugerente
universo que se extiende a lo largo de todo el siglo XX*®. En este sentido, nos inscribimos en
las lineas reflexién que consideran que las imdgenes no s6lo son documentos histéricos que
nos permiten entender el contexto social que las produjo*, no sélo son la consecuencia de algo
o el reflejo del mundo que las origina, sino que las imdgenes son protagonistas en si mismas,
son creadoras de realidades y son fuente de legitimacién del ejercicio del poder.

En este sentido, consideramos que la historia “ha experimentado un proceso de
‘redescubrimiento’ de la imagen como fuente susceptible de ser analizada y de la que obtener
datos sobre la realidad no aprovechados hasta ahora [... asi, por ejemplo,] la manera en que la
imagen contribuy6 a conformar la mentalidad social del pasado™. Seguimos los trabajos que
ponen énfasis en la “efectividad, eficacia y vitalidad de las propias imagenes” para producir

determinadas respuestas que permiten observar las “manifestaciones de la relacion que se

compilacién titulada Imagen e Historia y el trabajo de Valeriano Bozal, GAMONAL TORRES, 1983; IMAGEN,
1996; BozAL, 2000. La visién que sobre Latinoamérica se construye en los Estados Unidos a través de las
caricaturas es estudiada por John J. Jonson, JOHNSON, 1980. También las propuestas de ALBA, 1967; COUPE,
1967 y STREICHER, 1967.

* De este complejo cosmos, para nuestro estudio, resultan significativas las investigaciones y reflexiones en
torno a las imdgenes y sus usos como documentos en el trabajo de los historiadores, siendo referencia obligada
las obras de Maurice Agulhon, Peter Burke, Gisele Freund, Carlo Ginzburg, E. H. Gombrich, Francis Haskell,
Robert M. Levine, Robert Rotberg y Theodore Rabb, y Michel Vovelle, entre otros. AGULHON, 1994; BURKE,
2001; FREUND, 2004; GINZBURG, 1984; GOMBRICH, 1998, 1998a y 2003; HASKELL, 1993; LEVINE, 1989;
ROTBERG, 1988; VOVELLE, 1985y 1991.

* Con base en los principios de la historia de las mentalidades y la historia cultural, Peter Burke centra su interés
en analizar las imdgenes como creaciones que forman parte de un contexto social. Las caracteriza como
documentos histdricos que el investigador debe reintegrar a su contexto original observando las precauciones
necesarias, tales como aclarar los objetivos que perseguia el autor, los cuales deben ser confrontados con el
mensaje que recibia el lector. Se trata pues de “reconstruir las normas o convenciones, conscientes o
inconscientes, que rigen la percepcion y la interpretacion de las imagenes en el seno de una determinada cultura”.
Asf las “imdgenes constituyen un testimonio del ordenamiento social del pasado y sobre todo de las formas de
pensar y de ver las cosas en tiempos pretéritos”. BURKE, 2001.

°% ARCAS CUBERO, 1996, p. 25.
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establece entre la imagen y el espectador™'. Y nos sumamos a la propuesta de Tomés Pérez
Vejo de entender y estudiar la imagen como ‘“una sofisticada forma de construccién de
realidad, un poderoso instrumento de produccién y de control de imaginarios colectivos™Z. En
este sentido, siguiendo a Fernando Bouza, consideramos que “las imdgenes son la expresion
en que queda fijado un concepto y el vehiculo de difusién del mismo™™.

En el caso de México cabe senalar, en la linea de nuestro interés, las aportaciones que
sobre el estudio de la imagen han desarrollado y desarrollan el propio Pérez Vejo y Esther
Acevedo™. Pérez Vejo se ha dedicado en los dltimos afios a trabajar el imaginario mexicano
analizando la pintura de historia y las ilustraciones de la prensa grafica, lo que le ha permitido
profundizar en el estudio de la construccion de la identidad y del nacionalismo en nuestro pais.
En sus obras, como ya sefialamos, pone énfasis en el uso de las imdgenes como elementos de
persuasién ideolégica y en la capacidad de las mismas para crear realidad®. En este contexto,
como integrantes del universo de las imdgenes, las caricaturas no son sélo “reflejo de alguna
realidad” sino que constituyen “sofisticadas formas de construcciéon de realidad, un poderoso

. ., . . . . 6
instrumento de produccidn y de control de imaginarios colectivos™

. Desde esta perspectiva,
consideramos que su contenido —polémico, manipulado, intencionado— permite un

avistamiento del ser y acontecer de un determinado conjunto social en un momento especifico.

°! FREEDBERG, 1989, p. 14.

32 PEREZ VEJO, 2005, p. 50.

> Bouza, 1998, p. 83.

>* Cabe apuntar también los trabajos de Ricardo Pérez Montfort, quién se preocupa especialmente por destacar la
importancia del uso de la fotografia como fuente documental para la historia mexicana y la incorpora, junto con
otros recursos visuales como los grabados, los carteles y los dibujos, en varios de sus estudios mds recientes.
También consideramos relevantes los articulos que agrupa la coleccién de Historia del Arte Mexicano en los
tomos dedicados al “Arte del siglo XIX”, y el esfuerzo del Museo Nacional de Arte que dio por resultado la obra
Nacion de imdgenes, del cual destacamos el texto de Ricardo Pérez Escamilla. Y la propuesta de Alberto del
Castillo sobre las representaciones de la nifiez. PEREZ MONTFORT, 1998; Historia del Arte, 1982; Nacion de
imdgenes,1994; PEREZ ESCAMILLA, 1994; CASTILLO, 2006.

> PEREZ VEJO, 2000 y 2001.

%% PEREZ VEJO, 2005, p.50.
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Por su parte, Acevedo recurre en sus investigaciones al uso de imagenes, tales como la
litografia, la pintura y el grabado, para profundizar en el conocimiento de la realidad
mexicana, en el tercer cuarto del siglo XIX; destacamos aqui sus estudios sobre la caricatura,
los cuales constituyen una de las aportaciones mds sugerentes en este renglon. Acevedo
ahonda en su andlisis proponiendo que la caricatura, producida durante el imperio y la
republica restaurada, fue un lenguaje critico de la ideologia liberal y un instrumento de
confrontacién utilizado por las elites liberales en su lucha por el control de los espacios de
poder’’. Asimismo, esta autora, define a la caricatura politica como “la produccién de
imagenes que expresan un constante cuestionamiento de las relaciones sociales, mediante el
uso de la sdtira, la parodia y formas simbélicas como la alegoria™®.

En el caso de México el estudio de la caricatura politica se ha circunscrito
preferentemente a los periodos de la republica restaurada y la revolucién™. Asimismo, las
obras que atienden la etapa del porfiriato se limitan a presentar visiones panoramicas que, sin
mayor andlisis, se abocan a la reproduccion de imagenes tomadas de las publicaciones de
mayor circulaciéon e impacto. La bibliografia consultada hasta ahora aborda, desde una
perspectiva diferente a la que aqui proponemos, el desarrollo de la prensa, la evolucion de la
caricatura y la vida y pensamiento de los caricaturistas.

En el campo de los estudios mds importantes sobre la caricatura sobresalen, ademas de

las contribuciones de Acevedo, que hemos comentado antes, la obra de Rafael Barajas,

Laurence Coudart y Emma Bonilla Reyna. Barajas, caricaturista él mismo, bajo el seudénimo

7 ACEVEDO, 1982, 1994, 1996, 2000, 2003 y 2003a.

¥ ACEVEDO, 2000, p. 8.

%% Cabe destacar los esfuerzos del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y los de la LVII Legislatura de la
Céamara de Senadores, la primera con la coleccién dedicada al rescate de caricaturas y caricaturistas, y la segunda
enfocada a la reproduccién facsimilar de algunos periddicos con caricaturas de mediados del siglo XIX, las
cuales estdn acompafiadas de interesantes estudios introductorios.
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de “El Fisgén”—, centra su interés en la caricatura mexicana publicada entre 1829 y 1872,
siendo su fuente principal las imdgenes del periddico La Orquesta. Este autor explica la
caricatura politica en términos de “caricatura de combate” y la define como la expresion “de la
. . s, . . . M ”60 : :

conciencia critica de un sector importante de los liberales mexicanos™ . Barajas realiza un
minucioso estudio analizando las representaciones visuales como expresiones plasticas de una
tendencia politica y su propuesta resulta de las mas completas e interesantes. Siguiendo con el
estudio de la prensa satirica, también se da a la tarea de analizar las caricaturas de El
Ahuizote®'.

Por su parte, Coudart, en su andlisis sobre la caricatura mexicana decimonoénica,

- s 2. 62 . . .
propone sugerentes lineas de reflexién™~. La autora considera que la caricatura politica
constituye una interpretacion de la realidad, que es un punto de vista sobre un tema, asunto,
situacidon o personaje que, marcado por intereses de muy diversa indole, pretende proyectarse
a un conjunto de receptores con la finalidad de condicionar su percepcién®. En opinién de
Coudart, la caricatura politica es un “verdadero panfleto” que ‘“sacrifica la verdad por el efecto
de la propuesta de una imagen que, inevitablemente, es una vision parcial y simplista de la
. 64 ., . . . . ey eqe
realidad”™. Pero también considera que la caricatura es “el reflejo de las sensibilidades
colectivas y de un sistema de referencias morales de la sociedad, de los valores que contribuye
2,65

a perpetuar o a transforma’™”.

Otra propuesta interesante la constituye las aportaciones de Bonilla Reyna, quien ha

% BARAJAS, 2000, p. 21.

' BARAJAS, 2000 y 2005.

%2 COUDART, 2000.

% COUDART, 2000, pp. 133-134. Véanse también: BONILLA REYNA, 2001a, pp. 71-72 y PEREZ VEIO, 2005, pp.
50-51.

64 «Véritable pamphlet, elle sacrifie la «vérité» a I’effet en proposant en une seule image une vision
inévitablement tronquée et simplifiée —voire simpliste— de la réalité¢”. COUDART, 2000, p. 133.

65 «Bn cela, elle est reflet des sensibilités collectives et du systeme de références morales de la société, des valeurs
qu’elle contribue a perpétuer ou a transformer”. COUDART, 2000, p. 133.
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trabajado consistentemente varios de los impresos con caricaturas que se publicaron durante la
primera mitad del siglo XIX, aunque también se ha acercado al estudio del periédico El Hijo
del Ahuizote®®. Esta autora analiza el papel que jugé la prensa con caricaturas en la historia
politica del pais, poniendo énfasis en el uso que de ella hicieron los partidos en sus luchas por
el poder, pues en su opinién las imdgenes tenian un ‘“‘sentido pragmatico” para sus
contempordneos®’. Bonilla también estudia el proceso de introduccién y adaptacién de la
caricatura al contexto mexicano y de la busqueda y creacion de féormulas propias. El lenguaje
simbdlico usado en las imdgenes, las influencias externas, el proceso de construccion de una
identidad particular de los caricaturistas nacionales, asi como las transformaciones y
modernizacién del lenguaje, los recursos y las técnicas de la caricatura son algunos de los
temas de que se ocupa esta autora.

Antonio Saborit ha dedicado su atencién a las dltimas décadas del siglo XIX y las
primeras del siguiente, la etapa en que el porfiriato se habia consolidado, centrando su interés
en el andlisis de la orientacion de algunos periddicos ilustrados, sus formas de financiamiento,
fines politicos y repercusion social. También se ha dado a la tarea de elaborar estudios
biograficos de los principales colaboradores grificos de esos peri(’)dicos68. Por su caracter
pionero, debemos considerar también el estudio realizado por Salvador Pruneda, en cuya obra
predomina la reproduccién de imégenes extraidas de los periddicos mas reconocidos de la
época. Pese a que su trabajo es mds narrativo que analitico, rescatamos su propuesta por la
identificacién de la caricatura como “arma politica” con la cual se “combatié contra las

injusticias y desmanes de las dictaduras”. Pruneda define la caricatura como la “fiel expresion

% BONILLA REYNA, 2000, 2000a, 2001, 2001a, 2002 y 2003.
7 BONILLA REYNA, 2001a, pp. 71-72.
% SABORIT, 2003 y 2004.
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del sentimiento renovador y del pensamiento politico progresista del pueblo mexicano”®.

Aunque menos significativos para nuestro estudio, debemos anotar también la obra de
Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra quienes se dedican a descifrar los recursos
narrativos, las influencias y el impacto social de la historieta mexicana®. Nos interesa
destacar, particularmente, su propuesta sobre la efectividad de la imagen satirica, a la que
definen como el medio expresivo mds popular del periodismo decimondnico. Asimismo,
distinguimos su esfuerzo por desentrafiar las imbricaciones entre €sta y la ironia verbal. Y, por
ultimo, hay que anotar también la obra de Agustin Sdnchez Gonzélez, quien se ha ocupado del
tema; sus trabajos estdn enfocados principalmente a compilar y difundir informacién general”'.
5. Fuentes de la investigacion.

Fundamental para nuestro estudio fue el Fondo Reservado de la Biblioteca y
Hemeroteca Nacional. En especial concentramos nuestras pesquisas en la Hemeroteca, que
resguarda uno de los mas importantes, vastos y ricos acervos hemerogréficos, y en el que se
conserva un gran nimero de las publicaciones periddicas impresas durante la segunda mitad
del siglo XIX. En la Biblioteca Nacional consultamos el fondo Latin American Pamphlets
Collection, reproduccion en microfichas de los documentos que se custodian en la Biblioteca
de la Universidad de Yale. Destacamos también la consulta del Archivo Histérico de la
Universidad Nacional Auténoma de México, en especial los fondos de Rafael Chousal, quien
fuera secretario particular de Porfirio Diaz por muchos anos, y el de Carlos Basave del Castillo

Negrete, quien en su cardcter de estudiante particip6 en los movimientos contra el

% PRUNEDA, 1958, p. 13.
% AURRECOECHEA y BARTRA, 1988.
"I SANCHEZ GONZALEZ, 1997, 1999, 2004 y 2005.
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reconocimiento de la deuda inglesa, en 1884 y 1885.

Otra busqueda se centrd en los acervos documentales que se encuentran resguardados
en el Archivo General de la Nacién, especialmente significativo resulté la consulta del fondo
del Tribunal Superior de Justicia del Distrito Federal, que se encuentra sin organizar, por lo
que la busqueda fue parcial y aleatoria, pero en el que hallamos algunos expedientes
relevantes sobre juicios a periddicos y periodistas. Asimismo, los fondos hemerograficos
resguardados en el AGN y en la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada sirvieron para
complementar la consulta de periddicos realizada en la Hemeroteca Nacional.

Importante también resulté el Archivo Histérico del Distrito Federal en el que
encontramos valiosa informacién sobre procesos judiciales instrumentados a periodistas,
esencialmente para los afios 1876-1880, agrupados en el Fondo de Jurados de Imprenta. De
igual forma, el Fondo de Policia General sirvi6 para enriquecer la informacién particularmente
ligada a los voceadores.

Por otra parte, la consulta de las Colecciones Porfirio Diaz y Manuel Gonzélez,
ubicadas en la Universidad Iberoamericana, nos proporcionaron invaluable material, pues
contienen gran parte de la correspondencia cruzada entre los Presidentes y diversas
personalidades de la época, asi como informes y reportes de gran interés para nuestro estudio.
Por supuesto, no nos olvidamos de repositorios como los del Centro de Estudios de Historia de
México, de CONDUMEX, donde consultamos el Archivo de Bernardo Reyes, especialmente
rico para complementar la vision sobre la deuda inglesa, ademds del importante acervo
bibliografico con el que cuenta y del cual destacamos algunos textos sobre imprentas,
caricaturistas y la cédrcel de Belén. Relevantes han sido también los documentos de Daniel

Cabrera conservados en la Biblioteca Publica “Luis Cabrera Lobato”, en el estado de Puebla,
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que sirvieron para configurar nuestra reconstruccion sobre este personaje y seguir el derrotero
de la caricatura y de la prensa.

La Biblioteca “Daniel Cosio Villegas”, de El Colegio de México, también fue un
repositorio de consulta obligada; en especial, fue importante el material concentrado en la
Coleccion Especial, que nos permitié tener acceso a fuentes primarias y secundarias, tales
como las obras producidas por escritores del periodo o algunos periddicos de la segunda mitad
del siglo XIX, sin olvidar el rico acervo de la bibliografia general.

Por tltimo, la consulta a bases de datos o archivos completos resguardados en formatos
electrénicos también ha sido fundamental para nuestra labor. Destaco aqui el de la Folleteria
Mexicana del siglo XIX, elaborado por el Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis
Mora, y muy especialmente el Semanario Judicial de la Federacién de la Suprema Corte de

Justicia, ubicado en la Biblioteca “Daniel Cosio Villegas”.



Capitulo I
LA CARICATURA POLITICA EN LA PRENSA PERIODICA
DE LA CIUDAD DE MEXICO, 1876-1888.

Las caricaturas politicas de la prensa periddica permiten seguir el curso de los
acontecimientos, tomarle el pulso a las tensiones politicas, penetrar en las dindmicas de los
equilibrios de poder, descubrir los asuntos que estaban en el lugar central y los personajes que
ocupaban papeles estelares en un lugar y momento determinados. En tal sentido, consideramos
que el estudio de las caricaturas politicas posibilita descubrir los aspectos mds relevantes que
interesaban a un conjunto social especifico y recuperar la historia desde una perspectiva
alterna que ayude a comprender los vaivenes de la esfera publica mexicana durante la etapa
tuxtepecana.

Para comprender la importancia y repercusion que tuvo la caricatura politica de la
prensa periddica en esta etapa, consideramos obligada una discusion en torno a la circulacion,
lectura y recepcidn de las caricaturas politicas. Este examen permitird establecer quiénes eran
los destinatarios y quiénes se encontraban detrds de esas publicaciones. Asimismo, servird
para precisar el posible impacto que tenian entre la poblacién y delimitar los grupos y dmbitos
en los que influian. Para ello, en este andlisis, serd importante definir los factores que
determinaban tanto la produccién como la difusion de las caricaturas politicas y los intereses a
los que respondia su creacion, asi como las particularidades del lenguaje que utilizaban.

Consideramos también que un acercamiento estadistico a la prensa con caricaturas
politicas, producida en el periodo, nos permitird observar algunas particularidades de la
vinculacién establecida entre el poder politico y el universo periodistico, asi como notar los

flujos y vaivenes de las luchas partidistas, las posiciones de los grupos de interés dentro del



periodismo y las repercusiones de las estrategias gubernamentales de control de la prensa.

1. Algunas precisiones sobre los fenomenos de recepcion y lectura de la caricatura en el
contexto mexicano.

La caricatura politica [...] es el arma del débil y el libro del pueblo que atn no
sabe leer. Al verificarse el acontecimiento politico, la caricatura se apodera de €1, y con
la punta de su ldpiz lo clava en la picota. La impresion producida es inmediata. La
caricatura da cuerpo a las ideas, y presta un fin a los rencores indecisos, quizd mejor
que el periddico y el libro. El pueblo sufre, gime, se irrita; pero su colera no sabe
muchas veces contra quién dirigirse; el 1apiz se encarga entonces de fijar sobre tal o

.. . 1

cual punto, y de dirigir los odios sobre tal o cual cabeza .

Cuando leemos estos conceptos, plasmados en las paginas de una publicacion periddica
de 1879, tercer afio del gobierno tuxtepecano de Porfirio Diaz, podemos reconocer que la
importancia que la caricatura tenia en México era tanta como la que tuvo en la Francia
revolucionaria o como la que tenia en las principales ciudades del mundo desde el segundo
tercio del mismo siglo. Desde su aparicion, la caricatura fue utilizada como recurso de
expresion y como arma de ataque. También servia a personas, grupos y partidos lo mismo para
dar forma y difusién a sus ideas e ideales que para luchar por obtener el poder o destruir a un
enemigo y, en algunos casos, también para dar cauce y circulacién a las inconformidades y
demandas de la sociedad.

La caricatura se inscribe en el marco de los lenguajes visuales. Cada lenguaje esta
constituido por un universo de referencias simbdlicas, en el que cada simbolo es polisémico.
La imagen es un codigo que alude a referentes comunes, que responde a determinadas
coyunturas politicas o problemas sociales y que contribuye a forjar ciertos imaginarios

colectivos. Desde su nacimiento y hasta nuestros dias, la caricatura ha sido un espacio de

expresion critica, desde una doble perspectiva: la de la creacién individual, la voz del

' La Libertad, 11 de enero de 1879.



caricaturista, y la colectiva, en la medida en que puede expresar el sentir de un grupo e incidir
sobre otros.

Un aspecto que vale la pena destacar es que el anénimo autor del articulo referido
consideraba la caricatura como “el libro del pueblo que atiin no sabe leer”, linea en la que se
inscribe la opinién de Peter Burke, cuando afirma que la caricatura politica “ha realizado una
aportacion fundamental al debate politico, desterrando la mistificacion del poder y fomentando
la participacién de la gente sencilla en los asuntos de estado™ . En el mismo sentido, Esther
Acevedo considera que la caricatura era “portadora de un contenido polémico [que] llegaba
hasta los analfabetas a través de una imagen que, dia a dia, fue de més facil acceso, pues se

3, Aunque

construyd paulatinamente un cédigo entre el autor de la misma y el dvido lector
coincidimos en la idea de que la caricatura fue construyendo cdédigos con los que se
familiarizaban sus receptores, y aceptamos que para influir sobre la poblacidn los recursos
visuales probablemente constituyeron, en el México de la segunda mitad de siglo XIX, una
estrategia de mayor impacto que los de indole escrita, diferimos respecto de la conjetura sobre
la repercusion que entre “la gente sencilla” y “analfabeta” pudo tener la caricatura politica de
la prensa periddica.

Detengdmonos aqui para preguntarnos si en realidad los productores de periddicos con
caricaturas politicas, si los miembros de las redacciones —desde editores y directores hasta
gacetilleros, pasando por los dibujantes— escribian e ilustraban periddicos para los sectores

populares, y al revisar sus contenidos tenemos que asumir que la respuesta es negativa, al

menos durante la etapa que estudiamos. Es necesario precisar que nosotros no negamos la

? Burke apunta también que “la popularidad de [las] caricaturas en el momento de su publicacién indica que
tocaron la fibra del publico. Por eso pueden ser utilizadas con cierta garantia para reconstruir unas actitudes o
mentalidades politicas perdidas”. BURKE, 2001, p. 100.

? ACEVEDO, 1996, p. 18.



existencia de impresos dirigidos a los sectores populares, que, por supuesto, incluian también
imagenes —grabados, litografias y caricaturas, entre otras. Lo que queremos es puntualizar que
existian diferentes lineas editoriales definidas en funcién de las preferencias de los receptores
a los que iban dirigidas, asi como de sus posibilidades econémicas. En tal sentido, nos
encontramos con diferentes tipos de impresos que atraian a diferentes grupos humanos, de tal
suerte que los periddicos politicos, incluidos aquéllos con caricaturas, estaban dirigidos a
publicos més acotados, definidos en funcién de su vinculacién con la esfera politica.

Para mostrar la practica de la lectura entre individuos de los sectores populares,
Laurence Coudart toma como referencia la pintura “Tertulia de pulqueria”, de José Agustin
Arrieta, de 1851, en la que se muestra a un grupo de obreros acompafiados de una china
poblana en el interior de una pulqueria de Puebla, leyendo algunos impresos, de los cuales un
par contienen imdgenes’. Pero la misma autora sefiala que se trata de publicaciones
visiblemente populares y efimeras, de las que practicamente no han sobrevivido ejemplares,
por lo que muy probablemente pudieron ser hojas sueltas, las cuales, en general, se ocupaban
de temas sensacionales del momento y no necesariamente de asuntos politicos’. Asi,
coincidimos con la autora cuando afirma que la iconografia fue un auxiliar fundamental en la
construccion de imaginarios y que los impresos fueron atractivos para publicos populares, en

gran medida analfabetos, que generalmente la historiografia ha considerado como

* COUDART, 2000, pp. 138-139.

> Los editores de hojas sueltas se ocupaban de diversos asuntos y personajes que tuvieran impacto sobre la vida
de la poblacioén; el abanico de posibilidades tratadas incluia desde cuestiones politicas, asesinatos e incidentes
escabrosos hasta fendmenos naturales —como inundaciones o terremotos—, adelantos tecnolégicos o personajes
relevantes —lo mismo bandidos que héroes nacionales. Podemos afirmar que lo que determinaba el caracter de las
hojas sueltas era el hecho de que un tema fuera escandaloso y, por tanto, resultara atractivo para el lector. Cuando
un suceso politico resultaba trascendente se le dedicaba una hoja suelta, asi era en los casos de: muerte de un
politico importante o atentados en su contra y también cuando ocurrian protestas y manifestaciones populares —
por ejemplo, la depreciacién de la moneda del niquel, el reconocimiento de la deuda inglesa o el
antirreeleccionismo. Véanse, entre otros: SPECKMAN GUERRA, 2005a.



impermeables al poder y efecto de los mismos, pero lo consideramos haciendo la precision de
la existencia de diferentes criterios editoriales —que hemos puntualizado en el parrafo anterior.

Otro aspecto que resulta necesario examinar es el de las practicas de lecturas colectivas
—en plazas, cafés y centros de trabajo, entre otros espacios publicos—, para poder dimensionar
su importancia en el contexto de la difusiéon de los contenidos de las publicaciones.
Reflexionar sobre su auténtico alcance y repercusion implica preguntarnos, por ejemplo, con
qué regularidad y en qué nimero se realizaban estas sesiones, a cudnta gente reunian, qué
impresos se lefan y cémo eran percibidas las noticias por quienes las escuchaban. Las
interrogantes en torno a este complejo tema son multiples, y si bien nosotros no podemos dar
respuestas —porque no es el objetivo de esta tesis—, lo que si intentaremos es acercarnos a un
caso concreto para analizarlo y, con esa base, tener un avistamiento que nos permita fijar una
posicion en funcién de nuestro objeto de estudio. Tomemos como referencia un episodio
narrado en un periddico de 1888:

Las cigarreras hacen politica.- Sabemos que en una fabrica de cigarros de esta
capital, las operarias estdn al tanto de la politica y de las diversas noticias que dan los
periddicos, valiéndose para ello del siguiente medio:

Se cotizan entre si para pagar la suscripcion mensual de las publicaciones de
mas circulacién y una de la dichas operarias a quien llaman la floja les lee en alta voz
durante su trabajo, haciendo a la vez los comentarios que su inteligencia le sugiere,
retribuyéndosele por todas el importe de sus tareas.

Buena es la idea, pues a la vez que se instruyen, se les hace menos penoso su

. S 6
trabajo. jQue la conducta de estas obreras encuentre imitadoras!
A primera vista, esta informacién podria conducirnos a pensar que las lecturas
colectivas eran una prictica comuin de la segunda mitad del siglo XIX, que muy

probablemente se realizaban en todas las fabricas de la ciudad y el valle de México, y que se

encontraban arraigadas y extendidas entre los diferentes sectores sociales. Pero una mirada

® Diario del Hogar, 24 de enero de 1888.



mads atenta nos deja ver que el de las cigarreras era, al parecer, un caso de excepcion, puesto
que los mismos redactores exaltan la iniciativa y la ponen de ejemplo invitando a que tales
acciones sean copiadas por otros grupos.

Ahora bien, entrando en el tema de la nota, lo cierto es que por su contenido no
podemos saber: qué tantas horas del dia se le dedicaban a la lectura colectiva; con qué
frecuencia se hacia —cudntas veces por semana—; qué periddicos eran los que se leian, o qué
otro tipo de impresos se incluian; si se daba lectura a todas las noticias o sélo a aquéllas que se
consideraban relevantes, y quién hacia la seleccion; en qué horario se realizaba la lectura —
porque seguramente la informacién que se proporcionaba no era recibida de la misma forma al
inicio del dia que después de una larga jornada laboral. De esta udltima observacion se
desprenden otros cuestionamientos, de la lectura en voz alta: qué tanto asimilaban las obreras
en medio del ruido de maquinas trabajando —y muy probablemente el sonido de las voces de
aquéllas que preferian conversar a prestar atencion—, gente circulando y con la presiéon de
cumplir con determinados compromisos de produccion. Y, respecto de las publicaciones con
imégenes, cabria preguntarse ;,como se asimilaba la informacién visual?, si, por ejemplo, el
periddico circulaba de mano en mano y cada persona hacia su propia interpretacion o si la
lectora oficial era quien la describia y explicaba. Por otra parte, ;podemos realmente
considerar que las cigarreras dispusieran de parte de sus reducidos salarios para pagar las
suscripciones mensuales en varios periddicos y para cubrir el sueldo de “la floja”? Pensar en la
aplicacion y efectividad de las lecturas colectivas nos conduce a cuestionar su éxito.

Ademads de las interrogantes que hemos planteado, es necesario anotar que, con la
finalidad de hacer eficiente el trabajo, los patrones buscaban evitar la distraccion de los

obreros, por lo que en algunas fdbricas se impusieron estrictos controles y contundentes



restricciones que anulaban la posibilidad de “leer el periédico™ al interior del recinto laboral.
Si bien la prohibicién pudiera indicar la generalizacion de una préctica a la que se pretendia
poner freno, no debemos perder de vista que con tales listas se pretendia proscribir casi
cualquier actividad que dispersara la atencién del trabajador, por mds o menos significativo
que fuera el nimero de quienes realizaban la accién’. Lo relevantes es que, en los hechos, esas
normativas laborales constituian una limitantes a la difusion de las préacticas de lectura, tanto
individuales como colectivas.

Recapitulando lo expuesto, aunque no negamos el hecho de que en algunos grupos y
lugares se realizaban lecturas colectivas, lo que no tenemos claro son los dmbitos de impacto y
publicos en los que repercutia. Tampoco negamos que la informacién circulara mucho maés
alla del papel impreso, ni pretendemos sostener que los sectores populares se mantenian al
margen del acontecer nacional, pero lo que no sabemos es la frecuencia, regularidad y difusién
de esas practicas. Por otra parte, lo que si consideramos es que la afirmacién de la idea de que
la lectura decimondnica de impresos fue mucho mayor gracias a la lectura colectiva, que
permitié la amplia difusion entre la poblacién, es una verdad que debe demostrarse con
estudios sobre el tema. En sintesis, consideramos que las lecturas colectivas sirvieron sélo
parcialmente para la difusiéon de noticias y que en lo que respecta a los periddicos con
caricaturas politicas no constituyeron una instancia fundamental de divulgacion.

Para redondear esta idea veamos un ejemplo bastante ilustrativo, el caso del periddico

con caricaturas El Calavera, de 1847. En su estudio sobre esa publicacion, Bonilla Reyna

" En efecto, aunque para el caso de las fibricas de Puebla y de Tlaxcala, sabemos que en esos centros existia la
prohibicién, acompafiada de multas, por “introducir alimentos, por leer el periédico, por platicar y dejar el telar
parado, por perder el tiempo, por dormir, por gritar, por correr, por lavarse en la fuente, por bailar sin musica, por
silbar, por conversar, por hacer chanzas con otros, por torero, por lépero”. La lista es amplia. GUTIERREZ
ALVAREZ, 2005, pp. 542-543.



sefala el “menosprecio que El Calavera mostré hacia las clases menesterosas, a las que no
estaba dedicado el periddico”, pues los redactores “rechazaban la participacion de las clases
bajas y las llamaban con sustantivos denigrantes, en particular a los 1éperos”. Intenta la autora
hacer una precision y sostiene que “al hablar de populacho [los redactores] se referian mas
bien a los 1éperos, y no a la gente pobre y laboriosa, que para ellos quedaba comprendida
dentro de la clase media™®. Sin embargo, para tratar de clarificar el punto, y definir a los
receptores a quienes estaba dedicada la publicacién, la autora cita un ejemplo tomado del
propio periédico, que resulta particularmente significativo, pues los redactores apuntan:
“querer nivelar al zapatero que apenas sabe hacer mas que unos malos zapatos con un zapatero
laborioso, inteligente e instruido, es perder el tiempo en un empefio insensato, porque el
segundo serd siempre superior al otro™’.

Recuperando el discurso de la autora y el del periédico, lo que queda en claro es que la
diferencia que pretenden establecer es, a primera vista, absolutamente artificial, forzada y
confusa. No se trata de una oposicion entre el trabajador y el vago, entre el artesano y aquel
que no tiene ningln oficio, sino de una diferenciacién de rango y calidad establecida entre
personas dentro de un mismo grupo laboral. Al parecer, lo que estd detrds es mas profundo,
pues podemos intuir que el zapatero laborioso e inteligente es, muy probablemente, el duefio
del taller, por lo tanto eran aquellos integrantes de las clases medias que empezaban a cobrar
fuerza, mientras que el otro, ese zapatero chambon, representaria a todos los demds, los
artesanos, el resto de los miembros del universo trabajador, que los redactores ain no sabian
bien a bien donde ubicar o como definirlos, pero que, eso si estaba claro, no les interesaba

tener como lectores.

® BONILLA REYNA, 20014, p. 88
*El Calavera, 2 de abril de 1847, citado en BONILLA REYNA, 2001a, p. 88.



Y las mismas diferencias sefialadas para la generalidad de los impresos se observan
también para la caricatura en particular. En efecto, para transmitir su mensaje a través de las
imagenes, los caricaturistas solian recurrir, a menudo, a un elaborado y fino lenguaje visual
que requeria que el receptor poseyera ciertos conocimientos —tanto culturales, como sobre los
hechos y protagonistas del momento—, para poder interpretar y comprender el sentido total. Es
cierto que también podian valerse de referencias mds simples, como alusiones a pasajes
religiosos o escenas de la vida cotidiana, pero atin entonces el destinatario debia estar enterado
de los ultimos acontecimientos y ser capaz de identificar a los personajes aludidos, empresa no
siempre facil.

Y, tampoco hay que olvidarlo, el humor mismo, y su sentido, es s6lo comprensible en
un marco de referencias, experiencias y codigos comunes que posibiliten a los actores
involucrados el reirse de las mismas cosas. Con esto no negamos que el contenido de muchas
imagenes puede resultar divertido al receptor por lo ridiculo de la situacién representada, mas
alld del contexto, el significado y el mensaje que se busca trasmitir, pero entonces, la
caricatura solo estd logrando su objetivo parcialmente. En ese sentido, se provoca la risa como
consecuencia de multiples factores tales como una deformacién fisondmica (tener grandes
orejas, una nariz prominente, estar despeinado), de circunstancias bochornosas (quedar
desnudo accidentalmente porque la ropa se atora, ser sorprendido en la realizacién de
necesidades fisioldgicas), de una situacién extraordinaria (ser aplastado por un objeto,
mordido por un animal, salpicado al paso de un carruaje).

En otras palabras, hay situaciones humanas que son universalmente comicas o ridiculas
—no porque lo sean en si mismas sino por la forma en que los otros reaccionan ante ellas—,

como caerse, golpearse u otras tantas (que suelen ser lo recursos repetidamente explotados en
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las comedias, por ejemplo, el pastelazo en la cara resulta divertido sin importar si el que lo
recibe es un vagabundo o el presidente). En efecto, la reaccién del lector es exactamente la
misma que tendria cualquier otra persona que se enfrentara a una situacion similar —en su vida
diaria o ante una imagen—, porque se trata de una reaccion instintiva. Aunque el receptor se
rie por las circunstancias plasmadas y no necesariamente por el asunto que se estd
denunciando, de cualquier manera el blanco aludido es, igualmente, objeto del ridiculo. Asi, la
satira plasmada en la caricatura socava la autoridad y sus principios constitutivos porque lo
que una caricatura politica persigue es —ademads de la denuncia y de la critica— la irreverencia,
la risa burlona y liberadora que destruye la dignidad.

En este contexto, en lo que respecta al impacto que las caricaturas politicas pudieron
tener en el México tuxtepecano, cabe precisar que consideramos que existian, al menos, dos
niveles de lectura del mensaje acordes con el capital cultural de los receptores. Primero, el que
hacian los individuos con menor ilustracion e informacién y que en sentido general alude al
mensaje basico que expresaba la imagen, el mensaje puro, simple, que era transmitido a golpe
de vista. Segundo, el que hacian las personas con mayor instruccidén, mejores conocimientos
sobre la situacion social, econdmica y politica, y quienes tenian mds interés en el juego de
poder.

Bonilla Reyna, analizando las caricaturas de El Telégrafo, sefiala que “este tipo de
imégenes [...] pudieron contener cierto grado de complejidad que las haria inteligibles a quien
estuviera inmerso en el lenguaje de la caricatura, pero también en el contexto politico y

5510

cultural del México de esos afios” . En efecto, para descifrar el mensaje completo que se

escondia tras las representaciones visuales, esto es, para entender el sentido amplio, completo

' BONILLA REYNA, 2002, p. 114.
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y fino del mensaje se requeria poseer un importante bagaje cultural y politico.

Dos aspectos lo confirman, primero, el contenido plasmado exigia, en muchas
ocasiones, conocimientos de historia, literatura, pintura, filosofia y mitologia, por citar algunas
areas. Segundo, también requeria un amplio conocimiento de los sucesos y personajes de la
vida publica nacional, particularmente de aquellos relacionados con la esfera politica.
Tomemos algunos ejemplos: ;como reirse de un Diaz quijotesco que enfrenta diversas
aventuras si no se conoce, la obra de Miguel de Cervantes Saavedra, o se sabe poco de ella?!!
(Cémo encontrarle sentido a la imagen de Porfirio Diaz montado sobre un gran “7” que se
hunde entre las olas de un mar embravecido si se desconoce todo lo referente al proceso de la
reforma del articulo séptimo constitucional?'? Obviamente, el receptor podia reir por el
aspecto flacucho del hombre y por el extrafio traje que lo cubria o lo harfa ante el personaje
que en lugar de barca navegaba sobre un nimero y estaba a punto de ser tragado por las olas.
Pero, ;como percibir y saber que en el primer caso se parodia al Presidente y su gobierno,
equiparando sus acciones con las de un mundo de aventuras fantésticas, todas destinadas al
fracaso, y en el segundo se denuncia las estrategias legales instrumentadas por el gobierno en
detrimento de la libertad de imprenta?

En el mismo sentido, podemos suponer que seguramente era muy facil reirse de la
imagen de un hombre sentado en un inodoro, ya se pudiera identificar o no que se trataba del
Presidente (claro estd que si el receptor podia reconocer la investidura del personaje aludido el
efecto escarnecedor era ain mayor), y sus principales Generales esperando turno'. Ello era asi

aunque se desconociera la existencia de un movimiento revolucionario y el contenido del plan

"' Don Quixote, 1877-1878.
2 El Hijo del Ahuizote, 23 de agosto de 1885: “Los ndufragos”.
'3 El Padre Cobos, 3 de febrero de 1876: “Al leer el Plan...”
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politico que abanderaban y, por tanto, no se tuviera conciencia real de los alcances y
repercusiones de ese pronunciamiento. En efecto, pese a que no se pudiera comprender que era
el miedo a los insurrectos lo que los habia conducido a tal situacién, la exposicién publica del
personaje en la realizacién de un acto particularmente intimo y carente de dignidad, era
suficiente para provocar la risa burlona.

En cambio, ;qué efecto podia producir en un receptor comin una imagen en la que se
caracterizaba a Sebastidn Lerdo de Tejada como un Napoledn rodeado de unos gatos con botas
que conformaban el ejército con el se que pensaba sofocar la revolucién?'* Para tener una
comprension total se requeria conocer la historia politico-militar del Emperador francés y el
cuento de Charles Perrault, y ser capaz de hacer el cruzamiento de significados para poder
entender las sutilezas de la burla'. Seguramente resultaba facil reirse de la imagen de un
militar que cae al vacio empujado por algunos otros personajes pero ;coémo entender aquello
de que el Plan de Tuxtepec era la roca Tarpeya de Porfirio?'® Por supuesto, como también lo
hemos ejemplificado, no todas las caricaturas eran tan refinadas y sutiles, habia otras donde
para la transmision del mensaje los dibujantes se valian de elementos mucho mas simples y
cotidianos, desde pasajes religiosos hasta espectaculos populares, pero ello no subsanaba lo
referente a la necesidad de que el lector conociera a los personajes representados y estuviera
enterado de las situaciones aludidas. Con todo esto, no excluimos la posibilidad de que
diversos integrantes de los sectores populares hayan conocido tales caricaturas y reido con

ellas!’.

' El Padre Cobos, 11 de mayo de 1876: “El gobierno cuenta...”

'> Aunque los lectores pudieran conocer, gracias a la transmisién oral, algunos pasajes histéricos o literarios se
requeria también de la habilidad de poder leer toda la gama de significados del mensaje.

' La Carabina de Ambrosio, 2 de febrero de 1876: “La roca Tarpeya de D. Porfirio.”

"7 Aunque es probable que les atrajera mds otro tipo de ilustraciones, como las representadas en las hojas sueltas,
con temas que la gente podia sentir mds cercanos a su universo de preocupaciones cotidianas.



13

Con estos referentes, consideramos que la caricatura politica que se difundia a través de
la prensa no debié gozar de tan amplios margenes de difusion, como si lo debieron tener las
ilustraciones de las hojas sueltas. Su circulacién debié ser mds o menos profusa entre ciertos
grupos, pero dificilmente debié impactar masivamente en el espectro social. Aunado a lo que
hemos expuesto, otros factores contribuyeron a diferenciar a los lectores, pues la sociedad de
la ciudad de México se caracterizaba por las profundas desigualdades econdmicas y culturales
entre los distintos sectores que la integraban, en la que gran parte de los habitantes provenian

del &mbito rural'®

—lo que muy probablemente implicaba que un gran porcentaje de ellos
. .. .o 19 . . .. ..
tuvieran como idioma materno una lengua indigena "—, casi la mitad de la poblacién vivia en
una precaria situacién econémica®® y predominaban altos indices de analfabetismo?'. Como es

posible suponer, tales condiciones dificultaban a estos grupos el acercarse al mundo de los

impresos, en general, y en particular a los periddicos politicos con caricaturas, que solian ser

'8 Para la etapa en estudio en la ciudad de México la “poblacién inmigrante de origen rural alcanzaba casi el
50%”. RODRIGUEZ KURI, 1996, p. 86.

' Medio siglo después, las diferencias en el idioma, la diversidad cultural, la pervivencia de ritos y tradiciones
populares en el sector rural de la poblacién mexicana continuarian siendo problemas fundamentales para la
unificacion y, por tanto, constituirian algunos de los aspectos fundamentales del proyecto de integracidon nacional
que caracteriz0 a la etapa posrevolucionaria. PALACIOS, 1999.

Bl 46% de las familias “requeria de mds de un miembro con ingresos” para poder subsistir. RODRIGUEZ KURI,
1996, p. 90.

*! Para el caso de los artesanos, Carlos Illades sefiala que los “sastres, sombrereros y tipégrafos tenian un nivel de
alfabetizacion superior a la mayorfa de los otros oficios artesanales”, es decir, que probablemente constituian un
grupo privilegiado dentro del mundo artesanal, dado que no sabemos si ocurria lo mismo con los zapateros o los
carpinteros —dos de los grupos mas numerosos, segin apunta el propio Illades— o con el de los panaderos y los
tejedores, por citar algunos referentes. ILLADES, 1995, p. 96. Sin embargo, hay que considerar que los artesanos,
asi como los obreros, a diferencia de otros grupos, contaban con mayores posibilidades de acceso a la educacion,
pero si abrimos el espectro para incluir a quienes desempefiaban actividades no cualificadas, como vendedores
ambulantes, cargadores, aguadores, servidores domésticos, entre otros, la situacién cambia significativamente,
incrementdndose el nimero de analfabetos. Para ilustrar, sirva como ejemplo una demanda judicial entablada por
Justo Sierra con motivo de la supuesta sustraccién de unos billetes de su propiedad, ante las autoridades tuvieron
que comparecer a declarar un tapicero, un aprendiz de tapicero, un menor de 11 afios de edad y dos cargadores,
de estos cinco personajes solo el artesano sabfa leer y pudo firmar. AGN, TSJDF, caja 6, exp. 126, afio 1886:
Denuncia de Justo Sierra, contra el que resulte responsable del robo de unos billetes de banco de su propiedad.
También en las sociedades europeas el analfabetismo era un grave problema. Para el caso espafiol, en un estudio
sobre la literatura anarquista, Clara Lida sefiala que la sociedad “espafiola de fines del siglo XIX y comienzos del
XX era “ampliamente analfabeta” y que los “trabajadores mds o menos letrados eran una verdadera minoria”.
LIDA, 1996, pp. 121-122.
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més caros que los otros™.

Pese a todo, no dejamos de reconocer que, destinada en principio a acotados sectores
politicos y sociales, sin embargo, la caricatura impactaba de forma mds general en el espectro
social gracias al sentido comico al que ya hemos aludido. Lo importante, sin embargo, es
entrever la forma como las caricaturas politicas de la prensa periddica fueron construyendo
una eficaz asociacion entre determinados simbolos y las imdgenes de personajes tan singulares
e importantes como Porfirio Diaz, Sebastidan Lerdo de Tejada o Manuel Gonzélez, los cuales
lograron impactar en sus receptores, contribuyendo a forjar determinados imaginarios en torno
a ellos. En efecto, la caricatura operaba como un instrumento esgrimido entre grupos de poder
que compartian referentes comunes y que perseguian generar ciertas ideas y sentimientos
sobre ciertos personajes o situaciones.

Sin duda, las caricaturas politicas tenian lo suyo. Daniel Cabrera, director y caricaturista
de El Hijo del Ahuizote, era un convencido del poder de las imagenes, de ahi la importancia
que se le daba al espacio visual en su publicacién. El sabia bien de las repercusiones que
podian tener las caricaturas sobre la imaginacion colectiva, pues en los tiempos de El
Ahuizote, los trazos de José Maria Villasana y Jesds T. Alamilla habian influido eficazmente
sobre su propio 4nimo?’. Cabrera, al acercarse a los cincuenta afos, relataba como en la
adolescencia “llamaban mi atencion, las caricaturas del Ahuizote, que ridiculizaban a Don
Sebastidn Lerdo de Tejada, haciéndolo aparecer como tirano: en festines, crapulas y orgias, de

manera que yo creia a ese ilustre abogado, un personaje corrompido de los tiempos del Bajo

2 Los peri6dicos pretendieron conscientemente influir en la opinién piblica, pero su contribucién fue mitigada
por factores externos, a saber: falta de medios de comunicacién, altos precios del transporte y del correo,
analfabetismo y elevado costo del periédico”. ACEVEDO, 1994, p. 22.

 Es dificil saber si el impacto y repercusién que alcanzé el periédico EI Ahuizote tuvo parangén en su época. No
hay que olvidar que éste logré imprimirse durante tres afios, a diferencia de la mayorfa de las publicaciones que
eran efimeras y no alcanzaban ni el afio —como veremos mds adelante en este capitulo— lo cual debi6 influir en su
proyeccidn sobre la preferencia de los lectores de periddicos.
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Imperio”™*.

Sobre El Ahuizote también Juan José Tablada evocaria el recuerdo de estar por las
tardes en su casa de la ciudad de México, con las mujeres asomadas al balcén “mientras que
yo, apoderdndome de algin nimero de El Ahuizote, olvidado sobre las consolas, me deleitaba

con las caricaturas’?.

Y afiade que ‘“una tarde alguien grit6: jDon Sebastidn! jDon
Sebastidn!... Todos se agolparon al balcén y yo me decepcioné, pues no pude identificar al
grave personaje entrevisto en el raudo carruaje con aquel Lerdo de cabeza de loro que trazaban
el 14piz de Villasana o de Alamilla™®,

Lo relevante de ambos testimonios es que nos permiten vislumbrar —mds alld de la
especulacion académica generalizada que suele atribuir a las caricaturas el papel de
educadoras de la poblacién analfabeta—, el impacto que este recurso pudo tener en amplias
capas de la sociedad”’, aunque sin perder de vista que, en los dos casos consignados, se trataba
de familias de las clases medias en ascenso, cuando no francamente de elite. Sus
declaraciones, especialmente la de Cabrera, nos sirven para apuntalar la idea de que el ambito

de influencia del mensaje transmitido en las satiras visuales contribuia a la formacién de un

imaginario colectivo®. Asi, podemos comprender mejor el destacado papel que los

24 BPLCL, Carta autobiografica de Daniel Cabrera Rivera a Reinaldo Ribera, 6 de febrero de 1906.

» TABLADA, 1991, p. 238. En realidad lo importante del testimonio es constatar que la publicacién era leida por
su familia, pero es un poco dificil creer que él mismo lo hiciera. Probablemente lo hojeara y mirara las imédgenes,
pero dudamos que pudiera comprender siquiera el sentido burlesco de la imagen, pues Tablada debi tener por
entonces entre los tres y los cinco afios, pues el periédico se publicé de 1874 a 1876 y Tablada naci6é en 1871. Su
recuerdo de El Ahuizote parece una elaboracién permeada por sus experiencias posteriores.

*® TABLADA, 1991, p. 238.

% Consideramos que el destinatario final del mensaje de las caricaturas politicas de la prensa periédica ha sido,
en primera instancia, la poblacién con algin tipo de instruccién y, sobre todo, con marcado interés en el
desarrollo de los acontecimientos publicos. En segundo lugar, y por extension, para la poblacién constituida por
los sectores sociales econémicamente productivos, como los obreros o los artesanos. Para un mayor conocimiento
de estos dos tipos de organizaciones pueden consultarse los trabajos de ILLADES, 1996 y TRUJILLO BOLIO, 1997.
*¥ Porque aquello que se representaba, y més si se hacia de forma reiterada, terminaba por adquirir connotaciones
de realidad, esto es, la critica contenida en las caricaturas contribuia a forjar el imaginario colectivo. Sobre los
referentes a partir de los cuales se forja un imaginario, y tratando el caso de la imagen del gachupin en México,
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protagonistas politicos de mediados de siglo le concedian a las publicaciones ilustradas como
instrumentos propagandisticos de sus causas en los enfrentamientos por la asuncién del poder
politico, pues no sélo las consideraban el canal de transmisién de sus idearios sino, mas
importante auin, la horma que ayudaba a moldear la opinién de los lectores. Lograr consolidar
una determinada percepcion respecto de ciertos personajes si bien no garantizaba el éxito si
influfa en su logro.

Resulta claro que nosotros no estamos en posibilidades de profundizar en el
conocimiento del auténtico impacto y de las repercusiones que las caricaturas tuvieron sobre el
animo de la colectividad, para ello requeririamos una serie significativa de indicios como los
que nos aportan la confidencia y el testimonio de Cabrera y de Tablada. Pero estos datos,
sumados al del uso repetido que todos los partidos y personajes relevantes de la época,
involucrados en las disputas politicas, hicieron de las publicaciones con caricaturas, asi como
a la evidencia de la lucha de los gobernantes por erradicar ese tipo de prensa durante sus
administraciones nos permite suponer que la caricatura jugé un papel relevante en la
conformacion del imaginario politico colectivo, al menos en el de las clases medias y altas de

. . 2
la sociedad mexicana®.

2. Escenarios politico y periodistico. Lo que cuentan los niimeros.
Para tratar de entender las peculiaridades de los escenarios politico y periodistico —en

particular de la prensa con caricatura politica— de la ciudad de México durante la etapa en

sefiala Tomds Pérez Vejo que “no importa tanto la verdad o falsedad de la imagen como su capacidad de crear
‘realidad’ [...] no importa tanto el hecho en si como la 16gica de su funcionamiento”. PEREZ VEJO, 2005a, p.
1146.

* El caso de Benito Judrez es diferente porque —pese a que las criticas consignadas en la prensa fueron
endureciéndose y aumentando a la par de sus sucesivas administraciones—, durante el porfiriato, tanto el gobierno
como sus opositores, se dedicaron a reivindicar su figura dotdndolo de grandes cualidades, hasta situarlo en la
dimension de republicano ejemplar, liberal impoluto, estadista, maestro y héroe de la patria.
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estudio, pensamos que lo mejor es procurar un acercamiento a través de un andlisis estadistico
que permita visualizar las correspondencias entre uno y otro, asi como observar la forma en
que se comportaron y afectaron mutuamente™. Sin embargo, estamos conscientes de una
limitante: los resultados que se presentan son parciales porque el censo elaborado es
inacabado, pese a que tratamos de concentrar y cruzar el mayor nimero de referencias®. Y
esto es asi porque las bases de datos y diversos recuentos sobre las publicaciones mexicanas
decimonoénicas organizadas por investigadores e instituciones adolecen de un defecto
principal: son fragmentarias e incompletas, lo que se traduce en la existencia de generalidades
e inconsistencias que escapan a nuestro control. Sin embargo, aunque resulta muy dificil
lograr tener datos exactos, consideramos que la aproximacién efectuada sirve para tener una

idea general del derrotero periodistico™.

0 No estd de mds precisar que nuestro estudio atiende tGnicamente al universo de los periédicos de la ciudad de
Meéxico y que, en tal sentido, estamos conscientes que los resultados de este andlisis muestran lo que sucedia en
el Distrito Federal como consecuencia de la interrelacion entre los poderes federales y la prensa. Esto es, sabemos
que las realidades particulares de los Estados debieron imprimir un sello diferente al periodismo regional.

3! No desconocemos las probabilidades de que alguno o varios titulos se nos escapen porque no se encuentran
ejemplares en los repositorios de la ciudad de México en los que trabajamos, aunque probablemente si existan en
colecciones particulares o se conserven en repositorios extranjeros. También es incompleto porque sabemos que
circularon muchos més titulos de los que han perdurado hasta nuestros dias y de los que s6lo hay constancia en
otras publicaciones de la época, pero a los que resulta muy dificil intentar seguirles la pista. Por ejemplo, para el
afio de 1885 registramos cinco publicaciones satiricas, una de ellas con caricaturas, pero si tomiramos en
consideracién lo apuntado en una nota de gacetilla de El Hijo del Ahuizote respecto de la creacién en ese mismo
afio de seis periddicos de caricatura los datos serian diferentes. Pero, como en otros casos, el periddico s6lo
apuntaba la cifra sin proporcionar los nombres, lo que nos impide registrarlos.

32 Cabe sefialar que nos hemos concentrado tinicamente en el censo, levantamiento de estadisticas y andlisis de
los periédicos con caricaturas politicas que se editaron y circularon durante el periodo en estudio. Dejamos de
lado aquellas publicaciones que se valieron también del uso de caricaturas politicas como los almanaques, los
folletos, los cuadernillos o las hojas sueltas porque fueron creados con fines muy diferentes a los que perseguian
los editores de periddicos, por tanto su estudio requeriria de otras herramientas metodoldgicas que atendieran a
las dindmicas de la produccién en funcién de la periodicidad, de los intereses econdmicos y politicos, asi como
los publicos receptores a los que buscaba impactar, entre otras variables. También prescindimos de aquellos
periddicos que incluian caricaturas de otros tipos —social, cultural, costumbrista—, pero carecian de tono politico,
como La Broma, en 1888, o El Mono Sabio, en 1887-1888. En el mismo caso contamos a los periddicos que se
valieron de pequefias o grandes ilustraciones pero que carecian de fines politicos, entre estos ubicamos a EI
Monitor del Pueblo, entre 1885 y 1888, y La Jeringa, en 1887-1888. e incluimos también el caso de
publicaciones como El correo de los nifios, que se editd entre 1872 y 1883, porque sus ilustraciones no son de
tipo politico.

%% Aqui incluimos también el caso de publicaciones como EI correo de los nifios, que se edité entre 1872 y 1883,
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Otra limitante comun a la mayoria de los trabajos en que se aborda la prensa, es la
dificultad para medir, evaluar o analizar los fendmenos de recepcion. En este sentido, a
nosotros nos resulta muy dificil poder establecer qué sucedia con las caricaturas politicas, cudl
era su impacto, a quiénes llegaba, porque no sabemos cudnta difusién y circulacién tenian en
realidad™. Es probable que caricaturas mds cercanas a la critica social como aquéllas en las
que aparecian personajes como Angela Peralta, Adelina Patti, Luis Mazzantini o Ponciano
Diaz** fueran muy celebradas y se pasaran de mano en mano, o se las usara para decorar las
paredes de ciertos talleres o lugares de trabajo, porque eran figuras cercanas a los sectores
populares, pero qué tanto ocurria cuando se trataba de politicos o periodistas. Lo mds probable
es que s6lo unos cuantos fueran ampliamente reconocidos, como en el caso del Presidente,
pero ;qué pasaba con los senadores y diputados, los magistrados del poder judicial o los
gobernadores de otros Estados? Creemos que para una vendedora de tortillas del mercado o
para un obrero textil de las fabricas de Tlalpan no era muy comun ver a tales personajes y, por
tanto, ;como podian reconocerlos en una caricatura y reirse de ellos?™
No podemos olvidar, por otra parte, que en realidad tanto el nimero de titulos

publicados como los tirajes de los mismos fueron siempre muy reducidos con relacién al

nimero de habitantes. Citemos un caso, para el afio de 1887 el peridédico La Convencion

porque sus ilustraciones no son de tipo politico.

3 Posiblemente se exhibian en los muros de los talleres y las tiendas y “hasta en las mas humildes peluquerias de
los pueblos mexicanos figuraban orlando las paredes”. Santiago R. de la Vega, en CARRASCO PUENTE, 1953, p.
40.

* Las dos primeras fueron importantes figuras de la actuacién, conocidas popularmente como tiples. La Patti fue
un personaje asiduo en las caricaturas de EIl Hijo del Ahuizote, en muchos casos asociada a la figura del
Presidente y otros miembros del gabinete, a quienes se exhibia como sus fieles admiradores-enamorados. Los
otros dos eran toreros, el primero espafiol y el segundo uno de los mds importantes de nacionalidad mexicana.

35 Adn hoy en dia, con la masiva presencia de los medios de comunicacién que, como las televisoras, entran a
todos los hogares, resulta dificil que ciertos personajes sean conocidos o identificados, por ejemplo, cudnta gente
conocia a René Bejarano antes del video escandalo, cudnta gente puede identificar a los senadores mds alld de
algunas figuras sefieras. En tal sentido, nos es dado suponer que hace mds de cien afios resultarfa ain mas
complicado poder conocer e identificar a los personajes del mundo de la politica.
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Radical, intimamente asociado con los intereses del gobierno, declaraba que en la Reptblica
Mexicana existian 227 publicaciones periddicas, de las cuales 54 correspondian al Distrito
Federal. Aunque el periddico sélo proporciona cifras y no enlista los nombres de las
publicaciones, nosotros podemos precisar que de esas 54 sélo cinco incluian ilustraciones o
caricaturas, y de éstas s6lo dos inclufan caricaturas politicas®®. Del total de las publicaciones
del Distrito Federal, 17 eran diarios, de los cuales cinco alcanzaban una vida de al menos 20
afios®’. Veamos, 54 publicaciones para una poblacién de alrededor de 300,000 habitantes, y
227 para un total de 11,250,000®.

Las cifras son bastante elocuentes, pues tenemos que tomar en consideracién que en la
mayoria de los casos se trataba de publicaciones semanales y casi siempre los tirajes eran
reducidos, en muchos casos no pasaban de unos cientos de ejemplares y algunas otras, la
menos, alcanzaban a tirar algunos miles. Por ejemplo, El Hijo del Ahuizote en sus mejores
épocas solo alcanzé los 7,000 y por lo regular tir6 alrededor de entre 2,000 y 3,000 como
maximo™’. El Diario del Hogar alcanzé tirajes de 12,000 ejemplares s6lo en la primera década
del siglo XX*. Seria a principios de siglo cuando los tirajes de algunos periddicos oscilarian

entre los 50 y los 100 mil ejemplares“.

% Los periddicos eran: La Jeringa, El Mono Sabio, El Monitor del Pueblo, y con caricaturas politicas El Hijo del
Ahuizote y La Patria Ilustrada.

%" La Convencién Radical, 23 de enero de 1887.

3% Para la ciudad de México Charles W. Zaremba anota 338,000, en 1882; Antonio Garcia Cubas, 300,000, en
1884; y Antonio Penafiel, 329,774, en 1895; por su parte, Ariel Rodriguez Kuri sostiene que en 1882 la poblacién
sumaba 189,340 habitantes, practicamente la mitad de lo que apuntan otros autores, sin embargo, en su estudio
hace una andlisis detallado del tema. En tanto, para la poblacién total de la Republica Mexicana, N. Wineburgh,
estima nueve millones en 1880; Lorenzo Castro, 12 millones en 1882, y para el mismo afio Charles W. Zaremba
anota 10,001,884; y Antonio Pefiafiel censa 12,629,825 en 1895. Por su parte, Gortari Rabiela sefiala que para
1895 la ciudad contaba con 330,000 habitantes. Cabe sefialar que Domingo Orvafianos apunta que eran 740,000
los habitantes para la ciudad de México al finalizar 1888, y un total de 11,250,000 en el pais. DAVIES, 1974;
GORTARI RABIELA, 1987; ORVANANOS, 1889; RODRIGUEZ KURI, 1996.

% BPLCL, Agenda de Daniel Cabrera, 1894, 1900 y 1901.

0 VADILLO LOPEZ, 2003, p. 21.

! Bartra sefiala que El Imparcial lleg6 a tirar 200 mil ejemplares en 1911. BARTRA, 1995, pp. 90 a 93.
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En efecto, las cifras se tornan casi dramadticas cuando fijamos la atencién no en el
namero de titulos que se editaban sino en los tirajes. Partimos del hecho de que resulta muy
dificil tener cifras sobre este rubro porque los periddicos no consignaban esa informacion,
salvo excepciones*. Tampoco podemos tener cifras fidedignas pues atn cuando encontramos
datos en alguna nota de gacetilla es necesario siempre tomarlos con reservas, porque muchas
veces detrds se escondian intereses que enfrentaban a la prensa oficialista con la de oposicion,
por lo cual no se puede confiar plenamente en su autenticidad, aunque, de cualquier forma, nos
sirven al menos como un indicativo. Tal es el caso, en el mismo afio de 1887, de El Monitor
del Pueblo, que publica los siguientes datos respecto de los tirajes diarios de los principales
periddicos de México:

El Siglo XIX... 600

El Monitor Republicano... 5500, los domingos imprime hasta... 7000
El Tiempo... 4000

El Nacional...3000

El Partido Liberal... 1000

El Correo de las Doce...400

La Patria...1600

El Diario de Hogar... 1000

El Pabellon Espaiiol... 800

La Voz de Esparia.... 500

El Pabellon Nacional... 1000
La Voz de México... 2500

Las Noticias....1000

La Nueva Iberia...500

The Two Republics...800

Le Trait d'Union...800

El Foro...400

El Monitor del Pueblo... 9000*

Dejando de lado la ligera variacion, entre los 17 periddicos diarios que consigna La

Convencion Radical y los 18 que aqui se registran, lo importante es ver que de esos 18 diarios

> En el mismo sentido, Acevedo sefiala que “conocer el tiraje de la prensa decimonénica se hace casi imposible,
ya que los archivos de las empresas no fueron resguardados”. ACEVEDO, 2003, p. 92.
* El Monitor del Pueblo, 24 de agosto 1887.
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8 no llegaban al millar de ejemplares y 4 apenas alcanzaban los mil, esto es, el 70% de las
publicaciones diarias tenian tirajes muy pequefios. Obviamente, de la relacion que presenta El
Monitor del Pueblo salta a la vista que el dato con respecto a su tiraje propio es
desproporcionado en relacion a todos los demads, por ello lo dejamos de lado para sumar todas
las cifras y vemos que nos arroja un total de 25,400 ejemplares diarios que, arbitrariamente,
redondearemos en los 30 mil.

Pasando por alto también el hecho de que parte de los tirajes de esas publicaciones se
destinaban a los lectores de provincia, si dividimos el nimero de ejemplares entre la poblacién
promedio de la ciudad de México, alrededor de 300 mil habitantes, vemos que abarcaria s6lo
un 10% de la poblacién. Pero hay otro problema, no sabemos en realidad ;qué porcentaje de la
edicion tirada se vendia? Sobre ello tampoco hay informacién, y cuando los periddicos
oficialistas se referian a las ventas de los de la oposicion generalmente se burlaban sefialando
que nadie los compraba, que los periddicos se “tiraban™ a la basura o servian como papel de
envolver en los mostradores; por su parte, los de oposicion al referirse a los oficialistas
sefialaban que iban a parar a las oficinas de gobernadores o ministros, donde nadie las lefa*.
Pero, mas alld de exageraciones reciprocas, lo que parecen traslucir ambas criticas es el hecho
de que parte de las ediciones no tenian receptores, lo que nos llevaba a confirmar que ese 10%

. oo . 4
es relativo y que dificilmente se debi6 alcanzar 3

* Por ejemplo, en La Gaceta de Holanda se burlaban de que La Linterna tiraba casi todos sus ejemplares porque
nadie los querfa ni regalados: “Al Administrador de La Linterna: —Sefior, ;cudntos nimeros se tiran del
periédico? —Casi todos, amigo, porque nadie los quiere ni regalados.” La Gaceta de Holanda, 14 de marzo de
1877. Sobre las subvenciones, las denuncias reciprocas son abundantes en las notas de gacetillas de los diferentes
periddicos a todo lo largo del periodo, sin embargo, Rabasa, en su novela El Cuarto Poder, proporciona un
resumen, obviamente exagerado pero ilustrativo, de la situacién: “Se tiraban cuatrocientos ejemplares del diario;
cien para los empleados de mds categoria en la capital, y los trescientos para remitirlos a los gobernadores de los
Estados, entre los cuales habia quien pagara cincuenta suscripciones. [...] jCon que asi vivia La Columna!
iSegun eso, si no era don Blas Ramirez, nadie la lefa ni la conocia quiza!”. RABASA, 1978, pp. 66-67.

* Tirajes bajos y circulacién limitada nos obligan a preguntarnos por qué se editaban periédicos que, al perecer,
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En este mismo escenario, es necesario recordar un dltimo factor que también influia
desfavorablemente en la venta de las publicaciones: los elevados costos de los periédicos con
caricaturas, que solian ser bastante mds caros que los que sélo contenian texto, lo que
dificultaba el acceso de los sectores populares a estos periddicos, de tal suerte que “el alto
costo de los periédicos constituy6 un factor que vino a limitar la circulacién™®. Por ejemplo,
en 1880, un ejemplar de La Patria valia 6 centavos y, en 1882, uno del Diario del Hogar
ascendia a 5 centavos, en tanto en 1885, un nimero suelto de El Hijo del Ahuizote costaba un

147

real”’. En este escenario, no es dificil pensar en las precarias condiciones de la lectura y de la

circulacién de periédicos®.

a) Una aproximacion en cifras al comportamiento de la prensa con caricaturas®.
Durante su primer periodo de gobierno, Diaz tuvo que enfrentar la proliferacién de una

critica feroz proveniente, de forma especial, de publicaciones satiricas que se

no resultaban un buen negocio. Como veremos mds adelante, en este mismo capitulo, la explicacién reside en el
hecho de que la publicacién de un impreso no siempre, ni necesariamente, estaba motivado por el factor
econdmico. Por lo general, durante este periodo, la aparicion de un nuevo periddico respondia mds a la
instrumentacién de una estrategia politica que a la puesta en marcha de una empresa comercial.

“ ACEVEDO, 1994, p. 22.

7 Un real equivalia a 25 centavos.

* Si volvemos la vista a la época actual constatamos las dificiles condiciones de edici6n, tirajes, venta y
circulacién de periddicos, pues: “En la ciudad de México se publican 33 diarios. Se trata de una cantidad muy
grande en comparacién con cualquier capital en otros paises del mundo. Sin embargo la mayoria de esos
periédicos imprime solamente dos o tres mil ejemplares todos los dias, de los cuales venden menos de la mitad.
Esa exuberancia editorial sélo se explica debido a la dotacion de inserciones publicitarias de caracter estatal. [...]
En total los periddicos de esa capital no imprimen, entre todos, mis de 600 mil ejemplares diarios para una
poblacién que, incluyendo la zona metropolitana que rodea a la ciudad, alcanza los 18 millones de personas”.
TREJO DELARBRE, 2002. Por su parte, Gémez Sustaita apunta que “el periédico con mayor tiraje en el pais es El
Universal. Saca a la calle 215 mil ejemplares diarios, certificados; en una capital (DF) donde viven 20 millones
de mexicanos. En Buenos Aires, una capital con nueve millones de argentinos, El Clarin vende 800 mil
ejemplares y los domingos un millén. Esto, a pesar de la aguda crisis econdmica del pais.” GOMEZ SUSTAITA,
2003.

¥ Todas las tablas y graficos fueron elaborados con fundamento en nuestra base de datos, la cual construimos a
partir del entrecruzamiento de la informacién hemerogréfica obtenida de la consulta del catdlogo de la H/AGN,
del fichero de la FR-HN vy de los periddicos resguardados en la coleccién electrénica Paper of Record, asi como
de la revisién de las obras de ANDRADE, Noticias..., 1901, LAPC, 8002123; ARGUDIN, 1987; BRAVO UGARTE,
1966; CASTRO Y CURIEL, 2003; BRINGAS y MASCARENO,1988; RUIZ CASTANEDA, 1982, 1985 y 1990; SANCHEZ
GONZALEZ, 1997 y TOUSSAINT ALCARAZ, 1984.
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autodenominaban “joco-serias”. Por sus lemas, que hacian las veces de subtitulos, en los que
gracias a unas cuantas pinceladas se definia el asunto del que se ocuparian de forma
comprensible para el lector, se puede ver que la oposicién a Diaz tenia muchos adeptos’. Si

13

para algunos era el héroe del 2 de abril, el triunfador de muchas batallas militares, “el

esforzado caudillo que posponia sus intereses particulares sacrificindose por el bien de la

patria™'

y el artifice del Plan de Tuxtepec, para otros era o un simple arribista que habia
logrado imponerse en la presidencia con el apoyo de los Estados Unidos de Norteamérica®, o
una terrible amenaza, pues temian a su ambicién y pronosticaban el inicio de una dictadura™.
Con base en la informacién recabada, y con las reservas del caso, podemos observar los
movimientos que en la fase tuxtepecana, esto es, en el lapso que abarca de 1876 a 1888, tuvo

la produccién de periddicos con caricaturas politicas. En estos trece afios detectamos que se

publicaron 35 titulos (tabla 1, anexos 1 y 2)°*.

% La Mosca. Periédico impertinente y de acerado aguijén, que ha de causar picazén, a Porfirio y a su gente. Fray
Gerundio. Semanario satirico, de politica y costumbres, que hablard de todo, hasta del gobierno. El Tranchete.
Periédico filoso, hablador, leperuno y endemoniado. El Hijo del Ahuizote, Semanario feroz, aunque de nobles
instintos, politico y sin subvencidén como su padre, y como su padre, matrero y calaverén: no tiene madre. Y lo
mismo ocurria con otros periddicos satiricos, aunque no incluian caricaturas, como EIl Palo Negro, Periédico
escandaloso, huérfano de padre y madre, sin perrito que le ladre, entrometido y chismoso; El Doctor Merolico,
Periddico charlatdn, sin mentiras ni cautelas, que ha de sacar muelas, como ustedes lo veran; o El Tiburon,
Periédico joco-serio de actualidades, muy burlén y amante de decir puras verdades.

3! Periédico abiertamente anti-lerdista, favorecia a quienes como Diaz militaban en la oposicién a Lerdo y su
gobierno. El Cascabel, 30 de enero de 1876.

>* Asi lo pintan varias caricaturas de la época, por ejemplo, una imagen publicada en las paginas de La Carabina
de Ambrosio, lo muestra vestido en su traje militar llamando a la puerta de los Estados Unidos en diciembre de
1875, acompaiiado de la leyenda “-;Qué se ofrece, amigo? -Vengo en busca de un ejército para defender la causa
popularisima de mi presidencia”. La Carabina de Ambrosio, 15 de marzo de 1876.

>* También durante 1877 aparecieron imagenes en que se explotaba el perfil dictatorial de Diaz. Por ejemplo,
tanto en la titulada “El Pavo”, publicada en La Mosca, como en el “Segundo mandamiento”, en La Linterna, la
palabra dictadura esta roturada sobre la espada que el General sostiene en la mano. La Mosca, 5 de abril de 1877;
La Linterna, 9 de julio de 1877.

> En tanto, en los veintidés afios que mediaron entre 1889 y 1910 hemos contabilizado el inicio de
aproximadamente 66 periédicos con caricaturas. Para el periodo de 1861 a 1877, Acevedo sefiala que se
publicaron un total de 548 periddicos, de los cuales 41 contenian caricaturas. ACEVEDO, 2000, p. 8.
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Tabla 17
Titulos de los periddicos con caricaturas que se publicaron entre 1876 y 1888.
1. Actualidad, La
Ahuizote, El
Belcebii
Cantdrida, La
Carabina de Ambrosio, La
Cascabel
Casera, La
Coyote, El
9.  Demdcrito
10.  Don Quixote
11.  Epoca Ilustrada, La
12.  Fray Gerundio
13.  Gaceta de Holanda, La
14.  Gacetilla, La
15.  Hijo del Ahuizote, El
16.  Historia cantante, La
17.  Jicote, EI
18.  Ley del Embudo, La
19. Linterna, La
20. Mdscara, El
21.  Mefistofeles
22.  Metralla, La
23.  México Grdfico
24.  Mosca, La
25. Nagual, El
26. Orquesta, La
27. Padre Cobos, El
28.  Paparrucha, La
29. Patria Festiva, La
30. Patria llustrada, La
31. Rasca-Tripas, El
32.  Sinapismo, El
33. Tecolote, El
34. Tertulia, La
35. Tranchete, El
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La mayor parte de estas 35 publicaciones periddicas tendrian en realidad una corta
vida, que oscilaria entre un par de meses —algunas de ellas apenas un par de nimeros— y un

aflo (gréfica 1, tabla 2).

% Es pertinente aclarar aqui el caso de EI Padre Cobos pues aunque esta publicacién aparecié y desapareci6 en
varias ocasiones siempre lo hizo bajo el mismo titulo y, al parecer, bajo la direcciéon de Ireneo Paz, hecho que
lleva a considerarlo como una sola empresa periodistica, aunque haya ido variando en sus posiciones y
filiaciones. También anotamos que en ninguna de sus diferentes épocas alcanzé a publicarse durante un afio
continuo (en 1876 aparecio la tercera y en 1880 la quinta, de ambas hay ejemplares en las hemerotecas, pero no
encontramos ni un ejemplar de la cuarta época que debié publicarse entre 1877 y 1879).
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Tabla 2
Titulos de los periédicos con caricaturas por tiempo de duracion, 1876-1888.

Menos de 5 afios

Més de 10 afios

25

Menos de un afio

Mais de uno y menos
de dos afios

Menos de tres
anos

Menos de cinco
anos

Mais de diez afios

Actualidad, La
Belcebii

Cantdrida, La
Carabina de Ambrosio, La
Cascabel

Coyote, El
Democrito

Don Quixote

Fray Gerundio
Gaceta de Holanda, La
Historia cantante, La
Jicote, El

Ley del Embudo, La
Linterna, La
Mdscara, El
Metralla, La

Mosca, La

Nagual, El

Orquesta, La

Padre Cobos, El
Paparrucha, La
Patria Festiva, La
Sinapismo, El
Tecolote, El

Tertulia, La
Tranchete, El

Casera, La

Epoca llustrada, La
Gacetilla, La
Mefistofeles

Rasca Tripas, El

Ahuizote, El

Meéxico Grdfico

Hijo del Ahuizote, El
Patria lustrada, La

En efecto, 26 de los 35 impresos contabilizados, o sea el 74%, circularon menos de un
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aflo; cinco se mantuvieron vigentes mas de uno pero no alcanzaron los dos afios de vida; un
periddico logré subsistir por un trienio (aunque sélo el dltimo afio queda comprendido en
nuestro periodo de estudio, pues se trata de El Ahuizote que se publico entre 1874 y 1876)
mientras que otro mas sobrevivié por cinco afios y s6lo dos lograron la increible hazafia de
permanecer por mds de diez afios en la arena publica (grafica 1, tabla 2).

Por otra parte, de los 26 periédicos con menos de un afio de circulacion 25 de ellos se
publicaron entre 1876 y 1880, con excepcion de La Actualidad que se edit6 a finales de 1885 y
principios de 1886 (tabla 3). ;Por qué la mayoria de los periddicos tuvieron tan corta
duracion? ;Por qué practicamente la totalidad de esos titulos se editaron a finales de los
setentas? Una explicacién la encontramos en el hecho de que se trataba de publicaciones
generadas por nucleos de interés con fines muy concretos, si bien integrados por personajes
que resultan muy dificiles de identificar como individualidades —con nombres y apellidos—
pero cuya existencia es posible establecer por las filiaciones de los periddicos. Esto es, fueron
creadas en el marco de una intensa lucha partidista para defender causas o atacar adversarios,
generalmente como parte de procesos electorales, como sucedié en 1876 entre Lerdo, Diaz e
Iglesias, y en 1879 entre los varios aspirantes a la presidencia —que trataremos en el siguiente
apartado de este capitulo—, lo que determinaba que sé6lo estuvieran en la arena publica por un

corto periodo; una vez definida la eleccion su existencia resultaba innecesaria.
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Peri6dicos que circularon menos de un aiio, 1876-1888%.
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Inicio Inicio Conclusion Conclusion Conclusion
Titulo (ano) Inicio (mes) (dia) (ano) (mes) (dia)
Carabina de Ambrosio, La 1875 noviembre 6 1876 julio 5
Jicote, El 1875 diciembre 16 1876 febrero 3
Cascabel 1876 enero 30 1876 febrero (261277
Ley del Embudo, La 1876 julio 1 1876 noviembre 12
Metralla, La 1876 septiembre 6 1876 septiembre 28
Padre Cobos, EI* 1876 enero 2 1876 julio 9
Tecolote, El 1876 junio 25 1876 noviembre 19
Cantdrida, La 1877 noviembre 20 1877 diciembre 12
Don Quixote 1877 marzo 2 1878 enero 10
Fray Gerundio 1877 noviembre 16 1877 noviembre 26
Gaceta de Holanda, La 1877 marzo 14 1877 abril 27
Linterna, La 1877 febrero 19 1877 .? L?
Mosca, La 1877 abril 5 1877 abril 12
Orquesta, La 1877 marzo 1 1877 septiembre 29
Sinapismo, El 1877 marzo 20 1877 abril 26
Tertulia, La 1877 diciembre 12 1877 diciembre 22
Historia cantante, La 1878 ;agosto o septiembre? ? 1879 febrero 27
Paparrucha, La 1878 mayo 23 1878 septiembre 8
Belcebii 1879 diciembre 4 1879 diciembre 4
Demdcrito 1879 marzo 22 1879 abril 26
Mdscara, El 1879 julio 22 1880 enero 15
Nagual, El 1879 octubre (9?7 1879 noviembre 3
Patria Festiva, La 1879 enero 5 1879 agosto 31
Tranchete, El 1879 abril 13 1879 septiembre 28
Coyote, El 1880 marzo 7 1880 noviembre 21
Padre Cobos, El 1880 enero 3 1880 noviembre 27
Actualidad, La 1885 octubre 18 1886 febrero 7

En efecto, en general eran periédicos que estaban al servicio de una causa pasajera y,

por tanto, sus vidas eran efimeras (anexo 2). Por otra parte, esa misma temporalidad

predeterminada nos habla también de la dependencia de ese tipo de prensa a los dictados y

caprichos de un pequefio grupo de individuos que financiaban la edicién y, por tanto, quienes

tomaban las decisiones. En efecto, estos periddicos actuaban bajo una linea editorial definida

por los patrocinadores y todos los que prestaban sus servicios en ellos lo hacian ateniéndose a

%% Recordamos que EI Padre Cobos, pese a aparecer en 1876 y 1880, se considera como un mismo titulo.
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la consigna explicita’’. Tomemos como ejemplo el caso de Ireneo Paz y El Padre Cobos que,
en 1871, careciendo de los recursos para poder dar continuidad a su empresa periodistica tuvo
que recurrir al apoyo de Justo Benitez y otros personajes, afines desde entonces a Diaz,
quienes se hicieron cargo de la impresién del periédico’. Compartian una misma filiacién
politica, en consecuencia resultaba obvio el cardcter del periddico, su objetivo y su finalidad.
Asi, detras de El Padre Cobos, poco visibles, estaban los mismos personajes que detrds de El
Mensajero, que por aquellos dias también hacia campafa en favor de Diaz.

En el mismo sentido, es posible establecer la procedencia del financiamiento de ciertas
publicaciones por su marcado sello gobiernista, como en los casos de La Carabina de
Ambrosio o Mefistofeles, por citar algunas, cuyo patrocinio gubernamental fue reiteradamente
denunciado en las pédginas de otros periddicos. El periodismo partidista no era pues, pese a lo
que presumian los propio titulos, independiente econdmicamente, aunque si podia serlo
respecto del aparato gubernamental cuando no recibia subvencion ni se plegaba a su linea
politica.

En el caso de los dos periddicos que se publicaron por mds de una década, se traté de
empresas de muy distinta filiacion entre si. Uno de ellos fue La Patria llustrada (1883-1896),
semanario identificado con el oficialismo —una especie de complemento cultural del diario del

mismo nombre (La Patria, posteriormente varié a La Patria de México)—, dirigido por Ireneo

> En el mismo sentido, aunque para una etapa anterior, Bonilla Reyna sefiala como EI Calavera “fue auspiciado
por miembros del partido liberal moderado con el fin de respaldar su lucha por el poder en el critico momento de
la invasién norteamericana”, BONILLA REYNA, 2001a, pp. 71-72. En la situacién contraria apunta que en el caso
de El Telégrafo “parece que se tratd sobre todo de una empresa independiente, es decir, no promovida por
intereses partidarios definidos, a diferencia de la mayor parte de la prensa mexicana, y en particular la de los
anteriores peridédicos con caricaturas que se conocen. Su perfil es sobre todo el de una empresa cultural y
comercial”’, pues en él las caricaturas estaban orientadas a ridiculizar “los vicios y tropiezos de la
administracion”. El Telégrafo, 7 de abril de 1852, citado en BONILLA REYNA, 2002, pp. 67 y 69.

% «A cambio de un sueldo que no podia pagarme el circulo porfirista, Benitez me ofrecié la impresién de mi
Padre Cobos en su establecimiento tipografico y quedaria asi un poco mas o menos compensado mi trabajo.”
Paz, 1997, T. 11, p. 160.
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Paz. Un cierto sello gobiernista aflora en las caricaturas de la publicacion, en las que ademas
de cuestiones sociales se abordan también temas de la vida politica, pero cuya critica se
orientaba a las actuaciones de diversos funcionarios pero s6lo en muy contadas ocasiones se
aludia a la figura presidencial, y cuando se le incluia era con un tono respetuoso, presentando
al Presidente con aspecto natural y sin sefialarle ningin tipo de responsabilidad o injerencia en
la situacién que se escenificaba™. El otro periédico que logré vivir mas de una década fue EI
Hijo del Ahuizote (1885-1903), tnico ejemplo de un periddico satirico con caricaturas de,
aparentemente, abierta oposicion al régimen tuxtepecano-porfirista, que consiguid subsistir en
medio del clima de censura y represion impuesto por el gobierno de Diaz. En sus caricaturas
se representaban constantemente a los principales funcionarios del pais, especialmente los
ministros y al propio Presidente, en situaciones ridiculas y comprometidas, sefialindolos como
los directamente responsables de la situacién econdémica y politica imperante en la Republica.
Aunque estos dos periddicos gozaron de cierta independencia econdmica y editorial, en
el renglon del financiamiento, empresas que eran sus rivales en el renglon periodistico, los
acusaron de recibir subvenciones o bien del gobierno federal o bien de algunas autoridades de
otro orden. También ambos fueron sefialados, desde las paginas de las otras publicaciones, por
estar, supuestamente, sujetos en su linea editorial a los criterios impuestos por quienes
costeaban su tiraje. Asimismo, hay que anotar que El Hijo del Ahuizote y La Patria Ilustrada,
situados en posiciones politicas diferentes, abanderando la oposicion, el primero,

manteniéndose en la independencia pero muy cercano al oficialismo, el segundo, no

% Cabe sefialar que sélo hemos podido consultar este periédico a partir del tomo tercero, correspondiente al afio
de 1885, pues ni en la Hemeroteca Nacional, ni en la hemeroteca de la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada se
encuentran los primeros dos afios. Sin embargo, dada la cercania de Ireneo Paz con el gobierno y la posicién de
su principal publicacién, su diario La Patria, es posible suponer que la linea de La Patria llustrada desde sus
inicios haya sido también de una critica moderada.
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escaparian a la dindmica de los ataques reciprocos lanzados desde las columnas de uno y otro,
aunque esto seria sélo en una etapa posterior a la que nosotros estudiamos —y a la que nos
referiremos al tratar el caso de Daniel Cabrera en el segundo capitulo.

Para tener una idea mads clara de las filiaciones y comportamiento de estos dos
periddicos, respecto de la institucion y la investidura presidencial, a manera de ejemplo
presentamos los siguientes datos. Tomamos como referencia el afio de 1885, tercero de vida de
La Patria Ilustrada y primero de El Hijo del Ahuizote. En ese afo La Patria Illustrada se
publicé de enero a diciembre, sumando un total de 52 ediciones con un promedio de 4
caricaturas por nimero (considerando que ocasionalmente en algunos nimeros podia variar) lo
que supone un aproximado de 208 caricaturas de las cuales s6lo en 5 aparecié representado
Porfirio Diaz. En la mayoria de esas cinco imdgenes, ademads, el tratamiento de la figura
presidencial fue prudente y respetuoso; esto es, aunque en el resto de la escena si se
caricaturizaba a personajes y situaciones, al Presidente se le presentaba practicamente al
natural. En tanto, El Hijo del Ahuizote comenz6 a publicarse en agosto de ese afio, por lo cual
s6lo se imprimieron 19 nimeros, que contaban con 3 a 4 caricaturas cada uno; en total se
incluyeron 57 caricaturas en 34 de las cuales se representd a Diaz y, en general, siempre se
mostrd al Presidente en situaciones bastante comprometidas y, obviamente, ridiculas®.

Un fenémeno que vale la pena destacar es que de los tres periddicos que alcanzaron
mads larga vida, los dos anotados y México Grdfico —dirigido por José Maria Villasana, que
alcanzo los cinco afios— todos iniciaron cuando el tuxtepecanismo habia logrado consolidarse
como la fuerza politica en el gobierno. En efecto, La Patria Ilustrada empez6 a circular en

1883, en la etapa final del gobierno de Gonzdlez, y los otros dos fueron creados durante la

% Estadistica elaborada con base en la consulta de los periédicos La Patria Hustrada y El Hijo del Ahuizote del
afio de 1885.
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segunda administracién de Porfirio Diaz, El Hijo del Ahuizote en 1885 y México Grdfico en
1888, en tanto la mayoria de peridédicos que se publicaron entre 1876 y 1879, durante el dltimo
afo de la presidencia de Lerdo y la primera de Diaz, tuvieron vidas breves, como ya hemos
anotado.

Practicamente erradicados los partidos personalistas del escenario de la vida politica,
en los tres casos apuntados el sentido con el que esos periddicos fueron creados era el de la
critica o la defensa del gobierno, a diferencia de los periddicos satiricos con caricaturas
editados durante la década del setenta, los cuales estaban guiados por el espiritu de la lucha
partidista, es decir, fundados en la aspiracién de ascender al poder gubernamental. En otras
palabras, estas tres ultimas publicaciones no constituian parte de la estrategia de un individuo
o grupo para atacar al gobierno con el fin de socavar su autoridad como via para
deslegitimarlo y, en algunos casos, deponerlo. Estos nuevos peridédicos con caricatura politica
buscaban convertirse en instrumentos que coadyuvaran a la préactica democritica de
intervencion participativa de la sociedad en los asuntos de estado; esto es, servir a la vez como
origen y expresion de los intereses colectivos, procurando un ejercicio de critica,
supuestamente, racional basada en la defensa de los intereses nacionales (aunque, claro esta,
no exenta de la defensa de otros intereses de cardcter mas particular), asumiendo también el
papel de educadores del pueblo y, por ultimo, convencidos de actuar como conciencia, tanto
de la sociedad como del gobierno.

Esto es, asistimos a un nuevo estadio de correspondencia entre los dmbitos del
periodismo y la politica, definido como la relacion entre instituciones (entendidas en el sentido
de “organismos que desempefian una funcién de interés publico” y como ‘“organizaciones

fundamentales de un Estado, nacién o sociedad”) que se consideraban en igualdad de
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condiciones e importancia la una frente a la otra. Empezamos entonces a vislumbrar el
surgimiento de lo que Palti llama el “modelo estratégico de la sociedad civil”, el cual implica
que “la conformacién de la red de jerarquias y subordinaciones que constituyen todo orden
social involucra una cierta accién politica practica”; en tal sentido, “el espacio publico dejara
entonces de aparecer como un mero ambito de deliberacién para convertirse en el material
para una intervencion estratégica, el blanco de una cruzada ético-cultural destinada a modelar
las conductas sociales e individuales™®'.

Constatamos que la instauracion de ese “modelo estratégico” empezaria a regir las
relaciones entre ambos actores —prensa y gobierno— y de éstos con la sociedad civil,
relaciones tripartitas marcadas por el derecho de los periodistas y la sociedad a cuestionar las
actuaciones publicas de los funcionarios, discutir las leyes y su aplicacion e intervenir en los
asuntos de Estado®. En este nuevo escenario se reafirmaria el derecho de la sociedad civil, y
de la prensa como su 6rgano de representacion, de someter a escrutinio el desempeiio de
“todos aquellos, en fin, que estdn bajo el dominio publico” en el marco de la bisqueda por “la
produccion de [un] nuevo consenso poh’tico”63. En resumen, el surgimiento y consolidacion de
un nuevo estadio periodistico en el que la prensa se posiciona a favor o en contra, apoyando o
detractando, un proyecto de Estado instrumentado por el gobierno —en este caso el emanado
del triunfo tuxtepecano. Desde ambas perspectivas los periddicos tienen como tarea educar al
publico lector, lograr el consenso social, legitimar programas ideoldgicos, esto es, modelar a la

sociedad civil que empieza a hacerse presente y ganar espacios en la vida publica.

" En un estudio reciente sobre la opinién piblica en el México decimonénico, Palti hace un analisis muy
sugerente sefialando dos momentos paradigmaticos en el proceso evolutivo del concepto, el paso de lo que llama
el “modelo juridico de la opinién publica” (en el que prima la idea de que la ley estd por encima de las
discusiones y los debates publicos) al “modelo estratégico de la sociedad civil”. PALTI, 2005.

62 pALTI, 2005

% LETTIERI, 2005, p. 110.
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Volviendo al andlisis de la conducta de la edicién de periédicos con caricaturas
politicas, fueran satiricos o no, tanto si atendemos a las cifras por fecha de inicio de las
publicaciones como si lo hacemos concentrdndonos en las de circulacién, observamos que el
pico mas altos en la produccién se ubica en el afio de 1877, con un visible desplome en 1880-
1881 (graficas 2, 3 y 4; anexo 1). Otro momento significativo en el auge del movimiento
periodistico lo podemos ubicar en 1879. Por otra parte, los niveles mds bajos en lo referente a
las cifras de circulacion se ubican en 1881-1882 y en cuanto a las de inicio en los afios 1882,
1884 y 1886-1887. La caida sufrida en 1880-1881 ya no se remontaria sino parcialmente en
1883 y 1885. En realidad, salta a la vista que de los nueve afios de la década de los ochentas
que nosotros estudiamos, esto es, entre 1880 y 1888, en cuatro de esos afos no hubo ningin
nuevo periddico. Y en los de mayor produccion sélo se alcanzé la cifra de dos nuevos titulos y
tres en la de circulacidn.

Grafica 2

Comparativo de los periddicos con caricaturas politicas que iniciaron y que circularon
en la ciudad de México por afio, 1876-1888
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Grafica 3

Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México que iniciaron por afio,
1876-1888
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Grafica 4

Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México que circularon
por afio, 1876-1888

1876 1877 1878 1879 1880 1881 1882 1883 1884 1885 1886 1887 1888

Siguiendo las tendencias que nos muestran las graficas (2, 3 y 4) podemos trazar una
linea divisoria que fracciona nuestro periodo de estudio en dos secciones claramente
diferenciadas. La primera etapa, que podriamos llamar de auge y caida, abarcaria los afios de
1876 a 1881, y estaria caracterizada por la gran promocién de periddicos con caricaturas que
alcanzaria sus mds altas cifras, asi como por el abrupto desplome que los reduciria a su
minima expresion. La segunda etapa seria la de la estabilidad y la paz, que va de 1882 a 1888,
caracterizada por la escasez de nuevos titulos y una tendencia de equilibrio sostenido sin
grandes variaciones ni sobresaltos.

En efecto, las cifras nos permiten constatar que durante la primera etapa, la de auge y

caida, los més altos crecimientos de la produccién de periddicos con caricaturas corresponden
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a la fase de la lucha armada tuxtepecana (1876) y el primer periodo de gobierno de Diaz (1877
a 1880), cuando la efervescencia politica alcanzé sus mayores niveles. Por ejemplo, resulta
significativo el afio de 1877, el primero del mandato de Diaz, durante el cual iniciaron 11
publicaciones con caricaturas, de las cuales, al menos, 5 eran francamente contrarias al nuevo
gobierno. Los factores se conjugan para ayudarnos a explicar este fendmeno; en efecto, 1876-
1877 fue la etapa mds algida en la lucha que sostuvieron Diaz, Lerdo de Tejada e Iglesias en
sus pretensiones por ascender a la presidencia. Los grupos politicos se encontraban divididos y
se confrontaban abiertamente desde las paginas de los periddicos en la disputa por el acceso al
poder, en especial la buisqueda por gobernar al pais. En tanto, en 1879 se vivid la
confrontacion entre los tuxtepecanos que aspiraban a suceder a Diaz en la presidencia y la
arena periodistica fue una vez més el escenario de los enfrentamientos —como veremos en el
siguiente apartado.

Al fin, después de muchos afios, en 1880, se logré la transicién presidencial en un
marco de tranquilidad social y politica, sin conflictos postelectorales, como divisiones internas
o pronunciamientos armados. 1881 marca pues, claramente, el final de una etapa y el inicio de
otra, a partir de 1882 la estabilidad y la paz serian las constantes que determinarian la
produccién de periddicos con caricaturas politicas y el cardcter de los mismos. La poblacién
ansiaba la tranquilidad y la seguridad, buscaba armonia y desarrollo econémico y, sin duda, la
suma de intereses generaron consensos en torno al proceso electoral y a la nueva
administracion. En realidad, la estrategia politica consistente en que los enfrentamientos por la
presidencia y los reacomodos de los perdedores —la mayoria de los cuales fueron
recompensados con cargos publicos o se encontraron otros recurso para controlarlos—, tuvieran

lugar durante la etapa final del gobierno de Diaz, resulté una jugada hébil y eficaz pues
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permiti6 a Manuel Gonzélez empezar su presidencia en medio de un clima de paz.

Al reconocimiento que los Estados Unidos de Norteamérica brindaron al gobierno de
Diaz, en 1878, se sumaria el restablecimiento de las relaciones diplomadticas con Francia al
inicio del mandato de Gonzélez, en diciembre de 1880. Por otra parte, durante los primeros
afos de su gobierno, 1881-1882, se vivid una etapa de crecimiento y consistencia econdémica.
Paralelamente, la visible caida en la produccién de periddicos ocurrié en 1880 (gréaficas 2, 3 y
4), y se consolid6 en 1882, cuando asistimos al momento mads critico en la produccién de
impresos con caricaturas. La circulacién se redujo a un unico titulo, El Rasca Tripas, que
habia iniciado en 1881 y continué publicindose todo el siguiente afio y ain durante unos
meses de 1883. Ademads de las explicaciones que ya hemos anotado, tampoco hay que perder
de vista que durante la etapa 1877-1880 los tuxtepecanos, paralelamente a una estrategia de
cooptacion, también instrumentaron y empezaron a aplicar una disimulada politica de censura
y represion en contra del mundo de la prensa —que analizaremos en el capitulo IV—, que poco
a poco logré esparcir el temor y afectar las iniciativas oposicionistas, y cuya repercusion se
constataria en la posterior reduccién de impresos que se evidencia a partir de 1880.
Observamos que a partir de entonces y hasta 1888 la dindmica imperante seria que en algunos
aflos iniciarian un maximo de dos periddicos, mientras que en muchos otros no habria ningiin
nuevo titulo y en general circularian un méximo de tres.

Mis tarde llegarian momentos de tension en la vida nacional, como los relacionados con
la circulacién de la moneda del niquel que se tradujo en movilizaciones sociales, en 1883, y el
intento de reconocer la deuda inglesa, a finales de 1884, que también provocé el descontento

de una gran parte de la poblaci(’)n64. Pero los afios de tranquilidad social, la fragmentacién y

% Sobre el tema destacamos el aporte de Gutiérrez Bianchi quien en su tesis doctoral dedica sendos capitulos al
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dispersion de los grupos politicos personalistas mas importantes y la asimilacion de lerdistas e
iglesistas por parte del tuxtepecanismo, aunados a la reforma del articulo séptimo
constitucional referente a la situaciéon legal de la prensa, por lo que los delitos de imprenta
pasaron de ser juzgados por un jurado popular a serlo directamente por los Tribunales de la
Federacion, aprobada en 1882 y oficializada en 1883 —que se examinard en detalle en el
capitulo V-, practicamente erradicaron de la escenario nacional a la prensa de oposicién con
caricaturas.

En este contexto, en 1883 observamos un pequefio repunte en el nimero de las
publicaciones, porque en ese afio iniciaron su circulaciéon dos nuevos titulos con caricaturas,
pero, como podemos suponer por las circunstancias y condiciones descritas, se traté de
impresos con cierta tendencia de adhesién o filiacién gubernamental: La Epoca Ilustrada y La
Patria llustrada. De esta manera, cuando los sucesos de descontento social ocurrieron no se
contaba con periddicos con caricaturas politicas que fueran franca y abiertamente opositores o
criticos del sistema pues El Rasca Tripas, el Unico que la sostuvo durante el gobierno de
Gonzdlez, habia dejado de publicarse en febrero de 1883 y las movilizaciones por el niquel
ocurrieron en la segunda mitad del afio, en tanto los episodios de la deuda inglesa tuvieron
lugar a finales de 1884 cuando ya sélo se publicaba La Patria Ilustrada. No desconocemos,
sin embargo, la probabilidad de que estos dos conflictos entre el gobierno y la sociedad no
pasaran desapercibidos para la critica y hayan encontrado eco en publicaciones como las hojas
sueltas.

Si para ampliar nuestro andlisis procuramos un acercamiento agrupando los datos con

base en bloques correspondientes a los periodos gubernamentales, observamos que las cifras

analisis del descontento social en cada una de esas coyunturas, atendiendo especialmente a la participacion de los
sectores populares, GUTIERREZ BIANCHI, 2006. También sobre el tema el trabajo de PICCATO, 2003.
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resultan también muy elocuentes y confirman las tendencias detectadas en las aproximaciones
anteriores (grafica 5). Los nimeros muestran la drastica caida en la produccién de periddicos
con caricaturas si comparamos la primera presidencia de Diaz (1877-1880) con la inmediata a
cargo de Gonzélez (1881-1884), y constatan que la reduccién fue permanente pues durante la
siguiente administracion porfirista (1884-1888) se mantuvo la baja cifra en las publicaciones
que iniciaron, en tanto que se observa un ligero repunte en las de circulacién, pero en un nivel
muy lejano del alcanzado en su primer gobierno (grafica 5).

Grafica 5

Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México por periodo de
gobierno, entre 1877 y 1888
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Sin duda, cuando observamos visualmente los datos resultan més significativos pues de
22 titulos que iniciaron en el primer periodo de gobierno de Diaz la cifra se redujo a
unicamente 3 periddicos durante la administraciéon de Gonzdlez y a igual cifra en la segunda
presidencia de Diaz. Lo mismo ocurre si nos fijamos en los datos por circulacién en los que
vemos como de 28 titulos la cifra se redujo a 7 y luego creci6 a 11 (grafica 5). Al observar la
produccién editorial agrupada en periodos de gobierno, vemos que, en una primera etapa, la
correspondiente a 1877-1880, tuvo lugar un fenémeno de proliferacién de publicaciones, que

traslucia la decision del ejecutivo de respetar la libertad de expresion, ya fuera por una
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auténtica conviccion en la importancia de la existencia de la prensa o porque las condiciones y
circunstancias nacionales no permitian la implementacion de acciones represivas que serian
duramente criticadas, en especial procediendo de quien habia recurrido sistemdticamente al
apoyo de la prensa para apuntalar su lucha en contra del gobierno de Lerdo, o fuera,
simplemente, porque habia tareas mas urgentes que atender. En efecto, pacificar los brotes de
insurrecciones en diferentes partes del territorio, controlar al aparato militar o trabajar en el
reconocimiento de los Estados Unidos de Norteamérica y, sobre todo, consolidar la autoridad
del ejecutivo y la legitimidad de las autoridades eran tareas mas urgentes.

Lo mismo ocurre si atendemos a la produccion de periédicos con caricaturas politicas
agrupandola por décadas (grafica 6). Vemos cémo en los cuatro ultimos afios de los setenta la
cifra de inicio es tres veces mayor que el total de los nueve afios de los ochenta. Con las cifras
de circulacién sucede algo similar, aunque de forma menos dréstica, pues la reduccién alcanza
el 50%, disminucion evidentemente significativa.

Grafica 6

Periddicos con caricaturas politicas agrupadas por décadas, 1876-
1888
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En un acercamiento al universo de las publicaciones con caricaturas, en general,
durante el siglo XIX mexicano, Coudart muestra como durante la primera mitad de esa

centuria la préactica de ese tipo de prensa fue practicamente nula y como fue en la década de
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1860 cuando tuvo lugar el gran estallido de publicaciones periédicas con caricaturas, mismo
que se consolidd y crecié en la siguiente de 1870%. La autora considera que son estas dos
décadas las del “verdadero desencadenamiento” de la caricatura, el “periodo en que se erige
definitivamente la caricatura como un estilo periodistico”®®. La misma autora, en su grifica
sobre la tendencia evolutiva de estos periddicos muestra la abrupta caida que el género sufrid
en la siguiente década de 1880°. Esto es, la misma tendencia que observamos nosotros en lo
que se refiere exclusivamente al caso de los periddicos con caricaturas politicas, pues aunque
nosotros s6lo analizamos los cuatro afios finales de la década de los setenta podemos notar las
grandes diferencias existentes en relacion con la siguiente década (gréfica 6).

Lo que se desprende de la lectura de esta serie de graficas es que, al parecer, las
decisiones de Estado tomaron y mantuvieron un giro determinante hacia la imposicién de una
politica gubernamental que no estaba dispuesta a permitir la critica, menos atin la proveniente
de periddicos con caricatura politica porque, consideraban, afectaria sustancialmente su
imagen publica y, por tanto, su relacién con la ciudadania. Aunado a ello, otra explicacion,
ademas de los rudimentos legales instrumentados con la reforma del articulo séptimo
constitucional, la encontramos en los juegos del poder politico. Los partidos opositores se
habian ido debilitando a lo largo de los afios del tuxtepecanismo; en tal sentido, el
desdibujamiento de los viejos grupos liberales de lerdistas e iglesistas y el sometimiento, antes
siquiera de que pudieran consolidarse, de los nuevos de benitistas, vallartistas, rivapalacistas o
zamaconistas, por mencionar s6lo algunos de los mas importantes emergidos de las filas de los

revolucionarios, fue proporcional al fortalecimiento de la figura del ejecutivo, en particular la

% COUDART, 2000, pp. 134 a 137.

8 «Un essor qui devient un véritable déchainement dans les décennies 1860-1870, période qui érige
définitivement la caricature en style journalistique.” COUDART, 2000, p. 135.

7 COUDART, 2000, pp. 134-135.
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del propio Diaz.

Efectivamente, entre los tuxtepecanos se operd un fuerte proceso de erradicacion de los
aspirantes a la presidencia, de tal suerte que en el camino se fueron truncando las expectativas
de personajes como Justo Benitez, Ignacio Vallarta, Manuel Maria de Zamacona y del mismo
Vicente Riva Palacio. Para las elecciones presidenciales de 1884 y las de 1888 la mayor parte
de los periddicos que existian se plegaron a la candidatura de Diaz, lo que hacia practicamente
innecesarias las publicaciones partidistas de tono satirico con caricaturas puesto que no habia
oponentes a los cuales atacar, y practicamente no se alzaron voces disidentes, salvo contadas
excepciones como lo serian El Hijo del Ahuizote, con caricaturas, o el Diario del Hogar.

La instrumentaciéon de la estrategia gubernamental del candidato tnico, que se
vislumbré en 1880, se afianzé el 1884 y se consolidé en 1888 transformé las condiciones y
caracteristicas del escenario politico y repercutié directamente en el periodismo con
caricaturas politicas. Esa nueva dindmica electoral resulta un factor clave para comprender los
datos que observamos en las graficas, pues ella alter6é y modifico el patrén que habia imperado
en este género periodistico definido por la accién encaminada a la lucha partidista. En efecto,
durante gran parte de la década de los sesenta la lucha entre liberales y conservadores definid
los posicionamientos de los impresos con caricaturas, que en el marco de ese enfrentamiento
adquirian cardcter de armas para combatir al partido rival. La situacién se agudizé con la
instauracion del Imperio de Maximiliano, que sirvid para unificar a los liberales y sus érganos
de prensa en torno a la figura presidencial de Judrez, la defensa de los principios republicanos,
democraticos y aglutinarlos en un frente comin en contra de los conservadores y los
gobernantes extranjeros.

Tras el derrocamiento del Segundo Imperio —que implic6 también la practica
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desaparicion del partido conservador—, el restablecimiento de las instituciones politicas y el
orden gubernamental, inicié entonces una etapa de fragmentacién y reagrupamiento al interior
del partido liberal, que se caracterizdé por la polarizacion de fuerzas alrededor de algunos
personajes claves: Judrez, Lerdo de Tejada y Diaz, y un poco mads tarde Iglesias. Las
rivalidades y enfrentamientos entre los partidos personalistas marcaria toda la década de los
setenta. Este escenario politico imprimiria su sello a la prensa periddica, en particular, y de
manera relevante a los periédicos con caricaturas, que se ejercitarian en la lucha partidista
electorera.

Desde su inauguracién, la década de los ochenta mostraria una arena politica
modificada, en la que se desdibujaban la pluralidad de candidatos a la presidencia y, con ello,
dejaba de tener sentido la consecuente guerra entre adversarios. De pronto, los periédicos con
caricaturas politicas no tenian un objetivo y un fin claros; de repente, quienes durante las dos
décadas anteriores habian sabido para qué servia y para qué usaban las caricaturas, la satira, la
ironia y el ridiculo, perdieron el sentido, perdieron el rumbo, dejaron de tener un motivo claro
para saltar a la arena de la vida publica, dejaron de ser un actor importante en la vida politica.
Encontrar un nuevo sentido, un nuevo camino, una nueva finalidad, un nuevo objetivo, seria la
tarea de los periddicos con caricaturas en esta década. Y aunque parecia dificil, y lo fue,
finalmente el objetivo se alcanzaria. El esfuerzo lo inici6 El Rasca Tripas en 1881 y lo
continuaron y perfeccionaron, cada uno desde su posicion ideoldgica, econdémica o politica, La
Epoca Ilustrada, La Patria Ilustrada, La Actualidad, El Hijo del Ahuizote y México Grdfico.
En una mirada de conjunto, observamos que todos ellos transformaron, como ya hemos
senalado parrafos arriba, a los periddicos de caricaturas de armas partidistas en instrumentos

de intervencion participativa fundamentados en la critica de la vida politica y social del pueblo
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mexicano.

Por ultimo, si centramos nuestro ejercicio en un andlisis comparativo, basado en las
cifras de inicio, de lo que ocurrié a la prensa con caricaturas politicas paralelamente a lo que
sucedi6 con la prensa en general, los datos revelan algunas coincidencias pero también algunas
diferencias importantes. Cabe precisar que damos mas importancia a las cifras de inicio que a
las de circulacién aunque, como veremos un poco mds adelante, ambas muestren una
tendencia similar, porque en lo relativo a la prensa en general los datos por afo de inicio
resultan mds confiables que los de circulacién en razén de las dificultades que se presentan en
muchas ocasiones sobre la regularidad y duraciéon de algunos periddicos, esto es, hay titulos
que aparecen y desaparecen sin que podamos precisar cudndo estdn publicindose y cudndo
no®.

Si observamos primero el movimiento de la prensa que inicié afio por afio, podemos
notar que 1877 y 1879 fueron, sin duda, momentos de auge para todo el periodismo y, en el
mismo sentido, constatamos cémo a partir de 1880 comenzé una paulatina tendencia
descendente que llegd a su punto critico en 1884 (grafica 7). En tal sentido, al igual que en
nuestras grificas 3 y 4, podemos ubicar un corte en 1880, cuando resulta evidente que
concluye la etapa del crecimiento. Pero el periodo 1880 a 1887 muestra constantes
fluctuaciones y pequefios desequilibrios, siendo el mas obvio la baja de 1884 frente al repunte

de 1885, a diferencia de lo que ocurrié con la prensa con caricaturas que estuvo marcado por

la estabilidad.

% Sobre las dificultades para armar estadisticas y bases de datos ya hemos comentado lo propio al inicio de este
capitulo.
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Grafica 7

Comparativo de periddicos que iniciaron por afio en la ciudad de
México, 1876-1888
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El dltimo dato significativo y diametralmente opuesto a lo que observamos en el caso
de las publicaciones con caricaturas, es el afio de 1888 en el que la produccion se dispard hasta
alcanzar los 64 titulos (grafica 7). Si comparamos los datos del dltimo afio del segundo
gobierno de Diaz con el dltimo afio de la administraciéon de Lerdo de Tejada —que estuvo
marcado por la revolucién de Tuxtepec que obligé al uso de facultades extraordinarias
presidenciales para tratar de controlar a la prensa opositora—, notamos como se pasa de una
mediana produccién periodistica, que con Lerdo alcanz6 sélo 28 titulos, a un exitoso
crecimiento que con Diaz se elevé hasta los 64. A simple vista podria parecer que la politica
del tuxtepecanismo, bajo la cual casi se triplicé la cifra, habria permitido una absoluta libertad
periodistica que motivé y se tradujo en el aumento de impresos. Pero, en realidad, fueron otros
los factores que ayudan a entender este sorprendente auge, como ahora expondremos. Pero
antes, es pertinente apuntar que la tendencia que observamos en las cifras por afio de inicio se
apuntalan si las confrontamos con los datos del total de circulacién por ano. Presentamos aqui
la estadistica, con las reservas del caso en las que hemos insistido, para constatar nuestras

apreciaciones y afirmaciones (graficas 8y 9).
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Grafica 8

Comparativo A, de inicio y circulacion de la prensa periddica en la
ciudad de México, 1876-1888
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Grafica 9
Comparativo B, de inicio y circulacién de la prensa periddica en
la ciudad de México, 1876-1888
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El primer pico, el de 1885, es explicable por la efervescencia politica ante el cambio de
poderes y el regreso de Porfirio Diaz al gobierno, pues, pese a los signos adversos al
periodismo que se vislumbraron durante su primera administracion, atin primaba la idea de
que el pais viviria un clima democrdtico y tolerante. Pronto descubririan editores, periodistas,
caricaturistas, y en general todos aquellos que estuvieran involucrados con la labor

periodistica, lo erréneo de su idea y sufrirfan los embates del drastico cambio operado en la
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politica del héroe tuxtepecano. El segundo, el de 1888, corresponde al afio de la primera
reeleccion continua de Diaz, lo que provocd la participacion de las publicaciones
independientes que se pronunciaron contra esta medida lo cual, como reaccién, generd
también el surgimiento de una prensa electorera que propugnaba en favor del General. Pero,
especialmente, en ese afio tuvo lugar un fenémeno particular: la creacién de un sinnimero de
publicaciones temdticas o pertenecientes a grupos profesionales (anexo 3)*. De los 64 titulos
registrados 38, es decir, el 60%, eran publicaciones con una orientacién claramente acotada y
destinadas a un publico especifico y diferenciado, se trataba, entonces, de revistas o periddicos
especializados. En la mayoria de los casos desde los nombres se determina el sector social, las
actividades u oficios, los grupos humanos a quienes iban dirigidos. 30 de esos 38 tenian como
destinatarios finales: mujeres, nifios, educadores, médicos y obreros, entre otros. Los 8
restantes estaban motivados por la integracion, promociéon y defensa de los intereses de
colonias extranjeras en México.

Consideramos que la ediciéon de este tipo de periodismo significé el triunfo de los
esfuerzos del gobierno por transformar el rostro de la prensa, pero también la afirmacién y
toma de espacios de la incipiente sociedad civil mexicana que empezaba a posicionarse como
un actor fundamental de las dindmicas sociales, econdmicas y politicas en el espacio colectivo.
Y muestra también el proceso de fragmentacion social con base en identidades aglutinantes,
esto es, el surgimiento de grupos que empezaban a reconocer e identificarse como parte de un

colectivo especifico inserto en el gran panorama poblacional, actores que se asociaban y

69 Especializados en el dmbito taurino (tres titulos: Arte de lidia, Correo de los toros, Eco taurino) o dedicados a
los niflos (Nifiez ilustrada) o a los escolares (dos: Educador prdctico, El Escolar mexicano), dirigidos a la
comunidad espafiola (tres: El Diario Espariiol, La Voz de Esparia en América, La Voz de Espaiia en México); pero
sobre todo publicaciones creadas por o destinadas a colectividades especificas como los abogados (dos: Anuario
de legislacion y jurisprudencia, Escuela de jurisprudencia), los médicos (cuatro: Gaceta médica, Medicina
cientifica, Revista médica de México, Voz de Hipdcrates), los obreros (Obrero mexicano, El Panadero social) o
los militares (Revista militar mexicana), entre otros.
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reconocian mutuamente con base en intereses comunes que los acercaban entre si. Este estadio
periodistico logrd, por un lado, disminuir el peso de la temadtica politica y abrir nuevos campos
y tépicos en la prensa’’. Por otro, inyectdndole nuevos brios a la actividad, incorpor6 a frescos
actores tanto en los procesos editoriales y de produccién de periédicos como en la recepcion y
lectura, esto es, abrid el periodismo a sectores mas amplios, aunque a le vez mads restringidos —
en funcion de los intereses que los agrupaban e identificaban como receptores potenciales. En
resumen, si bien la prensa especializada formaba parte del gran proyecto modernizador y
educativo del Estado mexicano y contribuia a consolidar la legitimidad del naciente régimen
personalista de Diaz, también fue la expresidon de una vigorosa sociedad civil que exigia una
mayor participacién en la vida publica nacional.

Para concluir, un fenémeno similar —al que hemos venido analizando a través de otras
variables y en correspondencia con el fenémeno de surgimiento de la prensa especializada—,
ocurre si observamos lo referente al inicio de periédicos en general durante los tres periodos
de gobierno (grafica 10). En el caso de las prensa, sin importar sus caracteristicas o filiaciones,
constatamos el brusco desplome en la produccién que pasa de 185 titulos durante de la
primera administracion porfiristas a 95 en la correspondiente al gobierno de Gonzélez. Se trata
pues de un desplome abrupto, con un reduccién de 50% en los niveles de la actividad
periodistica. Sin embargo, durante la segunda presidencia de Diaz se imprimiria una nueva
vitalidad al sector, que repuntaria hasta casi alcanzar las mismas cifras que durante su primer
periodo de gobierno y aumentaria mds de 40% en relacion con la etapa gonzalista. En cambio,

el periodismo con caricaturas politicas fue practicamente borrado del escenario.

" No desconocemos que desde un par de décadas atrds muchas mutualidades y asociaciones contaban con sus
6rganos de difusion, pero constituian unos pocos y aislados esfuerzos, en tanto el fendmeno que ocurre en 1888
es significativo por el elevado nimero de titulos que inician sus ediciones de manera casi simultdnea.
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Grafica 10

Comparativo de periddicos que iniciaron por periodo de gobierno en la ciudad
de México, 1877-1888
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Como los datos lo evidencian, la utilizacion de la caricatura politica fue practicamente
anulada por la fuerza del Estado y las exigencias de una sociedad que, cansada de las
constantes revueltas intestinas, buscaba la paz y la prosperidad. Asi, asociada, casi
estrictamente, con la lucha partidista, la caricatura no seria retomada por los nacientes grupos
especializados que buscaban en la prensa el espacio para manifestarse, las publicaciones
sectoriales no recurririan a la caricatura para que les sirviera de via de expresiéon de sus
intereses y sus objetivos y de transmision de sus principios basicos. Esto muestra que la
caricatura, bien avanzado el siglo XIX, no era considerada, por la mayor parte de la sociedad,
ni como un instrumento educador de los pueblos, ni como una estrategia para allegar el
conocimiento a los analfabetas, ni como una herramienta para accionar sobre la mentalidad
colectiva”, pues su uso hasta entonces se habia limitado, casi exclusivamente, a las dindmicas
politicas. Si tales caracteristicas y valores se hubieran asociado con la caricatura ésta tendria
que haber invadido las pdginas de los periddicos de todo tipo de manera generalizada, pero

sobre todo, si la caricatura se hubiera considerado como un mecanismo esencial a la

71 P Py . . . . . . . . o, .
Caracteristicas que sélo se le adjudicarian en la siguiente centuria, en especial con el uso de las tiras cémicas.
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transmisién de ideas y mensajes de cualquier indole, la deberian de haber explotado las
publicaciones originadas y dirigidas a los sectores populares. El uso social de la caricatura
apenas empezaria a ser explotado de forma regular al mediar la década de los ochenta, en los
periddicos La Patria Ilustrada, México Grdfico y también El Hijo del Ahuizote. En estos tres
casos junto a la caricatura politica otorgaron también un espacio, mayor o menor, dependiendo

de las orientaciones de cada uno, a la caricatura de critica social.

b) Los posicionamientos politicos de los periédicos con caricaturas’.

En el contexto de cambios y transiciones ocurridos entre 1876 y 1877 se especulaba con
explotar las debilidades de cada personaje y el dafio que la prensa en general y la satirica y con
caricaturas en particular podria infligir al oponente. Durante 1876 cuando Lerdo de Tejada
ocupaba la presidencia y los tuxtepecanistas le hacian la guerra, uno de los campos de batalla
fueron las péaginas de los periddicos con caricaturas. Derrotado por la fuerza de las armas de
fuego Lerdo abandon el pais pero sus partidarios continuaron enfrentando a Diaz a través del
recurso de la prensa confiando en poder revertir la situacidn, aunque para entonces fuera ya un

poco tarde, pues el nuevo Presidente lograria mantener su posicion (graficas 11 y 12).

> Véase el anexo 2: Filiacién y causa politica de los periédicos con caricaturas, 1876-1888. Cabe precisar que
anotamos las filiaciones para que sirvan de orientacidén general respecto de los posicionamientos de la prensa,
pero es necesario tener presente que funcionan sélo como referencias indicativas de tendencias, las cuales hemos
establecido de acuerdo con ciertos contenidos predominantes en las caricaturas de las publicaciones, pero
estamos conscientes que, por lo general, en un periddico se mezclan y entretejen complejos intereses y equilibrios
de fuerzas que serian muy dificiles de sintetizar en un Gnico concepto o categoria de andlisis
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Grifica 117

Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México
de acuerdo con sus filiaciones en 1876
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Grafica 12
Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de
México de acuerdo con sus filiaciones en 1877
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En estas dos graficas podemos observar como durante 1876, mientras era presidente
Lerdo de Tejada tres periddicos ejercieron una franca oposicion contra él y a su gobierno
mientras que cinco promocionaban la causa de Diaz. En cambio, en 1877, cuando Lerdo habia
sido derrotado, y en consecuencia habia salido exiliado del pais, el nimero de peridédicos en su

contra se redujo a sélo dos, leve indicio de que ya no se le considera tan peligroso para los

3 . Lo . . . , . .,
7 Las cifras de las graficas 5 y 6 no coinciden necesariamente con la de los titulos en circulacién durante los
mismos afios porque hay que considerar que en un mismo periddico se podia atacar a mas de un personaje.
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planes de los tuxtepecanos. Sin embargo, resulta interesante observar la forma en que en
ambos afios logra mantenerse el equilibrio entre los afectos y los opositores a Lerdo. En 1876,
como Presidente, Lerdo instrumenté su defensa en igual proporcion a la desplegada por sus
atacantes; en tanto, en 1877, los esfuerzos de los adictos al derrotado Presidente fueron
combatidos en el mismo nimero por los hombres en el poder.

En el caso de Diaz, que habia transitado de acaudillar la revolucién tuxtepecana a
ocupar la primera magistratura observamos cdmo se invierte el proceso; esto es, mientras se
mantuvo como opositor al gobierno conté con un mayor nimero de periddicos, cinco, a su
favor y sélo tres en contra, pero en cuanto asumi6 la presidencia crecio la causa periodistica en
su contra hasta sumar cinco titulos. En el caso de Iglesias aunque no tuvo publicaciones que
hicieran una declarada campafia en su favor si, en cambio, en algunos periddicos se le
instrumenté una franca oposicion por considerarsele un personaje con posibilidades de acceder
al poder. Para 1878 Porfirio Diaz habia logrado afianzarse en la presidencia por su campaiia
interna de pacificacion del territorio pero, especialmente, habia logrado consolidar su posicion
gracias al reconocimiento que las autoridades de los Estados Unidos de Norteamérica
otorgaron a su gobierno. Esa accion arrebaté a Lerdo y a sus partidarios toda esperanza de
recuperar la direccion del pais y, como ya vimos antes, se reflej6 en la drastica disminucién de
publicaciones con caricaturas en ese aio (graficas 2, 3 y 4, supra).

1879 produciria una nueva explosion en el mundo de la prensa con caricaturas que se
explica por la disputa que se entabld entre los distintos aspirantes a la presidencia por el tema
de la sucesion. Aunque las elecciones tendrian verificativo hasta el siguiente afo, el acomodo
de fuerzas y el enfrentamiento entre los posibles candidatos, incluido el propio Diaz al que se

le adjudicé la idea de la reeleccion, se vivid intensamente a lo largo de 1879. Aunque en
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ocasiones los periddicos no hicieran patente sus adhesiones y simpatias lo que si procuraban
era evidenciar las antipatias y enemistades, esto es, los blancos de ataque eran obvios. Asi
observamos que durante ese afio dos de los principales objetivos de la prensa con caricaturas
fueron Protasio Tagle y Justo Benitez, el primero considerado como el artifice de la campaiia
del segundo para suceder a Diaz en la presidencia, los dos hombres fuertemente identificados
con el tuxtepecanismo y a quienes se le suponia con un importante ascendente sobre el propio
General (grafica 13).

Grafica 13

Periddicos con caricaturas politicas en la ciudad de México en que se
atacaba a los aspirantes presidenciales. (Campafia de 1879 por la
definicion de la candidatura.)
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Para erradicar cualquier posible aspiracion reeleccionista otro personaje a quien se
cuestioné desde las pédginas de los periddicos con caricaturas fue al propio Diaz, lo que —
aunado al precepto que le habia servido de bandera sélo dos afios antes— probablemente pudo
haber influido para que el militar desistiera de cualquier pretension de presentarse a la
contienda. Por su parte, Vicente Riva Palacio se perfilaba como un prospecto viable pero
carecia de una peso significativo y, en realidad, dos factores le jugaban en contra a sus
aspiraciones: primero el propio cargo como ministro de fomento, que desempeiié de 1876 a

1880, que lo mantuvo en el centro de las criticas; segundo, y quizd el mds importante, su
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proyecto de organizar una exposicién internacional mexicana’®, que por mucho tiempo dividi6
las opiniones de la prensa. Inicialmente, y durante algin tiempo, el proyecto fue apoyado por
el Presidente pero hacia mediados de 1879 fue desechado por completo. Se especula que la
decision de Diaz de retirarle su respaldo no obedecid a las dudas sobre su éxito sino que formé
parte de una estrategia para eliminarlo de la contienda presidencial y de esa manera dejar el
campo libre para su compadre. La candidatura de Gonzdlez salt6 a la arena publica a finales
del afio y desde entonces se perfilé como el sucesor de Diaz.

Otros nombres de posibles candidatos aunque también se mencionaban en realidad no
cobrarian demasiada fuerza y sélo serian cuestionados durante los primeros meses de 1880, en
especial en El Coyote, el 6rgano de defensa de la candidatura de Gonzalez, que se dedicé a
ridiculizar y desprestigiar, ademds de Benitez, a Ignacio Mariscal, Trinidad Garcia de la
Cadena, Manuel Maria de Zamacona e Ignacio Vallarta, pero quizd mds en un intento por
dotar de vida y legitimidad al proceso electoral que porque en realidad alguno de ellos pudiera
aspirar a alcanzar efectivamente el triunfo. En los hechos todos ellos contaban con pequefios
grupos de aliados, pero escasos en nimero y mds adn en la fuerza politica capaz de garantizar
sustento a las candidaturas. En efecto, con la renuncia de Benitez a su candidatura, la
definicion de Diaz a favor de Gonzalez y el alineamiento de Riva Palacio a la politica
presidencial la lucha periodistica se redujo de tal suerte que s6lo dos titulos iniciaron en 1880:
El Coyote, que ya hemos sefialado, y El Padre Cobos que sumé sus esfuerzos a los de La
Casera para criticar la mancuerna formada por Diaz y Gonzdilez. En los hechos, lo que
podriamos calificar de designacion de un candidato oficial obligé al reacomodo de fuerzas y

atemperd los dnimos de los mds importantes aspirantes, pues de manera individual y sin el

™ Sobre el proyecto de Riva Palacio véase DIAZ Y DE OVANDO, 2002.
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apoyo del Diaz ninguno de ellos contaba con el peso necesario para lanzarse a la contienda.

En el mismo sentido, la evoluciéon de los posicionamientos de los periddicos con
caricaturas, en relacioén con la figura de Diaz a lo largo de sus dos periodos de gobierno, nos
permite seguir las tendencias y descubrir como en el afio de 1879, en medio de la lucha entre
tuxtepecanos por lograr consolidase como los sucesores al cargo presidencial, se alcanza el
mds alto indice de oposicion a su figura (graficas 14 y 15). Lo maés significativo, sin embargo,
es corroborar como, igual que en el caso de las trayectorias evolutivas observadas con relacién
al movimiento de los periddicos con caricaturas politicas, durante la etapa de 1876 a 1879 se
viven los momentos més significativos de la oposicion a Diaz y la caida se presenta también
en 1880.

Grafica 14

Posicionamiento con respecto a Porfirio Diaz de los periddicos con caricatura
politica de la ciudad de México, 1876-1888
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Grafica 15

Linea de evolucion en torno a Porfirio Diaz de los posicionamientos de la prensa con
caricatura politica de la ciudad de México, 1876-1888
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Durante su segunda administracién, en la década de los ochentas, la tendencia de los
periddicos de oposiciéon mantiene un trazo estable. Y, sin embargo, dentro de ese equilibrio es
posible descubrir los efectos de la consolidacién de la figura presidencial encarnada por Diaz,
pues si comparamos el aflo de 1884 con el de 1888 nos damos cuenta que el fendémeno se
invierte a su favor; en el primero es mayor la oposiciéon que los adictos, en tanto en 1888
crecen los adictos y disminuye la oposicién a tan sélo un periddico (graficas 14 y 15).

Ni en 1884 ni en 1888 hubo periddicos con caricaturas que abanderaran causas
electorales, pues en ambas ocasiones el candidato unico fue el general Diaz. Sin embargo, en
1888, El Hijo del Ahuizote se encargaria de criticar y denunciar la reeleccién del Presidente, a
diferencia de lo ocurrido en 1884 cuando ni una sola publicacién con caricaturas politicas le
hizo oposicién a la candidatura del militar. Y lo haria desde 1887, cuando el proyecto de
reforma constitucional que autorizaba la reeleccién por un periodo consecutivo fue presentado
al Congreso y aprobado, condendndola como un atentado a los principios tuxtepecanos, como
un atentado a la estabilidad de las instituciones democraticas y una afrenta al pueblo
mexicano. Pese a esta voz solitaria en el universo de la caricatura politica, aunque acompafada
por otros miembros de la prensa que, como el Diario del Hogar, también se opusieron a la
permanencia de Diaz en el poder, el analisis de la evoluciéon de la prensa con caricatura
politica nos ha demostrado que el General y su proyecto de nacion fueron los que triunfaron en
este etapa.

En resumen, una idea aproximada de los efectos de las politicas de censura y represion
de los gobiernos tuxtepecanos de Diaz y Gonzélez, sobre la prensa en general y sobre los
periddicos con caricaturas en particular, nos la proporcionan las cifras. Si en 1877, primer afo

del primer periodo del General al frente del gobierno, iniciaron 11 periddicos con caricaturas,
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para 1885, primer afio de su segundo periodo presidencial, la cifra se redujo a 2, mientras que
en el primer aio de Gonzadlez sélo se publicé un titulo. Asi, entre 1877-1880 los periddicos
con caricaturas sumaron un total de 22 titulos, pero durante el gobierno de Gonzilez, 1881-
1884, la cifra descendié a menos de la séptima parte: 3 titulos; y entre 1885-1888 la baja se
mantuvo pues se publicaron tres periddicos con caricaturas, en los hechos significé un
desplome total en comparacién con la primera administracion de Diaz.

Después de 1879 los periddicos con caricaturas no volverian a vivir momentos de gran
auge en cuanto a proliferacion de titulos, al menos por los préximos diez afios, motivados, por
un lado, por las condiciones de la dindmica politica en la que fueron practicamente
desapareciendo las luchas partidistas, la dificil situacién legal que imperd para el periodismo a
partir de la reforma constitucional en torno a la libertad de imprenta, pero también porque la
poblacion estaba cansada de las guerras y los enfrentamientos y ansiosa de estabilidad social y
crecimiento econdémico y, por ultimo, porque la habilidad de los gobernantes tuxtepecanos,
Diaz y Gonzélez, les permitié aglutinar a su alrededor a los principales actores de la vida
publica. Pero, sobre todo, porque los gobernantes se preocuparon por erradicar del escenario a
los periédicos con caricaturas, convencidos del poder de esas imdgenes y de sus efectos
devastadores sobre el principio de autoridad de la investidura presidencial, de los funcionarios
en general y del Estado mismo.

El seguimiento del proceso editorial permite vislumbrar como se fueron definiendo las
relaciones de poder entre el sistema oficial y los grupos de oposicion. El paulatino
fortalecimiento del ejecutivo se refleja proporcional e inversamente en el decremento de los
periddicos con caricatura politica. El dominio sobre los medios de comunicaciéon —

coadyuvantes en la formacién de la opinién publica— basado en una sistemdtica campana de
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censura y represion contra la prensa de oposicién, la aplicacion de una politica de
convencimiento, fundada en el otorgamiento de favores y la compra de conciencias, asi como
la estrategia de la creacidn de publicaciones oficiales y la subvencion de las oficialistas, serian
piezas fundamentales que sentarian las bases para la consolidacidon del gobierno autoritario
que emergeria en 1888. Ese afio sefalaria también el fin de la era tuxtepecana, marcada por la
negacion del principio de la no-reeleccidn, y el inicio de una nueva etapa signada por el poder
de Diaz, quien logr6 el dominio de la esfera politica, el control de la corporacién militar, el
respaldo de la iglesia catdlica y la confianza de las elites, acciones que le valdrian para

afianzarse y consolidarse en la presidencia bajo la consigna de “el hombre necesario”.



Capitulo II
L.OS CARICATURISTAS: TRAZOS QUE DIBUJAN FILIAS Y FOBIAS.
De politica y periodismo, de alianzas y oposiciones.

Un ser pobre en dinero, pero rico en imaginacién y en
ingenio, satirico, mordaz, alegre, siempre satisfecho de si
mismo, siempre con un chiste y una sonrisa en los labios; tal
es a grandes rasgos el caricaturista.

La Linterna, 14 de octubre de 1877.

Los caricaturistas fueron personajes fundamentales en las luchas partidistas y en las dindmicas
de critica al sistema que se entablaron a través de la prensa con caricaturas politicas durante la
etapa tuxtepecana; por ello merecen una atencién particular en nuestro estudio'. Entendemos a
los caricaturistas como profesionales que valiéndose del recurso de las imdgenes ejercen el
periodismo, particularmente de tipo politico. Siendo el recuadro de la caricatura un espacio en
el que deben sintetizarse la posicion y las ideas fundamentales de un periddico, el caricaturista
es una especie de editorialista sagaz que, recurriendo al humor satirico, debe aprehender y
transmitir en unos cuantos trazos —por lo general en una sola escena, aunque no
necesariamente— el mensaje primordial que se quiere comunicar al receptor y lo hace mediante
la ridiculizacién de lo que se dibuja. El caricaturista asume una postura precisa con respecto a
lo que se representa en la caricatura y, en consecuencia, la enfoca desde una determinada
perspectiva, intentando influir en la opinién de sus lectores para generar ciertas percepciones
en torno al tema, asunto o personaje aludido.

Consideramos pertinente en este capitulo acercarnos al estudio de quiénes estuvieron

" A lo largo de nuestra exposicién usaremos los términos dibujantes, ilustradores o periodistas graficos, como
sinénimos de caricaturistas, para evitar la monotonia y excesivas reiteraciones, aunque es obvio que lo hacemos
basdndonos en el hecho de que todos ellos usan el 14piz para crear imagenes visuales, pero conscientes de que
existen prof