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A QUIEN LEYERE

Después de escribir, no sin fatiga, una “Introduccién” a este libro, de-
cidi prescindir de ella y, no sin alivio, la arrojé al cesto. Era, por una
parte, una justificaciéon cuyos argumentos se reducian a uno: siendo yo,
seguin creo, no un bicho excepcional ni un loco, sino un simple ser hu-
mano amante de la poesia e interesado en las formas en que se ha ex-
presado y se expresa la poesia, me resultaba légico suponer que hay
otros seres humanos —cudntos, no lo sé— con gustos semejantes a los
mios. Y era, por otra parte, una especulacion o cavilacién sobre la clase
de lectores a quienes se dirigen estos ensayos, para llegar a la conclu-
sion de que, al escribirlos, estuve pensando mds en un lector general
que en el lector especializado (aunque sin excluir la posibilidad de que
el especializado saque de ellos algun placer, si no algiin provecho). Pero
veo que la justificacion y la cavilacién estin de més, de manera que lan-
zo mi libro al mundo como se lanzan todos, con o sin introducciones.

El primer ensayo, “Avatares barrocos del romance”, es refundicion
total del que con ese titulo publiqué en la Nueva Revista de Filologia
Hispdnica, vol. 26 (1977), pp. 341-459. Las secciones I y II de “Versos
esdrijulos” son refundicién parcial de los articulos “Cairasco de Figue-
roay los primeros tiempos del verso esdriijulo” y “El verso esdriijulo en
el sigloxvi1”, publicados en el Anuario de Letras, vol. 35 (1997), pp. 9-36,
y vol. 38 (2000), pp. 423-44s; la seccion 111 es nueva. También son nue-
vos los otros dos ensayos.

Estoy inmensamente agradecido con Antonio Carreira, que leyo
—sin que yo se lo pidiera— las pruebas de imprenta de este libro, y
cuyos ojos de lince descubrieron no pocos gazapos, algunos bastante
gordos. Gracias a él, es bien posible que se haya realizado aqui el muy
clusivo ideal del libro sin erratas.






AVATARES BARROCOS DEL ROMANCE

PRIMERA PARTE

No sé si en tiempos de Alfonso X (segunda mitad del siglo xin1) habia
ya romances. En una de las Siete Partidas (11, ley 20) evoca el Rey Sabio
las costumbres de “los antiguos”, de aquellos caballeros que no se mo-
vian sino por el deseo de ganar fama en los campos de batalla, y que los
dias en que no habia batalla seguian con el dedo en el renglén y se ha-
cian leer “las estorias de los grandes fechos d’armas” —Alejandro, Julio
César...—, “porque oyéndolas les crescian los coragones et esforga-
banse faziendo bien, queriendo llegar a lo que los otros fezieran o pas-
sara por ellos”; si a veces, para solaz del 4nimo, hacian venir juglares, les
advertian expresamente “que non dixiessen ant’ ellos otros cantares si-
non de gesta, o que fablassen de fecho d’armas” (jnada de Tristén e Iseo,
nada de Caballero del Cisne!). En todo caso, si ya existian romances que
relataban hechos de armas (Ferndn Gonzilez, el cerco de Zamora, etc.),
Alfonso no distinguiria entre ellos y los “cantares de gesta”; y, sobre
todo, no los consideraria como obras poéticas, sino como documentos
histéricos. No se le hubiera ocurrido emplear la forma del romance para
entonar los loores y contar los milagros de la Virgen Maria. La lengua
castellana no estaba preparada para semejante empresa, y por eso las Can-
tigas se escribieron en portugués.

El rey Alfonso, que no fue un bataliador, idealiza sin duda las cos-
tumbres de “los antiguos”, pero en todo caso da a entender, muy clara-
mente, que las cosas han cambiado en sus tiempos. Podemos concluir
que desde la segunda mitad del siglo xm (si no desde antes) hasta los
ltimos afos del xrv, quienes disfrutaban los “recitales” de un juglar no
eran ya propiamente los caballeros y los grandes sefiores, sino la gente
en general. El repertorio del juglar constaba ya, muy posiblemente, de
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romances. Y a los romances de “fechos d’armas”, que nunca dejaron de
existir, se afadian ahora los novelescos (como el del conde Arnaldos) y
los puramente liricos (como el de Fontefrida). Fue una época de fermen-
tacion y de expansion, pues los oyentes y aplaudidores de los romances
eran una “sociedad sin clases”.

Pero a fines del siglo x1v comenz6 a haber “clases”. Francisco Im-
perial, italiano establecido en Sevilla, no escribié su Dezir a las siete
virtudes para lagente en general, sino para una élite: letrados, caballeros
y damas de la corte real que podian emplear sus ocios en la lectura de
las grandes novedades poéticas de Europa. Enrique de Villena, perso-
naje paradigmatico, tradujo la Divina comedia (ademas de la Eneida) y
quiso aclimatar en Castilla los “consistorios de gaya ciencia” o “cortes de
amor” de Provenza. A su lado brillan el marqués de Santillana y Juan
de Mena. Lo que hacian los italianos, lo que hacian los provenzales, eso
si que era poesia. Santillana no se refiere sino de pasada a los “romances
e cantares de que las gentes de baja e servil condicién se alegran”, frase
en que habla su doble aristocracia: la de la sangre y la de las letras. No es
que los romances y cantares (=villancicos) del pueblo fueran para él me-
nos poéticos: simplemente no contaban. Y es asombrosa la rapidez con
que se constituy6 una verdadera academia de cultivadores de la poesia
“sabia”, con sede principal en la corte de Juan I1. Testimonio de su ac-
tividad es el Cancionero de Baena, compilado hacia 1445, apenas medio
siglo después del Dezir de Francisco Imperial. En este Cancionero estan
representados mds de cincuenta poetas, autores de unas seiscientas com-
posiciones; pero ninguna de estas composiciones es romance.

Donde se le reconocié al romance su starus de objeto artistico fue en
lacorte napolitana de Alfonso V, contemporineo de Juan I1. En el Can-
cionero de Stiniga, compilado alli en 1458, si que hay romances. Es en
Nipoles donde “se cantan por primera vez romances viejos espafioles y
se escriben, también por vez primera, romances al estilo de los antiguos”™.!

! Palabras de Margit Frenk, “;Santillana o Suero de Rivera?”, Nueva Revista de
Filologta Hispdnica, 16 (1962), p. 437.
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Y lo ocurrido en Népoles se repitié pocos decenios después en la corte
espaiola de Fernando el Catdlico, donde se compild, hacia 1500, el
Cancionero musical de Palacio, lamado asi porque el precioso manus-
crito original se guarda en la Biblioteca del Palacio Real de Madrid. Su
seccion de “Romances” (folios 51 a 87), aunque pequefia en compara-
cion con la enorme masa de “Villancicos”, es nuestro primer Cancio-
nero de romances, medio siglo anterior al que hacia 1550 se imprimiria
en Amberes. El indice del manuscrito (7abula per ordinem alphabeti-
cum) registra 44 romances. En realidad son sélo 36: uno, “Por las sierras
de Avilla”, estaba en el folio 84, que se perdid, y otros siete no son ro-
mances.* En cambio, hay que anadir dos romances registrados por
equivocacion en la secciéon de “Villancicos™: “Mi madre, por me dar
plazer...” (romance de la Cautiva, niim. 254) y “Ju me levé un bel ma-
tin, / matineta per la prata...” (nGm. 359). El error de clasificacién se
debe seguramente al hecho de que ambos llevan estribillo al comienzo.3
Estos 38 romances revelan muy claramente los gustos del momento.
Hay una docena de romances “tradicionales”, probablemente algo reto-
cados, por ejemplo Durandarte, Gayferos, Conde Claros y Fontefrida.
(Brillan por su ausencia los romances épicos: nada del Cid, nada de los
Infantes de Lara, etc.) En cambio, los romances de fabricacién reciente,
obra de poetas cortesanos como Juan del Enzina, son dos docenas.
Casi todos estos romances son octosilabos. Los hexasil2bos* son
sélo tres: “Yo me iva, mi madre, / ala romerfa...” (niim. 20),  Por mal

* Cancionero musical de Palacio, ed. Higinio Anglés, Barcelona, 1947 (tomo 1) y
1951 (tomo 2). La Tabula se reproduce en el tomo 1, pp. 18-22. Los que hay que quitar
de la lista de romances son los nims. 81. 95, 103. 128, 145, 152 y 381, que son composi-
ciones de rimas consonantes.

3 Elromance “Por mayo era, por mayo...” figura también en la listade “Villan-
cicos”, pero el redactor de la 7abula se dio cuenta del error y volvio a registrarlo en la
de “Romances”.

4 “Los dos metros mas empleados en el romancero —dice don Ramén Menén-
dez Pidal, Romancero hispanico, Madrid, 1953, tomo 1, p. 130— son dos monorrimos,
ambos populares y antiguos”, el octosilabo y el hexasilabo. El ejemplo mds antiguo
(siglo x11) de romance hexasilabo que cita es una Vida de santo Domingo escrita en
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vi, comadre, / tu vino pardillo...” (niim. 235) y “Estdse el pastor / con
el suganado...” (nim. 346). Los tres se registran en la seccién de “Vi-
llancicos™. Si no se consideraron romances, fue quiza por no estar he-
chos en octosilabos, pero también porque empiczan con estribillo, al
igual que los dos romances octosilabos arriba mencionados. Estos
cinco son, por asi decir, romances “contagiados” de villancicos. Y hay
también un caso de villancico “contagiado” de romance: “Perdi la mi
rueca...” (nim. 253), hecho en cuartetas de hexasilabos y pentasilabos
asonantes:

1. Perdila mirueca 2. Perdila mi rueca

llena de lino; llena d’estopa;
fallé una bota de vino fallara
llena de vino. llena una bota.
3. Fallé unabota 4. Devino fallara
llena de vino; llena una bota;
dile un tal golpe caime muerta,
y tirdéme el tino... ardi6se ell estopa... fetc.].

versos largos (“De sancto Domingo — vos quiero contar, / que faz mil miraglos ~ por
ticrra ¢ por mar..."), contemporinca quizd de la serranilla de la Zarzuela (" Yo me iba,
mi madre, / a Villarreale...."), que Menéndez Pidal llama romancillo, rétulo moderno
pero muy adecuado: ¢l romance hexasilabo fuc siempre, en todos los sentidos, el
hermano menor del octosilabo, el segundén. Su designacidn antigua es endecha, como
llama Menéndez Pidal a la que comienza “Pariéme mi madre / una noche escura...”.
Dice Juan Ruiz (Libro de buen amor, 15074) que, al morir su monjita, “con el mucho
qucbranto fizaquesta endecha” (que por desgracia no se conserva). La palabra signifi-
ca, obviamente, ‘elegia’, ‘cantar lastimero’. Y, como los cantares lastimeros solian ha-
cerse en hexasilabos —“Los Comendadores”, “La nifia de Gémez Arias™—, endecha
adquirié desde muy temprano un segundo significado: ‘metro de seis silabas’. En el
Cancionero musical de PPalacio hay varios cantares lastimeros, pero el tinico que sc llama
endecha es “Quien tal drbol pone...” (nim. 187), que no es romance, sino villancico,
La serranilla de la Zarzucla es endecha sélo en el sentido métrico; “La mis bella nina /
de nuestro lugar...” lo es en los dos sentidos.
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Estas coplas de vieja borracha muestran que hacia 1500 seguia gustan-
do laarcaica cancién paralelistica, con su leixa-preny todo.’ Pero también
pueden verse como dos romances hexasilabos entreverados, uno de aso-
nancia -0 y otro de asonancia d-a.

Cuando Menéndez Pidal habla (9p. cit., pp. 121-123) de “lallamada
cuarteta de romances, mejor dicho pareado de dieciseisilabos”, estd pen-
sando, por supuesto, en los romances viejos. En ellos pensaba también
Nebrija al decir en su Gramadtica (1492) que el “pie de romance” consta
de 16 silabas. Claro que esos romances viejos se cantaban o se canturrea-
ban, pero no se escribian. Si se hubieran escrito en su momento, habrian
constado seguramente de tiradas de versos largos, a semejanza de las del
Cantar de mio Cid. Pero cuando por fin se imprimieron (en el Cancio-
nero de romances de Amberes), lo fueron ya en octosilabos. “Después
~—continta don Ramén—, guiados por la misica que abarcaba 32 si-
labas, mds de moda que la que abarcaba sé6lo 16, los trovadores y poe-
tas a fines del 1400 comenzaron a querer ajustar la versificacion de sus
romances en grupos de cuatro octosilabos, pero esa tendencia nose hizo

$ Hay en el Cancionero varias canciones paralelisticas y con leixa-pren, por
ejemplo “Al alba venid, buen amigo...” (ndm. 7), “Tres morillas me enamoran...”
(nam. 24) y “;Si abrd en este baldrés...2” (nim. 179). También hay leixa-pren en las
coplas no paralelisticas de romances octosilabos como “Ayrado va el gentilhombre...”
(num. 137).

6 Segin Menéndez Pidal, también las melodias de romances tradicionales que
aparecen en el tratado De musica (1577) de Francisco Salinas abarcan un dicciseisilabo.
Pero, con la tnica excepcion de “Helo, helo por dé viene el moro por la calzada” (die-
ciseisilabo), los ejemplos que pone Salinas no abarcan sino un octosilabo: asi “Rosa
fresca con amores”, “Tres cortes armara el rey” y versos del Conde Clarosy del Conde
Arnaldos. (La melodia de este dltimo parece abarcar un dicciseisilabo, “Retrayda esta
lainfanta bien asi como solia”, pero 11 conada del segundo hemistiquio esidénticaa la
del primero.) Con esta melodia elementalisima de ocho notas, conocida de todo el
mundo (“cantus notissimu:”, “cantus antiquissimus ct simplicissimus”, dice Salinas), es
como se cantan muchos remances (“ad quem cantum Hispani plurimos ex his quos Ro-
mances vocant, enuntiare solent”), pero poco después afirma que valia para todos (con
ese metro de s6lo ocho silabas “omnes compositiones Hispaniae, quibus historiae seu
fabulae narrantur, ab antiquis nostris canebantur”).
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general hasta fines del 500” (o0 sea en el Romancero nuevo). Lo cual no
esta muy bien dicho. Juan del Enzina, uno de los trovadores de “fines
del 14007, no comenzé a querer hacer romances en cuartetas de octosila-
bos: simplemente, los hizo. Asi se hacian todos los que iban anadiéndose
al acervo antiguo. El romance escrito mis antiguo que se conoce, “Es-
tase la gentil dama...”, de hacia 1421, consta claramente de cuartetas.
Los romances del Cancionero musical de Palacio corroboran la antigiie-
dad del “cuartetismo”.

Por supuesto, los romances que cantaba el pueblo hacia 1500 no
estaban hechos en cuartetas.” Y estos romances—los viejos, los tradiciona-
les— convivian y siguieron conviviendo con los nuevos, los artisticos.
Un buen ejemplo de esta convivencia o dualidad nos lo dan las dos “ver-
siones” del romance ala desastrada muerte (1491) del principe de Portugal,
yerno de los Reyes Catdlicos: “Hablando estava la Reyna...”, Por man-
dado de la reina Isabel, fray Ambrosio Montesino compuso un romance
“heroico”, o sea, evidentemente, ‘al estilo de los romances épicos’; pero
el trigico suceso bien merecia una version refinada, acorde con el gusto
de los nuevos tiempos. Los versos de Montesino:

... Agrandes bozes oyeron un cavallero llorar,
su ropa hecha pedagos sin dexar de se messar,

diziendo: “Nuevas os traygo para mill vidas matar...”,
quedan estilizados asi en la versién refinada:

...Alli vino un caballero
con grandes lloros llorar:

“Nuevas te traigo, sefiora,

7 Sin embargo, por la naturaleza misma de la frase castellana, abundan en ellos las
tiradas scparables en grupos tetrdsticos. A los musicos del Cancionero musical de Palacio
y alos que vinicron después no les costé ningun trabajo dividir en cuartetas los romances
vicjos. Por lo dems, los romances “de tradicidn oral” que existen (o existian hasta hace
poco) en Esparia y cn América ticnen siempre, o casi siempre, melodia de cuatro versos,
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dolorosas de contar”.

Ay ay, ay, ay, qué fuertes penas!
Ay ay ay, ay, qué fuerte mal!. ..

La primera version consta de 35 versos largos, o sea de 70 octosilabos; la
segunda tiene cinco cuartetas, o sea sélo 20 octosilabos, sin contar el
patético estribillo eneasilabo.?

Juan del Enzina —que bien pudo haber sido el autor de la versién
abreviada, la destinada a la musica culta de la época— dice en su Arze
de la poesia castellana (1496) que “los romances suelen ir de cuatro en
cuatro pies” (0 sea en cuartetas), explicando que esto no ocurre en “los
del tiempo viejo”; y en 1538 el vihuelista Luis de Narvéez, en nota a sus
musicalizaciones de “Ya se asienta el rey Ramiro” y “Pasedbase el rey
moro”, advierte: “Por ser la letra destos romances muy conocida, no se
pone aqui sino los quatro pies primeros del romance, porque de quatro
en quatro pies se han de cantar”.? Pero en 1577, como atestigua Salinas,
seguia vivo el monétono canturreo popular. (Y ademds, Sepilveda,
Lucas Rodriguez, Timoneda et caeteri, quizd por afectacién de arcais-
mo, seguian haciendo sus romances en tiradas indiferenciadas.)

Ala“moda’ deladisposicién en cuartetas, que hallegado hasta nuestros
dias, hay que anadir otra que no prosperé: la de sustituir la asonancia por la
consonancia. Buen ejemplo de ello es uno de los romances de Juan del
Enzina (Cancionero musical de Palacio, nim. 107, musica de A. Rivera):

Por unos puzrtos arriva,

de montafia muy escura,

$ Gaston Paris, descubridor (en 1872) de la versién corta, suponia que éstaerala
mis antigua; Mildy Menéndez Pidal sostienen lo contrario. De hecho, aunque laver-
sién refinada sea abreviacién de la de Montesino, las dos son coetdneas. Véase Paul
Bénichou, “El romance de la muerte del principe de Portugal”™, Nueva Rev. de Fil. Hisp.,
24 (1975), pp. 113-118.

? En 1535, tres de los cuatro romances del vihuelista Luis Milan (Durandarte,
Baldovinos y “Con pavor record6 el moro”) constan de melodias mis “lujosas”, pues
abarcan dos cuartetas.
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caminava el cavallero
lastimado de tristura.

El cavallo dexa muerto,
y éla pie por su ventura,
andando dessierra en sierra

decamino nosecura...

La rima tnica, -ura, bicn podria tener propdsito artistico: acentiia de-
licadamente la melancolia del romance. Pero no fue Enzina el inventor
de esta modalidad: uno de los dos romances de Carvajales que hay en
el Cancionero de Stiiniiga (compilado en la corte napolitana de Alfonso
V) es de rima consonante -2. Tal parece que los poetas cortesanos, al
oir, por ejemplo, el romance “Por el val de las Estacas / pasé el Cid a
mediodia...”, lo hubieran encontrado defectuoso por el hecho de que
las terminaciones venida (una vez) y Castilla (dos veces) se apartaban
de la rima -z del resto del romance, como violando una regla de uni-
formidad. Los romances de rima uniforme (-#a, -adb, -4, etc.) eran,
para cllos, mds “artisticos”.'® Pricticamente todos los romances nuevos
del Cancionero musical de Palacio, comenzando con los sicte de Juan
del Enzina, tienen rima consonante: -ada, -ado, -ta, -ida, -ando, -endo,
-ura. Enzina ni siquiera menciona la asonancia en su Arte. Silencio
muy elocuente: las rimas asonantes estan fuera del “arte”."

10 Ignacio Luzdn (La Poética, 0 Reglas de la poesia, ed. L. De Filippo, Barcelona,
1956, tomo 2, pp. 270-274) ve las cosas al revés: después de decir que “los asonantes, o
rima imperfecta, son propios exclusivamente de nuestra pocsia castellana, pues no sé
yo se usen en otra alguna lengua”, anade que, de Gonzalo de Berceo en adelante, la
poesia castcllana se hizo en versos consonantes, “de que infiero yo que el asonante
empez6 por ser defecto” (sefral de torpeza), o bien “licencia” que a veces s¢ tomaban
los poctas, y sélo mds tarde, “advirtiendo algunas buenos poetas que en los romances
asonantados el repetido golpeo era mis blando que en los consonantes puros [ -z, -ia,
-fatodo el tiempo), empezaron a usar sistematicamente los asonantes, convirtiendo en
adornos de buen gusto lo que empezs por negligencia y desalino”.

' Enzina hace una advertencia que revela hasta qué punto llegaba su escripulo
de preceptista (y de poeta): dice que, como hay “gran hermandad” entre el sonido de &
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Otra manera de “dignificar” los romances antiguos era glosarlos,
de dos en dos versos, en coplas de rima consonante. Cristobal de Cas-
tillejo, por ejemplo, compuso glosas de “Tiempo nuevo, tiempo nue-
vo” y de “Tiempo es, el caballero”. Pero si hubiera escrito romances, de
seguro los habria hecho en rimas consonantes, que era yala ley para los
romances artisticos. En un romance de mediados del siglo xv1 (Silva de
varios romances, Zaragoza, 1550-1551, ed. Rodriguez Moiino, p. 103) se
lee este pasaje:

...Cada cual en su humildad
hizo grande su partido,

mas aquel gozo infinito,

que ellos solos han tenido,

fue ensayo de paraiso

alos humildes debido...,

que da una impresion caética, con mezcla de consonantes y asonantes.
Pero no; el poeta ha hecho su romance segun las reglas vigentes, con
rima consonante -ido; para él, las palabras infinito y paraiso no riman
en absoluto (estin en versos impares). La asonancia deja simplemente
de existir en los romances artisticos. Jorge de Montemayor, que esmal-
ta su Diana (1558/59) con gran numero de poesias de diversos metros,
incluye s6lo dos romances, pero los dos de rima consonante; y hacia
1577 escribe san Juan de la Cruz sus nueve piadosos romances (sobre la
Santisima Trinidad y la vida de Cristo), pedestres y anémicos, pero, eso
si, “artisticos”, de rima consonante (j-z en los nueve!).'* Durante la
segunda mitad del siglo, hasta los perpetradores de romances que imi-
taban el estilo de los viejos —Sepiilveda, Timoneda y los demds—

y el de v, se podria tolerar el empleo de rimas como biva / recibay proverbios | sobervios.
iEs su tinica alusion a ia asonancia!

12 Dimaso Alonso, adorador del santo, dice que estos romances, “en su rustici-
dad y monotonia, no dejan de tener transparencia, dificil virginidad, agraz encanto”.
Para mi, son insufribles.
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sucumbieron al hechizo de la “moda”. Cuesta trabajo pensar que esos
productos, larguisimos a veces, de rima constante -adb, -ada, -ia, -aba,
etc., tan insoportablemente tediosos para nosotros, se leian con deleite
en sus tiempos."

El Arte de Juan del Enzina quedd, de golpe, anticuado e inservible
al publicarse en 1543 las Obras de Boscdn y Garcilaso. En la poesia cas-
tellana no veia Enzina sino dos metros: el “arte real” (el octosilabo) y el
“arte mayor”, o sea ¢l verso de Juan de Mena (no mencionaba para nada
el hexasilabo). La entrada de los metros italianos cambié todo. Fuera
de unas cuantas coplas castellanas que parecen hechas “de repente”, Gar-
cilaso no escribid sino en endecasilabos y heptasilabos. Y, fuera de Casti-
llejo, Horozco y (en parte) Hurtado de Mendoza, los poetas serios que
siguieron a Garcilaso —Cetina, Acufia, Aldana, Figueroa, fray Luis de
Led6n, etc.— dcjaron los usos castellanos e hicieron sus versos al itdlico
modo.

El nuevo estado de cosas se deja ver bien en un librito de 1580, E/
arte poética en romance castellano de Miguel Sinchez de Lima, portu-
gués, que sin duda era estudiante en Salamanca'y que da sefiales de gran
amor a la poesia: mds que Arte poética, su librito es un Panegirico de la
Poesia. Los sonetos, en especial los de Petrarca, son, para él, el vehiculo
por excelencia de la poesia: “La ventaja que los sonetos hacen a las re-
dondillas y pies quebrados es tan clara, que no hay quien no la conoz-
ca”.¥ Sinchez de Lima, que ticne palabras de elogio para las “coplas
redondillas” (“coplas reales” o dobles quintillas, la forma consagrada por

8 Esverdad que cicrtos romances viejos ticnen rima Gnica, por ejemplo “Mori-
cos, los mis moricos..." (-adb), “Pasedbase cl buen conde...” (-ar) y “Mis arreos son
lasarmas...” (-ar también); pero son muy breves, de mancra que no alcanzan a revelar
un propésito de hacerlos consonantes.

4 Después sc trasladé a falia, donde compuso un poema épico sobre las glorias
de Portugal, intitulado £/ Africana.

15 “Redondillas y pies quebrados™ es, sin duda, alusién alas Coplasde Jorge Man-
rique, la mis famosa composicién hecha en octosilabos y pies quebrados (“verso de
redondilla” significa ‘octosilabo’), Lo que Sdnchez de Lima esta diciendo es: ‘En nuestros
dias, rodos reconocen que un soneto deja atrds a las mismisimas Coplas de Manrique’.
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Juan de Mena en La coronacion), no dice nada de los romances. Pero al
final del librito, sin relacion con la parte diddctica, le obsequia al lector
una mini-Arcadia, intitulada Amores de Calidonio y Laurina, que trans-
curre a orillas del Lima, en Portugal, y comienza asi:

Riberadel claro Lima
apacienta su ganado
un pastor tan sin ventura

cuanto de amor lastimado...

{Es un romance, forma que en el cuerpo del libro no se menciona
siquiera! Pensando quizd que esto le causaria extraneza al lector, Sdn-
chez de Lima cree necesaria unajustificacion, y explica en un prologuillo
que si se ha servido de esos versos es “porque saben a aquella compos-
tura antigua que tanto en los tiempos pasados florecié”, con lo cual da
a entender que en 1580 ha dejado de “florecer”. Pero esto es falso. La
“compostura antigua” seguia teniendo cultivadores y lectores: en 1577
y 1580 salieron a la venta sendas reediciones —la 52 y la 62— del Roman-
cero de Sepulveda (y habria una mis en 1584); en 1580 se imprimio el
Romancero historiado de Lucas Rodriguez, y todavia en 1587 publicaria
Juan dela Cueva su Coro febeo de romances historiales. Sainchez de Limano
toma en cuenta esta clase de productos. El romance es, para éi, una for-
ma difunta. Su Calidonio y Laurina es una especie de homenaje in me-
moriam de la antigua compostura, homenaje hecho con carifio y con
el mayor decoro posible: por supuesto que la rima es consonante y no
asonante; y, ademds, el romance va ornamentado con inserciones de
octavas reales, metro nobilisimo.

Pero —joh ironia'— en ese mismo ano de 1580 vivia en Cérdoba
un muchacho para el cual el romance no estaba muerto, sino sélo en-
fermo de parilisis, y. como Cristo al paralitico, le dijo: Surge er ambula,
y al punto se levanté el romance y se eché a andar. Géngora vio que la
gracia, la fluidez, la vida del romance consistia en la asonancia. La
revolucion que llevé a cabo —contra los romances de rima inmutable,
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en -fa como los de san Juan de la Cruz, en -ado como el de Sinchez de
Lima, etc.— fue, primero que nada, una restauracién, un regreso a la
asonancia original.

De 1580 datan sus cuatro primeros romances, dos octosilabos (“Los
rayos le cuentaal sol...”, “Cicgo que apuntas y atinas...”) y dos hexa-
silabos (“La mds bella nifa...”, “Hermana Marica...”). Ya con ellos,
como dice Antonio Carreira, “la revolucién estaba hecha”. Desapare-
cen las composturas anteriores y “en su lugar comienzan a componerse
y acantarse romances de nuevo cufio, desenfadados, liricos, ornados con
estribillos diversos que permiten a los musicos lucirse con florituras.
Enlo sucesivo, todo tendria cabida en el romance: Lope de Vega los hace
pronto vehiculo de sus amorios”,'® y a Lope se suman otros: Gabriel
Lobo Lasso de 1a Vega, Pedro Lifidn de Riaza, Juan de Salinas y muchos
mds (no pocos de ellos anénimos). Casi todos andarian, como Géngora,
porlos 20 afos. Las vivenciasy las reflexiones que se leen en sus roman-
ces son juveniles; no sélo sus sonrisas y sus risas, sino también sus lagri-
mas, son frescas y didfanas. El rejuvenecimiento de laasonancia les venia
como anillo al dedo.

Géngora es el iniciador de ese brillante episodio de la historia poé-
tica que se llama “Romancero nuevo”. Mis tarde, con el Polifemoy las
Soledades —y también con el romance “La ciudad de Babilonia...”—
ibaa ser el niimero uno en el campo de la “gran” poesia, peroyaalos 20
afos fue el nimero uno en el campo de esta poesia “menor”. Y la pri-
macia de entonces fue mds gozosa para él que la de treinta afios después:
no hubo ningtin Jauregui que tachara de “pestilente poesia” los roman-
ces y letrillas de Géngora. Todo lo contrario.

Y Géngora no era hombre que sc durmiera en sus laureles. Su afin
de experimentacion y superacion era incansable. En nuestros dias, dice
Carreira, “es dificil percatarse de lo que supusieron en su momento, a
menos que se haga de ellos una lectura en orden cronolégico™. Para los

' A. Carreira, introduccién a su cdicién de Obras completas de Gongora, Bar-
celona, 2000, toma 1, p. xiii.
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contemporineos de Gongora, que “si hicieron la lectura ordenada de
sus romances a medida que se difundian”, no hubo dificultad alguna."?
Sisedifundian era porque se cantaban en todas partes, y porque en todas
partes corrian en copias manuscritas (y en copias de copias), lo mismo
que los que iban componiendo Lope de Vega y los demas. Juan Pérez
de Valdivielso, el librero de Huesca que, viendo el potencial econémi-
co de la novedosa mercancia, publicé en 1589 su Flor de varios romances
nuevos y canciones, no tuvo que fatigarse en conseguir originales. Armé
su Flor con los que buenamente tenia en las manos. Y la prueba es ésta:
se conocen 27 romances de Gongora anteriores a 1589, pero s6lo cinco
deellos se imprimieron en la Flor; los otros 22 vivian de manera “espon-
tinea’. “Es muy extrafio—observa Carreira— que uno de los romances
mis célebres de Gongora haya tardado cuarentaysiete afios en imprimir-
sc”.!® Se refiere a “Hermana Marica”, el experimento mis revolucionario
de Géngora, compuesto en 1580 y no impreso hasta 1627, en laedicion de
“obras completas” emprendida por Juan Lépez de Vicuna. Si ese ro-
mance tardd tanto en imprimirse, fue porque todo el mundo se lo sabia
de memoria. (Lo que si se imprimia eran las imitaciones que fueron
haciéndose, y que son mis de una docena: “Hermano Perico...”, “Her-
mana Benita...”, etc.)

Lo mismo cabe decir de los demds “experimentos” de Géngora. La
Flor de 1589 tuvo una larga secuencia. No habiendo “derechos de autor”
ni nada parecido a un “plan edirorial”, durante diez afios pudieron im-
primirse aqui y alli —en Barcelona, Valencia, Burgos, Lisboa, Toledo,
Madrid— masy mds Partesde la Flor de romances, con las cuales se cons-
tituyd en 1600 el Romancero general. Este incluye apenas 24 romances
de Gdngora, rari nantes en el mar inmenso de los ajenos. Pero en 1600
la fama del primus inventor se mantenia vivisima. Siguieron compo-
niéndose romances nuevos, siguieron haciéndose copias manuscritas y

7" A. Carreira. Gongoremas, Barcelona, 1998, p. 385. Cuatro de los ensayos de este
iluminador libro estin dedicados a los romances de Gongora (pp. 317-396).
8 Romances de Géngora, ed. Carrcira, tomo 1, p. 206.
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sigui6 habiendo romanceros impresos (todavia en 1688 s¢ publicabaen
Malaga una Breve deleytacion de romances varios), y Géngora siguié siem-
pre en la vanguardia. Sus romances incompletos fueron devotamente
completados por poctas cuya ambicion era hacer que el lenguaje de lo
anadido fueraindistinguible del de Géngora. Y cuando uno de los mu-
chos romances anénimos que corrian en Espana ofrecia algo del estilo
de Géngora, algo de su chispa, comenzaba a atribuirscle a él. Enlamen-
cionada edicién de Carreira, los 94 romances auténticos van seguidos
nada menos que de 226 “atribuidos”. Y —last but not least— ya en vida
de Géngoraalgunos poctas, “envalentonados” con su ejemplo, comen-
zaron a hacer, como pronto se verd, “experimentos” romanceriles que
aél no se le habian.ocurrido.

Entre las varias recopilaciones que se publicaron después del Romancero
general sobresale la Primavera y flor de los mejores romances, recogidos
por el licenciado [Pedro] Arias Pérez (Madrid, 1621). El librito esta de-
dicado “Al maestro Tirso de Molina”, por quien Arias Pérez muestra .
gran admiracion, y del cual imprime un romance muy gracioso: “Pero
Gil amabaa Menga...” (con estribillo “Por la cola las toma, toma, / Pe-
dro a las palomas, / por la cola las toma”). Y al lado de Tirso de Molina
estdn otros nuevos adeptos, como Quevedo y sobre todo Antonio de
Mendoza. (En las reediciones que hubo entre 1622 y 1659 entraron asi-
mismo Bocdngel y Lopez de Zirate.) Los romances de Gongora son aqui
pocos, pero uno de ellos, “Minguilla, la siempre bella...”, estaba recién
salido del horno (1620). Los de Lope abundan mds, como siempre; y
hay, como siempre, buen nimero de anénimos. José F. Montesinos, edi-
tor moderno (Valencia, 1954) de la Primavera y flor, observa que aqui el
romance “cada vez acentiia mis su caricter lirico” y “pone todo su énfa-
sis en unos estribillos mds 0 menos complejos”, lo cual es “cifra y expo-

1 Son cinco los romances gongorinos que no sc conservaron sino fragmentaria-
mente: “Los rayos le cuentaal sol...”, “Las redes sobre la arena...”, “Entre los sueltos
caballos...”, “Cridbase el albanés...” y “Servia en Ordn al rey...".
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nente del espiritu de la nueva poesia”; pero también observa que “el grupo
més numeroso” es el de “los romances simples, sin arrequives”.

Esto que dice Montesinos puede aplicarse perfectamente a todo el
conjunto del Romancero nuevo. En su gran mayoria, los romances son
(y seguirdn siendo a través de los siglos) octosilabos de rima asonante,
dispuestosen cuartetasy sin “arrequives”. Ejemplo, los dos que hizo Gén-
goraen1s82: “Amarradoal durobanco...” y “Diezafios vivié Belerma...”.
Elde ochosilabas es el romance castizo por excelencia, sea bueno, o malo,
o mediocre.?® El de seis silabas, que siempre fue mds raro, se llama de
varias maneras en el Romancero generaly en los decenios siguientes: /e-
tra, letrilla, romance (por ejemplo “Noble desengafio...”), cancion (por
ejemplo “La mis bella nina...”), endechas, romance en endechas (o de
endechas), romance en letra. El rétulo cancion dejé de usarse; los que pre-
dominaron fueron romance y endechas.

En cuanto a la rima asonante, es ya tan propia del romance, tan ca-
racteristica suya, y ha dado pruebas tan gloriosas de su potencial como
“La ciudad de Babilonia...” —250 rimas con la asonancia #-0, nada
obvia—,*' que resulta “innovacién” el empleo de rimas consonantes.

¢ En una historia del romance es preciso registrar el caso de los poetas que se
inmunizaron contra el contagio romanceril, por ejemplo Juan de Arguijo, los herma-
nos Argensola y el conde de Villamediana. De los romances amorosos de Lope dice
Bartolomé de Argensola que son “enfado general de nuestros dias™. He aqui atra mues-
tra de desdén: en 1607 se imprimi6 en Amberes un lujoso libro de Emblemas que con-
siste en una serie de 103 grabados de Otto van Veen (maestro de Rubens) acompafiados
de textos de Horacio que se traducen en versos espaiioles, italianos, francesesy flamen-
cos. El autor de los versos espaioles, Diego de Barrera, se sirve de doce variedades
métricas (décimas, liras, etc.); hay siete comances hexasilabos, pero ningune octosila-
bo, como si los octosilabos resultaran “no presentables” en un libro tan “culto”. — El
castizo corrido mexicano (“Afio de mil novecientos, / muy presente tengo yo...") es
tataranieto de los romances castizos. Asi, corrido, se llama ci romance “Estando un dfa
en Granada...”, copiado ¢n un manuscrito de hacia i627, y que alguna vez se atribuyoé
a Gongora (cf. Romances, ed. Carreira, nim. 226).

¥ Hay en el Romancero general (nim. 488) una curiosa reaparicion de la arcaica
“e paragdgica” (necesaria para las asonancias del Poema del Cid'y de ciertos romances
viejos): “Echo mano al arremango / escondida en su corrale, f que los secretos de amor /
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Elvalenciano Jacinto Antonio de Maluenda compuso dos romances de
esta suerte, uno todo en -asia y otro todo en -era, y creyé necesaria una
justificacion: “Si poner dos [consonantes] juntos en una copla es falta,
hecho adrede, y en todos, es gala”.?* Pero esta “gala” estaba ya en tres
romances de Gdngora: -efeen “Tendiendo sus blancos paios...” (1591),
-enteen “Moriste, ninfabella...” (1594) y -oteen “Despuntado he mil agu-
jas...” (1596). Si el uso coherente de 250 voces de asonancia #-0 es un
tour de force, también lo es el de 42 voces terminadas en -etey de 52 ter-
minadas en -oze. No son raros en el Romancero nuevo estos juegos, pero
no todos son de rima tan dificultosa como éste (atribuido a Géngora):

Hagamos paces, Cupido,
por amor de san Arnao,
que para un triste mancebo

basta un afio de lilao...??

Los “arrequives” de que habla Montesinos son dos. El més frecuen-
teesel estribillo. En esto también es Géngora el abanderado.*# La hechu-
rade sus estribillos, y su colocacién en el romance, varian mucho. Suclen
combinar versos de 5, 7, 9 y 1 silabas (9-5, 9-7, 7-5, 7-11, 11-11, 7-11-11),
en marcado contraste con los versos de 8 o 6 silabas del romance. El es-

no ¢s bicn que los sepa nadie”, etc. Cf. el mismo juego ibid., final del num. 1001: “Re-
cordedes, nina, / con el albore... / Ponedvos, sefiora, / el vuestro briale...”, etc.

2 Maluenda, Tropezon de la risa, Valencia, s. a., pp. 63-64: y Bureo de las Musas
del Turia, Valencia, 1631, pp. 55-57. (Tomas de Iriarte hard un juego parecido, pcro mis
dificil, en la fibula 72, “El canario y otros animales™.)

33 Romances, ed. Carreira, niim. 189. Hay rimas consonantes en otros romances
atribuidos: -ado, nim. 109; -izo / -iso, 110; -ano, 123; -ig / -£s, 140; -ena, 154; -0, 173; -
eros, 174; -ib, 277 y 311; -6n, 279; -ario, 306. También los hay en el Romancero generaly
en Las sevies valencianas del Romancero nuevo, ed. A. R. Moiiino, Valencia, 1963, pp.
236 (-0jos) y 270 (-in).

24 Antes de ¢l son muy raros los romances con estribillo: el de la muerte del
principe de Portugal (supra, pp. 16-17), el del rey moro que perdié Granada (“Ay, mi
Alhama!”) y cinco dcl Cancionero musical de Palacio, tres hexasflabos (nims. 20,235 y
346) y dos octosilabos (nims. 254 y 359)-
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tribillo suele mantener la asonancia del romance, pero los que combi-
nan heptasilabos y endecasilabos son consonantes. En el conjunto del
Romancero nuevo (Lope incluido), las combinaciones s-11, 7-11 y 11-11
son las més frecuentes.? Pero no hay en todo el Romancero nuevo nada
parecido a lo que hizo Géngora entre 1614 y 1625. Maravillosamente,
en estos tltimos afios de su vida, Géngora dejé fluir su intimo lirismo en
los estribillos. (Aqui, en vez de intentar una descripcién, lo sensato es su-
gerirle al lector que lea despacio, y de preferencia en la edicién de Ca-
rreira, los romances “Contando estaban sus rayos...”, “;Quién oyé2...”,
“Al tronco de un verde mirto...” y “A la fuente va, del Olmo...”.)

Goéngora es el iniciador de la prictica de “amalgamar” el estribillo
con la cuarteta. Uno de sus cuatro primeros romances dice:

Los rayos le cuenta al sol
con un peine de marfil
la bella Jacinta, un dia
que por midichalavi
en la verde orilla
de Guadalquivir.

Antonio Chacén, el que en los Gltimos afios de la vida de Géngora re-
cogié devota y pulcramente su obra completa en un manuscrito, dice:
“S6lo este primer cuartete, y la vuelta [0 sea el estribillo], son suyos, pero
siguidle tan bien quien lo continud, que se pone aqui (con esta adver-
tencia)”. Pone, pues, las ocho coplas del continuador (*La mano obs-
curece al peine...”), y, en efecto, hay que confesar que éste “siguié” muy
fielmente a Géngora; capté no sélo la finura de la escena, sino también

35 El estribillo corre el peligro de hacerse mecénico, de degenerar en bordén o
bordoncillo. Cf. Las seiscientas apotegmas de Juan Rufo, Toledo, 1596, p. 130: “Pocos
romances de los que tienen bordén que se repite desde el principio al fin, dejan de tor-
cerse algo —o que en la sentencia, o que en la buena gramitica—, y asi, oyendo uno
de los que padecian este defecto, dijo: «Los hombres traen bordén porque son cojos,
y los romances son cojos porque traen bordén»".
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el enlace “sintictico” del estribillo con la cuarteta. Los versos “en la ver-
de orilla/ de Guadalquivir” son parte del discurso gramatical. Y esto lo
consigue muy bien el imitador: “.. .los lilios / que blancos suelen salir /
en la verde orilla/ de Guadalquivir”, etc. Se crea asi una unidad que no
es la cuartera, sino una sexteta de 8-8-8-8 + 6-6 silabas: una copla poli-
métrica. En “Las flores del romero...” ocurre lo mismo, pero sélo cada
tres cuartetas: “...que celos entre aquellos / que se han querido bien /
hoy son flores azules, | manana serin miel” (cuarteta completamente
heprasilaba). El juego cambia en “Si sus mercedes me escuchan...”: el
verso por el decir de las gentes, final de cuarteta, es parte del discurso
gramatical y, al mismo tiempo, estribillo.

El otro “arrequive” es mas complejo. Consiste en romper, de una
u otra manera, la unidad estructural del romance. El iniciador de esto
esasimismo Géngora. En 1583 compone “La desgracia del forzado...”,
que consta de dos partes muy distintas: en la primera se describe a un
misero galeote, y en la segunda se transcriben sus qucjas; la primera
parte es de asonancia #-a y la segunda de asonancia é-0. En sus afnos
maduros acentia Géngora cada vez mds esta separacién mértrica de
una porcioén descriptiva o narrativa y otra porcion recitativa o dialoga-
da. El romance “En los pinares de Jucar...” (1603) tiene en su segunda
parte no solo asonancia distinta, sino también metro distinto (hexasi-
labos y ya no octosilabos). En “;Cudntos silbos, cudntas voces...!”
(1612), preciosa estilizacion de una “vaqueria” (cow-boys que buscan en
la nava de Zuheros a una vaquilla extraviada), la segunda parte es una
letrilla de rimas consonantes; lo mismo sucede en “Al campo salio, el
estio...” (1614). El romance “Contando estaban sus rayos...” (tam-
bién de 1614) tiene tres scgmentos, cada uno con su asonancia (é-a, ¢,
#) y termina con una letrilla. En 1620 compone Géngora tres roman-
ces en que acentiay afirma sus atentados contra la unidad estructural.
Los finales de “Las esperanzas en hierba...” y de “Por las faldas del
Atlante...” son series de coplas que parecen fusién de romance y letri-
lla. El otro ejemplo de 1620 es especial: obviamente encarifiado con el
romance “;Cudntos silbos, cudntas voces...!”, de ocho afos antes,
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Géngora lo reelabora y consigue estilizar lo ya estilizado: los silbos y
voces no son ahora de vaqueros, sino de pastores que se encaminan a
Belén; y los 70 versos originales quedan reducidos a 38: narracién (ro-
mance) y didlogo (letrilla). La parte dialogada de algunos de estos ro-
mances de la edad madura suele ser una zarzuela miniatura. Y, de
hecho, con uno de ellos, “Apeése el caballero...” (1610), creé Géngora
ese nuevo género de “teatro chico” que se llamé baile.?® Desde el pun-
to de vista métrico puede confundirse con la ensalada, mescolanza de
metros, uso libre de asonancias y consonancias. Dos de los Gltimos
romances que Géngora compuso, “La citara que pendiente...” (1622)
y el maravilloso “Nace el Nifo y, velo a velo...” (1624), son ensaladas
espléndidas.*”

Todo esto, o casi todo, lo adoptan los poetas del Romancero nuevo.
Lope comienza “Hortelano era Belardo...” en octosilabos y lo termina
en hexasilabos, y en “El tronco de ovas vestido...” entrevera romance
y redondillas. Un romance de Juan de Salinas, “Nifa de mis ojos...”,
comienza en hexasilabos (asonancia 4, ocho cuartetas) y acaba en octo-
silabos (asonancia ¢, catorce cuartetas). También tienen dos partes va-
rios romances de Quevedo: “A la feria va Floris...”, “Mensajero soy,
senora...”, “Madres, las que tenéis hijas...”, “Males, no os partdis de
mi...”. En el Romancero general hay varios que al final cambian de me-
tro, o de asonancia, o de las dos cosas; y abundan los que terminan no
solo con letrillas (el rétulo del niim. 353 es “Romance y letra”), sino tam-

% Martin de Angulo y Pulgar, devoto de Géngora, afirma que “Apedse el caba-
llero” fue “el primerromance queen los teatros de las comedias se bailo y canté juntamen-
te... Hizolo don Luis para que lo representase Ana Falcén, célebre en ello™ (citado por
A. Carreira, presentacion del romance nim. 62). ‘

37 Las Ensaladas de Mateo Flecha, a mediados del siglo xv1, son guodlibetos,
piezas musicales construidas, como su nombre lo indica, con cuantos retazos métricos
y mel6dicos se le antojen ai compositor. Pedro de Padilla ( 7esoro de varia poesia, 1580,
fols. 265-270) cuenta la trigica historia de Hero y L.eandro en una ensalada compues-
ta de cuatro ingredientes: 1) glosa del soneto de Garcilaso “Pasando ¢l mar Leandro el
animoso”; 2) “romance prosiguiendo la historia”; 3) continuacién, en octavas reales,
Y 4) “segundo romance, con que se da fin a la historia”.
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bién con redondillas, liras, octavas reales y hasta sonetos. Uno de los
romances mds populares de la época, “Por los jardines de Chipre / anda-
ba el nifio Cupido...”, fue transformado por Lope de Vega (£l galdn de
la Membrilla, 22 jornada) en un baile de exquisito lirismo. Los bailes
que suele intercalar Lope en sus comedias son siempre de tono festivo
y ligero, a diferencia de los de Quevedo, que son mini-sainetes de tono
chusco y rastrero. Finalmente, hay en el Romancero generalvarias ensa-
ladas, llamadas asi, o bien ensaladillas, pero con mayor frecuencia ro-
mances. Asi el “romance lirico” de Salinas, “Fijas en tierra las luces...”;
también en las Rimas de Antonio de Paredes, 1622, hay una ensalada
que se llama romance. Leén Marchante y sus contemporineos com-
pondrin, después, buen nimero de ensaladas. El dltimo de los ocho
villancicos de que constan las series que escribid sor Juana es, casi obliga-
toriamente, una ensalada (o ensaladilla).

La historia del romance barroco no puede dejar ensilencio el aten-
tado mis serio que Géngora cometi6 contrael venerable y secular roman-
ce octosilabo: le cercend una silaba. A su primer romance heptasilabo,
“Moriste, ninfabella...”, de 1593, siguieron después otros tres: “Sobre
unasaltasrocas...”, “En tanto que mis vacas...” y “Las flores del rome-
ro...”. Laadopci6n de esta novedad no se hizo esperar. Lope, que inclu-
y6 unromance heptasilabo (“Cobarde pensamiento...”) en £l peregrino
en su patria (1604), parece haberse desentendido posteriormente del nue-
vo metro. Un imitador de primera hora es Pedro Espinosa: su romance
“Vulgo de mil cabezas...” esta en las segundas Flores de poetas ilustres
(1611). El méximo cultivador del heptasilabo es Esteban Manuel de Vi-

® Es verdad que ya Francisco de la Torre (hacia 1580) habia escrito dos de sus
Odas (libro I, niims. 5 y 6) en romances heptasilabos, pero sus obras se imprimieron
apenas en 1631. — En la versién primitiva del presente ensayo decia yo que el primero
crauno de Gutierre de Cetina (muerto antes de 1557), “De tus rubios cabellos, / Déri-
da ingrata mia...” (y citaba la Métrica de Tomas Navarro, que lo llama “fresco y gra-
cioso romancillo”). Ahora estoy convencido de que el dato es falso. La atribucion a
Cetina (por Lopez de Sedano, Parnaso, tomo 7, 1773, p. 370) no tienc base alguna. Es
una anacredntica que huele a siglo xvir1.
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llegas: dos de las secciones de sus Erdticas 0 amatorias (1617/18), “Las
Delicias™ y “El Anacreonte”, contienen en total 85 romances heptasila-
bos. Villegasimitaen ellos no sélo el tono gracioso del pseudo-Anacreon-
te, sino también sus dimetros ydmbicos (“Estos anacredncios / versos
dessietesilabas...”). Al final de su vida volvié Lope a escribir romances
heprasilabos, como “;Ay, soledades tristes. ..!” y “Pobre barquilla mfa....”
(La Dorotea, 1632), donde no hay nada de la ligereza (y frivolidad) de
Villegas, sino todo lo contrario; pero también Lope invoca el pedigree
clasico: el coro “Amor, tus fuerzas rigidas / cobardes son y débiles...”
es imitacion de los coros de tragedias clésicas hechos en dimetros ydm-
bicos. (Hay que afadir que el romance heptasilabo acabé por ser una
forma canénica, pero se usé siempre en proporcién mucho menor que
el octosilabo y el hexasilabo.)

Gongora atentd igualmente contra la integridad de la cuarteta. Asi
en este romance:

Viva el amor de Fileno,
cuando no exceda, ala par,
de la fe de su Belisa,
que no hay mis.

Viva la fe de Belisa,
cuando no mayor, igual
al amor de su Fileno,

que no hay mis...,

que es la conclusion de otro (de asonancia é) en celebracién del ma-
trimonio del joven Felipe IV (Fileno) con Isabel de Borbén (Belisa). Al
comentario estilistico de Carreira sobre estas cuartetas de pie quebrado
(8-8-8-4), yo anadiria que el cuarto verso, que funge ademds como estri-
billo, es tan corto porque, una vez dicho lo principal —lo perfecto del
amor de Fileno y Belisa—, ya no cabe mds; no hay con qué llenar el oc-
tosilabo. En cambio, en un romance atribuido a Quevedo, el quebrado
sirve para acentuar lo grotesco:
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Mariquilla dio en borracha,
yyatodosenlaaldea
han dado ahora en decirla

Mari-cuela...

A Lope de Vega se debe, sin duda, un atentado distinto: los roman-
ces hechos de seguidillas. El fue el cultivador més asiduo de este género
popularesco, nacido quiza en Sevilla en los tltimos anos del siglo xviy
primeros del xvi1.?? Las seguidillas abundan en el primer tomo de sus
Poesias liricas, editadas por José F. Montesinos. Algunas se hicieron famo-
sisimas, como “Que de noche le mataron / al caballero...”. Esta forma
poética, consagrada por Lope, vino para quedarse: sigue viva en el folk-
lore poético-musical del mundo hispanohablante (“Ese lunar que tie-
nes/juntoalaboca...”, “Detucamaalamia/ no hay masqueun paso...”).
Pero en El caballero de lllescas (hacia 1602) decidié Lope hacer, en vez
de flores aisladas, un ramillete enlazado por la asonancia continua:

Blancas coge Lucinda
las azucenas,
y en llegando a sus manos
parecen negras.

Cuando sale el alba,
Lucinda bella

¥ Esverdad que la historia de la seguidilla se inicia a fines del siglo xv. Laletrilla
“De ser mal casada / no lo niego yo; / jcativo sc vea / quien me cativé!” del Cancionero
musical de Palacio (nim. 197) se hizo popular, y en un manuscrito de comienzos del xvir
lleva el réeulo de “seguidilla®; en el Cancionero de Upsala esti (nim. 49) “Decidle al
caballero / que non se queje; / que yo le doy mi fe / que non le deje™. Pero éstas no son
rodavia seguidillas, pues les falta aquello que les da su nombre: ser una de varias coplitas
de la misma hechura, como por ejemplo la serie “Riode Sevilla, / jcudn bien pareces...!”,
“Rio de Sevilla, jquién te pasase...!”, “Barcos enramados / van a Triana...”, “Vienen
de Sanlicar, / rompiendo el agua...”, esparcidas por Lope en varias de sus comedias.
Nos dejan laidea de un grupo de amigos que, mientras beben alegremente, cantan (con
laindispensable guitarra) coplitas y ms coplitas seguidas.
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sale mas hermosa,

la tierra alegra...

Son, desde luego, verdaderas seguidillas: un piropo seguido de otro pi-
ropo. Pero, al mismo tiempo, es un verdadero romance. Lo mismo ocu-
rre en “Riberitas hermosas / de Darro y Genil...” (Pedro Carbonero, 1603),
donde una queja va seguida de otra, y todas con asonancia /. Son ro-
mances-seguidillas.3° Pero el esquema métrico, en tiempos de Lope, no
era fijo. Hubo, durante mucho tiempo, indecisiones entre versos de s,
6 y 7 silabas, testigo Gongora con las tinicas seguidillas que compuso
(en 1620): “Mdtanme los celos / de aquel andaluz...” 3" Gracias eviden-
temente a Lope, el romance-seguidilla quedé bien incorporado en el re-
pertorio métrico. Entre sus practicantes se puede mencionar a Manuel
de Faria y Sousa (Divinasy humanas flores, 1624, fols. 149-193), a Paravi-
cino (Obras pdstumas, 1641, fols. 100 y sigs.), donde el rétulo es lerrilla,
yaTrilloy Figueroa (Poesias varias, 1652, fol. 54), donde el rétulo es se-
guidillas. '

Recordando quizd romances de Géngora como el de la bella Jacin-
ta (“Los rayos le cuentaal sol...”), donde el estribillo estd amalgamado

3 En Pastores de Belén (1612), los piropos de los romances-seguidillas van dirigi-
dos al Niiio Jesds. En Lope sobresale ¢l lado “seguidilla”, pero en algunos imitadores
sobresale més el lado “romance™: un discurso que avanza, que se desarrolla. De la serie
de Lope que comienza “A los carreteros / del buen Getafe...” (vifieta cuasi-costum-
brista), bien hubiera podido hacerse un bonito romance-seguidilla, pero él prefirié
meter distintas asonancias.

3 Véase Dorothy C. Clarke, “The early seguidilla®, Hispanic Review, 12 (1944),
pp. 211-222. En el Nuevo Corpus de la antigua lirica popular (México, 2003), nums.
2267-268s, recoge Margit Frenk gran cantidad de seguidillas dé la primera mitad del
siglo xvi1; resulta un buen repertorio de esquemas: no sélo 6-5-6-5 y 7-5-7-5, que son
los mis frecuentes, sino también 7-§-6-5, 6-5-7-5, etc. Lo (inico mds 0 menos constan-
te es el pentasilabo de los versos pares (pero a veces se convierte en hexasilabo). La pre-
seguidilla mencionada supre, nota 29 (“De ser mal casada...”), es de 6-6-6-6, lo mismo
que las “sevillanas” de Cervantes en Rinconete y Cortadillo: “Por un sevillano / rufo a
lo valén / tengo socarrado / todo el corazén”. La otra pre-seguidilla, “Decidle al caba-
llero...”, es de 7-5-7-5, se diria que por pura casualidad.
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sintdcticamente con la copla, Lope de Vega hace otro tanto en un breve
romance de El mayor imposible (1615):

No son, como dicen muchos,
las rosas alejandrinas
al tiempo que se abren, nécar,
coral cuando se marchitan,
pero es verdad que se hallan en Jacinta
soles en los ojos

y perlas en la risa.’?

Ala“sextera” de Gongora, 8-8-8-8 + 6-6, se anade esta “septeta” de Lope,
8-8-8-8 + 11-6-7, sendos atentados contra el “cuartetismo™.?

Los atentados contra la unidad métrica de la cuarterta fueron bas-
tante frecuentes. Aparecen aqui y alld nuevos esquemas. Especial-
mente exitosa fue la combinacién 7-7-7-11 —donde se juntan, como
en lalira, los dos nobles metros italianos—, invento de Pedro Espino-
sa. Pucde haberse inspirado en un estribillo de Géngora, “;Oh, perdi-
do primero / tras un jabali ficro!: / no te pierdas ahora / tras esa que te
huye cazadora” (romance “Los montes quec el pie se lavan...”), cuyo
esquema es justamente 7-7-7-11. El novedoso romance de Espinosa
comienza asi:

Rompe ¢l volante lefio

los cristales turquies,

3t Copio la scgunda copla (la primera no se deja entender bien, pero su estruc-
tura es la misma). — Es curioso que también Lope se dirija a una bella jacinea. Era,
por lo visto, nombre de moda. En el Cancionero de Sablonara, contemporinco de
Lope y Gongora (ed. }. Aroca, Madrid, 1916), hay scis composiciones ¢n que la dama
requebrada se llama Jacinia.

3 Podrd objetarse que en los dos casos se trata de cuartetas octosilabas comunes
y corricntes, separadas por estribillos hjos. Asi es, sin duda; pero caben en la presente
historia por tres razones: 1) la cuarteta y el anadido son inseparables; 2) de ello resulta
una uniformidad estrofica, y 3) la estrofa larga tiene una sola asonancia.
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burlindose del Euro,

que mds cojea cuanto mis le sigue...

Este esquema vivié largamente. Trillo y Figueroa, que lo adopta cuatro
veces, lo llama romance; José Alfay (Poesias varias de grandes ingenios es-
panoles, 1654) lo llama endechas (a causa de los heptasilabos). Ms tarde
se llegara al rotulo definitivo: endechas reales.

La combinacidon 7-5-7-7 es otro invento de Pedro Espinosa, que se
dirige asi “A Nuestra Sefiora de Archidona™

iFarol de esta comarca,
luz de Archidona,
Virgen madre de gracia,
Virgen toda gloriosa!

Tu nido en alto tienes,
blanca paloma;
tan alto, que parece
escaladelagloria...

Son cuartetas de romance heptasilabo con el segundo pie algo quebrado.
Como en el caso anterior, bien pudo Espinosa haber seguido el modelo
de un estribillo de Gongora, “Las flores del romero, / nina Isabel...” 34

Parecidas a las de Espinosa son las cuartetas 5-5-7-7 inventadas por
Esteban Manuel de Villegas en su traduccion del De consolatione Phi-
losophiae de Boecio. A ello lo movié seguramente la necesidad de diver-
sificacion: para el traductor, uno de los retos del libro de Boecio, cuya
prosa se interrumpe constantemente con metros, breves poemas de muy
diversas hechuras, es encontrar “metros” igualmcﬁte diversos. Villegas
traduce asi el metro 7 del libro I11:

34 Espinosa fue un notable experimentador. De él es el rarisimo soneto “Como
el triste piloto que por el mar incierto...”, en versos alejandrinos; y, sobre todo, es suya
la primera composicion que se hizo en metro de sifva: “Selvas donde en tapetes de
esmeralda...” (1605).
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Todo dcleite

tiene este achaque:

que alos que le poseen

aflige con pesares;
yesalaabeja

muy semejante,

que en haciendo las mieles

se ahuyentay vaaotra parte,
y juntamente,

al ahuyentarse,

deja en los corazones

dolor que sana tarde.
El mismo esquema tiene la traduccidn del metro 7 del libro I:

Cuando las nubes
negras se esparcen,
€n vano pestanean
las estrellas brillantes. ..

Anastasio Pantaledn de Ribera (1600-1629), en el romance “ Descri-
biendo un terremoto”, sustituyé el cuarto octosilabo por un endecasi-
labo (esquema 8-8-8-11):

Todo el orbe se columpia:
sin duda, senor Macario,
que, como es bola este mundo,
juega con él algin demonio al mallo...

Este romance se hizo en uno de aquellos certimenes académicos que
servian para estimular la inventiva de los concursantes.’s El desquicia-

35 Seguramente para el mismo certamen escribié Gabriel de Corral dos romances
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miento métrico causado por el endecasilabo sugiere, evidentemente, el
desquiciamiento telirico producido por el terremoto.

Maluenda (mencionado supra, p. 26) también es amigo de experi-
mentar. En el Tropezdn de la risatiene un romance “A Anarda” en cuarte-
tas de pie quebrado:

Sidasen pedirme a mi,
bella Anarda,
hards que fenezca luego

el amor que te mostraba...;

y repite el mismo esquema 8-4-8-8 en otro romance, “A Antandra”, im-
preso en su Cozquilla del gusto (Valencia, 1629).

En un tercer libro, Bureo de las Musas del Turia, hay otro par de roman-
ces revolucionarios. En uno, dirigido también a Antandra, las cuarteras
terminan con un verso de arte mayor (esquema 8-8-8-12):

Si pides, Antandra bella,
nada de mi llevaris:
poeta soy, y mi bolsa

jamas ha tenido tan séloun real.. .;

en el otro, completamente enloquecido, se mezclan versos dc 8,7y 9
silabas, y también de arte mayor.3¢ (Maluenda sacé asi del desvin el ya

incluidos en La Cintia de Aranjuez (1629), uno serio (“Ronco gemido estremece / el
centro..."”) y otro burlesco (“Con tantos afios a cuestas / y tantos siglos a montes, /
imptidica atin se menea / la Gran Madre de los dioses...”). — El romance de Panta-
leén estd en la edicion péstuma (1634) de sus Obras. Entre sus versos manuscritos,
editados por Kenneth Brown (Anastasio Pantaleon de Ribera, Madrid, 1980), hay otro
romance en cuartetas 8-8-8-11: “Erase un novio, una novia / y una alcoba con un le-
cho, / y érase, por otra parte, / la noche de un festivo casamiento...”; si éste no se
imprimi6 fue, eviderstemente, por razones de pudibundez.

36 El Bureo (galicismo de aquellos afos: francés bureau) es una junta de Musas,
madrinas de los poetas del Turia {(que es el rio de Valencia); cada una recita una compo-
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muy polvoso verso de Juan de Mcna, quc en los afios subsiguicntes se
mostrard notablemente activo.)

Las Poesias varias de grandes ingenios esparioles, mencionadas supra
(p- 35). son muy interesantes. Alfay fue un recolector acucioso: él im-
prime aqui el romance de Gongora “Escuchadme un rato atentos, / co-
diciosos noveleros....”, de 1585, que se habfa quedado inédito; y también
imprime estas “coplas de pie quebrado” (esquema 8-8-8-5), anénimas,
intituladas “De un borracho a una bota™

A unabotade Peralta
un cofrade de la cepa
con lengua roma le dijo
de esta manera:

“Tii me has enscitado a hablar
todo género de lenguas,
pero la que hablo mejor
eslatudesca...”.

El pie quebrado, deficiencia métrica, corresponde obviamente a la
deficiencia clocutiva (“lengua roma”, “lengua tudesca®) del borra-
cho.

Otra composicion recogida por Alfay es este romance en cuartetas
de 8-8-8-10silabas:

Si de los ojos hermosos

es propio el matar mirando,

sicion de su ahijado, y las demis la juzgan. 1.a musa de “Albano”, autora del romance
“Si pides, Antandra bella...”, comicnza advirtiendo que se ha atrevido a “forjar en la
oficina de [su) entendimiento un romance con verso hnal de arte mayor”; terminada
la lectura, hay algunos aplausos, mis por la “novedad”™ métrica que por su tema (que
es el muy sobado de la dama pedigiicia). Fl otro romance, o sca el polimétrico, pro-
ducto de la musa de “Perardo”, se comenta asi: “Breve fue el disparatado romance de
Perardo, por que se dijese De lo malo poco”.
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son los ojos de Marica

meédicos, por los que han enterrado.
Su pelo en rizos menudos

corona su frente a rayos;

y es, por bizarro y crecido,

prédigo su cabello por largo. ..

Como para llamar la atencion sobre los esdrijulos, Alfay los imprime
en linea aparte. El verso decasilabo final parece proceder de coplillas de
estilo popular, como “Trébole, jay Jests, cémo huele!”.

Tan trascendental como el invento de la cuarteta de 7-7-7-11 (en-
decha real) fue el del romance endecasilabo, 11-11-11-11. Aparece por
primera vez, y abundantemente, en la traduccién y reelaboracion,
por el grafémano José Pellicer de Salas y Tovar (1626), de la Argenis
del escocés John Barclay, obra escrita en latin, en prosa y verso, y re-
cién impresa en Inglaterra (1621). He aqui dos ejemplos (fols. 39-41y
263-264):

Ya un promontorio y otro amontonado,
escalas son por donde a las esferas
el Jaydn arrogante de cien manos

soberbio sube, desenvuelto trepa...

ild, fieros, y del viento arrebatados
sean los céncavos linos! ;Id, navios!
Asi el aura lealtad, asi los mares

guarden, como merecen, los caudillos...’?

Pocos anos después adopté Tirso de Molina el invento de Pellicer;
en su grueso libro miscelineo Deleitar aprovechando (1635) incluye tres

37 Orros cinco fragmentos escritos en romance endecasilabo hay en los fols. 103,
147,166, 173 y 374-379 (este ultimo, de 296 versos).



40  CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

romances endecasilabos, en el primero de los cuales apostrofa solem-
nemente al mar:

Incomprensible majestad de vidrio,
que con la madre tierra dadivosa,
para que en ella vivan los mortales,

jurisdicciones partes, que te tocan...

Tirso los llama romances a secas. De las varias designaciones que tendrd
el esquema 11-11-11-11, la mds frecuente serd romance endecasilabo, pero
también se llamard romance heroico, asi porque el endecasilabo era el
metro “heroico”, como porque los asuntos serdn casi siempre “heroi-
cos”: nobles, majestuosos, etc.®

Vayan dos ejemplos mds: el poema de Francisco Manuel de Melo
“A Carlos V al hacer sus exequias en su retiro de Yuste™:

Monarca invicto, cuya excclsa frente

respeta el orbe en el postrer aliento,

# Luzdn, que no conocid los romances de Pellicer ni los de Tirso ni otros mu-
chos, dice en su Poética (ed. cit., tomo 2, p. 241): “Algunos poctas de fines del siglo
pasado (o sca del xvii], queriendo dar a sus versos mayor rimbombancia, facilitaron
el uso de los endecasilabos inventando los romances que llaman heroicos, que fue
mezclar a la versificacion italiana la asonancia de la espaiiola, con lo cual hicieron un
bencficio a nuestra pocsia, pues no hay duda el que de los romances heroicos se puede
hacer bello uso en composiciones que no sean muy largas™. Insiste en clloenla p. 275:
¢l romance hervico estd bien “en composicioncs que no scan muy largas. .., para no
incidir en el fastidio de la monotonia”. — “Romance heroico” ¢s rétulo equivoco,
pues también se aplica a romances octosilabos de tono elevado (en contraposicion a
los romances “liricos”, “amorosos”, “satiricos”, etc.). Ya el romance de fray Ambrosio
Montesino a la muerte del principe de Portugal (supra, pp. 16-17) sc apellida heroico.
Por lo demis, el tercero de los romances endecasilabos de Tirso de Molina no tiene
nada de heroico: “Poeta Gil Berrugo de Tajares...”™: Deleitar aprovechando, ed. M.
del P Palomoy A. Prieto, 1994, pp. 931-935. (“Incomprensible majestad de vidrio...”
estd en las pp. 299-302, y el segundo romance, “Compiten hoy los dos reinos mayo-
res...”, en las pp. 926-930.)
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aiin mds augusta en nobles desenganos

que entre caducos lauros y trofeos. . .;3?

y el de Trillo y Figueroa en que describe el templo y la imagen de la Vir-
gen de la Cabeza, patrona de Motril:

Donde soberbio el mar Mediterraneo
de Sexifirmio en la espaciosa playa
corona, en cambio de corales tiernos,

su altiva frente, de melifluas canas...

Se piensa en Géngora: “Donde espumoso el mar siciliano...”. Y, en
verdad, bien puede decirse que los romances endecasilabos son las oc-
tavas reales de los pobres.

Otro invento de Pellicer en su Argenis es el esquema 7-11-7-11, em-
pleado en dos romances de tono elevado (fols. 215 y 318). El primero
comienza asi:

Si alas fieras batallas
sacas los brutos en el carro atados,
confuso el pecho, Marte

alos suyos condena y a sus brazos. ..

Una de las rarezas que ofrece la ya mencionada Primavera y flor de
Arias Pérez, en su 22 edicion (1623), es este romance:

Por un alto monte que al Tajo
el pie que le bafia con sombras pagd,
con la piel de blancos armirios

una cordera va sin pastor.

39 No estd este romance en las Obras métricas de Melo (Lyon, 1665); lo publicé
Domingo Garcia Peres, Catdlogo biogrdfico y bibliogrifico de autores portugueses que
escribieron en castellano, Madrid, 1890, pp- 366-368.
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Aunque muchas ocupan el valle
con vellocino de vario color,
entre todas aquésta se lleva

los ojos y el alma de quien la miré...

Hay aqui versos de 9, 10, 11 y 12 silabas, pero, a diferencia del “disparata-
do romance de Perardo” (supra, p. 38, nota), aqui hay ritmoe, mas per-
ceptible en la scgunda cuarteta que en la primera.

Quien vino a regularizar el ritmo fue Jerénimo de Camargo y Z3-
ratc, pocta no vulgar, en cuyas Obras divinas y humanas, que nunca se
imprimicron,4° sc halla este romance hecho en cuartetas de 10-12-10-12
silabas:

Mari-Zipalos bajé una tarde

al verde sotillo de Vaciamadrid,

por que entonces, pisindole ella,

no hubiese mds Flandes que ver su pais.
Estampando su breve chinela,

que tiene ventaja mayor que chapin,

por bordarle su planta de flores,

el raso del campo se hizo tabi.. . #

4° B.]. Gallardo, Ensayo. .., tomo 2, cols. 194-205, nos ofrece amplios extractos
del manuscrito.

4* Enlaregularizacién pueden haber influido ciertos estribillos o cantares popu-
lares o popularizantes, como “Arremanguéme y hice colada, / no hay tal andar como
andar remangada”, o “Mancebito, remedie mis males, / que hay sobra de amores y
faltade reales™. Cf. P Henriquez Urcha, Estudios de versificacidn esparola, Buenos Aires,
1961, pp. 141-142 y 172181, y T. Navarro, Métrica espariola, pp. 91-93 y 261. — El nue-
vo esquema ya se veia venir. En un manuscrito de los primeros decenios del siglo xvi,
publicado por R. Foulché-Delbosc (“Rimas del IncSgnito”, Revue Hispanique, 37,
1916, pp. 251-456), hay una “Letrilla al Nacimiento” con estribillos: “Cuando baja
Dios de los ciclos, / cantala tierra y el ciclo también, / porque el suclo le sirve de ciclo, /
y entre dngeles nace con gozo y placer”, etc.
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Siguen doce cuartetas que cuentan graciosamente una historia de amo-
res aldeanos. Estas coplas de Mari-Zdpalos tuvieron un éxito arrolla-
dor.42 Pero, mis que la gracia del cuento, lo que les gané popularidad
fue la gracia del metro. Es notable, por ejemplo, la frecuencia con que
los imitadores emplearon el asonante £. Asi Francisco Manuel de Melo,
que en sus Obras métricas (Leén de Francia, 1665) tiene esta “letra para
cantar”, dedicada a festejar la boda de un amigo:

¢Qué me pides, zagal, que te cuente
del verde consorcio que ayer tarde vi,
si no han vuelto hasta ahora mis ojos,

que todos llevaron los novios trassi?...

En cuanto alos romances eneasilabos, poco es lo que hay que decir.
Versos eneasilabos los hay en la poesia espariola desde antiguo: en el Auzo
de los Reyes Magos, en 1a Razén de amor, en los romances viejos y hasta
en la poesia cortesana del siglo xv (Carvajales: “...et diome por marido
un César / que en todo el mundo non cabia”);# también los hay en es-

4t He aqui algunas muestras. £/ retrato de Juan Rana, entremés de Antonio de Solis
escrito “por los afos de 1652 0 poco después”, comienza asi: “Atencion, que a Juan Ranale
han dado/ el corregimiento de Vaciamadrid. ...” (E. Cotarelo, Coleccion de entremeses, loas,
bailes, jdcaras y mojigangas, Madrid, 1911, tomo 1, p. xcv). — Manuel Lopez de Honrubia,
uno de esos “aprovechados editores de la obra ajena”, hace pasar las coplas de Mari-Zipa-
los como obra propia en un manuscrito de 1657 (A. Rodriguez Moiino, “Archivo de un
jacarista”, Homage to John M. Hill, \ndiana Univ., 1968, pp. 45-58). — El andnimo Baile
de Marizdpalos, de mediados del siglo, “no tiene més objeto que glosar y poner en accién
las famosas coplas” (Cotarelo, loc. cit.. p. ccxiri; y cf. ibid., p. ccliii). — La popularidad del
Mari-Zipalos “duré hasta el siglo xvin. con Antonio de Zamora y Diego de Torres Villa-
rroel” (Henriquez Urena, ap. cit., p. 174). — La tonada del baile de Mari-Zipalos puede
verse en Felipe Pedrell, Cancionero musical popular espasiol. Barcelona, 1922, tomo 4, niim.
109; dice Pedrell que la toma de A. Guerau, “s. xvr” (sic). En el disco Decca MCA-2518
hay una interpretacién musical (no muy clara) por el New York Pro Musica Ensemble.

4 Sobre el verso eneasilabo véase Pedro Henriquez Urefa, Estudios de versificacion
espariola, op. cit., pp. 72-73,142-150 Y 181-185. Sobre eneasilabos ocasionales en el siglo xv1,
por imitacién francesa, véase D. Alonso, Obras completas, tomo 2, pp- 756-760.
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tribillos o pasajes breves de algunos bailes de los primeros decenios del
siglo xv11, en coplas aconsonantadas (“Adurmiése mi lindo amor / sicn-
do dcl suefio vencido, / y quedéseme adormecido / debajo de un cardo
corredor”) o asonantadas (“Debajo de la pefia nace / 1a rosa que noquema
el aire”; “Adurmidse Cupido al son / de una tuente de cristal / que sal-
tando bordaba perlas, / blancas flores de un verde arraydn”; “Bullicioso y
claro arroyuelo / que salpicas las guijas blancas, / de tu invidia, los rui-
sefores / van saltando de rama en rama”).#4 Pero en todos estos casos el
eneasilabo estd subordinado a versos de otra medida. Nunca fue metro
auténomo. En vista de lo cual, bien puede decirse que el tinico caso de
romance en cuartetas de 9-9-9-9 (con un par de infracciones) es éste,
brevisimo, de Tirso de Molina:

Borbollicos hacen las aguas
cuando ven a mi bien pasar;
cantan, brincan, bullen y corren
entre conchas de coral;

y los pajaros dejan sus nidos,
y en las ramas del arraydn
vuelan, cruzan, saltan y pican

toronjil, murtay azahar.4

La historia del pentasilabo no es muy distinta de la del eneasilabo.
Nunca se halla en la poesia castellana antigua con el caricter de verso

# El primer cjemplo estd en el Nuevo Corpus de la antigua lirica popular, nim.
2308; el segundo, enla Primavera y flor de Arias Pérez (edicion de 1623); l tercero, con
el sorprendente réulo de “seguidillas”, en ¢l Cancionero de Sablonara, ed. J. Aroca,
num. 67 (musica de Mateo Romero, “el Maestro Capitdn”). La mds popular de estas
coplas, como pucde verse en el Nueve Corpus, nim. 1622 A, B, C, fue la de “Arrojéme
las naranjillas”; su musica, muy graciosa, estd en las Treinsa canciones de Lope de Vega
editadas por Jesus Bal [y Gay], Madrid, 1935, p. 91. — Henriquez Urena, Estudios de
versificacion, pp. 142-150 y 181-185, ofrece una espléndida documentacion sobre ¢l
eneasilabo en cantares y bailes.

4 Don Gil de las calzas verdes, jornada 1. Es un “cantar” incrustado en una “cancién”.
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auténomo que tuvo en la provenzal y en la catalana. 46 Aparece, si, y
muy a menudo, en cantarcillos como los recogidos en el citado Nuevo
Corpus de la antigua lirica popular: “;Ojos, mis ojos, / tan garridos
ojos!” (niim. 107), “Vos me matastes, / nifia en cabello, / vos me habéis
muerto” (nim. 353 B), “Mucho me quier / el bachiller, / quiéreme
bien” (niim. 184), “;Dé vala nifia/ tan de mafana, / chapinito dorado,
/ cinta encarnada?” (nam. 77), etc., pero casi siempre alternando con
versos de otra medida; el cantarcillo més largo, “Ser quiero, madre, /
sefiora de mi...” (ndm. 212 bis), que es tardio —de hacia 1560—,
tiene siete pentasilabos y cinco hexasilabos. También hay pentasila-
bos, junto a endecasilabos y heptasilabos, en algunas canciones italia-
nizantes del siglo xv1, moda iniciada por Gaspar Gil Polo en dos de las
poesias de su Diana enamorada (1564).47 La inica composicién plena-
mente pentasilibica parece ser un villancico de Cristébal de Castillejo,
“Alguna vez, / oh pensamiento, / serds contento” (17 versos). Pero ro-
mances pentasilabos no los hay hasta el siglo xvi1. Y aun en éste, los dos
primeros aparecieron timidamente, como de incégnito, embebidos
en sendos sonetos. El primero est4 en un soneto del certamen convo-
cado en 1615 para celebrar la beatificacion de la madre Teresa de Jesiis.
El soneto tenia que ser de consonantes forzados, y en este orden: filo-

46 Dor ejemplo, las Profecies de fra Anselm Turmeda, en forma de pergué (“...La
gent pagana, / brandint la langa, / han esperanga / de fer dampnatge / al grant linarge /
qui porta crisma...”), y el Spill o Libre de consells de Jaume Roig, poema larguisimo.
El catalin se presta mucho mejor que el castellano por la simple razén de que las palabras
catalanas son, en general, mds cortas. Lorenzo Maten y Sanz, que dos siglos después tra-
dujo el $pillal castellano, comienza disculpandose por las violencias gramaticales que
se ha visto forzado a cometer. La traduccién (manuscrito de 1665 publicado en 1936 por
R. Miquel i Planes) comienza asi: “A Dios criador, / solo Sefior / Omnipotente, / hu-
mildemente / respeto, honoro...”.

47 En los dos casos ¢l rbtulo no es el habitual “Cancién”, sino “Rimas provenza-
les”. He aqui otros casos: [Gabriel] Lépez Maldonado, Cancionero (1586), cancién
quinta; Vicente Espinel, Diversas rimas (1591): “;Ay, apacible y sosegada vida...!”
(“égloga™); Diego Beltrin Hidalgo, “Lamentacién” en las Exequias reales de Felipe 11
en Murcia, ed. Juan Alonso de Almela, Valencia, 1600, pp. 169-182.
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alba-malva-Nilo, estilo-salva-calva-Cirilo; armen-sabios-jerarquias;
Carmen-labios-Elias. Tres valientes aceptaron cl reto: Cervantes, Lope
de Vega y un desconocido llamado “don Pedro de Orozco”. Los tres,
cada uno a su manera, cumplieron satisfactoriamente.4® Pero quien
hace mayor alarde de ingenio es sin duda el tercero. Orozco no sélo
acomodé bien los consonantes forzados —“Hacha de justos, de remi-
sos filo, / sol a la tierra y a los cielos a/ba...”—, sino que, anadiendo
dificultad a dificultad, hizo un perfecto laberinto.4? Si se leen de arriba
abajo sélo las primeras cinco silabas de cada verso (“Hacha de justos”,
“sol a la tierra”...) resulta una oda, y si se leen en la misma forma sélo
las seis finales (“De remisos filo”, “alos cielos alba”...) resulea un Aimno.
Las tres cosas —el soneto, la oda y el himno— hacen buen sentido de
por si. De este modo, sin darse cucnta, Pedro de Orozco hizo al mismo
tiempo el primer sonetillo hexasildbico (¢l #imno) y el primer romance
pentasilabo (la 0da) de que se tenga noticia. He aqui el romance:

iHachade justos,
sol ala tierra;

# Compendio de las solemnes fiestas que en toda Espana se hicieron en la beatifica-
cién de N. B. M. Teresa de Jessis, publicado por fray Dicgo de San José, Madrid, 1615.
El soncto de Cervantes, “Sosiégueseme, hidalgo, tema el filo...”, es del mismo tono
que cl célebre “;Voto a Dios que me espanta esta grandeza!™; el de Lope, “;Qué picdra
de amolar me dari ¢l filo...2", s¢ parece a “Un soneto me manda hacer Violante™
(pero, naturalmente, ambos sonctos cclebran a la monja recién beatificada). El de
Cervantes esté cn sus Poesias completas, ed. V. Gaos, entre las “atribuidas” (p. 414). Es
verdad que el autor no firma “Miguel de Cervantes”, sino “Un valicnie soldado”, pero
el tono y el humor no pucdcn ser sino de Cervantes. El soneto de Lope (que concur-
56 con el pscudénimo “Gonzilez el estudiante”) puede verse en A. Carreira, “Algo
mads sobre textos y atribuciones en la lirica durea”, Voz y Letra, 2:2 (1991), p. 30. El de
Orozco estd, anénimo, en ¢l capitulo 120 del Arte poética de Rengifo adicionada por
Josep Vicens (1703).

49 Lo propio del soneto-laberinto es que admite mds de una lectura. Yaen laan-
tigua Arte poética de Rengifo (1592), capitulo 67, hay uno, “Oh fuente, ti envias el agua
sin cicno...”, cuyo artificio es distinto del de los que aqui menciono. — Mds tarde
(véase infra, p. 180 y nota 46) habrd también romances-laberintos.
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flores al campo,
mayaQ a sus vegas;
luz al discurso,
gloriaala pena;
cabello al celo,5®
Pablo a la ciencia!
Himnosy triunfos
en honra vuestra
canten los coros,
y todos vengan
adaros gracias,

santa Teresa.

El otro soneto, que comienza “Sombra apacible de esperanza viva, /
refugio cierto, del poder grandeza...” es obra de Juan Francisco de Ar-
guillur, que concursé con él en la Jusza poética por la Virgen del Pilar,
publicada por Juan Bautista de Cdceres en Zaragoza, 1629. Sigue exac-
tamente el mismo procedimiento, pero es de mérito menor, pues no es
de consonantes forzados. Aqui lo que se llama himno es el romance pen-
tasilabo; el sonetillo se llama endechas.’"

Durante los afios en que se hicieron todas estas innovaciones, comenzan-
do con las que hizo Géngora, hubo en Espana varias artes poéticas de

5% Este verso es el Ginico que necesita “contexto”; el verso entero dice “cabello al
celo, para el mundo calva”: al celo religioso consagra la beata Teresa toda su cabellera;
al mundo, ni un solo cabellito.

51 Menéndez Pelayo (Antologia de poetas liricos casiellanos, ed. de 1945, tomo 9,
P-333), T. Navarro (Métrica espanola, p. 149) y R. Bachr (Manual de versificacion, p. 91)
consideran impropiamente las coplas de Guillén Peraza, de mediados del siglo xv, como
“romancillo pentasilabo”. No son sino tercetos decasilabos monorrimos, consonantes
oasonantes (“Llorad, las damas, ;si Dios os vala' / Guillén Peraza qued6 en La Palma, /
la flor marchita de la su cara”). Se llaman “coplas canarias”, evidentemente a causa de
su origen geogrdfico. En el Nuevo Corpus hay varias; véanse por ejemplo los niims. 800,
801, 807, 810 B, 882, 923, 925y 927 B.
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cuyos autores puede decirse, globalmente, que no se muestran muy en-
terados de lo que estd sucediendo. Las mds importantes son el Arze poé-
tica espanola (1592) de Juan Diaz Rengifo, la Philosophia antigua poética
(1596) de Alonso Lépez Pinciano, el Cisne de Apolo, de las excelencias y
dignidad y todo lo que al arte poética y versificatoria pertenece (1602) de
Luis Alfonso de Carvallo, las Tablas poéticas (1617) de Francisco Casca-
les y el Arte grande de la lengua castellana de Gonzalo Correas (manus-
crito de 1625, editado en tiempos modernos). Ninguno de estos cinco
autores sabe que los romances no son ya tinicamente de 8 y de 6 silabas,
ni que hay romances cuyas cuartetas mezclan versos de distintos tama-
fios. Lo que dicen los cinco es que los metros castizos son tres: el octosi-
labo, el hexasilabo y el de arte mayor, y que a partir de Garcilaso se
introdujo un metro importado de Italia: el endecasilabo.5? Afaden el
tetrasilabo y el heprasilabo, pero aclarando que éstos no son metros
auténomos —“nunca sc halla que con otros de su linaje hagan estanza
de porssi”, dice el Pinciano—, sino que se subordinan, respectivamente,
al octosilabo (como en las Coplas de Jorge Manrique) y al endecasilabo
(como sucede en las canciones petrarquistas). Rengifo habla del pen-
tasilabo como elemento de la estrofa sifico-adénica, y Correas como
clemento de la seguidilla. Carvallo menciona los versos alejandrinos
que, “para ostentacion”, usa Gaspar Gil Polo en la Diana enamorada,s

52 Con excepcion del Pinciano, todos reconocen, implicita o explicitamente
—como habfa hecho Sinchez de Lima (supra, pp. 20-21)—, la preeminencia de la
métrica italiana: el endecasilabo es el metro mis noble, el que mejor se presta para ex-
presar ideasy emociones sublimes. Componer en mesro heroico significaba especialmen-
te ‘hacer un poema en octavas reales’. El Pinciano es de otro sentir: “El castellano viejo
y propio” —dice— cuenta con tres metros cxcelentes: el hexasilabo, el octosilabo y el
de arte mayor, que es el mis perfecto: “a éste diria yo verso o metro heroicode mejor gana
y con mds justa razén que no al italiano, que se ha alzado con nombre de metro heroico”.
(Elogio un tanto patético, pues en 1596 sélo muy ocasionalmente se usaba tal metro.)

53 Son siete estancias (“De flores matizado se vista el verde prado...”) que Gil
Polo Hlama “Versos franceses”; estin hechas de alejandrinos y heptasilabos. — Sobre
el escasisimo empleo del alejandrino entre los siglos x1v y xvint puede verse A. Alatorre,
“Avatares del verso alejandrino”, Nueva Rev. de Fil. Hisp., 40 (2001), pp. 363-375.
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pero se le escapan los pentasilabos usados por el mismo Gil Polo (supra,
P- 45). Correas menciona el eneasilabo y el decasilabo, usados “en cabe-
zas de villancicos y cantares”; no da ningtn ejemplo, pero piensa proba-
blemente en cosas como “Arrojéme las naranjillas® (eneasilabo) y
“Trébole, jay Jestis, como huele!” (decasilabo). El Pinciano, que también
menciona estos dos metros, los habia ejemplificado con versos in-
ventados por él: “Sefiores de toda la tierra” (“nonisilabo”) y “Stibito corre
el timido ciervo” (decasilabo). Lo que esto quiere decir es que los con-
sidera como metros posibles. Otro metro posible, segiin Cascales, es el te-
trasilabo: redimiéndolo de su subordinacion al octosilabo, inventa esta
mini-redondilla: “En el prado / de tu olvido / ha nacido / mi cuidado” 54
Y el terreno de lo posible se ensancha desmesuradamente en la epistola
VII (“Del metro”) del Pinciano. Su alter ego, Fadrique, declara enfitica-
mente que en la poesia castellana “puede haber metros de 13, 14, 15,16 y
17 silabas”, a imitacién de los hexdmetros y pentimetros latinos; y deja
boquiabierto a su interlocutor, Ugo, recitindole ejemplos de cada uno
de estos metros, desde el de 13 silabas (“Parece el raro nadante en piélago
grande”) hasta el de 17 (“Con hérrido strépito férvido bate el ftalo cam-
po”), traducidos todos de sendos heximetros de la Eneida. (Se percibe en
este pasaje lo orgulloso que estd el Pinciano de sus hallazgos.)

El terreno de lo posible estd ya muy mermado hacia 1660 a causa de
las innovaciones reales de los poetas que vinieron después de Géngora.
Desde 1592, cuando se imprimié el Arte de Rengifo, mucha agua ha co-

54 Es natural que ninguno de los tratadistas conozca los tetrasilabos medievales
(Historia troyana en prosa y verso: “;Ay, qué quexa, / qué quebranto, / que me aquexa/a
mi tanto...!"); tampoco conocen unos versos impresos en el Cancionero general de Es-
teban de Nijera (1554); dice el anénimo autor que ha llegado por final desengafio amo-
roso, “de que soy / tan contento, / que me doy / a morirme / ya difunto. / Vengo y voy /
donde estoy / sin partitme / solo un punto”. — Lo curieso es que el tetrasilabo existia
en larealidad: la gente (el pueblo) cantaba cosas como “Frio hace, / no me place; / pan
caliente / bien me sabe...”, etc. (Nuevo Corpus, nim. 1581 bis A), y como “El cochino, /
mi consuelo, / y la oveja, / mi molleja, / y lavaca/ tripasaca...”, etc. (ibid., nim. 2087
bis); pero Correas, que es quien recoge estas miniaturas en su Vocabulario de refranes,
no las menciona en el Arte grande, seguramente por no considerarlas como poesia.
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rrido bajo los puentes.’ Testimonio de los nuevos tiempos es el gigantes-
co Primus calamus de Juan Caramuel y Lobkowitz, que consta de dos
gruesos volumenes: la Metametrica (1663), de indole mis bien especula-
tiva, y la Rhythmica (1665 y 1668), de indole prictica. Nacido en Madrid
en 1606, Caramuel sali6 de Espana en 1635 para nunca volver;’¢ y, como
él declara haber compuesto la Rhythmica en sus anos mozos, bien pode-
mos concluir que ello ocurri6 entre 1625 y 1632. Las lecturas de esos afios
dejaron en él honda huella. En 1627, cuando murié Géngora, Caramuel
tenia 21 afios, mientras que Gonzalo Correas andaria por los 57. Los poe-
tas que cita son los leidos hacia 1630: Géngora y Lope, desde luego, pero
mids ain Cincer, Esquilache, Paravicino y otros.’? Su salida de Espana fue
una desventaja, pues se le escapan treinta anos de actividad poéticay de
experimentos métricos. Pero fue también una ventaja: Caramuel se fami-
liarizé con otras lenguas y otras literaturas. El Primus calamus, redactado
en latin, contiene innumerables ejemplos de versos en latin, en francés,
en alemdn y en otros idiomas (incluso el hingaro). Hombre de fama
europea,’® Caramuel colocé la poesia espaiiola en un contexto europeo.

5% Han pasado 40 afios desde que los romances del nifio Cupido eran una aplau-
dida novedad, y para Baltasar Gracidn son yaantiguallas: del romance “Por los jardines
de Chipre..." dice que lo compuso “un antiguo espanol” (Agudeza, discurso 11); y, a
proposito de “Saco Venus de mantillas...”: “No discurria mal este {pocta), aunque
antiguo” (discurso 35).

36 Su padre, originario de Luxemburgo y establecido en Madrid, sc [lamaba
Johannes Kramer (Kramer > Caramuer > Caramuel); estudi6 Artes en Alcali; a los
17 aios s hizo monje cisterciense; ensend en Valladolid y en Salamanca. Al salir de
Espaiia, su primer destino fue Bélgica; estuvo después en Alemania, Viena, Praga y
Roma; en 1657 fuc nombrado obispo de Campagna-Satriano. Fundé en Sant’Angelo
della Fratza una imprenta (de donde salié la 12 ed. de la Rhythmica). Después fue
obispa de Vigevano, cerca de Milin. Murié en 1682. (Noticias de Héctor Herndndez
Nicto, Ideas literarias de Caramuel, Barcelona, 1992.) Sobre la Metametrica y la
Rhythmica véase Emiliano Dicz Echarri, Teortas métricas del siglo de oro, Madrid,
1949, pp. 87-93.

57 Al final de la Rhythmica conficsa Caramuel no haber leido a tiempo las poesias
de fray Luis de Ledn y de Francisco de la Torre, editadas ambas por Quevedo en 1631.

% Fuc un verdadero “personajon”. Escribié una cantidad asombrosa de libros y
opuisculos de omni re scibili: filosofia, teologia, matemaricas, astronomia, musica, arqui-
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Por principio de cuentas, Caramuel deja asentado que un verso pue-
de tener cualguier nimero dessilabas. En la pigina 3 dela Rhythmicatoma
un endecasilabo del Anronioy Cleopatradel principe de Esquilache, “des-
pués que son laluz que no reposa”, y le va cercenando silabas, unaa una:
“pues que son la luz que no reposa” (decasilabo), “que son la luz que no
reposa’ (eneasilabo), etc., hasta “no reposa” (tetrasilabo). (La termino-
logia de Caramuel no es la nuestra: él llama decdmetro al endecasilabo,
enedmetroal decasilabo, octémetro al eneasilabo, etc., porque la silaba -sa,
de reposa, no tiene funcion alguna desde el punto de vista métrico.)® Tan
plenamente verso es el primero como todos los demas. El poeta puede
escoger entre los distintos metros como entre peras, y puede hacer estro-
fas con la diversidad de metros que se le antoje. Testigo, en su juventud, de
las innovaciones que no conoci6 Rengifo —las anomalias, los atentados
contra la asonancia y contra la medida de los romances—, Caramuel
toma buena cuenta de todo ello. Esel primero que habla dela si/va, y cita
el “romance por consonancias” de Géngora (“Moriste, ninfa bella...”),
asi como los dos romances de cuartetas 7-11-7-11 inventados por Pellicer
(supra, p. 41). Le gusta registrar todo lo “teratologico”; a propésito de los
esdrajulos cita unas octavas de la Picara Justina, un soneto de Esquilache
yun romance de Cancer (Rhythmica, pp. 55-56). Es muy amigo de poner

tectura, derecho, politica, etc. Entre otras cosas, proctamé ante Europa los derechos
de Espana a la corona de Portugal. (A su Philippus prudens, publicado en Amrberes en
1639, replico en 1643 el portugués Pedro Garcia con un Caramuel ridiculus.)

59 Su razonamiento puede resumirse asi: “Ciego que apuntas y atinas, / caduco
dios y rapaz” son versos pertectamente isométricos, pese a que uno tiene ocho silabas
yel otrosiete; y el verso “nace limpia y odoritera” consta de nueve silabas, pero las dos
ltimas no cuentan para el metro; ergo, los tres versos —el llano, el agudo y e} esdri-
julo— tienen metro de siete silabas: son heptdmetros. (Los franceses han pensado lo
mismo: sus décasyllabes y sus térrasyllabes son nuestros endecasilabos y nuestros pen-
tasilabos; y los portugueses, desde el siglo x1x, copian la terminologia francesa.) Cara-
muel habla asimismo de los hendecimetros (versos de arte mayor) y de los dodecametros
(alejandrinos), “quibus numeris licet non utatur Hispanus, delectatur Gallus et Ger-
manus”, y hasta de los decatrimetros (de 14 silabas: 6 + 8), con ejemplo propio: “Sale el
sol hermoso por el horizonte indiano...”. — En mis comentarios “traduzco” siempre
la terminologia caramuelina a la nuestra.
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ejemplos de poesias propias cuando es necesario, y a menudo cuando
es innecesario. Asi, aunque reproduce cinco de los romances endecasi-
labos de Pellicer (supra, p. 39), no resiste la tentacién de afiadir otro suyo
(Rhythmica, pp. 141-142) al sepulcro de Carlos V, compuesto segura-
mente en sus anos Mozos:

iNegro abelisco, que tinicblas luces
y, fondo oscuridad, brillas estrellas!
iMidquina funeral, sagrada pira

de suspiros y ligrimas compuesta...};

y reproduce el soneto octosilabo de La picara Justina, “Ni dormida ni
despierta, / ni despierta ni dormida...”, pero también nos obscquia
diversos sonetillos propios, de 8 silabas (y de 7, y de 6).

Es notable la atencién que presta Caramuel al esquema 8-8-8-11, tan
anémalo desde el punto de vista de Rengifo y los demds preceptistas,
segtin los cuales el verso de 8 silabas se combina con el de 4 (jpero no con
eldent!),yeldericonelde7 (jperonoconelde8!). Yaen la Metamerri-
ca (12 numeracidn, p. 232) no s6lo se acucrda del romance de Pantale6n
“Todo el orbe se columpia...” (supra, p. 36), sino que afade una ela-
boracién “en cifra” que de él hizo siendo muchacho; se llama Reretomo
(=Terremoto) y dice:

Doto el orbe se locumpia:
sin duda, fiesor Camario,

que, moco es loba etse dumno,

giieja con él algiin medonioal llamo. ..%°

60 Esto es hablar a/ resve (= al revés), “jerigonza de mozuclos”, como dice Correas
encl Arte grande a propésito de otro jucgo (liguere-broguere = libro). Que el grave seitor
obispo Caramuel haga imprimir semcjante bagatela en un libro tan técnico podrd
parecer infantil; pero es que una de las vertientes del barroco pleno, como se verd en
no pocos cjemplos que después pongo, ¢s justamente cierto infantilismo. Los poctas
que hacian bagatelas ponian en la tarca la misma seriedad que los nifios ponen en sus
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Después, en la Rhythmica (pp. 143-144), en vez de citar el romance de
Pantale6n como ejemplo de cuartetas 8-8-8-11, inventa otro, reelaboran-
do un romance de Géngora y alargando el verso final de la cuarteta:

iQué necio que era yo antaio,
y aun hogafo soy un bobo!
Mucho pueden los trabajos,

y el tiempo y la razén no pueden poco...

¥, finalmente, ejemplifica la misma combinacion 8-8-8-11 con cuatro
redondillas de propia minerva, compuestas quizd cuando era novicio
en el monasterio cisterciense:

LaIglesia, mi madre, cria
regaladamente a dos:

san Juan al pecho de Dios

y san Bernardo al pecho de Marfa...'

Todl se puede hacer. Mds aiin: todo se hace. Es lo que unay otravez
predicay demuestraeste “loco genial” (como lo llama Diez Echarri, 9p. cit.,
P- 89). Y lo hace exhaustivamente. Explica y ejemplifica los distintos
tipos de sonetos (oblicuos o terciados, duplicados o aumentados, con-
tinuos, concadenados, retrégrados, caudatos, bilingiies, etc.) mucho

juegos. Un anénimo contempordnea de Caramuel escribié “en cifra” un largo poema:
“Odiaposa, o dasagra y tala mazi/ del llebo tuanco hersomo Dimpo basio. .. (publica-
dosin ninguna nota en Revue Hispanique, 7,1900, pp. 256-263), 0 sea: “Oh piadosa, oh
sagrada y alta cima / del bello cuanto hermoso Pindo sabio...” (Hace falta mucha pa-
ciencia para descifrarlo todo.)

6 El barroquismo métrico se enlaza aqui con el barroquismo conceprual (las
sorpresivas “semejanzas” wan encarecidas por Gracidn): la Iglesia es una espléndidaama
de cria: Ciristo, su fundador, le dio ¢l pecho a san Juan (en la noche de la Cena: “Erac
(Ioannes] recumbens in sinu lesu”), y Maria le hizo a san Bernardo, fundador de la
orden cisterciense, el insigne favor de darle a mamar el suyo. También este barroquis-
mo conceptual podri irse descubriendo en los ejemplos que adelante se veran.
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mds minuciosamente que Rengifo, pero también explica y ejemplifica
cosas que Rengifo no conoce: versos acrésticos, correlativos, anaforicos. . .,
paronomasias, centones, cifras, laberintos. . .62 }Qué extrafia, qué barro-
ca enciclopedia!

Los versificadores del Gltimo tercio del siglo xvi y del primero del
xviit, en todo el dmbito hispinico (Madrid, Toledo, Alcald, Zaragoza.. .,
México, Lima), alegremente entregados a la experimentacién, y emu-
lindose unos a otros, no parecen haber aprendido nada en Caramucl. El
tinico poeta de estos tiempos que mencionala Rhythmica, y muy elogio-
samente, es el bogotano Francisco Alvarez de Velasco, cuyas poesias se
intitulan Rhythmica sacra, moraly laudatoria, y que tiene entre ellas unas
elegias decdmetrasy un romance enedmetro. Pero el hecho de que la Rhyth-
mica de Caramuel haya llegado hasta Bogotd indica que tuvo cicrto
grado de difusion. (Seguramente era libro caro; pero Alvarez de Velas-
co era un hacendado bastante rico.)®3

62 F| jesuita Francesco Saverio Quadri, en Della storia e della ragione d'ogni
poesia (Milin, 1739), después de dedicar ochenta paginas a una serie de ghiribizzi (ver-
sos amebeos, versos sotddicos, etc.), concluye (tomo 1, p. 233): “Ma di questi, ¢ altri
simili componimenti, chiamati acromonosillabici, alfabetici, sinfoniaci, tautogramma-
tici, serpentini, concordanti, cronostici ¢ simili, che furono ritrovamenti d'ingegni oziosi
ne' secoli guasti, potra vedersene Giovanni Caramuello di Lobkowitz, vescovo di Vige-
vano, che ne ha fatto in un grosso volume in folio, ragionamento”. (Quadri es un nco-
clidsico. Los secoli guasti son los que los neocldsicos esparioles llamarin los del “mal gusto”™:
siglos echados a perder.)

63 El retrato de sor Juana por Miguel Cabrera (1750) tiene como fondo una es-
tanteria en que se ven, pulcramente acomodados, unos sesenta gruesos voliimenes con
su titulo en el lomo. Representan el proverbial “saber enciclopédico” de la monja: san
Jerénimo, san Agustin, Cicerén, Hipocrates, Tito Livio, Virgilio, Gongora, etc.; y en-
tre cllos estan el jesuica Kircher y el obispo Caramuel, los Gnicos sabios “universales™ ac-
cesibles en el orbe hispano-catélico. Lo cual no es argumento para probar que sor Juana
los leyé. Es una biblioteca “ideal”. — En cambio, Sigiienza y Géngora conoce muy
bien a Caramuel, “mi grande amigo y correspondiente finisimo”, y lo cita (Libra as-
trondmica, § §8), no por sus teorias métricas, sino por lo que dice de los cometas en su
Cursus mathematicus.
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La barroquizacién del romance, iniciada por Géngora en 1580 y acen-
tuada por sus contempordneos y sucesores, continud sin interrupcion
alguna hasta bien entrado el siglo xv111, que fue cuando el enorme edi-
ficio poético y métrico, levantado por varias generaciones de versifica-
dores, se vino al suelo por su propio peso. No hay entre 1580 y 1740
solucién de continuidad. Lo que durante tantos decenios hicieron los
poetas fue ir siempre plus ultra, que era, evidentemente, lo que exigian
sus oyentes (y sus lectores): mds y més elaboracién, mds y més ingenio,
mds y mds barroquismo, hasta llegar, si posible era, al non plus ultra.
Los romances de Le6n Marchante y de Vicente Sinchez, activos “desfi-
guradores” de la estructura tradicional, pertenecen ya a otra etapa que
los de Géngora, Lope, Espinosa, Trillo. Por llamarla de algin modo,
llamaré ultrabarroca a esta etapa. Fijar una fecha para su iniciacion es,
por supuesto, imposible. Un rasgo ultrabarroco puede haberse intro-
ducido en 1640 y otro en 1660. Arbitrariamente elijo el afto 1650, que
es cuando Calderén, el Gnico sobreviviente de los “grandes” de la pri-
mera mitad del siglo, detentaba indiscutidamente el cetro dramatico,
a causa sobre todo de sus autos sacramentales. El afo 1675 puede cali-
ficarse ya de “plenamente ultrabarroco”; Salazar y Torres, elogiado por
Calderon en el prélogo de la Cythara de Apolo, muere en ese afio, y es-
tén activos Leén Marchante, Pérez de Montoro y Vicente Sénchez. Asi,
pues, los siete romances —cuatro octosilabos y tres hexasilabos— que
hay en la primera serie de villancicos que hizo sor Juana (Asuncién,
1676) son ya plenamente ultrabarrocos.

Pongo, por principio de cuentas, una lista de las fuentes y abrevia-
turas que utilizaré en las pdginas siguientes. (Varios de los poetas de la

55
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lista, por ejemplo Rebolledo y Céspedes, bien hubieran cabido en la
primera parte. La decision de ponerlos aqui es arbitraria.)

Alfay: Poesias varias de grandes ingenios esparioles, recogidas por Joseph
Alfay (Zaragoza, 1654); ed. de J. M. Blecua, Zaragoza, 1946.

Alvarez Velasco: Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla, Rhjthmica sa-
cra, moraly laudatoria (Burgos-Madrid, 1703); ed. del Instituto Caro
y Cuervo, Bogoti, 1989.

C: Calderén de la Barca, Autos sacramentales, ed. A. Valbuena Prat,
Madrid, 1952.

Céspedes: Valentin de Céspedes (jesuita), extractos del manuscrito de
sus poesias en el Ensayo de Gallardo, tomo 2, cols. 408-410.

Delitala: José Delitala y Castelvi, Cima del monte Parnaso espanol, con
Las tres Musas castellanas Caliope, Urania y Euserpe, Ciller, 1672.

LM: Manuel de Leén Marchante (1625-1701), Obras posthumas, Ma-
drid, tomo 1, 1732; tomo 2, 1733; el tomo 3, que no tiene fecha (ni
portada), quedé inconcluso.

Lépez Gurrea: Baltasar Lopez de Gurrea, Classes poéticas, Zaragoza,
1663.

Matos: Gregorio de Matos (1633-1696), Obra poética completa, ed. James
Amado, Rio de Janeiro/Sio Paulo; 2 tomos de paginacién continua.

PM: José Pérez de Montoro (1627-1694), Obras pdsthumas lyrzaz.v, hu-
manas |y divinas), Madrid, 1736; 2 tomos.

PN: Poetas novohispanos. Segundo siglo (1621-1721), ed. A. Méndez Plan-
carte, México, 1944-1945.

Rebolledo: Ocios del conde don Bernardino de Rebolledo, 2 tomos,
Amberes, 1660 y 1661.

SJ: Sor Juana Inés de la Cruz, Obras completas, ed. A. Méndez Plancarte
y A. G. Salceda, México, 1951-1957; 4 tomos.

ST: Agustin de Salazar y Torres (1636-1675), Gjthara de Apolo, 2 tomos,
Madrid, 1681 (reeditados en 1694).

Tafalla: José Tafalla Negrete, Ramillete poético, Zaragoza, 1706 (edicién
postuma).
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Tonos: Tonos a lo divine y a lo humana, manuscrito de fines del siglo xvut
editado por Rita Goldberg, Londres, 1981.

Valmaseda: José Jerénimo Valmaseda y Zarzosa, Obras a varios asuntos,
manuscrito de 1660 extractado por Gallardo, Ensayo, tomo 4, cols.
876-884.

VS: Vicente Sinchez (1610-1679), Lyra poética, Zaragoza, 1688; pero cito
por laedicién de Jesis Duce Garcia, Zaragoza, 2003, dos tomos de
paginacion corrida.

Los romances que citaré son, en su gran mayoria, de caracter reli-
gioso. Sin su variedad métrica, los autos de Calderdn no serian sino la-
drillos teolégicos y exegéticos. Y los villancicos que coros y solistas y
conjuntos inscrumentales ejecutaban en las catedrales del imperio es-
paiol la vispera de las grandes festividades se dirigian a orejas siempre
ansiosas de novedades, en cuantoala hechuradelos romances y en cuan-
to a sus aditamentos.' Para los neocldsicos de la época de Carlos 11, vi-
Uanciquero era lo mismo que ‘poetastro’, pero los villanciqueros que
aparecen en las paginas siguientes, incluyendo a la villanciquera sor Jua-
na, eran artistas muy conscientes, y quienes les aplaudian sus gracias no
eran unos idiotas.

Ademds, los villancicos no sélo se ejecutaban, una vez, para deleite
de los centenares de oyentes que cabian en la iglesia. Tenian un pablico
mds amplio y mds permancente. Sus letras se difundian en plicgos suel-
10s, lo cual no debe haber sido mal negocio para los impresores. Ya en
1595, en Toledo, el impresor Juan Ruiz ponia a la venta un pliego suelto
intitulado Villancicos para cantar en ta Natividad de Nuestro Seror Jesu-
eristo, hechos por Esteban de Zafra. Quien abra el Manual del librero
de Antonio Palau en lavoz “Villancicos” y vea la descripcién bibliogr-
fica de esos pliegos, impresos en el orbe hispanico a lo largo de dos si-

' En cambio, Francisco Antonio de Bances Candamo (1662-1704), que vivié en
laépoca ultrabarroca, no escribié sino romances profanos, unos en octosilabos y otros
en endecasilabos, todos ellos escuetos, sin estribillos ni nada.
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glos, se sorprenderd sin duda de su enorme nimero: las descripciones
bibliogréficas, aunque sucintas, ocupan una cincuentena de péginas
grandes, a dos columnas. Las portadillas dicen a veces: “Villancicos que
se cantaron en...”, pero lo mis frecuente es “Villancicos que se han de
cantaren...”. Los asistentes a la velada sacro-musical gustaban de leer
previamente las letras, para gozar mejor el concierto, y, sobre todo, para
ver con los ojos los artificios de la métrica y la versificacion. Como se
sabe, la vida de estos pliegos sueltos era efimera. Los muchos centenares
descritos en el Manual de Palau no son sino una pequena parte de los
que con toda seguridad se imprimieron. Se salvaban los que se guarda-
ban y més tarde se imprimian en libros. De no haber sido por los admi-
radores de Vicente Sinchez, de Ledn Marchante y de Pérez de Montoro,
que coleccionaron esas edicioncitas aisladas, y que —9, 31 y 42 afios
después de la muerte de los respectivos autores— los imprimieron en
libros, sin duda se habrian perdido muchos de sus villancicos.

El caso de sor Juana es excepcional: se conservan ejemplares (rari-
simos) de las ediciones aisladas de las doce series de villancicos que com-
puso entre 1676 y 1691, tres de ellas impresas en Puebla; y, ademis, quien
se encarg6 de darlos a la imprenta (en la fnundacién castdlida y en el
Volumen segundo) fue ella misma. El diligente Fernando Monge, que
hizo la edicién de las Obras pdsthumas de Le6n Marchante, pudo dar
noticias muy exactas: “Villancicos gue se cantaron [y no: que se han de
cantar] en tal ocasién, en tal lugar, en tal fecha”. A menudo registra in-
cluso dénde se volvieron a cantar. Por ejemplo, en notaal villancico “Pues
mi Dios hanacidoa penar...”, dice que el autor escribié laletraen 1677
para la iglesia de los santos Justo y Pastor, en Alcald, y afiade: “También
ladio para lasanta iglesia [catedral] de Toledo en este mismo afio; yen la
santa iglesia de la Puebla de los Angeles la repitieron el de 1689” >

2 Estos villancicos de Puebla, 1689, son un caso muy especial: sélo tres de las
ocho piezas son de sor Juana: las otras cinco son “plagios”, sobre todo tres de Leén
Marchante (lo cual quiere decir que los pliegos sueltos impresos en Espana llegaban a
los virreinatos americanos). Sor Juana, evidentemente, no tuvo tiempo para escribir
toda la serie, y esto explicard el hecho de que en la portadilla del pliego suelto de Pue-
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Cabe observar la estrechisima conexién que los poetas ultrabarrocos
hacen entre dos formas poéticas de historia tan distinta como el roman-
ceyel villancico. Los mencionados Villancicos de Navidad de Esteban de
Zafra (1595) son villancicos en efecto. Pero ya en la serie de villancicos
de Navidad que en 1615 compuso Géngora, se cuela un romance, cuya
hechura lo hace casi indistinguible de un villancico. La conexién entre
las dos formas est4 ya en sus primeras composiciones. He aqui un ro-
mance de 1580 y una letrilla de 1592:

Ciego que apuntas y atinas, Baste lo flechado, Amor,
caduco dios, y rapaz, mds municién no se pierda;
vendado que me has vendido aflojaal arco la cuerda
y nifio mayor de edad: y la causaa mi dolor;
por el alma de tu madre, que en mi pecho, tu rigor
que muri6, siendo inmortal, escriben las plumas juntas,
deinvidia de mi sefiora, y» en las espaldas, las puntas
que no me persigas mds. dicen que muerto me has.
Déjame en paz, Amor tirano, Ya no mds, ceguezuelo hermano,
déjame en paz. ya no mds.

Lo que hacen los poetas ultrabarrocos es aumentar enormemente la
proporcidn de villancicos hechos en forma de romance. Sus coplas sue-
len tener variadisimas estructuras, y todos van siempre acompafiados
de un estribillo, a veces al comienzo (como introduccién), a veces al
final (como conclusién). Y alos estribillos suelen anadirse otras diver-
sas intercalaciones cada cuarteta, o cada dos, o cada tres, pero mucho
mas abundantes y variadas que las de tiempos anteriores (cf. supra,
pp. 27-28). Sor Juana interrurnpe de distintas maneras el fluir del ro-
mance, sin interrumpir la asonancia, por ejemplo con coplas heptasi-
labas (Loa a la Reina Madbre, vv. 81-186) o con pareados de endecasilabos

bla no se estampe su nombre: ella no lo habri querido; pero a la hora de mandar sus
papeles a Madrid, incluyé ese pliego suelto y se olvidé de tachar lo ajeno.
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(Loa en las huertas, vv. 157-211). En Leén Marchante son especialmen-
te frecuentes los romances interrumpidos por seguidillas (algunos
hasta tienen como rétulo “Romance con siguidillas™), y no sélo las
normales de 7-5-7-5 silabas, sino otras de 8-4-8-4 y de 10-6-10-6 (lla-
madas estas tltimas “seguidillas reales”). Con tales intercalaciones, el
romance se desdibuja. El oyente (el lector) se olvida de que estd oyen-
do (leyendo) un romance. He aqui la primera copla de un villancico de
Navidad de Pérez de Montoro (PM, 2:183) en que dialogan dos tarta-
mudos:

—Ni- ni- nifo, cuyarisa
del mundo alegriaes.
—Ni- ni- nifio que has nacido
allorary padecer.

No no no me replique,
pues no averigua

que que que son sus llantos
mis alegrias.

—No no no es cortesano
quien, indiscreto,

de de de penas tales

hace consuelos.

Es un romance octosilabo de asonancia é; pero tras la primera cuarteta
vienen una seguidilla de asonancia 7- y una segunda seguidilla de
asonancia ¢-0; después de la intromision de los versos de las seguidillas
regresamos por fin a la asonancia é, la bisica:

—Te- te- temblando de frio
nace vuestro rosicler,
pa- pa- para ser incendio,
como sol amanecéis.

—No no no me replique... [etc.].
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Pérez de Montoro es el mis aficionado a estas rarezas: cf. “La nube
llueve hoy al Justo. ..” (infra, p.136) y “Una Estrella pendiente del aire...”
(infra, p. 164). Un paso mds y, como si en estos tiempos hubieran reto-
fiado los viejos cantares paralelisticos (cf. supra, p. 14), nos topamos
con las composiciones hechas de dos romances entreverados, como este

villancico de Salazar y Torres en que alternan un romance en 4y otro
en é(ST, 1:285):

—Mi Dios, pues que son los ojos
del amor lengua eficaz,
que explican el corazén
por silabas de cristal,
llorad, llorad.
—Sefior, si es indicio el llanto
del dolor que padecéis,
aunque remedie mi mal,
me lastima el ver mi bien:

no lloréis, no lloréis. ..
o éste de Pérez de Montoro, en que alternan -2y d-a (PM, 2:147):

—¢Quién dispuso que a Maria
las Tres Divinas Personas
elijan, sin ser mds que una,
para hija, madrey espnsa?
—Digo que fue la Gracia.
—Yo, que la Gloria,

pues si hoy la Divina Esencia
vio, porque lo deseaba,
en ia recién concebida
su bondad comunicada,
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digo que fue la Gloria.
—Yo, que la Gracia... [etc.].3

Otro paso mis, y nos encontramos con “romances” que han dejado
de serlo. Leén Marchante llama “romance” una serie de coplas asonan-
tes de 8-8-8-8 + 11 silabas, pero cada copla tiene su propia asonancia (LM,
2:151); y también llama “romance de pie quebrado” unas coplas de pie
quebrado, pero cada una de distinta asonancia. Esta innovacién puede
haberse inspirado en las series de seguidillas que, conectadas por el asun-
to, carecen de conexién en cuanto a la rima (como “Matanme los celos /
de aquel andaluz...”, o0 “A los carreteros / del buen Getafe...”, supra,
p- 33). En los tiempos ultrabarrocos son frecuentes las coplas hechas de
seguidillas inconexas.# Las practica mucho Leén Marchante, en quien
hallamos algunos de los primeros ejemplos de seguidillas “perfecciona-
das” 0 “complertas”.5 Uno de sus villancicos (LM, 2:206) tiene como es-
tribillo una seguidilla “simple” (parodia del famoso “Que de noche le
mataron / al caballero...”):

3 Véanse también, en las piginas siguientes, los romances “Laley de los deseos. ..”
(p-109), “Si es mi vida vuestra muerte...” (p. 134), “A la Mesa, amando y temiendo...”
(pp. 151-152), “Pues del cielo a la tierra, rendido...” (p. 152) y “Al probar que es sin
tempoel Autor...” (pp. 153-154). — Leén Marchante entrevera en un villancico (LM,
2:226) dos romances, uno cantado por Menga (asonancia 4) y otro cantado por Bras
(asonancia ¢). Una composicién de Pérez de Montoro es mis complicada: contiene
un romance endecasilabo ajeno, muy “culto” (asonancia #-0), que Montoro va comen-
tando burlonamente, cuarteta a cuarteta, en un romance octosilabo (asonancia é-0).

4 Las usa mucho Pérez de Montoro. Cf. también SJ, nims. 80, 277, 297, y loa
de Amor es mas laberinto, vv. 43-58 (donde las seguidillas se imprimen como dode-
casilabos de 7 + 5).

$ La seguidilla “completa”, muy rara en la primera mitad del siglo xvir (cf. I’
Henriquez Urena, Estudios de versificacidn espaniola, Buenos Aires, 1961, p. 166), es hoy
muy frecuente en el folklore hispanico (“De domingo a domingo / te vengo a ver: /
icudndo seri domingo / para volver!” + “Yo bien quisiera / que toda la semana / domin-
go fuera”). También hay seguidillas “completas” (7-5-7-5 + 5-7-5) en otros poetas, por
ejemplo PM, 2:324, ST, 1:257 y 1:283, VS, 433 y s90 y Tafalla, p. 287. — Algunas de las
intercalaciones de Leén Marchante consisten sélo en el terceto §-7-5.
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Esta noche vino al mundo
el caballero,
lagloriade la tierra,
la flor del cielo,

pero las coplas son seguidillas “completas”, 0 “con colecta” (con coleta),
como él las llama:

Esta noche nace al hielo,
desabrigado,
el lirio de los valles,
la flor del campo,
y en un establo
quien viste de hermosura

cuanto hacriado...

Aqui la coleta mantiene la asonancia de la cuarteta; pero, en general, la
asonancia va cambiando. Asi en estas “seguidillas reales” con coleta (LM,

2:149):

Hoy Toledo a Belén sus mesones
los trae de presente,
por que el Nifio que nace esta noche
en ellos se hospede.

Vayan entrando,
que hoy sus nombres al tema

me-sén al caso. ..

Y la seguidilla se alarga de manera atin mds barroca en las coplas llama-
das chamberga (LM, 2:92):

Un pesebre es oriente
del Sol y el Alba,
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y asusluces no importa

todo una paja.
Arista,

jcémo enciende la vista!
Pajuelas

son incendios de estrellas.
Flamantes,

que se abrasan los aires....

Hay aqui cuatro asonancias distintas; y el esquema se mantiene en las
siguientes coplas, siempre con otras asonancias.%

Es notable, por otro lado, laimportancia que en los romances ultra-
barrocos suele adquirir el estribillo.” Ya es revelador lo que sucede en la
era ultrabarroca con algunos estribillos de Géngora. Por ejemplo:

¢Quién oy6?
¢Quién oyé?
¢Quién ha visto lo que yo?,

¢ En 28 coplas como lacopiada compuso Leén Marchante una escatolégica “Re-
lacion de la singular estratagema con que el rey Pedonio se libré de la estrecha prisién
enque le tenia el birbaro Polifemo” (LM, 1:173-176). Idéntico esquemaen VS, 290, que
Vicens, en sus adiciones a Rengifo, pone (capitulo 52) como ejemplo de chamberga.
Exactamente iguales son las tres chambergas de Tafalla, pp. 210, 272 y 275. Algo pare-
cido ocurre en VS, 383 y 711, pero lo que aqui se afiade a la seguidilla son tres coletas de
§-7-5, siempre con asonancias variadas. Pérez de Montoro hace otras coplas de tres aso-
nancias: cuarteta octosilaba + seguidilla + coleta (PM, 2:215). — En otro villancico suyo,
seis negros le cuentan sus penas al Nifio Dios en coplas hexasilabas, cada una con su
asonancia (PM, 2:286): “Miamo saun tuelto/ regatén rotolo...”; “Miama é unaloca, /
vanay presumira...”, etc. — En un pasaje de la Loa a la Reina Madre (vv. 219-242),
sor Juana cambia de asonancia cada seis versos.

7 Vicens, déndose cuenta de ello, afade cuatro capitulos nuevos sobre los villanci-
cos “que hoy estdn mds en uso”, en uno de los cuales (el 41) le dice al lector: “Infinitos
son los estribillos, y asi el que empieza a componer villancicos imite a buenos poetas,
que a poco llegard a formar elegantisimas ideas™. Por cierto, Vicens cita con bastante
frecuencia a Vicente Sinchez y a sor Juana.
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adoptado y agrandado por sor Juana (S, nim. 294):

¢Quién oyd? ;Quién oyd? ;Quién miré?
¢Quién oyd lo que yo:
que el hombre domine, y obedezca Dios?

¢Quién oy6? ;Quién oyé lo que yo?®
También el estribillo de “Ciego que apuntas y atinas”,

Déjame en paz, Amor tirano,

déjame en paz,
se agranda asi en 7onos, nim. 49:

Déjame, déjame, déjame en paz,
que tus fullerias le cuestan

al hombre mis rico todo su caudal.

Ya he observado que los estribillos del Romancero general, como los
del primer Gongora (los anteriores a las Soledades), son por lo comiin
bastante sencillos, mientras que el segundo Géngora (a partir de 1614)
les da en el romance un lugar muy prominente. Basta ver, en “Con-
tando estaban sus rayos...” o en “A la fuente va, del Olmo...”, esos
estribillos que maravillosamente van variando y entreverdndose en el
romance. También en los romances ultrabarrocos suelen tener los es-
tribillos un lugar prominente, pero en forma muy distinta: no son mds
sutiles ni mds variados que esos de Géugora, pero si, por regla general,
mds largos. Es como si ahora se tomara mds en cuenta el factor musical.
Para “Ciego que apuntas y atinas...” no necesita el compositor hacer

8 Compirense también los estribillos gongorinos “;Ay, cémo gime...!” (del ro-
mance “Contando estaban sus rayos...”) con SJ, nims. 237 y 292; y “Barquero, bar-
quero...” (del romance “Sin Leda y sin esperanza...”) con SJ, nim. 264.
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mds musica que la de ocho versos con estribillo pequefio, y este bloque
musical se repite hasta el fin. Los poetas ultrabarrocos suelen iniciar sus
romances con un largo estribillo, y algunos, especialmente Salazar y
Torres y Le6n Marchante, ponen una “Introduccién” antes del estribi-
llo,? con lo cual se amplian las posibilidades de lucimiento del autor de
la masica: la “Introduccién” es como obertura o recitativo, y las coplas
y el estribillo como el aria de una cantata. (En algunos romances de
Leén Marchante, el estribillo del comienzo se canta también al final, y
se llama “Repeticién”.)

Vale la pena leer algunos de estos estribillos ultrabarrocos. Y sea el
primero éste, de Salazar y Torres (ST, 1:273):

No temas, no receles,
feliz Espana,
pues Maria te anuncia, en milagros,
triunfos y palmas.
No temas, no receles,
tocaal arma,
quesi al cielo levantas los ojos,
en huestes aladas angélicas marchan
las batallas del cielo, que asisten
ala Madre del Dios de las Batallas.
iTocalos clarines!
iSuenen las cajas!
iPostra, sujeta,
rinde, avasalla!
iNo temas, no receles!

9 Con excepcidn de las ensaladas con que acaba cada serie de villancicos, la se-
cuencia introduccion-estribillo-coplas no aparece sino una vez en sor Juana (niim. 288).
Sus estribillos, por lo demds, son breves —de entre 6 y 8 versos—, salvo el del niim. 231,
que consta de 26 versos consonantes, mientras que los del romance son sélo 16. El
nim. 290, que tiene insroduccion-estribillo-coplas (con un estribillo largo, de 38 versos),
no es de sor Juana, sino de Ledn Marchante. Véase supra, nota 2.
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Tocaal arma,
pues Maria te anuncia, en milagros,
triunfos y palmas.

67

El siguiente, de Leén Marchante, comienza muy ortodoxamente con
dos cuartetas octosilabas, pero luego rompe el dique y se desborda (LM,

2:94):

Todo es tristezas la tierra;
tinieblas por galas viste
y, en desalifio y horrores,
acordando estd su origen.
Sélo fatigan lamentos
del aire estrellas sublimes,
duplicindose suspiros
al eco que los repite.
iAy, infelices!
¢Hasta cuando serdn ligrimas tristes?
Desmayos y esperanzas se compiten,
que la promesa alienta
y latardanza aflige.
Digalo el sentimiento.
iAy! La pena lo publique.
iAy! Ya lo explican las voces.
iAy! Yalos ecos lo dicen.
iAy! jAy, infelices!
¢Hasta cuindo sern lagrimas cristes?
Mas ya ostentan mudanzas los orbes,
que son de la dicha anuncios felices.
Mas ya alegres el cielo y 1a tierra
de flores y luces belleza consiguen:
las aves gorjean,

las fuentes se rien,
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los prados se adornan

de hermosos matices.

Ya la Luz, ala voz, al adorno,
atento el deseo del hombre, colige
que quiere nacerel Sol,

pues que la Aurora se rie,

por que la esperanza,

que en sombras vive,

asus rayos logre

venturosos fines.
Ahora, un estribillo de Pérez de Montoro (PM, 2:138):

—Unaduda, que no hay otra
en lo que hoy se solemniza,
pregunta i ahora la Iglesia
estd en maitines o en prima.
—Esanoesduda.
—Siesduda.
—No es duda, sino sencilla
ignorancia, o inocencia.
—Pues en eso estriba:
que por la inocencia se ofrece la duda,
en que dar no puede razén la malicia.
—:En qué ha de estribar la duda,
cuando, en sonora armonia,
himnos y salmos de noche se escuchan?
—En eso estriba,
pues horas de noche celebran misterio
en que no hubo instante que no fuese dia.
—En la Militante Iglesia,
como obra en tiempo, no implica

dar adoracién nocturna
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ala Estrella Matutina.

—Puessien eso estriba,

ya no haya duda en que todas las horas,
ahonorde Maria,

son de luces, albores y cielos,
yenellasecifran

todos nuestros amparos, consuelos,

favores y dichas.

Finalmente, un estribillo pequeiio, pero muy lirico, del novohispano
Gabriel de Santillana, contemporineo de sor Juana (PN, 3:133):

iCorred los velos de nicar,
serafines, ala Aurora,
y cobre en flamantes reflejos la esfera
cuanto candor le usurparon las sombras!
iOcupen, alegres,
en salvaarmoniosa,
clarinesel aire
con dulce lisonja!
iRompan, rompan los clarines
Sus voces armoniosas,
declarando al mundo
que nace la Aurora,
Yy en gorjeos suaves
sus voces se oigan!
iRepitan, aclamen, celebren, intimen
con salva gloriosa
que ¢l Alba en sus campos
derrama su aljofar!

Alo largo de los cuatro estribillos citados hay una asonancia cons-
tante (respectivamente 4-, i-¢, i-a, 6-a), Que es lamisma que vaa tenerel



70  CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

subsiguiente romance.' Podriamos llamarlos romances polimétricos, de
no ser porque este rétulo les cuadra también a gran parte de los esquemas
que hastaaqui se han visto, y a casi todos los que se veran en el Catdlogo.
Un romance en coplas de pie quebrado como “Farol de esta comarca, /
luz de Archidona...”, de Pedro Espinosa (supra, p. 35), es ya polimétri-
co: junta pentasilabos con heptasilabos; y en el Catilogo hay esquemas
tremendamente polimétricos, como el del romance “Eva entré con mu-
chagracia...”, de Le6n Marchante (infra, p. 118), donde se mezclan ver-
sosde 4,7, 8, 10, 11y 12 silabas. La diferencia entre la polimetria de tales
coplasy la de los estribillos consiste en que éstos no sufren ninguna cons-
triccion estrofica. En los dos romances que menciono, el de Espinosay
el de Ledn Marchante, el esquema inicial se repite fielmente hasta la
dltima copla.” En cambio, los cuatro estribillos que he copiado son de
una sola pieza. Nunca habia habido semejante cosa. En verdad, los es-
tribillos largos sirvieron de laboratorio para la creacién de una forma
de romance libre de toda traba métricay estréfica, o sea el romance-silva
que siglos después reaparecerd en varios poetas modernistas."
Finalmente, hay que decir algo sobre un rasgo muy caracteristico de
los romances ultrabarrocos, que es la enorme frecuencia de coplas que

1 Algo parecido sucede en sor Juana. Hay en las loas ciertos pasajes que serian
andrquicos si no les diera coherencia su asonancia continua (Loa al Rey-111, vv. 190-231;
Loa al Rey-1V, wv. 402-593).

" El “disparatado romance de Perardo”, del cual dijo su propio autor que “De
lo malo poco” (supra, pp. 37-38, nota 36), es desordenadamente polimétrico, pero estd
dividido en cuartetas.

2 El romance-silva es aiin més “silvoso” que la silva, pues sus versos pueden ser
de cualquier tamaiio, mientras que los de la silva clisica (inventada por Pedro Espi-
nosa en 1605 y esplendorosamente consagrada por Géngora ocho afios después) son
sélo de 11y 7 silabas. — El romance-silva del modernismo es casi “verso libre”, y aun
pocma en prosa, dividido caprichosamente en renglones de tamaiio irregular. He
aqui el poema “Raza”, de Rubén Dario, sin esa caprichosa divisién: “Hisopos y espa-
das han sido precisos, unos regando el agua y otras vertiendo el vino de la sangre:
nutrieron de tal modo a la raza los siglos. Juntos alientan vdstagos de beatos e hijos
de encomenderos con los que tienen el signo de descender de esclavos africanos o de
soberbios indios, como el gran Nicarao, que un puente de canoas brindé al cacique
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no se conforman con los cuatro versos canénicos y que, para redondear
la oracién gramatical, anaden uno, dos, tres y mas versos: son cuartetas
“con incremento”. Ya Géngora y Lope han hecho coplas asi (cf. supra,
PP. 27 ¥ 34), pero sus “incrementos” (“en la verde orilla...”, “pero es
verdad...”) son a la vez estribillos: se repiten sin cambio alguno entre
copla y copla. En los romances ultrabarrocos, los “incrementos” son
mis decididamente partes integrantes del discurso: su texto varia con-
forme lo va pidiendo cada cuarteta. Muchos de los esquemas del Catd-
logo constan de cuartetas (regulares como 10-10-10-10, o irregulares
como 8-5-8-5); pero mucho mis frecuentes son los que no constan de
cuartetas, sino de “quintetas”, “sextetas”, “septetas”, etc. La asonancia,
naturalmente, sigue siendo la ley en el incremento. Cuando éste es de
un verso, la asonancia se repite; cuando es de dos, a veces los dos man-
tienen la asonancia y a veces s6lo el segundo (el verso 6); cuando es de
tres, casi siempre mantienen la asonancia el primero y el tercero, pero
a veces s6lo el tercero; y cuando el incremento es de cuatro versos, la
asonancia sigue su curso natural.

De mis estd decir que el romance se barroquizé y se ultrabarroquizé
no s6lo en cuanto a los metros, o sea la “forma”, sino también, simultd-
neamente, en cuanto al espiritu, o sea el “contenido”, y en cuanto a la

amigo para pasar el lago de Managua. Esto es épico y es lirico™. En efecto, el temaes
€pico: la conquista militar y religiosa de Nicaragua y la mezcla racial de sus habitan-
tes. Y ¢l tono es lirico. “Raza” es prosa lirica. (El lector podr reconstruir e romance
guidndose por los asonantes: “Hisopos y espadas / han sido precisos, / unos regando
¢l agua / y otras vertiendo el vino / de la sangre...”, etc.) Claro que el romance-silva
del modernismo no tiene relacién genérica con el estribillo ultrabarroco. Su inventor
es scguramente Bécquer (“Porque son, nifa, tus ojos...”, “Cuando en la noche te
envuelven...”, “Cuando miro el azul horizonte...”, “Yo sé cuil el objeto...”). Dario
es muy aficionado a estos romances libres: “Yo quisiera cincelarte...”, “En ¢l libro
lujoso se advierten...”, “La pagina blanca”, “A Roosevelt”, etc. En la Segunda anto-
lojia poética (1922) de Juan Ramén Jiménez hay tres docenas de romances-silvas.
También los hay en José Santos Chocano, en Antonio Machado y en Enrique Gon-
zilez Martinez.
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expresion, o sea la “retérica” (el conceptismo, el alegorismo, la omnipre-
sencia de tropos o figuras, el gusto por la simetria, la “diseminacién-reco-
leccion”, la antitesis, la paradoja, el equivoco, el oximoron...). Del taller
de Géngora proceden no sélo las herramientas, no sélo la técnica, sino
también muchos materiales, por ejemplo las imagenes luminosas (aurora,
sol, cielo, estrellas, luz, claridad, resplandores) y las imdgenes musica-
les (voces, cdnticos, gorjeos, citaras, clarines). Con materiales gongori-
nos —lirios y azucenas, rosas y claveles, lluvia y rocio, oro, placa, perlas
y nécar, rubies y zafiros, cristal, espejos, rosicler, arreboles, hielo y fue-
go— se elaboran en los talleres ultrabarrocos los objetos més diversos.
El tono humoristico con que Géngora hablé de santa Teresa en el ro-
mance “De la semilla caida...” reaparece y adquiere nuevos giros en
los romances ultrabarrocos a san Pedro, san José, santa Clara, san Fran-
cisco, etc. Los villancicos de Navidad que hizo Géngora en 1615 son el
punto de arranque de los innumerables que se hicieron en la era ultra-
barroca para esa fiesta (o para la de los Reyes Magos), y su retrato de
Tisbe en “La ciudad de Babilonia...” tuvo larga y variada descendencia
en los retratos de damas. Géngora hizo cantar a negros, gitanos y moris-
cos, y a un portugués (el fanfarrén de “A que rangem em Castela?”); los
ultrabarrocos compusieron romances de negros, de gitanos, de portu-
gueses (no de moriscos), de gallegos, de catalanes, de valencianos, de
vizcainos; y también los hicieron en latin, en latin macarrénico—yen
ndhuatl: sor Juana.

Los ejemplos del Catdlogo, aunque tan breves —por lo general
s6lo la copla inicial del romance—, bien podran dar cierta idea del Zeis-
geist ultrabarroco: la visién del mundo, las creencias, las fantasias, los
gustos, las convenciones de los territorios hispanicos a lo largo de cien
anos (de 1650a1750). Vale la pena leerlos como si fuéramos contempo-
raneos de Ledn Marchante y de sor Juana, o sea “aceptarlos”, que es la
manerade captar su ingenio, su tono peculiar, su peculiar poesia. (Cuan-
do en el Catilogo se incluyen ejemplos de esquemas practicados también
por poetas modernos, de Iriarte en adelante, el contraste ayudard a po-
ner de relieve la peculiaridad de los ultrabarrocos.)
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No hay para qué ampliar estas observaciones. Hacerlo seria, por lo
demds, meterse en el ancho mar de la poesia ultrabarroca, pues lo que
sucede en los romances sucede también en las redondillas, las décimas,
las liras, los sonetos, las silvas... Pero no estari de mds mencionar tres
rasgos que, si no atafien al metro, atafien ala “forma” de los romances ul-
trabarrocos. Me refiero a los esdrijulos, los ecos y las paronomasias.

Los versos esdriijulos, imitados de los sdruccioli italianos y también de
metros cldsicos como el dimetro y el trimetro ydmbicos, fueron cultivados
desde el siglo xv1 por los poetas espafioles, sobre todo en poesfas muy cultas:
poemas hechos en versos sueltos y composiciones que exigen rimas conso-
nantes, como tercetos, canciones y sonetos." Pero hacia 1650 se le ocurrié
aalguien sacar alos esdriijulos del imbito dulico y académico y exhibirselos
ala gente comiin y corriente como objetos curiosos y llamativos. Los pri-
meros que lo hicieron parecen haber sido Francisco Manuel de Melo y
Jerénimo Cincer. El romance de Melo, de tono burlesco, comienza:

Oigan, oigan, que, beligerd,
siempre a sus querellas ripido,
de una cierta dona Flérida
se queja un cierto don Bartolo. ..

En cambio, el de Céncer es un villancico a la natividad de la Virgen
Maria:

Hoy una nifa sin micula, -

aserde la culpa tirtago,

8 Ejemplos: unos pasajes en teicetos del libro I de la Diana de Montemayor
(1559) y del 111 de la Diana enamorada de Gil Polo (1564); las canciones “Suenc la rrom-
pa bélica...” del Gongora adolescente (1580) y “Fieras montanas rigidas...” del casi
cuarentén Lope (1598); y cl soneto “Tirano Amor, cuya opini6n temdtica / nos mues-
tra bien lalibreria histérica...”, del mismo Lope, que forzosamente tuvo que emplear
Cuatro rimas en -dtica y otras cuatro en -drica, tres en -fcula 'y otras tres en -dgicos (!).
Véase infra, pp. 193-306.
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nace limpiay odorifera

mis que jazmines y sindalos. ..™

La gente se aficioné al juego, y los poetas ultrabarrocos, sobre todo
el muy aplaudido Leon Marchante, se esmeraron en darle gusto.’s Los
romances esdrijulos son especialmente frecuentes en los villancicos re-
ligiosos. El esdrijulo va al comienzo o, mucho més a menudo, al final de
los versos, a veces s6lo en los pares, como en este romance (LM, 2:370)
que dice que santa Catalina de Siena

desde el domingo estaba
sin comer hasta el sibado:

y: para regalarse,
manducabat Vidticum. . .;

a veces alternando con versos agudos (VS, 385):

Aquella flor espléndida,
verde honor del jardin,
suave lisonja al céfiro,
rubia pompadeabril...;

pero con frecuencia mucho mayor en todos los versos, por ejemplo:

Al soplo de los céfiros,

entre los verdes dlamos,

4 Francisco Manuel de Melo, Las tres Musas del Melodino, Lisboa, 1649, fol. 57;
Cincer, Obras varias, Madrid, 16s1. -

' Vicens, el adicionador de Rengifo, amplié mucho el capitulo 13 (“Del verso
esdrijulo y de su quebrado™), observando que “estdn ya hoy en dia tan introducidos los
esdnijulos vocablos en el fin del verso, y algunos al principio, que de cuantos géneros
de metros dijimos {que] hay..., se hallan ejemplos de esdnijulos”. Ademds, afadié dos
nuevos capitulos, el 46 y el 50, dedicados expresamente a los romances esdrijulos.



AVATARES BARROCOS DEL ROMANCE 7§

iba cogiendo tréboles
lalinda Mari-Zipalos...'s

Un ejemplo mds (S], nim. 354):

A este edificio célebre
sirva pincel mi cilamo,
aunque es hacer lo minimo
medida de lo méximo,

pues de su bella fibrica
el espacioso 4mbito
excede la aritmética,

dejavencido el cilculo...”7

No faltaron los intrépidos que metieron dos esdrijulos en cada verso,
uno al comienzo y otro al final: véanse infra, pp. 155y 162, los romances
“Céndida la azucena odorifera...” y “Animo, corazén, y si timido. ..”"

Los ecos tienen una historia parecida ala delos esdrijulos. También
datan del siglo xvi; también fueron empleados, durante decenios, sélo

16 “Baile en esdnixulos de Marigipalos”, en Verdores del Parnaso (1668), ed. R.
Benitez Claros, Madrid, 1969, pp. 77-78.

17 Es ésta la tltima de las 32 “letras” que compuso sor Juana para la dedicacién
del templo de San Bernardo en 1690. En 1741, o sea medio siglo después, un erudito
portugués, frei Joio Pacheco, publicaba en Lisboa el tomo 3 de su Divertimento eru-
dito para os curiosos, en cuyas pp. 390-391, después de exponer una a una las “sete circuns-
tancias” que deben concurrir para que un poema en esdritjulos sea verdaderamente
bucno, pone como gran ejemplo ¢l romance de sor Juana, copiandolo entero.

% En el Catdlogo podrin verse mis ejemplos: “Por estas fértiles. ..” junto con otros
pentasilabos (p. 88), “Nossigas laley dspera...” (pp. 101-102), “Escuchad, montes dspe-
105...” (pp. 108-109), “Liquidas derrama risas™ (p. 138), “Desafian las Flores inclitas”
(p- 148) y “Oiganme aun los sordos escollos”, con otros més (pp. 156-158). — Salazar
y Torres suele poner pasajes de romance esdrijulo en sus comedias. Sor Juana tiene
varios. Entre las “letras de San Bernardo™ hay un romance en esdrijulos naturales:

célebre, calamo, vinculo, cdramo... (niim. 354), y otro en esdrijulos artificiales: azdfa-
re, mdrgene, débile, alcdzare... (nim. 350).
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en composiciones cultas, especialmente sonetos," y también acabaron
como una gala mds del romance ultrabarroco. Lo mds sencillo es un eco
al final de cada cuarteta:

En el cabello de Cintia,
quien mira sus ondas bellas,
sin albedrio, la vida
en cada madeja deja...

(ST, 1:18)*°

Hace falta més ingenio para colocar ecos en los dos Gltimos versos:

De piedad el raro ejemplo
en esta fibrica admiro,
y mientras me admiro, miro
que es, lo que contemplo, templo. ..
(SJ, niim. 332)

Otras veces son #res los ecos, repartidos en la cuarteta:

El soberano Gaspar
paresdelabella Elvira:
vira de Amor mds derecha,

becha de sus armas mismas. ..

(SJ, num. 41)

9 El modelo fue un soneto famosisimo, “Mucho ala majestad sagradaagrada...”,
quedice que a Dios le complace que los reyes, tan poderosos en el mundo, reconozcan
al morir “que es el reino de acd prestado eszado, / pueses, al fin de la jornada, nada”. Pese
asu enorme artificio, el soneto hace perfecto sentido y se lee con toda Auidez desde ¢l
primerverso hastael 14: “...pues el que fia en bien de tierra, ierra”. Véase A. Alatorre,
“De poética hispano-portuguesa (con un ejemplo: el soneto en eco)”, Boletim de Filo-
logia, Lisboa, 29 (1984), pp. 235-271.

3 Ouros ejemplos: VS, 666; Tonos, nims. 107 y 114.
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Atencién, que un retrato
trato, que le dioalatabla
habla. El pincel elocuente
cuente gracias de mi dama.

Su pelo, cuya madeja
dejaal sol sin su luz clara,
ara en surcos de cristales:
tales son sus manos bellas. ..

(LM, 3:55)*

Vicente Sinchez, finalmente, logra meter cuatro ecos por cuarteta

(VS, 768):

Arde el Sol, que escasa casa
de un portal pajizo hizo,
si las dulces llamas amas

que aser te han venido nido. ..

Las cuartetas son cinco.
Pero también es buena hazana el doble eco (Lépez Gurrea, p. 180):

...Lagrana de tus mejillas,
en que el ndcar atesoras,
competir vistosamente
con la honrosa rosa osa.

Cuando desunes los labios,

desde el carmin de tu boca

# Otros ejemplos: “Pintar al vivo un retrato / trato...” (VS, 190); “Pincar un
bello retrato / srato...” (ST, 1:129); “Amor, Cintia, ya fiel, / é...” (ST, 1:23); “Porque
Paran en disgustos / gustos del mundo desprecio...” (VS, 232); “Andresillo, el de Ante-
quera/ era mi amante...” (7onos, num. 38). Cf. también las seguidillas de Felipe San-
toyo (PN, 3:142): “Las luces acrisola / sola Flor bella: / ella es planta amorosa, / rosa,
azucena...”.
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alos mds finos claveles

les arrojas rojas hojas. ..

El epigrafe de este romance dice: “Singular retrato. Acaba el cuarto ver-
soen tresecos . En realidad son dos: rosa (eco de honrosa) y osa (eco de
rosa), etc. Puede haber sido éste el modelo que siguié un anénimo novo-
hispano en 1681 (S], nim. xxxiv):

Hermosa luna creciente,
cuya gracia nadie ignora,
y hoy, al compis de tus dias,
voladoras doras horas. . .**

El colmo de todo es un retrato de dama escrito por José Moraleja en 1741:
tres ecos dobles acomodados en una cuarteta:

...Dice el Sol de tu cabello
(bello ello): “ ;Qué es lo que aguardo?
Guardo, ardo, pues sin desdoro,
doro oro para mis rayos...” 3

22 Hubo en Lima, en 1709 y 1710, una academia poética fundada y gobernada
porel virrey Castell-dos Rius, el cual, al final de cada sesién, dejaba tarea para la siguien-
te (versos de determinado tema y determinada forma). Para la 19* sesidn, en visperas
de cuaresma (10 de marzo de 1710), pidié unas redondillas sobre el Miércoles de Ceni-
za, debiendo terminar cada una con doble eco. Nueve de los académicos (uno de ellos
el conde de la Granja, autor del romance “A vos, mexicana Musa...”, dirigido a sor
Juana) cumplieron con el encargo, y a veces logran dar en el clavo: “.. .s6lo honrara
raraara”, .. .brilladora adora hora”, “...nos prepara para ara”; “La beldad, rosa es ai-
rosa, / pero la muerte atrevida, / aleve, a quitar la vida / a esta airosa rosa osa”. El editos
de estas poesias es Ricardo Palma, Flor de academias y Diente del Parnaso, Lima, 1899.

3 José Moraleja, El entretenido, Segunda parte. Misceldnea de varias flores de di-
version y recreo, en prosay verso, Madrid, 1741, p. 224. (La “Primera parte”, El entreni-
do de Antonio Sinchez Tortoles, se habia impreso en 1673, o sea 68 afios antes.) En d
libro de Moraleja se imprimen las prosas y versos que se leyeron ¢n una academia ce-
lebrada en Madrid, del 3 al 6 de enero de 1741. El rétulo de lo que he copiado dice
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(En ese ano de 1741 hacia ya tiempo que fray Benito Jer6nimo Fei-
joo venia luchando contra los “errores comunes”, uno de los cuales era
el de tomar como poesia lo que no erassino juego pueril. Si acaso ley6 el
romance de Moraleja, ;qué habré dicho?)

Un artificio andlogo es el de parole identiche, parejas de voces total-
mente homéfonas, pero pertenecientes a categorias gramaticales distin-
tas (sustantivo, verbo, adjetivo, etc.).# Asi el romance de Salazar y
Torres, “Las borrascas de tu pelo...”, que se verd infra, p. 112. Asi tam-
bién este otro (S], nim. 340):

Espera, que éste noes

como los demds incendios,

donde, si la llama llama,

hace disenio de cero. . .

En un romance de Leén Marchante hay también palabras idénti-
cas, pero de acentuacién diferente (LM, 2:263):

¢{Quieres que gracia te den?
Pues llégate a este Manjar,

que, por mis que le consuman,

regalos quedan, quedan .. ).

“Redondillas con dos ecos, retratando a una dama”; pero no son redondillas, sino un
romance hecho y derecho. En una de las cuartetas imita Moraleja a Lopez de Gurrea:
“Tuboca al clavel que atiende / tiende, hiende; y yo. admirando, / mirando ando cémo
arrojas / rojas hojas a sus labios”.

4 El dnico antecedente del siglo xv1 que conozco es el romance de Juan de Sa-
linas “A la jineta y vestido...”, donde el artificio aparece sistemdticamente en el verso
antepeniiltimo de cada cuarteta: el gallardo Arboldn busca a la bella Guajala, “mora
que en su pecho mora, / mora que enamora y mata”; Guajala se cubre la boca con una
“toca dichosa, que toca / en parte jamds tocada”, etc.

% En este romance, el cuarto verso de cada cuarteta contiene, sistematicamente,
palabras “parecidas” pero no “idénticas”. Cf. también SJ, nim. 341: “En circulo breve, /
aunque es Dios inmenso, / lo miro abreviado, / si me acerco, a cerco”. Los dos, el 340y
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En creersin verlo aciertas,
que no llegaraa dudar,
si hubiera tomado este

medio que romas, Tomds. ..*

Y asi pasamos a las paronomasias. Me imagino que éstas existen en
todos los idiomas del mundo, y quizd en ninguno falta quien repare
en ellas y les saque algiin provecho. Hay escritores que positivamente
se regodean con ellas. Cervantes: “aquellas sonadas soriadas invenciones
que leia”, “no hallé derrumbadero ni barranco de donde despenary des-
penaral amo”, “el bien barbado barbero”, exc.; Géngora: “vendado que
me has vendido”, “ Melisendra, melindrosa...”, “nubes son y no naves”,
“antes limadb. .., después lamido”, etc.; Quevedo: “en donde expira el
que espera”, “mis estimo un dan que un don”, “caca en los versos, y en
garito Caco”, etc.Y Gracidn, y muchos mis. En todosellos, las paronoma-
sias son sorpresas que se nos dan para hacernos sonreir. ;Por qué no ex-
plotar sistemdticamente tan gracioso recurso? Es lo que hizo, en sus
Gltimos anos de vida, el gran fou littéraire Manuel de Faria y Sousa con
sus sonetos en paronomasias: “Salia con Dionemi Diana...”, “El nemo-
roso valle numeroso...”, etc.; y sonetillos también: “No érdnica Musa
urdnica...”; y canciones: “En vano os dan mil veces altas voces...”, etc.”

¢l 341, fueron plagiados por la monja neogranadina Francisca Josefa del Castillo (1671-
1742): cf. laanotacién de Méndez Plancarte al nim. 340. Y los dos fueron reproducidos,
como cjemplos dignos de imitacién, en las pp. 409-411 del Divertimento erudito de frei
Joio Pacheco (cf. supra, nota 17).

% Sor Juana hace lo mismo, pero en unas redondillas (S], nim. 346): “La locu-
cién mal explica/ (en que admiracién reprimo), / por mis que el dnimo animo, / quién
«al fdbrica fabrica...”. Hay un artificio anilogo en otras redondillas suyas: los dos ul-
timos versos encierran un retruécano (SJ, niim. 351): “En el Sacramento ve / a Dios mi
fe sin antojos [anteojos), / porque no hacen fe los ojos, | pero se hace ojos la fe...”. Tam-
bién estas dos “letras” fueron reproducidas en el Divertimento de Pacheco.

7 Mis noticias proceden de A. L.-F. Askins, “Manuel de Faria e Sousa’s Fuent¢
de Aganipe: the unprinted Seventh Part”, Florilegium Hispanicum [in honor of] D. C

Clarke, Madison, 1983, pp. 245-277-
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Naturalmente, los poetas ultrabarrocos no tardaron en componer ro-
mances en paronomasias (0 paranomasias, como se decia casi siem-
pre).28 La paronomasia puede ir en el verso final de cada cuarteta:

Sien la fibrica excelsa
no acabas de admirarte,
detente, pensamiento,
y lo que viste, baste...
(SJ, nim. 336)

o bien (como es mis frecuente) en los dos finales:

Quien ve tus bellos ojos,

hermosa Cintia, dice

que s6lo en aqueste lance
quisiera el Amor ser lince...??
(ST, 1419)
Lacomidadelaventa
supdnese puercay cara,

porque el ventero era Caco

ylaventeraeracaca...

(LM, 1:162)

Vicente Sinchez mete dos paronomasias por cuarteta en un roman-
ce hexasilabo (VS, 828):

2 En los tiempos ultrabarrocos no hay sonetos en paronomasias. Fl tinico que
conozco es uno en loor de sor Juana (Alvarez Velasco, p. 555): “Pues ya en el Occiden-
te nace Nise, / no en el Oriente digan que el Sol nace...”.

29 Antonio Carreira, en NRFH, 52 (2004), p. 478, da noticia de un “Romance
paranomistico” de Andrés Jacinto del Aguila, estampado en los preliminares de la Zyrs
de Melpémene de Enrique Vaca de Alfaro (Cérdoba, 1666), en el cual “los dos versos
tltimos de cada copla terminan siempre en paronomasias: frise / frase, afine / afane,
irte / arte, lince / lance. .., erc., hasta vele / vale”.
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...Yael Sol, aquien hace
la selva la salva,
de trigo y de polvo
esgranoy esgrana...

Laaficién aeste dificultoso juego se exacerbé en los dltimos decenios
de la época ultrabarroca. Y no estard de mds un poco de historia. En Al-
cald de Henares, patria de Cervantes y lugar de residencia de Le6n Mar-
chante, habia una academia literaria que en 1730 convocé a un concurso
en honor de santa Maria de Jests, organizado por los frailes franciscos
del convento de San Diego. Formaban parte de la academia algunas da-
mas, pero, aunque la celebrada era una mujer (monja franciscana), se
determind que en esa ocasién no hubsiese participacion de mujeres. No
s6lo eso, sino que a los concursantes se les pidié que comentaran la ex-
clusion de las damas en romances paronomasticos. De los cuatro que se
leyeron, el mejor es el de fray José del Espiritu Santo, que yaen la primera
cuarteta sintetiza y comenta los hechos a las mil maravillas:

Hoy, femenil caro coro,
ya no metes bulla bella;
que, como se muda moda,

hurtadas no parlas perlas....

O sea: ‘Las damas poetisas son muy estimables (caro coro), pero, como
son tan graciosas y tan parlanchinas, perturban la seriedad del acto (son
una bulla bella); ahora que se ha modificado el reglamento (se muda
moday), el coro femenil no nos fastidiard con sus versos, que ni siquiera
son originales, sino plagiados (“hurtadas no parlas perlas”). Y sigue, y
sigue.3° Claro, no todas las mujeres eran sor Juana, pero, asi y todo, es

3° La abundante cosecha poética del certamen fue impresa en Alcal4 en el mismo
aio de 1730, por un tal Joaquin de Aguirre. Es un libro de 532 piginas y de titulo largoy
pomposo, que resumo: Sagrada métrica lid. .. que, en el festivo obsequioso culto de. .. santa
Maria de Jestis, conté el Amor con el Ingenio en las solemnes plausibles fiestas en el convento
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impresionante no ya la quevedesca brutalidad misdgina de esos frailes,
sino el alborozo, el entusiasmo con que aplauden la exclusién del bello
sexo.3' E impresionante es asimismo la fuerza de la moda. Los frailes —a
costa quizd de sus obligaciones religiosas— tuvieron que dedicar mu-
chas horas a exprimirse los sesos. Pero las paronomasias estaban hacien-
do furor. Eran la tltima palabra.3 Pocos afios después, el oscuro Manuel
Montaniés repiti6 la hazafia de las cuatro paronomasias por cuarteta:

Seiora, con tristes trastes
siento vuestras burlas verlas,
pero, en fin, la soga siga
adonde la llaga llega. ..

Pero no fueron los franciscanos de Alcald ni Manuel Montanés los
primeros autores de romances totalmente paronomadsticos. Lo que
ellos hicieron fue imitar un modelo famosisimo: el romance de Euge-
nio Gerardo Lobo (1679-1750) “A un amigo, burlindose del Amor, en
paronomasias™:

de San Diego de Alcald. Una reseia del contenido podri verse en Benigno Ferndndez,
Impresos de Alcald de Henares en la Biblioteca del Escorial, Madrid. 1913, pp. 182-196.

3' Conozco otro caso de exclusién, pero mis comprensible. En Madrid, hacia
1630 (0 sea un siglo antes), habia una academia ala que asistian damas (como oyentes),
pero en una de las sesiones iban a leerse versos subidos de tono, “sélo para hombres”, y
alas mujeres se les vedé la entrada. CF. K. Brown, “Gabriel de Corral: sus contertulios
¥ un manuscrito poético de academia inédito”, Castilla, Universidad de Valladolid,
1982, num. 4, pp. 9-56.

3 Otro de los romances tiene también cuatro paronomasias por cuarteta. Los
otros son mis ficiles: dos versos para cada paronomasia, como el muy grosero de fray
Eusebio Gonzilez de Torres: “Sefioras hijas de Eva, / musas de garbanzo y haba...”.

.Después de los cuatro romances hay en la Sagrada métrica lid (pp. 213-222) todavia

otro mds, en 16 “coplas de paronomasias”, consolando a las damas por su exclusion (!).
— Cf. estas paronomasias de un poeta novohispano: “Triunfante la Reina sube / en su
Asuncién, porque sabe, / pisando perlas, ser nave, / astros abatiendo, nube” (PN, 3:131);
pero son redondillas, no romance.

3 Manuel Montafiés y Monte-Alegre, “Romance en paronomasias”, en sus Poe-
sias ljricas, Madrid, 1735, pp. 177-179.



84 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

Como tengo, amigo, amago
de enviar esta lana llena,
previniendo tanta tinta,

puse al candil mucha mecha...

Y en efecto, es preciso que el candil esté bien provisto para toda una no-
che de velay que el tintero esté bien lleno, pues el poeta va a escribir 88
versos del mismo jaez, con paronomasias a cudl mas ingeniosa, y for-
mando un discurso sumamente coherente. Es ésta, para mi, una de las
mejores composiciones de Lobo, poeta muy apreciado por varias gene-
raciones de lectores, desde 1717 (fecha de la primera edicin de sus obras)34
hasta 1785, cuando hicieron su aparicién las poesias neoclasicas de Me-
léndez Valdés.

Las paronomasias de Eugenio Gerardo Lobo pueden verse como
simbolo de la estética ultrabarroca. El empefio de llegar al non plus ultra
estd aqui plenamente conseguido. Pero este non plus ultra, que parami es
admirable, parael P. Francisco Javier Alegre era abominable. Y esta reac-
cién suya puede verse, a su vez, como simbolo del fastidio que lainmen-
sa masa de productos barrocos y ultrabarrocos provocaba en la época
de las Luces. En su traduccién-adaptacion del Ars poétique de Boileau,
Alegre pone a Lobo al lado de Charles d’Assouci, condenado por Boi-
leau a causa de sus chocarrerias. La traduccién dice asi: “El poeta més
vil tuvo plausores, / y hallaron Lobo y d’Assouci lectores™; y comenta el
traductor: “Gerardo Lobo fue un soldado de tiempos de Felipe V, cuyo
libro estd lleno de cuantas boberias y agudezas triviales son imagina-
bles”; y pone dos ejemplos, uno de ellos el romance “Como tengo, ami-
£0, amago...” %

34 La primera edicion, impresa en Cidiz, se intitula Selva de las Musas; a partir
de la 23, el titulo es Obras poéticas. Palau registra en su Manual una docena de edicio-
nes (la dltima de Madrid, 1796). En la ed. de 1758, que es la que manejo, la carta al
amigo enamorado estd en las pp. 209-210.

% Francisco Javier Alegre, Opiisculos inéditos, ed. . Garcia Icazbalceta, México,
1889, p. 32.
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Los ideales neocldsicos se mantuvieron firmes hasta Menéndez
Pelayo y aun después. Los redescubridores y reapreciadores del ba-
rroco hispanico fueron, por una parte, ciertos roménticos alemanes,
¥, por otra, ciertos espafioles a quienes se veia como bichos raros,
uno de ellos don Ledn Maria Carbonero, que recogié gran nimero
de perlas (enigmas, logogrifos, anagramas, acrésticos, ecos, etc.) en
las 462 péginas de su libro Esfuerzos del ingenio literario (Madrid,
1890).36

38 Carbonero, que incluye el romance de Lobo en las pp. 304-30s, observa en el
prélogo de su libro que estos “esfuerzos del ingenio” gozaban de estima entre los poetas
griegosy romanos; son —dice— las difffciles nugae (‘bagatelas dificiles’) de que habla-
ba Marcial, Epigramas, 11, 61.






CATALOGO DE ESQUEMAS METRICOS

(Elasterisco indica un esquema que no existe de manera independien-
te en la época barroca, y/o un esquema empleado sélo en época mo-
derna, a partir de Tomais de Iriarte.)

*4-4-4-4]: véase 8-8-8-8 + 4-4-4-4. No conozco romances tetrasilabos
anteriores a Iriarte, fabula 47 (“romancillo en versos de cuatro si-

labas™):

Aunamona
muy taimada
dijoundia
cierta urraca:

“Sivinieras
amicasa,
jcudntas cosas
teensenara'...”

Después vendrin, entre otros, fray Manuel de Navarrete con sus
cuatro “juguetillos” (“Mira, Clori, / dos amantes, / inocentes, /
tiernas aves...”) y Rubén Datio (“Una noche / tuve un sueno... /
Luna opaca, / cielo negro...”).

. A mediados del siglo xvir hacen su entrada los romances pen-

tasilabos, que antes habian aparecido timidamente y como por
accidente (cf. supra, pp. 46-47). El primero que los hizo puede ser
Céspedes:

87
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—Juegas, Florilla?
—Bato, no juego.
i{Cémo te burlas

deamory celos!...

Por estas fértiles
montafas vamonos,
siguiendo a Filida,

de amor oriculo...,
o bien Calderén de la Barca, El asio santo de Roma (C, 500, 503):

Panal melifliio,
mds dulce y cindido
parael catdlico
queal pueblo hebriico...

El Santo Espiritu
y el Hijo ampirennos,
y al Padre pidase
el Pan por vidtico. ..

Calderén se inspird seguramente en ciertos himnos del breviario,
como el “Sacris solémniis...” de santo Tomds de Aquino, cuya
doxologia dice: “Te, trina Déitas / (inaque péscimus, / sic nos tu
visita / sicut te célimus”.' Y, como en latin abundan muchisimo
mis que en espafiol las voces esdrijulas, no debe haber sido difi-
cil para sor Juana hacer un romance pentasilabo como éste (SJ,
nam. 255):

' Otros himnos del breviario hechos en el mismo metro minimo: “Festivis réso-
nent / cémpita vécibus...”, “Sanctorum méritis / inclyta géudia...” y “Te Joseph
célebrent / dgmina caélitum...”,
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Ista, quam 6mnibus
caelis mirdntibus,
virginem crédimus,

foecundam cdnimus...?

Es ésta la época en que los esdnijulos estin de moda; he aqui dos
ejemplos novohispanos: una “letrilla” de Alonso Ramirez de Var-
gasy un “juguete” anénimo:

Una en esdrijulos
letrilla clsica
ala Purisima,

que voy cantdndola...

(PN, 3:95)

iMitenlo, mirenlo,
qué hermoso nace!
iTéquenle, téquenle!
iCdntenle, cintenle!

Mirenlo nifio,
con ser gigante;
higanle fiestas,
céntenle, cintenle...

(SJ, ntim. xxexiis)

No he encontrado romances pentasilabos en los ultrabarrocos es-
pafioles, salvo en alternancia con otros metros (cf. infra, adiciones
de 5-5-5-5 a esquemas de 7-7-7-7, 8-8-8-8 y 10-8-10-12).3 Resucita

* Cf. también José de la Barrera Varaona (1682): “Jam Sol clarissimus / Justitiae
Rdscitur..,"”; Nicols Ponce de Leén (1684): “O Virgo virginum, / gressus accélera. ..”
(mencionados en SJ, tome 2, pp- xoxix-Iv y 392-393), y un anénimo (1696): “Regina
Sperum / caclestes dngulos...” (S}, nim. fv).

3 EnLM, 3:56 hay unas “coplas de arte menor” que empiezan: “Oigan, sefores, /
una letrica...”, pero cada copla es de distinta asonancia.
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con Iriarte (fabulas 57 y 76) y sus contemporaneos, que lo llaman
anacrednticas (Moratin padre), letrilla (Iglesias de la Casa y Melén-
dez Valdés), romance (Moratin hijo), himno (Arjona). (Ninguno
de ellos lo llama romancillo.) Rubén Dario tiene dos romances
pentasilabos, “La onda agitada / que surge presa...” y “Los potros
llevan / sobre las ancas...”. Bécquer se habia limitado a intercalar
pentasilabos en romances octosilabos: “Porque son, nifa, tus
ojos...” y “Cuando en la noche te envuelven...”.

5-5-7-s|. Es como una variante del metro de seguidilla (7onos, nim.
38):

Dime, seiiora,
por Dios, qué se hizo
un corazn que no hallo
muerto ni vivo.

T me le hurtaste
tan improviso,
que aunque he sido la causa,
perdén te pido...

. Los nombres mis frecuentes del romance hexasilabo son
endechas'y romance. También se le aplican otros rétulos mencio-
nados supra, p. 25, y, ocasionalmente, redondilla menor (LM,
2:173) y redondillas (S], nims. 71y 72). — Cf. también 8-8-8-8 +
6-6-6-6.

6-6-6-6 + 4-6-6|. S], Loa al Rey-1V, wv. 559-593:

La francesa Venus,
que en belleza excede
alaquede Adonis

lamenté la muerte,
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que en si tiene

imperio mas alto
que Carlos posee...
6-6-6-6 + 5-6-6|. S], Loa al Rey-1V, vv. 524-558:
Yo deseo que

su edad floreciente,
mads que dtomos yo,
los siglos numere,

y, consistente,

aun el viento mismo
sudeidad venere...4

6-6-6-6 + 6-6|. LM, 2:153 (“redondillas [sic] de arte menor de seis ver-

s0s”):

Hermoso Rey Niio,
que en las voluntades
ostentas tu imperio
de afectos amantes:
quien Nifio te adora,
adérete Grande...

Hay también estas sextetas en LM, 2:21 y 2:56, en Diego de Ndjera
y Cegri (Tonos, nim. 2):

Cor mi panderillo

quiero festejar

4 En nota a este pasaje dice Méndez Plancarte: “Rara combinacién la de estos
metros de § y 6, que no sabriamos ejemplificar fuera de sor Juana”. Pero lo mismo hay
que decir de la combinacién 6-6-6-6 + 4-6-6.
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al que al duro hielo
tiritando estd,
pueses el queal sol

luzycalorda...
y en un anénimo (“A san Juan Bautista”, 7onos, nim. 3):

Con mi panderillo
quiero festejar
al zagal hermoso,
pulido rapaz,
pues él al Cordero
ha de sefialar...

6-6-6-6 + 6-6-6(. LM, 2:93:

Dinoz eza mano,
Nifio celeztial,
puez que laventura
en pilmaz noz traiz.
iAy, queen lo que daz,
mdz iluztra ziempre
atu Majeztad...

6-6-6-6 + 8-8]. Alvarez Velasco, pp. 410-412:

De su bella gracia
lean hoy, sin temer,
enunacartilla
deunaletra, que
la entiende mucho mejor

quien no la quiere entender...
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[6-6-6-6 + 8-8-8-8]. PM, 2:227:

Zagalito pobre
que, desnudo al hielo,
velas el rebaiio
de mis pensamientos,
iqué rigores, qué finezas,
qué favores, qué desvelos!
i Vilgame Dios, que se hiela

con midesdén todo el cielo!...

. Tonos, nim. §2:

Siuna voz te aparta,
tirano Narciso,
otra te detenga,

rémora de tus pasos altivos. ..

(El decasilabo final de la cuarteta comienza siempre con un esdrdjulo.)

. SJ, ntiim. 254 (a la Asuncién):

Laastrénoma grande,

en cuya destreza .

son los silogismos

demostraciones todas y evidencias,
la que mejor sabe

contar las estrellas,

pues que sus influjos

y sus niimeros tiene de cabeza. ..

(Se dirfa una endecha real con hexasilabos en vez de heptasilabos.)

76-6-7-5} véase 8-8-8-8 + 6-6-7-s.
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6-6-8-8|. Tonos, nim. 4:

Rosas agraciadas,
listima tened
de esta simple pastorcilla
perdida por querer bien...
Eles blanco y rubio
y triguerio, que
de andar tras las ovejas

el solle abrasé latez...

*{6-6-11-6]: véase 8-8-8-8 + 6-6-11-6.

6-7-6-8]. VS, 788 (parte catalana de una ensalada de Navidad en que hay

también “vizcaino”, “gitanas”, “gallego”, “portugués” y “negro”):

Venit los fradins
y entrem en el portal,
yal Nifd cantem
eneltddecarala...

Ser de nostra terra

no negari lo Infant... [etc.].

[6-12-6-12 + 6-6-6]. ST, 1:263 (“A la Purisima Concepcién”):

Sies Aurora nitida
y precursora luciente del Sol,
que ignord crepisculos
y aun el primer matutino esplendor,
su puro candor
luego el cielo copia

ylatierrano...
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(El“12” representa un verso de arte mayor, que puede tener 11 sila-

bas.)

|7-3-7-3]- Rubén Dario, “Nuevos Abrojos”, IV:

Cuando tus negras fauces,
joh tumbal,
me libren de mis penas
profundas...

. LM, 1:71 (“seguidillas”):

Los discursos de un sabio
celebrar quiero.
Estadme atentos,
que, por ser de Agustino,
serdn discretos.
Busquenle, siganle,
que sus plumas dan alas

alosingenios...

(El verso antependltimo consta siempre de imperativos variables.
El mismo esquema tiene LM, 1:87.)

. El romance en seguidillas de asonancia continua, no raro en
los primeros tiempos, es muy frecuente en la época ultrabarroca.

Asi Calderdn, Las espigas de Ruth (C, 1094):

Es venir Zafio presto
tal maravilla,
que en él vemos estrellas

amediodia...
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Son cinco seguidillas de asonancia #-a. Hay pasajes mis breves en
El diablo mudo, El orden de Melquisedec'y El jardin de Falerina (C,
954, 1072, 1525). Un aficionado al romance en seguidillas es el cu-
rioso Luys Antonio, “lego del Parnaso” (Nuevo plato de varios man-
Jjares, Zaragoza, 1658). Uno de ellos es un “retrato” (p. 68):

Una nifa que adoro
saco al teatro,
no la persona misma,
sino el retrato.
No hagan cuenta del pelo,
que es cuento largo,
ni se paren en frente,

que estd nevando. ..

Varios poetas (Lopez Gurrea, p. 212; ST, 1:226; Matos, pp. 808--
812) hicieron “retratos” o “pinturas” de dama —tema superexplo-
tado en la era ultrabarroca— con el mismo molde métrico. Sor
Juana, que hizo varios retratos de damas en distintos metros, pre-
firi6 el de seguidillas para retratar al Nifio Jesds (nam. 288):

El retrato del Nifio
mirenlo uscedes,
y verdn cosas grandes
en copia breve.

De oroy plata en listones
un ramillete
de encarnado es, y blanco,

de azul y verde...

Le6n Marchante tiene muchas composiciones en seguidillas inco-
nexas; excepcionalmente, emplea asonancia continua 4-4 en diez
“Siguidillas con principio de esdrijulos” (LM, 3:49):
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Musico un arroyuelo,
con voz de plata,
alas flores del prado
las dio esta vaya:

“Picaras sois las flores,

viles y bajas...™

[7-5-7-5-5 + 7-5-7-5) PM, 2:432:

Gitanico del alma,
Nifo de pérlaz,
si entre pdjaz triguéiaz
(aire y mas aire,
rueda ligera)
haz nacido, mi vida,
¢qué mdz dezéaz?
iMira una golozina

lo quete cueztal...

7-5-7-5 + 6-5|. S], Loa al Virrey, vv. 460-495:

Vivan Martey Adonis
€n un supuesto,
por que también sean una
Belonay Venus.
iVivan, vivan, vivan,
vivan eternos'

Viva Cerda en su esposa,

porque con eso

5 Otros ejemplos dec romance en metro de seguidillas: S], Sainere 1, vv. 167-178;
Sainete I1, vv. 130-149; Loa al Virrey, vv. 460-493; El mdrtir del Sacramento, vv. 21-35
(este ultimo pasaje impreso en versos largos de 7 + 5); Pedro Mufoz de Castro, 1717
(PN, 3:201); fray Juan de la Anunciacién, primer tercio del siglo xviit (PN, 3:214).
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tendrd, aun en esta vida,
seguro el cielo.
iVivalo que su fama,

y vivird eternol...

F5757E3) LM, 22

Yo a Dios vi en el pesebre
para ensefnarnos,
y de dos animales
acompaiado.
¢Qué? Esto es paja en el caso.

iOla!, que en la paja estd el grano. ..

(El eneasilabo final falla en algunas de las coplas.)

*|7-6-6-6| véase 8-8-8-8 + 7-6-6-6.
7-6-7-6/. Anénimo novohispano (S], nim. boexé):

Pues ;qué ribano tuvo
Malco en la pelaza?
—Entremeterse en todo
y no salir con nada.

—Dice bien: jno fue cosa
lo de las tajadas!

—Quien le dio, més le diera

muy de buena gana...%

¢ Este romance vaentreverado, sin ninguna regularidad, con otro octosilabo y de
distinta asonancia. “Heptasilabo y hexasilabo se asocian con dificultad”, dice T. Nava-
rro, Arte del verso, México, 1959, p. 76. Pero, ademis de éste, hay los dos esquemas que
siguen, asi como 7onos, niim. 28 (“No desdeies de verme, / duefio bello, asi... "), y fray
Juan de la Anunciacién, PN, 3:220 (“Del céfiro las aves / y del mar los peces...”).
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7-6-7-6 + 4-6-6|. LM, 2:262:

El manjar que hoy me pones
dadivoso y fiel,
mand es, que me sabe
cuanto hay que saber.
iAy de aquel
que no hace su agosto

con tan fértil mies!. ..

7-6-7-6 + 4-7-6]. LM, 1:70 (“seguidillas™):

. VS, 650:

Agustino fue rayo
ysustoalafe;
pero, ya convertido
el rayo en laurel,
jay de quien
de este sol de la Iglesia

las luces no ve!...

Las luces victoriosas,
por triunfo mas ilustre,
hollaron de la noche
los capuces;

los copos que tremola
el céfiro en Ja cumbre,
penachos son de plata

quesacude. ..

Asi son también las “coplas en endechas” de un anénimo novo-
hispano en honor de san Antonio de Padua (PN, 3:126):
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Derretido en amores,
como portugués fino,
asi se goza Antonio
con Dios Nifo:

“Hechizo de mialma,
que con tan dulce hechizo
de vos sélo se acuerda

. v »
micarino... .

[7-7-7-5-7-5 + 7-5-7-5|. Anénimo novohispano (SJ, nim. xxxvii):

—Quae est ista, quasi aurora’
—Miren, miren, qué gracia:
esla Aurora Maria,
que se levanta
cual varilla de humo
con mil fragancias.

—;Suba, suba la Reina!
;Venga la Amada,
quelarisadel dia

le tocaal Alba...

(Son cuatro coplas de esta hechura. El primer verso es siempre
un texto linirgico, y el segundo dice siempre “Miren, miren
qué gracia”; si se prescinde de estos dos versos, quedan dos se-

guidillas.)

7-7-7-6-7 + 7-7]. VS, 418:

Marinero que el golfo
surcando de un misterio,
los ojos en el mar

y el mar en tus ojos,
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no ves sino aguay cielo,
jiza, iza las velas,

bate, bate los remos!...

. Abundan los romances heptasilabos en el periodo ultrabarro-
co. Su rétulo, con raras excepciones, es endechas. (A fines del siglo
xvin, Luzdn y Garcia de la Huerta les pondrin el muy neoclasico
rétulo de idilios.)

. ST, 2:197:

Ya dora las espumas,
con belleza mis alta,
mayor deidad que aquella
que en cuna fue de nacar
madre del fuego,
hijadel agua...;

Yy anénimo novohispano (S], niim. xxxvi):

¢Addnde vas, Aurora,
hermosa y agraciada,
que subes del desierto
como paloma blanca?
iAy» Qué donaire!
iAy, con qué galal...

- Miguel de Barrios:

—No sigas la ley dspera,
sino el afecto inclito
que del respeto idolatra
esamoroso idolo.
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—Sien milo célebre
hallas magnifico,
busca lo plicido,

niega lo rigido...7

[7-7-7-7 + 5-5-5-5 + 11]. PM, 430-432:

Aquellaantigua estatua
que fabricé el deseo,
de sélidos metales
y en polvo el fundamento,
al golpe débil
de un Nifo tierno,
piedra preciosa
que cae del cielo,
desvanecida en humo, ocupacl viento...

(Son seis las coplas que mantienen esta complicada estructura.)

7-7-7-7 + s-11}. Sor Juana, El divino Narciso, vv. 1047 ss.:

jAlbricias, Mundo! Albricias,
Narturaleza Humana!,
pues con dar esos pasos
te acercas a la Gracia.
iDichosa el alma

que merece tenerme en su morada!. .

l7-7-7-7 + 6-6-6-6]: véase 7-7-7-7 + 12-12.

? Miguel de Barrios, Contra la Verdad no hay fuerza, en K. R. Scholberg, La
poesia religiosa de Miguel de Barrios [1962], pp. 329-330. Las tres coplas de ocho
versos son un didlogo musical con que remata un pasaje de romance octosilabo
en f-o0.
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[7-7-7-7 + 6-10-12]. LM, “La ley de los deseos. ..”: véase infra, p. 109.

7-7-7-7 + 7} Sor Juana, El cetro de José, vv. 680-694:

Josef, atiende, escucha
laluz que te ilumina,
que en tu espiritu influye
la sacra Profecia:
atiende, escucha, mira,
A futuros sucesos
abre la interior vista,
y veras los misterios
que el sueio significa:

atiende, escucha, mira...

[7-7-7-7 + 7-11}. Calderén, El diablo mudo (C, 948):

Naturaleza humana,
cuyo llanto feliz,
dulcemente siiave,
tiernamente sutil,
pudo del cielo abrir

los cerrados canales de zafir. ..

[777719) ST, 2107

Mejor Cupido, Enone
en las espumas canas
enamora las ondas,
pues, venciendo sus armas,

flecha con ojos, vuelasin alas. ..,

esquema imitado por SJ, nim. 81 (“endechas irregulares™):
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Divino duefo mio,
si al tiempo de apartarme
tiene mi amante pecho
alientos de quejarse,

oye mis penas, mira mis males...

7-7-7-7 + 10-7}. Antonio Delgado y Buenrostro (PN, 3:32):

{Quién es, decidme, aquella
de quien, como del alba
el sol, el de Justicia
nacio de sus entranas?
Tened, reparad, que ésa es la Aurora
que 4gil selevanta...

7-7-7-7 + 10-12}. ST, 2:189:

Al nacerel aurora
en cunade zafir,
hasta que entrega al aire
plumasde oro y carmin,
no se atreve el cristal a correr,

el ave a cantar nila selvaareir...

[7-7-7-7 + 10-12-10-12). LM, 2:45:

Venid a ver la fragua
donde el Divino Amor
los instrumentos labra
de toda su Pasion:
en la fragua se ablandan los hierros
que el yunque recibe con mucho dolor,
y» a compis concertados los golpes,
labrando los hierros, la Gracia hace el son...
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7-7-7-7 + 11-11. Rubén Dario, “A Emilio Ferrari”;

La Fama sopla, altiva,

la regia trompa de oro,

y publica de Iberia

los nombres gloriosos.

América cs muy justa, y a esos nombres

les quema incienso y les ofrece tronos.
América es muy justa:

enaltece al coloso,

da guirnaldas al héroe

y bustos escultéricos. ..

. “Endechas” de un novohispano anénimo (SJ, nim. /v):

De los mares los peces,
sumergidos, se quejan
de que el mar caudaloso
de vuestra gracia inmensa
hasta el empireo se sube y los desecha...

Gz vs, s

Helado Sol en llamas,
nieve abrasada en hielos,
fuego que estds temblando,
cristal que estds ardiendo,
en brazos del Alba te alivien del tiempo

rigores tan duros, halagos tan tiernos. ..

(Si se observara la ley de la asonancia en los versos pares, habria
que partir en dos mitades los dodecasilabos, y resultaria un esque-
ma 7-7-7-7 + 6-6-6-6.)
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7-7-7-10}. VS, 58:

Sol, que en azul cuadrante,
por ver qué horas de Carlos
se han de rayar sin sombras,

indice, las sefialas con rayos...

El esdrijulo final se imprime en verso aparte, como en “Si de los
ojos hermosos...”, supra, pp. 38-39.

. Mal pudo prever Pedro Espinosa (supra, p. 34) la inmensa

fortuna que iba a tener este esquema inventado por él, tan fluido,
tan natural. En los primeros tiempos no fue muy frecuente, pero
los poetas ultrabarrocos lo emplean asiduamente. La excepcién es
Calderén, que no lo usa sino en un pasaje de E/ verdadero dios Pan
(es verdad que bastante largo: C, 1253-1255). Es éste uno de los
pocos esquemas barrocos que pasaron inc6lumes a la era neocldsi-
ca, comenzando con el mismisimo P. Feijoo (“Batalla de un aman-
te contra su propia pasion”):

... jAy obstinada pena!
iAy infeliz constancia!
{Ay fuego inextinguible!

iAy dolor que atormentas y no matas....1?

Lo emplean Iriarte, N. F. de Moratin, etc., y después el Duque de
Rivas, Bécquer, etc. Se le aplicaron varios rétulos: endechas, ende-
chas endecasilabas, endechas reales (que fue el que se le quedd) y
también romance endecastlabo.® Otros mis raros son endechas rea-

8 Tomo esta cita de D. Gamallo y Fierros, “La poesia de Feijoo”, Boletin de la
Biblioteca Menéndez Pelayo, 40 (1964), pp. 126-134.

9 Asi, por ejemplo, SJ, nims. 82 y 83; pero Méndez Plancarte, su editor, “corri-
gio": endechas reales.
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les endecasilabas (LM, 2:272), romance de arte mayor (Valmaseda) y
romance heroico (Moratin, El poeta, Madrid, 1764, p. 85). ]. M.
Vaca de Guzmién emplea designaciones neocldsicas: elegia y oda.

. Sor Juana, El martir del Sacramento, vv. 190-213:

Honrar, Hermenegildo,
alos padres Dios manda,
dandoalaley natural
mayor autoridad su Ley sagrada.
jPausa, pausa!

iDejael estruendo! {Cesen lasarmas!. ..

. ST, 1:19:

Quien ve tus bellos ojos,
hermosa Cintia, dice
que sélo en aqueste lance

quisiera el Amor ser lince...

(Son cuatro coplas, y las cuatro terminan con paronomasias.)
. Enrique Gonzilez Martinez, “A una esquiva”:

Desata ya las cintas
de tus cabellos rubios,
y déjalos que caigan sobre el marmol
de tus hombros desnudos. ..

Calderén, Sucrios hay que verdad son (C, 1216):

Mortales, que en la cércel
del mundo vivis presos,
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no tan sélo los hierros arrastrando,

mas también arrastrindoos los yerros. ...,
y poco después, con el mismo esquema:

El Pan que del rocio
se amaso de los cielos
cuando, en hermosa Aurora, blanda nube

trajo la luz, lasombray el sustento. ..

[7-7-12-12}. ST, 2:376:

...Incendio de los dioses
y dios de los incendios,
me llama la voz del amante gemido,
y sélo respondo, piadoso, a los ruegos. ..

[7-8-8-11 + 7-5| PM, 2:131:

Concibese Maria,
y en su ser, a la esperanza
nuevo dia le amanece
con prevenidas luces de la gracia;
y asi, nunca la noche
leviolacara...

. ST, 2:138:

Escuchad, montes dsperos,
ya generosa emulacién de abril,

© Fnlas Nenias reales de 1a Academia de los Desconfiados a la muerte de Carlos
11 (Barcelona, 1701), este metro recibe el rotulo de endechas endecasilabas. Reaparece-
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pues vuestras rocas rigidas

envidia dan al celestial zafir. ..

(Los versos pares son siempre esdrijulos.) Este esquema es em-
pleado por VS, 190 y 851 (“letra”) y por PM, 2:252. También por
Bécquer en dos de sus Rimas.

7-11-7-11 + §-7-5|. PM, 2:240:

Adin, Sefior, que goza,
por labrador, indultos de nobleza,
hoy se halla preso y pobre,
forjando de su yerro la cadena;
pide unaespera,
pues el mundo obligado
tiene asus deudas...

Hay otras cuatro coplas, cada una seguida del verso “Atended al
decreto que lleva”, mds una seguidilla de asonancia variable. Este
romance, que se cant6 en Toledo en 1685 y en Madrid en 1686, fue
plagiado integramente por sor Juana en 1689 (S], ntim. 286). Véa-
se supra, pp. 58-59, nota 2.

[7-11-7-11 + 7-7-7-7 + 6-10-12}. LM, 2:184 (“endechas con esdrijulos”):

Laley delos deseos
que fatigé prolija la espcranza,
con quietas posesioncs
corona sus amantes finas ansias.
(Legislador benévolo

ri en Bécquer: “No sé si lo he sofado...” y “En la imponente nave...”; cf. también
“Las ropas descenidas...”, donde el cuarto verso es heprasilabo.
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viene a restituir

fueros que el hombre pérfido
derogé en un Pensil.

Mortales, oid,

que obediencias costosas al mundo

ofrecen de gracia el bien mis feliz.)...

A los cuatro versos de asonancia 4-a siguen siete de asonancia 4. Se
entreveran asi, a lo largo de seis coplas, dos romances de muy di-
verso esquema.

{7-11-11-11]. Gonzdlez Martinez, “Candida puella™

T cruzas por el mundo
como una dulce aparicién fantdstica,
prefiado el rostro de candor sublime

y de ensueiios purisimos el alma...

[8-4-8-3): LM, 2:27:

¢En qué te obligan, Dios mio,
mis pecados,
pues estds, cuando te enojo,

mas humano?...
Rubén Dario, “Hondas”:

Yo sofié que era un hondero
mallorquin.
Con las piedras que en fa costa
recogf,

cazaba dguilas al vuelo,
lobos, y
en laguerraibaalaguerra
contramil...
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. Rubén Dario, “Otonales”, VIII:

Yo quisiera cincelarte
una rima
delicaday primorosa
como una durea margarita,
o cubiertade irisada
pedreria,
o como un joyel de Oriente

ounacopa florentina...
18-4-12-8]. Juan Ramén Jiménez, “Paisaje del corazén™

¢A qué quieres quc te hable?
Deja, deja;
mira el cielo ceniciento, mira el campo
inundado de tristeza. ..

8-5-8-5]. Pedro Alvarez de Lugo, “Al Nacimiento™:

Aqueste Niio divino,
que en pajas yace,
* aunque en pajas y santo,

no esde Pajares. .. "

U Pedro Alvarez de Lugo, Vigilias del suesio, Madrid, 1664, Segunda parte, pp.
46-47. Presenta su composicion de esta manera: “Al nacimiento del que, viniendo al
mundo como nacido, quiso que las pajas de la ms trabajosa era llevasen el mejor
8rano. Romance de pie quebrado”. Y afade al final: “Por la posta parece que vino el
fomance pasado a ver tan gran novedad como noche buena y parir hijo, pues llegé al
Portal ya con los pies quebrados”. No es ocioso comparar el ingenuo barroquismo de
esta prosa con el de los ve:sos. Tal para cual. Pero el pobre poeta tenia que exhibir su
agudezayarte de ingenio, — Alvarezde Lugo (1628-1706) dejo inconcluso, a su muer-
te, un comentario al Primero suero de sor Juana. El romance “Aqueste Nifio divino...”
sirve, en el Arte de Rengifo adicionada por Vicens, como ejemplo de “Romance con
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En el mismo metro (especie de seguidillas) estd un romance de
Tonos, nim. 103:

Siempre ha sido mi cuidado

s6lo el quererte.
No te me enojes, escucha,
qué, ;no me entiendes?. ..
. ST, 1:18:
Las borrascas de tu pelo,
tu frente bella

con divina calma calma,
con luz serena serena...

Las cuatro coplas terminan con el artificio de parole identiche (cf.
supra, p. 79).

8-6-8-6. Anénimo novohispano (SJ, nim. kviii):

No sélo de Pedroda
vida el resplandor,
pero conserva también
su sombra calor.

Quien a susombra benigna
alegre sané,
qued6 muy bien asombrado,
perosin lesion. ..

Esta alternancia de octosilabos y hexasilabos reaparecerd un siglo
después en la fibula 34 de Iriarte:

pies quebrados”. — Es éste el esquema de la rima becqueriana “Sobre la falda tenia/
el libro abierto...”.
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Pues, como digo, es el caso
(y vaya de cuento)
que a volar se desafiaron
un pavoy un cuervo;

al término senalado,
cual llegé primero,
considérelo quien de ambos

haya visto el vuelo...

Dice Iriarte que esta fibula estd escrita en “versos de ocho sila-
bas y de seis, alternados, con dos asonantes”. En efecto, hay aso-
nancia é-0 en los versos pares y asonancia 4-0 en los impares.
iMilagro que esto se les haya escapado a los versificadores ultra-
barrocos!

. Tonos, nGm. 108:

A tus ojos, Inesilla,
mi vista cegd;
y» silos vieran, cegaran
los mismos rayos del sol...

Tafalla, p. 57 (“romance de pie quebrado”):

Hoy, si mi voz a mi afecto
responde benigna,
de Joseph cantaré fervorosa
las prerrogativas. ..

Combinacién usada también por VS, 423:

¢Qué no puede, pues que puede

vencer mi malicia
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este Dios que, escondido en celajes,

de Amor es enigma?...

[8-6-12-6]. Calderén, El lirioy la azucena (C, 917):

...y, por que en todo renueves
el ser que hoy admiites,
los tres negros sapos que orlaron tu escudo
es bien que los quites,
y estos tres lirios de oro
en vez deellos pintes,
por que con lises de oro y del cielo

corones tus timbres...

Y poco después (p. 919) contintia, con el mismo esquema: “Feliz
Rodulfo, archiduque / invicto de Austria...”.

8-7-7-7) Sor Juana, Loa al Virrey, vv. 496-533:

Y vos, divina sefiora,
acuyo hermoso cielo
viven cortos los rayos
del alto irmamento, [...]}
aqueste obsequio admitid;
pues, visto como vuestro,
s6lo podri ser digno

de vuestro esposo excelso. ..

Las coplas van separadas por tercetos de §5-7-5, de asonancia va-
riada.

|8-8-6-6 + 6-6-6-6]. Fray Juan de la Anunciacién (PN, 3:220):
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Hoy sale de madre, amante
de Maria el tierno mar,
en perlas creciente
que el puro cristal
de sus claros ojos
llega a desatar,
cuando a su Hijo muerto

veen lacruzestar...

@8-6-8-8 + 6-6-12-12]. ST, 1:292:

Siretrataralaluz
esdelo blanco blasén,
yo llego mejor,
pues al esplendor me llego
por copia del esplendor.
¢Quédicela fe?
¢Qué dice el amor?
Que es bello lo blanco cuando es candidez;
que es bella laluz cuando indica el ardor. ..

Son seis las coplas de esta complicada hechura. A ellas sigue un
pasaje de romance polimétrico (6, 10 y 12 silabas), siempre con
asonancia 4. ;Muy anémalo!

8-8+ 7-7-7-7] LM, 2:127:

Del alcdzar del Oriente
nace el Sol antes que el Alba,
candido como nieve,
falgido, que esluz clara,
inclito, que es la gloria,

célebre, queeslafama...
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8-8-7-10/. VS, 640:

Dormido esté el Nifio Amor.
iSilencio, pasito, quedo!
iAy, mi Dios!, que descansa;

no le dispierten a sentimientos...

. LM, 2:196 (“endechas endecasilabas”):

Ven, le verds coronado
con la diadema preciosa
queen las fajas le puso
la Reina Madre el dia de sus bodas. ..

También ST, 1:118 (“romance endecasilabo”):

Divina Aurora alemana, -
aquien tributa reflejos
el sol desde que nace,

que aun el sol es vasallo de su imperio...,

y el mismo ST, r:151 (también con rétulo “romance endecasi-

labo”).

[8-8-8-4]. Para los primeros ejemplos de esta forma véase supra, p. 31.
Los poetas ultrabarrocos hacen lo que hizo Quevedo (o quien haya
sido el autor de “Mariquilla dio en borracha...”): usar el pie que-
brado para darle al verso un aire juguetén, por ejemplo Céspedes:

Alasombra de un peiasco
confieso que murmuraba
un arroyo; y esto es claro

comoel agua...
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En las Obras de Le6n Marchante (LM, 1:182) hay unos versos “A
un arroyuelo” que parecen ser los mismos del P. Céspedes, algo
retocados:

En el potro de un pefiasco
confesé que murmuraba
un arroyo; y esto es claro

como el agua..."?

En todo caso, hay el mismo esquema en LM, 2:28, y también (pero
con “infracciones” en el nimero de silabas del quebrado) en LM,
1:8, 1:181 y 3:42. El esquema fue bien explotado por los ultrabarro-
cos. Asi Vicente Sénchez en sus “versos de pie quebrado” a san
Francisco (VS, 319):

No quiero invocar las Musas
que acostumbran los poetas,
porque estoy de pie quebrado

hoy conellas...,

y cierto licenciado Francisco Pagos en una grotesca descripcién de

la negra noche en que transcurre “la aventura de los baranes de
Don Quijote de la Mancha™:

La noche huyé de ser huevo:
que, ademis de no ser clara,
no tuvo una luz mejida

ni estrellada...”

2 Desgraciadamente, Gallardo no copia sino l4 primera cuarteta del romance
de Céspedes. El de Leén Marchante es ingenioso: la imagen del arroyo como reo se
mantiene a fuerza de chistes a lo largo de sicte cuartetas.

Y Academia que se celebro por Carnestolendas. .., Madrid, 1675, pp. 76-78. Lo es-

catolégico de la aventura de los batanes estd tratado aqui con cierta parquedad, mientras



118  CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

[8-8-8-4 + 4-7-4 + 10-12-10-11]. Es posible que con este esquema estréfi-
co de once versos haya querido Le6n Marchante (LM, 2:102) supe-
rar la complejidad del esquema de Salazar y Torres que antes vimos

(“Siretrataralaluz...”). Y también él lo mantiene a lo largo de seis
coplas:
Eva entré con mucha gracia,
mas, por la curiosidad,
en la mudanza primera
yerra el son;
yal errar,
llora noches y dias;
yalllorar,
como estuvo el achaque en los ojos,
le impide que vea del Nifio la faz;
mas, sabiendo que muere porella,
mil parabienes se dio de su mal.
Entro Sara, venerable
por su larga ancianidad,
muy firme en los cumplimientos
del festin,

yalentrar... [etc.].

que Salazar y Torres se entraen el carro largo de las alusiones de doble sentido (parecidas
alasde Gongoraen “;Qué lleva el seior Esgueva?™) en sus versos “A una dama purgada,
a quien otras la daban vaya en el dia que se purgd” (ST, 1:115): “Musa, ponte pedorreras
/si es que prodiga me soplas, / para escribir unas coplas / pasaderas...”. Pero no es ro-
mance, sino 23 (!) “redondillas de pie quebrado™. Cincer habia hecho esto mismo: “Pues
Francisco al baldado / sana sin que afin le cueste, / ciireme ahora de aqueste / pie que-
brado...” {citado por Caramuel, Rhythmica, p. 195); y lo mismo hari sor Juana (S}
nam. 301). — Otros ejemplos de romance 8-8-8-4: Tafalla, p. 57 (“romance de pi¢
quebrada™); Lopez Gurrea, pp. 293-294 (“coplas de pie quebrado™), y dos bogotanos:
Alvarez Velasco, p. 43 (“letra”) y su coetineo Pedro de Solis y Valenzuela (m. 1711), B
desierto prodigioso y prodigio del desierto, Bogotd, 1977, 1. 1, pp. 565-567: “Oigan mis
coplas quebradas...”. — El esquema reapareceri en Bécquer: “Cuando sobre el pech®
inclinas / la melancélica frente, / una azucena tronchada / me pareces...”.
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(Las otras cuatro coplas, con la misma asonancia 4, se refieren a
Rebeca, Raquel, Ruth y Escher.)

. LM, 3:68:

se van hoy, Inés, tus ojos,

...Naturalmentea la gente

pues no pueden verme, y tienen
tanto que

ver en los otros.

(Los versos cortos no son muy “estables”.)

8-8-8-s]. LM, 2:336, en celebracion del regreso de las reliquias de los
santos Justo y Pastor a su templo de Alcala:

Pues del camino a su casa
llegan hoy hechos pedazos,
t
no extraiien que el metro sea

de pie quebrado...

De hecho, los oyentes (y lectores) de Leén Marchante no extra-
fiarian mucho un “metro” que él emplea muy a menudo (LM, 1:8,
1:79, 1:80, 2:330, 2:345, 3:44 ¥ 3:75). Sor Juana, a imitacién quizd
del romance “A una bota de Peralta...” (supra, p. 38), lo utiliza
para dar relieve al habla atropellada de los vizcainos (S], nim. 274,
VV. I11-130):
Jurasa Dios, Virgen pura,
de aqui no te has de apartar:
quc convenga, no COﬂVCl'lga,

has de quedar...'4

* Aqui el quebrado no es fijo: oscila entre 4 y 6 silabas. — Otros ejemplos de
romances en coplas 8-8-8-5: Academia que se celebrd en siete de enero (en aplauso del



120 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA
8-8-8-5 (4) + 4]. LM, 2:164 (“jdcara con quebrados”):

Tema el Demonio, pues nace
un Valiente cuya espada
es, con la marca de Joanes,
hoja de Cristo.
Y la marca,

por antigua, en los mds sabios,
tiene las letras gastadas
y confundidas las plumas
de querubes.

Y las alas
corté a la tercera parte
de un revés, con fuerza tanta,
que al golpe saltaron chispas
del mismo cielo.

Y las ascuas

encendieron una lumbre. .. {etc.].

B885:8} VS, 638:

Ya la plata de los riscos
desatada en hilos corre,
que esta noche, por el oro
que un Sol esparce
cambian la plata los montes.
Por gala escarchada, el campo

verde librea vistiése... [etc.].

nacimiento de Carlos I1), Madrid, 1652, pp. 70-73; Lopez Gurrea, pp. 175-177; y Aca-
demia que se celebré en Ciudad Real (en mayo de 1678), ed. J. M. Rozas, Ciudad Real,
1965, Pp. 44-46 (“romance de pie quebrado™): “A dar envidia a las flores / salié a los
pensiles Laura; / mata a mata las visita, / con que las mata...”.
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8-8-8-6). ST, 1:23 (con “ecos™):

Amor, Cintia, ya fiel,
é/en tu mano, cobarde,
arde, y quiere que tu hielo
su fuego le abrase. ..

Este esquema reaparecerd en Bécquer:

Al ver mis horas de fiebre
¢ insomnio lentas pasar,
alaorillade milecho

¢quién se sentard?...

I.3-8—8-8 + 4-4-4-4]. LM, 2:71:

Delos ciclos hoy se llalma
alatierraa un alto empleo,
tan superior, que esté a todos,
si le logran, de los cielos.

Hoy se llama
aun alto empleo,
queestd a todos

deloscielos...

La porcién tetrasilabica estd hecha de las segundas mitades de los
versos octosilabos. Cf. casos parecidos: “La nube llueve hoy al Jus-
to...” (p. 136); “Antorcha, lucero...” (p. 187).

8-8-8-8 + 4-6-6. S], niim. 303 (a san José):

A poder Dios hacer otro

Dios, tan bueno como El,
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alo que imagino yo,
hiciera sélo a José;
yseve,

pues en cuanto pudo

le dio su poder...

8-8-8-8 + 4-7-5. Andnimo novohispano (§J, nim. kix):

Lo que a Juan y Diego niega,
le concede Cristo a Pedro:
joh, cuinto debe de ser
de Pedro el merecimiento!
Y es muy cierto,
pues le dan lo que le niegan

aJuany Diego...

8-8-8-8 + 4-10-5. LM, 2:100:

Con amoroso desvelo
busca la flor peregrina,
que el mundo no la conoce,
naciendo para su dicha;
yestanlinda,
que hasta hallarla, mirarla, adorarla,
noviveel dia...

8-8-8-8 + 4-12| Sor Juana, Amor es mds laberinto, 1, 1005-1050:

:Qué esaquesto, cielo injusto?
¢Qué es lo que pasa por mi,
que lo acierto a padecer
y no lo sé definir?

jAy de mi!



AVATARES BARROCOS DEL. ROMANCE 123

iQué mal sabe hablar quien sabe sentir!
Apenas, amor tirano,

de tus flechas conoci

que las hace mds agudas

quien las quicre resistir,

cuandovi

que sabes hacer mds dafio que herir...
8-8-8-8 + §-5|: véase 8-8-8-8 + 10.
8-8-8-8 + 5-5-5-5|. LM, 1:98 (a santa Clara):

Veintiséis afios enferma
estuvo, y no pudo a Clara,
aun cuando no estaba buena,
hallarla el Demonio mala:
eran sus males,
si se repara,
males del cuerpo,
bienesdel alma...

El esquema de estas “coplas entre dos” (una que canta los octosila-
bos y otra los pentasilabos) estd también en VS, 682: “En ¢l puerto
de un portal / la mis rica flota hoy entra...”.

[B-888+5-6] ST, 1:277:

Astros que, en azul volumen,
brillantes letras formais,
por que sus obras se lean
en el zafiro inmortal,
astros brillantes,

venid y adorad...
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8-8-8-8 + 5-7-5|. LM, 1:75 (a san Francisco):

En la tienda de Francisco,
viendo que lo dado esdado
y lo prestado también,
piden los pobres prestado;

y con fiarlos,
se la hicieron, mas nunca

se la pagaron...

El mismo esquema se halla en LM, 2:13 y 2:255 (“coplas con terce-
tos’), en PM, 2:180, y varias veces en sor Juana: ntim. 352; Loa a la
Reina, vw. 202-222; Loa a la condesa de Galve, vv. 287-328; y coplas
finales del nim. 288, que cito:

... Un breve rubi es su boca,
en dos partes dividido,
por que se vea el aljéfar
por el pequefio resquicio:
labios tan lindos,
el aliento se beben

de mis suspiros..."

8-8-8-8 + 5-7-5-7-5|. PM, 2: 128:

—;Cémo serd que las sombras
celebren hoy que se encienda
una luz nunca apagada
de la universal tiniebla?

5 Los dos, Leén Marchante y sor Juana, le dan a veces asonancias variables al
terceto final, por ejemplo LM, 2:152, y S), Loa 4 la Reina, vv. 202-222, Loa al Virrey:
WV. 496-523, y Loa a fray Diego, wv. 351-393.
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—Lagraciaesésa,

que ¢l concurso brillante
de sol y estrellas

es, en fiesta de luces,

naturaleza...

8-8-8-8 + 5-7-5 + 5-10-6]. LM, 2:323 (a san Francisco):

—Hoyal tablero del mundo
saca un mercader su hacienda,
y de que es el gran Francisco
en el paio hay lindas muestras.
—Bieneslo crea,
que el sayal tiene en casa
por indulgencia;
yelquelelleva,
todos saben que aquesto se hace
debajo de cuerda...

Nueva muestra de la aficién de Le6n Marchante a los esquemas
complicados. El rétulo es “Romance con colecta”, o sea con la
coleta de los dos tercetos finales. (Otros romances suyos tienen
también coleta, pero de asonancias variadas.)

8-8-8-8 + 5-8-8]. Anénimo novohispano (SJ, ndm. bexx):

En amor, junto corria
Pedro con Juan una vez,
y atrds quedindose Pedro,
igual no corrié con él;
yyaseve
que de amor la paridad

no anduvo a todo correr...
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Hay el mismo esquema en VS, 8so.

8-8-8-8 + 5-12|. Sor Juana, loa para El cetro de José:

Al nuevo Sol de la Fe,
que dora las cumbres altas,
la Ley Natural saluda,
como suele al sol el alba,
haciendo salva

alegre, festiva, contenta y ufana...

En PM, 2:174 hay el mismo esquema, pero el pentasilabo es el
mismo (“;Ala y mds ala!”) en todas las coplas.

[8-8-8-8 + 5-12-12]. VS, 556:

4 Sidel misterio ha de hablarse,

esta noche es bien cantemos

un Negro, porque lo obscuro

tiene algo mds de misterio.

Ha de haber Negro,

que el cielo a los negros también hoy les habla

con esa Palabra que es dicha del cielo.
2 Ese idioma es tan obscuro

como la noche, y no esbueno

estilo bocade lobo

para hablar con un Cordero.

No ha de haber Negro,

ni diga la tierra palabras obscuras,

pues habla de un Verbo tan claro hoy el cielo...

(Los “villancicos de Negro”, hechos en el habla de los negros, era?
muy aplaudidos desde el siglo xv1. Aqui, la primera voz insiste €?
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que haya uno en la presente Navidad, y la segunda insiste en que
no lo haya; después de tres pares de coplas, una tercera voz, en otro
par de coplas, decide que no lo haya.)

8-8-8-8 + 6-5|. Sor Juana, Loa al Rey-V, vv. 318-359:

Triunfad del mundo, que os ama;
gobernad en sus confines;
vivid los afios que el Fénix
feliz en Arabia vive;
triunfad, gobernad,

vivid felice...

. SJ, nim. 331:

Esta fdbrica elevada,
que parto admirable es
delos afanes del arte,
del estudio del nivel,
aunque es tan hermosa,

lamejornoes...

Es el metro del romance de Géngora “Los rayos le cuentaal sol...”
(supra, p. 27), donde el pareado de hexasilabos funciona como es-
tribillo, mientras que en la “letra” de sor Juana es distinto en cada
copla, En PM, 2:243 hay ¢l mismo esquema:

—Fiestas reales han de hacerse
para el Principe que nace.
—Sefior, en Concejo pobre
habr4 fiestas, mas no reales.
—Alld vaesagorra.

—All4 va ese cabe.
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—Toros pueden prevenirse,
ya que la plaza es bastante.
—No, porque hari el pastelero
el encierro con hojaldre.
—Eso es desatino.

—Eso esdisparate...,

pero aqui hay dos intercalaciones, siempre iguales, una entre los
versos 4y 5 y otra después del verso 6.

[8-8-8-8 + 6-6-6-6|. Calderén, El maestrazgo del Toison (C, 903):

iBella Sinagoga, de estos
montes reina soberana!
El gran Principe del Austro,
que con la divina Infanta
del Libano, a quien
su hermosura exalta
tanto, que hallar pudo
€n sus 0jos gracia,

felices bodas celebra,
y te pide que a ellas vayas
con tus familias, vestidas
de ricas nupciales galas,
porque, aunque en su mesa
atodos aguarda,
no se ha de sentar

el que no las traiga. ..

También hay esta alternancia de cuartetas de octosilabos y de
hexasilabos en la loa para La siembra del Serior (C, 677). (En el
ejemplo citado, las primeras son “representadas”, y las segundas
“cantadas”.) Fue una estructura muy imitada: LM, 2:34, 2:40,
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2:106, 2:368 (en este ultimo lugar, la composicidn se llama, in-
adecuadamente, “coplas con siguidillas™); PM, 2:187, 2:443; VS,
393, 430, 536 y 757; S}, niim. 318, y también E/ cetro de José, vv.
121-140 y 153-168, y Loa al Rey-1, vv. 1-63.'6 Cf, también 6-6-6-6
+ 8-8-8-8.

8-8-8-8 + 6-6-7|. LM, 2:72:

Cuando mejora sus dichas
la varia Naturaleza,
ha de ser comiin el gozo,
pero no vulgar la fiesta;
y toda sea nueva:
la musica, el tono,

las voces y laletra. ..

16 Las cuartetas de octosilabos y hexasilabos no siempre son alternantes. Cal-
derén mete cuartetas de hexasilabos a intervalos irregulares en La segunda esposa
(C, 430-432), La protestacion de la fe (726-728), El sacro Parnaso (785-787) y sobre
todo A tu prdjimo como a ti (1416-1421); lo mismo hace sor Juana en la Loa a la
Concepcion (vv. 295-343) y en un largo pasaje de El divino Narciso (vv. 295-694).
Hay otras variantes. Calderén, en la loa de £/ jardin de Falerina (C, 1503), hace
alternar la cuarteta de octosilabos con dos de hexasilabos. Sucede lo mismo en PM,
2:212, pero aqui las dos cuartetas de hexasilabos van separadas por un dodecasilabo.
Por el contrario, en LM, 2:87, alternan dos coplas de octosilabos con una de hexa-
silabos (y a cada bloque de estos doce verses sigue un complemento 7-5-7-5 con
otra asonancia). En La semilla y la cizaria de Calderon (C, 592-593), la porcién
hexasilibica abarca seis versos. En SJ, Loa al Rey-l, vv. 150-233, hay un romance
hexasilabo de asonancia é-4, donde entre cuarteta y cuarteta se intercala una déci-
ma. — Finalmente, una de las Rimas del Incégnito publicadas por R. Foulché-Del-
bosc, Revue Hispanique, 37 (1916), pp. 251-456 (la num. 96: “Cuando el cancel del
Oriente / el crepisculo destapa...”), tiene una estructura muy extrafa: tres cuar-
tetas de octosilabos, dos de hexasilabos y una coleta de 7-11, todo con asonancia
d-a. Parece cosa ultrabarroca, pero los versos del “Incégnite” son de los primeros
decenios del siglo xvi1.
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[8-8-8-8 + 6-6-7-5|. LM, 2:99:

Albricias, que un Sol Infante
desprende su ardor purptireo,
y ailustraciones de gracia
sigue la edad nuevo rumbo.
Si su [na]cimiento
es de amor influjo,
los que fueron suspiros

serin arrullos...

[8-8-8-8 + 6-6-11-6]. LM, 2:256:

... EsSolem istum Infantem,
quamvis tiritat in hielum,
quia nascit de una Aurora
et lucebit in aeternum:
ergo quando nascit
est Solem risuefium,

.....

alumbrat cum fuegum...

8-8-8-8+6-7-6. LM, 2:34:

La Elegancia explicar quiere
todas las Figuras hoy,
con que Dios prometi6 al mundo
la Retérica de Dios,
porque todas son
sombras que ya han cesado

naciendo este Sol...

Hay el mismo esquema en VS, 687.
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8-8-8-8 + 6-10-12] VS, 516:

—Serd vapor queen el aire,
papel azul, se imprimié,
que a tres vino muy de molde
su peregrina impresion.
—No es vapor, no,
que se desvaneciera sin duda
al verse en esfera tan alta un vapor...

8-8-8-8 + 6-11|. Calderon, traduccién del himno Sacris solemniis en la

loa de El verdadero dios Pan (C, p. 1238):

Ensacra solemnidad
piadosos hoy los afectos,
del corazén sean las voces
y del alma los consuelos,
y todo sea nuevo:

la obra, el tono, la voz y el instrumento. ..

. SJ, nim. 314:

Un 4spid al blanco pecho
aplica, amante, Cleopatra.
iOh, qué excusado era el 4spid
adonde el amor estaba!

Ay qué listima, ay Dios!
iAy, qué desgracia!

Elseno ofrece al veneno
lavalerosa gitana,
que nossiente herir el cuerpo

Iz que tiene herida el alma;
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que en quien lo mds perece,

lo menos falta...

También PM, 2:147 (“;Quién dispuso que a Maria...?”, dos ro-
mances entreverados: cf. supra, pp. 61-62), y PM, 2:230-233 (éste
en asturiano: “Alegres lus pastorcines...”; no cuento la rara inter-
jeccion Virlimbong que aparece siempre antes y después de los dos
tltimos versos).

[8-8-8-8 + 7-5-7-5]. A la alternancia de cuartetas de octosilabos con

cuarteras de pentasilabos y de hexasilabos se afiade esta otra: co-
plas de octosilabos y coplas 7-5-7-5 (metro de seguidillas). Asi VS,
567

Al jugar.con Dios Luzbel
le salié su treta falsa,
y era una treta del Diablo
la que le llevaba armada.
Pues Luzbel, por ser bestia,
perdid su gracia,
aquien pierde unasilla
denle unaalbarda.

Adén se comi6 una pieza

yalaley del juego falta... [etc.].

Este esquema aparece en varios otros romances ultrabarrocos: LM,
2:111 (pero aqui hay, entre las dos mitades, un pentasilabo extra,
“Ved los extremos”, que se repite igual en todas las coplas); PM,
2:236; SJ, Loa al Rey-111, vv. 127-142. En el largo pasaje de romance
en é-ade la Loa al Rey-11 (vv. 1-420) hay frecuentes irrupciones de
seguidillas que mantienen la asonancia del romance. Cf. también
SJ, nim. x/i.
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(8-8-8-8 + 7-5-7-5 + 5-7-5]. LM, 2:203 (“coplas con siguidillas”):

Con mucha pena un letrado
llevé un proceso a la Audiencia,
y le midieron las causas
hasta quitarle la pera.

—Vendaa texto por barba
de hoy mds su ciencia,

y a-bogar no camine

si no es por tierra:

de esto no exceda.

Vaya, pues, con Ja barba,

mire que es-pera...

Son ocho bloques de a once versos, pero en cinco de ellos hay “in-
fracciones” en cuanto a la asonancia.

8-8-8-8 + 7-6-6-6|. SJ, ntm. 345:

—Estd como muerto, porque
nos quiso, en este misterio,
de la fineza mayor
representar el recuerdo.
—Muy bien has respondido
aladuda, pero
no es por eso solo,

aunque estd bicn eso...

8883+ 7-7+ LM, 2:259 (“romance en cadena”):

La cifra es Dios, jqué prodigio!
y s el Sumo Bien, jqué lauro!

T "
Rey inico, jqué grandeza!
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es el mismo Amor, jqué agrado!
iQué agrado, qué grandeza,
qué prodigio, qué lauro!

Es la Eucaristia, jqué gracia!
centro de la Fe, jqué blanco!
Sacramento, jqué misterio!
todo en todo, jqué milagro!
iQué milagro, qué gracia,

qué misterio, qué blanco!...

En LM, 2:126, hay el mismo esquema, pero los heptasilabos fi-
nales van precedidos de un estribillo pequefio (“Que yola”) €
invariable. En VS, p. 636, este esquema sirve para otro pro-
posito:

—Si es mi vida vuestra muerte
y es mi gloria vuestro afin...,
—Si es mi dolor vuestro alivio,
vuestro gusto mi pesar...,
—¢por qué llordis, mi Bien?
—¢por qué llordis mi mal?

—Si al llorar mi ingratitud
mayor, llorando, la hacéis...,
—Siaumenta en perlas tan finas
su desprecio mi interés. ..,
—por qué llordis mi mal?
—¢por qué llordis, mi Bien?...

—Si para subir yo, escala

hago delo que bajiis. .. [etc.].

Alternan las sextetas de asonancia 4 con las de asonancia é. Se tra-
ta, pues, de dos romances entreverados.
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8-8-8-8 + 7-7-7|. LM, 2:44:

Atiendan los que desean
victorias en sus batallas
alas reglas que da el Nifo
a la milicia cristiana.
Alarma, al arma, al arma,
que el que la guerra sigue
tendrd gloria en la Patria. ..

[8-8-8-8 + 7-7-7-6]. LM, 2:148:

Cautivos hijos de Addn,
vuestro sentimiento cesa,
pues esta noche hard un Nifo
de gala vuestra cadenas.
En hora buena venga,
que aunque es Nifio, es muy Hombre,
pues hace gala de ellas.
iVenga en horabuenal...

(El rétulo es “Romance con tercetos”, o sea con la adicion de los
tres heptasilabos; el hexasilabo final lo canta el coro.)

(8-8-88+ 7-7-7-7} LM, 1:97:

Un altar al Sacramenco
hizo Clara, y su obediencia;
yen la traza del altar
le dio la Forma y la Oblea.
Con Ciristo y Clara, hermoso
luce el Altar, sin cera;
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que con el Sol y el Alba

no hacen falta las velas...

Reaparece este esquema en LM, 2:36, y también en VS, 622 (don-
de una voz canta los octosilabos y otra los heptasilabos) y VS, 786
(donde son dos las cuartetas octosilabas). La loa de sor Juana para
El cetro de José es un romance de 464 versos de asonancia 4-a, pero
atrechos irregulares el flujo de octosilabos se interrumpe con cuar-
tetas de heptasilabos. (En nota al verso 215 senala Méndez Plancar-
te el mismo uso en varias loas de Calderén.) Lo mismo ocurre en
un pasaje de la Loa a la Reina Madre, vv. 81-143.

8-8-8-8 + 7-7-8-12|. , 21422
8-8 PM

La nube llueve hoy al Justo,
el cielo bajaalatierra,
la nieve arde en el viento,
la llama hiela en la esfera;
queal nacer ¢l Sol Nifo
en los brazos del Alba,
la nube llueve,
el cielo baja,
la nieve arde,
hielalallama,
porque, en sacro rocio
y en formas diversas,
hiela, arde, baja, llueve

el Justo, la tierra, el viento, la esfera...

Son cuatro bloques con esta estructura: entre la primera cuarteta
(8-8-8-8) y la tiltima (7-7-8-12), ambas de asonancia é-4, se interca-
lan seis versos (7-7-5-5-5-5) que no tomo en cuenta porque son d¢
asonancia variable.
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8-8-8-8 + 7-8-8|. VS, 463:

Baja el Amor como llama,
brilla en traje como nieve,
vuela en lenguas como fuego
y arde en plumas como Fénix:
enigma en lo aparente,
baja, brilla, vuelay arde,

llama, nieve, fucgo, Fénix...

. Calderén, El divino Orfeo (C, 1840-1842):

—iAh dc ese informe embrion!
jAh de esa masa confusa
aquien llamard el Poeta
caos, y nada la Escritura!
—¢Quién serd que nos busca?
—~Quien de la nada hacer el todo gusta. ..

8-8-8-8 + 8-8]. En este caso, el incremento de dos octosilabos se integra

simplemente a la cuarteta, con lo que resulta un romance en sexte-
tas. Asi VS, 772:

Nave por el viento vuela,
garza por la espuma nada,
delfin los cristales rompe,
risco las nubes escala;
nave, garza, delfin, risco,

vuela, nada, rompe, escala...

Muy parecidos a este esquema son el del mismo VS, 726, y el de
sor Juana, nim. 280:
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Cielo es Maria mis bello,
sol de luz indefectible,
luna que estd siempre llena,
estrella que el alma sigue:
cielo, sol, lunay estrellas,

itodos su belleza admiren!...

En Lépez Gurrea, pp. 100-102, hay un romance octosilabo dividi-
do tipogrificamente en sextetas.

8-8-8-8 + 8-12|. S}, Loa a la Reina Madre, vv. 195-218:

Silbos os ofrece el viento,

auras consagra lascivas,

ecos os dedica amantes,

plumas lo otorgan festivas:

silbos, ecos, auras, plumas,

ofrecen, consagran, otorgan, dedican.
Las ovas del mar os amen,

perlas os adoren finas... {etc.].

8-8-8-8 + 10| LM, 2:172 (“romance en ecos”):

Liquidas derrama risas,
misicas desata voces
la fuente, el ave al Sol,
aquien deben prado y bosque

liquidas risas, musicas voces.

Por algtin accidente, este romance se atribuye a Vicente Sinchez
en VS, 747, pero aqui el decasilabo va dividido en dos, con lo que
el esquema seria 8-8-8-8 + 5-5. — Cf. 7-7-7-7 + 10.
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(8-8-8-8 + 10-6-10-6 + 12]. ST, 1:138 (“letra lirica”):

¢De qué lesirvea tuincendio
el llanto que solicita,
si el agua llamas enciende,
sobre no apagar cenizas?
En el aire hallards tu remedio,
si bien lo examinas,
pues es paso a la esfera del fuego,
que amante acaricia,

suspira, descansa, alienta, respira...

EEST7 V. 246

Teresa, mi atento examen
se ciega en tu lucimiento,
porque sélo un resplandor
puede ser nube en tu cielo:

¢quién vio servir de sombras los reflejos?. ..

El mismo esquema se halla en LM, 2:151, composicién que cons-
ta de dos romances entreverados, uno de asonancia ¢ (“Ya Dios
encarn, mortales, / y lo inmenso de su Ser...”) y otro de asonan-
cia 6 (“Ya de una Nina los brazos / humano arrullan al Sol...”).
En otro romance (LM, 2:197), el endecasilabo aparece cada dos
cuartetas.

B833s 11-8-8]. LM, 2:59:

El Sol de otro Sol se ilustra,
la Aurora rie gozosa,
viendo que llorala Luna,

que humanado un Cielo adora:
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que naciendo la Luz, fuente de todas,
rie, llora, adora, ilustra

Luna, Cielo, Sol, Aurora...

8-8-8-8 + 12-12|. Calderén, La nave del mercader (C, 1459):

Los espejos te retraten
por que tu vista te adule,
y en paises y en vergeles
arte y natura dibujen
yaen verdes estrofas, ya en campos azules,

luces que sean sombras, sombras que sean luces. ..

El “12” significa ‘verso de arte mayor’, que puede tener menos de
12 silabas. Muchos de los versos del pasaje citado son endecasila-
bos “de gaita gallega”. El mismo esquema aparece en ST, 1:274:

Siendo Maria en tu amparo,
no temas, feliz Espafia,
que es la torre de quien penden
los escudos de tus armas,
siendo milagro que sea en tu guarda

de David la torre, torre y atalaya. ..,

donde el verso “siendo milagro...” tiene 11 silabas. En cambio, en
sor Juana, al comienzo de Amor es mds laberinto: '

En la hermosura de Fedra
yen labeldad de Ariadna
muestra Amor que hay mayorias
donde no caben ventajas:
por que de Amor conozcan en las hazafias

que, sin dejar despojos, consiguen palmas. ..,



AVATARES BARROCOS DEL ROMANCE 141

los versos de 12 silabas son fijos. Es otra clase de dodecasilabo (= 7
+5).

. Este esquema figura ya en una de las poesias publicadas por
Alfay (supra, pp. 38-39). Lo imita —incluyendo ¢l esdrijjulo del
ltimo verso— Agustin Lépez de Reta en su traduccién del De
consolatione Philosophiae de Boecio:

Porque mis veloces alas,

sia ponérselas acierta

¢l entendimiento, juzga

frivolo cuanto miraen latierra...;
verd alli al Rey de los reyes

que el universo gobierna,

y causa los movimientos

rdpidos, sin que El mismo se mueva...

(La traduccién de Lopez de Reta, poeta de fines del siglo xvi1, se
imprimié apenas en 180s.) Otra imitacién en VS, 747:

Para vestir al Infante,
copo a copo la Montana
le dard, como una nieve,

camisa de sus cerros hilada...,

donde los decasilabos no comienzan con esdrijulos, sino con
menciones (en cursiva) de las prendas de vestir del Infante: ca-
misa, coleto, botones, plumas, escudo, espuela y caballo. Y cf.
7-7-7-10.

. Este esquema, inventado por Pantaleén (supra, p. 36), tuvo

mucha vida en los decenios ultrabarrocos. Sor Juana lo emplea
una sola vez (Loa al Rey-111, vv. 190-205):
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Pues ya quedas convencido,
s6lo falta que aclamemos
el diaa quien hizo grande
del monarca mayor el natal regio,
y que sobre todo el afio
la primacia le demos,
pues prueba ser el mayor
caber en é| tan grande nacimiento...;
pero, por alguna razén, es frecuente en academias y certimenes.”
Lo emplea VS, 634, pero intercalando seguidillas de variada aso-
nancia entre cuarteta y cuarteta. Lo emplea también LM, 2:176,
pero sélo como segunda voz de unas “endechas endecasilabas”
cuya primera voz es una sexteta de 7-7-7-7 + 7-11; se arman asi
cuatro bloques de diez versos; cada bloque termina con el nom-
bre de uno de los cuatro elementos, de manera que las asonancias
van variando: é-0 para fuego, d-a para agua, é-a para tierra, d-¢
para aire.

[8-8-8-11 + 7-7-7-7). LM, 2:135:

Divino Sol que nacéis
de nacar con arreboles,

Y Academia... Carnestolendas, Sevilla, 1667, fol. 17v (“romance disparado”);
Delitala, pp. 428-434 (“romance”); Academia. .. pascua de Reyes. .., Madrid, 1674, fol.
30v (“romance endecasilabo”); Gaspar Carlos de Extremera Arjona, Espejo poético (¢?
loor del duque de Alburquerque a su regreso de la Nueva Espaia), Granada, 1662, fol:
53 (“romance con el cuarto verso endecasilabo®); Academia. .. Real Aduana, Madrid:
1678, p. 67 (“romance echasylavo” [sic]); Academia... religiosa accién (de Carlos I1)»
Madrid, 1685, fol. 13 (“romance endecasilabo™); Francisco Ramén Gonzilez, Sacr?
monte Parnaso de las Musas catélicas (en loor de san Francisco Xavier), Valencia, 1687
tres romances, dos de ellos en valenciano, pp. 157, 213 y 219 (“romance endecasilabo”);
Alvarez Velasco, pp- 342 y 407; finalmente, Angel Peregrino, La mejor guirlanda &
Apolo, Madrid, 1749, p- 163.
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¢c6mo de mis sequedades
sacdis para la lluvia los vapores?
Llorad, llorad, Dios mio,

que bien se reconoce

que nace vuestro llanto

deverqueyonollore...

(El rétulo es “Endechas con seguidillas”, porque a continuacién
de cada bloque de ocho versos hay seguidillas de diferentes aso-
nancias.)

. Francisco Santos, La Verdad en el potro, Madrid, 1686, dis-
curso V11 (habla Quevedo):

...Soy un aliento equivoco
y. equivoca, me vendié
la emulacién maldiciente,

de quien no se libra ni aun el mismossol...

Es el esquema empleado antes por Maluenda (supra, p. 37).

. Sor Juana, Loa del Primogénito, vv. 185-200:

Porque aqueste sol, que aluces
ilumina lo que enciende,

es José, que asu edad generosa

hoy un circulo cumple luciente. ..’

® En el “Indice antolégico” que ofrece Méndez Plancarte al final del tomo 3 de
§J, este pasaje se llama “romance polimétrico”, seguramente porque cuatro veces el
verso 4 ¢s de 12 silabas y una vez el verso 3 es endecasilabo de gaita gallega. Pero “yo, la
beldad a su rostro divino” (de 11) y “vivisimas luces, centellas ardientes™ (de 12) son
titmicamente andlogas a “hoy un circulo cumple luciente” (de 10). Véase infra, pp. 165
1.y 187 s5., lo que sucede con los “versos largos™ de Calderén.
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. Calderén, El vidtico cordero (C, 1168):

Si fueron tribulaciones
las aguas en un concepto,
cuando Dios purifique con ellas,

en otro serdn alivio y consuelo..."

[8-8-10-12 + 10-12|. PM, 2: 342:

... en fin nos, por homes grandes,
no sa, joh mi Nino! meister,
pos no @ mis que valentes fidalgos
para coidar de sua gran meninez,
perque mal se costuma nas pallas
de o vento fugir le podrion defender. ..

Es ésta la séptima de ocho coplas, elegida por ser la mas represen-
tativa del esquema; la medida de varios versos (sobre todo la del 4)
es muy fluctuante.

[8-8-11-11], Salazar y Torres en una loa representada ante los duques de
Alburquerque (ST, 1:240):

Mira el ejemplo mayor
en el Duque mis excelso,
que reverentes veneran los siglos

en los gloriosos anales del tiempo...

Pero como los dos tltimos versos de cada copla son mds bien de
arte mayor, no siempre tienen once silabas.

9 Este verso tiene materialmente 11 silabas, pero, medido por hemistiquios, ¢
“de arte mayor”.
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Son ejemplos mis claros los de PM, 2:332 y 2:352:

Ven, Sefor, a que los ojos,
que cegd delito infiel,
acierten el camino del llorar

con laluz que en los tuyos han de ver. ..

. Calderén, Fl lirio y la azucena (C, 928):

Aqui en prisién el cabello
aun no desdena el lucir;
all4, menos décil, rayos mil a mil

esparce en diluvios de peinado Ofir...

Es una combinacién muy calderoniana. Aparece también en Mis-
tica y real Babilonia (C, 1057), El primero y segundo Isaac (C, 801-
804), La nave del mercader (C, 1447-1449), El indulto general (C,
1728) y El divino Orfeo (C, 1848-1851). — Tomando en cuenta lo
dicho en las notas 18 y 19, también vale como de 8-8-12-12 el si-
guiente esquema de PM, 2:166:

En su Concepcién gloriosa
Maria es hija del Rey
que hoy interiormente empieza a rozar
las doradas fibricas que el mundo hade ver...

Diego de Najera y Cegri (7on0s, nim. 16):

Laazucenaes bellay linda,
puesto que, enamorada, unié
la pureza de su hermosura
con el oro del corazon...
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El eneasilabo, metro rarisimo (cf. infra, p. 148), no ha apareci-
do en este Catdlogo sino de manera incidental en el esquema
8-8-8-8 + 9.

8-11-8-11 + 10-6-10-6]. VS, 265 (a san Columbano):

Mrtir invicto de Roma,
que en la cabeza duramente herido,
de los aceros las hojas
te forman el laurel de tu martirio. ..
(Pensari este devoto auditorio
que ya me apercibo
a cantar tus ilustres hazanas,

mas no hay nada escrito)...
Y el mismo VS, 772 (“A la venida de Nuestra Sefiora del Pilar”):

Reina de celestes coros
con vuelo empireo de alas imperiales
azules esferas corta,
rayos de plumas y de luces ave;
sustentindola van serafines,
que, al ir por los aires,
paraaquella jornada fue el vuelo
un rapto admirable...

Los cuatro primeros versos de una copla de esta composicion
(“No va de negro la Noche; / de ardiente rosicler vestida sale, /
que se vistié de color / como vio de camino al Sol errante”) l¢
sirven a Vicens, el adicionador del Arze de Rengifo, para ejempli-
ficar (cap. 47) una de las maneras de los que él llama “romances
endecasilabos”.
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8-12-8-12], Tonos, num. 67:

No huyas, bella Calisto,
de quien, poramarte, de quien, por quererte,
de su deidad olvidado,
de humano se viste y humano parece. ..
Masssi ofendida te juzgas,
por que ambicién generosa te muestre,
serd la satisfaccion

hacerte sefiora de cuanto desees. ..

(Ehiltimo verso suele ser endecasilabo de gaita gallega.)

8-12-8712 4 6-6-12) LM, 2:128:

Batiendo orientales plumas
se abrasa de amores el Ave celeste,
y son, al labrar el nido,
las pajas aromas, hoguera la nieve.
Alamante Fénix
déciles se humillan

las fieras, los brutos, las aves, los peces. ..

. PM, 2:309:

Oid, montes, c6mo arroja
impulso de amor, de la cumbre mdsalta
la piedra pequefia que, al daren lavida,
el barro mejoray destruye la estatua....

(Elv. 1 dice “y como arroja”. Corrijo de acuerdo con los otros co-
mienzos de copla: “Oid, riscos, cémo rompe...”, “Oid, selvas,
cuin alegre...”, etc.)
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. VS, 802 (contienda entre el Prado y el Cielo):

Desafian las Flores inclitas,
Lucesy Astros,
en el rostro de un bello Principe

que lesdael campo...

[9-9-9-9]. El tinico romance eneasilabo de la era ultrabarroca —tres
cuartos de siglo después del esbozo de Tirso de Molina (supra,
P- 44)— parece ser uno de Diego de Néjera y Cegri, significativa-
mente llamado “Trova francesa”, que empieza: “Yo no entien-
do, seior Cupido, / yo no entiendo su ceguedad...”, que nunca
se imprimio.*° Luzdn no menciona para nada el eneasilabo en
su Poética (1737), pero entre las adiciones que le hizo, publica-
das en la 22 ed., pdstuma (1789), hay ésta (ed. L. De Filippo,
tomo 2, p. 267): “Los [versos] eneasilabos, o sea de nueve sila-
bas, se componen de uno de cuatro y otro de cinco” (lo cual es
falso: el eneasilabo 70 es un verso compuesto de hemistiquios
de 4y s silabas). Mal podia Luzdn hallar un ejemplo en la poesia
espafiola, de manera que elaboré él mismo una cuarteta, a modo
de ejemplo:

En la selva rugen los vientos,
y Neptuno encrespa las olas;
labarquilla de Aris va en ellas:

iNinfas, dadle auxilio vosotras!,

20 Letras armdnicas puestas en misica por los mejores maestros de Fsparna, manus-
crito B-2392 de la Hispanic Society of America (A. Rodriguez Moiiino y M. Brey
Marifio, Catdlogo de los manuscritos. .. de la H.S.A., New York, 1965, tomo 2, p. 302)-
Poco después, el novohispano fray Juan de la Anunciacién empledé también los
eneasilabos, pero en unos serventesios de 9-9-9-5 silabas (PN, 3:212): “Ya que a can-
tar me obliga Amor / de la mejor rosa sin par, / hoy su favor, por mis honor, / he de
implorar”.
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y anade que los eneasilabos, como los decasilabos, “son a proposi-
to en la musica para las arias que requieren precipitacion y volubi-
lidad”. Luzdn murié en 1754, mucho antes de que Iriarte, nacido
en 1750, compusiera su fibula 14 en “romance de versos de nueve
silabas™:

Si querer entender de todo
es ridicula presuncion,
servir solo para una cosa

suele ser falta no menor. ..

(Faltaba todavia mucho para que el eneasilabo adquiriera fluidez y
naturalidad.)*

. PM, 2:137:

Cielos, ;quién no alabay adora
]
los altos consejos de vuestra clemencia,
puesa la que por humilde

serd vuestra esclava, cridis para Reina?...

% Alberto Lista tiene un poema, “Verde enramada, tu frondoso abrigo / oculta
al prado mi dolor...", traducido del francés “con iguales metros”. Un ensayo juvenil
de Menéndez Pelayo, “Noticias para la historia de nuestra métrica” (recogido en Dis-
cursos de critica historica y literaria, ed. de Madrid, 1942, tomo 6, pp. 405-438), consta
de 15 paginas de “historia” del eneasilabo (a partir del Arse de trovar de Enrique de
Villena) y de 19 dedicadas a don Gumersindo Laverde, maestro suyo, al cual atribuye,
entre otros méritos, ¢l de haber dado flexibilidad a este metro, que en manos de Es-
pronceda, Zorrilla, la Avellaneda, etc., se habia hecho tieso, con acentuacién rigida
(Espronceda: “Y luego el estrépito crece / confuso y mezclado en un son, / que ronco
enlas bévedas hondas/ tronando furioso soné...”). El subtitulo del ensayo, escrito en
1876, es “Sobre una nueva especie de versos castellanos™: la “nueva especic” es el enea-
silabo que don Marcelino lama laverdaico. Pero don Gumersindo no parece haber
tenido mucha influencia. Dos poemas de Rubén Dario, “Antonio Machado™ y “Pere-
grinaciones”, son romances eneasilabos, como lo es también fa “Prosa de dos ermira-
fios” de Valle Inclan.
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(Son seis coplas, y en todas es bien claro el eneasilabo inicial.)

[10-6-4/10-6-4]. LM, 2:178 (“coplas con quebrados”):

Del exceso de amor que os sujera,
Dios mio, a nacer,
¢qué os diré?
Cuando hacéis voluntarios los males
siendo el Sumo Bien,

(quéosdiré?...

(Sin los tetrasilabos, seria un romance en cuartetas 10-6-10-6.)

[10-6-8-8 + 8-8-10-6]. VS, 562:

Esun Rey, y de esfera tan alta,
que Elsolo es quien es,
porque esel poder lo mds
lo menos d¢ su poder;
yasu libertad divina
oprime el humano Argel
porque, libres, han hecho mis hierros
esclavoal queesRey...

(Hago caso omiso de una cuarteta hexasilibica, de asonancia va-

. . " 2
riable, que se interpone a mitad de la copla, y que funciona ma$
bien como estribillo.)

[10-6-10-6]. Leén Marchante es particularmente aficionado a este €5°
quema de “seguidillas reales”, pero no lo emplea de manera sist¢-
mitica sino en dos romances: uno con coleta, “Pues del ciclo a4
tierra, rendido...”, que se verd dos pdginas adelante, y este ot
(LM, 2:155):
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Las potencias y cinco sentidos
serdn los zagales:
los sentidos, por lo que obedecen,
y ellas, por que manden...

En general, sus composiciones en “seguidillas reales” tienen aso-
nancias variadas. También lo son las de PM, 2:177-179. Salazar y
Torres y Vicente Sinchez si mantienen una sola asonancia, peroen
coplas donde la seguidilla real es sélo la segunda mitad de una es-
tructura compleja (ST, “;De qué le sirve a tu incendio. . .?", supra,
p. 139; VS, “Reina de celestes coros...”, supra, p. 146). Para encon-
trar otro romance hecho exclusivamente en este molde hay que
dar un salto hasta Iriarte, fibula 61, en “versos de diez silabas y de
seis, alternados, con dos asonantes” (porque, en efecto, también
los versos impares son asonantes):

Escondido en el tronco de un arbol
estaba un mochuelo,
y pasando no lejos un sapo,

le vio medio cuerpo...

Después vendrin Bécquer (“Cuando miro el azul horizonte / per-
derse alo lejos...”) y Rubén Dario (“En la célida tarde se hundia /
el sol en su ocaso...”).

10-6-10-6 + 6-6{. ST, 1:297:

—A la Mesa, amando y temiendo,
me llevala fe,
que el temor, como dice respeto,
adora en querer:
que no puede haber

amar sin temer.
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—Si el confiar la esperanza acredira,
mis fino serd
quien de amor a las glorias aspira
con solo esperar:
que no se hade hallar
confiar sinamar...

(Son dos romances entreverados, cada uno con su asonancia.)

[t0-6-10-6 + 6-7-6]. LM, 2:177:

—Puesdel cieloalatierra, rendido
Dios viene por mi,
si es la vida jornada, sea el suefio
posada feliz:
déjenle dormir,
y pues Dios por mi pena,
descanse por mi.
—No se duerma, pues nace llorando,
que, tierno, podra,
al calor de dos soles despiertos,
su llanto enjugar:
déjenle velar,
que su pena es mi gloria

y es mibiensumal...

(Nuevo caso de dos romances entreverados.) Este villancicos
escrito por Leén Marchante en 1677 para Toledo, fue uno de
los que sor Juana le “plagié” para sus Villancicos de Navidad d¢
1689 (cf. supra, pp. §8-59, nota 2). Méndez Plancarte, encariia-
do con ellos, y en especial con éste (S], nim. 287), traté de sos
tener la aurtoria de sor Juana; pero ella no hizo sino retocarlo ¥
anadirle dos coplas.
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foioe 13 VS, 96

Corazén que el Argel de la culpa
con yerros cautiva,
de un favor que hoy te viene nacido
la merced te libra;

vuela, descansa, alienta, respira. ..

A este verso de arte mayor (que represento con “12”) sigue una
cuarteta octosildbica que completa la copla.

. PM, 2:137:

Despertad, despertad del lecargo,
que el Alba risuena
yaes del Sol precursora sagrada,

dejando vencida la comiin tiniebla...

Técnicamente no es romance, sino parte del estribillo de un ro-
mance ya citado (supra, p. 149: “Cielos, ;quién no alaba y ado-
ra...?"”); pero esa parte comprende cuatro cuartetas como la
copiada, de manera que no hay diferencia con las seis cuartetas del
siguiente romance ( 7onos, nGm. §3):

Ya no flecha con puncas doradas
el arco de Amor,
que el Desdén le ha usurpado sus flechas

por dar en su imperio mds alto blasén...

1075167+ 7-10], LM. 2:81:

Al probar que es sin tiempo el Autor

¥ que en tiempo le vemos,
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claro estd que dirin sin error

que el concepro es eterno:
aunque el dicho esa tiempo,

yo no sé qué me diga de nuevo...

A esta copla de asonancia é-o sigue otra de asonancia i/-2: de nuevo,
dos romances entreverados.

[10-8-10-8] Tafalla, p. 241 (“Troba"):

Escuchad, moradores del Ciclo,
en cuya feliz mansién
ha logrado Francisco de Paula
ser Minimoyy ser Mayor...

[10-8-10-12] Juan Cortés Osorio (1678):

Marigémez me llaman a mi
de las muchas intenciones,
y las damas de misericordia
publican su infamia en darme doblones. .. 2

[10-8-10-124-5-&&. VS, 244 (“A santa Maria Magdalena [peni-
tente]”):

Bella Aurora, que liquidas perlas
vertiendo entre rosicler,
en mejillas y labios hallaron
engaste de rosa, conchas de clavel:

2 “Desvergiicnzas de la Plaza Mayor en ¢l Senado de Picaros, presidiendo 12
Barrabasera”, sétira del jesuita Osorio contra don Juan de Austria, en Gallardo, Fnse-
0, tomo 2, cols. 605-606. La reproduce Gabriel Maura Gamazo, Carlos IT y su cortts
tomo 2, Madrid, 1915, p. 538.
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Riegue la tierra,
parasu bien,
llanto que al cielo

risa ha de ser...

. PM, 2:123:

Ciéndida la Azucena, odorifera,
nitida perla, recibe hoy
tinico sacro oriente en el fisico
término de su animacién.

Prédigo de sus gracias el Altisimo,
déndola cuanto quiso el amor,
hizola, como exenta del féretro,
talamo de su dileccién...

(En tres de las seis coplas, el verso 2 es decasilabo.)

|lo-10-10-6. Bécquer:

Del salén en el 4ngulo oscuro,
de su dueiia tal vez olvidada,
silenciosa y cubierta de polvo,
veiase el arpa...

Caramuel (Rhythmica, p. 101) no dice acerca del verso de
diez silabas (que él llama enedmetro) sino lo mismo que ya habian
dicho los preceptistas anteriores, en especial Correas: que sélo se usa
“en cabezas de villancicos y cantares” (supra, p. 49). Lo que hace es
dar ejemplos: “Arroyuelo que pasas risueio. ..” (Esquilache), “Com-
petian el Sol y la Aurora...” (Castillo Solérzano); “Magdalena, si en
dulce consorcio...” (Cdncer). Pero no conoce ninguna composicién
larga en enedmetros, ni tampoco le ofrece al lector —como hace en
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otros casos— algtin ejemplo de propia minerva. Si se tiene en mente
este gran vacio, se apreciard como es debido la sibita aparicion de un
romance de buen tamafio, compuesto por Salazar y Torres en ese
metro (ST, 1:128); es un “Retrato que escribi6 de una dama”:

Oiganme aun los sordos escollos,
muévanse las inmdviles selvas,
pirense de los mares las islas,
Filida, al cifrar tu belleza.

Piélago tu divino cabello,
suéltalo, y verds que se anegan,
[caros, los mds altos deseos,
naufragos en las ondas mis bellas.

Diifano de tu rostro el espacio,
fértiles dos abriles ostenta;
cindidos los jazmines se vencen,

parpuras a las rosas ensefian. ..

Lo que inmediatamente llama la atencién es el esdrijulo inicial,
que confiere a estos decasilabos un ritmo tan distinto de los que
ejemplifica Caramuel (“Arroyuelo que pasas risuefio...”, etc.) ¥
de los que hasta aqui se han visto en el Catdlogo (“Es un rey, y
de esferatan alta...”, “Las potencias y cinco sentidos...”, “Pues
del cielo a la tierra rendido...”, etc.). El decasilabo de Salazary
Torres suena de otra manera.?> Los imitadores no se hicieron

 Ya en 1654 habia publicado Alfay (supra, pp. 38-39) un romance en cuartetas
de 8-8-8-10, con un decasilabo de la misma especie: “médicos, por los que han enterra-
do”, “prédigo su cabello por largo” (imprimiendo en linea apartc el trisilabo esdrniju-
lo); también Le6n Marchante emplea este decasilabo en uno que otro estribillo (v. gr.
LM, 2:217, villancico de 1670: “Oiganse, porque va un linajudo; / mirenle, cémo
viene un gallego; / ténganse, porque viene un alcalde; / guirdense, que hace cacos el
negro”. Es notable la coincidencia entre este Oiganse inicial y el Oiganme inicial de
Salazar y Torres; pero es dificil saber si hubo imitacién o no; y si la hubo, también es
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esperar. Ya en 1673, antes de la primera edicién (péstuma) de las
poesias de Salazar y Torres, lo copiaba el novohispano Diego de

Ribera:

Oiganos explicar los alientos
del politico Pedro, y sus prendas:
mdximo por las llaves que guarda,

bélico por los hechos que intenta. .. 24

Posteriores a la primera edicion de Salazar son las imitaciones
del valenciano Josep Mirallcs, 1687 (“Sitiro el Demonio a Fran-
cisco, / dspero, con rigor atormenta...”) y del novohispano Ga-
briel de Santillana, 1688 (“Cinticos a la mis bella Infanta, /
célebres, con acordes acentos...”).? Pero la perla de las imitacio-
nes es, sin duda posible, la que hizo sor Juana, publicada en la
Inundacion castdlida (1689) con este epigrafe: “Pinta la propor-
cién hermosa de la sefiora condesa de Paredes con otra de cuida-
dos, elegantes esdrijulos, que ain lg envia desde México a su
Excelencia”. El epigrafe lo puso el editor del volumen, Francisco
de las Heras, que en México habia sido secretario de la condesa.
Al regresar ella a Espania, en 1688, se llevé los manuscritos de ese
volumen, dedicado a ella en un conmovedor soneto-dedicatoria.

dificil saber quién imit6 a quién, pues no sabemos de qué afio es el romance de Salazar
¥ Torres. En todo caso, Leén Marchante no compuso ningiin romance decasilabo. El
de Vicente Sinchez, “Angeles, ya ha nacido Dios hombre”, que luego se veri (p. 163),
esde 1675, el afo en que muri6 Salazar.

4 Ajuzgar por lo que dice Méndez Plancarte (que es quien cita este romance en
§), tomo 1, p. 457), Ribera intercala versos de otra medida entre cuartera y cuarteta.
Vale la pena sefalar dos cosas: el Oiganos inicial y la “infraccién” del verso 2, que no
tomienza con ¢l trisilabo esdrijulo de rigor.

% Miralles: Sacro monte Parnaso de las Musas catélicas en loor de san Francisco
Xavier, publicado por Francisco Ramén Gonzilez, Valencia, 1687, p. 88. — Santilla-
na: Villancicos de la Natividad de Nuestra Sesiora, México, 1688, en PN, 3:133.
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Tras ocho afos de trato intimo y asiduo con la condesa (los anos
de oro), ahora sor Juana se ha quedado sola; en esa soledad escri-
be el romance y lo manda a Madrid con esperanzas de que ain
sea tiempo para incluirlo; por eso dice el epigrafe que “aun le
remite desde México”. Excepcionalmente, Francisco de las He-
ras expresa a propdsito de este romance lo que piensa de él: es,
dice, retrato de una “proporcién hermosa”, la del cuerpo de la
condesa, con otra “proporcién hermosa”, la del metro. Bien le
constaba a sor Juana la admiracién de su amiga por Salazar y
Torres, de manera que la eleccién de este metro, por si sola, era
ya un homenaje a ella:

Liminasirva el cielo al retrato,
Lisida, de tu angélica forma;
cilamos forme el sol de sus luces;
silabas las estrellas compongan.

Circeles tu madeja fabrica:
Dédalo que sutilmente forma
vi nculos.dc dorados Ofires,
Tibares de prisiones gustosas. ..

El “retrato” de Tisbe que Géngora pinté en el romance “La ciu-
dad de Babilonia...” habia suscitado legiones de imitadores, ¥
en los dltimos decenios del siglo xvi1 se escribieron cantidades
enormes de “retratos”; pero de todos ellos —incluidos los varios
que hizo la propia sor Juana—, el tnico que puede ponerse al
lado del retrato de Tisbe es este retrato de Lisida (=Maria Luisa
la condesa). Las pinceladas estan hechas a la vez de esdrajulos ¥
de imdgenes. Una a una, en el orden “candnico” y con amoros3
delectacién, va pintando la monja las perfecciones de su amig?
del alma: los cabellos (“circeles” del oro mis fino), la frente, las
cejas, los ojos brillantes, la nariz, las mejillas (jazmines y rosas)
los labios (“biicaro de fragancias”), el hoyuelo de la barbilla, ¢!
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cuello (“trinsito a los jardines de Venus”, es decir, trinsito a los
pechos), los brazos (“pimpanos de cristal y de nieve”), la cintura
(“Bésforo de estrechez”, donde la seda del traje es “rigida clausu-
ra” que “musculos nos oculta, ambiciosa”, es decir, que encubre
o disimula ciertas sensuales redondeces), y asf hasta llegar a las
“méviles pequefieces” de los pies. Si los grandes poemas —y, en
general, las grandes obras de arte— son fruto de una conjuncién
de gravedad, sinceridad y hondura de sentimiento, el retrato de
Lisida es un gran poema, un poema delicada e intensamente
erdtico.?6

En su nota al poema (S], niim. 61), Méndez Plancarte, queera
eclesidstico devoto, no dice “;Qué impresionante erotismo!”, sino
“/Qué impresionante metro!”, repitiendo la apreciacién de otros
criticos que, por una especie de pudor, dejaron ensilencio el “con-
tenido” y atendieron sélo a la “forma”. Josep Vicens, el adiciona-
dor de Rengifo, dice en el capitulo 47: “Nétese que invents la
americana poetisa, Musa décima, un singular romance de diez si-
labas, cuyos primeros vocablos son esdrajulos” (y copia las cuatro
primeras coplas). El P Juan Luis Maneiro, bidgrafo de los jesuitas
desterrados a Italia por Carlos III (De vitis aliquot Mexicanorum,
Bolonia, 1791), recuerda que uno de ellos, Agustin Pérez de Cas-
tro, “ilustré” con eruditas anotaciones ese poema que sor Juana
compuso en un metro nuevo, invento suyo (“zovo metro... quod
ipsa primum invenerat”).*’

% Sobre la fntima relacién de la monja con la virreina puede verse A. Alatorre,
“Maria Luisa y sor Juana”, Periddico de Poesia, otofio de 2001, pp. 8-37.

37 Observa Méndez Plancarte, en la mencionada nota, que también Pedro Hen-
riquez Ureiia y Ermilo Abreu Gémez creyeron que el metro era invento de sor Juana.
Dice Henriquez Urcfia (Estudios de versificacién espariola, Buenos Aires, 1961, p. 345):
“Enclsiglo xva, sor Juana Inés de la Cruz inventd un tipo de verso. .. que ella empled
en dos composiciones; de ella lo tomaron el hispano-mexicano Agustin de Salazary
Torres [!] y el bogotano Francisco Alvarez de Velasco”. Ya en 1944 (articulo recogido
¢n su libro péstumo Critica de criticas, México, 1982, p. 56) habia sefialado Méndez
Plancarte, entre otros dislates de Abreu Gémez, la “notoria inexactitud” de decir que
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Méndez Plancarte no conoce en 1951 el romance generador, 0
sea el de Salazar y Torres. Conoce, si, el antecedente de Ribera y el
de Santillana, pero este contratiempo cronolégico no entibia su
entusiasmo: no habrd sido ella la inventora de tan hermoso metro,
pero “le infundié vida mds definitiva, siendo la primera (con San-
tillana) que lo emplea simétrico en toda una poesia: un titulo bas-
tante para que lo llamemos decasilabo sorjuanino”. (Mis tarde
conocié el romance de Salazar y Torres, y lo mencioné en el tomo
3, al anotar un breve pasaje en que sor Juana se sirve del metro sor-
juanino.)"8

La atribucién del invento a sor Juana se remonta quiz4 a su
biégrafo, el P. Diego Calleja, que en la “Elegia” impresa en la
Fama y Obras pésthumas (1700) pondera las muchas cosas que
hizo sor Juana a impulsos de su ilimitada curiosidad intelectual y
de su afin de superacién, y una de ellas es que “nuevos metros
hallé, nuevos asuntos”. Se refiere, sin duda, al “asunto” del Prime-
ro suerio 'y al “metro” del retrato de Lisida. Asi lo vio Menéndez
Pelayo al comentar el verso de Calleja: “En cuanto a metros nue-
vos, paréceme que sor Juana inventd uno solo, mds curioso que
recomendable” (0 sea un metro “raro”, en el sentido de ‘alocado’)-
Y, tras exhibir asi su odio entrafiable a los “galimatias barrocos™

éste es “metro inventado por ella”. “Por el renombre de sor Juana y por la mayor im-
portancia de sus ejemplos —dice T. Navarro, Métrica, p. 263—, ha sido corrientt
atribuira esta escritora la invencién del referido metro”. En cambio Bachr, Manual dt
versificacion, p. 133, afirma denodadamente que “la variante dactilica” del romance
decasilabo fue “empleada por primera vez por sor Juana Inés de fa Cruz como verso
auténomo”.

8 [ 0a a la Reina Madre, vv. 187-194: “Puesto que ya, en sus cuatro deidades, /
vinculos de los cuatro elementos. ..” (obsérvese cémo sor Juana hace de Puésto-queun
esdrijulo). Por otra parte, el retrato de Lisida no fue el @inico romance esdrujulado
que escribié sor Juana: tiene otro, y hasta més largo, “Celebrando los afios de un ca
ballero” (“Visperas son felices del dia / célebre, que a tus afios acuerda...”), en el qu¢
nadie sc ha fijado, y con razén: todo lo que el primero tiene de intimo lo tiene el s¢-
gundo de protocolario; pero merece atencién porque muestra cuan aplaudida fuc s
forma del retrato de Lisida.
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lo amalgama con su también entrafiable aborrecimiento de la
nueva poesia, la de Rubén Dario y demds “pdjaros tropicales”.
Como muestra de lo risible del decasilabo esdrijulo cita algunos
versos del romance de sor Juana (con qué atencién lo leyd, lo
muestra el rétulo que le puso: ;“versos sueltos™); y afiade veneno-
samente: “Acaso si algin vate modernista tropieza con ellos, sc
anime a imitarlos”.2? :

Gerardo Diego sabia bien que sor Juana “dejé sefales tan ex-
presivas de su devocién para Géngora como su poema alegérico £/
sueno”, pero, desdeiiando “los versos enrevesados de este poema”
—que por cierto no puede llamarse “alegérico”—, prefirié el ro-
mance decasilabo al organizar su Antologia poética en honor de
Goingora (1927). “El retrato de la condesa de Paredes —dice— hara
retroceder a mds de uno. Olvidese el duro artificio de los esdriju-
los. O, mejor, no se olvide, puesto que el poeta lo ha querido asi, y
ha de obtener, de tan estrecho y violento ritmo, escultéricos efec-
tos”. Este “artificio”, esta “estrechez”, esta “violencia” son justa-
mente lo que hace atractivos esos versos. El poeta bogotano
Francisco Alvarez de Velasco, contemporineo de sor Juana y el
mis vocinglero de sus panegiristas, dice hacia 1700: “Entre las pri-
morosas obras de séror Juana hay un elegante enedmetro® de una
pintura a la sefiora virreina”; es obra tan primorosa, que él no ha
aguantado las ganas de imitarla, y aun quizi superarla. Sor Juana
“gustd” de poner en cada verso un esdrijulo. Pues bien: “recono-

* Lo cualsucedié en efecto. Es el metro del poema “No més™ de Amado Nervo:

“Pigina primordial de la vida, / trémulos parpadeos del alba...”; Méndez Plancarte
Cita también un poema “A sor Juana” de su hermano Gabriel: “Limparas no de Psique
Pagana, / mistico si temblar de luceros, / didfanos son tus ojos, diamantes / fulgidos,
Pensativos y negros...”; y en nota al pasaje citado de la Loa 4 lu Reina Madre afiade al
franciscano Jerénimo Verduzco, que en 1952 imprimié un romance decasilabo en
honor de santa Clara: “...Qyeme navegar en el viento / ritmico y musical de sor Jua-
m,..”,— Eljuicio de Menéndez Pelayo sobre el poema de sor Juana esti en su Histo-
ria de la pocsia hispano-americana, ed. de 1948, tomo 1, p. 73.

% Sic, segiin la terminologia de Caramuel (cf. supra, p. 51).
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ciendo yo que estaria mds sonoro (aunque también mas trabajo-
s0), me fatigué en hacer [algo mas]”: dos esdrijulos en cada verso.
Asi es como compuso su poema “A los Dolores de la Virgen, ro-
mance eneimetro, que empiezan y acaban todos los pies con es-
drijulos”. Las dificultades han sido horrendas, porque, “presa y
engrillada la expresion de los concepros entre las guardias [los
guardias, los alguaciles] de los proparoxitonos o esdrijulos, apenas
puede salir a explicarse por la estrecha puerta del medio” (jqué
imagen tan grifica!). Si con todo esto hay expresidn en el poema, es
cosa que él deja al juicio del lector. Menéndez Pelayo menciona su
“extravagante estructura’, que le hace recordar el “capricho méri-
co” de sor Juana, y es todo. En cambio, Méndez Plancarte (S,
nim. 61, nota) lo llama “precioso romance”. Lo cierto es que el
poema tiene sentido; hay buena trabazén entre las cliusulas, o sea
buena sintaxis:

iAnimo, corazon! Y si timido,
profugo, en tus ldgrimas pavidas
naufrago, hoy presumes, aténito,
tinicas tus congojas fantdsticas,

vuélvete, pues te miras por misero
huérfano, a Maria con fe cindida;
ruégale que te mire benévola,
pidele que te atienda en tus ldstimas.

Mirala traspasada en mis ligubres

* intimas del Amor flechas trigicas...»

Curiosamente, poco antes se le habia ocurrido a Pérez de Montoro
la misma idea: “Cdndida la azucena odorifera...” (supra, p. 155), ¥

3 Alvarez Velasco, p. 9 (ladificultad de los dos esdriijulos) y pp. 56-59 (¢l poema:
que consta de doce cuartetas). Juicio de Menéndez Pelayo sobre el poeta bogotano:
Historia...,tomo 1, p. 426, nota.
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hasta habia podido encajar fres esdrijulos en cada verso (PM,
2:141):

iTémplense las angélicas citaras!
iQigansc, que cn sus métricas cliusulas
término la dulcisima musica

ponea las lagrimas!

Pero cs solo el estribillo de un romance mucho menos espec-
tacular.3?

10-10-10-10 + 11-6|. VS, 754:

Angeles, ya ha nacido Dios hombre;
pdjaros, ya el sol raya feliz;
céfiros, ya una Flor dio la Aurora;
mirgenes, ya el diciembre es abril.
iAngeles, pijaros, céfiros, mrgenes,
tal dicha aplaudid...

Lagrimas sus luceros derraman
cindidas, y el ya culto pais
fértiles, para conchas le ofrece
ndcares en florido carmin.
Lagrimas candidas, fértiles nicares,

cuajan perlas mil....

3 Los romances decasilabos de los modernistas prescinden del esdrijulo:
Rubén Dario, “Bajo un limpido azur, cuye rayo / flordelisan los astros de fuego...”,
y “Los que vieron la patria bandera...” {romance disfrazado de soneto); Enrique
Gonzilez Martinez, “Del arroyo en las limpidas aguas...”; Juan Ramén Jiménez,
“Para dar un alivio a estas penas...”. — Muy otra cnsa son los decasilabos con cesura
central (5 + 5): Dario, “Alld en la playa quedd la nifa. / jArriba el ancla! ;Se va el va-
por!...”; Salvador Diaz Mirén, “En un momento crepuscular / pensé cantar una
cancién...”.



164 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

10-10-10-12|. Tonos, nim. 129:

Muisica templari en mis acentos
la fiereza, el furor y lalid,
en concordia, en paz, en amor,
lalirade Apolo, de Marte el clarin...

Tal es el esquema “ideal”; de hecho, solo los versos 1y 4 tienen
nimero fijo de silabas; los dos centrales suelen tener menos de
diez. (El primer verso comienza siempre con un esdrdjulo.) Poco
mas de dos siglos después (en 1903), Gonzilez Martinez obedece

rigurosamente el esquema:

Del arroyo en las limpidas aguas,
medio oculta del bosque en las frondas,
se banaba dssnuda  trinquila
luciendo sus bellz s y cldsicas forraas...

(Lo mismo sucede en su breve romance “Di ;qué esperas? ;Acaso

que rujan...2")

[10-12-(6) +10-6 5 + (10-12)]. PM, 2:438:

...Una Estrella pendiente del aire
fue sacra divisa de aquel Real Mesén
(;Ay amor, amor!)
donde Reyes se albergan dichosos
sin perder, gloriosos,
de su pundonor.

(Ala, digo, cuidado, atencidn,
que soy carreté, carretero del Sol). ..
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Romance de indudable asonancia 6, pero muy anémalo: aparte de
los versos que pongo entre paréntesis (porque se repiten sin cam-
bio en todas las coplas), tiene el extrafio injerto de los dos versos
centrales, de rima consonante.

. Este esquema métrico, a cuyo nacimiento ya hemos

asistido (coplas de “Mari-Zdpalos”, supra, p. 42), fue gustadisi-
mo en los tiempos ultrabarrocos. A la cabeza de los poctas que lo
adoptaron estd el Calderén de los autos sacramentales. El ro-
mance de Mari-Zipalos consta de catorce cuartetas, pero la his-
toria que cuenta es graciosa y ligera, y por eso no llega a cansar la
monotonia del ritmo, con esa colocacion tan rigida de los acen-
tos: “estampdndo su bréve chinéla / que tiéne ventdja maydr que
chapin”). En cambio, lo que hay en los pasajes calderonianos
son cuestiones y alusiones biblicas y teoldgicas. Probablemente
vio Calderén que cl martilleo de ese esquema podia engendrar
fastidio (con la consiguiente pérdida de atencién de los oyen-
tes). El caso es que hizo varias modificaciones. Por una parte, a
menudo sus coplas de 10-12-10-12 no se dicen (o cantan) de co-
rrido, sino que hay intermisiones de didlogo dramitico en ver-
sos cortos, ademds de las del estribillo. Por otra parte, sus
cuartetas rara vez se atienen estrictamente al modelo; lo ordina-
rio es que haya en ellas alguna o algunas pequeias infracciones,
silabas menos o silabas mas. He aqui un ejemplo, tomado de La
serpiente de metal (C, 1540):

Despertad, despertad, israelitas,
del pilido suefo en que ociosos dormis;
no perezosos os tenga el descanso
al ver que os espera una tierra feliz [...].
No temdis que oscura la noche

os descamine, que para seguir
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su norte, columna de fuego esta nube

antorcha serd que os alumbre sutil...

Es, si, el ritmo de “Mari-Zdpalos” (y hasta con la asonancia 7, que
habian usado Camargo y Melo). Pero quien traiga el ritmo de
“Mari-Zipalos” bailandole en la cabeza sufrird varios tropiezos:
los versos impares “debieran” ser de 10 silabas (“Mari-Zipalos
bajé una tarde”), pero aqui los hay de 9 (“no temdis que oscura la
noche”), de 11 (“no perezosos os tenga el descanso”) y aun de 12
(“su norte columna de fuego esta nube”); y los versos pares “de-
bieran” ser de 12 silabas (“al verde sotillo de Vaciamadrid™: 6 + 6),
pero aqui los hay de 13 porque no se respeta la cesura (“del pdlido
sueno / en que ociosos dormis”, “al ver que os espera / una tierra
feliz”: 6 + 7). He aqui un segundo ejemplo, de Las espigas de Ruth
(C, 1089-1091):

iFértil tierra, que el blando rocio
en copas de flores le bebes al ciclo
cuando en tile esparce y enjuga
laaurora llorando y el alba riendo!
En confianza de Dios, este grano
a tus piadosas entrafas ofrezco.
jAy de tisi, tierra viciosa,
le mezclas con hierba que no es de provecho!
Mas joh venturosa de ti si, fecunda
y llena de gracia, le abriga tu seno,
pues no dara sélo a ciento por uno,

pero a millar de millares por cientol...

También aqui hay rupturas del esquema: “cuando en ti le esparce
y enjuga” y “ay de ti si, tierra viciosa” tienen 9 silabas en lugar de
10; y en la tercera cuarteta estd completamente alterado el esque-
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ma: 12-12-11-11 en vez del candnico 10-12-10-12. Ahora un tercer
ejemplo, tomado de La inmunidad del sagrado (C, 1121):

—;Oh 1, claro Sol de Justicia a quien sirve
de sacro dosel el celeste zafir!
—;Oh ui, claro sol de piedad a quien es
sagrado sitial el purpuireo viril!

—Ti que a rumbos los ambitos corres
del orbe, ilustrando uno y otro cenit,
—Ti que inmévil los cifies, pues nunca

se vio que tu oriente transcienda al nadir...

Es, de nuevo, el ritmo de “Mari-Zipalos”, pero la primera cuarteta
no es de 10-12-10-12 silabas, sino totalmente dodecasilibica. Cuar-
to ejemplo, de El primer refugio del hombre (C, 972):

...No menos ahora en nosotros se vea
aquella obediencia, supuesto que aqui,
en esas sagradas espumas, dos sombras
de dos sacramentos se ven incluir [...].

Bien lo muestra venirse buscando
los mis la salud y dejarse rendir.

Mal dispuestos afectos del hombre,

¢venisasanar y adormiros venis?...

La segunda de estas cuartetas reproduce aproximadamente el es-
quema de “Mari-Zipalos™ (incluyendo la asonancia en 7, que era,
por decir asi, la consagrada). En cambio, los versos de la primera
son todos dodecasilabos. Un quinto ejemplo acabard de mos-
trarnos lo que sucede. Estd tomado de E/ Pastor Fido (C, 1602):

En la docta republica vuestra

dos leyes tenéis, y tan justas las dos,
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como que viva el que fuere observante,

como que muera el que fuere agresor.
Pues ;qué mis sacrilego insulto,

qué més aleve e inicuo traidor

queel que, llevado de humanos afectos,

a Dios atrevido, conspira a ser Dios?. .. 3

Sigue sintiéndose el ritmo original, pero estd muy difuminada o
emborronada la frontera entre el decasilabo y el dodecasilabo. Hay
versos de 9, de 10, de 11 y de 12 silabas, pero el ritmo es uno solo.
Podria decirse que estos cinco ejemplos estdn escritos en versos d¢
arte mayor, con nimero variable de silabas, pero con tendencia al
esquema del “Mari-Zipalos” (o con vestigios de él).34

3 Aqui Calderén contrahace “alo divino™ un pasaje de su comedia La estatua de
Prometeo: “En la ruda politica vuestra / dos leyes tenéis, y tan justas las dos, / como
que muera el que fuere homicida, / como que pene el que fuere ladrén...”, que figura
en Tonos, nim. 47 (la musica, dice Rita Goldberg, editora de Tonas, “es del colabota-
dor habitual de Calderén, Juan Hidalgo”). Por lo visto, el pasaje de La estatua de
Prometeo fue muy famoso. Rita Goldberg dice que también se copia en dos manuscri-
tos de la Biblioteca Nacional de Madrid, y reproduce una “parodia” que encontrd en
otro manuscrito de fa misma Biblioteca: “En la firme republica vuestra...”; perose le
escapa el hecho de que esta parodia es obra del propio Calderén, pues no es sino ¢l
pasaje del Pastor Fido citado en el texto (con la variante “En la firme..."” en vez de “En
la docta...”). Menciona, ademas, dos parodias (“pregones”) que hizo fray Damiin
Cornejo, aplaudido poeta burlesco de fines del siglo xvi1. (Se puede afiadir otra paro-
dia, por Vicente Diaz de Montoya, “Fibula de Apolo y Coronis”, Bibl. Piblica d¢ .
Toledo, manuscrito 494, fol. 118.)

34 Hay en Calderon, dice Henriquez Urena, Estudios de versificacion, op cit
p. 179, “dos tendencias en conflicto: una, hacia el manejo libre del metro; otra, hacia
la regularidad absoluta, en que sélo pueden alternar versos de diez y de doce silabas”s
Calderdn “tiene aficién desmedida al metro de gaita gallega” (cf., en los ejemplos
que he puesto, “no perezosos os tenga el descanso”, “pero a millar de millares pof
ciento”, etc.), y en los versos dodecasilabos suele “tratar con gran libertad la cesur?
del medio, al punto de que es ficil leerlos como de trece silabas”. Sobre los dodeca
silabos de Calderdn véase también infra, pp. 186-188. Otros ejemplos (pasajes mas
breves): El pleito matrimonial (C, 85), Llamadosy escogidos(C, 460y 461), Los encan
tos de la culpa (C, 4n1), El ano santo de Roma (C, 491), El cubo de la Almudena (o
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He aqui ahora un ejemplo de Salazar y Torres. Al final de la loa
de El encanto es la hermosura (ST, 2:242), los personajes alegéricos
celebran el cumpleanos de la Reina, cada uno en una cuarteta:

De ese trono de ardores divinos,
estrellas hermosas, llegad y venid;
y constantes, amantes, brillantes,
con voces de luzalaluzaplaudid...

Las ocho cuartetas calcan ficlmente el esquema de “Mari-Zipalos”
(incluyendo la asonancia 7). Pero ¢n otra composicion, rotulada
“romance endecasilabo” (ST, 1:158), comete Salazar infracciones
parecidas a las de Caldcron: donde “debiera” poner un verso de 10
silabas pone uno de 11 (“No es primavera, porque antes las flores”)
o uno de 12 (“que no es todo aquello que ha sido lo mis™), y a veces
sus dodecasilabos tienen sélo 11 silabas. Otros poctas no parecen
haber visto el provecho que se podia sacar de las “infracciones”, y
prefirieron atenerse estrictamente a la medida 10-12-10-12. Leén
Marchante compuso “en tono de Marizipalos” un villancico de
Navidad (LM, 2:26) que merece citarse con cierta amplitud:

Introduccién:  Con los mismos pastores quisieron
venir las pastoras a hacer su festin,
y entre tantas hermosas zagalas
también Mari-Zipalos quiso venir.
Con su estilo vulgar, la zagala,
compuesto de frases de aqui para alli,
por decir cosas dulces del Nifio
llegd a verle, llena laboca deanis |[...].

§62), Primero y segundo Isaac (C, 809), El pintor de su deshonra (C, 825) y la loa de
Priquisy Cupido (C, 342). En Los misterios de la misa (C, 306) hay el mismo esquema,
pero las rimas son consonantes.
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Estribillo: Pastores, venid,
cantemos la gala del mundo feliz|...].
Coplas: Mari-Zapalos soy, Nifio mio,
aquella zagala de Vaciamadrid,
que aqui vengo a mostrarme cristiana
porque alld me llaman Zagala gentil [....];
que yo venga vestida de verde
ha habido quien muerda; mas viéndote a ti,
si esta noche que triunfa la Carne,

no es fuera del caso traer perejil...

Leén Marchante tiene también una letra a san Antonio de Padua
“en el tono de Mari-Zdpalos” (LM, 2:346). Y cf. “Venid a ver la
fragua...”, supra, p. 104.

Sor Juana adopta este esquema para finalidades celebratorias-
Asi en esta esparioleta:

Pues la excelsa, sagrada Marfa,
humana y benigna, quiere reducir
todo el sol a una esfera tan corta,

todo mayo a un pequefio pensil... 3

(Obsérvese la asonancia £.) Asi también en el “Sarao de cuatro na-
ciones” (vv. 118-157) con que termina el festejo de Los emperios d
una casa (“En el dia gozoso y festivo / que humana se muestra Ia
hermosa deidad...”) y en un villancico a san Pedro (S]J, niim. 265
“Hoy de Pedro se cantan las glorias / al dulce, al doliente, al métri-
coson...”). Y este tono celebratorio llega a lo més alto en la traduc-
cién del himno Pange lingua con que concluye El divino Narciso:

3 Un contemporineo de sor Juana, que utiliza este esquema, lo llama canario
(8], niim. ix): “El canario que suena festivo, / pagado y contento de buenos pasajes. .. ™
Al parecer, lo que se llamaba canario era sélo el decasilabo asi acentuado (anapéstico)-
En Tonos, niim. 123, hay un canario cuyo estribilio es gurumbé, gurumbeé, gurumbé.
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iCanta, lengua, del Cuerpo glorioso
el alto misterio, que por precio digno
del mundo se nos dio, siendo fruto

real, generoso, del vientre mas limpio...

El gracejo del “Mari-Zipalos™ estd aqui totalmente eliminado, como
p

o estd también en esta traduccion del grave filésofo Boecio por Lé-

pez de Reta (véase supra, p. 141, “Porque mis veloces alas...”):

Quien con sabio discurso investiga
lo mds verdadero en cualquier opinién,
y no quiere enganarse con tantas
como ha introducido en el mundo el error. ..

36

De entre los demds imitadores de este esquema,’® merece destacar-

se el oscuro Francesc Fontanella, que, en tiempos en que los poetas
catalanes suelen escribir en castellano, lo emplea (y con asonancia
) en un romance escriro en su lengua materna:

Si las flamas dels ulls amorosos
encenen affectes, inflaman suspirs,
son dos sols que ab bellesa adorable

fan dolsa la pena, suau lo patir...37

% Tafalla, pp. 14-16, “romance” (“Clori hermosa, si de tu belleza / un corto

ucjo quisieres oir...”: asonancia £ y cf. infra, 11-12-11-12); Francisco de P4rraga,
hacia 1668, “romance endecasilabo” (apud Gallardo, Ensayo, tomo 3, col. 1091: “Dela
copia de Filis divina / explicar intento el hermoso matiz..."); anénimo novohispano
citado en la nota anterior; Matos, pp. 1223 y sigs.: “Mariniculas todos os dias / o vejo
Nasege passar por aqui: / cavalheiro de tao lindas partes / como verbi gratia Londres e
Paris...” (son nada menos que 43 cuartetas).

37 Citado por Joan Ruiz i Calonja, Historia de la literatura catalana, Barcelona,
1954, p. 388, el cual juzga 1 Fontanella inferior al famoso rector de Vallfogona, Vicens
Garcia, “pero en canvi el supera en un cert 16 de serenitat, adhuc en les queixes, que
assoleix moments felios quan s'ajusta amb ritmes musicals nous en la poesia catalana”.
(No cita los antecedentes castellanos.)
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En los Tonos hay tres composiciones que recuerdan el “Mari-Zipalos™
nuims. 7 (“Huyan las sombras del ocio que horrible....”), 11 (“Benditos
y bendita la cindida aurora...”) y 47 (“En la ruda politica vuestra...”s
ya mencionado). Pero en las tres son excesivas las infracciones.

El esquema del “Mari-Zipalos”, desdefiado por Iriarte, reapa-
recerd maravillosamente en Bécquer:

Yo sé un himno gigante y extrano
que anuncia en la noche del alma una aurora,
y estas paginas son de ese himno

cadencias que el aire dilata en las sombras. . .38

55 s 5] Becquer:

Sial mecer las azules campanillas
de tu balcén,
crees que suspirando pasa el viento
murmurador,
sabe que oculto entre las verdes hojas

suspifo yo...

*[11-6-11-6). Iriarte, fibula 66 (“endecasilabos con quebrados de 6 sila-
bas™):

# Diaz Mirén sigue el ejemplo de Bécquer, y hasta le copia las dos primer®
asonancias (“Ritmos”: “Cuando vienen a mi esos recuerdos, / candentes efluvios d¢
abril y de asrora, / al sentir ese fresco rocio / de gotas de cielo, yo sufro en mi som”
bra...”). También Dario (“Ondas y nubes™: “He aqui que en la noche callada, / sen
tado en la popa del raudo navio..."). Y José Juan Tablada (“Romanza sin palabras”
“Al conjuro del plectro de oro / los trémolos vibran, las notas estallan...”, pero co?
infracciones en cuanto al nimero de silabas y en cuanto a la disposicion estrofica):
— El esquema subsiste (o subsistia hasta no hace mucho) en el folklore religioso de
Santander y Salamanca: “Poderoso Jesus nazareno, / de ciclos y tierra rey universal, /
hoy un alma que os tiene ofendido / pide que sus culpas queriis perdonar...” (citad®
por Henriquez Urena, Estudios. .., op. cit., pp. 224-225).
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Hubo un rico en Madrid (y aun dicen que era
mas necio que rico),
cuya casa magnifica adornaban
mucbles exquisitos...

. Bécquer:

Antes que tii me moriré: escondido
en lasentrafasya
el hierro llevo con que abrié tu mano

la ancha herida morual. ..

Es uno de los esquemas predilectos de Bécquer: lo emplea en otras
ocho de las Rimas. Lo emplea también Dario: “Ya viste, corazén,
que por incauto / en materiadeamor...”, y “Un cestillo de blancas
azucenas / donde una mano breve...”.3?

. Bécquer:

Cuando volvemos las fugaces horas
del pasado a evocar,
temblando brilla en sus pestanas largas

una ldgrima prontaa resbalar...

Hay el mismo esquema en otras dos Rimas: “Pasaba arrolladora en
su hermosura...” y “Cruza callada, y con sus movimientos...”, y
en un romance de Diaz Mirén intitulado “Asonancias™:

39 No he encontrado este esqucina, con ser tan “obvio”, tan “natural”, en nin-
Bdn romance de la era barroca. Lo menciona Vicens en una adicién al Arze de Ren-
Bifo (capitulo s1), donde dice que las endechas, o sea los romances heptasilabos,
“pueden tener dos endccasilabos en cada copla, y éstos serin, o el segundo y cuarto
[7-11-7-11}, 0 el primero y tercer verso [11-7-11-7]"; pero no pone ningin ejemplo: es

Una posibilid.d.
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Sabedlo, soberanos y vasallos,
préceres y mendigos:
Nadie tendri derecho a lo superfluo

mientras alguien carezca de lo estricto. ..

*l1-11-7-s|. Bécquer de nuevo:

De lo poco de vida que me resta,
diera con gusto los mejores afos
por saber lo que a otros

de mi has hablado...

[11-11-8-8 + 8-8-11-11|. ST, r:15:

—Tus rayos solos, Cintia, en nueva esfera
afrenta son de la celeste antorcha,
pues si abrasan como rayos,
como luces enamoran.
—~Cuanto lo bello acredita,
tanto lo ingrato desdora:
¢por qué se contradice en un sujeto

el seraun tiempo fieray ser hermosa?...

. g 2
Son versos cuasi-amebeos cantados por Musas y Piérides. Un
Musa dice cuatro versos y una Piéride los otros cuatro.

. José Maria Vaca de Guzmin, “A la muerte de don Jost
Cadalso” (Bibl. de Aut. Esparioles, tomo 61, p. 291):

Vuela al ocaso, busca otro hemisferio,
baje tu llama al piélago salobre,
délfico numen, ya tuluz suceda

pélida noche...
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El poema se intitula oda; y, en efecto, obedece de cerca las estrictas
reglas que en la época neocldsica le impusieron los pedantes a la
“odasifica” (acentos en 42y 82, cesura entre la 52 y la 63, y el penta-
silabo sicmpre adénico). Pero es un romance de asonancia conti-
nua, cosa que, segun creo, nadie habia ensayado antes. Asi estin
hechas también dos Rimas de Bécquer: “Ti eres el huracin y yo la
alta/ torre...” y “Hoy la tierra y los cielos me sonrien....”.

. Este esquema, especie de variante del de la oda sdfica, es el

que se llama “estrofa turriana”. Inventada hacia 1580 por Francisco de
la Torre, fue muy cultivada en la época neoclisica. El primer poeta
que la tomé como cuarteta de romance parece haber sido el cubano
Manuel de Zequeira Arango (1760-1846) en su canto “A la pifia”:

Del seno de la fértil madre Vesta
enactitud erguida se levanta
la airosa pifia, de esplendor vestida,
llena de ricas galas. . .4°

Pero Bécquer, por supuesto, no necesité el ejemplo de Zequeira
para hacer otro tanto:

Volverin las oscuras golondrinas
en tu balcon sus nidos a colgar,
y otra vez con el alaa sus cristales

jugando Hamarin...

Nueve de sus Rimas estin hechas con este esquema, como también
nueve las de su otro esquema predilecto, 11-7-11-7.

4 Tenido por “el primer canto a la naturaleza de Cuba’, segtin Luis Monguié,
~ .
Un paradigma del neoclasicismo americano”, en el volumen Congquista y contracon-

Guista, ed. ]. Amor y Vizquez y . Ortega, México, 1994, p- 402.
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[11-11-11-11). Don Bernardino de Rebolledo, que residi6 largo tiempo en

tierras septentrionales como embajador de Espana, incluyé en sus
Ocios una larga y ceremoniosa “Carta escrita de Copenhauen el
ano de 1654 a don Francisco de Rebolledo Palafox y Mendoza,
marqués de Ariza”; comienza “Sefior marqués, ya debo a Madrid
canas...”, y termina asi (Rebolledo, pp. 594-606):

...Basta, que el empeiar caudal tan corto
en tan profunda inmensidad recelo;
perdonad lo prolijo del discurso

y no extrafiéis la novedad del metro.

Esto de “la novedad del metro” se explica seguramente porque
don Bernardino, ausente de Espana, ignoraba que en 1654 eran ya
bien conocidos los romances en metro de 11 silabas. De hechos
habian estado en uso continuo desde 1626 (cf. supra, pp. 39-41).
Josep Vicens anadié al Arte de Rengifo un nuevo capitulo
(el 47) para tratar “De los romances hendecasylabos”. Llama
asi, genéricamente, a los que mezclan octosilabos y endecasila-
bos, pudiendo haber uno, doso tres endecasilabos por cuarteta;
después de dar ejemplos de 8-8-8-11 y de 8-11-8-11, afiade que 2
veces son endecasilabos los cuatro versos, y pone como ejemplo
un romance heroyco recién compuesto (1701) en Barcelona a la
muerte de Carlos II. Parece, pues, que él considera el romanct
heroico como una de las modalidades del romance endecasilabo.
En la prdctica, eran rétulos intercambiables. Y hubo otros. He
aqui un ejemplo: en el Sacro monte Parnaso de las Musas catili-
cas (en loor de san Francisco Xavier), publicado por Francisco
Ramén Gonzilez, hay siete romances de esta especie; uno s¢
llama romance a secas; otro, romance de arte mayor; hay dos ro-
tulados romance heroico (uno de ellos en valenciano: romans
heroich de Antén de Paguera), y tres rotulados romance endeca-
silabo. Los cuatro rétulos se habian usado y seguirian usindose,
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pero los mis frecuentes son los dos tltimos, que a veces son
ambiguos. Hay, en efecto, poetas que llaman romance heroico
un romance octosilabo pero de tono elevado: heroico, en este
caso, se contrapone a lfrico (cf. supra, p. 40, final de la nota 38).
Y también romance endecasilabo es equivoco: en el propio Sacro
monte Parnaso se aplica una vez (p. 88) a un romance decasilabo,
y dos veces (pp. 213 y 219) a romances de cuartctas de 8-8-8-11.
Esto segundo es bastante frecuente.4' Lo raro es que sor Juana
haya llamado romances endecasilabos a dos hechos en cuartetas
de 7-7-7-11.4* Y hubo algunas otras variantes, como romance he-
roico de arte mayor'y romance en endecasilabo, pero lo que acabé
por predominar fue romance endecastlabo. Varios poetas neoclsi-
cos prefirieron llamar simplemente Endecasilabos estos romances,
designacién adrede ambigua, pues hacia pensar en algo mds pres-
tigioso que el romance: los endecasillabi italianos de inspiracién
clasica y hechos en verso sciolto.3 En 1759 dofia Francisca Osorio,
pensando quizd en la “octava real” y en la “endecha real” (cuyas
cuartetas terminan en un endecasilabo), invent6 un rétulo que
no habria tenido ambigiiedades: romance real. (Pero éste nadie
mids lo usé.)

Durante su larga existencia, los romances endecasilabos se han
empleado casi siempre en poemas de cierto empaque, compuestos
en ocasiones luctuosas, festivas, celebratorias, ceremoniales, etc.
Por eso son muy frecuentes en certimenes y academias. He aqui,
en orden cronolégico, una muestra:

4 Hay romances endecasilabos en cuartetas dc 8-8-8-11 en la Academia en loor de
la “religiosa accién” de Carlos 11, 1685, fol. 13, y todavia en Angel Peregrino, La mejor
guirnalda de Apolo, Madrid, 1749, p. 170.

4 Su editor, Méndez Plancarte, la corrige y pone “endechas reales”. — Curio-
famente, también N. E de Moratin dice romance endecasilabo en vez de “endechas
Teales” (E/ poeta, Madrid, 1764. p. 57).

4 En el tomo 61 de la Bibl de Aus. Espanoles hay un Endecasilabo de Eugenio
Gerardo Lobo (p. 3), unos Endecasilabos del mismo (p. 33) y varios Endecasilabos de
Vicente Garcfa de la Huerta (pp. 219-230).
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1652: Sacro plantel de varias y diversas flores, de Francisco Ballester
(Valencia), pp. 191y 444;

1654: Pompa festiva... en elogio de un gran rejoneador (Vallado-
lid), romance de “Fenicio™;

1662: Espejo poético. .. en elogio de las hazanas del duque de Albur-
querque (Granada);

1666: Pyra real de Felipe IV (Salamanca);

1670 Salazar y Torres, “A las bodas del duque de Veragua” (ST,
1:38); '

1672: Academia con que el... marqués de Xamaica celebrd. .. el cum-
pleafios de la Reina (Cidiz);

1673: Academia a los felices aios. .. de la Reina (Cddiz);

1678: Academia que se celebré en la Real Aduana (Madrid), pp. 76
y 86;

1680: Romance heroico en celebracién de las bodas de Carlos 11
(Ndpoles);

1681: Carlos Alberto de Cepeda, “A la muerte de Calderén de la
Barca”, apud Gallardo, Ensayo, tomo 2, col. 374;

1681: Juan de Ovando Santarén, Dignissimo panegirico que cantd
Apolo en honor del duque de Medinaceli (Malaga);

1684: Academia que se celebrd en Badajoz. .. (Madrid);

1685: Académico obsequio en las bodas de don Pedro Verdugo de
Albornoz (Granada);

1685: Academia a que dio assumpto la religiosa y cathélica accidn de
Carlos I (Madrid); hay varios romances endecasilabos;

1691: Poética celebridad... en el cumpleanos de Carlos II (Valencia)s

1692: Justa literaria en la canonizacién de san Juan de Dios, publi-
cada por Antonio de Sarabia (Madrid); hay ocho romances
endecasilabos; _ , .

1700: Fama y Obras posthumas de sor Juana (Madrid); romances
de José de Caiiizares, de Lorenzo Gonzilez de la Sancha y d¢
Manuel Garcia de Bustamante (que firma con el anagram3
Marcial Benetasua Gutman);
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1707: Descripcion de las fiestas de canas y toros en honor del Almi-
rante de Castilla (Sevilla); es un solo y largo romance endeca-
silabo;

1712: Catélico triumpho de Felipe V, por José Luis de Velasco Are-
llano (México), apud PN, 3:169;

1730: Aclamacién afectuosa al Principe de Asturias por el toro que
mat6 en un bosque, cerca de Sevilla, por Pedro José Bermidez
de la Torre (Lima);

1732: Romance en endecasilabo, donde se describe.. . cierta corrida de
toros (Cadiz).

Pero es preciso ofrecer unas pocas mucstras de romances ende-
casilabos, comenzando con sor Juana.# He aqui uno dirigido al
virrey marqués de la Laguna (“letra” para una danza palaciega lla-
mada rurdién, SJ, nim. 65):

A las excelsas, soberanas plantas
del soberano, esclarecido Cerda,
lleguen nucstros afectos reverentes,
si es que tan altos los afectos vucfan...

Alo largo de 52 versos acude sor Juana a toda clase de recursos para
mantener, sin diminuendo alguno, el forte de la pieza, su volumen

44 Flarticulo de Tom4s Navarro, “Los versos de sor Juana”, en la revista Romance
Philology, 7 (1953), es una entusiasta reseia de los dos primeros tomos de Ja edicién de
Méndez Plancarte, donde, segin dice (p. 45), ha encontrado “dos de las primeras mucs-
tras conocidas de romance endecasilabo o heroico”, Posteriormente, en su Métrica (p.
241), dice con mayor cautela: “A la segunda mitad del siglo xvit corresponden las pri-
Meras manifestaciones del romance endecasilabo: s encuentra en una composicién de
Fernando Valenzuela y en varias poesias de sor Juana Inés de la Cruz”, opinién que en
nada dificre de la de Luzén (cf. supra, p. 40, nota 38). Por su parte, Rudolph Bachr
(Manual de versificacién, p. 223) dice que la composicién de Fernando Valenzuela en
|? canonizacién de san Juan de Dios “representa un temprano testimonio, quizd el mds
antiguo, del romance heroice”. — ;Y san Juan de Dios fue canonizado en 1690!
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sonoro.® Otro ejemplo de sor Juana: versos puestos en boca de 12
virreina para que ésta felicite a su marido (SJ, num. 6s):

Amante, caro, dulce esposo mio,
festivoy pronto tusfelicesafios
alegre canta solo mi carifio,
dichoso porque  puedecelebrarlos.
Ofrendas finas a tu obsequio sean,
amantes sefias de fino holocausto,
al pecho, rica, mi corazdn, joya;
al cuello, dulces cadenas, mis brazos. ..

Esta composicién, llamada Laberinto endecasilabo,* es, como dice
Tomis Navarro (Métrica, p. 285), un “alarde de destreza técnica’:
puede leerse como romance endecasilabo (“Amante, caro, dulce
esposo mio...”), como romance octosilabo (“Caro, dulce esposo
mio”) y como romancillo (“Dulce esposo mio...”). El juego pare-
ce ficil al principio: “amante” y “caro” pueden suprimirse (con
“dulce” es suficiente). Pero en los versos 7 y 8 se complica bastante.
Si se lee solamente “mi corazdn, joya; / cadenas, mis brazos”, se
entiende, si, pero de manera penumbrosa; para que haya luz plena

4 Cf. también “Alos afios alegres y festivos / del soberano, el invencible Carlos. ..
(Loa al Rey-1V, vv. 1-20); “Al invencible Cerda esclarecido...” (“sarao” final de Los em-
perios de una casa, vv. 234-269); “A las excelsas imperiales plantas / de la triunfante, po-
derosa Reina...” (8], nim. 272). Lo mismo en otros dos villancicos. nims. 308 y 315.

45 Los laberintos poéticos abundan en la era ultrabarroca. Su comiin denomina-
dor es el papel que en ellos desempenia la disposicién tipografica. En el de sor Juana
este papel es muy simple, pero hay laberintos en que el acomodo de las palabras, ¢l
empleo de las letras de distintos tamaiios, etc., son esenciales. Los laberintos no son
recitables, ni mucho menos cantables. Se hacen para deleite de los ojos. ;Buen queha-
cer para los “componedores” o cajistas de la imprenta! La Metametrica de Caramuel
(1663) se inicia con una veintena de estos artificios, sumamente complicados, impre-
sos con notable maestria. (Hay reproduccién moderna de los laberintos solos, pof
Victor Infantes, Madrid, 1981.)
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hay que tener en cuenta los versos enteros, donde dice la virreina:
“Te tengo dos regalos: para tu pecho una rica joya, que es mi cora-
zn; para tu cuello unas dulces cadenas, que son mis brazos'. Eso
es destreza técnica.47 Lo que no sabia Tomds Navarro es que el la-
berinto endecasilabo de sor Juana es imitacién del que habia com-
puesto Salazar y Torres en 1664 para celebrar el tercer cumpleanios

»

de Carlos II: “Aurora, — bello - nuncio de las luces...” (ST, 2:3-4).
Aligual que en el romance “Liminasirva el cielo al retrato...”, sor
Juana se inspira en el poeta predilecto de la virreina. 48

Es natural que José Pérez de Montoro, a quien la condesa de
Paredes pidi6 una “presentacién” de las obras de sor Juana, haya
elegido como vehiculo el romance heroico. Es lo primero que se
ofrece a los ojos de quien abre la Inundacion castilida (1689):

{Citaras curopeas! Las doradas
cuerdas templad, y el delicado pulso
pruebe a ver si acompana un nuevo asombro,

que es numérica voz del Nuevo Mundo. . .;

47 Por csta razon lo incluye Marius Serra en su Verbalia, recopilacién de rarezas
Yjuegos de ingenio (Barcelona, 2000, pp. 303-304). También hay gran destreza técnica
en los “laberintos” de Pedro de Orozco y Francisco de Arguillur (supra, pp. 46-47): no
8¢ leen de tres maneras, sino sélo de dos, pero éstas equivalen a dos poemitas enteros.

# En el mencionado Sacro monte Parnaso (1687) hay un romance-laberinto de
fray Crist6bal Bas: “Ardiendo — vivo — de Xavier el fuego...”, intitulado “Poesia que
comprende tres”. — El juego acabé por trivializarse. Un librito impreso en Méxicoen
1727 contiene, segiin Méndez Plancarte (§], nota al niim. 63), cuatro romances ende-
<asilabos de otros tantos vates zacatccanos, “donde los 24 versos de cada cual forman
tres columnas de acrésticos, segiin que se lean como de 11, como de 8, 0 como de 6
silabas”. El librito, Estatua de la Paz antiguamente colocada en el monte Palatino. .., s¢
compuso con motivo de las nupcias del infante Luis con una prima suya, francesa, las
Cuales se ven como augurio de alianza perpetua entre Francia y Espana. (Las nupcias
se celebraron en 1722; en 1724 Felipe V abdicé en su hijo la corona, pero en ese mismo
afio murid Luis 1, a los 17 de su edad. Naturalmente, todo esto se sabia en Zacatecas
n 1727, pero los poctas, por lo visto, decidicron de todos modos dar ala imprenta, ad
berpetuam rei memoriam, un homenaje poético tan exquisitamente elaborado.)
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y asi sigue hasta el final. El énfasis de las ponderaciones —‘hasta

ahora nos habia mandado la América flotas de oro y plata; no sos-

pechibamos que un dia nos mandaria este tesoro poético, infini-

tamente més precioso— es sefial de un auténtico entusiasmo.
Aun mis entusiasta elogiador de sor Juana es el bogotano Al-

varez de Velasco, que, entre otros poemas, le dedica (pp. 543-545)

< ’ 7. »
un “romance endecasilabo de esdrijulos™

Limosna para un poeta pobre, huérfano
de toda Musa, que con vena linguida
ati, oh Nisida, viene, roto y misero,
a hallar socorro en tu piedad magnénima.

No vengo, no, aadquirir plata a tu México,
que iquc’sas son riquezas muy mecanicas:
s6lo busco los cabos de las ritmicas

plumas, que barren tus donadas fimulas. ..

El poeta se conforma con los “cabos”, o sea las limaduras de pluma
que caen al suelo cuando sor Juana la corta (y que las criadas del
convento, desaprensivas, echan a la basura). Nisida es variante lu-
josa de Nise, anagrama de Inés. (En el verso 1 hay que darle a poeta
s6lo dos silabas.)#? Lo que tiene de peculiar este romance es su
tono, exaltado, si, pero juguetén. Mis caracteristico del tono del
romance heroico en la época ultrabarroca es éste de Francisco An-
tonio de Bances Candamo “A la muerte de don Manuel Diego
Lépez de Ziniga, que sucedi6 a 16 de Julio, de un mosquetazo que
recibié en un asalto de Buda, capital de Ungria, afio de 1686™:

49 Alvarez de Velasco escribié “a honra y gloria de la Beatisima Trinidad y de 2
Inmaculada Virgen Maria” otro romance “endecasilabo” (no decametro), solemne ¥
sin esdrijulos (pp. 219-221). — J. M. Pemin y M. Herrero, Suma poética: Amplia o
leccion de la poesia religiosa espariola, Madrid, 1944, p. 368, publican un romance e
decasilabo esdrijulo, “A la Fe pregunté un villano ristico, / criado en el aldea en trat©
barbaro...”, como de fray Luis de Ledn, atribucién completamente improbable.
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¢Qué monstruo alado con siniestro vuelo
el viento inunda perezoso y grave,
tejiéndole las alas vagarosas
nocturnas plumas de funestasaves? |...]
¢EslaFama? - §i...%

Los versos que acabo de citar le sirven al P. Alegre, buen represen-
tante de los ideales estéticos de hacia 1770-1780, como ejemplo
de romance heroico, metro que él presenta con toda naturalidad
como una de las adquisiciones permanentes de la poesia espa-
fiola.’! :

En la Espana ilustrada de Carlos 111 (1759-1788) ocurrieron
simultineamente dos fenémenos: la restauracién de los estu-
dios humanisticos y la consagracién del romance endecasilabo
como metro “cldsico”. Casimiro Gémez Ortega compuso un
poema latino correctisimo en loor del monarca, y después lo
tradujo él mismo en romance heroico.5* Iriarte se sirve de este
metro para su poema “La Paz y la Guerra”, para su “uniperso-
nal” o “melodlogo” Guzmdn el Buenoy para sus fibulas 33 y 35.5

5 Las Obras de Bances Candamo se publicaron péstumamente en 1720. En ellas
hay otros dos romances heroicos. (Edicién moderna, por Fernando Guriérrez, Barce-
lona, 1959.)

$ E J. Alegre, Opiisculos inéditos, p. 66. Su traduccién de Boileau, ilustrada con
notas abundantisimas, constituye una verdadera Poérica espanola (aunque no meté-
dica, ni completa). En la epistola dedicatoria dice: “De propésito no he hecho men-
cién de Luzén ni de Rengifo; ni uno ni otro para mi mercce nombre entre los bucnos
autores”. (Cf. también supra, p. 84 y nota 33.)

5t El Tentamen poeticum de Gémez Ortega se imprimid sin traduccién en Nipo-
les, 1759, y con la traduccién en Madrid, 1769.

55 A diferenciade “La Paz y la Guerra” y de Guemdn el Bueno, poemas “nobles”,
las dos fibulas son sitiras en lenguaje casero: “Para pasar el tiempoe congregada / una
tertulia de animales varios...”, y “Si se acucrda el lector de la tertulia / en que a pre-
sencia de animales varios...”. Para hablar de una tertulia de sabihondos, nada mejor
Que el romance heroico, producto caracteristico de las “academias™, Si ¢l tema es satiri-
co (las miserias del mundillo literario), también lo es aqui el metro.
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En 1779, finalmente, la Real Academia Espanola convocé a un
concurso de cantos épicos sobre la conquista de Granada, y el me-
tro que pidié fue el romance heroico. El premio le tocé a José
Maria Vaca de Guzman por su Granada rendida, y el accésit a un
mozalbete, Leandro Fernindez de Moratin, por La toma de Gra-
nada. Luzdn, a la vez que reconocia que el romance heroico trajo
“un beneficio considerable a nuestra poesia”, aconsejaba no usarlo
en composiciones largas, “para no incidir en el fastidio de la mo-
notonia’ (cf. supra, p. 40, nota 38). Pero en 1779 los académicos de
Madrid, ignorantes de este caveat (no impreso hasta 1789), lo pi-
dieron justamente para composiciones largas, de grandes vuelos.
Es verdad que ya existia un antecedente: el poema Guerras de Un-
gria, que Pérez de Montoro dejé inconcluso al morir, cuando lle-
vaba escritos 376 versos (PM, 1:43-55). El furor estallé en los
dltimos decenios del siglo xvii1, y se mantuvo hasta bien entrado
el x1x. Las traducciones de poetas latinos, que se habian hecho en
octavas o en tercetos, ahora se hacian en romance heroico.’ El si-
glo x1x abunda en poemas, largos y no largos, a cuya mediocridad
y aun ramploneria sirve de fiel compaiiero el romance endecasila-
bo.55 Y ese trasfondo griséceo hace resaltar mejor la originalidad de
un Bécquer y de un Dario. Nada més opuesto al espiritu de Béc-
quer que la retdrica oquedad de la poesia al uso en sus tiempos.

54 Ya Eugenio Gerardo Lobo habia traducido en romance heroico la heroida VIl
de Ovidio (Dido); después, Garcia de la Huerta tradujo asi la heroida XII (Medea),
Juan Ignacio Gonzilez del Castillo la heroida X (Ariadna), y el mexicano Anastasio d¢
Ochoa, en 1824, todas las Heroidas. A comienzos del siglo xix hubo varias ediciones
de una Coleccidn de varias heroidas (de autores franceses como Colardeau, Dorat ¥
Chamfort), traducidas por “M. A. de C.” en romances endecasilabos. Hay que men-
cionar a otro mexicano, José Rafael Larrafiaga, que en 1787 tradujo en este metro las
obras completas de Virgilio.

55 Pablo Mora, “La critica literaria en México, 1826-1860", en La Repsiblica dt
las letras (obra colectiva), México, 2005, t. 1, p. 363, dice que José Maria Heredias
en 1829, “censura la utilizacién del romance endecasilabo como una forma anti-
cuada’.



AVATARES BARROCOS DEL ROMANCE 1 85

Ocho de sus Rimas son romances endecasilabos, pero él mancja
este metro con las yemas de los dedos. La mis larga (“Cuando me
lo contaron senti el frio...”) tiene sélo tres cuartetas; otras sélo dos
(a veces con el verso final acortado), y otras s6lo una (“No me ad-
miré tu olvido...”, “Los suspiros son aire...”). Por su parte, el
exuberante Rubén Dario hizo buen niimero de romances endeca-
silabos, quitdndoles, por supuesto, todo tufillo “académico”. Elijo
este ejemplo:

jAtencién, atencion! ;Se abre una fabrica
de buenos sentimientos! jAtencién!
iAcudid, acudid! {La ciencia hipnética
le ha rocado las barbas al buen Dios! [...]
Pueden hacerse los bandidos dngeles,
como se hacen tortillas con jamén;
y se dan pasaportes baratisimos
parair al reino cclestial —by God!...

En 1918, dos afios después de la muerte de Dario, el adolescente
Pablo Neruda utiliz6 de manera muy distinta el viejo metro (evo-
cacién de la madre, muerta a pocos dias de haber nacido él):

Cuando naci mi madre se moria
con una santidad de anima en pena.
Era su cuerpo transparente, Ella tenia
bajo la carne un luminar de estrellas.

Ella murié y naci. Por eso llevo
un invisible rio entre las venas,
un invencible canto de crepisculo

que me enciende larisay que me hiela. ..

(Juan Ramén Jiménez, en cambio, no parece haber hecho un solo
romance endecasilabo.)
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1-12-11-12}, Tafalla, p. 71 (romance “A una dama”):

Dueiio tirano, si pueden tus iras
templarse al gemido de un pecho infeliz,
cuando piadosa escucharme no puedas,

atenta a mis ansias me puedes oir...

(Tal es el esquema dominante, pero hay infracciones.)

[12-6-12-6]. Calderén, El verdadero dios Pan (C, 1256):

En parabién de que triunfe dichosa
la Nacuraleza,
que es alma del mundo, estrella del cielo
y deidad de la tierra;

en parabién de que triunfe dichosa,
pues sélo porella
la fiera se huye, el rebaiio se cobra
y el mundo se alegra. ..

Este mismo esquema se ve en E/ vidtico cordero (C, 172) y en E
tesoro escondido (C, 1674), pero siempre con “infracciones” en los
dodecasilabos.

[12-8-8-12) VS, 461:

Ya e} Sol, mortales, vencié de su ocaso
la sombra, el error, la tumba
quesellaba en triste noche

dia que albores risuefios despunta. ..

(De nuevo: el niimero “12” no significa ‘dodecasilabo’, sino ‘verso
de arte mayor'.)
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[12-8-12-8 + 5-5-5-5 + 5-5-5-5]. VS, 793:

Antorcha, Lucero, Cometa, Diamante,
clara, noble, errante, décil,
que argentas, que esmaltas, que ilustras, que alumbras
mares, montes, climas, orbes,
Antorchaclara,
Lucero noble,
Cometa errante,
Diamante décil,
que argentas mares,
que esmaltas montes,
que ilustras climas,

que alumbras orbes...

(El romance consta de cuatro bloques como el copiado.)

. Calderdn, El asio santo en Madrid (C, 548):

;Oh v, militante ciudad, cuya planta
de siete montanas las cumbres pisé,
por que hasta en domar otras tantas cervices
aun mds te asemejes ser Corte de Dios!. ..
Mi voz te saluda, y si acaso esta sefia
no basta, es por quien te saluda mi voz,
por un alto monte que el dorado Tajo

el pic que le bafia con sombras pagé...*

Es un pasaje bastante largo (76 versos), con pocas infracciones (la
mis frecuente es el decasilabo que pone en algunos versos pentilti-

% En estos dos versos recucrda Calderén el vicjo romance de 1623 que ya vimos (su-
73, pp. 41-42): “Por un alto monte que al Tajo / el pic que le bafia con sombras pagé...".
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mos de copla). También son predominantemente dodecasilabos
un pasaje atin mds largo (124 versos) de La lepra de Constantino (Cs
1807): “...¢Qué stibito, oh cielos, mortal accidente / es éste (jay de
mi!) que al almale dio...?”, y otro mis breve (28 versos) de Psiguss
y Cupido (C, 378): “Huyan las sombras del odio, que horrible / en
estas montanas buscé su peligro...” (=Tonos, nim. 7). Pero son
casos excepcionales. Por lo comiin, el dodecasilabo calderoniano
—version sui generis del “verso de arte mayor” de Juan de Mena—
es intercambiable con el endecasilabo y aun con el decasilabo,
como se ha visto supra, pp. 165-168. (La cuarteta “No menos ahora
en nosotros se vea...”, que estd entre los ejemplos del esquema 10-
12-10-12, es totalmente dodecasilaba.)

En todo caso, es muy digno de notar el hecho de que los ro-
mances plenamente dodecasilabos no fueron practicados por los
sucesores de Calderén.’” Lo que si es propio del barroco tardio es
el cultivo sistemdtico de una de las formas posibles del verso de
arte mayor. Si en “Al muy prepotente don Juan el segundo” supri-
mimos el A/inicial, no hay cambio de metro. El verso “Muy pre-
potente don Juan el segundo” es materialmente endecasilabo, pero
no tiene nada que ver con el endecasilabo a la italiana (“El agua
bafia el prado con sonido”). Ese endecasilabo de arte mayor o “de

57 Iriarte emplea el dodecasilabo en las fibulas 25 y 39 (“De frase extranjera e
mal pegadizo...”), que no son romances, sino cuartetas ABAB y octavas 4 £ Juan de
Mena. No volvera a haber romances dodecasilabos hasta los roménticos (Zorrilla: “Yo
tengo en mi guzla de son berberisco...”) y los modernistas (Dario: “El mar, como un
vasto cristal azogado...”). — Muy distinto de este dodecasilabo de 6 + 6 silabas es e
de 7+ 5, equivalente a un par de versos de seguidilla. Es el metro de “Album de un loco”
de Zorrilla y de varias composiciones de Salvador Rueda. Quien lo empled para un
romance fue Rubén Dario (“Ondas y nubes”, 32 seccion): “Pasé la noche; vino la luz
del dia; / sonreia en Oriente timida el alba...”; y en estos versos largos hizo su “Elogio
de la seguidilla” (“Verso mégico y rico que el alma expresas...”). También Gonzilez
Martinez emplea este dodecasilabo (“En vano desde el fondo de mi tortura...”). José
Santos Chocano, que escribié varios romances en dodecasilabos de 6 + 6, hizo otroen
versos de § + 7 (no 7 + 5): “Guerrero fuiste con que Yupanqui un dia...” (*“Momiz
incaica”).
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gaita gallega”, como el de “Tanto bailé con el ama del cura”, el de
“Este es cl juego de Juan Pirulero”, el de “Libre la frente que el
casco rehisa”, aparece por primera vez como metro auténomo en
un villancico de Navidad dc Ledn Marchante (LM, 2:144):

Ay, meu Nifiu, si estdis pobrecifio,
indo a Castela vos tornaréis rico,
que con a gaita e a graza tan bela,
engaitaremo a toda Castela. ..

Por que sepiis, belo Nifio, que os quero,
catro sardifas que traigo os concedo;
tomadlas, pois, y sirvaos de ofrenda,

que sélo a vos, por miia vida, os dera...

El estribillo dice: “;Ay, cémo sona a gaita galega!  ;Cémo rega-
laa meu Nifiu la orella!...”. El rétulo de las coplas es “Roman-
ce recitativo”, pero obviamente no se trata de un romance, sino
de pareados de versos de gaita gallega con rima asonante. En
cambio, el villancico de Pedro Munoz de Castro a la Asuncién
(PN, 3:203):

...Subaal empireo la Madre del Verbo,
suba a los ciclos gloriosa, que alla
—repostera del mundo— os previene

en su celeste palacio lugar...

y el de fray Juan de la Anunciacion “A ia profesién de dos religio-
sas” (PN, 3:219):

En el estrado de rosas fragante
del mds ameno de Clara jardin,
hoy se entretejen dos tiernos pimpollos
que hacen sus brillos mas claros lucir....
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si son romances hechos y derechos. Sus autores, novohispanos
ambos, florecieron en el primer tercio del siglo xviir. Y con esto
termina la historia de los romances de 12-12-12-12.

14-14-14-14. Un romance de Zorrilla (“Colén”, asonancia 7) y otro de

Diaz Mirén (“Rimas”, asonancia 6), parecen ser los tinicos que se
compusieron en alejandrinos con anterioridad al suntuoso poema
de Rubén Dario, “Del campo™:

...Rigiendo su cuadriga de magicas libélulas,
de sueiios millonarios, pasa el travieso Puck;
y» espléndida sportswoman, en su celeste carro,
la emperatriz Titania seguida de Oberon...

Dario tiene otros dos breves romances en alejandrinos, tipogré-
ficamente disfrazados de sonetos: “El minué” (“De raso azul vesti-
das estdn las bellas damas...”) y “Amado Nervo” (“Amado es la
palabra en que amar se concreta...”). También es romance el poe-
ma de Antonio Machado “A la muerte de Rubén Dario”:

...Pongamos, espanoles, en un severo marmol
su nombre, flautay lira, y una inscripcién no mis:
“Nadie esta lira pulse, si no es el mismo Apolo;
nadie esta flauta sucne, si no es el mismo Pan”.

Enrique Gonzilez Martinez escribi6 varios, por ejemplo “Nubes”
(“Sobre el azul cobalto vaga, pausado y décil...”) y “Un verde
milagroso”, cuyos versos impares riman siempre en -gje (“Un ver-
de milagroso fluia del ramaje / y lo impregnaba todo comao si fuera

8 Diaz Mirén lo publicé primero en versos largos (“El dia con su manto de vi-
vidos colores / inspira cosas dulces: la risa y la ilusién. .."), pero después convirtio las
tres cuartetas de alejandrinos en tres “octetas” de heptasilabos.
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olor...”).5? Por su parte, Juan Ramén Jiménez tienc hasta cuaren-
ta romances alcjandrinos en la Segunda antolojia poética (1922),
por ejemplo:

En la tarde de lluvia, primaveral y sola,
que ponia las rosas pesadas con sus perlas,
entre la risa familiar, en la cerraza,
te burlabas de mi, fantisticay perversa...%

¥ También hay rima consonante en los versos impares de dos romances que
“mbinan el alejandrino y el encasilabo: “La lira esté cantando fuera...” (cuartetas
99-14-14) y “Seiior, yo soy apenas una roca desnuda...” (cuartetas 14-9-14-9).

€ Vale la pena observar que Juan Ramén prefiere la asonancia llana. Diaz Mi-
*%n, Dario, Machado y Gonzilez Martinez adoptan las terminaciones agudas, tan
tipicas de Zorrilla. También Juan Ramén combina alejandrinos y eneasilabos (cuar-
tetas 14-9-14-9) en dos romances: Segunda antolojia, nms. 163y 171. En los nims. 189
Y190 todos los alejandrinos, impares y pares, son asonantes. Los niims. 206 y 286 estin

en disticos, cada uno con su asonancia.






VERSOS ESDRUJULOS

La historia del verso esdrijulo espaiiol' estd indisolublcmente trabada
con ¢l nombre de Bartolomé Cairasco de Figueroa (1540-1610), el
cual cedié —se dio, mejor dicho— de tal manera a la mania esdru-
julista, que bien podria ocupar un lugarcito en el libro de “Philom-
neste Junior” (Gustave Brunet), Les fous littéraires. Cuando en 1602
publicé la Primera parte de su Templo militante,* vastisima serie de
poesias religiosas, algunas de ellas escritas totalmente en esdrijulos,
hacia ya muchos aiios que venia componiendo poesias y comedias en
esta clase de versos. La fecha mis antigua que he encontrado es'1576,
cuando escribié Cairasco una Comedia representada al obispo de Ca-
narias don Cristéval Vela en la iglesia catedral del Real de las Palmas el
dia que tomd posesién de la mitra. Comienza asi (habla el Linaje):

! Elarticulo de John T. Reid, “Notes on the history of the verso esdrijulo”, HR,
7 (1939), pp. 277-294, tiene ef mérito de abarcar (aunque de manera forzosamente
¢squemitica y compendiada) toda la historia del verso esdrijulo en lengua espaiio-
la, desde ef siglo xvi hasta el xx. En el mismo afio publicé Dorothy Clotelle Clarke
% articulo “Agudos and esdriijulos in ltalianate verse in the Golden Age”, PML A,
54 (1939), pp. 678-684, complementado luego con “El verso esdrijulo antes del
Siglo de Oro™, RFH, 3 (1941), pp. 372-374. Después, Emilio Carilla publicé una
nota sobre “El verso esdrijulo en América”, Fil, 1 (1949), pp. 165-180. El pionero
de estos estudios fue Elias Zerolo, “Cairasco de Figueroa y el empleo del verso es-
drijulo en el siglo xvi”, en su Legajo de varios, Paris, 1897, pp. 1-104. (No ha estado
ami alcance.)
_ * El Templo militante es un “Aio cristiano” en verso. Nunca lo he hojeado,
Pero, segiin parece, cada tomo (o “parte”) cubre un trimestre. A juzgar por los datos
de Palau, Manual del Librero, ¢l tomo 4 (octubre-diciembre) se publicé péstuma-
mente. Varios de los poemas esdidjulos del Templo militante pueden verse en la
seleccion de BAE, 1. 42, PP 453 457> 464, 472, 474, 496 ¥ 498.

193
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Los hechos mas heroicos y magnificos
de emperadores, reyes y altos principes
que tienen fama en este mundo virio,
¢de quién tuvieron su principio y término?,
¢de quién sino de mi, que soy ¢l inclito
Linaje que al cobarde doy estimulo,

y al animoso pecho aumento el 4nimo?...

Clara sefial de que esta hazaia le fue muy aplaudida es el hecho
de que Cairasco la haya repetido, en igual ocasién, seis afios después:
Comedia del recevimiento que se le higo a... don Fernando de Rueda,
obispo de Canaria (8 de mayo de 1582):

...Este s ¢l bosque umbsrifero
que de Doramas tiene el nombre célebre,
y aquéstos son los 4rboles
que frisan ya con los del monte Libano,
y las palmas altisimas

mucho mis que de Egipto las Pirdmides...?

Segtin parece, hacia el final de su vida quiso Cairasco reunir todas sus
composiciones esdrdjulas en un volumen intitulado precisamente 4
Esdrujulea. Para ese volumen escribié un prélogo “Al lector” en ¢l
cual reconoce, aunque de manera velada, que los esdrijjulos entraron
en la poesia espaiola por imitacién de los sdruccioli italianos, particu-

3 La noticia de la primera de estas comedias est4 en Gallardo, Ensayo, t. 1, col
666. Gallardo la pone en la seccion de “Anénimos”, y dice: “Toda la escena prime-
ra estd en esdrdjulos, y acaso serdn éstos los primeros que se conocen en la rimict
espanola”. Es raro que, siendo tan conocedor, no se haya acordado de Cairasco. 12
segunda comedia puede verse en el Cancionero de poesias varias (manuscrito 2803 #
la Biblioteca Real de Madrid), ed. ]. J. Labrador Herraiz y R. A. DiFranco, Madrid:
1989, pp. 70-71 (los versos esdritjulos son s4). Sobre el bosque de Doramas véast

infra, nota 1.
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larmente los que se leen en varias églogas de la Arcadia de Sannazaro.
Dice asi:

Este género de versos, que en Italia llaman sdricgiolos y en Espafna
sdrigulos, usan los italianos en sus boscharecias |boscherecce] o bucolicos,
y los latinos en los himnos que canta la Iglesia. Unos son medios, como
prudencia 'y vigilancia, y otros enteros, como propdsito y plitica. Unas
canciones se hacen de solos los medios, y otras de solos los enteros, y
muchas de una y otras [sic]. Todas ellas tienen su gravedad y énfasis,
cuyo cuidado merece mucha estimacién. No he visto esta composicion
de versos en la lengua castellana, con consonancias, hasta que salieron
a luz algunas canciones mias... Verdad es que por no ser tan abundan-
te destos vocablos [la lengua castellana) como la toscana y [la] latina, se
compone esta rima dificultosamente.

En el adverbio dificultosamente se descubre muy bien la causa de la
torrencial produccién de versos esdrijulos que ocurre en la Espafa de
los ultimos decenios del siglo xv1. Boscin, el primero que trasladé los
metros italianos a la poesia espanola (pues los sonetos “al itdlico modo”
de Santillana no son sino tentaleos), viendo con enorme alegria lo que
con esos nuevos metros hizo su amigo Garcilaso, imagin6 un futuro
radioso: “Si los tiempos con sus desasosiegos no lo estorban, podra ser
que antes de mucho se duelan los italianos de ver lo bueno de su poe-
sia transferido en Espana”. Y en scguida, como recapacitando, afadié
cautelosamente: “Pero esto ain estd lejos, y no es bien que nos funde-
mos en estas esperanzas hasta verlas mds cerca”. Estas palabras tuvieron
no poca resonancia. Abundan en el dltimo tercio del siglo xv1 las ex-
presiones de algo que podria llamarse mezcla de complejo de inferio-
ridad frente a la excelencia de la poesia italiana, y de fuerte espiritu de
emulacion (mezcla muy visible en lo que dicen poetas como Lomas
Cantoral y Herrera). Un caso particular es el de los versos esdrijulos.
Los sdruccioli rimados de Luca Pulci no parecen haber sido conocidos
en Espana, pero los de Sannazaro, su continuador, si que lo fueron, y
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mucho. Y ahora Cairasco, haciéndose portavoz de los poctas espafioles,
les dice a los italianos: “Vosotros tenéis en vuestra lengua infinidad de
esdriijulos, y nosotros tenemos pocos. Nuestra tarea ha sido mds 4iff-
cultosa que la vuestra. Por lo tanto, mayor es nuestro mérito”.

La escasez de esdriijulos se debe, naturalmente, a la diversidad de
caminos que tom4 el romanceamiento del latin en ltalia y en Espana.
Nebrija, testigo de la situacion de nuestra lengua a fines del siglo xv;
ve los esdrijulos como una auténtica anomalia: “En tanto grado re-
hisa nuestra lengua el acento en [la antepeniiltima silaba], que mu-
chas veces nuestros poetas, pasando las palabras griegas ¢ latinas al
castellano, mudan el acento [de la antepeniltima a la pendltima)”, y
asi Juan de Mena acentu6 Peneldpe, Liridpe y maquina'y no Penélope,
Liriope y mdquina. (Este desplazamiento no es raro en los contempo-
rineos de Mcna: espiritu, publico, etc.; Santillana, por ejemplo, acen-
tia Antigéna, Hectiba y satiros.)

E! testimonio de Nebrija puede matizarse un poco. En primet
lugar, también dice Mena “nueva Penélope aquésta por suerte”, y no
son pocos los cultismos esdrijulos que injerta en la lengua: incliro,
beligero, penatifero, etc., y bien que les saca partido; los pone a veces
al final del primer hemistiquio (“;Oh mds que serdfica clara vision!”),
a veces al comienzo del segundo (“...nitido muro”, “...dfsono canto”),
para mejor aprovechar sus efectos sonoros. En segundo lugar, puede
asimismo mudar el acento de la antepeniiltima silaba a la dltima: dice
Euterpé y Melpomené, y convierte a Pentdpolis en Pentapolin (palabra
que regocijaba a Cervantes: uno de los paladines que ve don Quijote
en cl ejército de borregos es “el rey de los garamantes, Pentapolin del
Arremangado Brazo”). Los contemporineos de Mena suelen hacer lo
mismo, V. gr. Semiramis, Eufratés y Genesi (‘Génesis’)4.

Hubiera sido inimaginable hacer versos con terminacién esdrd-
jula. Es verdad que Dorothy C. Clarke (segundo de sus articulos ci-

+ Véasc Maria Rosa Lida, fuan de Mena, poeta del Prerrenacimiento espaviol, B}
Colegio de México. 1950, pp. 276-286.
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tados supra, nota 1) encontrd en poesias del siglo xv las auténticas
consonancias astrologos / prologos y Verénica/ coronica. Esto, de hecho,
sucede per accidens: los poetas, que usan voces bien conocidas, no
tienen consciencia de estar haciendo versos esdrijjulos. Pero hay un
caso (el inico que conozco) en que se usan con plena consciencia las
terminaciones esdrijulas. Me refiero a la “Pregunta’ de fray Pedro de
Colunga a Alfonso Alvarez de Villasandino, junto con la “Respuesta”
de éste. La “Pregunta” estd en coplas de arte mayor ortodoxas, con
rimas consonantes ABBA / ACCA; pero en una de ellas ocurre algo raro:
lo que relaciona a los cuatro versos 4 no es la consonancia, sino una
refinada terminacion en esdrijulos: poético, rrémico (‘ritmico’), rrec-
térico y lyrico. Y como la “Respuesta” debia darse “por los mesmos
consonantes” y en el mismo niimero de coplas, Villasandino, al llegar
a ésa, hace lo que Colunga y pone a su vez cuatro esdrijulos: meta-
fysico, gentifico, auténtico y cathilico. Todas estas palabras (salvo caté-
lico) son cultismos recién salidos del horno. En la mente de los dos
poetas eran seguramente voces cuya esdrujulez las hacia consonar de
manera mucho mds impresionante para el oido que rimas normales
como prado | regalado o rosa | fermosa; eran superconsonantes, eran
metaconsonantes. A ellos no se les hubiera ocurrido echarse a buscar
tres palabras que rimaran con rrémico o con cathélico. Ademis, en
vista de la consabida penuria de la lengua castellana, no las hubieran
encontrado. '

Cairasco conoce muy bien esta penuria; pero sabe también quc‘
en la lengua castellana hay gran niimero de vocablos que él [lama
“esdrijulos medios”, como prudencia y vigilancia. Para que esto se
tenga siempre presente, escribiré en lo sucesivo prudéncia, vigildncia
(y tibio, drdiio, lidia), etc. Aunque “medios”, estos esdrujulos pue-
den codearse decorosamente con los “enteros” (propisito, plitica,
etc.). En latin, en efecto, son vocablos “esdrijulos”™: prudentia, vi-
gilantia (y tepidus, ard'ius, litigat), etc. Este recurso lo habfa usado
ya Juan de Mena, que da valor de esdrijulos a Arménia, Asia, Ti-
‘nais, etc.
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Si efectivamente escribié Cairasco el prélogo de La Esdrujulea en
sus dltimos afnos (digamos hacia 1605)’, puede parecer curioso que no
mencione a los muchos poetas que entre tanto habian esdrujulizado.
No cabe duda de que estaba orgulloso de su calidad de primus inven-
tor, y quizd por eso decidié presentarse en escena sin acompaiante
alguno. Ademds, obviamente complacido con lo que ha hecho, afiade en
el prologo que “muchos entendimientos graves” se han agradado de
sus esdrdjulos, y que si esto no sucede con los lectores vulgares “no
importa, que mds es captivar cl entendimiento que la voluntad” (o sea
la sensibilidad). Como si dijera: Si a canciones vamos, podri la de Gar-
cilaso, “Con un manso ruido / de agua corriente y clara...”, cautivar
a multitud de lectores, pero mayor hazafa es conseguir que los con-
noisseurs se agraden de ésta:

En tanto que los drabes
dilatan el estrépito
de su venida con furor armigero,
y los fuertes aldrabes
con dnimo decrépito

quicren mostrar ¢l nuestro afin beligero,

5 Andrés Sinchez Robayna, Estudios sobre Cairasco de Figueroa, La Laguna
1992, pp. 61 y 161. En la p. 166 dice: “Todo lo que sabemos hoy acerca de lo que 14
Esdrujsilea representaba para su autor es lo que figura en las palabras «Al lectors. ..
Nuestro poeta quiso reunir en ella, presumiblemente, los mejores frutos de su fama
esdrujuleadora”. (Yo siento que no hay que leer Esdrujiilea, sino Esdrujulea, sobre el mo-
delo de Odisea, Neapolisea, ctc.) Pareceria, segun esto, que de la Esdrujulea no queda
sino el prologo, y que el contenido del libro es sélo “presumible”. Sin embargo, en
la p. 110, nota 76, menciona Sanchez Robayna una “copia de la Esdrujiilea realizada
por A. Millares Torres” en 1873 y conservada en el Musco Canario, ms. I-F-29. Veo
que Gallardo, en su indice de manuscritos de la B.N.M. (al final del t. 2), pone s.v.
“Cairasco” esto solo: “ Esdrijulos ({ms.] M-190, p. 45)”. ;Serd una copia de la Esdrw
Julea? —En todo caso, lo “presumible” es factible: bastaria reunir todos los esdniju-
los conocidos de Cairasco, ordenarlos por metro (sucltos, canciones, silvas con rima,
silvas sin rima, etc.) y hacer una edicién anotada que se Hlamaria, por supuesto, 14
Esdrujulea.
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vuelto al caballo aligero,

y en la fuente Castilida,

donde por vuestros méritos

presentes y pretéritos,

quedando atrds de vuestra ciencia invilida,
del arbol odorifero

os corond el planeta mis lucifero. ..

Tomo este ejemplo porque parece haber sido el poema mas cele-
brado de Cairasco.® Su esquema métrico fue imitado no sélo por el
Licenciado Dueias, sino también por Géngora en 1580 (“Suene la
trompa bélica / del castellano cilamo...”)? y por Lope de Vega en 1598
(“Fieras montanias rigidas, / de cuyo extremo indémito...”).% pruebas
aplastantes de su celebridad. Y Cairasco se regodeaba visiblemente en
su fama. Dice en la cancién a san Ddmaso Papa:

¢ Rengifo, Arte poctica, 1592, pp. 292-293, habla de “aquella tan celebrada can-
cidn que comienca £n tanto que los drabes & c.”, y de “el que respondi6 a esta cancion”.
No da nombres, pero éstos constan en el ms. 3924 de la B.N.M. (de 1582), llamado Can-
cionero de Pedro de Rojas: “Cangién en esdrijulos def Ligenciado Cairasco”, fol. 174,
¥ “Respuesta del Ligengiado Duefias™: “Es tanta vuestra phisica, / poeta celebérri-
mo...” (ed. de M* Teresa Cacho en El Crotalin, 1, 1984, nims. 185 y 186). “En tanto
que los drabes...” estd también (;con la Respuesta?) en el cartapacio de Pedro de
Penagos, fol. 27 (BRAE, 1, 1914, p. 314), y asimismo (con la Respuesta) en el Cancio-
nero de 1628 (cf. ed. Blecua, pp. 119-120). Los dos poemas se imprimieron er: el |
Parnaso de Sedano, t. 3, pp. 357-365, y en el t. 42 de la BAE, pp. 498-499. Dice
Blecua que J. M. Asensio acribuyé “En tanto que los drabes..." a Francisco Pacheco,
y la Respuesta a Cairasco. No sé en qué se habri fundado. Los mss. antiguos no
dejan lugar a dudas. Sobre ellos dice M. T. Cacho en su ed., p. 968: “En un caso, el
de los romances [sic!] esdrijulos..., las atribuciones a Cairasco y a Duenas aparecen
confundidas en el manuscrito” (lo atribuido a Cairasco seria de Duefias, y viceversa),
en prucba de lo cual sefiala que en la Respuesta “se nos habla de la isl arlintica,
desde donde se escribe, alusién cierta a Canarias, donde vivia Cairasco”. Si, sin
duda; pero también un no canario como Duenas podia aludir a Canarias.

7 Cf. Géngora, Canciones..., ed. J. M. Mico, Madrid, 1990, p. 43. Entusiasmo
de adolescente: Géngora tenia 18 o 19 afios. '

s Lope, Arcadia, en BAE, «. 38, p. 72.
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Huyan de aqui romances paraliticos,
sonetos disonantes y perlticos,
canciones locas, redondillas éticas,
seguidillas frenéticas,
esdrijulos decrépitos y asmdticos,
conceptos melancdlicos y estiticos
y versos no politicos...,
que esta santa poesia, a Dios dulcisona,
cantos no admite de la turba horrisona?®

(o sea: ‘;Fuera de aqui todos los géneros de versos, incluso los esdri-
julos que hacen los poetas del montén! ;Lo unico digno del gran Papa
espanol son mis esdrijulos!’). Y en una de sus comedias, hablando
directamente con los espectadores:

No pido yo atengion a mis esdriijulos,
que tan discretos y piadosos dnimos
me la darin con término benévolo'®

(un poeta como él estd seguro, 4 priori, de la atencion del piblico).

Ademis de su titulo de “poeta esdrujulista”, Cairasco gustaba de
lucir el de “poeta canario”. Los primeros versos de la cancién a san
Diémaso dicen:

9 BAE, t. 35, pp. 299-300, estancia 3. Es una cancién de gran empaque, per®
con extrafios defectos: en las estancias 1 y 5 falta un heptasilabo, en la 2 falaa un
endecasilabo, y en la 7 hay dos versos de mas. —En el mismo t. 35, pp. 303-304, hay
otra cancién ¢n esdrijulos, a San Lorenzo (“Laurencio, cuyo tilamo...”).

10 Cancionero de poesias varias (manuscrito 2803 de la Biblioteca Real de Madrid)
ed. J. J. Labrador Herraiz y R. A. DiFranco, Madrid, 1989, p. 184. Contiene este ms-
varias comedias de Cairasco, y en todas hay pasajes en esdrijulos (pp. 22, 70, 125, 15
184); dos de ellos tienen mds de un centenar de versos. — Estos pasajes de comedias
suscitaron un comentario de Robert L. Hathaway, “Unos esdrijulos problematicos &¢
Cairasco de Figueroa®, Bulletin of the Comediantes, 47 (1995), 121-134. (No entend!
por qué los califica de “problemiticos”.)
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Soltad al aire la madeja aurifera
y dejad la labor, Musas Dordmides,
que en Doramas goziis silencio técito..."

Unoy otro timbre ostenta Cairasco en su inédito Gofredo famoso, tra-
duccion de la Gerusalemme de Tasso. En el canto xv, al llegar al pasaje
en que Ubaldo y sus camaradas ponen pie en las isole Felici (las Afor-
tunadas), interpola 48 octavas en loor de las Canarias y de sus hijos
tlustres. Cairasco “siente su fervor canario y crea esas 48 octavas, por
las que campean los esdrtijulos en prueba de mayor identificacién.
Para enaltecer a la patria no hay como la “gravedad y énphasis” de esos
versos.

Y los contempordneos le reconocieron sus titulos. Cuando en el
Canto de Caliope le llega su turno a Cairasco, Caliope no puede me-
nos de hablar en esdrujulos:

Ta que con nueva Musa extraordindria,
Cairasco, cantas del amor el dnimo,
y aquella condicién del vulgo viria
donde se opone al fuerte el pusilimino,
si a este sitio de la Gran Caniria
vinicres, con ardor vivo y magndnimo
mis pastores ofrecen a tus méritos

mil lauros, mil loores beneméritos.

" Doramas, explica Justo de Sancha, “era un bosque fertilisimo y muy ameno
que hay en Canarias, el cual y sus musas celebra el autor, como natural de clla”. El
mis largo dc los citados Fstudios de Sinchez Robayna (pp. 67-151) es “Cairasco de
Figueroa y el mito de la sclva de Doramas”.

12 Palabras de Antonio Prieto, La poesia espariola del siglo xvi, «. 2, Madrid,
1987, p. 677, cl cual atribuye el bonito hailazgo al canario Viera y Clavijo (siglo xvin).
~ La traduccién de la Gerusalemme fue editada por A. Cioranescu en Santa Cruz
de Tenerife, 1966. Lo que dice A. Prieto no parece del todo exacto: Sinchez Robay-
ma, pp. 108-109, reproduce 7 de las 48 “octavas interpoladas” (clogio del bosque de
Doramas), y no son esdrijulas.
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Unos afios después, Bernardo de la Vega le habla asi a “Ergasto” (Cai-
rasco) en un pasaje de £/ pastor de lberia (1591):

A Ergasto dirigida va esta epistola,
como a quien es de los poetas principe;
al que ilustr[a] a Canaria ser canénigo,

cuyo mérito aspira a [s}er Pontifice...”

En una de las ediciones del Templo militante (Lisboa, 1615) hay un

retrato del autor acompanado de una leyenda que concluye con estas

palabras: “...et novi Hispani saphici, Sdrujulos vocant, inventoris™."*

Cairasco dejé en los esdrijulos su marca de fabrica, tal como fray Luis
la dejé en las liras. La varicela esdrujulista fue de un solo dia en Gén-
gora; a Lope le duré afos;'s a Cairasco le duré toda la vida. A media-
dos del siglo xvi1 no se habia extinguido el rescoldo de la fama: en d
catilogo de ingenios espaoles que inserta Bartolomé de Gongora en
El corregidor sagaz (1656) se le caracteriza como “padre de los concep
tos y esdrijulos™.'®

En el prélogo de la Esdrujulea hay unas palabras que merecen
comentario: “No he visto esta composicién de versos en lengua caste-

15 Citado por F. Rodriguez Marin en su ed. del Quijote (1947-1949), t. 1, p. 215-
El pastor de Iberia es uno de los libros entregados “al brazo seglar del ama”. Me
imagino que si Don Quijote hubiera poscido el Templo militante, ¢l Cura lo habria
salvado de las llamas, a la manera como salvé la Fortuna de Amor de Lofrasso.

4 A. Pricto, loc. cit.; y Sinchez Robayna, Estudios..., p. 162 (En realidad, ver
en el verso sifico un antepasado del esdrijulo es disparate, pues el sifico termina en
troqueo o espondeo, de manera que no hay “esdrijulo” final).

15 De los esdrijulos de Lope hablaré infra, pp. 237-242.

16 Gallardo, t. 4, col. 1206. —]. T. Reid, “Notes on the history...”, p. 279
trata con anacrénico rigor a Cairasco (“this second-rate appalling production”), ¥
aunque dice que “he certainly was the most tenacious addict of the novelty”, deja
cn la sombra el papel que desempeiié justamente en la “bistory of the verso esdriju-
& Cairasco serd hoy infumable, pero en su tiempo “historico” fue admirado ¢ imi-
tado por grandes poetas. En la Historia de Hurtado y Gonzilez Palencia (que es 12
que tengo a la mano) Cairasco brilla esplendorosamente por su ausencia.
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llana, con consonancias, hasta que salieron a luz [en copias de mano)
algunas canciones mias”. Cairasco parece hacer tabula rasa de todo lo
anterior, pero tal vez quicre decir que “no habia visto, hasta las suyas,
canciones o estancias «<autdnomas», escritas integramente en versos
esdrijulos” (Sinchez Robayna, p. 162). Todo el mundo leia a Garci-
laso, en cuya Egloga II, vv. 210-214, se leen los esdrijulos consonantes
atajdbamos / colgdbamos / torndbamos. Popularisima era la Diana de
Montemayor (1559), el cual —movido, desde luego, por Sannaza-
ro— habia puesto varios tercetos esdrijulos en el didlogo de Silvano
y Sireno (libro 1), superando muy de propésito a Garcilaso.'? Y muy
leida era también la Digna enamorada de Gil Polo (1564), cuyo libro
111 se inicia con unos “Tergos esdriiccioles”, pasaje mis largo que cl de
Montemayor, y compuesto evidentemente para sobrepujarlo.

De hecho, un pasaje de esdrijulos mis o menos largo vino a ser
casi de rigor en las novelas pastoriles: asi en £/ pastor de Filida de Gal-
vez de Montalvo (1582), en Ninfas y pastores de Henares de Gonzilez
de Bobadilla (1587), en la Arcadia de Lope (1598) y en el Siglo de oro en
las selvas de Erifile de Balbuena (1608). De no haber existido Cairasco,
los esdrijulos castellanos hubieran tenido una historia coherente: de
Sannazaro a los versos pastoriles, y de éstos a la poesia en general.
Pero, sin Cairasco, seguramente no seria tan nutrida esa historia. En
los productos posteriores a la “invencién” de Cairasco, sobre todo en

la Arcadia 'y en \os Pastores de Belén (1612) de Lope, estd bien presente
su huella.

17 Bien visto, los tres consonantes esdrijulos de Garcilaso no son “artificiales”,
sino muy espontaneos: Albano estd deleitindose morosamente en el recuerdo de
los inocentes, felices afios en que él y Camila cazaban juntos; antes del v. 210 ya
hemos leido “torndbamos contentos” y “buscdbamos un valle”, y después del 214 se-
guiremos con lo mismo: “turbdbamos el valle”, “pasdbamos el tiempo”, etc. No hay
aqui “artificio” sannazariano conscicnteinente imitado; Garcilaso estd usando los
tecursos de la lengua con la misma naturalidad con que algiin pocta del siglo xv
dijo prélogo / astrologo. También Barahona de Soto (Las lagrimas de Angélica, X1,
67) se vale de voces naturales, pero en él si hay consciencia de artificio, pues toda
una octava estd hecha asi.
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Por lo demis, no fueron las églogas sannazarianas la Gnica fuente
de los esdrujulos esparioles. En el citado prélogo dice Cairasco que quie-
nes usan estos versos son “los italianos en sus boscharecias y bucdlicos,
y los latinos en los himnos que canta la Iglesia”. En el Breviario roma-
no abundan, en efecto, los himnos que de san Ambrosio en adelante
se compusieron en “esdrdjulos” (“Jam lucis orto sidere...”, “Audi, be-
nigne Cénditor...”), a los cuales, a partir del siglo xi1, se afadié ¢l
adorno de la rima, como en el muy hermoso de san Bernardo:

Jesu, dulcis meméria,
dans vera cordis gaudia:
sed super mel et 6mnia

ejus dulcis praeséntia...

Ya Argote de Molina, al comienzo de su Discurso sobre la poesia cas
tellana (1575), comentando una “copla castellana redondilla” de don
Juan Manuel, menciona los himnos de Prudencio y dice que “los
poetas cristianos mds modernos” afiadieron la consonancia (toméndo
la de las poesias hechas en las lenguas romances, donde ya existia)»
“como hizo santo Tomas al himno del Sacramento”, o sea el Pang?
lingua que durante siglos reson6 en los templos del mundo catélico
hasta que el ukase del Concilio Vaticano II eliminé de golpe el latin
de la liturgia:

Nobis datus, nobis natus
ex intacta Virgine,
et in mundo conversatus,
sparso verbi sémine,
sui moras incolatus

miro clausit 6rdine...

Estos himnos se hicieron para ser cantados, y lo que se oye es “lesu
dulcis memé-ri-a” y “éx inticta Virgi-né”. Hay en ellos verdadera
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consonancia, y hasta con rime riche, porque abarca dos silabas: i-4,
i-né'
Pero no parece que los esdrdjulos del Breviario hayan influido en

los del canénigo Cairasco. Ello ocurrié mds tarde. En los versos finales
del auto £l ano Santo en Roma:

Panal melifliio,

mis dulce y cindido

para el catélico

que al pueblo hebriico [...}
El Santo Espiritu

y el Hijo ampdarennos,

y al Padre pidase

el Pan por vidtico...

imita Calderén himnos como “Sacris solémniis / juncta sint gdudia...”
o como “Festivis résonent / coémpita vécibus...”. Con la misma facili-
dad con que surgié ese romance pentasilibico esdrijulo hubieran po-
dido surgir romances heptasildbicos, sobre el molde de “Jam lucis orto

sidere”. Pero no parece que a alguien se le haya ocurrido tal cosa en
tiempos de Cairasco.

% De este tipo son los pareados de uno de los Carmina Burana que cita E. R.
Curtius, Literatura europea y Edad Media latina, p. 143, y que yo intenté trasladar al
espanol. El poemita dice: “Florcbat olim stddium, / nunc vértitur in tédium; / iam
scire diu viguit, / sed lidere previluit...”, etc.; y yo traduje: “Antaiio estudio cdl-i-d6 /
& hoy fastidio gél-i-dd; / perdié el saber su au-ré-0-4i / y todo es chanza friv-o-i...",
etc. No es gran cosa, pero Curtius, en una carta, clogio el esfuerzo. Esta “agudizacion”
del esdnjjulo aparece en una cuarteta abba de Gil Vicente (Auto dos quatro tempos):
“Inmenso Padre eternal, / omnis terra honra a Ti, / tibi omnes dnge-li / y el coro ce-
lestial”. Cf. “Abreme, casada, por tu fe; / llueve menudico, v méjo-mé” (M. Frenk,
Corpus de la antigua lirica popular, nim., 341); “ Hagides-mé, hagides-mé...” (ibid.,
nim. 617); “Digas-mé, | dulce jilguero, ;por qué?” (Quevedo, letrilla “Dime, cantor
namillete...”); “Al Nifio divino que llora en Belén, / déjen-1€” (sor Juana, ed. A. Mén-
dez Plancarte, t. 2, nim. 284); y “Francisca Sdnchez, acompdsia-mé”, en rima con
*llena de la ilusion que da la fe” (R. Dario, ed. A. Méndez Plancarte, p. 1175).
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Tan imitables como los esdrijulos de “los himnos que canta I3
Iglesia” eran los esdrijulos de Horacio, del cual no dice Cairasco ni
media palabra. (Probablemente no tuvo tiempo de leerlo.) El trimetro
y el dimetro ydmbicos del famoso Epodo segundo:

Beatus ille qui procul negétiis,

ut prisca gens mortdlium...

podian calcarse perfectamente en un endecasilabo y un heptasilabo
esdrijulos.” Y aqui si hubo imitadores: no fray Luis de Leén, que tra-
dujo el Beatus ille en endecasilabos y heptasilabos llanos (y aconso-
nantados), pero si un anénimo contemporineo suyo, que lo tradujo
en disticos esdrijulos sin rima:

Dichoso aquel que, libre de los trifagos,
en una vida rustica

sus tierras cultivando estd solicito
con sus bueyes domésticos,

libre de todo logro y todo tirtago.
No teme trompas bélicas

ni le desasosiega la mar tirbida;
no ve la plaza publica,

no ve los edificios del gran Rémulo,
ni de soberbios principes

las casas de columnas y altos marmores,
do nada tiene limite;

y est cazando, y enjiriendo el pimpano

al alto [h]ojoso dlamo,

19 Comentando los mencionados esdrujulos de la Egloga Il (atajdbamos, erch
dice Herrera, Anotaciones a Garcilaso, p. 554, que hay diversidad de opiniones ¢?
cuanto al origen de estos versos: segiin algunos, son endecasilabos con increment?
(haga > hdgase); segiin otros, proceden de los asclepiadeos (Maecenas atavis edite ¢
gibus) o bien de los hipercatalécticos (vivaque sulphura).
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o estd mirando su ganado préspero
vagando en campos fértiles,

o estd cortando de los viejos arbores
los ya ramos indtiles,

o0 envasa muy contento la miel liquida

en limpisimos cintaros...*

Ciertamente estos versos suenan muchisimo mejor que los de Cairas-
co. Se comprende que otros poetas hayan tenido la misma idea. La
traduccién de Diego Girén (“Dichoso el que alejado de negécios...”)
se limita a los 38 primeros versos, y termina asi:

Mas cuando el frio ivierno envia Jupiter,
lleno de nieve y plivias,

al cepo el jabali lleva acosindolo
con sus canes destrisimos;

0 a los tordos extiende sobre pértigos
las redes con asticias;

toma en lazos la gria y licbre timida,
de su afin dulce prémio.

¢Quién con esto tus penas, Amor pérfido,
no lanza de su dnimo?*

% Cancionero de Pedro de Rojas, op. cit., num. 188, Es traduccién muy libre: ef
anénimo pocta abrevia a veces, pero sabre todo amplifica (sus once versos finales
corresponden a sélo cuatro de Horacio). Esta misma traduccion se copia en el ma-
nuscrito 3909 de la Bibl. Nac. de Madrid, fol. 491 v.

¥ Apud Herrera, Anotaciones (1580), pp. 540-541. Los versos que copio son los
Gnicos que faltan en Menéndez Pelayo, Biblingrafia hispano-latina clisica, t. 6, pp.
62-63. A diferencia de la traduccién anénima, la de Girén es muy cefiida: estd hecha
en ¢l mismo niimero de versos que el original. Dice don Marcelino: “Los esdrijulos,
introducidos por recurso poco feliz para sostener el verso suclto, contribuyen a
darle a esta traduccién caricter artificioso en demasia”. Yo no lo siento asi. Girén
no introdujo los esdrijulos pane #s0, sino para imirar galanamente a Horacio, y el
“caricter artificioso” no molesta. —EIl mismo Menéndez Pelayo, ibid., p. 104, dice
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Y una de las dos traducciones que hizo Cristébal de Mesa adopta el
mismo molde:

Dichoso aquel que libre de los trifagos,
como la gente antigiia,
las tierras que heredé labra solicito

con sus arados propios...**

Lo mismo hace Luis Barahona de Soto en los 60 versos de la in-
troduccién a su cancién “A Dérida”:

El triste Obato, de la ingrata Dérida
amante fidelismo,

en tanto que sus romas cabras rimian
los tallos de los dceres,

sus dedos ocupd de suave citara

de blanca haya y céncava...?

Este molde ya habia sido empleado afios antes por Juan de Ma/
Lara en su traduccién de un epigrama de Claudiano (“Felix qui pro-
priis aevum transegit in arvis...”):

que en “el cédice A-XXII del Museo Britdnico™ hay una traduccién en esdrijulos
del Beatus ille, y pregunta: “;Sera la de Diego Giron?”. Supongo que se trata del ms:
Egerton 553, donde esta (fols. 119r-120v) la traduccién anénima, no la de Dieg?
Giron.

2 Cristobal de Mesa, Valle de ligrimas y diversas Rimas, Madrid, 1607, fols-
159v-161v. Menéndez Pelayo, bec. cit., p. 97, menciona tnicamente la version que
figura en Las Eclogas y Geodrgicas... y Rimas, Madrid, 1618, fols. 109r-tiov (“Dichos?
el que alexado / de los negocios, qual la antigua gente...”, en liras aBaBcC). Aunqué
la primera versién es bastante feliz, Mesa parece haberse arrepentido de su esdrujy’
lismo.

* Juan Antonio Calderdn, Segunda parte de las Flores de poetas ilusires de Esp%
#ia, ed. J. Quirés y F. Rodriguez Marin, Sevilla, 1896, nim. 28.
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Dichoso aquel que en su vida pacifica
vivio en su tierra propria;

la casa, que lo viera nifio, miralo
de larga edad decrépito...

El poemita de Claudiano estd hecho en disticos elegiacos, y pasarin
aios antes de que Esteban Manuel de Villegas elabore la dnica buena
imitacion de este metro cldsico que se hizo en el Siglo de Oro. Invitado
por la semejanza del tema, Mal Lara imit6 la forma métrica del Beatus
ille e hizo esdrujulos los endecasilabos y heptasilabos. Su traduccién
estd en la Philosophia vulgar, libro impreso en 1568, con lo que él re-
sulta ser el primero que escribié todo un poema “auténomo” en esdri-
julos (50 versos).24 No parece que en 1568 hubiera iniciado Cairasco
sus experimentos. Y en el prologo de la Esdrujulea dice algo que puede
ser tramposo: declara que no ha visto en castellano versos esdrijulos,
“con consonancias, hasta que salieron a luz algunas canciones [suyas]”.
Los versos de Mal Lara carecen en efecto de “consonancias”.

Lo notable es que Mal Lara se haya adelantado a los tres poetas
(Diego Girén, Cristobal de Mesa, y seguramente también el anéni-
mo) que de manera “adecuada” imitaron ¢l esquema del Bearus ille.
A diferencia de la mayoria de las estrofas horacianas, y de los poemas
en hexdmetros y en disticos elegiacos, la combinacién de dimetro y
trimetro yAmbicos era perfectamente imitable. Esto es lo que vio Mal
Lara, y esto es lo que explica la boga de los disticos esdrijulos duran-
te varios decenios. Asi es la traduccion de unos hexdmetros de Sanna-
2aro hecha por Cristébal Mosquera de Figueroa, amigo de Herrera,
e incluida por éste en sus Anotaciones (p. 684):

M Los versos de Mal Lara pueden verse en M. Menéndez Pelayo, Bibliogra-
fia..., t. 3, pp. 287-288. En el mismo metro traduce Mal Lara el comienzo del salmo
127 (*Nisi Dominus...”) segtin la adaptacién en trimetros y dimetros ydmbicos de
Marco Antonio Flaminio: “Si el buen padre de todos en concérdia / no guarda la
repiblica, / en vano guardasan los fuertes principes / la ciudad y sus términos”. Lo
cita Alberto Blecua, Signos nuevos y viejos, Barcclona, 2006, p. 237.
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Cual en mar sosegado deslizindose
corre la nao con firia,
encrespando las olas con los céfiros

de regalado espiritu...

Y el propio Herrera tradujo en heptasilabos y endecasilabos es-
drijulos la oda Lydia, dic, per omnis. .., hecha en disticos cuyo altimo
pie es troqueo o espondeo (o sea que no hay “esdrijulo” posible)-
Pero su versién tiene un innegable sello clisico, y suena a Horacio:

Dime, te ruego, Lidia,

di, por todos los dioses, ;por qué a Sibaris
quieres perder, amdndote?

Di, ;por qué ha aborrecido el campo Marcio,
pues tiene fuerza y 4nimo

para sufrir el polvo y el sol cilido?.. .2

Por tradicidn italiana y garcilasiana, las epistolas poéticas se ha-
cian en tercetos; pero el Brocense, a quien evidentemente le gusté el
invento de Mal Lara, lo imita en su epistola “Al licenciado Antonio

s El distico de Herrera (Anotaciones, p. 275) es de 7-11 silabas, no de 11-7
porque en esa oda de Horacio estd primero el verso corto. —Rafael Lapesa, Historid
de la lengua espaviola, § 81, destaca muy bien el afin “ennoblecedor” de Herrera. Yo
afiadiria esto: Herrera consiguié que el impresor de su gran libro pusiera acento gré”

fico en muchas palabras, sobre todo nombres clisicos (Dédalo, Anaxdrete, Filsdoct:
Parténope, Ndyades, Driades, Eridano, Esiodo, exc.) y términos retéricos (énfasis, en
diadis, ipérbole, ipdresis, erc.). Eso, que yo sepa, no lo habia hecho nadie. El ejemplo
fue seguido por unos pocos, como Juan de la Cueva, Coro febeo, 1587: Herdstrat?
(fol. 22v), Pimphilo (771); Jauregui, Rimas, 1618: Neémesis (p. 136); y sobre todo Ju
sepe Antonio Gonzilez de Salas, traduccién de Las Troyanas de Séneca, 1633 (cuyos
versos, cosa rara, estin numerados): Assdraco (v. 46), Ddrdano (68), Pérgamo (138)
Heéleno (150), Ténedo (466), etc. Diego Agreda, Lugares comunes, 1616, dice s.v. Aré¢
mis: “con e corta”, o sea Artemis. (Ni siquiera en las Anotaciones de Herrera hay ma*
yusculas acentuadas).
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Pérez cuando se iba a las Indias”. He aqui como desarrolla el topico
horaciano de /i robur.

...El corazén tenia inculto y hérrido
en un pecho durisimo

¢l que a las ondas bravas y pestiferas,
ajenas de cleméncia,

encomendé la nao en el principio,
que ni las tristes Hiadas

temio, ni el mar con sus graves incémodos. ..*¢

La misma forma tienen la epistola que dirigié al Brocense otro poeta

humanista, Cristgbal de Tamariz, y la respuesta del Brocense, que
comienza asi:

Tus numerosos versos hipponicticos,
Cristobal mio carisimo,

muy ledo recibi [...].

Mas ora estés adonde puso Hércules
senal de eternos marmoles,

o donde nace Febo alld en la India,
o estés en las Antipodas...*”

Otro poeta humanista, Baltasar del Alcizar, pondera en su OOdaa
don Félix “la suerte misera, / digna de ligrimas”, de ese Félix que hu-
biera debido ser Feliz:

% Obras del Brocense, ed. Avelina Carrera del Real, Céceres, 1985, pp. 218-219,
La editora consigna el intcresante dato de que sc conserva parcialmente una prime-
Ta version, en la cual no hay esdrijulos.

7 lbid., pp. 214-215. No 5é por qué “versos hippondcticos™. Hiponacte de Efeso
e “yamboégrafo”, pero la peculiaridad del versus hipponacteus es tener troqueo o es-
pondeo en el sexto pie, lo cual climina la posibilidad de un esdrijulo.
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...Yo, que estoy viendo con ansiosa listima
coémo te trata la fortuna rigida,
juzgo cudn lejos va de tu propésito

nombre tan célebre...

Es una oda hecha en estrofas sifico-adénicas, y de las mejores del Siglo
de Oro, pero tiene la anormalidad de convertir en dictilo el troqueo
o espondeo con que deben terminar el verso sifico y el adénico.

También los versos anacreénticos terminan en troqueo o espon-
deo, pero Esteban Manuel de Villegas, al imitarlos en su Anacreonte,
les da terminacién esdrijula: “Estos anacredncios / versos de a siete
silabas...”. He aqui una muestra:

No, no vera Prosérpina,®

por mis que ande solicita,
del Febo de la Ibéria

la docra Polihimnia...

Estos versos son, de hecho, un romance heptasilabo (asonancia
i-a), pero “dignificado”, por asi decir, con el rétulo mondstrofe dacti-
lica. Villegas es uno mis de los poetas que en estos tiempos —finales
del siglo xv1 y comienzos del xvii— rinden homenaje, con sus esdru-
julos, a la veneranda antigiiedad clisica.?®

¥ Comentario de Narciso Alonso Cortés, editor de las Erdticas 0 Amatorias de
Villegas (Madrid, 1913, p. 299): “No encuentro que fuera frecuente hacer esdrijula
la palabra Proserpina”; dice que le hace recordar una fibula de Hartzenbusch: “Sa-
brén, si me escuchan dstedes, | que hubo un tal Pedrillo Zdpata...”. La burla estd
muy fuera de lugar. Un aspecto de la corriente clasicizante de los siglos de oro es 12
acentuacion etimologica de los nombres (cf. supra, nota 25), entre ellos el de Prosér
pina. Asi lo acentian, por cjemplo, Mal Lara, Arguijo, Rey de Artieda y Pedro
Silvestre.

29 En un manuscrito de la H.S.A. (Catdlogo de Antonio Rodriguez Moitino ¥
Maria Brey Marifio, t. 1, pp. 214-215) hay estas dos composiciones: “Solicita el am”
paro de Maria, imitando las lyras de Horacio. Ode dactilica” (“Volad, alumnos
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En el prélogo de la Esdrujulea dice Cairasco que unas composiciones
se hacen con esdrijulos “enteros”, otras con esdrijulos “medios”, y mu-
chas con mezcla de unos y otros. Asi es, en efecto, y eso desde antes de
Cairasco. La mezcla de unos y otros es lo mas frecuente. En los tercetos
de la Diana enamorada (1564), 15 de los 53 esdrijulos son “medios” (#ris-
Yeig, victdria...); de los 50 de Mal Lara (1568), 20 son “medios” (absén-
Cia, pdtria...). Ya en los sdruccioli italianos estaba presente este obvio
rasgo latinizante (en latin, tan “esdrajulo” es glo-ri-a como lim-pi-
da). Unos asdriichulos de Joaquin Setanti (1581) comienzan con dos
‘medios”: “Mil cosas dignas de inmortal memdria / se entregan al
olvido y al séléncio / por sélo carecer de fértil cilamo...” (Gallardo, 4,
796). Entre sus esdrajulos “enteros” (Zodfaco, Prosérpina...), Villegas
intercala “medios” (invidia, memdria...), sin hacer diferencia entre
unos y otros. Lo mismo se ve en Herrera (Lidia, siléncio...), en Girén
(plivias, prémio...), en Barahona (ldbrios, ddio...), en el Brocense
(cleméncia, India), en Cervantes (extraordindria),en Géngora (potén-
cia, prosdpia), etc.°

trémulos ¢éhiros...”) y “Ode dactilica imitada”™ (“Rompa céfiros céncavos, émulo...");
en ¢l cartapacio de Pedro de Penagos (discipulo del Brocense), fol. 217, hay ésta:
“Fgloga en dimetros ydmbicos como los de Ausonio Puer notarum pracpetem y Perge,
o libelle Sirmisum, en cuyo verso hizo otra el seior secretario Gonzalo Pérez a la muer-
te de la seiiora dofa Marina de Aragén” (“Dime de qué andas miistio..."): noticia
de R. Menéndez Pidal, BRAE, 1 (1914), p. 317. También Lope llama dimetros yambi-
cos los versos “Amor, tus fuerzas rigidas...”, al final del acto 11 de La Dorotea.

% Essignificativo que Argote de Molina, el primero que traté dc versos esdri-
julos, en vez de citar el atajabamos y los otros dos -dbamos de la Egloga II de Garci-
laso, haya tomado como cjemplo el v. 1745 de la misma Egloga: “el rio le daba dello
gran noticia”. Argote, conocedor de los esdrijulus “medios”, piensa que aqui Gar-
cilaso estd diciendo nostcia”, y no es asi: ni noticia ni su consonante milicia ticnen
intencién esdrujulizante. Pero la reaccién de Eleuterio F. Tiscornia, excelente editor
del Discurso, es excesiva: Argote —dice, pp. 113-116— hizo muy mal en dar ese ejem-
plo de esdriijulo; y lo peor es que “desde entonces, por el peso de tal autoridad, se
ha repetido lo mismo y se ha defendido la doctrina con el sistema latino de medir las
silabas...; pero la afirmacién de Argote y de sus émulos es pura volunrariedad (me
&s penoso decirlo) y, por lo tanto, fuente de errores y confusiones prosodicas™. Yo no
lo veo asi. Antes de 1575 (fecha del Discurso), los poctas usaban ya indistintamente
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En 1580, cuando comienza el auge de los esdrijulos, se publica el
Arte poética en romance castellano de Miguel Sinchez de Lima, portu-
gués educado en Salamanca (donde seguramente fue discipulo del
Brocense). Es el primer preceptista que se ocupa de los esdrijulos
(“inexistentes” aun en el Arte poética de Juan del Enzina). Un poema
en esdrijulos “es —dice— compostura de ingenio y artificio, y pué-
dense hacer en esta compostura pocos, porque no se hallan muchos
vocablos esdrijulos que sean buenos y sin fuerza [que sean naturales,
no forzados), porque yo hasta agora no he hallado mis de seiscientos”.
No dice —pero es como si lo dijera— que, dada esta escasez, resulta
muy forzada una composicién hecha con rimas esdrijulas consonan-
tes. Donde los esdrijulos estin comodos, a sus anchas, es en los ver-
sos sueltos, libres de la constriccion de la rima. (Como dird Lépez
Pinciano, Philosophia antigua poética, 1596: “Usase también entre los
italianos soltar a los esdrijulos [liberarlos de la rima], y a la verdad en
Castilla se podian desatar mejor, por la falta de vocablos para tal metro
convenientes”.) Sinchez de Lima pone como ejemplo un poema suyo
de esta suerte, bastante largo (87 versos), especie de epistola horacia-
na, mucho mis legible que todo lo de Cairasco. “Esta manera de ver-
s0 es muy nueva en Espafia y poco usada”, dice Sinchez de Lima. Es
preciso cerrar la puerta de la poesia, antes de que sea demasiado tarde:

esdnijulos “medios” y “enteros”. Por otra parte, el Discurso no parece haber sido muy
leido. El “peso” de su autoridad es dudoso, salvo en el caso de Juan de la Cueva, qu¢
en el libro Il de su Exemplar poético (“versificacién literal” del Discurso, como ob
serva Tiscornia) no sélo reprodujo el verso de Garcilaso, sino que, obligado por 15
leyes de la terza rima, afiadi6 dos ejemplos mids: “de mi muerte y tu olvido la nosici”
{Conde de Gelves) y “donde de mis desdichas no hay noticia® (Mal Lara). Argot¢s
por cierto, dice muy claramente que el esdrijulo “tiene el acento en la antependilti-
ma”, pero Cueva se equivoca y dice pensiltima. —Rodriguez Marin, en su d. del
Viage del Parnaso, p. xxxii, dice que “cuando Cairasco de Figueroa, padre de los
versos esdrijulos castellanos, estaba ya cansado de escribirlos a cada triquete”, acu-
di6 en el cuarto y ultimo tomo del Zemplo militante a otros, como ltalia, prodigio
etc., lamandolos “nuevos esdrijulos” (epigrafe del poema dedicado a San Remigios
1° de octubre). Quizd nuevos sea crrata por medios, pues tales esdrijulos no erat
nada “nuevos”.
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a los esdrujulos indignos de estar en ella, como son los “verbales” de
Montemayor3' y los superlativos en -isimo, unos y otros “aborrecibles
atodos generalmente”. En cuanto a los esdrijulos “medios”, ni siquie-
ra se digna mencionarlos.

Sanchez de Lima parece olvidar a Cairasco, pero son sin duda las
canciones del poeta canario las que representan el rumbo malo, el que
hay que evitar. Los esdrijulos “medios” y las rimas del tipo drabes /
aldrabes y mérito / inmérito deben haberle parecido tan “aborrecibles”
como los -isimos y los “verbales”. Pero era ya demasiado tarde: las
puertas de la poesia estaban de par en par abiertas a toda clase de es-
drijulos en composiciones hechas al estilo de Cairasco. Justamente en
1580, cuando se imprimi6 el Arte poética en romance castellano, se im-
primi6 también la cancién “Suene la trompa bélica / del castellano
cilamo...”, donde el joven Géngora imita de cerca la de Cairasco,
“En tanto que los drabes / dilatan el estrépito...”. Y a Géngora siguie-
ron Lope y los demas.

En 1592 aparecio el Arte poética de Juan Diaz Rengifo, otro hijo
de Salamanca. Los doce afos transcurridos desde la publicacién del
libro de Sinchez de Lima han sido decisivos para la difusién de los
esdrijulos. Gran parte de la nueva Arre poe"tim es adaptacién y mo-
dernizacién del tratado de Antonio da Tempo (Summa artis rithimici
vulgaris dictaminis), compuesto en 1332. Da Tempo dedica el capitu-
lo 21 al soneto “duodenario”, o sea el que se hace en sélo esdrijulos
(por eso ‘de 12 silabas’), y el capitulo 22 al “duodenario mixto”, don-
de unas rimas son esdrijulas y otras llanas. Rengifo no se ocupa del
soneto en esdrujulos (seguramente porque no conocia los que ya em-
pezaban a componerse); su capitulo 13 trata sélo “Del verse esdrijulo

3 Salvo licitos / solicitos / ilicitos, todos los esdrijulos de Montemayor son en
efecto “verbales” (como dice Sinchez de Lima) y supetlativos. En los “Tergos es-
driiccioles” de la Diana enamorada, ademis de los 15 “medios” hay 29 “verbales” y
6 superlativos, dec modo que solo “se salvan” mortifero / salutifero / pestifero. (En
Balbuena, tercetos de la Fgloga X, el cmpleo de “verbales™ y superlativos es ya mas

parco).



216 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

y de su quebrado”. Siguiendo la cuenta de Da Tempo, dice que “el
esdrijulo se compone de doce silabas, y su quebrado de ocho™ (= 11y
7 esdrdjulos), y pone este desangelado ejemplo:

Espiritu profético
el gran Bautista tuvo, y vida angélica.

Pero después, seguramente cuando el capitulo 13 estaba ya impreso,
debe de haber visto que habia que dedicar mds atencién a un asunto de
tanta actualidad, y entonces, muy fuera de lugar (en el cap. 64, “De
la rima encadenada”, o sea la rima interior), anade lo siguiente: “Hay
algunos [poetas] que, como ven la dificultad y falta de consonantes,
paréceles que estos versos [los esdrijulos] no son sino para rima
suelta. .., pero no tienen razén’; los esdrijulos espanoles seran pocos
en comparacién con los italianos, pero “no faltan los necesarios”, y
pone como ejemplo un par de liras. Finalmente, dedica a los esdri-
julos una seccién especial de 20 pdginas (de la 273 a la 293). Ejem-
plifica aqui largamente los “verbales” (quiérolo, creyéramos, erc.); de
los superlativos en -fsimo dice: “enfadarian y harian la copla muy
afectada si usase uno siempre delos, pero enjeridos de cuando en
cuando entre los demds, tienen particular gracia™. A los “medios” les
dedica mis atencién, porque lo necesitan. Argumentando contra
quienes no los consideran “verdaderos” esdrijulos, dice: “Si la silaba es
una vocal que suena por si, no menos suena la i en prudencia que en
dialéctica” (dialéc-ti-ca, prudén-ci-a). El vocablo prudencia es uno de
los muchos que en espaiiol “tienen la misma pronunciacién que en
el latin: luego si en el latin de aquella vocal peniltima se hace una
silaba, también se hard silaba en el romance”. Y prosigue: “He comu-
nicado esta duda con hombres de los mis eruditos y mayores poetas
que hay en Espana [entre ellos, seguramente, el Brocense y fray Luis
de Leén], y a todos les ha parecido que los consonantes deste género
son esdrijulos con todo rigor; y uno que se inclinaba algo més a que
no lo fuesen, no hablaba consecuentemente, porque admitia por bue-
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nos esdrijulos a etéreo, tartdreo, y no a prudencia, audacia, siendo
una misma la razén de los unos que de los otros”. Reconoce honrada-
mente que “estos términos de suyo no son tan sonoros y numero-
sos”, y que por lo tanto “deberia el poeta usarlos con moderacién, y
meterlos entre otros que lleven mejor sonido, nimero y corriente”,
pero concluye triunfalmente: “Supuesta esta doctrina, cantera tiene
abierta el poeta de hartos consonantes esdrijulos”. Y a continuacién,
como complemento de la “Silva comin de consonantes” (diccionario
de la rima que ocupa 150 piginas), le ofrece al lector una “Silva de
consonantes esdrijulos” que contiene mas de un millar de vocablos
(Sinchez de Lima no habia hallado mds de 600, pero no habia hecho
una lista de ellos). En ese millar y pico de vocablos estdn, desde lue-
g0, los esdrijulos reconocidos: cardmbano y oropéndola, pérsico y so-
crdtico, etiope y periodo, Océano, Zodiaco y Pindaro,3* pero también
herdico y judadico, circiiito y gratiito, Enéida'y Neréida, y finalmente
ebiirnéo, cesdréo, purpiiréo,? etc. Estos vocablos sor los “mds galanos
y mds propriamente esdrijulos”. Es muy significativo que Rengifo
no incluya los “medios”, después de haberse esforzado tanto en demos-
trar que son “esdrijulos con todo rigor”; ésos —dice—, se hallarin

32 Es notable la abundancia de nombres propios pertenecientes a la tradicién
clisica: Praxiteles, Péricles, Esquilo, Esquines, Herodoto, Espdrtaco, Pitroclo, Edipo,
Démocles, Eaco, Eolo, Prosérpina, Hipsipila, Cledpatra, Hélena, Pégaso, los Masdgetas
Y los Ldpitas, cic.; también Téseo, Pérseo 'y Prométeo son esdrijulos. Esta recta acen-
tuacidn es buen testimonio de lo que fue la educacién humanistica en la Espana del
siglo xv1. (Cf. Herrera, supra, nota 25.) Las formas Pericles, Espartdco, Edipo, Heléna,
etc., tomadas del francés en el xix (como tambiér: Psigué y Friné), son scnal de la
decadencia de los estudios clisicos. Tambi¢n los esdrdjulos falsos, como Catulo y
Tibulo, con los que todavia me topo a veces, indican ignorancia. El italiano y el
portugués han mantenido las formas etimolégicamente correctas. (Vergiienza de-
biera darle a la lengua espafiola.)

3 En mis “Notas sobre las Soledades”, NRFH, 44 (1996), nota 7, sostengo que
la palabra purpiires, en ¢l verso de Gongora “Purpiireo creced, rayo luciente” es un
tsdrijjulo, aunque no conste como tal en el manuscrito Chacén. El purpsireo esdri-
julo de Rengifo me da la razén.
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“en sus proprios lugares en la Silva comun”. O sea que, en fin d¢
cuentas, no los tomaba muy en serio.}4

Los esdrijulos “medios” fueron una pura convencién. Colgaban
de un hilo ran delgado, que a menudo se les rompia. Sirvan de ejemplo
estos versos de Cairasco (elogio de Felipe III, devoto de la Inmaculada
Concepcion). Se mezclan “medios” y “enteros”, como en muchos otros
casos, y se anade el artificio de la “rima interior” (rimalmezzo):

El hispdnico rey Filipo Zércio,

que con comercio santo vive y réina,

es desta Reina defensor magndnimo,

y con dnimo y fuerza amante licito,
tan solicito en esto, que del Artico

al Antdrtico envia luz cristifera,

y en aurifera nube el nombre hespérico
el esférico globo ilustra egrégio;

en gran colegio, en fin, en su clarifico

y magnifico templo...

Las rimas interiores comercio, Reina y colegio, palabras llanas, no son
consonantes verdaderos de los “esdrijulos” Tércio, réina 'y egrégio

34 A diferencia del Arte poética de Sinchez de Lima, que se imprimié una sola
vez, la de Rengifo tuvo muchas reediciones, no por su doctrina, sino por su vast?
“Silva de consonantes” que, como alguien dijo, “ayudaba a poctas de escaso inge
nio a encontrar rimas para ojos y para labios™. No resisto la tentacién de mencionas
por su increible barbarie, el diccionario de rimas de Gabriel de Castillo Mantilla,
Laverintho poético, Madrid, 1691, donde, por ¢jemplo, Baco rima con Telemaco,
Galo con Dedalo, tamo con Piramo, y hacha (‘instrumento de partir lefia’) con An-
dromacha...

3 Sinchez Robayna, op. cit., p. 62. —E. Buccta, “Una estrofa de rima interiof
esdrijula en El pastor de Filida”, RR, 11 (1920), 61-64, comenta los versos “Cada wd
es poeta y es historico / y cada cual es cémico y es trigico, / y aun cada cual gramd-
tico y retérico. // Pero dexado, en un cantar selvitico...”. No creo que haya rim?
interior: cdmico no rima con histdrico, ni gramdtico con trdgico. Lo que veo es und
simple (aunque intencionada) acumulacién de esdrijulos,
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En cuanto a las composiciones hechas “de solos los medios”, son,
si bien se piensa, mds arduas que las otras: no es cualquier cosa termi-
nar fodos los versos en proparoxitonos latinizantes con -i 0 -4- en la
peniltima silaba (mé-di-o0, dr-du-0). No conozco sino un poema asi,
debido a la pluma de Cairasco, en endecasilabos sueltos: “La Peniten-
Cia en este mar ceriléo / del mundo ciego y de sus ondas virias...”
(BAE, 42, 4642).3

Los esdrijulos “medios” tuvieron una vida tan frigil, tan fantasmal,
qQue acabaron por desaparecer. Ni en el siglo xv1 ni en el xx1 han podido
ser sentidas como esdrujulas las palabras tercio, historia, perpetuo, etc.
Quien lee una cancién en esdriijulos se estd dejando llevar, mis que por
larima, por el ritmo, de manera que los esdrtjulos tienen, por asi decir,
mayor poder sonoro que los consonantes. Esto se ve ya en los versos de
Colunga y de Villasandino (supra, p. 197). Se ve también en un poema
de Pedro Espinosa, impreso en sus Flores (1605):

Pijaros, fuentes, pefas, plantas, selvas [...],
muévaos mi dafio a ldstima,

pues aquel basilisco

con entrafias de hierro

derramé por mi seno su ponzoia,

en apariencia angélica,

y agora, como Hércules,

muero con la camisa del Centauro;

y no de verde lauro

coronado veréis mi monumento,

¥ Curiosamente, Cairasco pone la palabra cervileo, tan legitima, en un mismo
saco con las palabras Argonautas y receuta ‘receta’, esdrujulizadas a contrapelo (Ar-
gond-u-tas, recé-u-1a), en ofensa de la etimologia latina; e igualmente absurdo es el
1é-j-na (>regnat) de su clogia de Felipe Tercio. El antigiia de Cristébal de Mesa peca
de lo mismo (el gua de antigua cs en latin una sola silaba). En cambio, los esdriju-
los rimian, péinan, biicitre, Algdida, fldiita y dives de Barahona de Soto (dires tam-
bién en Mal Lara) se ajustan a su etimologia: rumigant, pectinant, vultire, cic.
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mas de cenizas débiles:

que en fuego me consumo.

Iré con mi esperanza envuelta en humo,
sin las exequias flébiles

que la piedad ofrece a los difuntos.
Llorad, en tanto, juntos

selvas, plantas, pefiascos, fuentes, péjaros. ..

Es una verdadera silva, probablemente la primera que se hizo en Es-
pana, y su “silvosidad” es mucho mayor que la de las silvas posterio
res. Hay, desde luego, endecasilabos y heptasilabos en desorden; hay
versos de terminacion llana, algunos rimados, otros sueltos; y hay ver-
sos de terminacidn esdrijula, algunos rimados y los mds sin rima. Pero
la pareja angélica / Hércules es tan sonora como la pareja Centauro/
lauro (en un pasaje posterior hay la pareja mdrgenes / ldgrimas junto
a la pareja oro / Toro). Algunos de los esdrijulos de Espinosa son
latinizantes (frigias, Tesdlia, etc.), cosa que sucederd también en ver-
sos de humanistas como el Brocense. (No estaban atn desacredita-
dos los “medios”.)

Donde no hay un solo esdrijulo “medio” es en la primera de las
versiones del Beatus ille que cité en la p. 206: “Dichoso aquel que, libre
de los trifagos, / en una vida ristica...”, donde alternan endecasilabos
y heptasilabos. Tampoco hay “medios” (ni “verbales”, ni superlativos)
en el poema de Sinchez de Lima arriba mencionado (p. 214), que s¢
refiere a las cualidades del buen poeta y al deplorable abandono en
que yacen las Musas. El buen poeta debe saber de omni re scibils
(“como yo”, parece estar diciendo Sinchez de Lima). Cuando a un
poeta lo aplaude “el vulgo barbaro”, es mal sintoma; a ese tal

poca gloria le cabe, y ésta es pérfida,
inicua y mala en boca de los rusticos
que no saben de versos, qué es esdriijulo,
ni saben qué es ser poeta, ni qué cémico.
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Finalmente, que quedo tan aténito
de ver destos poetas una cifila,
que ya no hay paciencia ni aun estémago

que sufrir pueda tan amarga pildora...

En esta categoria entra un pasaje de 55 versos incluido por Andrés
Rey de Artieda (“Artemidoro”) en el largo poema, en variedad de me-
tros, que compuso para las bodas del marqués de La Baneza. Todos
los dioses son propicios, salvo Neptuno, irritado porque una vez or-
ganizé una tempestad de primer orden en aguas del Tirreno con pro-
Pdsito de hundir la embarcacién del marqués, y éste lo dejé burlado:
inde ira.

Iba el sol caminando para el trépico

de Capricornio, desvalido y pilido,

y. abiertas sus escuras grutas Eolo,

Favonio, Béreas, Subsolano y Africo

con vocerio y temerario estrépito

corrian, desde Lipari y Astréngolo,

todo el Mediterraneo mar y Adantico [...}.

Y aunque gran tiempo fueron contrastindole,
con mucha estimacién y poca pérdida

en el seguro puerto eché las dncoras,

y en sefial de victoria tendié flimulas...37

Entra también la epistola (;1612?) de Juan de Arguijo “a un religioso

de Granada™

% Discursos, eptstolas y epigramas de Artemidoro [1605), ed. A. Vilanova, Barce-
lona. 1955, pp- s1-s2. En la dedicatoria del iibro dice Artieda: “[He imitado a Arios-
%}, poniendo todas las veces que pude en medio los versos las palabras esdriicholas”,
La expresién “en medio los versns” significa seguramente que el pasaje de esdrijulos
Ya entreverado con otras formas métricas; y “todas las veces que pude” querr4 decir
‘me esforcé lo mis que pude’, pues no hay mds esdrujulos en el libro.
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Aqui, donde el rigor del hado misero

me conduce a vivir entre los drboles,

lejos, a mi pesar, de los domésticos

lares, trocados en desierto piramo,

corre mi pensamiento melancélico

alguna vez por sendas tan dificiles,

llenas de espinas y de abrojos dsperos,

de ponzofiosas y enroscadas viboras,

que acobardan el paso al mis incrépido... %

Y entran varios otros poemas de estos tiempos, cuyo rétulo es a veces
simplemente Esdrijulos (a imitacion de los Sdruccioli italianos). Asi
los “Esdrujulos” anadidos al final de La victoriosa conquista de los Ago-
res de Gaspar Garcia de Alarcén (1585) por Vicente de Miravet, impre-
sor del libro;3? asi otros “Esdridjulos” de un manuscrito de la Hispanic
Society: “Con cudn justa razén, oh mundo misero, / te llaman valle
de profundas ligrimas...”;#° asi la “alabanza de la Academia [de los
Nocturnos) en esdrijulos” por Juan José Marti: “Retumben ecos de
sonoros dictilos...”.#' Especialmente dignas de mencién son la “Sé-
tira contra poetas” de Jacinto Lopez:

# Juan de Arguijo, Obra poética, ed. S. B. Vranich, nim. 71. Al final del libr
transcribe Vranich las variantes de un manuscrito que contiene, a todas luces, 3
version definitiva. Yo me he atenido a esas variantes. Otra composicién, mds breve
(num. 74), tiene un epigrafe enigmitico: “Esdrijulos de/ H. Carlos de Mendo3
compiisolos el [;al?] sefor don Juan de Arguijo”. Al parecer (cf. nim. 73), el herm3
no Carlos, jesuita, era amigo de Arguijo. En ese poema hay dos esdriijulos “medios”
principio y gloria.

» Gallardo, Ensaye, t. 3, col. 18.

40 Manuscrito reseiiado por A. Rodriguez Monino en Anuario de Letras 4
(1964), p. 273.

4 Academia de los Nocturnos (1591-1594), ed. F. Marti Grajales, Valencia, 1909
t. 1, pp. 156 $5.
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Sabed, poetas que ha llegado a término
la necedad y desvergiicnza birbara
del vulgo infame, torpe, tosco y ristico...4*

Y laarenga de tono heroico que se declama en La rueda de la Fortuna
de Mira de Mescua:

ijRomanos capitanes del ejército,
los que siempre mostrasteis vuestros 4nimos

en casos de fortuna adversa y préspera...! [etc.].$

Un hecho sobresaliente en la historia de los versos esdrijulos es el
progresivo abandono de los recursos ficiles: las formas verbales (de-
Jdbamos, llevandolo) y los superlativos en -isimo (los superlativos en
-érrimo son muy pocos). A este abandono deben haber contribuido
los poemas “exigentes” que acabo de mencionar, escritos entre 1580 y
1620.Y la exigencia podia llegar al extremo mds inaudito: el pocta del
Hospital de la Resurreccion (al final del Cologuio de los perros) se ha-
bia impuesto una ley severisima en el libro que tenia escrito y que na-
die queria imprimir: era un poema grandioso; no sélo por su asunto
~pues trataba “de lo que dejé de escribir el arzobispo Turpin...”,
¢tc.—, sino también por su versificacién: estaba “todo en verso heroi-
€0, parte en octavas y parte en verso suelto, todo esdrijulamente, digo
en esdrijulos de nombres sustantivos, sin admitir verbo alguno”.+4

- # Cartapacio de Jacinto Lipez [1620), ms. 3915 de la B.N.M., fols. 213-214.

4 BAE, t. 45, p. 15 (la arenga tiene 65 versos). —Claro que no todos los poe-
mas esdrijulos serdn igualmente “legibles”. Entre las Rimas del Incdgnito hay unos
“Esdrijulos (jmis de 600!] en alavanza de las eroicas bubas”, o sea de la sifilis: “La
trompa suenc de la fama célebre...”; el editor, R. Foulché-Delbosc, -dice (RHi, 37,
1916, p. 257) por qué no los publica: “C'est un texte fort curicux, mais d'une grande
Pauvreté littéraire”.

44 A Cervantes le hacian cosquillas los esdrdjulos. Inevitablemente viene el
recuerdo de la Dueia Dolorida en la corte de los Duques: “Confiada estoy, sciior
Podcrosisimo, hermosisima sefiora y discretisimos circunstantes, que ha de hallar mi
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No sabemos cémo seria ese estupendo poema, pues Berganza
no cita nada de él. Pero del poema de Sinchez de Lima podemos
decir que es bueno porque estd libre del yugo de la rima. Los esdri-
julos aconsonantados, aun los de Lope y Géngora, siempre resultan
violentos.

Un aspecto notable de nuestra historia es la flexibilizacion de los
esdrijulos con rima, gracias por ejemplo a la equivalencia acustica-
Rengifo observa que entre Avila y dguila “es la diferencia tan poca, qu¢
parece escripulo el no usar dellos [como consonantes]”, y sefiala cinco
casos asi en la célebre cancién (de Cairasco) “En tanto que los dra-
bes...”: zdnganos / cardmbanos, drboles / mdrmoles, ficiles / fragiles
débiles / estériles, frivolos / idolos, y dos de la respuesta (de Duenas):
idolo / frivolo y pildora / vibora. (La rima drboles / mdrmoles es bastan
te frecuente). Otra manera de flexibilizar el verso fue rimar “verbales
no con otros “verbales” (como hicieron Montemayor y Gil Polo)
sino con esdrujulos “verdaderos’: viéndola / péndola, darseles / carcelts
(Cairasco); despintdndolo / escindalo (Rey de Artieda). Quien m#s
explotd este recurso fue Lope: levdntalo / Tintalo, llévoles / tréboles
oyéndola / oropéndola, estaimpanos / pampanos, abrasdndolo / sdndaio!
escandalo. ¥

Los esdrijulos més “flexibles” y libres que conozco son los del o5
curo fray Damidn de Vegas en su Comedia Jacobina, o Bendiciin de
Isaac (1590). Los esdrijulos “verdaderos” son sélo un 50%; abundan los
“verbales”; y entre los “medios”, aparte de oficio, drdiio, etc., hay herdi-

cuitisima en vuestros valerosisimos pechos acogimiento no menos plicido que g&
neroso y doloroso..: quisiera que me hicieran sabidora si estd en este gremio, cor®
y compaiiia el acendradisimo caballero don Quijote de la Manchisima y su escudé
risimo Panza...”, con la interrupcién de Sancho: “El Panza aqui estd (lo dice, seg’
ramente, dindose palmadas en la barrigal, y el don Quijotisimo asimismo, y sl
podréis, dolorosisima duenisima, decir lo que quisieridisimis, que todos estamo®
prontos y aparejadisimos a ser vuestros servidorisimos”.

4 Ya Vicente Espinel habia esparcido en distintos pasajes de su “Sitira a las d
mas de Sevilla", en tercetos (Poesias sueltas, ed. ). Lara Garrido, Mdlaga, 1985, pp. 47
61), varios trios de esdrijulos como vdndalo / sdndalo / escindalo.
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‘oY nddje. Pero hay otros “esdrijulos” sumamente novedosos. Asi en
», 46

“ ’ ,
el “Argumento y prologo en verso esdriisulo
... [Es] dolencia frecuentisima
inquirir de los otros; mas empéro-si

es humana pasién, compadezcimonos...

Fallecieron mis padres, y dejéronme

nifio, sin patrimonio y sin oficio,

en poder [de| un tutor, mal hombre (n6-se-lo
levanto, porque es voz y fama publica)...

... porque sin duda los piadosos dnimos
y maduros ingenios (como entiéndo-que

seran los mis de los que estin oyéndome)...

...porque cra una divina hieroglifica
y representacion al vivo dé-lo-que [!)
entre el pucblo hebrdico y gentilico

habia de pasar...
Y asi también en el cuerpo de la Comedia:

—Madre mia, en cdso-que
engaiar no sc deje, jay me!, queriéndome
con las manos tentar? —Un buen remédio:
cubriréte yo el cucllo y manos désas-dos

pieles de los cabritos. ..

4 Gallardo, 4. col. 980. 1.a Jacobina pucde leerse en BAE, t. 35, Pp. 509-524.
El “Argumento y prologo” y des pasajes de la comedia (pp. 517-519 ¥ 522) estdn ¢cn
versos esdrijulos, todos sucltos, lo cual es ya una gran ventaja.
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iAy me mezquino! ;Oh el mis infelicisimo

que naci6 de muijer! ;Ay, ay, ay! Ojala

pluguiera a Dios, pluguiera que en echindo[m]e
de su vientre mi madre, fuera sibita-

mente del vientre trasladado al tamulo!...
Vendi la mayoria y todo aquéllo-que

me tocaba en razon de primogénito.

Muy pocos poetas, segun parece, aprovecharon tan ingeniosos in-
ventos. 47

“Verso esdrisulo”, dice fray Damidn. Es curioso ver las vacilacio
nes que hubo durante decenios en cuanto a la manera de castellanizar
la palabra sdricciolo. El lexicégrafo Cristébal de las Casas, en 1570s
“todavia no conoce el vocablo como castellano” (Corominas), o sea qu¢
atn no estd en uso el vocablo esdrixulo. Tampoco lo conoce todaviz
Eugenio de Salazar, pues de su poema “Silvestre musa, que el sonoro
cantico...” dice que es “Canto en verso entero de doce silabas, a imi-
tacion del crimetro ydmbico que los italianos llaman verso sdruccio-
lo” 4 Corominas da como primera documentacién el Discurso (1575)
de Argote de Molina, donde consta ya la grafia actual, esdrijulo (con
J).4 Pero la verdadera primera documentacion estd en la Diana enamo-

47 En una Loa de Sor Juana hay un breve pasaje (ed. cit., t. 3, p. 400) de roman-
ce decasilabo con esdrijulo inicial, que comienza asi: “ Puésto-que ya en sus cuatro
deidades, / vinculos de los cuatro elementos / célebres, a las plantas se postran / in-
clitas, de! prodigio mis bello...”

¥ Silva de poesia (Gallardo, t. 4, col. 345). Eugenio de Salazar residi6 de 15813
1600 en México, y aqui escribio sus poesias. Tal vez por eso no sabia que en Espaia
ya habia castellanizaciones de la palabra.

49 Corominas dice esdrujuleo, pero le pone un “?” explicado en nota: “Cito d¢
Terlingen, sin poder comprobar si esta forma es algo més que una errata”. Si que es erra-
ta de Terlingen. He aqui el texto de Argote de Molina en la escrupulosa (y rara, pof
lo visto) edicion de E. E Tiscornia, pp. 42-43: “[Tienen doce silabas] tados los versos
que llaman Esdrijulos, que son semejantes a los que los Griegos y Latinos llamas
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rada (1564), donde Gil Polo castellanizé sdricciolo en esdrichol, segiin
la pauta de correspondencias italo-espaiolas como angelo / dngel.5° Tam-
bién hay ch en Joaquin Setanti (asdrsichulos, 1581), en Pedro Sinchez
de Viana (esdrichulos, o quizd esdriicholos, post 1589)% y en Rey de
Artieda (“palabras esdricholas’, 1605). La castellanizacién mds frecuen-
te es esdriixulo (asi Herrera y Sdnchez de Lima, 1580, y Rengifo, 1592),
con x explicable, segiin Corominas, por el dialectalismo sdrisciolo, que
¢s como Cristébal de las Casas registra la palabra. Luis Alfonso de Car-
vallo (1602) avanza un paso mds: exdrtixulo, que parece pronunciacion
de morisco (cf. cdxcara, moxcarda, etc.). Pero la j de Argote de Molina
es también frecuente: la traduccion anénima del Beatus slle se intitula
“Ode de Oratio en esdrijolos” en el ms. madrilefio, y “Oda de Oratio
en asdrijulos” en el londinense (supra, notas 20y 21). En la leyenda que
acompana al retrato de Cairasco (cf. supra, p. 202) se lee sdrijulos,
que naturalmente hay que leer esdrijulos (pues ningin hispano-

Choridmbicos Asclepiadcos, el qual Esdrijulo es muy usado en las bucélicas del
Sanazaro”,

% Lo que sc lee en la Diana enamorada (ed. Menéndez Pelayo, Origenes de la
novela) es “Tergos esdruccioles”, pero cvidentemente la grafia ce cquivale a ch. Y ana-
do acento: “Tergos esdriicholes”.

¥ Prélogo de los “Equivocos morales del Doctor Viana™, en Gallardo, t. 4, col.
1033, y en José Francisco Pastor, Las apologias de la lengua castellana en el Siglo de Oro,
Madrid, 1929, p. 183. Sinchez de Viana se refiere aqui a su traduccién de Ovidio,
impresa en 1589. Dice que la lengua castellana “se aventaja conocidisimamentc™ a la
toscana, pues ninguna pocsia italiana hay que no la imite nuestra lengua tan elegan-
temente como alld se compone: sonctos, tercetos, octavas rhimas, canciones, madri-
gales semiazéphalos (2], esdriichulos [y] rima suclta”, mientras que “las redondillas
de la castellana son tan proprias suyas”, que las imitaciones intentadas en ltalia son
“dignas de risa”. (Este nacionalista furibundo pone los poemas en esdrijulos entre
las adquisiciones permanentes de “nuestra lengua”, y a la vez muestra que la palabra
sdricciolo ain no estaba castellanizada del todo). Gallardo y Pastor reproducen el
ms, D.166 de la Academia de la Historia, y los dos leen esdriichulos. Pero Blanca
Perindn, Poeta ludens, Pisa, 1979, p. 106, lee esdriicholos. Parece que su cita no pro-
cede de Pastor ni de Gallardo. pues éstos no indican folio y ella si: “prélogo, fol. 4
v {y en su bibliografia dice “Sinchez Viana, Eguivocos morales, s. ). n. a.”, como
8i se tratara de un impreso).
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hablante es capaz de pronunciar sdr-); pero en el prélogo de la £~
drujulea se lee que estos versos se llaman “en Espafia sdrigulos”, 10
cual no parece errata, pues asi, esdrigulos, se lee dos veces en la Pica
ra Justina (1605), al lado de esdrixulos y esdrijulos.s* Las vacilaciones
se dieron, pues, en la vocal de la primera silaba (esdriixulo / asdrixulo,
etc.), en la vocal de la peniltima (esdrijulo / esdriijolo, etc.) y sobre
todo en la consonante de la peniltima: esdrichulo, esdrisulo, esdri-
gulo, esdriijulo y esdrixulo (aunque quizd estas dos Gltimas formas
serian, hacia 1580-1605, variantes meramente ortograficas).

“Sélo falta agora que me deis a entender los versos esdriixulos, ¥
qué quiere decir este nombre”, pregunta Silvio en el Arze poética de
Sanchez de Lima (1580); y Calidonio responde: “Lo que dellos entien-
do os diré, mas la causa de llamarse asi, para decir verdad, no la sé,
porque éste es vocablo italiano, y esta manera de verso es muy nueva
en Espana”. Llama la atencién, sobre todo en un preceptista poeta,
semejante desconocimiento de la lengua italiana. En sus Anotaciones
a Garcilaso (también 1580), Herrera sabe muy bien que “sdrucciolart
es en italiano aquel deslizar y huir de pies que hace el que pasa por
cima del hielo,”? y asi estos versos “tcomaron nombre de aquella /ige-
ra pronunciacién que tienen con celeridad en el fin” (p. 555). Rengifo
es mis explicito: “ Esdriixulo es vocablo italiano; quiere decir ‘cosa que
corre o resbala’; viene de x80éxw [sic por éxTpéyw], verbo griego que
significa lo mismo que en romance ‘correr o resbalar’, y cuadra muy
bien a este género de versos, porque acaban con el acento en la ante-

52 Ed. Puyol, t. 1, pp. 53 (“Octavas de esdrigulos™) y 65 (“Terceto de esdrigw
los™); t. 2, pp. 135 (“ Esdriixulos sueltos™) y 272 (“Redondillas de pies esdriijulos”).

3 Girolamo Ruscelli, De! modo di comporre in versi..., se delcita en la explica-
cién: “...E da tal come scorrer cadendo che fanno quelle due ultime sillabe, il detto
verso ne vien, come per nome suo, chiamato sdrucciolo, percioché sdrucciolare in
lingua nostra ¢ propriamente quello scorrere o sfugir de’ piedi quando si camin3
sopra il ghiaccio o sopra pietre lisce, & principalmente in luoghi pendenti; e sdrue-
ciolare dalle mani si diranno ancor I'anguille o altri pesci crudi” (citado por Rodri-
guez Marin, ed. del Viage del Parnaso, cap. 111).
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pentiltima, y parcce que desde aquella silaba hasta el fin van corrien-
do”54 Carvallo, después de decir que este verso tiene “la antepentiltima
silaba larga y la penultima y dltima breves”, explica que “por la acele-
rada 'y breve pronunciacion de aquellas dos ultimas silabas se Hlama
exdrixulo, que en italiano es ‘acelerado™.’5 Las “palabras esdriicholas”,
dice Rey de Artieda, se llaman asi “porque hacen correr y rodar con
gran suavidad y lisura el verso™; y Gonzalo Correas (Arte grande, ed.
Alarcos, p. 476): “El verso esdrixulo o resbaladizo [tiene sus dos ul-
timas silabas] tan corridas y arrebatadas. .., que no se cuentan las dos
mids de por una”. No queda sino admirar la utilidad prdctica que
Cervantes (Viage del Parnaso, al comienzo del tercer capitulo) les
encontrd a estos versos:

Eran los remos de la real galera
de esdrijulos, y, dellos compelida,

se deslizaba por el mar ligera. ..

5 La fanwasiosa etimologia griega desaparcce en la edicion “actualizada” de Jo-
seph Vicens, quizi porque en 1703 no habia ya matrices griegas en las imprentas
espaiiolas, Corominas, que ni se digna mencionarla, parece aprobar la etimologia
de sdrucciolare propucsta por Ascoli: *disroteolure.

% Luys Alfonso de Carvallo, Cisne de Apolo (1602), ed. de 1958, 1. 1, p. 191. En
elt. 2, p. 128, dice que cl “exdrixule” y cl “verso francés” (o sca el alejandrino) no se
usan mds quc “para ostentacion, y variar la poesia”. Parcce aludir anicamente a Gil
Polo, que se sirve de esdrijulos y alejandrinos de mancra ocasional, como ornato
transitorio; no da sefiales de conocer las composiciones “auténomas” en esdrijulos
que ya existian en 1602.
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Entre las variadas poesias de la Misceldnea austral de Diego Divalos

y Figueroa hay una cancién petrarquista en cinco estancias, que co-
mienza asi:

Al pie de un fresno, de un laurel y un 4lamo
el olvidado cilamo
tomaba un pastor bélico,
porque el vigor lucifero
vido quedar nubifero
de un nuevo sol y resplandor angélico,
que desde el Polo Antdrtico
todo lo ilustra hasta pasado el Artico...

Es un homenaje de Dévalos a su muy querida mujer. En el mun-
do pastoril él se llama Delio y ella Cilena. Tras la lectura de la cancién
viene un didlogo muy bonito, que nos muestra al pocta meditando
acerca de su poema, y en esa meditacién podemos acompanarlo nos-
otros. La cuestion es: ;estd bien esto? (;tiene sentido?, jes poético?).
Fingiendo no estar muy seguro, Delio le pide a Cilena su opinién.
Ella, muy gentil, se apresura a elogiar el “artificioso modo”, pero, muy
franca también, expresa algunas reservas: versos como ésos “en obras
largas cansan, asi por el peso de sus acentos finales como porque son
tan faltos de consonantes que es necesario hacer verbos compuestos
para salir con conceptos adelante; y, como la poesia se estima mas
cuanto es de mds ficil inteligencia, ofende cualquiera cosa que pida
declaracién, particularmente a los tan limitados ingenios como el

231
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mio™.! O sea que Delio, el exaltador de Cilena (esa super-Laura, es2
diosa capaz de opacar el “vigor lucifero” del sol), es en el nivel real un
sefior Ddvalos que sabe que su mujer, al fin mujer, no es muy ducha
en materia de poesia, de manera que puede representar a los lectores
legos que caigan sobre esos versos; ellos pondrin seguramente los
mismos dos reparos: como en espaiol no abundan los esdrijulos, hay
que “hacer verbos™ (torndbamos, cantdndole, exc.), lo cual cansa, y tam-
bién hay que echar mano de palabras demasiado cultas (cdlamo, nubi
fero, etc.), necesitadas de explicacion. Pero Dévalos espera tener lectores
capaces de entender y apreciar su cancion.

La Misceldnea austral se imprimié en 1602 (en Lima), pero con-
tiene, evidentemente, cosas escritas en afios anteriores —los mismos
afos en que el novohispano Eugenio de Salazar iba componiendo
poco a poco su Silva de poesia, donde, entre otras cosas, hay una
sestina doble en esdrijulos (“Silvestre Musa, que el sonoro cénti-
co...”). Por regla general, las colonias hispanoamericanas estaban
bastante al corriente de lo que se hacia en Espana, y en esos aiios
—digamos de 1580 a 1600— eran ya famosos los esdrijulos de Cai-
rasco de Figueroa (y los de sus imitadores, como Gdngora), los cua-
les corrian en copias de mano. Pero es claro que las copias de mano
circulaban en las colonias mucho menos que en la metrépoli. En
todo caso, ni Davalos ni Salazar dan sefiales de haber leido a Cairasco,
puesto que sienten la necesidad de “justificar” sus esdrijulos, como
si se tratara de un experimento arriesgado. Para quienes escribian ¥
leian en Espana hacia 1590, el esdrujulismo no era ya experimento,
sino institucién).

»

' Alicia de Colombi-Monguié, Petrarquismo peruano: la “Misceldnea austral
de Diego Ddvalos y Figueroa, London, 1985, pp. 130-131.

* Dévalos menciona los esdrijulos de Sannazaro, Montemayor y Gil Polo, ¥
aduce la autoridad del Arte poetica (1592) de Rengifo; Salazar desconoce la palabr
misma esdriijulo, y dice que su sestina doble estd compuesta “en verso entero de do<®
silabas, a imitacién del trimetro ydmbico (v. gr. Beatus ille qui procul negotiis), qu¢
los italianos llaman verso sdrucciolo”. Véase Gallardo, Ensayo, t. 4, col. 34s.
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En cambio, el hecho de que por esos mismos afios un descono-
cido criollo mexicano haya intitulado simplemente “Esdrijulos” una
composicién de regular tamaio, indica que habia leido a Cairasco, y
que tales versos eran para ¢l algo natural (como decir “Cancion”, o
“Tercetos™). Es una epistola en que el poeta pone por las nubes a otro,
3 quien llama “Belardo™:

Belardo, escucha un poco al pastor birbaro
que nacié donde el indio adusto rustico,
en aquel suelo mexicano félice...}

Oye mi voz mis dspera que arménica. ..;
que es tu nombre en el mundo ya tan plitico,
del clima ardiente al mis helado Tirtaro,

y estd entallada en ldminas y marmores

tu imagen levantada sobre pérfiros

de aquesta cima al escondido céncavo,

y de alli se ha subido al cielo ltimo,

y asi como éste es mds que esotros-maximo
y el sol que las estrellas {es mas] lucido,

y ¢l fuego entre elementos es mis liquido
y entre las aves mis caudal el dguila,

y entre los peces mds pujante el rémora

y entre animales el leon albinico

y entre los hombres ¢l Romano Clérigo,

asi entre los poetas eres finico.*

3 En unos versos de Pastores de Belén, libro 1V, Lope de Vega rima hélices, infé-
licesy felices.

* Biblioteca de la Universidad de Pennsylvania, ms. Spanish 56, fols. 67v-
68v. Cf. Pcdro Lasarte en NRFH, 45 (1997), p. 45, nota 2. (Lasarte me obsequid
una fotocopia). Hay en ese manuscrito versos de Francisco de lerrazas (muerto en
1580) y también un soneta de 1598 0 1599 a la muerte de Felipe 11. Tal vez un cs-
tudio del conjunto permita conjeturar quién es el autor de los “Esdrijulos” y
quién es “Belardo’”.
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Aios después, otro novohispano, Arias de Villalobos, imita a Cai-
rasco en lo mis dificil, la cancién esdrijula. He aqui la primera estan-
cia de la que dedica a san Hipélito, patrono de la ciudad de México:

En tanto que el carbunclo y el crisélito
entre gentes os cifien tan alirabes
las francas sienes, de lucidos méritos,
en este mundo opuesto al de los rabes
el palio correréis, triunfante, Hipélito,
por patrdn de presentes y pretéritos;
y yo, con mis deméritos,
al sol —ciego murciélago—
volaré por el piélago
del bien que esta ciudad de los Antipodas
en honra tiene vuestras santas tripodas;
y aqui en el lago, a sombra de sus dlamos,
plegaré las alipodas
¥y aqui os consagraré inmortales cilamos.’

Obsérvese la ausencia de rimas facilonas: no hay “esdrijulos me-
dios” (gldria, drdiio, erc.), ni formas verbales (cantdbamos, etc.), ni un
solo -&simo. Para estas fechas, quienes querian lucirse se obligaban a no
emplear sino “esdrujulos enteros”.

Los esdrijulos neogranadinos mis antiguos que conozco (los tini-
cos, de hecho) son los de la Ldurea critica de Fernando Ferniandez de
Valenzuela, compuesta hacia 1629. Es una obrita dialogada que co-
mienza asi:

—iQue habéis de dar en ese disparate!
—Antes es la medula de mi acierto,

5 Obediencia que México dio [a Felipe IV], México, 1623, apud Alfonso Ménder
Plancarte (ed.), Poetas novohispanos, t. 2, México, 1944, pp- 3-5. Villalobos, extreme-
fo, fue “transplantado tierno” a la Nueva Espaia.
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porque ;qué cosa habrd que mds conduzga
al blanco, fin y escopo de mis méritos,

que ir a ilustrar las calles de la Cria,

que las calles lustrar de la Filipica,

brotando crestas mis honores criticos
cuando en la critiquez me matriculen?
—Duélome, amigo, que aspirando a célebre,
al yugo sujetéis los hombros inclitos

sin mis provecho que irrisién del vulgo...¢

Hacia 1629 ha pasado ya mds de medio siglo desde que Cairasco
lanzé al mundo sus primeros esdrajulos —“Los hechos mis heroicos
y magnificos”, “En tanto que los drabes / dilatan el estrépito...”—, y
alo largo del tiempo ha ido desapareciendo eso que llamariamos “el
sello Cairasco™ el cardcter solemne, pomposo (y hueco, ripioso) de
sus esdrijulos, y, por consiguiente, el cansancio que producen. Los
versos de Ferndndez de Valenzuela son muy legibles: los pasajes en
esdrijulos, nada sisteméticos, consiguen un efecto blandamente hu-
moristico.

En Espana se multiplican los esdrujulistds durante los primeros
decenios del siglo xvi1. Siguen a veces la senda estrecha (sélo “esdri-
julos enteros”) y a veces la senda ancha, como cierto soneto anénimo
a la muerte de Felipe II: “Quebranta el corazén tal especticulo,
viendo muerto al Austriano Rey clarissimo...”, que termina asf:

En honrar a los santos celebérrimo,
tanto que, de envidioso, ¢l ciclo esférico
nos le robd, dejando el cuerpo pilido.”

¢ Publicada en Thesaurus, 14 (1959), 170-18s. Después de este comicnzo hay
varios otros pasajes, muy breves, en que irrumpen los esdrijulos. Valenzucla prac-
tica los “esdrujulos medios™: cwiria, repudio, etcétera.

7 Lag reales exequias que la ciudad de Murcia hizo en la muerte de [Felipe I1],
Valencia, 1600, pp. 298-299. — De la misma época es un anénimo “Soneto a doiia
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Con cuatro superlativos en -isimo y dos en -érrimo, este soneto y2
no provocaba aplauso entre los entendidos. También Diego de Barre-
ra, responsable de la version espariola de los textos con que se ilustran
los Emblemata de Ortto Vaenius, deja ver un fuerte “sello Cairasco” en
su comentario a la mdxima horaciana “Caelum, non animum mutant
qui trans mare currunt’:

Pasar hasta la frigida

zona, donde al planeta mis lucifero

aquella gente rigida

en el cinto signifero

seis meses ven el rostro salutifero;
dejar la tierra propia

y no dejar el vicio pusilinimo,

es dar sefial no imprépia

de que uno no es magnanimo,

pues no ha mudado con el cielo el 4nimo.?

El “sello Cairasco” se ve asimismo en la “cancién sdfica” (sic) del
rioplatense Luis de Tejeda (1604-1680) a santa Teresa (seis estancias
de 14 versos cada una):

i Teresa, virgen del divino tilamo,
donde blanca empundis palma pacifica,
y estdis mirando la presente histéria!

Si bien a acentos de una lira aurifica,

mas que a los rasgos de mi rudo cdlamo,

Costanga de Acuna’, en el Cartapacio de Pedro de Lemos, fol. 172 (R. Menénde?
Pidal, BRAE, 1, 1914, p. 168): “Cri6la eterna mano salutifera...”.

8 Ouo Vaenius, Quinti Horatii Flacci Emblemaa..., 2*. ed., Amberes, 1612
p. 106. (La 12. ed. es de Amberes, 1607).
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se debia mcjor vuestra meméria,

cantaré hoy vuestra gloria...?

Lope de Vega fue asiduo y fervoroso secuaz de Cairasco, sobre todo a
partir de La Arcadia (1598), donde imprimi6 no sélo su imitacién de la
famosa cancién “En tanto que los drabes. ..”,’° sino también unos terce-
tos “pastoriles” (como los de las dos Dianas) en tercetos muy bien traba-
jados. Contento con esta hazafia, catorce afos después la repitid, y por
duplicado, en sus Pastores de Belén, novela pastoril a lo divino." En esdrii-
julos hizo también liras, canciones con rima y sin ella, octavas reales,
sonetos y sobre todo pasajes de comedias en verso suelto.' Estos esdri-
julos tienen por lo general caracter serio y elevado. He aqui un ejemplo:

Tirano Amor, cuya opinién temitica
nos muestra bien la libreria histérica;
escura ciencia en lengua metaforica
de la Esfinge de Tebas enigmitica.

Dichoso el que se queda en tu gramética
y no llega a tu légica y retérica;
pues el que sabe mds de tu redrica

menos lo muestra en [su] experiencia prdcrica.

? Ricardo Rojas, Historia de la literatura argentina. Los coloniales, Buenos Aires,
1948, pp. 327-331.

© Cf. supra, p. 199. Cuando Lope hizo esta imitacién, tenia 32 afos; cuando
Gongora hizo la suya, tenia apenas 19. Géngora no volvi6 a hacer poemas esdniju-
los. ;Pero como brillan ciertos esdriijulos suyos 2 mitad de un endecasilabo del Po-
lifemo o de \as Soledades!

" Son dos églogas, una de 85 versos (libro V) y otra de 139 (libro 1V: “Mientras
el alba de sus blancos ndcares / aljéfar vierte...”). No hay un solo esdriijulo “medio”,
¥ los “verbales” y superlativos son escasos.

2 Por ejemplo un pasaje de 46 versos en Adonis y Venus (BAE, t. 188, pp. 360-
361), todos esdnijulos “enteros”, salvo un -Zsimo y un “verbal” (cogiéndolas). Segin
8. G. Morley y C. Brucrton, Cronologia de las comedias de Lope de Vega, Madrid,
1968, pp. 185-188, los esdrijulos son frecuentes entre 1590 y 1604; después —di-
ten— Lope “se fue cansando”.
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Pues igualas, Amor, en tu matricula
los sabios y los birbaros salvijicos,
el mary el fuego, el hielo y la canicula,
yo seré Ulises a tus cantos mdgicos,
pues sélo vemos en tu accién ridicula
principios dulces para fines trigicos.”

El mis estupendo de los poemas esdruijulos de Lope es el soneto
que pone en un episodio de teatro dentro del teatro. “Salen Erifilo
haciendo el José, y Lucia la Maria”, y el José dice: “Pues no hallamos
posada...”, etc. Aqui los pastores Riselo y Llorente “se entren, y la
cortina se descubra, viéndose el José y la Maria y el Nifo en el pese-
bre”. Entonces el José prorrumpe en alabanzas:

iVirgen gloriosa, cindida, aromatica,
en todos los estados meritisima,
de gracia, de inocencia, y gloria altisima,
dejando el de la unién santa hipostética!
;Cuantos cifien estola y blanca almdtica
os vengan a loar, Virgen dignisima,
por este alegre patto felicisima
en cuanto mira el sol y luna errética!
Y vos, Nifio, nacido al hielo frigido,
¢por qué el pecho tenéis de amor tan cilido,
que Amor os vence en desafio bélico?

B Los melindres de Belisa, AcadN, 1. 12, pp. 654-655. (En el v. 8 he puesto su en
vez de ru.) E. R. Curtius cita entero este soncto en su excurso sobre “Empleo meta-
férico de los términos técnicos gramaticales y retéricos”, Literatura europea y
Media latina, México, 1955, pp. 592-593. Otros sonctos serios: “Leonato ilustres
valeroso armifero / contra el ficro cismitico y herético...” (El caballero del milagro,
AcadN, t. 4, p. 174); “Baja del monte el agua despendndose / y va de piedra en piedr
entremetiéndose...” (La viuda valenciana, Acad, t. 15, pp. 496-497), donde todos los
esdrijulos son “verbales”. —Sobre los sonetos esdrijulos de Lope, véase Otro Jor-
der, Die Formen des Sonnets bei Lope de Vega, Halle, 1936, pp. 83-97.
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Pues solo sois, aunque en tormento rigido,
para remedio de los hombres vilido,

imil veces Santo os llame el coro angélico!'4

El dltimo verso hace pensar en otro alarde de Lope, su soneto
“Siempre te canten, Santo Sabaoth...” (todo en versos agudos, y con
nombres biblicos en las rimas), admirablemente satirizado por Gén-
gora (“Embutiste, Lopillo, a Sabaoth...”). Si acaso Géngora conocié
¢l soneto esdrtjulo del José, puede haber pensado que no valia la
pena ponerse a caricaturizar cosas como ésa: ya Lope estaba auto-
caricaturizdndose.

Hay que anadir que Lope, tan atento a todo, tan necesitado de
aplausos, supo aprovechar también las potencialidades humoristicas
del esdrijulo, como cuando uno de sus graciosos habla de

...sonctos milagrosos,
que entran con obeliscos y pirdmides,
marfil, ebirneo pecho, fuentes liquidas,

y vienen a parar desustanciados;
0 cuando ese mismo gracioso se pone a esdrujulizar de repente:

...Ya querfa
correr la noche su cortina l6brega
y aparecer la luz del alba cindida
(como dicen poetas en esdrijulos),

cuando sali6 de ver la nifia el principe;s

o cuando en vez de inclito o lucifero emplea voces caseras:

' Los locos por el cielo (comedia), Acad, t. 4, PP- 109-110,
Y La nina de plata, BAE, t. 24, pp. 290 y 293-
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Hay ribanos, hay cardos y hay peruétanos,
chirivias, hinojo, anis, esparragos,

y para Venus hay ostién maritimo...'

El mejor ejemplo puede ser este soneto-serenata que canta el gracio-
so en Los comendadores de Cérdoba:

Si en el poyo mis limpio o mis pestifero
de tu cocina fresca y aromdtica
duermes por no escuchar la dulce plitica
de este cautivo pobre lacayifero,
despierta de mi pena al son mortifero,
Medea pucheril, Circe fregitica,
pues eres la piscina y la probatica
que me ha de dar remedio salutifero.
Vuelve los pernizarcos ojos rigidos
a este ojizambo amante en mil recimaras,
el alma llena de héticas y tisicas.
Mira que de tener los pies tan frigidos
podrd, seiora, ser que me den cimaras,

que para ti serdn crueldades fisicas.'”

En su epistola “A Juan Pablo Bonet” (La Circe, 1624) reflexiona
Lope sobre el estilo que conviene a una epistola en verso:

% a Francesilla, AcadN, 1. s, pp. 677-678.

7 Acad, t. 11, pp. 272-273. Cf. también el soneto en italiano macarrénico de &
genovés liberal, AcadN, t. 6, p. 118: “Drusila, in questo nostro vivir picolo / fede in
amor fu sempre reguardébole; / ancor que parto, espétami amorébole, / que il dnims
te resto por testicolo...”, etc.— J. T. Reid, art. cit., p. 285, menciona esdrnijulos
burlescos de Castillo Soldrzano (versos sueltos) y de Rojas Zorrilla (soneto, en im-
perativos, -dstalos, éstalos, -inalos, -dstelos, -tistalos).
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...Aqui no hay que tomar despacio o prisa
la perpetua que llama la retérica
o la que la dialéctica, concisa:
tal vez es literal, tal metaférica,
tal vez de la tedrica hace prictica,
y tal vez de la prictica, teérica;
tal vez no se levanta de gramatica,
y tal vez se despena a ser teoldgica;
ya es lumbre fija, y ya es estrella errdtica;
tal vez, usando términos de logica,
el ingenio se rompe en un penasco,
tal vez en una fébula astrolégica.
Mas, dejando estos versos a Cairasco,
y hablando del hablar, favor que os debe
la ilustrisima casa de Velasco...

El “dejarle estos versos a Cairasco” pudiera ser una expresién de mo-
destia: ‘a Cairasco, maestro del estilo elevado (porque yo quiero escri-
bir a lo llano)’; pero obviamente significa ‘a Cairasco, que era un
Manidtico’. Lope es un renegado: primero mucha admiracién, ahora
¢l desdén. Seis afos después, en el Laurel de Apolo (1630), donde elo-
8ia a més de trescientos poetas, recuerda, con cierto estremecimiento,
2 “las Musas de Cairasco, / que esdrujular el mundo / amenazaron con
tigor profundo”.

En el curioso entremés El poeta, mixto de prosa y verso, atribuido
2 Lope, se escenifica, por asi decir, la reaccién de los oyentes (o lecto-
tes) frente a las proezas esdrujulizantes. Fl poeta del titulo es un re-
Pentista incorregible. Un oyente se queja de que “con sus redondillas
Ros ahoga”, a lo cual, luego incontinenti, replica el poeta:

No hablaré redondillas, sino esdrijulos,
Y a puros versos volveré yo hético

dc envidia a Homero, y a Sanson de célera... [etc.);
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el otro oyente, desdefioso, observa que no tiene chiste hacer esdriiju-
los sin rima, y entonces salta el poeta:

Pues en copla y en cuévano
diré yo esdrijulos, picaro,
y volaré como fcaro
con alas de plomo y ébano.
Mis palabras son aziicares
y son sabroso y pacifico;
en las obras soy manifico,

y gasto mis que los Fucares.'

No parece auténtico este entremés: Lope no hubiera hecho con
tanta torpeza la primera de las redondillas. Pero vale como testimonio
de la reaccién antiesdrujulista.'

Entre los muchos y extravagantes experimentos métricos que es-
parce Francisco Lopez de Ubeda en La picara Justina no podian faltar
los jugueteos esdrujulistas; hay unas cuartetas (“...aqui verds la ma-

® BAE, t. 157, pp. 193-197 (repetido en el t. 301, pp. 57-68).

9 Hay otros testimonios de ello. En £/ examinador Miser Palomo (1618) de
Antonio de Mendoza, “sale miser Palomo lo mds ridiculo que pudiere vestirse”, y dice:
“No tiene que admirarse, amado giiéspede, / que es esta comisién muy verisimi-
le...”, etc.: Gallardo, Ensaye, t. 3, col. 745. En el entremés del Hospital de los podri-
dos el Rector le da a un podrido tres dias para que sane, “y si no, que le echardn un3
melecina de esdrijulos de poetas [tal]l, que le hard echar ¢l 4nima, preparada (si
fuere necesario) con sesos de los dichos poetas” (a lo cual replica maravillosamente
el secretario: “Pues shay en todo el mundo sesos de poetas para henchir media cis-
cara de avellana, cuanto y mds para preparar una melecina?”): Gallardo, t. 1, col. 1390.
E el Templo panegirico de Fernando de la Torre Farfin (1663) un poeta se queja de
que le han hurtado, entre otras maravillas, “muchisimos esdriijulos viejos que tenia
en un arca, que servian para remendar otros, y los estimaba como poesia quebrads
[2]. Entre ellos iba una mojiganga o mdscara del Zodiaco y la zona térrida, en que
habia de salir Pitdgoras guiando una danza de murciélagos, y después muchos dnsares,
cada uno con su cdlamo trémulp, cantando jdcaras™: citado por F. Layna Ranz en
NRFH, 44 (1996), p. 44
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tricula / de muchos miseros zinganos, / que con almas de canicula /
tienen bolsas de carimbanos”), un terceto, unos versos sucltos “con
falda de rima” y dos octavas: “Al comengar Justina entré Perlicaro...” 2
Estamos en el arduo nivel estético de “lo grotesco”.

El nivel de “lo satirico”, incluyendo “lo obsceno”, es mucho me-
nos arduo. Aqui sobresale un soneto atribuible a Géngora:

Si dofia Baltasara es catedritica
de todo bujaresco recepticulo,
ejercitando siempre en su habiticulo

lo mis nefando de su vil gramitica.. .,

as{ como los sonetos anénimos “Cuando en tus brazos, Filis, reco-
giéndome...”, “Poeta que tu frente la adminicula / ganchosa te rodea
por flemdtico...”, “Valiente Gandalin, de color hético...”, y sobre todo
“Moviéte acaso, vieja, el verme sélito...”,2? cuyos tercetos dicen:

20 Ed. J. Puyol, Madrid, 1912, . 1, pp. 53 y 65; t. 2, pp. 135 y 272. Obsérvesc en
las redondillas la “equivalencia actistica” zdnganos / carimbanos (también en una de las
octavas; Heércules / miércoles). La “falda de rima” de los versos sueltos es un parcado
que sc mete a intervalos regulares. El famoso Juan Caramuel de Lobkowitz repro-
duce en su Rhythmica, 1665, pp. 55-56, como cjemplo de “esdrijulos”, las octavas de
La pteara. Otro extravagante, Pimones o Pamonés (graciosamente ridiculizado por
Cervantes en ¢l Viage del Parnaso, 1V, 419-423), también probd la mano en ios cs-
drijulos: of. Gallardo, t. 3, cols. 1076-1077.

® A. Carreira, Nuevos poemas asribuidos a Gongora, Barcclona, 1994, pp. 311-312.

2 Los dos primeros (B.N.M., ms. 3915, Cartapacio de Jacinto Ldpez) fucron
publicados por R. Foulché-Delbosc, “123 sonncts anonymes”, RHi, 6 (1899), pp.
328-407 (nims. 12 y 61). El primero puede verse también en Poesia erdtica del Siglo
de Oro, cd. P. Alzieu er al., Toulouse, 1975, niim. 40. El tercero estd cn el ms. 2856 de
la B.N.M., fol. 2s1. El cuarto fue publicado por el mismo Foulché-Delbosc, “Rimas
del Incognito”, RH, 37 (1916), 251 55., nim. 169. El Incognito hizo otras composi-
ciones en esdrijulos: los sonetos “Varia ymaginacion que, hecha Téntalo...” (nim.
173, con rima ligubre/fiinebre en los tercetos) y “Al titere moderno cathedritico...”
(ndm, 177).
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A otro puedes arrendar tu alhondiga
que la quiera, y por ello esté gratiito,
tan bello como t (hablando irénico);

que yo no pienso darte a ti mi albondiga
de balde, ni tocar en tu circiito,

por mandarlo un decreto ansi candnico.

Pero el linaje de los esdrujulos “serios” se mantuvo con vida. A
los nombres de Sinchez de Lima, Juan de Arguijo y Andrés Rey de
Artieda y los otros mencionados supra, pp. 219-223, pueden afadirse
los de Barahona de Soto, Calderén, Vélez de Guevara, Juan de Valla-
dares —cuyas siete “Octavas en esdrijulos” no tienen un solo “ver-
bal” ni un solo —#simo*—, el soneto del Principe de Esquilache, “;Ti
sabes, Mopso, mds que la Gramdtica / y algunas presunciones de
Retdrica...?”, asi como varios productos de plumas frailescas.*

La seriedad del portugués Manuel de Faria y Sousa en esta mate-
ria no tuvo rival. Uno de sus poemas més ambiciosos, Tamiras i las
Musas (“Agora me alentad, bellas Castilidas, / con un caso de vuestras
Fuentes lépidas...”), consta de 78 sextas rimas (468 endecasilabos
esdriijulos de rimas consonantes) y va seguido de unas “Advertencias’
en que se pondera cumplidamente semejante hazana.?s Ademds escri-
bi6 otra infinidad de esdrijulos: veinte sonetos, cinco sonetillos, dos

23 Juan de Valladares de Valdelomar, Cavallero venturoso (escrito en 1617), Ma-
drid, 1902, pp. 103-104. Sobre Valladares, véase Gallardo, t. 4, cols. 893 ss.

24 Caramuel, Rhythmica, loc. cit., reproduce el soneto de Esquilache. En 1632,
fray Francisco [ldefonso de Valsalobre pone un soneto esdrijulo en los preliminares
de El verdadero conocimiento de la peste del doctor Rosell (Gallardo, t. 4, col. 266)
fray Francisco Ballester, Sacro plantel de varias si divinas flores, Valencia, 1652, tien¢
un largo romance esdrijulo (pp. 43-48), unas “Octavas en verso esdrijulo” (pp. 59°
61) y unas “Lyras [de seis versos] en esdrijulos” (pp. 110-112). El soneto laudatorio
de fray Luis Puig, en los preliminares, estd asimismo en esdrijulos.

25 Manuel Faria i Sousa, Fuente de Aganipe, parte segunda, Madrid, 1644. fols-
s2r-65v. Sobre este poema, véase J. M. de Cossio, Fibulas mitoldgicas en Espana:
Madrid, 1952, pp. 383-384.
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canciones, una silva y algunas cosas mis. El soneto esdrijulo s dificil
de suyo, pero Faria, no contento con los que ha hecho segtin las reglas,
hace otros con reglas aliin mis rigidas que él se autoimpone. Es la
locura.? A juzgar por inicios como “La citara tomemos Sanazdrica”,
“El hipécrita afecta la tez pilida” y otros asi, Faria escribi6 sonetos
doblemente esdrijulos (28 voces esdrijulas por soneto), asi como
una silva, “Nunca perdona a Satrapas justa Atropos™. Y no se quedé
alli: a la dificultad de meter dos esdriijulos en un verso de once silabas
agrego la de hacerlos caber en sélo ocho. “No irénica, Musa Urdnica”,
“Viendo estd esttipido i tépido” y “Desde el Bético al Itdlico” son ver-
sos iniciales de sonetillos.?”

Faria y Sousa —especie de loco que se puso a si mismo camisa de fuer-
2a— parece haber agotado las posibilidades del soneto esdrijulo. Por
lo menos, yo no he encontrado ninguno mis de esta época; lo que co-
nozco es uno en portugués, de Gregorio de Matos (1636-1696), dirigido
al obispo Jodo Franco de Oliveira “chegando de visita a vila de Sio Fran-
cisco, onde o esperavam muitos clérigos para tomarem ordens™

% Todo esto sc encuentra en la inédita Parte séptima de la Fuente de Aganipe.
~ Para lo que sigue, me apoyo cn Arthur L.-F. Askins, “Manucl de Faria ¢ Sousa’s
Fuente de Aganipe: the unpublished Seventh Part”, en Florilegium Hispanicum, (Fest-
schrift] D. C. Clarke, Madison, 1983, pp. 245-277. Askins enumera las composicio-
nes y transcribe el primer verso de cada una, lo cual nos ayuda a formarnos una idea
de su hechura.

*7 A pesar de que cl grueso de su obra estd en castellano, Faria y Sousa tiene
un lugar respetable en la historia de la literatura portuguesa a causa de su magna
edicién de Camocns (impresa en Madrid). Debiera tener también un buen lugar en
la historia de la pocsia espanola. Representa una espec’= de culminacion de la “poe-
sia de ingenio” (0 “de arte”) en su version barroca. Faria estaba quizd demasiado
orgulloso de sus hazafias técicas, pero eran hazanas. Si los esdnijulos se aplaudian,
¢l demostraba que los suyos merecian aplauso atin mayor.
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Bem-vindo seja, senhor, Vossa llustrissima
a este sitio famoso do Serifico,
onde nesta cangio de verso alcdico
ouga a ovelha balar sua amantissima.
Aqui verd correr dgua clarissima
do grande Seregipe, rio antirtico,
onde para tomar o eclesiastico
cardter santo hd gente prestantissima.
Aqui de Pedro a rede celebérrima
cuido, que fez os langos hiperbélicos
que na Biblia se léem Santa integérrima;
porque estes pescadores tao cardlicos
nunca uma pesca fazem tio pulquérrima,
que os buchos nos nio deixem melancélicos.®

iCurioso soneto! Se presenta con un diploma de pedigree clasico, “can-
cion de verso alcaico”, pero es tan flojo y pedestre, que hubiera sido
el hazmerreir en tiempos anteriores: aparte de que hay en él 4 -fssimas
Y 3 -érrimas, los versos interiores de los cuartetos —en flagrante vio-
lacién de las reglas del soneto— no son consonantes, sino asonantes
(serdficol alcdico, etc.).

Y es que a estas alturas ya la asonancia ha dejado pricticamente
fuera de combate a la consonancia. En un romance de asonancia d-0,

% Gregorio de Matos, Obra completa, ed. J. Amado, Rio de Janciro/Sio Paulo,
1999, p. 200. — En el Diciondrio das literaturas portuguesa, brasileira e galega, Porto,
1960, s. v. “verso” (p. 848), A. Coimbra Martins da a entender que los esdrijulos no s
cultivaron mucho en Portugal; menciona el Tamira e as Musas de Faria (jque no esté
en portugués, sino en castellano!) y anade: “Seguiu-o, por exemplo, soror Violante
do Céu na Silva esdrixula que vem no seu Parnaso lusitano™. Yo creo que no se han
investigado bien los fondos manuscritos de Portugal y del Brasil. Los gustos litera-
rios siguieron siendo alli, hasta comienzos del siglo xva1r, los mismos que en Espafia.
Los versos esdrijulos se cultivaron seguramente en medida igual. En las paginas
siguientes menciono al portugués Francisco Manuel de Melo (versos en castellano)
y al brasilefio Botelho de Oliveira (versos en portugués).
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la palabra dnimo no tiene por qué rimar con magndnimo'y pusildnimo:
Puede rimar con trdfago, dspero, cdnticos, dindolo, parvulo y con otras
muchas voces. El primer romance esdrijulo parece haber sido éste,
justamente de asonancia 4-0, y no octosilabo sino endecasilabo:

A la fe pregunté un villano rustico,
criado en el aldea en trato bérbaro,
una dificultad casi insolibile
acd a nuestro entender comin y parvulo;
y fue que ;cémo el Cuerpo real y fisico
del Sacrosanto Dios (divino firmaco)
estd en el todo y en la parte integro
después que se divide aquel Pan cindido?...?®

Pero a partir de 1650, y hasta entrado el siglo xvin, los romances
esdrijulos estin hechos en metros cortos.3 De 1649 es éste, burlesco,
y también de asonancia d-o, por Francisco Manuel de Melo:

9 En ¢l resto del romance, la Fe le responde 3} ristico glosando los versos de
santo Tomds de Aquino (secuencia Lauda, Sion, Salvatorem): “Fracto demum sacra-
mento, / ne vacilles, sed memento / tantum esse sub fragmento / quantum toto te-
gitur. // Nulla rei fic scissura...”, ctc. El romance “A la Fe pregunté...” se publicé por
primera vez en 1770, en cl tomo 4 del Parnaso de Sedano, ¢l cual sc lo atribuyé (jun-
to con otras composiciones apdcrifas) a fray Luis de Ledn. Del Parnaso pasé 4l Ro-
mancero y cancionero sagrados de Justo de Sancha (Bibl. de Aus. Espanoles, t. 35, niim.
732), y de aqui a J. M. Pemin y M. Herrero, Suma poctica: Amplia coleccion de la
Ppoesia religiosa espariola (Biblioteca de Autores Cristianos), Madrid, 1944, p. 368,
siempre con atribucién a fray Luis de Leon. Pero fray Luis no hizo romances, y me-
nos romances endecasilabos, que comenzaron a hacerse apenas en la tercera década
del siglo xv11 (cf. “Avatares barrocos...”, supra, pp. 39-41).

3 Hay dos antecedentes conocidos: los vers -s asonantados de La Dorotea,
“Amor, ws fucrzas rigidas...”, y la monostrofe 49 de El Anacreonse de Villegas (“Es-
tos anacredncios / versos de a sicte silabas...”), pero en la mente de Lope sus versos
eran “dimetros yambicos”, y en la mente de Villegas los suyos eran “anacreénticos”.
(En ambos casos los versos son heptasilabos.)
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Oigan, oigan, que beligero,
siempre a sus querellas ripido,
de una cierta donia Flérida

se queja un cierto don Birtolo...;¥

de 1651 éste de Jerénimo Cancer a la Natividad de la Virgen, otra vez de
asonancia 4-o:

Hoy una Nifa sin macula,
a ser de la culpa tirtago
nace, limpia y odorifera

mds que jazmines y sindalos...;3*

en 1652 publica fray Francisco Ballester un largo romance esdrijulo;
de 1653 es el romance “Una casera de clérigo...” de Alberto Diez ¥
Foncalda; de 1654, el de Francisco de la Torre Sebil al Santisimo Sa-
cramento: “Al que aliento celebérrimo, / al que espiga de pan cindi-
do...”, y el anénimo “Miéndasme, amigo carisimo, / como si fuerayo
platico...”;3

El “Baile en esdrijulos de Mari-Zapalos”, en los Verdores del Par
naso (1668):

Al soplo de los céfiros,
entre los verdes dlamos,
iba cogiendo tréboles
la linda Mari-Zipalos...

3 Francisco Manuel de Melo, Las tres Musas del Melodino, Lisboa, 1649, fols:
57-58.

32 Cito por la edicién de Lisboa, 1675 (Obras varias..., pp. 115-116). Es ésta ou?
de las composiciones en esdrijulos que reproduce Caramuel, Rhythmica, loc. cit.

3 Ballester: cf. supra, nota 24; Dicz y Foncalda, Poesias varias, Zaragoza, 165%
Torre y Sebil, Entretenimientos de las Musas, Zaragoza, 1654; andnimo en las Poesi®
varias publicadas por José Alfay, también Zaragoza, 1654. Este romance, y el de Dic?
y Foncalda, merecieron lugar en la Floresta de Bohl de Faber, t. 3, niims. 928 y 95>
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es un temprano ejemplo del género que después se llamard “tonadi-
ll” 34 Y el cultivo del romance esdrijulo continuari ininterrumpida-
mente hasta comienzos del siglo xvi, en versos de todos tamaios.
De hacia 1670 es Contra la Verdad no hay fuerza, comedia religiosa de
Miguel de Barrios (exaltacién del judaismo y repudio del cristianis-
mo). En uno de los pasajes liricos hay un diilogo en que una voz
canta en heptasilabos y la otra en pentasilabos:

—No sigas la ley dspera
sino el afecto inclito,
que del respeto iddlatra
es amoroso idolo.

—Si en mi lo célebre
hallas magnifico,
busca lo plicido,
niega lo rigido.. .3

M Verdores del Parnaso, cd. R. Benitez Claros, Madrid, 1969, pp. 77-82. Tam-
bién podria llamarse “mini-zarzuela”. Dos estudiantes requiebran a Mari-Zipalos;
uno le dice: “Para esposo soy tinico, / por ser gran nigromantico”, y ella le replica:
*Yo esposo quiero Méjico [o sea: cargado de plata}/ mds que marido Mdjico”. En
los mismos Verdores del Parnaso, pp. 275-285, hay un “Baile entremesado de esdriju-
los” terminado en seguidillas asimismo esdrdjulas. En un manuscrito de la Hispanic
Society hay tres romances esdrijulos de Juan Gonzilez de Sevilla y Sandoval. El
primero comienza “Quisiera cantar sin limite / de Maria en versos sdficos [sic]...”,
Y se canté “vispera de Navidad afio de 1664” (Rodriguez-Moiino y Brey Marifo,
Catdlogo de manuscritos, t. 1, p. 231).

3 El texto entcro de esta extraiisima picza teatral puede verse en Kenncth R.
Scholberg, La poesia religiosa de Miguel de Barrios, Ohio State University, s. a. (ca.
1962). Orros esdrijulos de Barrios hay en su Coro de las Musas, Bruselas, 1672: ..,
me condend, ficro 4rbitro, / a la pena melancélica / de no ver al Sol hispinico / que,
al alma quemando incognito, / da a mi ser mortales biguidos™. En su ed. del Qui-
Jote, 1947, t. 3, p. 159, F. Rodriguez Marin cita estos versos para documentar la
acentuacion esdrijula de la palabra bdguido, que a comienzos del siglo x1x se habia
hecho llana: vahido. El mismo Rodriguez Marin cita un romancillo anénimo: “Si
no sabe de simmulas, / vaya a coger csparragos / y déjesc de cinones, / porque le

darin baguidos”.
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Salazar y Torres compone unas endechas reales al nacimiento de

Carlos I1, hijo

de Felipe el Magndnimo,
cuyos blasones inclitos
apenas hallan término
del vago sol en el eterno circulo,

y también un romance en cuartetas de 7-11-7-11 silabas, con los versos
impares en esdrdjulos y los pares en agudos:

Escuchad, montes dsperos,
ya generosa emulacién de Abril,

pues vuestras rocas rigidas

envidia dan al celestial zafir...36

Recordando a Céncer (“Hoy una Nifa sin macula, / a ser de la culpa
tirtago...”) compone Delitala el romance que dice: “En su Concep-
cién purisima / la preservé Dios del tartago...” 37 mientras que Fer-
min de Sarasa, rival de Pérez de Montoro, comienza asi su “Fibula
[burlesca] de Pan y Siringa”:

Erase una Ninfa cindida
a quien requebraba un Sitiro,

36 Agustin de Salazar y Torres, Cythara de Apolo, Madrid, 1681 (ed. p6stuma)
t. 2, pp. 2y 138.

%7 José Delitala y Castelvi, Cima del monte Parnaso espariol, Ciller, 1672, p. 8§
(comienza: “De la que es Virgen sin micula, / deste prodigio magninimo...”). — En
una Academia de Ciudad Real, 1678 (ed. J. M. Rozas, Ciudad Real, 1965, pp. 51-54)
hay unas “Lamentaciones fiincbres” en endechas reales: “Muy seria y muy retérica
y toda metafisicas, / entras, Musa, en los niimeros / y asi truecas responsos por an-
tifonas...”.
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dios de catadura lébrega,

cornicabra y patizimbigo...3*

Rengifo habia dicho en 1592: “Preguntarme ha alguno si es licito
usar [esdrijulos en versos octosilabos], guardando las consonancias
que pueden tener. Respondo que no he visto haber ninguno que haya
compuesto semejantes coplas, pero si... quisiese el poeta componer-
las, no debria ser reprendido, especialmente si hallase en la musica
alguna buena consonancia que respondiese a ellas”. No se refiere el
Preceptista a romances, puesto que habla de “consonancias”, pero lo
que dice de la vinculacién con la musica es muy acertado: unas redon-
dillas esdrijulas son mds cantables que una cancién esdrijula. Y ésa
fue la suerte de los romances esdrajulos: la mayor parte de los de la
segunda mitad del siglo se hicieron para ser cantados. Y fueron mu-
chisimos. Medio siglo después de los romances de Cancer y de Melo,
Josep Vicens, el adicionador de Rengifo, tuvo que ampliar el capitu-
lo 13 para decir, triunfalmente: “Estdn ya hoy en dia tan introducidos
los esdrijulos, [que se les puede hallar en toda clase de metros)”, y el
¢jemplo que pone es una cuarteta de romance; no contento con eso,
afiade un capitulo especial (el 46) para travar “De los romances con
esdrijulos”, y dedica otro mis (el 50) a las “endechas [=romances
heptasilabos] con esdrijulos”. ' _

Los tiempos de Vicens son los del llamado “Barroco tardio”, en los
cuales ocurrié el auge extraordinario del villancico y, trabado con ¢l, un
pasmoso afin innovador en cuanto a estructura métrica. Si se hiciera
un censo de lo que producian afio tras afio los poetas del orbe hispéni-
©, un buen porcentaje se lo llevarian los villancicos. Surgen “villancique-
ros” profesionales, que se comprometen a escribir para determinada
fiesta religiosa cosas ms exquisitas aun que las del o anterior: Ma-
nuel de I.eé4n Marchante, Vicente Sdnchez, José Pérez de Montoro.

B Academia que se celebrd en dia de Pasqua de Reyes... [Madrid), 1674, fols.
18r-20v. Joseph Moraleja, Ei entretenido, Segunda parte, Madrid, 1741, pp- 42-43,
teproduce la fibula sin decir el nombre del autor.
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De estos tres, el mas afecto a los esdrijulos es Le6n Marchante.
He aqui el comienzo del estribillo y las dos primeras coplas de uno de
sus villancicos de Navidad:

Pastores risticos,
entonad cinticos
a un Rey benévolo
que nace mdximo [...].
Aquel eterno Principe
y verdadero Aualo,
en su enojo, pacifico
(diganme)
(digalo)
y en la piedad, de justiciero 4nimo,
de Maria Purisima
fruto felice y cindido,
nace en albares célicos
(diganme)
(digalo)

ilustrando a Belén desiertos piramos...3

No todos sus romances son religiosos. He aqui el comienzo de su
“Pintura de una dama en esdrijulos™

Esciichenme unos esdrajulos,
sin circulos ni predimbulos,
de una nifa que, por picara,

un alma tiene de cédntaro...4°

3 Manuel de Leén Marchante (1625-1701), Obras poéticas posthumas, Madrid:
1732-1733, tomos 1y 2; el t. 3 no tiene fecha porque la impresién quedé interrum”
pida. La cita procede del t. 2, pp. 141-142.

4 Op. cit., . 1, pp. 168-169.
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Estas “pinturas” (retratos) estaban muy de moda. He aqui otra, en
seguidillas:

A Belisa en esdrijulos
copio brevisimo;
por lo corto y lo prictico
pase lo rigido.

Sus madejas, que, ejércitos
de luz, dan érdenes,
de medrosas son dspides,
pero mas dociles...#

Ledn Marchante varia de diferentes maneras cl empleo de los es-
drdjulos. En unas endechas a santa Catalina de Sicna los pone sélo en
los versos pares; dice que la santa

desde el domingo estaba
sin comer hasta el sdbadbo;
¥> para regalarse,
manducabat Vidticum.. .;#

otras veces pone los esdriijulos al comienzo del verso:

4 Op. cit., 1. 3, p. 55. CL. ibid., p. 72, el retrato de una mujer fea: “Oye, Ber-
harda ristica, / esta cancién zumbitica, / que de i cara I6brega / hizo mi musa
cindida. // Es tu cuello finebre / cierta mansion selvitica...”, etc.

4 Op. cit., t. 2, p. 370. Las cuarrtetas de estas endechas terminan sicmpre con
ur verso en latin macarrénico, y van seguidas de un romance octosilabo normal:
“Alid van unos esdrijulos; / si todos no fueren clisicos, / seran por lo menos licitos /
por lo que tendrin de pliticos...”. En el t. 1, pp. 103-104, hay otras endechas con
esdritjulo sélo en los versos pares (y “mixtas de latin”).
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Liguidas derrama risas,
miisicas desata voces
la fuente y el ave al Sol,
a quien deben prado y bosque
liquidas risas, muisicas voces. ..;¥

o bien alterna esdrijulos y agudos, como en estas endechas reales:

En el nevado piramo
de Belén el feliz,
nace Dios tan pacifico,

que a si se excede, si compite 2 57...44

Vicente Sinchez hace exactamente lo mismo (y también con aso
nancia -#) en sus endechas heptasilabas a la Concepcién:

Aquella flor espléndida,
verde honor al jardin,
suave lisonja al céfiro,
rubia pompa de Abril...;%

4 Op. cit., t. 2, p. 172 (rétulo: “Romance en ecos”). Cf. también t. 1, p. 47
“Del alcizar del Oriente / nace el Sol antes que el alba, / candids como nieve, | fi
gido, que es luz clara, / inclito, que es la Gloria, ! célebre, que es la Fama...";y t. ¥
pp. 49-50, “Siguidillas con principio de esdrijulos™ (vejamen a las flores): “ Muisi?
un arroyuelo, / con voz de plata, / a las flores del prado / las dio esta vaya: // Picar®
sois las flores...”; a cada flor s le dedica una seguidilla, cuyo v. 1 comienza con ¢
drijulo: “/earo de las flores / el jazmin campa...”, “Principe es el narciso...”, etc.

4“4 Op. cit,, t. 2, p. 120. Cf. también ibid., p. 184: “Legislador benévolo / vien¢
a restitiiir | fueros que el hombre pérfido / derogd en un Pensil...".

4 Vicente Sinchez (1610-1679), Lyra poética, Zaragoza, 1688, p. 155; reprods”
cidas por J. de Sancha en el Romancero y cancionero sagrados (BAE, t. 35), nim. 338
Véase también Lyra poética, pp. 166-167. En sus adiciones al Arte de Rengifo, cap. 50
pone Vicens “Aquella flor espléndida” como ejemplo de endecha con esdrijulos; e?
el cap. 46 ha puesto dos “romances con esdrijulos”, uno normal (todos los versos
esdrijulos) y otro con esdrijulos sélo en los versos impares.
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Y también en algunos de sus muchos romances polimétricos:

Desafian las flores inclitas
luzes y astros,
en ¢l rostro de un bello Principe

que les da el campo...46

Al lado de romances esdriijulos normales (“Diganos esa luz pérfi-
da/ cémo se apagé de fantistica...”; “Yo rio viendo al que intrépido /
cay6 del Impireo al Bdratro...”), Pérez de Montoro ticnc una endecha
real (“Dios, que es el Metro tinico / de la Capilla extarica...”) con un
estribillo super-esdrijulo;

i Témplense \as angélicas citarast
;Oiganse, que en sus métricas clausulas
término la dulcisima musica

pone a las ldgrimas!47

Allado de los prolificas Leén Marchante, Vicente Sinchez y Mon-
toro, hay, naturalmente, otros esdrujulizantes. Mencionaré a un espa-

46 Vicente Sinchez, op. cit., p. 295. —En las pp. 299-300 plagia Sinchez el
romance “Liquidas derrama risas...” de Leén Marchante (cf. supra), convirtiendo
¢l decasilabo del remate en dos pentasilabos.

47 José Pérez de Montoro (1627-1694), Obras pésthumas, Madrid, 1736, t. 2, pp.
161, 271-272 y 141-142, respectivamente. —En italiano hay muchas mis posibiida-
des de meter tres esdrijulos en un endecasilabo. Jamds se hubiera podido hacer en
nuestra lengua algo ni remotamente parccido a las cinco espléndidas octavas reales
que pone Giambattista Marino (Adone, canto V11, oct. 118-122) en boca de las Mé-
nades y Basdrides que cantan, ebrias, mientras “Geni salaci e rustici Silvani, / Fauni
saltanti ¢ Satiri bicorni” se entregan a una danza desenfrenada: “Or d'ellera
sadornino e di pampino / i giovani e le vergini pid tenere, / € gemina ne 'anima si
stampino / I'imaginc di Libero e di Venere. / Tutti ardano, s'accendano ed avampi-
no, / qual Sémele, ch’al folgore fu cenere; / e cantino 2 Cupidine ed a Bromio / con
numeri poetici un encomio”. {Ademis de Bromio y encomio hay aqui varios otros
esdnijulos latinizantes, que Cairasco llamé “medios”.)
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nol, un brasilefo y un peruano. El espaiiol es Sebastian de Villavicios2
en sus entremeses y bailes (que fueron muy imitados). Al final del Bai-
le entremesado en esdriijulos anuncia la graciosa: “La jicara nueva can-
to...”, y canta asi:

Musicos, misicos, musicos,
vaya un bailete a lo prictico,
y jatencién, que hay para el ristico

ltigo, latigo, ldtigo!...4*

El brasilefio es Manuel Botelho de Oliveira, contemporineo del ya
mencionado Gregério de Matos y autor de un romance en elogio del
seior Camara Coutinho, gobernador de Bahia:

Escreveis ao rei mondrquico
o mal do estado brasilico,
que perdendo o vigor flérido,
se vé quasi paralitico...

Se falais verdade ao Principe,
nio temais o Zoilo rigido,
que ao sol da verdade licida

nio faz mal o valor critico.. .49

Y el peruano es Juan del Valle Caviedes, famoso por su mordacidad:
que le dice “Al doctor Corcovado™

# Citado por Emilio Cotartelo, Coleccidn de entremeses, loas, bailes, jicarss )
mojigangas, t. 1 (NBAE, 1. 17, p. cxciii), segin el cual este baile tuvo mucho éxito¥
varios imitadores —Juan Bautista Diamante, Francisco Antonio de Monteser, A
fonso de Olmedo—, que también esdrujulizaron.

49 Florilégio da poesia brasileira, ed. F. A. de Varnhagen, Rio de Janciro, 1946
t. 1, pp. 188-190. (El “Zoilo rigido” es seguramente Gregério de Matos, gran vap¥”
leador de Camara Coutinho.)
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Oye, escarabajo fisico,
de mi corcovado cintico
los agobiados esdrujulos,
los de un dos veces sitiro.

A ti, quirquincho de médicos
y licenciado galépago,
mojiganga de la fisica,

tuerto en derechos del parroco...5°

Muy a tono con sus tiempos, de los cuales vino a ser culminacion,
entra aqui sor Juana. Para el erudito frei Jodo Pacheco, es ella un mo-
delo de perfecciones. Después de exponer las “sete circunstincias”
que deben concurrir para que un poema en esdriichulos sea auténtica-
mente bueno, dice: “Ponhamos um exemplo com estas regras, da Ma-
dre Soror Juana Ignez de la Cruz”, y transcribe integra la letra XXXII
de San Bernardo:

A este edificio célebre
sirva pincel mi cilamo,
aunque es hacer lo minimo
medida de lo mdximo,

pues de su bella fabrica
el espacioso dmbito
excede la aritmética,

deja vencido el cilculo... [etc.]

% Maria Leticia Cdceres, El manuscrito de Ayacucho, fuente documental para el
estudio de la obra literaria de don Juan del Valle Caviedes, Lima, 1972, pp. 36-37.

' Hay también un romance heptasilabo esdrijulo en Ef mdrtir del Sacramen-
to, vv. 933-952: “Oigan el eco horrisono...”. Méndez Plancarte cree “atribuible” a
Sor Juana otro romance octosilabo (num. xxv): “Aquel piloto cientifico, / que su mis-
terioso ciflamo...”. — El elogio de frei Joao Pacheco estd en su Divertimento eru-
dito para os curiosos. .., t. 3. Lisboa, 1741, pp. 390-391; es interesante porque hacia 1741
las obras de sor Juana han dejado de ser leidas, no sélo en Espaiia, sino también en
México,
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Ya Calderén habia hecho un romancé pentasilabo esdrijulo
imitacion de cicrtos himnos del Breviario (cf. supra, p. 205). Sor Jua-
na hace lo mismo, pero en latin:

Ista, quam 6mnibus
caelis mirantibus,
virginem crédimus,

foecundam cinimus...5?

Los romances pentasilabos siempre fueron raros, y sobre todo en
esdrijulos. He aqui uno de Alonso Ramirez de Vargas, contempori-
neo de sor Juana, que intercala el estribillo “—OQiganla, éiganla. /
—Digala, cintela” a continuacién de cada copla:

Una en esdrijulos
letrilla clasica
a la Purisima,

que voy cantindola. ..

Ya Salazar y Torres, como vimos, habia hecho unas endechas rea-
les en esdrujulos; sor Juana lo imité, pero, novedosamente, dejé sin
esdrujulizar el verso largo:

Atended, y no equivocos
estéis, y pucs es dncora
a los discursos ndufragos,

mi voz sonora os sacard a la playa...;

5t Cf. también el nim. liv (“atribuible”). En nota al niim. 255 menciona Mén-
dez Plancarte a otros contempordneos de sor Juana que compusicron en espaiol
“himnos” de Breviario.

53 A. Méndcz Plancarte, Poetas novohispanos, t. 2, p. 95.
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y escribié también un gracioso romance con falsos esdrijulos:

Aunque es el metal de azéfare
de mi voz, en esta mirgene
la echaré como un almibare

siguiendo un misico cdnone...5

Los esdrijulos de sor Juana que mds han llamado la atencidn,
hasta el grado de que Menéndez Pelayo creia que eran invento suyo
—invento, segtin él, “mds curioso que recomendable”—, son los del
romance decasilabo en que “pinta la proporciéon hermosa de la Con-
desa de Paredes, con otra de cuidados, elegantes esdrijulos™

Ldmina sirva el cielo al retrato,
Lisida, de tu angélica forma;
cdlamos forme el sol de sus luces;
stlabas las estrellas compongan.

Cdrceles tu madeja fabrica:
Dédalo que sutilmente forma
vinculos de dorados Oﬁrc's,

Tibares de prisiones gustosas...;

pero sor Juana no hizo sino imitar a Salazar y Torres; la eleccion del
modelo es parte integrante del florido y delicado retrato que en estos

versos hace de su amiga y protectora. También el poema de Salazar y
Torres es un “retrato”

34 _El primer ejemplo procede de la Loa a los arios de la Reina Madre, vv. 41-80;
el segundo, de las letras de San Bernardo, niim. 350. Para este juego conozco un solo
antecedente: fray Luis de Santa Maria, Octava sagradamente culta. .. (celebracion del
primer centenario del Escorial), Madrid, 1664, assumpto quinto: “Las maravillas del
Tibere, | que Roma llora en su margene...”, romance incluido, extranamente, en las
Obras sueltas de Lope, t. 17, Madrid, 1778, pp- 338-341.
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Oiganme aun los sordos escollos,
muévanse las inmoviles selvas,
pdrense de los mares las iras,

Filida, al copiar tu belleza...5

No sé si fue Salazar y Torres el primus inventor de este metro. El
hecho es que varios poetas contemporincos suyos, o ligeramente pos-
teriores, lo practicaron y lo variaron. Asi Vicente Sinchez, que hace
agudos los versos de la asonancia y afiade una cola recapitulativa a
cada cuarteta:

Angeles, ya ha nacido Dios Hombre;
pdjaros, ya el Sol raya feliz;
zéfiros, ya una Flor dio la Aurora;
madrgenes, ya el diciembre es Abril.
Angeles, pdjaros, zéfiros, margenes,
ital dicha aplaudid!.. ;%

asi también Pérez de Montoro, que pone dos esdriijulos en los versos
impares y hace encasilabos, ademds de agudos, los impares:

Cindida la Azucena, odorifera,
nitida perla, recibe hoy
tinico sacro oriente en el fisico

término de su animacién.

% Salazar y Torres, Cyithara de Apolo. t. 1, pp. 128-129, — Sabre estos romances
decasilabos con esdrijulo al comienzo, y en particular sobre “Limina sirva el ciclo
al retrato...”, cf. “Avatares barrocos...”, supra, pp. 156-162. Vale la pena observar que
en ¢l de sor Juana no hay ningin esdrijulo “verbal”, micneras que en el de Salazar
hay cinco: diganme, muévanse, etc.

3¢ Vicente Sinchez, Lyra poética, pp. 278-279.
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Prédigo de sus gracias el Altisimo,

didndola quanto quiso el amor...57

Los demds poetas que adoptaron la novedosa forma poética no
parecen haber sentido la urgencia de complicar lo ya complicado, y la
emplearon del mismo modo que Salazar y Torres y sor Juana, sin “rui-
dos” que interfirieran en la sonoridad del esdrdjulo inicial.

Pero hubo uno que complicé lo complicado: el neogranadino
Francisco Alvarez de Velasco, que, deslumbrado por la belleza de “L4-
mina sirva el cielo al retrato...”, pensé que el verso “estaria més so-
noro (aunque también mds trabajoso)” con dos esdrijulos, y consiguié
hacerlo en un romance de 48 versos “A los Dolores de la Virgen”. El
mismo se encargé de ponderar la hazana: la cosa no es nada sencilla,
pues “presa y engrillada la expresion de los conceptos entre las guar-
das [esto es, ‘los guardias’] de los dos proparoxitonos o esdrujulos,
apenas puede salir a explicarse por la estrecha puerta del medio™:

iAnimo, corazén! Y si timido,
profugo, en tus ligrimas pavidas
ndufrago, hoy presumes, aténito,
#inicas tus congojas fantdsticas,

vuélvete, pues te miras por misero
huérfano, a Maria con fe candida. ..

Aparte de este romance, hay en la Rhyrhmica de Alvarez de Velasco
muchas otras muestras de amor a los esdriijulos: una glosa en décimas
(“En esta vida frenética...”), dos romances octosilabos (“Salve, Reina,

57 Pérez de Montoro, Obras pdsthumas, t. 2, pp. 123-124 (villancico a la Con-
cepcion). Véase supra, “Témplense las angélicas citaras...”.

% Francisco Alvarez de Velasco, Rhjthmica sacra, moral y laudatoria, ed. E.
Porras Collantes, Bogot, 1989, pp. 56-59. Cf. supra, “Avatares...”, p. 162. (Es claro
que Alvarez de Velasco no conocia los experimentos pluriesdrujulistas de Pérez de
Montoro, “Témplense las angélicas citaras...” y Cindida la azucena odorifera...”).
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Virgen inclita...” y “Alma, alaba en dulce musica...”), un romance
endecasilabo, dedicado a sor Juana (“Limosna para un poeta pobre,
huérfano...”) y tres arduos sonetos (“Si a Sansén sujetd del pelo Dé-
lida...”, “En la ciencia de amor, falsa dialéctica...” y “Ya Talia ena-
morada muere hoy hética...”, éste iltimo dedicado asimismo a sof
Juana).s?

Las composiciones esdrijulas de este curioso poeta neogranadi-
no, y en especial su romance “A los Dolores de la Virgen”, cierran con
broche barroquisimo la época inaugurada por Le6n Marchante.

¥ Rhythmica sacra..., pp. 302, 71, 434, 543. 321, 326 ¥ 554, Tespectivamente.



111

Francisco Alvarez de Velasco, que hizo viaje a Espafia para imprimir
alli su Rhythmica sacra, moral y laudatoria, pues en sus tiempos no ha-
bia atin imprenta en la Nueva Granada (el primer impreso bogotano
conocido, una Novena del Corazén de Jestis, es de 1738), puso al final
del volumen, impreso en 1703, una “Advertencia y protesta del autor”,
donde dice que en Madrid, estando ya en paginas sus versos, los dio
aleer a “algunas personas tan discretas como elocuentes, de las mu-
chas que hay en esta Corte”, y que estas personas le hicieron varios
“reparos” de indole lingiiistica; él pensaba que el espafiol hablado en su
tierra era igual al de “todo Espana”, pero, por lo.visto, se equivocaba;
y se excusa asi: “(Como he] escrito estas imperfectas obras en Indias, y
no en Castilla, y [como] en ellas también tenemos nuestros indianis-
mos, naturalmente habré usado de algunos, como de inmemoriales
locuciones de que usamos los americanos”.! Pero sus americanismos
—que los tiene, y algunos de ellos rarisimos— no deben haber sido
sino una de las razones de los “reparos”. Las personas “discretas” de
Madrid, por no herir al neogranadino, deben haber callado la razén
de fondo: sus versos iban contra la corriente, ademis de que casi todos
eran francamente malos. Seguramente les causé risa un soneto esdri-

' Menéndez Pelayo, Historia de la poesta hispano-americana, ed. de 1948, t. 1,
P- 431, copia toda la “Advertencia” y comenta: “Esta profesion de americanismo li-
terario ¢s lo mds curioso que contiene el libro”. Profesion no muy gallarda, en ver-
dad, pues si ¢l poeta dice eso, es para que los lectores se lo perdonen: son “defectos
[que) hubiera procurado enmendar a no habérmelos advertido después de estar ya
todos {los versos] impresos”, y en lo sucesivo tratara de evitarlos. Con esta “confe-
5ién” espera que lo absuclvan “de la nosa o burla que harin algunos de mis yerros”.

263
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julo como éste, dedicado a sor Juana, “en que empiczan los més pies con
los nombres de las Musas, con sus oficios o condiciones” (Nise es ana-
grama de /nés):

Ya Talia enamorada muere hoy hética
porque Nise ha secado su Castilida;
Terpisicore alegre, llora palida;

Polimnia estoica es ya peripatética;

Mclpémene funesta estd frenética;
Euterpe da su chanza por invilida;
Erato va hasta tibia, de muy cilida,

y Clio, de coronista, a infiel dialéctica;

Urania con esferas astrolégicas
y Caliope con liras metafisicas,
despechadas de hablar anfibolégicas,

asi alzan el clamor con voces tisicas:
“Donde estd Nise, para qué son Légicas?

Donde estd Juana, para qué son Fisicas?”

Es claro que la Nueva Granada no estaba muy “al corriente” de lo
que se hacia en Espafa, mientras que si lo estaban los dos virreinatos an-
tiguos, sobre todo el de la Nueva Espaiia (sor Juana fue siempre eminen-
temente “legible” para los espanoles). Y en peor situacion que la Nueva
Granada estaba el Rio de la Plata, donde Juan Baltasar Mazicl, algo pos-
terior a Alvarez de Velasco, celebraba en esdrijulos altisonantes “la afabi-
lidad y dulzura del excelentisimo sefior don Pedro de Ceballos™

Sefior, que otras Musas délficas
canten vuestros timbres inclitos,
¥y que te exalte Terpsicore

sobre el Jupiter olimpico...2

* Cuarteta reproducida por Carilla, art. cit., p. 171.
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En la metrépoli, los gustos eran otros. La primera preceptiva de
la época “moderna”, que es la Poética de Luzan, precursora de la litera-
tura “neocldsica”, estd ya muy distanciada de las exquisiteces y rarezas
del Barroco. Dice Luzdn: “Asi como de los esdriijulos que se forman
con los acentos nace la armonia usindolos al principio o medio de
los versos, la destruyen estando al fin”. No los condena del todo, pero
advierte: “Se necesita mucha consideracién para usarlos como rimas
[consonantes), fuera de los asuntos jocosos”.3 O sea: los esdriijulos
pueden ser muy buenos para diversion y para chistes, pero no alcan-
zan verdadera “armonia” sino cuando estin al comienzo del verso, o
ala mitad (Luzén piensa en versos como éstos: “émulo casi del mayor
lucero, / ciclope a quien el pino mis valiente...”, “la alba entre lilios
cindidos deshoja...”).

Elindulto concedido a “los asuntos jocosos” significa, seguramen-
te, que a Luzén le caian en gracia los esdrijulos del muy popular Die-
8o de Torres Villarroel en un “Pronéstico” (jde 328 versos!):

Autorcillos de pronésticos,
que en lo etéreo y lo maritimo
calziis escamas de sibalos,

vestis plumas de cernicalos...

Y en unas “Coplas de las brujas”, donde cada una de ellas —la Colodra,
la Corchena, la Colindres, Maricaca, la Chupona, la Catuja, etc.— le
espeta una cuarteta al propio Torres:

Oiga el sefior Astrélogo,
o Piscator hispénico,
aquestos juicios sitrapas

de un femenino cintico...,

3 Ignacio de Luzin, La Poética, o Reglas de la poesia, ed. L. de Filippo, Barce-
lona, 1956, t. 2, p. 269.
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y a cada cuarteta responde, al unisono, el coro de todas las brujas:

iOigalos, llévelos
por estaciones y dmbitos,
porque son mds veridicos
que los de su cilamo!

Tomis de Iriarte, que compartia muchos de los ideales estéticos
de Luzin, emplea “endecasilabos pareados esdrijulos” para burlarse de
los pedantes en la fibula XLII (“Ello es que hay animales muy cien-
tificos...”), que termina asf:

Mas ya que esos amantes de hiperbolicas
cldusulas y metdforas diabélicas,

de rerumbantes voces el depésito
apuran, aunque salga a despropésito,

caiga sobre su estilo problemitico
este ap6logo esdrijulo-enigmdtico.

El romance “El teatro”, de Eugenio de Tapia, es una stira de los
dramas al uso en sus tiempos (comienzos del siglo xix), sobre todo
“si es de los hérridos / que docta multitud llama romdnticos”™

No puedes figurarte, amigo Préspero,
cudnto me place el género dramitico:
cuando se anuncia al respetable piblico
por la primera vez nuevo especticulo,

vuelvo a tomar billete como el céfiro,

aunque den apretones cien gazndpiros...*

4 Bibl. de Aut. Espanioles, t. 67, pp. 680-682.
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Manuel Bretén de los Herreros se burla de los esdrijulos en su
romance “Salgamos de Madrid”:

Huyamos del vulgo tétrico
de poetillas misintropos,
planidores y epilépricos,
que maldiciendo, sacrilegos,
del buen Horacio y su método,

llaman talento a la cripula...,
y Miguel Antonio Caro satiriza los

versiculos romdnticos, eréticos,
bélicos, necrolégicos y aun misticos,
barbaros, macarrdnicos, ridiculos,

narcéticos, mefiticos, diabdlicos. ..’

A través de estas criticas se expresaba el sentido comin. Eugenio
de Tapia, Bretén de los Herreros y Miguel Antonio Caro hablaban en
nombre de los lectores de poesia y de los espectadores de dramas “ro-
minticos”. Porque no hay que olvidar que en sus tiempos era cosa
muchisimo mds comsin que en los nuestros la lectura de poesia y la
composicion y representacion de dramas en verso. El publico, harto
de tantos esdrijulos, acabé por burlarse del esfuerzo de esos versifi-
cadores que, tomdndolos muy en serio, trataban de lucirse con ellos.
Los esdrdjulos estaban bien para cosas ligeras y humoristicas. Asi es
como los emplea Javier de Burgos cuando se dirige “A don Manuel
Marfa de Arjona” (“A ti, ilustre canénigo, / que entre esperezos lingui-
dos...”) para condolerse de la lata que le dan sus muchos visitantes
pedigiicfios:

$ Las citas de Bretén y de Caro proceden de J. T. Reid, ar. cit., pp. 292-293.
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...A ti, que en levantindote,

asaltaran, cual vimpiros,

ya el pretendiente estitico,

ya cl petardista impavido [...},
con carifo recibelos,

con indulgencia tritalos,

que caben votos sinceros

en los humildes déctilos...®

Y asi, por pasatiempo, los emplean otros autores, como Zorrilla y Wen-
ceslao Ayguals en un intercambio de quintillas por los mismos con-
sonantes, o Francisco Rodriguez Marin respondiendo a quien lo retd
a hacer un soncto de rimas esdrijulas: “En situacion me pones bien
. ? » 7

ridicula...”.

Rubén Dario tomé los esdrijulos més en serio. Los emplea (par-
camente) en el sonetillo galante “Para una cubana™

Poesia dulce y mistica,
busca a la blanda cubana
que se asomo a la ventana
como una vision artistica.

Misteriosa y cabalistica,
puede dar celos a Diana
con su faz de porcelana,

de una blancura eucaristica,

& Bibl. de Aut. Esparoles, t. 67, p. 449.

7 Agustin Aguilary Tejera, Las poesias mds extravagantes de la lengua castellana,
s. a (ca. 1910), pp. 78-88 y 96. Pero Rodriguez Marin no parece haber quedado muy
contento con su soncto, pues en su libro Sonetos sonetiles (Madrid, 1941), donde
publica trece “sonctos del soneto” compuestos por él, no incluye el esdrijulo. Cf.
también un pasaje de La muela del rey Farfin (1910) de los Alvarez Quintero: “Yo
soy un gran filésofo / que estudia el libro intimo / que nos presenta didfanos / los
males del espiritu...” (Reid, art. cit., p. 287).
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Llena de un presagio asiitico,
roja, en el rostro enigmitico,
su boca puarpura finge;
y al sonreirse, vi en ella
el resplandor de una estrella
que fuese alma de una esfinge.

Y los emplea también para lo solemne y lo “heroico”; asi en el primer
cuarteto del poema “A Colén™:

iDesgraciado Almirante! Tu pobre América,
tu India virgen y hermosa, de sangre cilida,
la perla de tus suefos, es una histérica
de convulsivos nervios y frente pilida.

Un desastroso espiritu posee tu tierra...;
Y asi también en los versos finales del Canto épico a las glorias de Chile:

... como un ruido de palmas
y un despertar de auroras.
iOh Patria! ;Oh Chile!...
Asi acabé, magnifico,
solemne, hermoso de grandeza homérica,
el combate mis grande que vio América

sobre las anchas olas del Pacifico.®

Observa Emilio Carilla (art. cit., p. 178) que “mds que el esdrijulo
final, atrae a los modernistas el uso artistico del esdrtijulo en el interior
del verso”; y cita “Blasén” de Dario (“El olimpico cisne de nieve / con el

% En “La profecia de Horacio” (poema juvenil, de tono humoristico), de pronto,
entre las 30 redondillas “normales”, mete Dario una esdrijula: “Y aunque médicos
magnificos, / siguiendo su propedéutica, / estudiaron terapéutica / y aplicaron es-
Pecificos...”,
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dgata rosa dl pico...”) y “Ledn cautivo” de Lugones (“La fiera siente un
ligubre influjo de destino, / y en el oro nictdlope de su ojo mortecino /
se hastia una magndnima desilusion de imperio...”). Es el “uso artistico’
preferido por Luzin (esdrijulos al comienzo o a la mitad del verso), ¥
ya lo habian practicado, en la segunda mitad del siglo xv1, Leon Mar-
chante (“Liguidas derrama risas...”) y otros poetas, entre cllos sor Juana
(“Ldmina sirva el cielo al retrato...”; véase supra, pp. 254-261). También,
a comicnzos del xvi1, Pedro de Peralta Barnuevo en un pasaje lirico d¢
la comedia Triunfos de amor y poder (citado por Carilla, p. 173):

{Céfiro, de las flores deidad,
tuisefior, de los aires clarin!
Siguela, por copiar su beldad;
jarala del vergel majestad;
cintala por deidad del confin.
Siguela, cdntala, jurala en fin.

jLiquida fuentccilla feliz,
del jardin fugitivo cristal!
Bérdale de tus perlas terliz;
pintale de la flor el matiz;
copiale su esplendor inmortal.
iPintala, copiala, luz celestial!. ..

Manuel Maria de Arjona, uno de los corifeos de la “escuela sevi-
llana” que florecié a fines del siglo xvin y comienzos del xix, pon¢
sistedticamente ¢l esdrijulo como pentiltima voz de cada verso en s¥
poema “La diosa del bosque”, que comienza: “;Oh, si bajo estos drbo
les frondosos / se mostrase la célica hermosura...!”, y que termina:

T, mi verso, en magninimo ardimiento
ya las alas del céfiro recibe,
y al pecho ilustre en que tu numen vive

vuela, vuela veloz;
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y en los erguidos dlamos, ufana
penda siempre esta citara, aunque nueva,
que ya a sus ecos hermosura humana

no ha de ensalzar mi voz.?

Las palabras agudas veloz y voz, en el poema de Arjona, son como
contrapeso de los esdrijulos de los dos primeros versos. Esta alternan-
cia de rimas esdridjulas y agudas la hay ya en la época anterior: Sala-
aary Torres, “Escuchad, montes dsperos, / ya generosa emulacién de
Abril...”; Vicente Sinchez, “Aquella flor espléndida, [ verde honor del
jardin...”; Leén Marchante, “En el nevado pdramo / de Belén el fe-
liz...” (cf. supra, pp. 250-254). Pero se practica muy marcadamente
en la segunda mitad del siglo xviir y en todo el xix. Los poetas buscan
a veces efectos cémicos, como en esta tonadilla:

Ah, poetas cémicos,
ya que sois diabélicos,
del furor hortérico,
bélico, temdtico,
satdnico, dpido,
temed el rigor:

soy aritmético,
soy matematico,
soy académico,
soy catedritico,
soy también quimico
y sangrador...,

9 Pucde verse este poema en la Bibliografia bispano-latina cldsica (. 5, pp. 224-
226) de Menéndez Pelayo, el cual cita el elogio de Gomez Hermosilla (“composicién
magnifica y sin el menor descuido en el estilo ni en la versificacién”) y anade: “Es,
ddemis, notable por lo gracioso del artificio métrico, inventado por el autor y no
%guido por nadie, que yo sepa” (ibid., t. 6, p. 401).
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o en este romance de Felipe Velizquez:

Pero jesdrdjulo! Malisimo,
escaso de variedad.
Este chirumen fandtico
se dedic6 a repasar
los buenos autores clisicos,
los romdnticos y mds,
pero jqué! no vale un ribano
su producto esdrujular...*®

Orras veces (las mis), la alternancia se da en poemas serios. En Ia
cantata Ariadna de Manuel José Quintana hay partes declamadas (en

endecasilabos), y partes cantadas, que se llaman “recitativos” y “arias”
por ejemplo:

Dos ayer éramos,
y hoy sola y misera
me ves llorando
a par de ti.

Mira estas lagrimas,
mirame trémula,
donde gozando
me adormeci.

¢Qué se hizo el pérido?
Mi angustia muévate,
y haz que volando

torne hacia mi,.."

10 Reid, art. cit., pp. 286 y 294- El primer cjemplo procede de José Subird, 4
tonadilla escénica, t. 2, Madrid, 1929. p. 293, y ¢l segundo del Semanario Pintorsst®
3 (1838), p. 335.

" Bibl. de Aut. Fspanoles, t. 19, PP. 11-12.
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Para estos poemas “romanticos” ha sido decisiva la influencia de dos
Poetas italianos: Metastasio y Manzoni. He aqui un ejemplo del pri-
mero (Attilio Regolo, 1750):

Fa’ pur l'intrepido,
m'insulta audace,
chiama pur barbara
la mia pieta.

Sul Tebro Amilcare
v'ascolra e tace,
ma presto in Affrica

rispondera..."

Y he aqui un pasaje de // cinque maggio de Manzoni (1822), poema
celebradisimo en el siglo xix:

Ei fu. Siccome immobile
dato il mortal sospiro,
stette la spoglia immemore
orba di tanto spiro,
€Osi percossa, atronita

la terra al nunzio sta...,

traducido asf por el venezolano Heriberto Garcia de Quevedo:

R Carilla, p. 172. Reid, p. 290, menciona un articulo de A. Coester, “Influences
of the lyric drama of Metastasio in the Spanish romantic movement”, Hisp. Review,
6 (1928), 10-20, y cita estas palabras de Arturo Farinelli (/zalia ¢ Spagna, Torino, 1929,
p. 319): “Per pilt di mezzo secolo le arie € canzoni metastaziane, or recitate, or canta-
te (nella lingua originale o tradotte) inondavano la penisola iberica”.
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Pasé... Cual frio, exdnime,
dando el postrer suspiro,
quedo el despojo inmémore
ya sin vital respiro:
asi la tierra aténita

a tanta nueva esta...?

Citaré¢ sin mds comentario a otros poetas del siglo x1x, comen-
zando con Espronceda, cuyos esdriijulos, en pasajes hexasilabos u
octosilabos dc £/ diablo mundo, no tienen rima alguna:

Relimpago rdpido
del cielo las bovedas
con luz rasga cirdena,

y encima descubrese
quizi el genio indomito

de la tempestad. ..

Lanzando bramidos hérridos
y tronchando anosos drboles,
irresistible su impetu,
tenida en colores lividos,
gigante forma flamigera

cabalga en ¢l huracin...

Ignacio Rodriguez Galvin, dos tipos de octavillas:

% Carilla, p. 175. Dice el mismo Carilla sobre la celebridad de 7 cingue maggio:
“Miguel Antonio Caro tiene nada menos que jcuatro traducciones! (dos espariolas
y dos latinas)”. Cita también la traduccion de José Joaquin Pesado y la del domini-
cano César Nicolds Pinzén. Menciona, ademds, a varios imitadores: ¢l propio Gar
cia de Quevedo, el venczolano Francisco Guaicapuro Pardo, el peruano José
Arnaldo Mirquez y el dominicano José Joaquin Pérez.
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Y desperté de subito,
y busqué, enajenado,
al dngel adorado
de mi ternura objeto y de mi amor;
pero en silencio ligubre
y en soledad y calma
estaba todo; y mi alma
fue presa de inquietud y de dolor...

Cuando de Méjico
pise la arena,
luego mi pena
se calmara;
veré las l6bregas
montanas asperas

donde aclamadrase

la libertad...

Una sola vez, por excepcién, emplea Rodriguez Galvén el esquema
para efectos comicos. Hace hablar asi a un pedante:

Yo estuve en Paris y Népoles,
en Londres, Madrid y Génova,
y oi a Paganini el célebre
tocar el dulce violin;
con Bellini el melancélico
trabé amistad estrechisima,

y juré amarle hasta el trinsito
que hemos de pasar al fin..."

4 Ignacio Rodriguez Galvin, Poesias, México, 1851, pp. 27, 52 y 100. “[He] was
inordenately fond of esdrijulos”, dice Reid, p. 292; pero exagera; no hay gran dife-
tencia entre ¢l y sus contempordneos.
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Antonio Garcia Gutiérrez (E/ trovador, 111, canto de Azucena):

Bramando estd ¢l pueblo indémito
de la hoguera en derredor;
al ver ya cerca la victima,
gritos lanza de furor.
Alli viene, el rostro palido;
sus miradas de terror
brillan de la llama trémula

al siniestro resplandor.

Gertrudis Gémez de Avellaneda (“Al Espiritu Santo”, imitacién
de la secuencia Veni, Sancte Spiritus):

iVen, oh Santo Espiritu,
raudal de agua viva,
de amor llamaactiva,
fuente de Verdad!

iVen, oh gran Pariclito...!

Zorrilla:

Asi entre lienzos cindidos
y delicadas flores,
banado el rostro limpido
de espléndidos fulgores,
la reina de las virgenes

yace dormida en paz..."

15 Reid, p. 288, comenta a propdsito de estos versos de Zorrilla: “This devie®
was by no means original with the Spanish romantics. It had been used occasion”
ally by some of the Spanish pre-romantic pocts, such as Solis and Lista, who had
imicated it from ltalian 18th-century poctry”. — Caracteristicamente, el romantico
espaniol por excelencia, Gustavo Adolfo Bécquer, que a veces termina las Rimas ¢
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Julio Arboleda (“Gonzalo de Oyén™):

Virgen angélica
del alba tinica,
al hombre misero
ve por piedad.
Benigna muéstrale
su senda tinica

a la luz célica

de la verdad...,
versos que quedaron opacados por una parodia popularisima:

En noche l6brega
galdn incégnito
las calles céntricas
atraveso,
y bajo clisica
ventana gotica
pulsé su citara
y asi canté:

“Virgen bellisima
de faz angélica,
que en blancas siabanas
durmiendo estis,
despierta y 6yeme,
y entre mis cinticos
suspiros profugos

escucharis”.

tréficas con verso agudo (“Sacudimicnto extrano / que agita las ideas / como hura-
cin que empuia / las olas en tropel...”), rechaza los esdrijulos, tan de moda entre
sus contemporineos.
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La bella silfide,
que oyé su cintico,
entre las sibanas

se rebujé,

y dijo: “Ciscaras,

a este romdntico

y a este murciélago
no le abro yo™.16

Rafael Pombo, “Las nortcamericanas en Broadway”:

Los que dejando a Espana la romdntica,
o ¢l mundo tropical encantador,
donde la vida es un banquete opiparo
que abre naturaleza a su sefior...

y “Los filibusteros” (feroz invectiva contra los gringos):

Venid a conquistarnos, vosotros, heces puitridas
de las venales carccles del libre Septentrion;
venid, venid, apéstoles de la sin par Repuiblica
con el hachén del birbaro y el rifle del ladrén. ..

Salvador Diaz Mirén (?), “En el dlbum de Matilde”:

Si yo tuvicra aliento como el dguila

que se remonta a la regién azul,

0
16 Conozco estas divertidas coplas desde muy nifio, porque las cantaba® d

hermanas mias, mayores que yo. Me fascinaban y me siguen fascinando por su$ g
ciosos esdrijulos, y porque son como un compendio del vocabulario romantico-
versos que sc adhieren en la memoria, y me consta que siguen siendo muy co”
dos en México.

oci”
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me elevaria a la mansién espléndida

donde se sienta el Padre de la luz..."7
Rubén Dario, “Aviso del porvenir” (romance endecasilabo):

jAtencién! ;Atencién! Se abre una fibrica
de buenos sentimientos. jAtencién!
iAcudid! jAcudid! La ciencia hipnética

le ha tocado las barbas al buen Dios...
Terceros del soneto “Venus” (versos de 7 + 10 silabas):

“{Oh reina rubia -——dijele—, mi alma quiere dejar su crisdlida
y volar hacia ti, y tus labios de fuego besar,
y flotar en el nimbo que derrama en tu frente luz pilida,
y en siderales éxtasis no dejarte un momento de amar”.
El aire de la noche refrescaba la atmésfera cilida.
Venus, desde el abismo, me miraba con triste mirar.

Algo anilogo parece suceder en “Alegoria”: «

En océano férvido
boga débil barquilla,
partiendo la ola indémita
‘con su afilada quilla,
y se oye luego ripida
la voz del huracdn;
el cielo entoldan, ligubres,
obscurecidas nieblas,

y tienden, agitindolas,

7 No se ha demostrada que este poema, firmado por “D. M.” y publicado en
®71, sea en efecto de Diaz Mirén: cf. Ia ed. de Poesia completa por Manuel Sol, Méxi-
@, 1997, p- 517. (Seria, por cierto, el tnico de Diaz Mirén en que hay esdrijulos.)
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sus alas de tinieblas,
que en el espacio I6brego

flotando raudas van...;

pero, de hecho, la disposicion tipogrifica de la estrofa de doce versos
estd encubriendo una estrofa de seis alejandrinos, con esdrijulo al
final del primer hemistiquio y con la estructura zorrillesca 448/ccs,
donde los versos B son siecmpre agudos.

Balbino Davalos, “Invocacion™

;Oh soberana Musa
de la intuicién artistica!
Difunde tu eucaristica
irradiacién en mi;
niégales raptos liricos
a mis fugaces versos,

mas pulelos cual tersos
tallados de un rubi..."

Pongo al final de este desfile de romdnticos y modernistas a Ma-
nuel Gonzilez Prada, infatigable experimentador, que exploté muy
sistemdticamente el contraste de versos agudos, llanos y esdrijulos.
He aqui el comienzo de “Luminaria”:

Venid y pisad, oh viajeros, la nave rebelde
que no iza bandera en sus mastiles,
que fota sin ley ni senor.

Las velas tendidas al viento, recoge sus anclas:
no tiene piloto ni brijula,

no lleva ni quiere timén...,

® Balbino Davalos, Las ofrendas, 32 cd.. Madrid, 1909, pp. 11-13, (En vez dc los

esdrijulos suele haber voces llanas, sin orden fijo.)
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¥ el comienzo de un “Ritmo sin rima”:

Surge el sol de rojo piélago,
brillan nubes de dmbar y 6palo
en la azul inmensidad:

Oh manana de alegria,
eres tu la fiel imagen

de la plicida nifez...
En “Cosas que no entiendo”, las distintas formas van de dos en dos:

No sé la lengua de los drboles
ni entiendo el habla de los pijaros.
Alondra y sauce cuchichean;
mas ;qué se dicen al oido?
iOh tiernos didlogos de amor
que nunca supe ni sabré...;

Y en uno de los “Ritmos sin rima”, van de tres en tres:

¢Son inviolables doncellas los léxicos?
¢Son las palabras sagrados cadaveres,
momias de reyes, en pétreos sarcofagos?
Son las palabras libélulas vivas:
yo las atrapo, si rasan mis sienes;
yo, palpitantes, las clavo en mis versos.
Vengas de Londres, de Roma o Paris,
sé bienvenida, oh exética voz,

si amplio reguero derramas de luz..."?

" Gonzilez Prada, Antologia poética, ed. de C. Garcia Prada, México, 1940,
Pp. 271, 29, 149 y 42, respectivamente. “El rincén florido” (p. 140) estd hecho en
endecasilabos con cesura: un hemistiquio de 5 silabas (de terminacion esdrijula) y
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En la primera parte de este articulo mencioné (pp. 206-212) los es-
dridjulos motivados por el deseo de imitar metros clisicos (“Dichoso
aquel que, libre de los trifagos, / en una vida rustica...”; “Dime, te
ruego, Lidia, / di, por todos los dioses, ;por qué a Sibaris...?”, etc.).
Estas imitaciones dejaron de hacerse en el siglo xvi1, a causa, segura-
mente, de la decadencia de los estudios humanisticos. Lo que hicieron
algunos esdrujulistas fue pegarles a sus composiciones una etiqueta
“dignificadora”: “cancién sifica”, “cancién alcaica”, “letrilla clasica’,
etc. Cuando comenzaron a hacerse verdadcras imitaciones de la métri-
ca cldsica fue a fines del siglo xvii, y no en Espana, sino en Portugal.
No cuento las estrofas sificas, que habian entrado ya cn la primera
mitad del siglo xv1 sin dificultad alguna, pues equivalen a tres ende-
casilabos y un pentasilabo, sin esdrajulos. Lo que imitaron Anténie
Dinis da Cruz e Silva, “el Judio” (1731-1799) y Manuel Maria Barbosa
du Bocage (1765-1805) fue la compleja estrofa alcaica, una de las pre-
dilectas de Horacio, que consta de dos versos de 11 silabas, uno de 9
y el otro de 10. Los dos primeros versos (“alcaicos™) terminan en déc-
tilo, pie imitable con un esdrujulo. La imitacién de Cruz e Silva co-
mienza asi:

Se pulso a citara de Alceu arménica,
o plectro altissimo néo rende prédigo
a virrude falsa tributo:
solida gléria é s6 quem o move...>°

Los dos primeros versos estin agrandados a causa de los esdrijulos
centrales (cizara, altissimo), que no corresponden al modclo grecolati-
no. Bocage es en esto mds cuidadoso, pero en cambio acorta el cuar-
10 verso:

otro de 6: “Sol del trépico, mi sol adorado, / ;qué del vivido raudal de tu fuego? /
Nubes l6bregas te cifien y ocultan...”, etc.
2 A. D. da Cruz e Silva, "Alcaica”, en sus Poesias, t. 3, Lisboa, 1812, pp. 236-239-
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Canora Musa do culto Pindaro,
que remontavas seu estro férvido

sobre as purptreas asas

de almos, fogosos éxtasis. . . >

En Espana, el primer imitador es el padre Victorio Giner, cuyas
estrofas solo tienen esdriijulo en el primer verso:

Linguido el nifio, los tristes parpados
cierra, al arrullo de madre blanda;
y el suefio, halagindolo en torno,

bate mudo las amigas alas...?*

El segundo es Juan Luis Estelrich (amigo de Menéndez Pelayo), versos
“A Carmen Valera™;

Carmen, tu nombre trae al espiritu
vuelo de aromas, susurro de drboles,
los pios consorcios del cielo
y el cantar melodioso del Lacio...?

En 1906 publicé6 Miquel Costa i Llobera sus Horacianas, donde
fecoge varias imitaciones de odas de Horacio, emulando las Od; bar-
bare de Carducci. Una de ellas es su poema “Mediterrinea”, en estro-
fas alcaicas:

" ¥ Bocage, “Ode alcaica”, en sus Rimas, Lisboa, 1813, t. 4, pp. 176-181.
2 Citado por Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, «. 6,
P. ZSS.
3 ]. L. Estelrich, Poesias, Palma de Mallorca, 1900.
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...Aqui respira la musa homérica
en su mds pura belfeza olimpica,
y el placer de la vida se bebe
como escanciado en la nectdrea copa...*

He aqui ahora al peruano Gonzilez Prada, “La Primavera” (“imi-
tacién ritmica de la estrofa alcaica”), en sus Exdticas, de 1911

‘Iras los bramidos de yertas rifagas
vienen arrullos de tibios hilitos,
y escapan a vuelo las brumas,

la medrosa legion de vencidas...

En Meéxico, el primero parece ser el padre Federico Escobedo e
dos traducciones de Horacio: fustum et tenacem (111, 3):

Al vardn justo, que en sus propdsitos
tenaz se afirma, no impetu andrquico
que aconseja la maldad, no el rostro

de tirano amagador, ni el Austro...
y Caelo tonantem (111, s):

A que es del cielo rey dimos crédito,
Jove tronando: ya Augusto el inclito
serd visto como un dios, habiendo

al Britano subyugado y Persa...,

y la traduccién de una oda latina a la Virgen de Guadalupe, obra del
jesuita Vicente Lopez, humanista del siglo xvii:

4 El original estd en catalin. A. Méndez Plancarte, XL Odas [selectas de Hor
cia], México, 1946, p. 193, cita la “inmejorable” traduccion castellana del jesuita José
Vargas Tamayo (1928). (En esta oda, los versos 3 y 4 ticnen una silaba de mis.)
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En la que un indio tilma levisima
q
¢quién es, decidme, quién el artifice
que con flores, de nivoso lecho

extraidas, ser pintado ordena?...

Escobedo, como se habri observado, en vez de hacer eneasilabo el
verso 3, lo hace decasilabo, uniformindolo asi con el verso final. Al-
fonso Reyes, en cambio, responde gallardamente al reto:

Pues que la noche sugiere cinticos,
apresta, Lidia, la arcaica pécride:
yo siento a los dioses antiguos

que me inspiran no escuchados cirmenes [...].

Lidia: despiertas toda la fibula!
Tiembla en mis labios un grito helénico,
y siento pesar en mi frente

palpitante, la corona antigua...?

En el Poema de la bestia y el dngel (1939), desaforado panegirico
del fascismo, Jos¢ Maria Pemin tiene tres imitaciones clésicas: unos
hexdmetros, una oda safica y una oda alcaica (“Himno a la Abun-
dancia”): |

Diosa Abundancia! Con himnos férvidos,
Madre nutricia, Vaso pletérico,
diré mis mejores palabras,

cantaré mi mds alta cancién...

* Las citas de Escobedo proceden de Gabriel Méndez Plancarte, Horacio en
México, 1937, pp- 277-282.

6 A Rcycs,-“Oda uoclurna amigua" (1909), en Huellas (1906-1919), México,
1922, y en sus Obras complesas, t. 10, pp. 35-37-
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Pero el mis tenaz, el mas inuwépido de los imitadores de los me-
tros horacianos es, segin se ird viendo en las pdginas siguientes, Alfon-
so Méndez Plancarte. Traduce en el metro original siete de las odas
alcaicas de Horacio, por cjemplo Aequam memento (11, 3):

Igual en arduas horas de dnimo
guardar procura, y huye en las présperas
de un insolente regocijo
(joh Delio, ya votado a la Muerte!),

o triste vivas por siempre en ligrimas,
o ya en las fiestas (sobre pacifico
césped reclinado) dichoso

te haga un Falerno de afieja alcurnia...?”

También traduce una oda latina de Cayetano Cabrera y Quintero
humanista del siglo xvi:

Apenas, madre del Numen integra
las horas canta broncinco péjaro,
vierta mi pecho férvido

de tu loor el cantico... 2

El verso asclepiadeo menor, en el cual estén hechas tres de las odas de
Horacio, consta de dos hemistiquios de seis silabas, en cada uno de los
cuales es breve la pentiltima: Maecenas atavis edite regibus (1, 1). Leido
con ojos italianos o espafoles, equivale a un decasilabo con cesura

7 Ademis de Aequam memento, Méndez Plancarte traduce en sus XL Odas d¢
Horacio estas otras alcaicas: Vides ut alta (1, 9), Quid dedicatum (1, 31), Bacchum in
remotis (11, 19), Non usitata (11, 20), Caelo supinas (111, 23) y Phoebus volentem (v,
15). A veces hace llano alguno de los dos versos esdrijulos iniciales. :

3 Traduccién publicada por Gabriel Méndez Plancarte, Horacio en México,
pp- 37-38.
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central, y cada hemistiquio terminado en esdrijulo. En italiano no es
dificil mantener esta clase de decasilabos a lo largo de un poema (Car-
ducci: “Sorgono e in agili file dilungano...”), pero en espanol es difi-
dlisimo. No es, pues, de extranar que los imitadores del asclepiadeo,
en vez de hacer esdrijulos los hemistiquios, los hagan llanos: de todas
maneras resulta decasilabo el verso. Es lo que hizo Leandro Fernin-
dez de Moratin en sus versos “A don Gaspar de Jovellanos™:

Id en las alas del raudo céfiro,
humildes versos, de las floridas

vegas que diifano fecunda el Arlas...??

Moratin no llamé “asclepiadeos” estos versos; quien los bautizé
fue Gémez Hermosilla. Y entonces Juan Nicasio Gallego se burlé del
pocta y del preceptista con la siguiente “Receta”:

Toma dos versos de a cinco silabas
de aquellos mismos que el buen Iriarte
hizo en su fibula lagartijera;*°
forma de entrambos un solo verso [,..};
mezcla, si quieres (que es ficil cosa),
algin esdrujulo de cuando en cuando [...]:
los Hermosillas del siglo préximo
darin elogios al digno invento,
ora diciendo que son heximetros,
o asclepiadeos...*

 Bibl. de Aut. Espanioles, t. 2, p. 589. En nota (p. 614) dice Moratin que la
Poesia castellana bien puede “[adoptar] en parte la versificacion de los griegos y lati-
Nos, en que no se necesita la consonancia”. ;Por qiié no seguir el ejemplo de fray
Jerénimo Bermudez (en sus dos Nises) y de Villegas? “Adn quedan muchas cuerdas
Que afadir a la lira espanola”.

% Se refiere a la fibula LVII de Iriarte: “Vio en una huerta / dos lagartijas /
tierto curioso / naturalista...”.

% Citado por Menéndez Pelayo, Bibl hisp.-las. clis., t. 6, p. 386.
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Gallego tenia razén al decir: ‘Eso no es gran invento’, pero también
la tenian Moratin y Hermosilla al decir: ‘Nadie lo habia hecho antes"
En efecto, los decasilabos de la era barroca tenian otra estrucrura: “L#-
mina sirva el cielo al retrato”, o “Del arroyo en las limpidas aguas”, sin
la cesura central de “Id ¢n las alas | del blando céfiro”. El “asclepiadeo
moratiniano” bien puede considerarse “una nueva cuerda”. Y tuvo bue-
na acogida. En esa clase de verso tradujo José Joaquin Pesado el Mae
cenas atavis:

iMecenas, hijo de antiguos reyes,
refugio y dulce decoro mio!
Unos, cubiertos del polvo olimpico,
el linde intacto con rueda férvida

vencen...

Aunque sélo 9 de los 31 versos son esdrijulos, Menéndez Pelayo dice
que estos “asclepiadeos moratinianos” son “traduccion verdadera-
mente insuperable”.3?

Ambrosio Ramirez prefirié traducir la misma oda en versos dode--
casilabos, y sin cesura. Es mds verboso que Pesado: 36 versos, 14 de ellos
esdrijulos:

ijOh Mecenas, de reyes ilustre vistago,
mi protector y espléndida gloria mia!
Unos, de gozo llenos, el polvo olimpico

con el carro levantan, y si la férvida

32 Menéndez Pelayo, op. cit., t. 6, p. 451. También elogia otras dos composicio-
nes de Pesado hechas en ¢l mismo metro: una version del salmo 28 y un poema
original, “A Silvia” (“Por i, mi Silvia, sus verdes pdmpanos / la tierna hiedra lozana
cxtiende...”), donde los esdruijulos estin usados con idéntica parquedad.
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rueda no toca el linde y el triunfo obtienen,

seméjanse a los dioses que al mundo rigen...?

En cambio, Juan Gualberto Gonzilez se valié del verso morati-
niano para su traduccion del Exegi monumentum (111, 30):

Ya monumento levanté sélido
mis que de bronce, mas elevado

que las egipcias regias pirimides. ..

Quien si logré una imitacion perfecta del asclepiadeo fue Ramon
Isaac Alcaraz: los versos de su poema “A Horacio” (Poesias, México,
1860) tienen esdrijulos sus dos hemistiquios:

T de los liricos de Roma clisica,

augusto principe, ti que en tus canticos...

Para ayudarse en tan heroica hazana, Alcaraz se valié de recursos
usados en la era barroca, pero que ya nadie usaba: esdnijulos “verba-
les”, muy rispidos a veces (“Han inspirddoles amor purisimo”, “cual td
anuncidstelo con voz profética”), esdrijulos “medios” (edlio, tédio) y
esdrijulos falsos (Ddiinoe, Orinoco!); pero también —cosa notable—
fabricé esdrajulos ingeniosos, por el estilo de los de fray Damidn de
Vegas (supra, pp. 224-226):

los goces puros-de mediania duréa...
aunque no asciénde-ya con el pontifice...

no solo viste-tu las Sirtes géuicas...

¥ Ambrosio Ramirez (1859-1913), “Treinta y cinco odas de Horacio” publica-
das en la Revista de Liseratura Mexicana, 1 (1940), pp. 319-320.
M Menéndez Pelayo, op. cit., t. 4. p. 81. Son 24 versos, 12 de ellos esdriijulos.
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La traduccion de la oda Donarem pateras (Horacio, 1V, 8) por Ra-
fael Pombo estd hecha intégramente en versos con cesura y terminados
en esdrijulo:

Yo, Censorino, grato a mis intimos,
tazas y bronces con gusto diérales

y griegas tripodes, premio al intrépido...%

Alfonso Méndez Plancarte (XL Odas selectas) tradujo las tres odas
de Horacio hechas en asclepiadeos: Maecenas atavis, Exegi monumen”
tum'y Donarem pateras. Donde mis se aproximé al modelo fue en 2
traduccién de la tercera: los versos (salvo cuatro) son esdrijulos y, sobre
todo, 21 de los 35 tienen esdrijulo también el primer hemistiquio:

Donara cilices gustoso, y ritilos
bronces, oh Marcio, y heroicos tripodes
(de fuertes pugiles, premios en la Hélade) [...]
No las marméreas lapidas puablicas
do vida intérmina después del timulo

gozan los 6ptimos, ni triunfos ripidos...

Combinando el asclepiadeo con otros versos, se hacen dos clases
de estrofas, asclepiadea A y asclepiadea B. La primera consta de tres as-
clepiadeos y un glicénico (verso de 8 silabas, con la penuiltima breve).
Una imitacién fiel supone, pues, siete esdrajulos por estrofa (dos en
cada uno de los tres primeros versos y otro en el cuarto). La Gnica
imitacidn exacta que conozco es la de Miquel Costa y Liobera, “Vora
una font” (en sus Horacianas, 1906):

3 Menéndez Pelayo, ibid., pp. 335-336. Curiosamente, Pombo tradujo en ¢
mismo metro el Eheu fugaces (11, 14), que en Horacio es oda alcaica (ibid., pp. 309
310): “;Ay, como corren, Péstumo, Péstumo, / afios tras afios! Ni el mis piadoso /
detener logra vejez y arrugas. ..”. Aqui los esdrijulos son muy pocos, de manera que
la traduccion estd hecha en simples endecasilabos sucltos.
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Plaume la Ndyade qu'en les recondites
verdors ombrivoles aboca I’amfora,
ab notes tréemoles de flauta idilica

i singloteig de tértera. ..

En comparacién con ésta, las imitaciones que se habian hecho son
muy imperfectas. Manuel de Cabanyes, en su poema “La misa nue-
va’, prescinde del esdrujulo del primer hemistiquio y sustituye el gli-
¢dnico con un pentasilabo:

...Sobre las alas del viento l6bregas
volard el justo contra los réprobos,
y so sus plantas truenos horrisonos

rebramarin...3
Lo mismo hace Rafael Pombo en su traduccién de Horacio, I, 21:

Cantad a Diana, joh tiernas virgenes!
a Cintio intonso cantad, joh jévenes!,
y asi a Latona, del sumo Jupiter

siempre dilecta...’?

Méndez Plancarte, finalmente, prescinde de casi todos los esdrijulos
en su traduccién de la oda horaciana Quis desiderio (1, 24):

¢Cémo poner a las ldgrimas dique?
Para tal pérdida, un canto, Melpémene,
dame de lloro, pues Jove te ha dado

citara y voz cristalina...

% Menéndez Pelayo, op. cit., t. 6, p. 394. (Los asclepiadeos son “morati-
nianos”.)
37 Ibid., t. 4, pp. 300-30L.
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La estrofa asclepiadea B es mds complicada: sustituye el tercer
asclepiadeo por un ferecracio (verso de 7 silabas, con la pendltima bre-
ve). La mcjor imitacion que conozco es un poema original de Alfonso
Méndez Plancarte, “La esposa del Cordero™

Flores de puarpura cinendo a ciandidos
lucientes marmoles guirnalda espléndida,
tal, oh Madre, te adorna

la sangre de tus mirtires. .3

Meéndez Plancarte es menos riguroso en sus versiones de tres odas ho-
racianas hechas en estrofas asclepiadeas B: Quis gracilis (1, 5), O navis
(I, 14) y O fons Bandusiae (111, 13). La segunda comicnza asi:

Oh nave, ;al pi¢lago te vuclven mis olas?
¢Qué haces? En el puerto fucrtemente dnclate!
¢Qué, no miras de remos

desnudo ya el costado?. ..

Y en la traduccion de O fons Bandusiae el primer hemistiquio de los
versos largos, en vez de ser un pentasilabo esdrijulo, es un heptasila-
bo grave:

Oh fuente de Bandusia, que el cristal mas espléndida,
digna de dulce vino, —no sin flores—: un cindido
retozon cabritillo

te ofreceré, a quien tirgida...

Dicciocho de las odas de Horacio y todos los épodos (salvo el ltimo)
estin hechos en disticos. La més famosa de estas composiciones es,

3 XL Odas selectas, p. 196. Para que la imitacién fuera completamente fiel,
también el tercer verso hubicra tenido que ser esdrnitjulo.
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con mucho, el Beatus ille (épodo 2). Méndez Plancarte, que menciona
varias traducciones anteriores, entre ellas la de Diego Girén, cuyos ver-
sos son todos esdrdjulos (puesto que en la oda de Horacio todos tienen
terminacion ydmbica),?? se arredré probablemente ante la empresa
de terminar con esdrijulos los 70 versos del épodo, de manera que
55 de ellos terminan en palabra grave. Se esmeré mds en la version
del épodo 10, hecho en la misma clase de disticos (aqui la mayoria de
los versos son esdrujulos):

Con mala ave la nao leva el dncora:
lleva al hediondo Mevio.

iNo olvides azotarle entrambos costados,
Austro, en oleadas hérridas!

Negro Noto sus cables al mar tirbido

y rotos remos lleven...

Pongo algunos otros ejemplos de traducciones en disticos (sin expli-
car la estructura de las odas horacianas respectivas), comenzando con
tres versiones de Quem tu, Melpomene (1V, 3). De Quintiliano Sinchez:

Al que una vez, Melpémene,
al nacer viste con benignos ojos,
jamds los juegos istmicos

le tornaran esclarecido atleta.. .;

de Atenégenes Segala:

A quien ya t4, Melpémene,
mirastes al nacer con ojos pldcidos,

no los trabajos istmicos

39 Véase supra. p. 20~. No conoci6 las otras dos traducciones que cito alli mis-
mo: la anénima y la de Cristoba! de Mesa.



294 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

pugil glorioso hardn, ni en carro acdico
los corceles indémitos

llevarin vencedor...*
y de Méndez Plancarte:

Al que (al nacer), Melpémene,
miras benévola con ojos plicidos,
no los trabajos istmicos,
entre los pugiles ilustran; férvido
corcel, no en carro acdico

vencedor llévale. ..

Traducciones de la oda Sic te diva (1, 3). De Mild y Fontanals:

Asi la diosa ciprida,
asi los dos hermanos, constelacién espléndida,
y el padre Eolo guiente

los vientos domenados, suelto tan sélo el Céfiro... 4

y de Ambrosio Ramirez:

Asi la diosa chipria,
asi Céstor y Polux, astros fulgidos,
y Eolo encadenando

los vientos, mas no al Céfiro, conduizcante. .. 4?

4 Estas dos traducciones estin en Menéndez Pelayo, op. cit., pp. 379-380 ¥
263, respectivamente. (Menéndez Pelayo desconoce el nombre de Atenégenes Seg
la, y lo cita por su scudénimo, “Elio Turno de Zamora”, con el cual publicé su libr®
Preludios, México, 1893).

4 Menéndez Pelayo, 0p. cit.. t. 5, pp. 20-21, y t. 6, p. 153 (“durea traduccién -

4 Revista de Literatura Mexicana, 1 (1940), pp. 321-322. De los 40 versos, solo
20 son esdrijulos, incluyendo chipria y drdiio.
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En la de Méndez Plancarte, los versos esdrijulos son bastante escasos
(no llegan ni a la tercera parte).

La oda Quo me, Bacche (111, 25) estd hecha en otra clase de disti-
cos, imitados asi por Méndez Plancarte:

¢A d6, Baco, de ti henchido
rébasme? ;A qué antros y selvas linzame
nueva hoy mi mente? ;Qué grutas

me oirdn la eterna gloria del inclito...

Todos los versos “debieran” ser esdrijulos, pero Méndez Plancarte, como
suele, hace graves muchos de ellos. Lo mismo vale para su traduccién
del épodo 11, hecho en disticos mds extensos:

Petio, ya nada, como antaiio, vileme
componer versecillos, de un duro amor llagado:
amor que, mis que a todos, acométeme

para abrasarme en tiernos nifios o en dulces virgenes...#

Ademis, Méndez Plancarte imité dos poemas hechos en versos
sueltos: los asclepiadeos mayores en la traduccion de Ti ne quaesieris
(I, 1), con dos esdrujulos en casi todos los versos:

No indagues 4vida, Leoc6noe, cudl es el término
que a mi los dioses o a ti marquen: las babilénicas
desdena cabalas. Para todo tengamos dnimo [...).

¢Ves tu flor? {Cégela! Del manana seamos incrédulos. . .;

4 En las pp. 199-200 cita Méndez Plancarte su traduccién de un himno latino
asanta Isabel de Portugal, que en esta clase de disticos compuso el papa-poeta Ur-
bano VIII. Son 16 versos, todos esdrijulos: “Fuerte Isabel, del corazén los impetus /
por domar, y a Dios (pobre) servir, desdené pirpuras...”.
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y los trimetros yimbicos en la traduccion del Phaselus ille de Catulo

(XL Odas, p. 202):

Aquel esquife que mirdis, oh huéspedes,
cuenta que entre fas naves rapidisimo

fue, y que dejo atrds a todos su impetu alegre
sicmpre que fuera menester con dgiles

remos volar, o ya con velas cindidas...

Como tltima muestra de esdrijulos clasicizantes citaré el “Him-
no de las cigarras” (1909) de Alfonso Reyes:

Cigarras, vates de la antigua fibula,

que dialogabais con el viejo Socrates

bajo el frescor de los ilustres plitanos
hospitalarios... 44

El poema estd hecho en estrofas sificas, cuyos versos, segin la proso-
dia latina, debieran terminar en palabra grave. Reyes los ha esdruju-
lizado, no sé si a imitacion de Baltasar del Alcdzar, que cn el siglo X1
tuvo la misma ocurrencia en su “Oda a don Félix” (supra, p. 212).

Lejos de la atmésfera enrarecida de las imitaciones cldsicas, el esdrdjulo
continud cn uso, aunque esporidicamente, en el siglo xx, por ejemplo
en ¢l soneto que Juan Béjar y Delgado publicé en La Semana Ghificade
Sevilla:
Para editar una revista grifica
digna de las bellezas de la Bética,
hay que cuidarse mucho de la estética

y esmerarse en la parte tipografica.. .;

44 A. Reyes, Huellas (1906-1919), México, 1922; poema omitido en el ¢. 10 de
las Obras completas.
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0 en este otro de Horacio Ziiniga, oscuro modernista mexicano:

Se duerme al fin la tarde saloménica,

melodizante de saudad poética

que da la fuente musical hermética,

la Musa exangiie y la fermata agénica.
En la siringa, la delicia jonica

sepulea el ritmo de la gracia estética,

y s6lo se oye, en la quietud ascética,

la paz violdcea de la noche arménica.
Asi, fatal como la virgen pinica,

se desvanece la belleza invilida

que arrulla al viento con su ficil tinica;
y asi también, el alma rota y pilida,

después de haber libado la miel tnica,

guarda otra vez su vuelo en la crisdlida;¥

o en los versos de Alfonso Reyes al “abate” José Maria Gonzilez de
Mendoza (14 versos, terminados todos en -dtico):

Yo, que ayer fui diplomdtico,
aunque un tanto morganitico,
y hoy las doy de catedritico
de lo espaiiol y lo dtico,
temi parar en manidtico

entre el trajin burocritico...4

También son citables los tercetos y el estrambote del “Sonetin”
(3 . .
(“El soneto de hoy es un soneto / con menos trascendencia que nin-
guno...”) del juguetén Ledn de Greiff:

4 Los dos sonetos estin en Efrén Nunez Mata, Historia y origen del soneto,
México, 1967, pp. 288-289. (Niifiez Mata no da fechas.)
¥ Obras completas, t. 10, p. 301.
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Sonetin tras soneto o soneticulo,
secuencia de carreras sin obsticulo,
Quevedo sin quevedos ni mondculo,

me erijo en sonctero del ridiculo,
ifono augur, profeta sin ordculo,
alérgico a la sangre, imbele néculo

(inapetente antitesis de Liculo),
pero nunca en jamds me dirin ciculo,
manco huero amador, Baco sin biculo
(el biculo de Baco es el vehiculo:
la dnfora, la critera, el sustenticulo
de los hombres, de las hembras el curriculo).4?

Porfirio Barba Jacob revivifica la vieja alternancia de esdrujulos Y
agudos en su poema mis conocido:

Hay dias en que somos tan méviles, tan méviles
como las leves briznas al viento y al azar.
Tal vez bajo otro cielo la gloria nos sonrie,
la vida es clara, undivaga y abierta como un mar [...].
Y hay dias en que somos tan sérdidos, tan sérdidos,
como la entrana obscura de obscuro pedernal:
la noche nos sorprende con sus profusas limparas,
en riitilas monedas tasando el Bien y el Mal...#

No parece que haya habido décimas esdrijulas anteriores a ¢5®
glosa “popular” mexicana recogida por un folklorista:

47 Jests Mundrriz, Un siglo de sonetos, Madrid, 2000, p. 128. .
4 “Cancion de la vida profunda” (1914), en Poemas insemporales, Méxic®

1944, pp. 61-62.
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Esta manana pacifica
les cantamos estos muisicos;
si faltan mis versos risticos,
dhi me disculpan la critica.

El musico es muy auténtico;
mucho peor, es categérico;
en lo social y catélico
siempre canta de lo idéntico.
Si la musica es lo céntrico
dentro de la vida artistica,
por ser natural y mistica
que se ofrece como estimulo,
se merecen un estimulo

en esta mariana pacifica.

No dice el folklorista#? si se glosan en la misma forma los otros tres
versos de la cuarteta. Pero, como la mayor parte de las rimas no son
consonantes, sino asonantes, ello es bien posible.

APENDICE. ESDRUJULOS FALSOS
Y ESDRUJULOS ARTIFICIOSOS

(1] Ya han quedado mencionados (supra, p. 259 y nota 54) los
esdrijulos de fray Luis de Santa Maria (1664) y de sor Juana (i690),
conseguidos por la adicién de una -¢ “paragégica” a voces graves:
mdrgene, Tibere, azdfare, almibare...

[2] Otra “fuente” de esdriijulos consiste simplemente en trasladar,
Por chiste, el acento de la penltima silaba de una palabra a la ante-

4 Marco Antonio Molina, “Coplas liricas en una topada ejidal de Cirdenas,
$an Luis Potosi”, en Lenguaies de la tradicién popular, cd. Yvette Jiménez de Biez, El
Colegio de México, 2002, p. 313.
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pendltima (chiste inverso del que hizo Géngora: “El conde mi seftof
se fue a Napoles...”). Cf. Gonzalo Correas, Vocabulario de refranes
v.: “Maderos han can dicha, mideros han que non: Dicese ansi g™
ciosamente; pénesc el acento en la primera, mdderos, y han por hayY
can por que han”. Scbastidn de Villaviciosa, amigo de meter esdrijw
los en sus entremeses, fue imitado por otros entremesistas (cf. s#P™
p. 256), y entonces, como para no perder la primacia, acudi6 a ¢
expediente. En su baile Los presos anuncia la Musica:

Oigan, que por novedad
unos presos se han juntado
a contar clara su historia,
toda en esdrijulos falsos.

Su jdcara estan haciendo,
y es que han visto en los teatros
andar valido este metro,

y cllos quieren imitarlo.
Y en scguida dialogan Simén y Bernardo.

—No llores, amigo Cituja,
porque aqui a tu amigo Cirrasco
le dieron doscientos concjos.

—Y los de usted, ;fueron gizapos?...
Después canta Bernardo sus penas:
Por ti perdi yo mi mideja,
quitindome todo el cibello,
entrando en la casa méldita

que cae a los Desampirados...%°

¢ Cotarelo, Coleccion de sainetes.. ., t. 1, p. cxciii.
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Como es poco probable que en el siglo x1x fueran conocidos los
entremeses de dos siglos antes, seguramente Hartzenbusch reinventé
el juego en su fibula “El sastre y el avaro” (mencionada supra, p. 212,
nota 28):

Sabran, si me escuchan tstedes,
que hubo un tal Pedrillo Zdpata...

Pero el chiste, en Hartzenbusch, tenia base en la realidad. Su fibula va
precedida de varias coplas que son un catilogo de las pronunciaciones
viciosas que se oyen entre la gente de medio pelo:

Hay gente que dice cdlega,
y epigrama y estaldctita,
pripitre, méndigo, stitiles,

hdstiles, corola'y duriga...s"

(3] Otros esdrijulos hay que no tienen més razén de ser que su
pura esdrujulez, o sea el regodeo en su sonoridad. (;No es un hecho
Que cardmbano y oropéndola son voces més sonoras que caramba y oro-
pel?) También este juego se remonta al siglo xvi1. Se encuentra en el
Baile de los muchachos de la escuela, presentado por su anénimo autor
como “baile enamorado” (porque dos de los muchachos cortejan a dos
nifias de la “maestra”). Hay un anuncio:

¥ Este esdrujulismo tiene larga historia. Palabras como trifugo y armésfera “de-
bieran” ser, etimologicamente, trafigo y armosféra: pero seguramente siempre se pro-
nunciaron como esdrijulas. En el siglo x1x abundan voces como las satirizadas por
Hartzenbusch. Javier de Burgos emplea como normales (en el romance a Manuel
Maria de Arjona) las palabras vampiros y sinceros, y Pombo (en “Los filibusteros”) la
palabra zdfire. Fue seguramente la educacién primaria, a medida que fue extendién-
dose, la que en el siglo xx acabo con estos esdrijulos “viciosos”. Pero se siguen oyendo
algunos, como epigrama, ielégrama y hectalitro, y todavia hay quienes dicen (y escri-
ben) dpimo, Cirulo y Tibulo.
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Antiguamente se hizo
otro en esdrijulos falsos,
pero éstos serdn hechizos

como pasteles de a cuarto.

Compitiendo, pues, con Villaviciosa, que hizo esdrijulos falsos, est¢
autor da un paso adelante y los hace hechizos. Inmediatamente sigu¢
el didlogo (cantado):

—Bien venido, amigo Alénsigo.
—Sefior Beltrin, bien llegidigo.
—¢Coémo, amigo, hacia la escuéliga

has venido tan tempranigo?...

Y en la misma forma se entabla el didlogo con las dos nifias que poco
después entran en escena.$* Se trata, sin duda, de un juego infantil
como el que se lee ya en ¢l Vocabulario de refranes y frases proverbiales
de Gonzalo Correas (1627):

—;Cémo queréis la pélliga?
—Cocidita en la dlliga.
—;Cémo queréis el huévigo?

—Cocidito le quiérigo.$?

El mismo juego se halla en el sainete Los payos de Madrid (1769) de
Ramén de la Cruz:

52 Cotarelo, Coleccidn de sainetes. .., t. 1, p. oxc.

$ Ed. Louis Combet, Madrid, 2000, p. 176. — En el manuscrito 2100 de I8
Bibl. Nacional de Madrid (de fines del siglo xvi) hay unos versos “A los amulara-
dos”, que comienzan: “El que tienc la pata ruértiga...”.
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—Bien venido, primido, amiguido,
¢coémo estd tu bella amabile?
—Remendando esti el vestibido,
componiendo estd el calzdbido...

[4). Muy diferentes de estos esdrijulos ingenuos son aquellos en
que lo afiadido no es una silaba puramente decorativa, sino una parte
de la oracién (articulo, adverbio, preposicién, conjuncidn) sin acento.
Tales son los esdrdjulos que en 1590 discurrié el ingenioso fray Da-
midn de Vegas: “entiéndo-que”, “empéro-si”, etc., que van con todo
derecho al lado de dnimos'y tiimulos (supra, p. 225), y también los que
hizo Alcaraz en su poema “A Horacio”: piiros-de, asciénde-ya (supra,
P. 289). Aqui viene a cuento esta redondilla:

All4, cerca de un lentisco,
asomé con una limpara
un lego, pidiendo pdn-para
los frailes de san Francisco.5

El autor de la redondilla ha contestado asi al reto d€’ encontrarle conso-
nante a Limpara. Podria haber rimado ldmpara con mampara (esdriju-
lo “vicioso”), pero la solucién pdn-para es mucho mds ingeniosa.

Hacia 1920, Enrique Diez Canedo “caricaturizaba el vascongadismo
de Fernando de la Cuadra Salcedo” con estos eneasilabos:

 Nueva Bibl. de Aut. Esparioles, 1. 26, p. 66 — En una versién més “barroca”
del juego, cada silaba engendra un esdrijulo. Correas (Arte grande) dice de liguere
briguere (= libro) que es “jerigonza de muchachos™. No sé si se sigue usando. Yo la
Practiqué en mi infancia (en Autlin, Jalisco); por ejemplo, capricho se convertia en
tdgada priguidi chdgodo. Habla quienes llegaban al virtuosismo: hablaban tan de
Prisa y tan de corrido esta jerigonza, que se hacia dificil entenderles.

¥ Citada por Rodriguez Marin, Sonetos sonetiles, p. 79, que la atribuye a autor
Incierto,
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Llego hace dos dias de Onddrroa,
y sin Nicanora, se aburre.
(Si no hay consonante, me agdrro-a

lo primero que se me ocurre.)5

Y he aqui de qué manera Alfonso Reyes, en su soneto “Genealo”
gias troyanas’, le halla tres consonantes a Pléyades:

Zeus lo engendré, lo hubo alguna de las Pléyades:
tal es la dignidad de Dirdano el epénimo.

Su vistago, Erictonio, en Dardania fue réy-a-des-
pecho de quien lo toma por su ateniense homénimo.
Su hijo Tros, el padre de llo, impuso léy-a-des-

perdigadas comarcas de aquel lugar anénimo;
y de Tros y de llo hered6 la epopéya-des-
pués los nombres de “iliano” y “troyano” el sinénimo.
llo tuvo, entre otros, un nieto ilustre: Priamo,
viejo rey de la /liada, decente aunque poligamo.
Cri6 cincuenta principes; mas Paris, mala pécora,
le sal: 3 mujeriego y vano y sin escripulo...
—Puedo seguir, no sigo: me canso del esdrijulo
y» cerrando los parpados, dejo caer la péiola...57

3 > ; . ; 3”
Y Tomis Segovia le halla rima consonante a octosilabo en estos P

reados:

Tu frase cual la lei,
como se engasta un rubi
cincelaré en octosilabo,

y podré rimar asi-labo-

56 Citado por Alfonso Reyes, Burlas literarias, México, 1947, P- 5-
57 A. Reyes, Obras completas, t. 10, pp. 407-408.
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riosamente aqui:

“Pensé y pienso mucho en ti”.5

Quien va a cerrar este largo desfile es un “raro”, R. Robles, que en
el primer decenio del siglo xx publicé (en la Revista Contemporinea
Y en la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos) versiones de Virgilio,
Horacio y Ovidio. Los esdrijulos de su traduccién del Beatus ille son
muy sui generis, y por eso no los he colocado junto a las demds imita-
ciones de los metros horacianos. Pero primero expondré, a mi mane-
1, [a doctrina que él expone prolijamente.??

A las silabas largas y breves del latin corresponden, en espanol,
silabas acentuadas y silabas dtonas: ndbilis se pronuncia “ndbilis”. Ahora
bien, el trimetro yimbico y el dimetro yimbico constan, respectiva-
mente, de seis y de cuatro yambos, y el yambo consta de dos silabas, la
primera breve y la segunda larga:

Béal|tus il{jlé quil] procal || négol|iis,

ut pris||cd géns || morta||liam,

pero ya este comienzo del épodo muestra que ek yambografo puede
tomarse “licencias™: en el v. 2, las silabas #z y mor son largas, de manera
qQue # pris y mdrtd no son yambos, sino espondeos. Ergo, también el
imitador puede tomarse licencias. He aqui cémo imita Robles la he-
chura del primer distico:

Diché||so aquél || que 1¢]ljos d¢ || negé||cids,

cual 16s || morti]|les pris|tinods,

# T. Segovia, “Celebracién postal”, en Bisuseria, México, 1981, p. 88.

%9 R. Robles, “Beatus ille. Traduk.ién de Orazio dedikada al ilustre poligrafo
D. Antonio Paz Melia en testimonio de gratitud i afekto”, Rev. de Archivos, Bibl. y
Museos, 14 (1906), 209-213. (Yo pondré en escritura nornial la escritura fonética que

emplea Robles.)
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donde pongo acentos graves para destacar esas licencias, perfectamen-
te permisibles. Y hay siempre acento grave en la tltima silaba, corres-
pondiendo a la silaba larga del yambo final. He aqui otros dos disticos

(vv. 29-30 y 45-46):

Mas éntre tinto que ¢l tondnte Jupicér

granizo y niéve hacé caér...

y ordéna dé sus vicas y sus cibras las
prefiddas ubres tirgidas...

Resultado: todos los versos son agudos. Y no sélo eso, sino que los
disticos tienen rima consonante: negocios/pristinds, Jpitér/caér, las/
tirgidas. (En cuanto a los esdrijulos “agudizados”, cf. el “Francisca
Sinchez, acompdiiamé™ de Rubén Dario y el Tibi omnes dngeli de Gil
Vicente: supra, pig. 205, nota 18.) Asi, pues, a la imitacidn estricta de
los pies latinos el traductor-imitador ha afiadido, como lujo, una es-
tricta consonancia castellana.

El desconocido R. Robles bien se merece el homenaje de una -

sonrisa.
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En la métrica patrimonial castellana —mester de juglaria, mester de
clerecia, versos de arte mayor, octosilabos, hexasilabos— siempre han
convivido pacificamente las terminaciones agudas con las llanas. En
los metros italianos, en cambio, las terminaciones agudas han sido
siempre una rareza, por la sencilla razén de que las palabras agudas
son bastante raras en esa lengua. Antonio da Tempo, que en su Sum-
ma artis rithimici vulgaris dictaminis (1332) trata detenidamente de las
formas de sonetos que se salen de lo comiin por alguna “rareza” (sone-
ti duplices, caudati, incatenati, retrogradi, etc.), dedica dos capitulos a
los soneti muti (hechos de endecasilabos cuya 112 silaba es “muda”,
inexistente): el 28, ejemplificado asi: “Di cosa vechia el mondo pid
non ha, / et ogni cosa € rinovata qui...” (finales monosilabos}, y el
29, con este ejemplo: “Senza gubernator, popol mora; / salute & dove
molti consiglio...” (finales con palabras agudas de 2 o 3 silabas). Pero
estos sonetos “mudos” fueron siempre marginales. Los sonetos, can-
ciones, octavas, etc. que llegaban de Italia a Espana estaban hechos
de endecasilabos y heptasilabos llanos; eran versos enteros, con sus 11
y sus 7 silabas bien contadas. Tal era la “melodia” que Boscén y Garci-
laso traian en la cabeza al imitar los versos italianos. De ahi que estos
iniciadores de la poesia de los siglos de oro no empleen sino excepcio-
nalmente los versos agudos (endecasilabos de 10 silabas, heptasilabos
de 6). Para preservar lo importante, o sca la “melodia”, fue necesario
hacer violencia a la lengua espariola, y despojar de su dignidad de ri-
mas a innumerables palabras: amor, dolor, amar, suspirar, partir, can-
cion, corazén, infeliz... (que en italiano son graves: amore, dolore,
amare..., e1c.).
La excepcion mis famosa es el soneto de Garcilaso:
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Amor, Amor, un hdbito vests,
el cual de vuestro pao fue cortado;
al vestir ancho fue, mas apretado

y estrecho cuando estuvo sobre mi. . .s'

también hay versos agudos en la cancién 11 (*La soledad siguiendo.. Th
donde dice Garcilaso que va esparciendo sus quejas por los camino$

y he listima que todas van perdidas
por donde suelen ir las remediadas;
a mi se han de tornar,

adonde para siempre habrin de estar...

Boscan usa las terminaciones agudas con mayor frecuencia qu¢
Garcilaso, por ejemplo en su imitacion de la canzone de Petrarca “Chid*
re, fresche e dolci acque...”

Claros y frescos rios
que mansamente vais
siguiendo vuestro natural camino...,
arboles que vivis
y al fin también morss,

y estdis perdiendo a tiempos y ganando...?

! Pero aqui Garcilaso no trac en la cabeza la “melodia” italiana, sino la catalan?
o valenciana; su soneto es imitacion-refundicién de un poema breve de Ausias March
“Amor, Amor, un hibit m'he tallat / de vostre drap, vestint-me le sperit; / en lo ve%
tir ample molt I'he sentit, / ¢ fort estret quant sobre me s estat...”. — Gurierre 8¢
Cetina reelaboré un soneto de Serafino Aquilano, “1l tanto dir di s? par che sia #: /
dimi una volta un #o che torna in si...”, pero no pudo o no quiso imitar el arifici
de las rimas consonantes si y no. Citado por Joseph G. Fucilla, Estudios sobre el peri™
quismo en Espana, Madrid, 1960, p. 37.

* Menéndez Pelayo, Antologia de poetas liricos castellanos, ed. de Madrid, 1945
t. 10, p. 191, dice que uno de los “accidentes de la versificacién de Boscan que hace?
desapacible su lectura” es la frecuencia de las terminaciones agudas, y anade: “En 10°
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El poeta que en estos primeros tiempos prodiga mis los versos
agudos —o sea el que mds aprovecha las posibilidades de la lengua
castellana— es don Diego Hurtado de Mendoza, por ejemplo en su
traduccidn-imitacién de otra canzone de Petrarca, “Che debb’io far,
che mi consigli, Amore?...”:

:Qué he de hacer? ;Qué me aconseja Amor?
Tiempo es ya de morir;
mds tardo que quisiera en estos hados:
muerta es Isea, y llevé mi corazon.
El alma se me sale de dolor:
no la puedo seguir;

conviene que os rompiis, afios cansados. ..
o en el soneto que comienza:

Amor me dijo en mi primera edad:
“Si amares, no te cures de razdn”.
Siguid su voluntad mi corazdn,

mas él nunca siguié mi voluntad. ..

(los tercetos tienen terminaciones llanas).

Pero ya hacia 1550 habia buen nimero de puristas (o “fundamen-
talistas”) que, con su Petrarca, su Sannazaro o su Bembo en la mano,
sostenian que ni siquiera el empleo ocasional de versos agudos era to-
lerable. En su traduccién de los Trionfi de Petrarca (1554), hecha “en la
medida y nimero de versos que tienen en el toscano”, Hernando de
Hozes nos dejé un claro testimonio de esta histérica coyuntura:

sonetos, sin embargo, no abusa de cllas. De los 92 que compuso, solamente en ocho
hay rimas de esta clase, y ninguna estd enteramente en versos agudos. Tampoco los hay
en la Historia de Leandro y Hero. .. Pero estropean con trecuencia las canciones, los
tercetos y hasta las octavas™.
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Casi siempre se guarda en toscano [...] fenecer todos los versos en
vocal, y que ninguno tenga el acento en la tltima [silaba]. Yo confieso
que 2 mi me parece esto postrero demasiada curiosidad, y cosa que ¢
toscano hace poco en guardarla, pues casi todas las palabras acaban en
aquella lengua en vocal, y son muy pocas las que tienen acento en la dl-
tima. Pero en nuestra lengua es mis dificultoso, y mucho menos necesa
rio de guardarse; porque, segtin es a todos manifiesto, la mayor parte de
las palabras que en ella hay acaban en consonante o tienen el acento en la
postrera; de manera que, si tenemos que huir destas dos cosas, no nos po
demos aprovechar de la mitad de nuestras palabras para el acabar de los
versos, de cuya causa ...} serd necesario desviarse mis de lo justo del
sentido del original, como en la presente traduccién se verd mds veces
de lo que yo quisiera. Pero en fin me parecié que era mejor aventurarme
a este inconveniente que no a contradecir la opinién de tantos como
los que el dia de hoy son de voto que al pie de la letra se imite también

en esto la manera del verso italiano.

La otra exigencia de los “puristas”, o sea “fenecer todos los versos en
vocal”, no se refiere a la terminacién aguda, pero bien hubiera podido-
recibir un comentario de Hozes, ya que esto suponia, por principio
de cuentas, la condena de las rerminaciones en -s (rosas, amenos, quie-
res, cantabas. . .), otra violencia lingiiistica enorme. Hablando, pues,
solo de quienes exigian el destierro de los versos agudos, él se siente
obligado a defender a quienes los usaron, como Boscin y Garcilaso,
ya difuntos, y asimismo a los poetas vivos, como don Diego de Men-
doza, Juan Coloma y el secretario Gonzalo Pérez: “no es justo que
ninguno condene por malo” lo que ellos “y muchas personas doctas
hicieron”.3 En vista de todo lo cual, perfectamente hubiera podido ¢l
usar versos agudos en la traduccion de los Trionfi. Pero no lo ha he-
cho; ha aceprado voluntariamente la “demasiada curiosidad” de los
exigentes. De esta manera, por una parte, pondera sutilmente la difi-

3 Las citas de Hernando de Hozes proceden de Gallardo, Ensayo, t. 3, col. 230-
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cultad métrica que ha tenido que vencer, y, por otra, se excusa, con la
misma sutileza, de las infidelidades que ha cometido (“mds veces de
lo que yo quisiera’).

En su Discurso sobre la poesia castellana, de 1575, Argote de Molina
dice, sin ningtin comentario, que el endecasilabo, “cuando fenece en
acento agudo”, no tiene sino diez silabas, y pone como ejemplo un ver-
%0 de Boscan: “aquella reina que en la mar nacid” 4 Pero Juan de la Cue-
va, que en su Exemplar poético versifica la doctrina de Argote (paisano y
amigo suyo), si hace un comentario al llegar a este punto:

...Y que siempre te guardes y retires
que en agudo no acabes el acento,
por que la una silaba no tires.

Boscin dijo, sin mds conocimiento,
aquella reina que en la mar nacié
y usé de este troncado abatimiento;

y Garcilaso dijo (y no advirtié):
Amor, Amor, un habito vests,
y don Diego en mil versos los usd.

(Lo mesmo ahora habra de ser de‘mi,
que, citando los versos que dijeron,
incurro en lo que siempre aborreci). . .5

La condena es bien enérgica: Boscin dijo eso “sin conocimiento™; Gar-
cilaso dijo eso “sin advertencia”. A lo cual afiade Cueva, graciosamerite:
Ay de mi! Estoy usando aqui, muy a mi pesar, esos versos agudos,
troncadps (incompletos) y abatidos (pobres, inferiores)’.

Es claro que en los tiempos de Hozes, de Argote y de Cueva ya era
un fait accompli la proscripcién de los endecasilabos y heptasilabos

* Gonzalo Argote de Molina, Discurso sobre la poesia castellana, ed. Eleuterio
E Tiscornia, Madrid, 1926, p. 42 (y comentario, pp. i12-113).
¥ Citado por Menéndez Pelayo, ubi supra.
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agudos.® He aqui un pequefio ejemplo: Ramirez Pagin, al traducir en
su Floresta (1562) un soneto en loor de Petrarca:

Laura, ch'un sol fu tra le donne in terra,
or tien del cielo il piti sublime onore:
mercé di quella penna, il cui valore

fa che mai non sari spenta o sotterra,

se ingenia para evitar la traduccién obvia, “tiene hoy del cielo el mis
sublime honor”, etc., y dice asi:

Laura, que entre mujeres fue en la tierra
un vivo sol, estrella es ya del cielo,
premio de la alta pluma cuyo vuelo

nunca la dejard muerta o so tierra...”

Hay casos de versos agudos que fueron “adecentados” posteriormen-
te. Uno es el de “Amor, Amor, un hébito vesti...”, que Tomas Tama-
-yo de Vargas alter6 en su edicién de Garcilaso (1622): “Amor, Amot’
un habito e vestido”; otra refundicién se atribuye a Mendoza:

Amor, Amor me ha un habito vestido

del pafio de su tienda bien cortado...?

Otro caso es de la traduccién de la Eneida por Gregorio Hernandez
de Velasco. En la primera edicion (Toledo, 1554) hay una octava que
comienza asi:

6 Cf. Francisco Rico, “El destierro del verso agudo”, Homenaje a josé Manud
Blecua, Madrid, 1983, pp. 525-551.

7 Diego Ramirez Pagin, Floresta de varia poesia, ed. Antonio Pérez Gémez:
Barcelona, 1950, t. 1, p. 112,

¢ Diego Hurtado de Mendoza, Obras pocticas, ed. W. 1. Knapp, Madrid, 1877»
Apéndice, p. 479.



VERSOS AGUDOS 313

En medio del palacio un grande altar
al descubierto cielo puesto estaba,
y un laurel alto y muy antiguo a par

su sombra los Penates abrazaba...,
Yy otra que comienza:

Esto en diciendo, un débil dardo airado
el animoso viejo le arrojé,
el cual, del ronco acero rechazado,

en lo alto del escudo se colgo. ..

Asi se lee en las siete ediciones que hubo entre 1554 y 1572. Pero
en 1574 apareci6 una nueva edicién, “reformada y limada con mucho
estudio y cuidado” por el propio traductor “de tal manera, que se
puede decir nueva traduccion”. Y una de las novedades es la elimina-
cién de los versos agudos. En vez de los textos anteriores, lo que aho-
ra se lee es:

Un grande altar en medio el patio habia,
do a cielo abierto el rey sacrificaba;
un laurel viejo y alto le cubria,

la sombra los Penates abrazaba...

Dijo, y lanzando un débil dardo airado
¢l animoso viejo, atin no rendido,
el cual, del ronco acero rechazado,

en lo alto del escudo queds asido...?

9 Citado por Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina clisica, Madrid, 1952,
t. 8, pp. 368-369. — Jorge de Montemayor hizo varios rctoqlies en su Egloga 11,
publicada en sus Obras (Amberes, 1554), al incluirla en el Cancionero (Zaragoza, 1562).
Uno de cllos es el cambio de dos versos agudos, “que a Apocris la natura concedié™ y
“si nunca fea cosa comens”, por versos llanos: “que a Pocris la ventura ha concedido”
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La condena de los agudos es rotunda en las Anotaciones (1580) d¢
Fernando de Herrera. Del soneto “Amor, Amor, un habito vesti...”
dice s6lo que Garcilaso no lo traté “con la hermosura y pureza y sua-
vidad que los otros”, pero se explaya al anotar la cancién II:

Los versos troncados o mancos, que llama el toscano, y nosotros agudos
no se deben usar en soneto ni en cancién, y aqui no son de algin efeto,
antes estin puestos acaso. Y no es admiracién, porque Garcilaso no hallé
en su tiempo tanto conocimiento de artificio poético [...]. Pero ya, cuan-
do los versos mudan la propria cantidad (que, o son menores una silaba,
o mayores otra), si no muestran con la novedad y alteracién del nimero
y composicion algiin espiritu y sinificacién de lo que tratan, son dignos

de reprension.'®

Prete Jacopin, que califica desdefiosamente de “gramitico” a Herrera,
repudia con grandes aspavientos todo cuanto vaya (o parezca ir) en
menoscabo del gran poeta castellano, y responde asi:

En la segunda cancién, que yo no sabré loar como merece, anduvistes 3
buscar de qué asir, y ya que se os pasaba, por no perder la buena costum-
bre mordistesla de la cola, condenando aquellos versos agudos... [pof
estar] “puestos acaso”, y disculpdis a Garcilaso diciendo que “no hallé en
su tiempo tanto conocimiento de artificio poético”. Yo os digo, sefiof
Herrera, que sois estremado censor, y que no es menester, para conocef

lo mejor que escribié este poeta, mas que buscar lo que vos le tachiis.

y “si nunca cosa fea he cometido™. (Véase la Poesia completa de Montemayor, ed. §. B.
Avalle-Arce, Madrid, 1996, vv. 483 y 693 en las Obras, y 481 y 489 en el Cancionerv.)

19 QObras de Garcilaso de la Vega, con Anotaciones de Fernando de Herrera, Se-
villa, 1580, p. 232. Lo que dice la ultima cliusula (“Pero ya...”) es: ‘Pero en estos
tiempos nuestros, si algunos versos se salen de la norma (por ser agudos o por sef
esdrijulos), se exige que obedezcan a una necesidad expresiva, a una razén estilistica-
Ciertamente el ingenio de Garcilaso “lo levanté a mayor grandeza y espiritu que lo
que sc podia esperar en aquella sazén”, pero los gustos actuales son mis refinados.
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Los versos agudos no los tengo por buenos para usarlos muchas veces,
mas alguna, como en esta cancién de Garcilaso, antes tienen sal y gracia
particular. ..

Afade que Garcilaso si tuvo “conocimiento de artificio poético”, y
Superabundante: “no ha habido entre los castellanos e italianos quien
con tanto donaire y felicidad imite a los poetas”.

En su Respuesta, hablando de si en tercera persona, replica Herrera:

...Los versos agudos han una cierta semejanza con los heximetros que
tienen en la quinta regi6n un pie espondeo, y éstos se usan para algin
efeto de turbacién, de miedo, de espanto, de admiracién o tardanza y
tristeza o pesadumbre, como podéis descubrir en Virgilio; y cuando no sir-
ven para alguno destos efetos, o semejante a ellos, son ruines versos, con
vuestro perdén. Estos, pues, que vos alabiis en Garcilaso [los de la can-
cion I1], demds de ser muchos (porque sola una estanza carece dellos),
no son de alguna importancia [...}, y asi tienen tan poca sal § gracia

particular, que parecen antes vuestros.

De hecho, Prete Jacopin y Herrera estdn de acuerdo en una cosa:
los versos agudos no deben usarse sino de cuando en cuando. La dife-
fencia estd en su opinion acerca del caso concreto de la cancion 11 de
Garcilaso. Sin duda exagera Prete Jacopin al hallarles “sal y gracia par-
ticular” a esos versos, pero también exagera Herrera al calificarlos de
“ruines” por no estar expresando una emocién fuerte. A ninguno de los
dos se le ocurre que Garcilaso no hizo sino emplear un recurso de la len-
gua, y que el verso “adonde para siempre habrin de estar” era para él tan
normal (0 “neutral”) como “por donde suelen ir las remediadas” "

" Juan Montero, La controversia sobre las “Anotaciones” herrerianas, Sevilla, 1987,
Pp. 116-117 y 218-219. “No sabemos —-dice Montero— de dénde ha podido deducir
Herrera” la idea de que los heximetros “anormales”, con el quinto pie espondeo en
Vez de dictilo (de los cuales hay 32 en la Eneida), expresen turbacién, miedo, etc. He-
frera, evidentemente, se esiorzd por hallarles un sentido a esos hexdmetros espondai-
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Lo que pasa, evidentemente, es que un par de versos agudos en
medio de un mar de versos Hanos no deja de causar cierta sorpresa: es
una “ruptura del sistema’. A Herrera parece haberle causado decepcion
el ver que esta “ruptura” no estaba asociada con una expresion de emo-
ciones. Quien usé “expresivamente” los agudos fue Barahona de Soto en
un pasaje de su Angélica (1583) en que la hechicera y agorera Canidia
le ofrece toda su ayuda a Sacripante. Después de leer varios miles de
versos llanos, el lector experimenta una especie de sobresalto al llegar

“...Pregunta lo que puede haber pasado,
o lo que estd presente o venidero [...],
que todo lo verds aqui cifrado,
y presto gozards con buen agiiero
lo que deseas, si lo mando yo”.
A tal sazdn el rey estornudd.
Riése la agorera, saludando
el buen agiiero-préspero, y riendo
le dijo: “;Qué estds, misero, dudando,

mis dichos admirables no creyendo?...”

A Herrera, poeta tan terriblemente serio, se le escapé la posibilidad
de que los agudos pudieran servir para efectos no sélo tragicos, sino
también cémicos. Seguramente todos los lectores de la Angélica han
acompafiado a Canidia en su risa: jqué a punto le vino a Sacripante su
estornudo, ese clisico buen agiiero!'?

cos, pensando que un poeta tan consciente como Virgilio no pudo haber puesto asi
como asi versos “anormales” en la Enerda. — Si Prete Jacopin hubiera entendido las
preocupaciones “estilisticas” de Herrera, bien habria podido redargiiirle que los ver-
sos agudos de la cancién I de Garcilaso corresponden a un fuerte sentimiento d¢
melancolia y pesadumbre.

2 Luis Barahona de Soto, Las ligrimas de Angélica, ed. José Lara Garrido,
Madrid, 1981, p. 304. — He aqui ¢l comentario de Ignacio de Luzin, La Poctica, ed.
L. De Filippo, Barcelona, 1956, t. 2, p. 270: “Con el estornudo se burlé el rey Sacri-
pante de lo que la vieja hechicera le decia, y el poeta quiso avivar la burla rematan-
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El debate sobre si estdn bien o mal las terminaciones agudas en el
endecasilabo y el heptasilabo ha durado ya varios decenios cuando Ren-
gifo publica su Arte poética (1592). Dedica al asunto el capitulo 12, “Si
&s licito hacer versos italianos agudos”, y dice:

Muchos han dudado si es licito en este género de versos cortar la postre-
ra silaba {...]. Y hay algunos que en los versos de redondilla mayor o
menor [= octosilabos y hexasilabos] no hallan inconveniente en quitar
aquella silaba, pero en éste muchos, porque dicen que los italianos, en
su lengua, siempre hinchen el nimero de once, y que faltando aquella si-
laba quedan estos versos cojos y disonantes, y que es quitar la gravedad
y gallardia al metro [...]. Otros hay tan escrupulosos, que ni en este ver-
so [italiano] ni en otro [;ni siquiera en el octosilabo!] pucden sufrir esta
falta, y asi huyen della como de bajeza indigna de poeta que tenga nom-
bre. Otros juzgan que en los unos y en los otros versos [en el octosilabo,
el hexasilabo y también en el endecasilabo] es licita a todos esta que [los
escrupulosos] llaman “falea” o “licencia”, y que no deshace ni abate la
consonancia y gravedad del verso.

En seguida observa lo que ya habia observado Hernando de Hozes: en
Comparacién con la lengua castellana, la toscana posee muy pocos vo-
@blos agudos; tras lo cual reproduce los dos sonetos “anormales” de
Antonio da Tempo que he mencionado al comienzo.

iQué lejanos y extranos nos parecen esos tiempos en que tan grave-
mente se debatian esas nimiedades! Pero también jqué tiempos inaravi-
llosos! Los lectores de poesia eran muchos, y muy exigentes; los poetas
tenian que esmerarse en todo cuanto se referia al arre del verso. (Ya no es
asi. Los lectores de hoy no le exigen nada de eso al poeta: senal de que no
hay ya aquel reciproco da y toma de antes.) Un buen representante de

do jocosamente la estancia con estos dos versos agudos”, o sea que Sacripante
estornudo adrede para expresar burla. Pero esto es absurdo. En realidad, Sacripante
estd indeciso, y Canidia le dice: ‘{Mira qué casualidad! Ese estornudo que te ha ve-
nido es buen agiiero. Contia, pues, en mi'.
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estos poetas es el peruano Diego Davalos y Figueroa, que, bajo el disfraz
pastoril de “Delio”, somete sus versos al juicio de “Cilena”, disfraz pasto-
ril de su muy amada mujer, seguramente lectora asidua de Garcilaso y
los demds poetas italianizantes, y por lo tanto buena representante de los
lectores a quienes Dévalos quiere ganarse. Andloga a la consulta que De-
lio le hace a Cilena en cuanto a la cancién en esdrijulos “Al pie de un
fresno, de un laurel y un dlamo...” (véase supra, p. 231), es la que le hace
sobre un poema en tercetos que tiene este pasaje:

...El correo con ansia codiciosa
por si comienza, lleno de sudor,
a subir la montana peligrosa;

el triste siervo llega a su serior
tomando, voluntario, aquel tormento
del adular, con el hambre del favor...

¢Qué opina Cilena? ;Suena bien, suena mal? Y ella, con su franque-
za habitual, le responde: “Lo que de esos versos me desagrada no es 12

~ traza, ni falta de elegancia, sino no sé cudntos versos agudos que en
ellos suenan con no pequeiia ofensa del 0oido”. Delio le concede la ra-
z6n, pero disculpa los agudos recordando “los muchos que usé el dis-
cretisimo don Diego de Mendoza”, asi como la cancién II de Garcilaso
y su famoso soneto “Amor, Amor, un hdbito vesti...” (que “no es¢l
que mds merece nombre de suyo”). Ademas, estd traduciendo un poe-
ma de Serafino Aquilano, y le ha sido “forzoso decirlo como en ell2
{en la lengua de Serafino] se halla, y no de otra manera, para no mu-
dar la razén y sentencia” del original, donde se lee sudore, signorey
Javore. Asi, pues, a diferencia de Hozes y de Ramirez Pagén, Delio no.
se ha quebrado la cabeza para darles a esos tercetos una terminacion
llana.’

1 Las citas de D4valos proceden de Alicia de Colombi-Mongui6, Petranquism?
peruano..., London, 1985, pp. 131-133.
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En todo caso, el hecho es que los endecasilabos agudos no aceptaron su
destierro. La puerta grande de la poesia se les cerré, pero ellos se metieron
por el postigo de la gracia, del ingenio y del puro juego. Lo que hicieron
los poetas, a partir de los afios finales del siglo xv1,' fue extender el aisla-
do chiste de Barahona de Soto (“A tal sazén el rey estornud6”) a toda una
Composicion, sonetos sobre todo. Uno de los més antiguos que conozco
& este de Mateo Rosas de Oquendo, escrito en Lima antes de 1604:

i Tres afos ha que espero al gran virrey,
y trece que no como! ;Ay, compasi6n!
¢Cbmo estd, pues el cuervo a san Antén
le daba pan, y a san Isidro el buey?

iPor pedir cumplimiento de una ley
padecer tanto tiempo no es razén!
Si supiese que es ésta la ocasién,
¢qué habia de decir nuestro buen rey?

Diri que ya ha mandado que me den
y que no tiene culpa si no dan;
mas, si me dan con Dios a merecer,

tras tantos males, ;no ha de haber un bien?
¢Ha de ser el pecado éste de Adin?
El comié: yo ni aun s¢ lo que es comer.’s

" El raro Diego de Oseguera pone en su Estacionario de la Creacion y Redencidn
del mundb (1593) estos versos: “Crecié con tal potencia la fealdi / de los sucios peca-
dos de la tierra, / que por ellos la Sacra Magestd / al hombre hizo cruda y mortal
Buerra...”. Gallardo, Ensayo, t. 3, col. 1037, dice del Estacionario: “Con vergiienza
Hamo poema a este libro, porque ni un soplo tiene de poético... El lenguaje es has-
W pedestre..., pues llega hasta a cometer la vulgaridad de truncar (gratuitamente) el
final de las voces, como suele la gente chabacana™, y pone como ejemplo los cuatro
versos que he copiado. Yo pienso que en 1593, fecha del libro de Oseguera, los versos
3gudos estaban, por decir asi, “en el limbo”. Pero Gallardo tierie razén: tas palabras
Jealdd y magestd estan truncadas muy “gratuitamente”.

5 Soneto publicado por Alfonso Reyes en RFE. 4 (1917), pp. 361-362, de donde
Pas a sus Capitrulos de literatura espariola. La espera de tres afios es sefial de que Rosas
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Seguramente Rosas de Oquendo conocia ya sonetos en agudos
compuestos en Espana. No sé quién fue el primero que los hizo, pero es
claro que su ocurrencia tuvo, desde el primer momento, mucho éxito.
Lope de Vega, tan amigo de explotar cuanta novedad iba apareciendo,
no tardd en hacerlos. Asi éste, de Los muertos vivos (de entre 1599 y 1602),
que comienza con el verso famoso de Garcilaso:

Amor, Amor, un hibito vesti
€On que parezco yo, mas no soy yo;
por ti mi entendimiento se perdié
y me he dejado la razoén por ti.
Cuando contemplo lo que soy y fui,
pienso que tu poder me transformé:
de todo lo mejor que Dios me dio
ya no ha quedado cosa buena en mi.
Mi ser perdiendo la memoria va:
que, como mi discurso le entregué,
del gusto la razon perdida estd.
Soy labrador que el viento aré y sembré
en tierra que mis 0jos riegan ya,

siendo la muerte el fruto de mi fe.'®

El soneto de Rosas de Oquendo es novedoso por el asunto: jno ¢s
justo que esté uno muriéndose de hambre por culpa de los burdcratas
de Madrid y de Lima! Ademds, estd dicho con mucha gracia; el poets
consigue convertir su auto-compasién en cosa de risa. El de Lope, en
cambio, no dice nada nuevo; estd hecho de cabo a rabo, y muy en se-
rio, de materia petrarquesca pura; es un verdadero homenaje a Garci-

de Oquendo hizo este soneto durante su larga estancia en el Perd. Después estuvo
poco tiempo en México, como se ve por la Sumaria relacion de Baltasar Dorantes d¢
Carranza, fechada en 1604.

16 Lope, AcadN, t. 7, p. 650. Para las fechas me baso en la Cronologia de Mor-
ley-Bruerton.
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laso. Lo novedoso es la forma. Las rimas son 4, é, 4, 4. Si Lope hubiera
Puesto tres rimas en los tercetos, habria conseguido hacer un consu-
mado “soneto de ingenio”, con rimas 4, é, 4, 6, 4. Pero, desde luego, se
ha esforzado y obligado a si mismo a terminar los 14 versos en vocal
acentuada. Estamos con esto en el terreno de los sonetos de “consonan-
tes forzados”, subgénero que necesita capitulo aparte (infra, pp. 387 ss.).
Ademds, el soneto de Lope es bonito: el juego de ingenio, en lugar de
estorbar, ayuda al sentido. Es un soneto muy coherente.

De la misma época que Los muertos vivos es la comedia Los locos
Ppor ¢l cielo (1600). Aqui Lope ejercita su ingenio de otra manera:

Pues ya murié el pastor Melquisedec,
¢dénde voy por el yermo de Aserot,
si el que adora en el idolo Astarot
no ha de ser de mi alma Abimelec?

Ya la que sufro es vida de Lamec.
¢Cuindo veré, Sefor, sobre Bamot
derribada la torre de Membrot
y vendidos los campos de Amalec?

Beba de otro Jorddn, otro Carit,
la que va por el monte como Isaac,
en fe Abraham, y en la paciencia Job.

Si ya contra Holofernes fue Judit,
a su sefor David sirva Abisac

y su amada Raquel goce a Jacob.””

Aqui el sentido queda aplastado bajo la tremenda maquinaria del arti-
ficio. ;Quién va a ponerse a averiguar a cuento de qué vienen todos esos
nombres del Antiguo Testamenta?'® Pero fue esa maquinaria lo que

"7 Lope, Acad, t. 4, p. 116. En el v. 2 pongo yermo en vez de yerno.

# Probablemente algunos de los nombres son puro invento de Lope: en mis Con-
cordancias de la Biblia no he encontrado Aseros ni Bamos; tampoco Carit (lo mis pare-
tido es Cariatharin, nombre de Jugar, no de rio como Jordin); Abisac puede ser Abisas.
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llamé la atencién. La ocurrencia de Lope tuvo un éxito extraordina-
rio, y no faltaron los imitadores y explotadores, comenzando con d
propio Lope, que, seguro del aplauso de su puiblico, rematé ostento-
samente los doscientos sonetos de sus Rimas (1602) con el siguiente:

Siempre te canten “Santo Sabaot”
tus dngeles, gran Dios, divino Hilec;
mi vida excede ya la de Lamec;
huir deseo como el justo Lot.

Cayé en viéndote el idolo Behemot,
sacerdote mayor Melquisedec;
no ha tocado a mi alma Abimelec,
ni Jezabel la vifa de Nabot.

Profetas falsos dan la muerte a Acab,
David desea ya el agua de Bet
por la paciencia con que espera Job;

criiel estd con Absalon Joab;
salga del arca a ver el sol Jafet
y el cielo dé la escala de Jacob."

En este soneto el sentido esta casi por completo aniquilado: no hay
relacion entre frase y frase, entre verso y verso. Es un soneto hueco en-
tre los huecos. Y la reaccién de un lector —que, segtin yo, no puede
haber sido sino Géngora— no se hizo esperar:

Embutiste, Lopillo, a Sabaot
en un mismo soneto con Ylec,
y» echdndoselo a cuestas a Lamec,

le diste un muy mal rato al justo Lot.

"9 Lope de Vega, Obras poéticas, ed. J. M. Blecua, Madrid, 1983, p. 143. En d
v. 5 pongo idolo en vez de dolo (cf. idolo Astarot en el primer soneto), y en el v. 8
Jezabel en ver de Tezabel.
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Sacrificaste al idolo Behemot:
queme tan mal coplén Melquisedec,
y traiga para el fuego Abimelec
sarmientos de la vina de Nabot.

No te me metas con el rey Acab,
ni en lugar de Bethlén me digas Bet,
que con tus versos cansas aun a Job.

Guirdate de las lanzas de Joab,
de tablazos del arca de Jafet
y lefios de la escala de Jacob.

(Si este soneto a buenas manos va,
jay del Alfa y Omega y Jehoval.)*®

(E! estrambote alude al solemne epigrafe que le puso Lope a su sone-
to: “Alfa y Omega, Jehovd™.)

No puede ser sino de Géngora este soneto, que es toda una peque-
fa obra maestra. Géngora crea coherencia donde no la habia. Ensarta
las pelotillas sueltas de Lope en un grueso hilo de sentido, fabricando
con ellas un collar de ignominia para Lope y un chispeante regalo para
los lectores de poesia aficionados a la burla.™

Es obvio que Lope conocié el soneto de Géngora. Pero no sélo se
hizo el desentendido, sino que volvié a las andadas, y de manera tan

2 Soneto publicado por R. Foulché-Delbosc, “Poésies attribuées  Géngora”,
RHi, 14 (1906), p. 71. Cito por la edicién de Biruté Ciplijauskaité, Madrid, 1985, que
da un texto mucho mejor que el de la edicion de Obras complesas por los Millé y
Giménez. Pero en el primer verso del estrambote, en vez de “Y si este” (que lo hace
hipermétrico), pongo “Si este”. ,

¥ Antonio Carreira, Gongoremas, Barcelona, 1998, p. 85, pone “Embutiste,
Lopillo, a Sabaot” en una lista de sonetos que “deben considerarse simplemente como
atribuidos”™ a Gongora; pero en la p. 185 dice, hablando de la parodia: “ya desde muy
Pronto Géngora la practica en el romance «Ensillenme el asno rucio» (1585), parodia
de uno anterior que podria ser de Lope, y también con el soncto del mismo «Sicmpre
te canten santo Sabaoth», en el que comienza «Embutiste, Lopillo, a Sabaoth», ante-
fior a 1602, y que, segun era preceptivo, conserva las palabras rimas del modelo™,
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ostentosa como la primera vez. El remate de los cien sonetos de sus
Rimas sacras (1614), intitulado “El alma a su Dios”, dice asi:

¢Cuindo, en tu alcdzar de Sién y en Bet
de tu santo David seré Abisac?
¢Cudndo Rebeca de tu humilde Isaac?
:Cuindo de tu Josef limpia Asenet?

De las aguas sali como Jafet,
de la llama voraz como Sidrac,
y de las maldiciones de Balac
por la que fue bendita en Nazaret.

Viva en Jerusalén como otro Hasub,
y no me quede en la ciudad de Lot,
Sabiduria eterna, inmenso Alef:

que ti, que pisas el mayor Querub
y la cerviz enlazas de Behemot,

sacards de la circel a Josef.*

Mira de Mescua imit6 a Lope en su auto Las pruebas de Cristo.
donde “hay dos sonetos con rima aguda, abundantes en nombres bi-
blicos”.? Otro de los imitadores fue Calderén. He aqui el diilogo de
Jasén y Medea, figuras alegoricas, en El divino Jasén, uno de sus prime-
ros autos sacramentales (anterior a 1630):

2 Lope, Obras poéticas, cd. ). M. Blecua, pp. 370-371. — A juzgar por el ind-
pity el explicit de un soncto jesuitico anénimo de 1615 (“Divino y soberano Phs-
nuel...”, “...que nos quite del yugo de Sabd™), éste seria uno de los primeros que s¢
hicieron, a imitacién de Lope, con nombres biblicos. Cf. Antonio Rodriguez-Mo-
fiino, “El Cancionero manuscrito de 1615”, NRFH, 12 (1958), 181-197, nim. 207.

B Segiin A. Valbuena Prat, “Los autos sacramentales de Calderén”, RHj, 61
(1924), p. 224. — J. J. Labrador Herraiz y R. A. DiFranco, en su Tabla de los principics
de la poesia espariola, 1993, registran un soneto que comienza: “Si excediste, oh Fi-
lipo, al buen Lamec...” (Biblioteca Nazionale, Firenze, ms. Magl. VI1-353, fol. 318v);
seguramente es de nombres biblicos.
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—Medea, yo he de ser contigo Isaac;
tu bendicion te da Melquisedec.
—Pobre y humilde soy; seré Lamec
si hasta ahora fui rayo, fui Barac.

—Un gigante es mi amor: es un Enac.
—Y yo te llamaré Imihén Lidec.

—Bien dices, porque soy Abimelec.
—Pedazos haré al idolo Barac.

—iTiemble Idumea ya, tiemble Moloc!
—Medea no he de ser: ya soy Main.
—Si, porque justo soy, y soy Sadoc.

—Dale tu diestra, pues, a Benjamin.
—A ti se ha dedicado como Isaac.

—;Salve, sagrado Abel! —;Salve, Efrain!*+

Es un soneto tan hermético —y tan hueco— como los dos de Lope.
Otro soneto posterior (Las espigas de Ruth, de 1663) es mucho mas
inteligible, porque los nombres biblicos estdn relegadosa los tercetos.
Quienes dialogan son Melquisedec y Abrahdn:

—iVenga en hora feliz el capitin
del victorioso pueblo de Israel!
—Esté en hora feliz rey que laurel
y sacerdocio igual adorno dan!
—En sacrificio a Dios de vino y pan
por ti las gracias le consagro fiel.
—Y yo le adoro por pensar que a El
con la fe ha de llegarse de Abrahan.
-—Admitele, oh divino Sabaot...
—Acéprale, oh sagrado Adonai...
—...de un padre-rey, que esto es Abimelec..

“ Calderén, Obras cumpletas, ed. A. Valbuena Prat, t. 3, Autos sacramentales,
Madrid, 1952, p. 70.
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—...y contra infieles hijos de Behemort...
—...sacerdotes le ofrezcan de Levi.

—...segun ¢l orden de Melquisedec.?

Algo parecido ocurre en La cena del rey Baltasar (1634). Se presen-
ta la Muerte ante Daniel y le lanza un terrorifico discurso que dura once
octavas:

Yo, divino profeta Daniel,
de todo lo nacido soy el fin,
del Pecado y la Envidia hijo criiel,
abortado por Aspid de un jardin.
La puerta para el mundo me dio Abel,
mas quien me abrié la puerta fue Cain,
donde mi horror introducido ya,
ministro es de las iras de Jehovi...

Lo terrorifico va en crescendo hasta culminar en las tltimas dos ocravas,
que es donde se acumulan los viejos y arcanos nombres biblicos:

Yo abrasaré los campos de Nembrot,
yo alteraré las gentes de Babel,
yo infundiré los suefios de Behemot,
yo verteré las plagas de Israel,
yo teiré la vina de Nabot
y humillaré la frente a Jezabel;
yo mancharé las mesas de Absalén

con la caliente piirpura de Amoén;

s Jbid., p. 1091. Calderén utiliza nombres biblicos con mayor parquedad en
los dos sonetos de Llamados y escogidos (p. 457), “Bella Micol, dulcisima Raqud..."
y su respuesta, “Amoroso Jacob, fuerte David...” (donde Ruth rima con virtud), y en
el de El maestrazgo del Toison (p. 906), “Exaltada deidad en quien se vio...”.
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yo postraré la majestad de Acab,
arrastrado en su carro de rubi;
yo, con las torpes hijas de Moab,
profanaré las tiendas de Zambri;
yo tiraré los chuzos de Joab
y» si mayor aplauso fias de mi,
yo inundaré los campos de Senar
con la sangre infeliz de Baltasar.?¢

Finalmente, he aqui las redondillas con que Moisés, en La serpiente
e metal (1676), apostrofa al Becerro de Oro antes de destruirlo:

Adaltero hijo de Beel,
que a uno y otro metal
forma de ave dio a Baal
y de culebra a Betel,

a Beelzebub de dragén,
de pavén a Diamelec,
de caballo a Nomelec
y de sirena a Dagén,

de fiero 4spid a Baalin,
de mansa oveja a Astarot,
de lascivo hirco a Behemot,
a Moloc de pez, y, en fin,

de hombre humano a Belfegor,
y, anadiendo yerro a yerro,

a ti de infame becerro:
jcastiguete mi furor!?’

% Calderén, loc. cit., pp. 164-166.
7 Ibid., pp. 1546-1547.
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Los poetas coloniales no tardaron en seguir el ejemplo de los me-
tropolitanos. De 1675 es este soneto del bachiller Juan Montano Fajar-
do, dirigido al doctor Miguel de Ibarra:

Conduce Norte al pueblo de Israel
nevado jaspe, que precede Aaron;
despojo es ya de un drbol Absalén,
a que le sirve lazo Aquitofel;

en tierra cae el idolo Beel;
erige a Dios un templo Salomén;
anégase en las aguas Faraén,

y vive entre los brutos Daniel;
triunfa de cuatro reyes Abrahdn,

y de Antioco rey, Jerusalén;

restituyese al reino el santo Job.

Raquel es tuya ya, pese a Labin,
que, si tienes la vara de Moisén,

luchando vencerds como Jacob.?

El siguiente es una “Dedicatoria a la Luz mds bella, en su perpetuo
Oriente de Guadalupe de México”, por Juan Carlos de Apello Corbu-
lancho (1699):

Arca que grabé de oro Ooliab
del tronco salutifero de Obeb,
cuyo transito nunca impidié Zeb
a la casa feliz de Aminadab;
pureza indemne en medio de Moab,
zarza incombusta del sagrado Oreb,

8 Soneto publicado por Vicente de P. Andrade, Ensayo bxblxogmﬁm mexicand
del siglo xvii, México, 1899, P- 431.
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pimpano opimo que porté Caleb
y casa inmune de piadosa Raab:
éstas —que a subir llaman de Jacob
la escala, huyendo de Senaquerib,
para quitarle el triunfo a Belzebub—
aceptad, soberana real Merob,
de quien tener quisiera el de Eliasib
magisterio, y la ciencia de un Querub.??

Anterior a éste es el soneto que (junto con otras poesias) compuso
Francisco Alvarez de Velasco contra Francisco del Castillo de la Con-
cha, que fue gobernador de la Nueva Granada de 1679 a 1685. Va pre-
cedido de un epigrafe explicativo: el gobernador, en un pleito con el
arzobispo de Santa Fe, Antonio Sanz Lozano, lo “extrand” y lo encarce-
6. (Alvarez de Velasco era del bando del arzobispo.) Dice asi:

Si ha vuelto a nacer en ti otro Acab
(que no hay sin fisco vifia de Nabot),
tt solo no has hallado justo un Lot,
ni en ti se libra, por exenta, Rab;

adoras el cruel idolo de Moab,

o eres de los secuaces de Nembrot;

si el Templo mandas, vistete el Efod

(quiz4 no te valdrd, cual a otro Joab);
si, cual Joaquin, persigues a Baruc,

si de los sacerdotes eres Doeg,

temer las llamas puedes de otro Abid.

) Sonero de Voces del desengario para la penitencia, reproducido por Alfonso
Méndez Plancarte, Poetas novohispares, t. 3, 1945, pp. 162-163. En nota se menciona
un soneto muy anterior (1649) de Pedro de Almendares, en ios preliminares de los
Desagravios de Christo en &l sriunfo de su Cruz contra el judaismo, “a base de Adonisec,
Ayalén, Siquem, Lot, Emmanuel’, exc.



330 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

Mira que al Justo ampara un Habacuc,
y que, huyendo el Ungido alld en Cileg,
sus triunfos puede hallar, como David.3°

Al final del epigrafe dice el poeta que “se hizo este soneto en con-
sonantes inusitados, que cada uno sea lugar de la Sagrada Escritura”-
Esverdad que Alvarez de Velasco tenia poca cultura literaria (seguramen-
te no habia leido a Lope ni a Calderén), pero se habri inspirado en un
soneto de tantos que deben haberse hecho con nombres biblicos, e imi-
t6 sus “consonantes inusitados”. De hecho, el “idolo de Moab” (v. 5)
tiene varios antecedentes: el “idolo Astarot” y el “idolo Behemot” de
Lope (y de Géngora), el “idolo Barac” de Calderén y el “idolo Beel”
de Montafio Fajardo. Me parece sumamente improbable que Alvarez de
Velasco haya inventado el juego por su propia cuenta.?

Tras esta excursion por el extrano terreno de los sonetos con nombres
biblicos, retrocedo a los comienzos del siglo xvir, comenzando con Lope
de Vega, que hizo mis de 30 sonetos agudos He aqui uno, dirigido “Al

buen ladrén”:

;Como es posible que de “bueno” den
¢ S

nombre a un ladrén, si el “bueno” se ha de dar

3 Francisco Alvarez de Velasco y Zorrilla, Rhythmica sacra, moral y laudatoria,
ed. E. Porras Collantes, Bogotd, 1989, p. 332 (y cf. pp. 300-301, nota). El editor cita
al cronista fray Alonso de Zamora, que cuenta detalladamente el pleito. (El arzobis-
po. por supuesto, excomulgé al gobernador y a otros funcionarios, pero el poder
civil se impuso sobre el eclesidstico.)

3 En su nota al soneto dice el editor: “Hay una curiosa semejanza entre est¢
soneto y uno que Foulché-Delbosc atribuyé a Géngora”, o sea “Embutiste, Lopillo,
a Sabaot...”, y lo transcribe, para que el lector vea “la superior calidad” del soncto del
neogranadino. — Alvarez de Velasco pone apostillas al margen de su soneto: “Acabs
el que confiscé la vina de Nabot tiranamente”, “Lot, el que, por justo, se libré del
fuego...”; “Rab, libre por amparar a los del pueblo de Dios”, etc. (Méndez Plancart¢
hace explicaciones anilogas en sus notas al soneto de Apello Corbulancho.)
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al mis sutil en escalar y entrar
lo més guardado que sus ojos ven?
Pues Dimas, no contento de que estén
las manos y los pies de par en par,
otra puerta mayor quiere aguardar,
y por la principal entrar mds bien.
Si dijo el mismo Dios que no es ladrén
quien entra por la puerta, claro estd
que no lo es ya, pues cinco puertas son.
Ladrén, por lo pasado se dir4;
que por subir al cielo no es razén,

pues no se roba aquello que se da.3*

En 1605 estaba ya tan en boga el soneto de terminaciones agudas,
que Lépez de Ubeda lo tomé como trampolin para uno de los muchos
Y curiosos experimentos métricos que esparci6 en La picara Justina:
“Soneto de pies agudos al medio y al fin”, que comienza “Pusose a
escribir Justina, y vio...”. No es muy estricto: en el v. 2, “pintada una
culebra en el papel”, no hay voz aguda “al medio™; lo mas logrado es
el primer terceto:

Ya que vio la figura sin temor
discurre asi: ;Acaso este animal
anuncia sélo mal No. Pues ;qué mds?,..3

Otra senal de la boga: en su Divina poesia (Lisboa, 1608), Juan de
Luque ofrece todo un abanico de sonetos “de ingenio”: en ecos, en re-
Peticidn, en dialogismo, etc., y uno de ellos es “en cuatro terminacio-
hes: decasilaba [versos agudos), endecasilaba, esdrijulo y ecos”.

% Lope, Rimas sacras (1614), soneto 69.
3 Francisco Lopez dc Ubeda, La picara Justina. ed. ). Puyol y Alonso, Madrid,
912, 1. 1, p. 43.
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De los primeros decenios del siglo xvir son el soneto an6nimo
“Hijo de puta, Amor, argemifao...” (rimas 4o, ez, ur, dn, ox) y el de
Alonso Alvarez, “Si me mataren sin saberse quién...” (rimas én, dn,
i, ¢ al).34

Merece ser copiado el Epitafio de Castillo Solérzano “A una dama

amiga de estafar™:

Buscé, solicité, pidié, robé
la que en este sepulcro muerta ves,
que tuvo por galanes mds de tres,
aunque solicitd, robé y pidid.
Enamoré, mintid, lloré, fingié
para estafar a un rico genovés;
sin blanca le dej6 vuelto francés
la que le enamoro, lloré y minti6.
Nadie mejor que la que yace aqui:
a la gata de Venus se opondrd,
pues con su inclinacién siempre la vi.
Y aunque sin vida en el sepulcro est4,
todo el mundo se guarde, que aun de alli
buscaré, robard y aranard.’

Y también el muy gracioso soneto de Quevedo “A la ballena y a Jonis,
muy mal pintados, que se compraron caros y se vendieron baratos™

Si la ballena vomitd a Jonds,
a los dos juntos vomité Cajés;
borrasca es de colores la que ves;

el dinero se pierde aqui no mis.

34 El primero estd en las Rimas del Incognito, ed. R. Foulché-Delbosc, RHi, 37
(1916), niim. 172; y el segundo en el Cancionero antequerano, ed. ). Lara Garridos
Malaga, 1988, t. 1, nim. 462 (y cf. la nota de la p. 359).

3 Alonso de Castillo Solérzano, Donaires del Parnaso, Madrid, 1624, fol. n9.



VERSOS AGUDOS 333

“Si a Ninive por orden de Dios vas,
¢por qué viniste a dar en mi al través?
Tan mal pescado el que te almuerza es,
que de comido de él vomitards”.

A Jonis la ballena le tragé;
¥, pues los cuatrocientos por él di,
Jonis y la ballena tragué yo;

y por sesenta y siete que perdj,

a los tres nos tragé quien la pagd,

y otra ballena se dolié de mi.3¢

Menciono de paso varios sonetos en agudos de Faria y Sousa: “Si
todo nombre de Angel, por seial...”, “Pues liega de los afios el The-
beth...”, “El primer ofensor ha sido Adin...”, “Por crédito mayor de
su crisol...” (estos dos parecen tener dos agudos en cada verso, como
el de La picara Justina) y “Que salgan de Babel Adiny Adon...” (;tres
agudos en cada verso?).37

El méximo cultivador de los versos agudos es sin duda Calderén
de la Barca. He aqui los ejemplos mis relevantes:

El nuevo palacio del Retiro (1634). Sorpresa del Judaismo al con-
templar un simbolo de la Hostia: “;Oh purpiireo clavel! ;Oh blanco
azahar!...” (5 octavas reales).

La siembra del Serior (antes de 1655). Habla el Padre de familias (6
Octavas, pp. 695-696):

% Quevedo, Obras completas, ed. ]. M. Blecua, Barcelona, 1963, t. 1, nim. 612.
Cajés sers seguramente Eugenio Cajés, pintor de cimara de Felipe I11. (El Licencia-
do Vidriera “dijo que los buenos pintores imitaban la naturaleza, pero que los malos
k somitaban™.) Otro de Quevedo: “Este letrado de resina y pez...”, ibid., nim. 613
(6imas ez, o, dn, én).

7 Desgraciadamente, no conozco estos sonctos. Me atengo a los datos de Ar-
thur L.-F. Askins, “Manucl de Faria ¢ Sousa’s Fuente de Aganipe: the Unprinted Se-
venth Part”, en el Florilegium Hispanicum. .. presented to Dorothy C. Clarke, Madison,
1983, nlims. 147, 148, 102, 134 y 103, respectivamente.
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Aunque pudiera yo, como David,
los campos maldecir de Gelboé,
al ver en ellos la sangrienta lid
que horror al mundo y pasmo al cielo fue,
mandando al sol que, desde su cenit,
ni luz ni rayo a estas campaias dé,
su rocio negindole al albor
por que no beban de él fruto ni flor...3

Horrory pasmo son sentimientos que Calderén suele expresar en ver’
sos agudos. Estos van asociados con lo sombrio y siniestro, lo terro’
rifico, las pasiones fuertes, la célera y la furia. (Cf. supra, p. 327, J
apostrofe de Moisés al Becerro de Oro.)

La lepra de Constantino. Habla la Gentilidad, que se esfuerza pof
vencer al Cristianismo (silva de pareados, p. 1806):

...Pero, por mids que en Constantino esté
tan declarada contra mi la Fe,
centellando vislumbres de su luz
ese vago cardcter de la Cruz
que en el aire se vio,
no ha de valerle, que mafnosa yo
sabré prevaricar
su auxilio, no dejdndole juzgar
que se le debe a él
el restaurado honor de su laurel...

El pleito matrimonial del Cuerpo y el Alma (;1631?) comienza asi:
“Tocan cajas roncas y sale el Pecado, y, abriéndose un tronco, sale la

% Ya mencioné supra, nota 25, los sonetos “Bella Micol, dulcisima Raquel...”,
“Amoroso Jacob, fuerte David...” y “Exaltada deidad en quien se vio...”. — Las
paginas son las de la mencionada edicién de los Autos por Valbuena Prat.
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Muerte con guadafia”. Son 6 octavas. Copio la primera y la dltima.
Quien inicia el didlogo es el Pecado (pp. 75-76):

—;Parasismo del mundo, a cuyo horror
la fabrica caduca universal!
—;Ojeriza del cielo, cuyo error
hizo al hombre saber del bien y el mal!
—iIra comin, pues yace a tu furor
vegetable, sensible y racional!
—;Safia comun, pues yace en tu poder
lo que naci6 primero de nacer! [...]
Ya de aquel [drbol] que mi cuna fue,
de quien, naciendo rama, soy raiz,
rasgué el tronco, y rasgindolo, dejé
yerta su pompa, mustio su matiz.
Agora dime qué me quieres. —Que
en mi pena mayor, mas infeliz,
me ayudes a vengar una pasién.
—Son envidias del Hombre? —Celos son.

La segunda esposa (;16492). Habla la Muerte ante un grandioso
monumento, después de oir un cdntico a la Vida (silva de pareados,

Pp- 430-431):

¢Qué fdbrica y qué voz,
una piramidal, otra veloz.
al sol y al viento igual
en lo veloz y en lo piramidal
opuestas sin desdén,

mis oidos oyen y mis ojos ven?...

La cura y la enfermedad (1657 o 1658). Habla Lucero, o sea el De-
Monio, al comienzo dcl auto (pp. 750-751):



336 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

iAh del confuso horror,
cuna del pasmo y tumba del temor,
pena horrible y criiel
del susto infame, del asombro infiel,
escuela del penar,
mansion del llanto, causa del pesar,
reino de confusidn,

Babel del siglo, l6brega region...!

El diablo mudo (1660). Hablan al comienzo del auto el Hombre ¥

el Demonio (pp. 942-943):

—Primer Delito, en quien
las ciencias aprendi del mal y el bien,
¢{qué pretendes de mi,
si ya a tu safia mi valor rendi?
—Que pues del bien y el mal

sabes, sepas también que eres mortal. ..

La vida es suenio (1673). Habla la Sombra (pp. 1392-1393):

¢Cudndo el acento fue rayo veloz,
trueno el eco, relimpago la voz,
flecha el aire, dogal
el suspiro, el aliento puial,
sino hoy, que contra mi
las clausulas del cintico que oi
el relimpago, rayo, el trueno son
dogal, flecha y pufal del corazén?. ..

Finalmente E/ laberinto del mundo (1677), pasaje de siete octav?®
de tono solemne. Copio la séptima, en que dialogan la Mentira y b

Envidia (pp. 1575-1576):
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—Envidia? —;Qué me quieres? —Que del mar
dejes la espuma, que tu centro es,
y: viniendo a la tierra a acompanar
la posta que hago, tu favor me des.
—:En qué el cuidado puedo yo aliviar,
pues sabes que la Envidia est4 a tus pies?
—En que tu voz me ayude a divertir,
si es que es medio el cantar del no dormir.

Copio ahora dos sonetos que se imprimieron simultineamente,
en dos libros distintos, en 1654. El primero, dirigido “A una mujer que,
siendo muy puerca, presumia que la querian por hermosa”, estd en las
Poesias varias de Alfay:

Sin esperar la lucha picaril,
el cerome previenes infernal,
cuando tienes un asco al carnaval,
anegado en tu sucio peregil.

Si eres torcida en morro de candil
y tu tdlamo huele al hospital,
¢cémo quieres matarle lo carnal
al que llegue a probar de tu pernil?

Pusose a resistencia tu desdén
a las pruebas que hacia el mas galin
por parecer jinete muy de bien.

No presumas, que mis te forzarin
porque te vende bruja almagacén

y volar por los aires te veran.»®

E otro, de Torre y Sebil, lleva este epigrafe: “Pondera su amor con Anar-
da en versos monosilabos™:

¥ Josef Alfay, Poesias varias de grandes ingenios esparioles (Zaragoza, 1654), ed.
J. M. Blecua, Zaragoza, 1946, ndm. 11.
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No te puedo olvidar, Anarda, ni
dejarte de adorar tampoco, que
con vivas ansias de una pura fe
el alma amante en tus alcares di.

Si me falta tu sol, no estoy en mi,
ni qué hacerme conmigo mismo sé.
iDichoso el dia, duefio mio, de
mi dulce cautiverio, y que te vi!

Salamandra animada en tu luz soy,
que sirvo de sus rayos a la ley
que sobre mi cerviz rendida cai.

Buscando penas y tormentos voy:
pidolas a Cupido, que es mi rey,

ivi . g9 /40
por vivir en perpetuo eterno ;ay/

Los poetas de la segunda mitad del siglo xvi1 siguen aficionados
a los versos agudos. He aqui c6mo cierto Francisco Lezcano, poeta de
“academia”, compendia el romance de Quevedo “Orfeo por su mujer/
cuentan que bajé al Infierno...”:

Que bajase al Abismo (jrara accién!)

Orfeo, y le dio musica (jtambién!):

4° Feniso de la Torre (Francisco de la Torre y Sebil), Entretenimientos de las
Musas, Zaragoza, 1654, p. 147. Este soneto pertenece a un pequeiio “sub-género’.
En el manuscrito 2.100 de la Biblioteca Nacional de Madrid, fols. 132-133, hay una
serie de “Sonetos burlescos monosilabos™: 1, “Senoras mias, todos los que dan..." -
2, “Duélenme las costillas, haya mis...”; 3, “Quedemos, cieguezuelo, taz a taz...",y
4. “Ya estoy convaleciendo de aquel mal...”. En un manuscrito de la Hispanic So-
ciety of America hay éste, de Francisco Valero: “Doy, Jaime amigo, si es que pueden
mis / pobres versos decir algo de tus...” (A. Rodriguez Mofino y M. Brey, Caté
logo..., tomo 1, p. 320). Y cf. infra, p. 341, el de Gregério de Matos, “Tomas a lira,
Orfeu divino, jta!...”. — Torre y Sebil tiene otro soneto en agudos (ibid.): “No me
agrada, Gerardo, la mujer / que sentencias en todo quiere hablar...”, con rimas 4,
i en los tercetos.
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no es mucho, si a su esposa quiso bien,
que tuviese al Infierno inclinacion.

Con métrica y canora suspension
templar quiso el Averno su desdén;
no es mucho que gustoso cante quien
a su mujer la tiene en tal prisién.

Queriendo castigar su necio amor,
no le quiso el Abismo en si abrasar,
por negarle el lucir, aun del arder.

Y apurando el Infierno su rigor,
por hacer mis sensible su pesar,

le condené a entregarle su mujer.¥!

Salazar y Torres, a semejanza de Calderon (y a diferencia de Lope),
fara vez pone sonetos en sus comedias; pero dos de los que pone son
de versos agudos: “El alma, que no tienes, te entregd...”, en Elegir al
Memigo (rimas 6, é, id, ad, ud), y “Hoy no el morir, Sefior, ilcgo a te-
Mer...”, en La mejor flor de Sicilia (rimas er, ar, ir, ad, on).#*

Pérez de Montoro, soneto “Hablando Fabio con su retrato™

Aquel Fabio no soy, si he sido aquel
que contento pasaba todo el mal;
pero ya su rigor me ha vuelto tal,
que no sé si soy yo o si soy él.

Sélo sé que otro soy, pues mis criiel
siento la pena mia, y no sé cudl,
porque mi suerte, en todo desigual,
solo en seguirme anduvo siempre fiel:

con que mis males, discurriendo asi,
de un mal en otro mal pasando voy,
con que en otro también me puso a mi.

¥ Academia que se celebré por Carnestolendas. .., Madrid, (1675, p. 8.
* Agustin de Salazar y Torres, Gjthara de Apolo, Madrid, 1681, t. 2, pp. 31 y 141,
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Sélo un alivio tengo en mi mal hoy,
y es que, como no soy aquel que fui,

he de dejar de ser este que soy. 4
Bances Candamo (soneto petrarquesco-camoniano aprés la lettre):

Jacob por la hermosura de Raquel
sirvi6 catorce anos de pastor:
o la estacion del afio era menor,
0 es mi deseo superior a aquél.

¢Qué amante, siendo fino y siendo fiel,
mads impaciente no es, con mas amor,
si una larga esperanza es mds rigor
que desesperacién breve y criiel?

Adoro una hermosura singular;
desear con tal ansia es un morir;
nada logro si ceso en desear;

initil queda el gusto de sufrir
sin el martirio dulce de anhelar,

donde la gloria estd del conseguir.#4

Uno de los dos sonetos en agudos de sor Juana es homenaje hu-
moristico a fray Luis Tineo de Morales, autor de la “Aprobacién” d¢
la Inundacion castilida (1689):

4 José Pérez de Montoro, Obras posthumas, Madrid, 1736, t. 1, p. 27. En ¢l mis”
mo tomo hay otros dos sonetos en agudos: “Testigo de la pena mis criiel...”, intit”
lado “Difinicién del llanto”, con rimas e/, o, é, 4, y el satirico “La mano del Sefiof’
toc a Melgar...”, con rimas ar, er, ir. én, én.

4 Francisco Antonio de Bances y Candamo, Qbras lyricas, ed. Fernando Guuié-
rrez, Barcelona, 1949, p. 159. La fortuna espaiola del soncto de Camoens, “Sete anos
de pastor Jacob servia...” ha sido muy estudiada: cf. Antonio Carreira en Voz y Lot
vol. 1 (1990), ndm. 2, pp. 125-126, y vol. 2 (1991), niim. 2, p. so. A las muchas imi-
taciones registradas hay que afadir la de Bances. Véase también infra, p. 397.
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Erase un preste cara de testuz,
de cuyas barbas se hace el albornoz;
que, si le piden algo, tira coz,
en que no disimula lo andaluz.

Parece se sustenta de alcuzcuz,
aunque come muy bien ganso y arroz,
y que se alienta en barros de Estremoz
con agua dulce de la regaluz.

Erase de vendimia un gran lanzén,
de cecina un tasujo muy aiejo,
un espiritu pronto remendén.

Y este que he dicho no es el abadejo,
porque es un reverendo abadejon,

de abades y de prestes fiel espejo.

La serie de agudos se interrumpe al final para poner, tras la broma, un
¢logio serio: fray Luis Tineo, “abad” del monasterio premonstratense
de Madrid, es un modelo de eclesidsticos. Tineo respondié “por los
Mesmos consonantes” (“Aunque preste, jamas presté el testuz / a bel-
dad tan de casta de albornoz...”), y también él pus6 al final un dnico
Verso serio: “...y asi, en tratando desto, habrd dejon, / bien que sois
de Camilas fiel espejo” (sor Juana es un modelo de mujer fuerte, su-
Perior a muchos varones). 4

Gregoério de Matos, soneto “A um fulano da Silva, excelente can-
®r ou poeta”, con el artificio de los finales monosilabos:

Tomas a lira, Orfeu divino, jtal,
a lira larga de vencido, que
canoros pasmos te prevejo, se

cadéncias deste Apolo ouviras cd.

4 Véase A, Alatorre, “Un soneto desconocido de sor Juana”, en la revista Viuel-
fa, Septiembre de 1984.
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Vivas as pedras nessas brenhas 14
mover fizeste, mas que é nada vé:
porque este Apolo, em contrapondo o 74,
deixa em teu canto resonante o f4.
Bem podes, Orfeu, ji por nada dar
a lira, que nos astros se te pos
porque nio tinha entre os dous pélos par:
pois o Silva, Arido da nossa foz,
dessas sereias musicas do mar

suspende os cantos e emudece a voz.#

Francisco Alvarez de Velasco escribié una serie de cuatro medi-
tabundos poemas sobre los novisimos o postrimerias del hombre. El
primero, “Novisimo de la Muerte, en que habla con Dios un agoni-
zante”, es un largo romance entreverado de trecho en trecho con
sonetos. He aqui uno de ellos:

Muriése mi puericia y juventud,
mi adolescencia y mi viril edad;
muriése en su furor mi vanidad
y en sus relajaciones mi salud;
muridse mi arrogancia en su inquietud,
mis gustos en mi triste soledad,
en amigos y padres la amistad
y en mi querida esposa mi quietud.
Y pues, muerto ya todo, no hay qué hacer,
vamos del que nos echa, mundo atroz,

a Maria y otros santos hoy a ver.

46 Gregorio de Matos, Obra poética completa, ed. ]. Amado, Rio de Janeiro/Si0
Paulo, 1999, pp. 544-545. En contraste con este soneto lleno de elogios, Matos escri-

bié otro Heno de insultos (rimas 4, #, ds, o) dirigido a un tal Cosme Moura Rolim:
“Um Rolim de Monai, bonzo bram4..." (ibid., pp. 641-642).
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Vamos, pues, que nos llama ya la voz
a ver amigos, padres y mujer

y: sobre todo, cara a cara a Dios.47

La prictica de las terminaciones agudas continué en el siglo xvii,
senal de que el publico lector seguia aficionado al juego, especialmen-
te en sonetos. Uno de sus mds asiduos cultivadores es el desconocido
fray Jerénimo Pérez, que vivié a caballo entre el xvi1 y el xvin.# Tam-
bién lo fue, poco después, José Joaquin Benegasi, famoso en sus dias,
vilipendiado por los criticos posteriores, hasta Menéndez Pelayo,* y
hoy olvidado. Yo lo encuentro bastante ingenioso, y por eso reprodu-
ciré tres de sus sonetos. El primero lleva este epigrafe: “En nombre de
Pedro Grullo responde a un amigo que le pregunté cuiles sonetos eran
los mejores, aquellos que tienen la composicién de los tercetos segiin la
composicién de los antiguos, o los que estdn segtin la practican los mo-
dernos, [y también] si los graves o los agudos” (p. 23):

4 Francisco Alvarez de Velasco, Rhjjthmica sacra..., op. cit., p. 133. Otros dos
del mismo: “Si porque Dios lo dice, creo que esta...”, rimas 4, ¢, iz, oz (p. 413), y “Si
todas tus hechuras son, Sefior...”, rimas or, ¢, dis, £ (p. 417).

¥ Manuscrito 446 de la Biblioteca Publica de Toledo, fols. 2-39 (estdn en
orden alfabético): “—Adiés, muchacho Augusto. —Adids, Gaspar”; “Amado pas-
torcillo de Baztin”; “Bailan del Po las ninfas en tropel”; “Celébrense las dos con un
clarin”; “De Josef mi zambrana, y de Isabel”; “Después de haber cenado miucho y
bien”; “Don Juan Lucas de Castro, mi seior”; “Doyle la enhorabucna a la Isabel™;
“Mal ferido yacia el gran Curiel”; “No bicn te dari el labio la virtud”; “No hubo
zagala ni quedé zagal”; “;Oh Lisi! A breve mayo fuiste flor™; “Oy, cl dia feliz de la
Asuncién”; “;Que fallecié mi Fabio? No es verdad”; “Sefioras dos Teresas, esta vez”
¥ “Zenida de carimbanos su sien”. (Francisco Esteve Barba, Catalogo de la colecciin
de manuscritos Borbon-Lorenzana, Madrid, 1942, da sélo el verso inicial.) — Otro
aficionado es Torres Villarroel, BAE, t. 61, pp. 54 y sigs.: “Después que a tu arras-
trada juventud...” (rimas ud, ad, il, of), etc. Véase infra, “Consonantes forzados”,
P- 383.

4 Vilipendiado sobre rodo a causa de su larga Vida de san Didmaso, “poema en
redondillas joco-serias™ (y no en octavas reales serias).
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Que el soneto esté asi ni que esté asd,
que grave sea ni que acabe en 4,
no es del caso, don Juan, pues para mi
aun el grave es agudo, si lo esta.
Si acaba bien, jqué bien acabara!
Y si acabase mal, también asi
acabado estard. Conque ta di
que en el concepto la ventaja va.
A la medula debes atender,
porque sin ella falcard el primor,
y es dejar un gran hueso que roer.
Confieso que no soy para censor,
pero el mejor soneto, a2 mi entender

(a fe de Pedro Grullo), es e/ mejor.5°

Benegasi, autor de bailes y entremeses, se excusa en este otro soncf®
“de hacer una comedia que le encargaba un amigo, quien varias vec®s
le preguntaba por qué no se inclinaba a escribir comico” (p. 28):

A vista de don Pedro Calderén,
de Candamo, Moreto y de Solis,
¢que yo escriba comedias me decis?
Pues ;adénde tenéis la discrecién?
¢Me contempliis tan falto de razon?
¢Tan pagado de mi me discurris?
¢Tan furioso demente me advertis?
¢Tan incapaz de toda reflexion?
iQue tal aconsejéis! ;Quién lo dird?
¢Yo hacer comedias? ;Yo, cuando ni aun sé

qué consonantes puede haber en #?

50 Obras lyricas joco-serias que dexé escritas el sehor don Francisco Be:nc:g?i y
Luxin. Van anadidas algunas Porsias de su hijo don joseph Benegasi y Luxin, Madrid
1746. Todos los sonetas que cito son del hijo, José Joaquin.
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¢Es chasco acaso? Si, chasco sera.
iJesiis, qué chasco! Me santiguaré.

iVilgame todo Dios! {Jest, Jesu!™*

He aqui, finalmente, el “Didlogo entre un Enfermo y sus Tripas en oca-
sion de ir a tomar un caldo, por haber mandado el médico no tomase
otro alimento hasta que él volviese, y no haber vuelto” (p. 20):

—;Agua va, tripas mias! ;Agua va!
—;iNo, por amor de Dios! { Téngase usted!
;Salir nos deje, y higanos merced!
—:Qué se entiende salir? {Ténganse alla!

—;Pues vuelva el asesino! —Volvera.
—iMirad que perecemos! —;Tienen sed?
—Necesidad tenemos. —Pues tened
ese caldo en substancia. —;Bueno esta!

—Cien caldos llevan ya: jgran resistir!
—Mirad que nuestro riesgo es el mayor.
—Pues naden, sin que tiren a salir.

—;San Blas, san Blas! —Aguarden al dotor,

suspendan el clamor, que ha de venir,
y no es razon, sin él, que haya clamor.s*

' El mismo soneto se lee en la Carta en prosa y en diferentes metros. .. Escribiala
@ un pariente suyo don Juan Antonio de Azpitarte. (Estd aqui un soneto que fue famo-
s0: “Montalbidn y Quevedo s tiraron; / de Géngora Quevedo dijo horrores...", etc.):
Gallardo, Ensayo, t. 1, col. 356. ,

52 Otros sonetos agudos de Benegasi: 1) A continuacion de un soneto que tiene
al final las palabras nina y Herodes", sigue otro, “Burlindose del tltimo terceto del
antecedente soneto hizo el autor, hablando con su Numen, el siguiente soneto”™
“¢Nira dije? ;Y Herodes? Malo estis....” (p. 14Y; 2) “Didlogo entre un licenciado criti-
0 y un librero™: “Ese librillo nuevo quiero ver...” (p. 24); 3) “Diilogo entre el dios
Apolo y el autor” (que puede verse en “Consonantes forzados”, infra, pp. 398-399).
~ Parecido a estos sonetos es el de Antonio Abad Velasco, “Didlogo entre don
Santiago Figueroa y Cafizares, y el autor™: “Amigo, vi tu libro, y vi... ;qué vi?...”
(en sus Aleluyas jocosas, Madrid, 1750).
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El humor de Benegasi se parece al del celebradisimo y muy reedi-
tado Eugenio Gerardo Lobo. He aqui su “Receta para ser gran soldado

al uso”:

Mucho galén y un blondo peluquin;
un latiguillo, y bota a lo dragén;
ir al Prado en caballo muy trotén
y llevar de la mano otro rocin;
decir: “No entiende Eugenio lo del Rin”;
mirar muy de falsete un escuadrén;
y en todo caso ir, en la ocasién,
primero que a las balas, al botin;
ser siempre de contrario parecer;
de rodos los que mandan decir mal,
y después ir con ellos a comer;
pretender, y quejarse de fatal;
que con estas liciones podri ser
en un mes, un gallina, general.?

El vocabulario —galén, latiguillo, bota a lo dragén, etc.— l¢ era familiar
a Lobo, pues cra militar de profesion. Otro ejemplo:

Aqui yace en concreto un capitdn
que en abstracto le dieron la racién;
un utensilio, un pré'y una inspeccion
fue su cirrio, apostema y zaratdn [...)
Muere, en fin, consolado, porque al fin
ya sc lleva sabido qué es gajé
y a qué cosa se llama botiquin.

3 Entremés Los costales (1707), en E. Cotarelo, Coleccion de sainetes..., t. 1
(NBAE, v7), p. cxxxvi. El texto que publica J. H. R. Polt, Poesia del siglo xvi, Ma-
drid, 1986, p. 49, es menos satisfactorio.
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(Fue seguramente el propio Lobo quien subrayé las voces “técnicas”, 4
desde utensilio hasta botiquin. Ademds, aqui se recogen, quiza por pri-
mera vez, las novedosas palabras #¢y café.)

Parecido a los sonetos de Lobo es el de Tomas de Iriarte, “Las tres
Potencias bien empleadas en un caballerito de estos tiempos™

Levintome a las mil, como quien soy.
Me lavo. Que me vengan a afeitar.
Traigan el chocolate, y a peinar.

Un libro... Ya lei, basta por hoy.

Si me buscan, que digan que no estoy.
Polvos. Venga el vestido verdemar.
¢Si estard ya la misa en el altar...?
¢Han puesto la berlina? Pues me voy.

Hice ya tres visitas. A comer.

Traigan barajas. Ya jugué. Perdi.
Pongan el tiro. Al campo y a correr.

Ya dofia Eulalia esperard por mi.

Dio la una. A cenar, y a recoger...

— ¢Y es éste un racional? —Dicen que si.5

No vale la pena copiar el de fray Diego Tadeo Gonzilez, “Botijo
con bonete clerical...”s¢

Pero hay que citar tres sonetos de contenido politico. Los dos pri-
Meros son del padre José Antonio Butrén, uno “A la Francia, por las
Cosas que pasaban el afio de 1713™

4 Este soneto estd en BAE, ¢. 61, p. 37.

% Tomis de Iriarte, Poesias, ed. A. Navarro Gonzilez, Madrid, 1953, pp. 141-
42. Otro soneto de Iriarte, “Entrdis, sefiora, en el octavo mes....”, puede verse en BAE,
%63, p. 53.

%6 BAE, 1. 61, p- 56 (“A un orador contrahecho, zazoso y satirico”).
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Corrié Francia a la paz un arambel;
ni oyen a Osuna ni a Monteledn;
no abogari por Francia Lexingtén,
mas la Vieja y Ronquillo hacen papel... [etc.],7

y otro sobre la politica de Luis XIV:

iQue un gallo que de viejo es ya capon
pueda asi el gallinero alborotar!
;Que ponga en confusion la tierra y mar

este grande gusano revoltén!... [etc.).’® -

El tercero es de fines del siglo xvui. “Habiendo preguntado un
francés en Génova a don Vicente Alcoverro si era ex-jesuita, le respon-
di6 con el siguiente soneto™:

No me nombres el ex, por caridad,
después que lo adopté la Convencion,
y debe Europa a Francia su invencion,
pues fue su primer fruto la ex-picdad;

siguidse ex-rey, ex-reina y ex-lealtad,

ex-cura, ex-fraile, ex-monja, ex-devocién,

57 Lcopoldo Augusto de Cueto, Historia critica de la poesia castellana en el siglo
xvii, Madrid, 1893, t. 1, p. 136. Segin Cucto, el padre Butrén “amaba a Felipe V pot
sus nobles prendas; pero le habia sido tan odiosa la prepotencia militar y politica de
la Francia en Espana durante la guerra de sucesidn, que, haciéndose cco de las preven-
ciones mis vulgarcs, daba en la injusticia de acusar a la Francia misma de fomentar Ia
rebelion de los caralanes, llegada ya la paz de Utrecht™; y explica: los duques de Osu-
na y de Monteleon eran en Utrecht los representances de Espafia; Lexington era ple-
nipotenciario de la reina Ana; la Vieja, la princesa de los Ursinos; y Ronquillo, don
Francisco Ronquillo, gobernador del Consejo de Castilla.

# Cueto, loc. cit., p. 138. El soneto termina: “;Oh Francia vil! ;Oh i, tirana
oh ti!”, que es un eco del verso final del soneto de Géngora “Tonante monsefior, oe
cudndo aci...?".
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ex-papa, ex-cardenal, ex-religién,
ex-culto, ex-templo, ex-fe, ex-caridad.
Mira si el ex que ti me nombras hoy
un ex fatal para [a Francia fue.
Otro ex mis fatal buscando voy,
y de encontrarlo tengo viva fe:
ya me parece que escuchando estoy

ex-Parfs, ex-nacién, ex-liberté.s?

A mediados del siglo xix, el valenciano Benito Altet publicé un poe-
ma larguisimo (83 octavas reales) cuyos versos estin hechos exclusiva-
mente de palabras monosilabas: “;Com puch dir, jtrist de mil, res en just
lau / del Deu que feu lo mon y feu lo cel...?”, y afadié un soneto asi en
castellano —cosa mucho mds dificil que en valenciano (o cataldn)—,

»

intitulado “Al pie de la cruz”: “Ved al pie de la cruz a la sin par...”.%°
Los romdnticos usan mucho la acentuacién aguda, pero en combi-
nacién con la grave (Bécquer, por ejemplo: “Tii eras el huracin y y6 la
alta/ torre que desafia su poder...”),%! pero, por lo visto, no son afectos
a componer poemas enteros en agudos.
Tampoco los modernistas. Apenas he hallado estos sonetos: José
Juan Tablada, “La Venus china” (fechado en Yokohama, 1900): “En su

% Este soneto debe de haber sido muy conocido. El texto que copio estd en unos
Papeles sobre la expulsién de los jesuitas, propiedad del padre José Herrera, de San
Cristobal de las Casas. Esti también, con defectos, en un cancionero mexicano de
hacia 1810, de mi propiedad.

6 Benito Altet y Ruate, Deu y lo mon. Ensaig de monosilabs valencians, Valencia,
1854, Leén Maria Carbonero, Esfuerzos del ingenio literario, Madrid, 1890, cap. 11,
Teproduce los dos poemas; Agustin Aguilar y Tejera, Las poesias mds extravagantes de
la lengua castellana, Madrid, s. ., p. 105, sélo el soneto.

6 Los roménticos, dice Menéndez Pelayo, Estudios y discursos. .., ed. de 1942, ¢. 6,
P- 419, “emplearon con lastimosa profusion los finales agudos en el endecasilabo, con
Brave detrimento (!] de los oidos castellaros™. Y el despistado fray José Maria Aguado,

{ratado de las diversas clases de versos castellanos”, BRAE, 12 (1924), p. 102: “los mo-
demos agudizan a veces los endecasilabos, cosa que los clasicos no hicieron sino con-
adas veces, y en el soneto quizs nunca” ().
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rostro ovalado palidece el marfil, / la granada en sus labios dejé purpu-
ray miel...”; Rubén Dario, “Gaita galaica” (en Poema del otorio, 1910):
“Gaita galaica, sabes cantar / lo que profundo y dulce nos es...”, ¥
sonctillo “El hermano Hilarién / sobre un fondo de asil...”;¢* y Enri-
que Gonzilez Martinez, “En la muerte de Jesds E. Valenzuela” (1911):
“Era un fauno poeta con el alma infantil; / volcé sobre la vida todo su
corazdn...”.

APENDICE. VERSOS DE CABO ROTO

Los versos “de cabo roto” son agudos por decremento, tal como
“aunque es el metal de azéfare” y “Bien venido, amigo Alonsigo” (sw-
pra, pp. 299-303) son esdrijulos por incremento. Ocupan un capitulo
breve, pero pintoresco, en la historia de la poesia espaiola. Su inven-
cién, su motivacién y su lugar de nacimiento son conocidos.®? En los
primeros afios del siglo xvi1 hizo Lope de Vega dos o tres viajes
Sevilla, donde era muy agasajado por el poeta Juan de Arguijo, hom-
bre muy rico en esos afos. En cambio, otros poetas sevillanos o resi-.
dentes en Sevilla, como Cervantes, Juan de Ochoa y Alonso Alvarez de
Soria, eran unos pobres diablos a quicnes el madrilefio Lope miraba
por encima del hombro y que, por consiguiente, lo detestaban. En 1603
Lope sometié al juicio de Arguijo el manuscrito de E/ peregrino en su
patria,’4 hecho comentado con risas en “la academia de Ochoa”, como

62 No recogido en las Poesias completas, ed. A. Méndez Plancarte. Se publicd
en 1894 en £l Bien, de Montevideo. Se reproduce en Vuelta, agosto de 1997.

% Gallardo, £nsayo, t. 1, cols. 285-286, fue el primero que se ocupé de esta histor
ria, Francisco Rodriguez Marin la desarrollé en varios trabajos: £/ Loaysa de “El celow
extremenio”, Sevilla, 1901, pp. 166-168; cdicion de Rinconete y Cortadillo, Madrid, 1920,
pp- 155-160; edicion del Viage del Parnaso, Madrid, 1935, pp. 420-421, y edicién dd
Quijote, 1947, . 1, pp. 43-44. (Véase infra, nota 67, lo que dice H. R. Lang.)

¢4 Como observa Adriana Lewis Galanes en NRFH, 38 (1990), p. 687, la aproba
cion de £/ peregrino por Tomds Gracidn Dantisco es de noviembre de 1603, de mane-
ra que la peticién de Lope tienc que ser ligeramente anterior.
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llama Rodriguez Marin al grupo de poetas ninguneados, y Alvarez
de Soria escribi6 entonces esta décima:

Envio Lope de Vé-
al seiior don Juan de Argui-
el libro del Peregri-,
a que diga si estd bué-.
Y es tan noble y tan discré-,
que estando, como estd, mé-,
dice es otro Garcila-
€n su traza y composti-;
mas luego entre si ;quién du-

no diga que estd bella-266

El regocijo que esta ocurrencia le produjo a Cervantes debe de
haber sido enorme. Y como por esos dias estaba acabando de escribir
el Quijote, hizo en versos de cabo roto las siete famosas décimas de-Ur-
ganda la Desconocida con que se inicia la serie de poesias de los folios
preliminares: “Si de llegarte a los bué-, / libro, fueres con lett-...”,
etc., versos “cuajados de alusiones a Lope de Vega”, como dice Rodri-
guez Marin. De la misma manera estin hechas otras dos décimas de
los preliminares: “Soy Sancho Panza, escudé-...”, y “Soy Rocinante el
Jfame-...”.

6 En esta “academia” se compusieron, con motivo de una de las visitas de Lope,
dos divertidos sonetos dialogisticos (“—Lope dicen que vino. —;No es posible!...”,
¥ “Vengas, Lope, con bien, Vega apacible...”), publicados por Rodriguez Marin en
BRAE, 1 (1914), pp. 258 y 265.

% En el manuscrito extractado por Gallardo se lee: “Esta fue la primera copla de
Pie quebrado que se ay6 en Sevilla, de que fue autor Alonso Alvarez |...). Este Alon-
%0 Alvarez hizo [también], segiin comiin opinién, la copla de pie quebrado que se le
envié a don Rodrigo Calderdn avisindole de su mal fin” (“Don Rodrigo Calderé-, /
Saca el dinero de cd-, / mira el tiempo cémo pi-, / echa la barba en remé-"). Pero
tomo la ejecucién de Calderén tuvo lugar en 1621, muerto ya Alonso Alvarez, la
Copla puede ser de algiin otro versificador que siguié modelos ya existentes.
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No fue menor el regocijo de Lépez de Ubeda, que no sélo imité
el juego, sino que lo complicé de varias maneras en los versos “de pies
cortados” que esparci6 a lo largo de La picara Justina:57 octavas (“Los
padres de la picara Justi-, | que fueron en Montilla mesoné-...”), ter-
cetos (“Aqui veris la pintura del dios B4-...”), redondillas (“Nunca de
rabo de puer- / se pudo hacer buen vird-...”), sextillas (“Sancha Gé-
mez, mesoné-..."), una “séptima” (“Cual mercader codici6- / que de
Indias viene ri-...”), una seguidilla (“Sedor sacristin, / vay- con el did-, /
que no quiero honras / que cuestan cd-"), y sobre todo una “séptima de
todos los verbos y nombres cortados™

En el capitu- siguient-
se cuent- un cuent- admiré-
de un bachill- disparati-,
neci-, bo-, loc-, imprudent-,
en quie- se cumpli- el refrd-
que tras cornii- apaled-
y tras los cuern- penitén-,

y dos “sextillas unisonas de nombres y verbos cortados”, glosa del can-
tarcillo “Yo soy Duero, / que todas las aguas bebo”; dice la segunda:

Soy la rein- de Picardi-,
mis que la rud- conoci-,
mis famé- que dona Oli-,
que Don Quijé- y Lazari-,
que Alfarach- y Celesti-.

67 H. R. Lang, “Versos de cabo roto”, RHj, 15 (1906), pp. 92-97, cree que 108
versos de cabo roto de La picara Justina son anteriores a los de Alvarez de Soria, 10
cual es inadmisible. (Por otra parte, encuentra un artificio parecido al cabo roto €f
unos versos de Juan Alvarez Gato y en dos poesias catalanas.)
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Si no me conoces lué-,
Yo soy Dué-,
que todas las aguas bé-.58

Este refinamiento le agradé a Cervantes, y muy pronto lo repitié
en La entretenida (escrita entre 1604 y 1611):

Que de un laci- la fuerza poders-,
hecha a machamarti- con el trabi-
de una fregé- lo rinda al estropd-,

es de los cie- no vista maldicié-...

En 1605 0 1606 se escribié contra Lope un soneto apabullante, que
reduce a cero lo mucho que habia estado publicando, de la Arcadiay
la Dragontea (1598) en adelante:

Hermano Lope, bérrame el soné-
de versos de Ariosto y Garcili-,
y la Biblia no tomes en la ma-,
pues nunca de la Biblia dices l¢-.
También me borrards la Dragonté-
y un librillo que llaman del Arc4-,
con todo el comediaje y epitd-,
¥, por ser mora, quemaras a Angé-.

¢ La mencién de Don Quijote siempre ha llamado la atencién. Las dos novelas
s¢ imprimieron en 1605, después de recibir el “privilegio” en 1604, La picara el 22 de
agosto y el Quijote el 26 de septiembre. Dice Gallardo: “;Quién tomaria de quién
los versos de cabo roto? Los de la Justina estdn en el cuerpo de la obra; de consiguiente
s¢ presentaron cuando el libro, en 1604. Los del Quijose estin en los principios, los
Cuales es bien sabido que se suelen presentar a imprimir despnés de impresa la obra”.
—~En laed. cit. de La picara Justina, los versos “de pies cortados” estinen el 1. 1, pp. 91
Y106, y en el t. 2, pp. 155, 165, 192, 202, 246 y 25).
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Sabe Dios mi intencién con San Isi-,
mas, puesto se me va por lo devé-,
bérrame en su lugar el Peregri-;

y en cuatro lenguas no me escribas c6-,
que, supuesto que escribes boberi-,
lo vendrin a entender cuatro nacié-.

Ni acabes de escribir la jerusd-:
béstale a la cuitada su traba- %9

Habia por estas fechas varios lectores y poetas a quiences tenia
fastidiados el scribendi cacoethes de Lope de Vega. No se sabe cuil de
ellos es ¢l autor de este venenoso soneto. Se pensé que era Gongora,
pero Lope mismo se lo atribuyé a Cervantes, lo cual es mas verosimil.
Como puede verse, s6lo los dos primeros versos de su réplica son de
cabo roto:

Pues nunca de la Biblia digo ¢é-,
no sé si eres, Cervantes, c6- ni cli-;
solo digo que es Lope Apolo, y ti
frisén de su carroza y puerco en pie.

Para que no escribieses, orden fue
del ciclo que mancases en Corfi.
Hablaste, buey, pero dijiste ma.
iOh, mala quijotada que te dé!

Honra a Lope, potrilla, o ;guay de ti!,
que cs sol, y si se enoja, Hovera.

Y esc tu Don Quijote baladi

% El estrambote-post scriprum ayuda a fechar el soneto, pues Lope, cn ¢l prélo-
go de las Rimas (edicion de 1604), le habia dicho al lector que “presto, si Dios quie-
re”, podria leer un nucvo libro suyo: la Jerusalén conquistada. — En el primer cuarteto
y en el segundo terceto se alude a tres sanetos de las Rimas: el 112, el 200y ¢l 195. En

el v. 7, epitd- significa seguramentce epitafios (los 37, muy altisonantes, que hay en las
Rimas).
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de culo en culo por el mundo va
vendiendo especias y azafrin romi,

y al fin en muladares parard.7°

El resto de la historia no tiene ya mucho interés. Pero es notable
que en la justa poética celebrada en junio de 1606 en San Juan dc Al-
farache, a un paso de Sevilla, y uno de cuyos participantes cra Juan
de Ochoa (el de la “academia” donde se hizo la décima “Envi6 Lope de
VE-"), se Ic haya impuesto a Roque dc Herrera la tarea de componer “cin-
co cuartetas de silabas quebradas, alabando los démines y pedantes”.
Son unas redondillas (“Versos de Roque de Herré- / para cumplir el man-
di...”) muy desangeladas.”

79 El primer editor de este soncto fuc Juan Antonio Pellicer Saforcada, Ensayo
de una biblioteca de traductores esparioles... Preceden varias noticias literarias para las
vidas de otros escritores esparioles, Madrid, 1778, p. 170. Fl soneto “Hermano Lope,
bérrame el soné-" sc arribuye a Géngora en algunos manuscritos, y yo también se lo

eribui (cf. NRFH, 48, 2000, p. 305). Pcro no habia Icido aiin a Adricnne L. Martin,
Cervantes and the burlesque sonnet, Univ. of California, 1991, pp. 157-164, segtin la cual
¢l soncto se perpetrd en la misma “academia de Ochoa” donde se habia hecho la dé-
cima “Envié Lope de Vé-". Ella no lo cree de Gongora: “although no attribution can
be definitively proved, the sonnet seems closer to Cervantes than to Géngora. Be that
a it may, Lope obviously thought that Cervantes was its author”. En la nota 88 (p. 270)
cita a Rodrigucz Marin, que hallé un manuscrito cn quc la réplica no comicnza “Pues
nunca de la Biblia digo 1é-", sino “Yo que no sé de &-, de 4, ni lé-".

7t Aurcliano Fernindez-Guerra y Orbe encontré en la Biblioteca Colombina
de Sevilla un grueso cédice que, entre otras varias obras, contenia tres que él sintié que
no podian ser sino de Cervantes: la novela de La tia fingida, la Tercera parte dc lus cosas
de la cdrcel de Sevilla y una carta-relacién dc la justa de San Juan de Alfarache. Dio
cuenta de su hallazgo, en 1863, cn la revista La Concordia, donde publico asimismo
los tres “inéditos cervantinos”. En vista de la importancia del asunto, los editores del
Ensayo de Gallardo reproduieron todo eso en el tomo 1, impreso en el mismo afio 1863.
En la relacién de la justa constan los nombres de los participantes, y el del fiscal, Juan
Ruiz de Alarcon (recién llegado de México y de paso para Salamanca), pero no el
del relator o autor del documenco. Sobre 1a autenticidad de los dos primeros “inédi-
tos” se ha escrito mucho, en pro y en contra. En cuanto a la carta-relacién, nadie ha
demostrado que. no sea obra de Cervantes. Daniel Eisenberg, “Repaso critico de las
atribuciones cervantinas”, NRFH, 38 (1990), pp. 487-488, se abstienc de opinar, pero dice
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En un cntremés atribuido a Lope, £/ poeta (de hacia 1620), hay este
soneto:

Hermosa cara, no os vendiis barat-,
ni vuestra linda estrella lo permit-,
ni recibdis de balde la visit-,
ni os troquéis, nina de oro, sino en plat-.
No querdis mal a quien verdad os ¢rat-,
porque es indicio de mujer maldit-;
mirad que la hermosura es una dit-
que no se cobra bien si se dilat-.
No os mostréis liberal ni manirrot-,
sino coged de vuestras flores frut-,
y guardaréis a vuestro honor respet-.
Este es mi parecer, éste mi vot-,
y porque en otros gustos no hay disput-,
yo cumplo con haceros un sonet-.7?

Aqui queda casi totalmente desaprovechada la gracia de los cabos ro-
tos, que consiste en hacer rimas consonantes con palabras que normal-
mente no lo son, como leti(ra) y boquirrii(bio). No tiene gracia suprimit
la terminacién -a en los dos cuartctos.

Tienen mds chiste dos composiciones del “Incégnito™: un “soneto
de pies cortados” (“Si acudes, Musa, a levantar mi pli-...") y una “Si-
tira contra una monja en pies cortados” (“Llegué al torno de un con-
vén-...”, larga: 25 redondillas).”?

(nota 41): “No me parece imposible, como a Astrana, la estancia de Cervantes en
Sevilla en 1606”. En todo caso, las redondillas que, “con poco temor de Dios ¥
menoscabo de nuestros oidos”, leyé Roque de Herrera, tenian tan qucbrados al-
gunos de sus pies, que el aucor fue condenado a braguero perpetuo en el ingenio”
{Gallardo, Ensayo, 1. 1, col. 1279).

7t El entremés estd en Acad, tomo 2, y en BAE, t. 157.

73 Rimas del Incognito, en RHi, 37 (1916), nims. 226 y 227.
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El juego no se prestaba para mucho. O, mejor dicho, desapareci-
dos Cervantes y Géngora, los dos grandes humoristas, no hubo ya
qQuien les sacara jugo a los versos de cabo roto.”* Un poeta de acade-
mia discurrié una variante: salvar el “cabo” cortado y ponerlo al prin-
cipio del verso siguiente. He aqui el deplorable resultado:

Que el Principe nacié, ya bien se sa-
be ndito sea Dios, pues nos dio en &
! ogradas esperanzas, y tambié-
n oticias de las buenas Navidd-...”

Sor Juana hizo algo parecido, pero con gracia. La condesa de Pare-
des recibié de Madrid, en 1685, la convocatoria para un ccramen
poético en loor de cierta accién piadosa de Carlos 11, y reté a su ami-
g3 a glosar una quintilla que comenzaba con el verso “La accion reli-
giosa de”. Sor Juana, después de excusarse diciendo que era imposible
terminar una copla con la preposicion de (“Sefiora, aquel primer
pie...”), le hizo al autor de la propuesta una contrapropuesta:

y asi, el que aquesta quinti-
Hla hizo, y quedé tan ufi-
no, pues tiene tan buena m4-
no, glose aquesta redondi-...

74 Filipe Nunes, Arte poética e da pintura, Lisboa, 1615, dedica varios folios, a
partir del 5, a rarezas métricas, una de ellas los “versos troncados”, de los cuaies dice
que “nio sio usados, ¢ sdmente neste tempo os traz Miguel Cervantes no seu Quixore”
ly cita “Si de llegarte a los bué-"). Poco después, Bartolomé Ximénez Patén, Mercu-
tius Trimegistus, Bacza, 1621, dice: “Algunos han preguntado a qué figura pertenecen
estos versos de diciones imperfectas que se han introducido estos afos, como «Qid,
sefior Licenci-. .., y les he respondido que si la imperfeccién hace figura, que acllale
Pertenecen, porque aunque la falta de letras o silabas es en el lugar que sc leda a la
apéeope, es tan raro y tan mal reccbido, que mejor es se quede sin nombre”.

7S Academia que se celebré en siete de enero (para festejar el nacimiento del futu-

*o Carlos 11), Madrid, 1652, p. 106.
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(Segin parece, la condesa insistid, puesto que sor Juana acabd
por glosar canénicamente los cinco versos en otras tantas coplas rea-
les. En la primera se pregunta: “;Ciiya pudo ser la accién / llena de
tanta piedad?”, y se responde que ni falta hace decir que fue del pia-
doso Carlos I, de manera que bastard con apuntar: “La accidn reli-
giosa de”. Pero esta glosa quedé inédita.)7¢

A fines del siglo xvu11 se le ocurrié a alguien dar un paso mis: no
versos, sino coplas de cabo roto, donde lo suprimido no es una silaba,
sino varias palabras; he aqui dos:

Tan discreta eres, Juanilla,
que me lleva tu afcién;
si quisieras lo que quiero,
pero al buen entendedor [...].
Y aunque te niegues, divina,
a humana conversacién,
en fin, Juana, eres mujer,

no digas “De esta agua no”.””

Por estos tiempos, el tinico cultivador ortodoxo de los versos de
cabo roto (en sonetos satiricos) es Gregério de Matos. He aqui lo que
le dice a cierto “letrado” que trataba de ocultar su calidad de judio
ostentdndose exageradamente devoto en el rezo del viacrucis (vid
sacra):

Decixe, senhor Beato, a beati-,

que se ¢ via do Céu a via si-,

76 Véase A. Alatorre, “Hacia una edicién critica de sor Juana”, NRFH, 54
(2006), p. 151 y nota 8s.

77 Tonos a lo divino y a lo humano, ed. Rita Goldberg, London, 1981, num. 4§:
Otras coplas de estos Zonos (nim. 123) estdn en versos normales de cabo roto: “Par
un convento de mén- / que estd alli en Tierra de Cim-, / ha de ser este romdn-, / sift
que le quite ni pén-" (pero no es romance, sino una serie de redondillas).
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ninguém o quer jd crer nesta cid4-,
porque ¢ vocé da casta isracli-.
Quando devoto corre a sacra vi-
¢ a cada pé de cruz estende os bri-,
parece um entremez da Lei de Gri-
que a toda a cristiandade causa ri-.
Deixe-se disso, e trate do escrito-,
que esse lhe hd de render o pio da mé-,
¢ o céu também, se com bom zelo advé-.
Mas se quer que por santo o reconhé-
e na Paixdo de Deus faz o gracié-,

embolsard as risadas da comé-.7%

No conozco nada hecho en el siglo xvin. Para el xix tengo en mis
apuntes sélo dos casos: unas coplillas que imprimié Modesto de La-
fuente en su periddico Fray Gerundio (15 de diciembre de 1840) para
burlarse de Guizot, el historiador y politico francés:

Al ver, Monsieur, tu derrot-
(acabado en 1),

aqui lloré Don Quijot-
(suprime [a ¢)

la desgracia de Guizot,

jcaramba y olé!7?

7 Gregorio de Matos, Obra poética, ed. ). Amado, 1999, p- 555. Matos escribié
i otros tres sonetos; en dos de ellos (pp. 175-176) cuenta, con sales notablemente
8ruesas, que Anténio Luis Gongalves da Camara Coutinho, gobernador y capitin ge-
teral del Brasil, comete ¢l pecado de sodomia con su criado Luis Ferrcira de Noronha:
“Estas as novas sao de Ant6nio Lui-...” y “Que aguarde Luis Ferreira de Noro-..."; el
otro (p. 1170) es sobre un pobre diablo que estaba en la circel “por industrias de cer-
to frade”: “E uma das mais célebres histo-...".

79 Citado por Rodriguez Marin en su edicién del Quijote, 1947, ©. 2, p. 293, 2
Propésito de “Aqui lloré don Quijote / ausencias de Dulcinca / del Toboso”, — Por
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y unas “Coplas quijotescas” publicadas en un periédico mexicano en
1862:

Gringo, como que corris-,
tal vez no te han alcanzi-:
alli te quedaris tris-,

si no te vuelven cargé—.8°

Quien cierra el desfile es Alfonso Reyes con sus versos “En cabo
roto”, cuatro décimas compuestas en Rio de Janeiro en 1934. En la pri-
mera recuerda seguramente a Géngora, “Esa montaia que, precipi-
tante, / ha tantos siglos que se viene abajo”:

Hace siglos que proci-
la roca del Corcovi-
dejarse caer de bru-
para bafarse en el 4-;
y aunque el mar le abre los bri-,
tan clavada estd en el sué-
que no logra alzar el vué-:
asi ando yo por la vi-,
tan pegado a la menci-,

que mis burlas son mis vé-., .8

curiosidad (y ociosidad) quise ver qué derrota sufrié Guizot en 1840, y encontré queé
en ese ano pasoé de diputado 2 primer ministro (!).

80 La cuartera va glosada canénicamente en cuatro décimas, también de cabo
roto. Texto reproducido por Maria del Carmen Ruiz Castafieda e [sabel Vizquez V#*
lle, “La musa popular en la época juarista”, Revista de la Universidad de Meéxico, julio
de 1972, p. 21.

8 Alfonso Reyes, Obras completas, t. 10, pp. 273-274.
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Si quelqu'un me dict que C'est avillir les mu-
ses que de s'en servir seulement de jouer et
de passetemps, il ne sait pas, comme moy,
combien vaut le plaisir, lc jeu et le passe-
temps. A peine que je ne die toute autre fin
estre ridicule.

MONTAIGNE, Essais, 111, 3.

Desde ahora te digo que quien sélo canta
en do de pecho no sabe cantar; que quicn
s6lo trata cn versos para las cosas sublimes
no vive la verdadera vida de la poesia y las
letras, sino que las lleva postizas como ador-
nos para las fiestas.

A. Rexes, 0b. compl., X, p. 240.

Las “academias” y “justas poéticas” de los siglos de oro, del xvi1 sobre
“""0, tuvieron una funcién muy importante en la marcha de la poe-
"4 espafiola desde Boscan y Garcilaso hasta sor Juana y Bcnegasi.

Facias a ellas se refinaron y barroquizaron los ingenios, “forzados”
P O‘. las exigencias de los organizadores. Lope de Vega, experto en esas
Actividades, tuvo la ocurrencia de introducir una “academia” en sus
Utores de Belén (1612). Los pastores, que acaban de adorar en el por-
t;al al Nifio recién nacido, pasan la noche “en diversos regocijos espi-
Males™; uno de ellos, llamado sélo “el Rustico”, propone hacer un
Crtamen de “epigramas” para celebrar el acontecimiento, y Ergasto,

361
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Fabio y Alfesibeo aceptan la propuesta. El triunfador recibird en pre-
mio un cordero. Ergasto, como presidente, le pide a Fabio que haga
un soneto cuyos versos terminen forzosamente en catorce palabras
cultisimas que se le han ocurrido, como Marpesia y antonomasia. “Es-
pantado Fabio de la dificultad, y de que se pudiescn aplicar al Naci-
miento cosas tan distintas (pues Marpesia habia sido una ninfa de
quien hace memoria la //iada de Homero... [etc.]”), se esfucrza lo
mis que puedc y recita:

Vamos a ver el santo Nifo, Eufrasia,
ponte el hibito suelto de Marpesia,
verds mayor milagro que el de F.f(;ié
en un portal, que es hoy el templo dc Asia:
Un Nino por divina antonomasia,
famoso desde el Libano a 7artesia,
en unas pajas fabric6 su Iglesia,
que cl cielo baia en cinamomo y casia.
Traerd desde los hiclos de Arimaspe
al fiero escita, y, donde el arco vibra,
al barbaro que bebe al indio Hiduspe;
no le ha de quedar sangre ¢n vena o fibra
por el hombre criiel de duro jaspe,
que a morir nace, y de morir nos /ibra.

Los oyentes celebran la ingeniosa manera como Fabio ha acomodado
€N su SONEto esos Consonantes tan extranos; pero la celebran “con risa’,
pues no sélo han oido recitar los versos, sino que han visto los gestos
y ademanes angustiosos con que Fabio expresaba su “peligro”, o sea
el aprieto en que lo habia puesto Ergasto. Este le pide en seguida al
Rustico que haga su soneto a base de catorce palabras humildes, verda-
deramente “rsticas”, que se le han ocurrido, y el Rastico, después de
quejarse —“;Dénde hallaste tan desatinados, tan humildes y tan ba-
jos consonantes?”—, improvisa este soneto:
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Deja, Pascual, las berzas y el repollo,
el queso deja, cuelga al clavo el rallo,
mira que canta en la majada ¢l gallo;
saca, Ginés, de la ceniza el bollo;

vamos a ver en un helado escollo
un Nino Dios, cuya alabanza callo,
de la vara de Aarén florido allo
y de sus hojas el mejor pimpollo;

carguemos de presentes un camello
para el Sanson, de Filistin cuchillo,
que le calienta un buey con su resuello;
verds que canta en pajas como grillo,
verids la cifra del eterno sello,

rubi y diamante en un cerrado anillo.

Ergasto se deshace en elogios: “;Quién sino td, sutilisimo Rastico,
P u_diﬂ’a haber salido con esta empresa, ni haber hecho tan gallardo
Pigrama en consonantes tan humildes, bajos y extraordinarios?”.

?,ndera en especial el verso 14, prenado de simbolismo: el “diaman-
i “es la naturaleza divina del Nifio, el “rubi” su naturaleza humana, y
¢ _Cerrado anillo” es la virginidad de Maria. Verdaderamente, ese
. UStico ha resultado ser un teélogo muy sutil. Pero ya Alfesibeo,
"Mpacienge, pide sus consonantes, y Ergasto se los da, terminados en
4. €2, iz, 0z, uz. El resultado es éste:

Sin fuegos, sin paredes, sin tapiz
yace entre pajas quien nos dio la paz,
y hoy juega con el hombre taz a taz,
cubierto Dios con el mortal matiz.

En mimbres, como jaula de perdiz,
con llanto llama al hombre montaraz,
¥, por que tiemble de la humana faz,
a Leviatan enfrena la nariz.
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Ruth tiene a Oreb, el hijo de Booz,
y, pues le ha de moler en almirez,
bien se puede vestir negro capuz.

Ya no dard, como otras veces, coz
al alma, pieza negra en su ajedrez,

ni serd de mis yerros avestruz.

Ergasto, entusiasmado, le dice a Alfesibeo: “Por cierto, ti has hecho
una cosa digna de tu ingenio, y acomodado la taracea de maderas tan
dsperas en la tabla de este epigrama”. Pero decide darle el cordero al
Ristico, no sin premiar también a Alfesibeo con un cayado de boj ¥
a Fabio con unas excelentes abarcas.

(Lope es siempre Lope: no pierde cuanta oportunidad se le pre-
senta de elogiar sus propios versos. ;Que no se le escape al lector lo
prodigioso de su triple hazana! Tres sonetos con rimas de indole tan
distinta —palabras muy cultas, palabras muy vulgares, palabras ter-
minadas en 4z, ez, iz, 0z, uz—, jy todas estas rimas tan inadecuadas
a primera vista! ;Ningtin poeta comun y corriente las hubiera tomado
para cclebrar el nacimiento de Cristo!)"

La idea de lucirse con una composicién de rimas rebuscadas se le
habia ocurrido ya a Lépez de Ubeda, que en su Picara Justina incluye
dos octavas “de consonantes hinchados y dificiles”. Los consonantes
de la primera (“La Fama, con sonora y clara trompa...”) son ompa,
ampa, y enque, y los de la segunda ampa, ompa y ustre.?

La prictica de los consonantes forzados con voces extranas, di-
ficiles de acomodar al asunto del poema, estaba de moda en 1614,
cuando los carmelitas de Madrid organizaron una justa poética, re-

! Lope de Vega, Pastores de Belén, ed. de Madrid, 1930, pp. 256-259. Poco antes
de morir, en la £gloga a Claudio, donde Lope hace una larga auto-bibliografia co-
mentada, dice que prefiere no acordarsc de las cosas que escribi6 para justas pocti-
cas, imperfectas como cuadros a medio acabar: “...no quiero revolver tan justo
olvido”.

* La picara Justina, ed. J. Puyol, t. 1, p. 195.
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partida en varios “certimenes”, para festejar la beatificacién de la
madre Teresa. Una relacién (incompleta) de la justa, por fray Diego
de San José, se publicé el aio siguiente.? Quizd fue este fraile quien
hizo el reglamento de los “certimenes”. El caso es que para el séptimo
certamen se pide un soneto cuyos versos terminen en filo, alba, mal-
va, Nilo, | estilo, salva, calva, Cirilo, | armen, sabios, jerarquias, | Car-
men, labios, Elias. Fray Diego imprime en primer lugar, con grandes
clogios, el soneto de don Pedro de Orozco, que se ley6 fuera de con-
curso:

Hacha de justos, de remisos filo,
sol a la tierra y a los cielos alba,
flores al campo, rosicler a malva,
mayo a sus vegas y abundancia a Nilo,
luz al discurso, método al estilo,
gloria a la pena y a la culpa salva,
cabello al celo, para el mundo calva,
Pablo a Ia ciencia y al valor Cirilo.
Himnos y triunfos generosos armen
en honra vuestra los mayores sabios,
canten los coros de las jerarquias,
y todos vengan, en honor del Carmen,
a daros gracias (dtomos por labios),
Santa Teresa, con la fe de Elias.

Los elogios de fray Diego se deben al hecho de ser éste un soneto-
laberinto, pues incluye en si otras dos composiciones independientes:
si s leen sélo las primeras cldusulas de cada verso (“Hacha de justos, /
sol a la tierra...”) resulta una oda, y si se leen sélo las scgundas (“De

3 Compendio de las solemnes fiestas que en toda Espania se hicieron en la bearifi-
¢acion de N. B. M. Teresa de Jesiis.... por fray Diego de San Joseph, Madrid, 1615. Me
ha sido muy 1til Antonio Carreira, “Algo mis sobre textos y atribuciones en la liri-
Cdured”, Voz y Letra, 2 (1y91), nim. 2, pp. 21-52.



366 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

remisos filo / y a los cielos alba...”), lo que resulta es un Aimno.4 De-
jando a un lado estas denominaciones, lo que resulta es que el oscuro
Pedro de Orozco hizo dos cosas que no se habian hecho antes: un
romance pentasilabo (de asonancia é-4) y un sonetillo hexasilabo. El
contenido de los versos es lo de menos.

En ese séptimo certamen participaron también dos gigantes: Lope
de Vega y Cervantes.’ Lope, que se presenté como “Gonzilez el estu-
diante”, respondid asi:

¢Qué picdra de amolar me dard el filo?,
que pierdo el seso de la noche al alba
por saber las virtudes de la malva
y al cuarto verso acomodar el Nilo.

Ya mi musa, con bueno o mal estilo,
deste primer cuarteto queda salva,
mas ;c6mo agora encajaré la calva
y en el otavo verso a san Cirilo?

Cuartetos fucra, los tercetos se armen;
mas ;qué diré de vos, si tantos sabios
os suben a tan altas jerarquias?

Teresa, Dios os hizo para el Carmen;
yo pongo en vuestros pies mis rudos labios.
{El soneto acabé, gracias a Elias!

4 La tinica falla esté en el v. 7 del himno: no se entiende “para el mundo calva’
si sc prescinde de “cabello al celo™. Véase “Avatares barrocos...”, supra, pp. 45-47-
— El soneto “Hacha de justos, de remisos filo...” (mal atribuido a Lope cn algin
manuscrito) estd en ¢l Arte poética de Rengifo adicionada por Josep Vicens (Barce
lona, 1703), capitulo 120. — Otros sonctos del séptimo concurso son “El agud -
templa el acerado filo...” (de doha Mariana de Ciria y Beteta, mal atribuido 3l
conde de Salinas en un manuscrito) y “Vos sois, Teresa, quien se opone al flo...”
(anénimo).

$ Lope y Cervantes participaron asimismo en el tercer certamen, para el cudl
se pedia una cancién A los éxtasis de la madre Teresa” (Lope: “Virgen, un estudiat
te que os parece...”; Cervantes: “Virgen fecunda, madre gencrosa:..”).
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Cervantes, que se presenté como “Un valiente soldado”, hizo este
soneto:

Sosiégueseme, hidalgo, tema el filo
de la anchicorta, a quicn respera el alba;
abdtase a mis pies como vil malva,

o lanzari de ldgrimas un Nilo.
¢Conmigo rumbo y chabacano estilo?

Haga al momento a mi pantuflo salva,

o, dos por tres, le abollaré la calva,

que no se la remiende san Cirilo.

Cuando ellos todos contra mi se armen
(que serdn, en hacello, poco sabios
sin valerse de un par de jerarquias),

serd famosa fiesta para el Carmen:
que les haré, con desplegar los labios,
lo que con los proferas hizo Elias.®

La tentacion de comparar es aqui irresistible. A Lope, autor de
varios “sonetos del soneto”, no le fue dificil hacer uno mis. Pero no
tiene chiste decir: ;Qué aprieto! ;Cémo acomodaré Nilo? ;Cémo en-
cajaré calva y san Cirilo?’. Claro que a él nunca le falta gracia. Su so-
neto bien puede ponerse al lado del archicelebrado “Un soneto me
manda hacer Violante...”. Pero es Cervantes quien agarra el toro por
los cuernos. Su soneto, hermano del archicelebrado “Voto a Dios, que
me espanta csta grandeza...”, tiene gran coherencia y mantiene el tono
fanfarrén y desafiante de principio a fin. En “;Voto a Dios...!”, el va-
lentén amenaza a cuantos nieguen que el timulo sevillano de Felipe 11
¢s una maravilla, y en “Sosiégueseme, hidalgo...” ese mismo valentén

¢ Quicn vio que tras “Un valiente soldado” se ocultaba Cervantes fue Aureliano
Fernindez Guerra: estudio reproducido en el Ensayo de Gallardo, tomo 1, col. 1248.
El soneto pucde leersc en lax Poesias completas de Cervantes, ed. V. Gaos (pero estd
entre las “poesias atribuidas”, p. 414).
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amenaza a quienes no reverencien a la madre Teresa. Y el soneto cul-
mina espléndidamente con la amenaza de usar su espada “anchicorta’
y hacer lo que Elias les hizo a los profetas.”

Hay otro caso notable. “A don Luis de Géngora le dieron estos con-
sonantes para que los acomodase a la Santisima Trinidad y otros para
la Concepcion de Nuestra Sefiora™: para lo primero, mondongo, letri-
na..., etc., y Momo, mico, borrico..., etc. para lo segundo. ;Seria capaz
don Luis de tratar dos tan sagrados misterios con esas rimas? Claro
que si. He aqui el primer soneto:

Lo que hay del néctar sacro al vil mondongo,
del &mbar oloroso a la letrina,
de una reina a Olalla o a Marina,
del encumbrado cedro al bajo hongo,

del blanco cisne al negro monicongo,
de la voraz ballena a la sardina,
del palacio real a la cocina,
de una O perfecta a puesta con diptongo,

y aun distancia mayor mientras mds muerda,
verd mi ingenio en el dulce azsicar
de tu ser, Trino Dios, que a todos pasas,

que humano entendimiento es frigil cuerda,
con mis caudal que lleva de agua el Juicar,
gracias y lenguas mds que mil gabasas (!).%

7 El biblico Elias pasaba por ser ¢l fundador de la orden del Carmen; yend
libro 1 de los Reyes, cap. 18, vv. 19-40, sc cuenta cémo hizo Elias que “los 450 pro-
fetas de Baal y los 400 profetas de los bosques, que comen de la mesa de Jezabel” s
juntaran en el monte Carmelo (jjustamente alli!) y, después de desenmascararlos
espectacularmente ante el pueblo de Istael, los degoll a todos, sin que escapara nin-
guno. El iinico defecto del soneto de Cervantes podria ser el paso del singular de los
cuartctos (hidalgo) al plural de los tercetos (ellos).

8 Copio el texto editado por Martin Luis Guzmdn, “Cuatro sonetos atribuidos
a Gongora™, Revue Hispanique, 41 (1917), p. 681, pero en el v. 4 cambio sronge pot
hongo, que es como se lee cn el manuscrito 861 de la Bibl. Nacional de Madrid, p. 128.
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Y he aqui el segundo:

jOh Virgen! A pesar del ficro Momo,
que a Dios remeda, como al hombre el mico,
y del hereje, torpe cual borrico,
que en tu limpicza va con pies de plomo,
en un libro, dorado el corte y lomo,
escribiré, del Betis al Tambico,
tu limpia Concepcidn, y en un bolsico
de dmbar le colgaré a mi cuello romo.
Mis verde que la grama y el acelga,
mds sana que de gilvano el emplasto,
mds firme que de acero una panopla,
de tu limpieza mi esperanza cuelga.
De eruditos papeles un banasto
pienso fijar por ti en Constantinopla.’

Por supuesto que estos dos sonctos no son —no pueden ser— de
Géngora; pero el que le hayan sido colgados es muy significativo: mues-
tra la enorme estima de que gozaban las hazaiias de esta clase, y tam-
bién la enorme fama (cuanto mis extensa, mas difusa) del nombre
de Gongora: su renombre. Las atribuciones falsas delatan casi siempre
lectores ingenuos. Pero también habia lectores que sabian discrimi-
nar, En el manuscrito de “Diversas curiosidades” (cf. nota 8), donde

El soneto estd asimismo en ¢l manuscrito Magl. VI-353 de la Biblioteca Nazionale
de Firenze, y en el de “Diversas curiosidades” de la biblioteca de Campomanes (A.
Rodriguez Mohino, Boletin de la Academia Espafiola, 34, 1954, p. 361). Cuatro co-
Pias manuscritas son buen testimonio de fama. Y quizd haya mis.

9 Texto editado por M. L. Guzmin, loc. cit. El que edita R. Foulché-Delbosc,
“337 sonnets”, Revue Hisp., 18 (1908), p. §36, es menos satisfactorio: v. 9 “Mds verde
la esperanza que fa acelga”™; vv. 12-14 “de tu limpieza, Virgen pura, cuelga / de papcles
de Escoto un gran canasto, / pienso colgar por ti en Constantinopla”. (Duns Escoto
fue el gran campeon de la fe en la Inmaculada Concepcion.) El soneto esti también
tn el citado ms. de “Diversas curiosidades”.
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figura primero “;O Virgen!...” y en seguida “Lo que hay...”, s leeel
comentario de un lector: “Por cierto, ;bravo examen de ingenios fue
el de estos dos sonetos! El primero hizo Antonio de Mira Mescua y el
otro Juan Beltrdn”; y otro lector corrige: “El primero es de Juan Bel-
tran y el segundo de Mescua, de que doy fe”. Y a continuacién se leen
dos parodias burlescas. La del soneto de Mira de Mescua comienza:
“Como tu amo da a cenar mondongo...”; y la del de Juan Belrdn
dice asi:

Tu que le buscas consonante 2 Momo,
imitando a los hombres como el mico,
y eres mds ignorante que un borrico,
pues haces coplas con los pies de plomo,

humilla la cerviz, abaja el lomo,

o vete a las corrientes del Zambico,
porque toda tu ciencia en un bolsico
cabe, y tu entendimiento torpe y romo.

Eres mis desabrido que la acelga,
mucho mis enfadoso que un emplasto,
mis pesado que mano de manopla;

de ti la necedad inorme cueiga
y» cual Virgilio en Roma, en un banasto
mereces estar t& en Constantinopla.'®

El autor no ha quedado contento, y se excusa: “[Mis dos sonetos) de
repente se hicieron, que es alguna disculpa para que no parezcan tan
mal”; y afiade que el soneto que he copiado “es razonable”. A mi,
desde luego, me parece mucho mejor que el soncto parodiado.

Por lo visto, los consonantes forzados se aplaudian si eran de vo-
ces “humildes” lo mismo que si eran de voces “cultas”, Ejemplo de esto

1o No rodos los lectores del siglo xvi1 conocerian ya el cyento medieval de que
una vez dejaron a Virgilio todo el dia colgado en un canasto suspendido con

polea.
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dltimo es un soneto de Alvaro de Alarcén: “La Fama empine en releva-
dos plintos...” (plintos, corintos, laberintos, sucintos; jaspe, Campaspe,
Hidaspe, Arimaspe; doseles, Praxiteles, laureles; arquitrabes, graves, sa-
bes)."" Ejcmplos de lo primero son un soneto de Alonso de Bonilla: “Oh
Virgen, de quicn tiembla Bersebii...”, donde hay b4, Pirt, atiin, betiin,
cascabel, farol..., y uno de Tafalla Negrete “Al tormento de los celos”,
donde hay sabandn, sarampiin, fogon, alquitrdn, etc.” El de Antonio
Enriquez Gémez, “En tirias tersas de purptirea pompa...” no ticnc otra
intencién que la de divertir al lector con disparates (rimas pompa,
trompa, rompa, interrompa; campa, zampa, ampa, estampa; hecatomba,
bomba, rimbomba; zamba, gamba, Bamba)."

A veces se tiene la impresion de que los poctas han escogido sus
consonantes “forzados”, pero fingen que les han sido impuestos, como
para disculpar el contenido “indecente” de la composicién resultante.
Creo que es lo que hace Pérez de Montoro al avisar: “Diéronle al
autor los pies forzados sobre los que compuso este soncto™:

Es la traicién gustosa del rabel
la que da al apetito mucha sal;
¥» por que no sc pierda la canal,

" Cancionero antequerano, ed. ]. Lara Garrido, nim. 309. Es respuesta a un
Soncto (desconocido) de Lupercio de Argensola; dice Lara que éste, “como es cos-
tumbre en ¢l intcrcambio de encomios, debia presentar las mismas rimas”. No ne-
Cesariamente, digo yo; y no me imagino a Lupercio haciendo estas cosas.

# Alonso de Bonilla, Nuevo vergel de flores divinas, Bacza, 1617, tol. 407v; José
Tafalla Negrete, Ramillete poético, Zaragoza, 1706, p. 64. — Josep Vicens, el adicio-
nador (1703) del Arte de Rengifo, cjemplifica los “pies forzados” (“a los cuales ha de
Procurar el poeta dar tan adecuada significacion, que parezcan mds naturales que
forzados™) con un soneto en loor de la Virgen en que hay rimas como cwello, cabello,
Pescar y pescadera.

B Citado por Agustin Aguilar v Tejera, Las poesias mds extravagantes de la
lengua castellana, Madrid, s.a., p. 164. José Tafalla Negrete tienc dos sonctos (Rami-
lete poético, 23 impresién, Zaragoza, 1714, pp. 64 y 165) de rimas como sabavidn,
alguitrin, almagacén, retintin, bola'y mosquito.
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se aplican uno y otro cascabel;
hiérese por el cabo del broguet
éntrase a la ciudad por arrabal;
tocase por detrds el atabal;
escribese en la vuclea del papel
abrese por los gonces el baul;
¥> por donde se expele el peregil
como si fuera lanza de Gazul,
se aplica el verde tronco de la col;
y en fin, se pone el moco de candil
adonde jamis dio la luz del sol'¢

Estos juegos tardaron en desaparecer. Los practica todavia Euge-
nio Gerardo Lobo, que, nacido en 1679, participaba naturalmente de
la herencia barroca.’s Mds aun: también José Antonio Porcel, nacido
en 1720, o sea en pleno siglo ilustrado, compuso —jy nada menos
que para la Academia del Buen Gusto!— el siguiente soneto “A Cris-
to crucificado™

El Demonio, feisimo avestruz,
puso al hombre mds negro que la pez,
¥: POT cOsa que No importa una nuez,
perdié, Sefor, tu soberana /uz.

Pero, siendo tu amor el arcaduz,
descendiste del cielo, y nuestra hez
purificaste, cuando de una vez

agua y sangre nos diste en esa cruz.

4 Jos¢ Pérez de Montoro, Obras pésthumas, Madrid, 1736, t. 1, p. 30. Esun
soneto-cnigma, para cuya solucién hay que echarse a buscar dobles sentidos, co-
menzando con rabel, que es rabo, o sca ‘culo’. Evidentemente, lo que se describe e
una defecacién (con sus concomitancias).

5 Eugenio Gerardo Lobo, Obras poeticas, ed. de Madrid, 1758, pp. 15-16.
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Blanca el hombre vistié sobrepelliz,
y en el alma soné perpetua paz
la que es del Padre Eterno eterna voz.
Pues tu muerte, Sefior, me hizo feliz,
para que yo con muerte viva, haz

muera mi culpa en penitencia atroz.'6

Tengo noticia de tres casos mds modernos. A mediados del siglo
XIx, “en las tertulias del marqués de Molins reunianse Ventura de la
Vega, Hartzenbusch, el duque de Rivas... y otros literatos™ y, entre
otras cosas, hacian sonetos dc consonantes forzados (poetas, setas, chu-
letas, tarjeta.;, etc.).'”” En 1878, en el periédico La Patria, cuyo director
era Irenco Paz (abuelo de Octavio), apareci6 esta arremctida “contra
¢l joven dipurado Sinchez Facio, que abogaba por ¢l proteccio-
Rismo”:

Sinchez Faxti, querido Sinchez Faxdli,
hijo mimado del pais del ixz/i,
que sientes, con la Furopa, cocolixtli
y te arrullas al son del reponaxtli;

ti, que guardas tus ropas en cacaxtl,
que te nutres con blanco cacomixtli
y» si baston te falta de slaxixtli,
te pones como ficro chichicaxtli:

' Bibl. de Aut. Espavoles, t. 61, p. 173. En vista de “la reaccion clisica contra
toda complicacion métrica”, dice Tomis Navarro (Métrica espariola, § 281), es cu-
tioso que Porce} haya compuesto “sonetos sobre fos pies forzados de sus 14 palabras
finales previamente designadas™. (En realidad. Porcel nunca se desligé por comple-
to de [a tradicion barroca: su Mérope o3 imitacién de las tragedias francesas, pero sus
poemas mds ambiciosos apuntan a los siglos de oro: la Fébula de Alfeo y Aretusa,
hecha en octavas reales. y el Adonis, en cuatro églogas venatorias.)

17 Efrén Nanez Mata, Historia y origen del soneto, México, 1967, pp. 73-74.
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ven, el jugo a libar del xoconoxsli,
al blando rayo de la luz de Mexzli,
v, bebiendo a la diestra y a la gpoxti,
dormiremeos la mona en un tapexiii...
Mas ;uy! que si lo sabe Napatextli,
no te libra ni el dios Huitzilopoxeli.®®

Probablemente no es muy posterior a este soneto el de Manuel
José Othén, dedicado “al general Séstenes Rocha, fraternalmente™

Si abandonas el uso del cognac
por aquello que dijo Allan Cardec,
y dejas de dar vueltas como airec 2],
con mengua de tu espada y de tu frac
si recuerdas, por fin, este vivac
que hoy recorres pensando en Tuxtepec,
y te olvidas que fue Chapulsepec
tu cuna de soldado, y no Mixcoac,
serds para la patria un Federick,
para la sociedad un hombre ad hoc,
y casi hasta un modelo de Van Dick.
Pero si no haces eso, jvoto en hod,
a pesar de tu espada y de tu chic,
serds un general de Paul de Kock.'?

" Reproducido por Gabriel Zaid, Ensayos sobre poesia, México, 1993, pp. 289
290, Seguin Zaid, este soncto en xtli, “que se adclanté nueve afios a la publicacion
del famoso soneto en ix de Mallarmé”, es quizd obra del propio Irenco Paz. Nad?
mis verosimil. (Todos los consonantes son auténticos nahuatlismos, salvo Faxli ¥
opoxtli.)

" Manuel José Othén, Poesia complesa, ed. Joaquin Antonio Peialosa, San Luis
Potosi, 1992, pp. 444-44s. El soncto se intitula “Improvisacién”. En la nota (p. 494>
cuenta Penalosa su historia. En una reunién de amigos, el general Rocha, famos0
entre otras cosas por “su amor al vino”, le pregunté a Othén por qué nunca le habi2
dedicado algiin poema; “Othén se puso a trabajar en el acto. No falt6 quien pidic-



CONSONANTES FORZADOS 375

I

Lidmanse también “consonantes forzados” los que no se fundan nece-
sariamente en la indole elevada o humilde de las palabras terminales,
o en su significado aparentemente inadecuado para el asunto, etc., sino
en su parentesco puramente fonético. As éste, atribuido (;cuindo no?)
aGéngora:

Tenemos aqui un conde, tanto conde,
que cual mala ventura en todo cunde,
del Tifeo jayin la pars secunde,
y le vi tamaiito no sé dénde.

Cualquier curioso que sus calzas monde
de cerote, un estanco luego funde,
pues tendré provisién con que inunde
a cuanto zapatero Europa esconde.

Pues de su sefioria en nada pende,
ni gusta una merced de que la mande,
que aun a las excelencias no se rinde,

de ese error le suplico que se enmiende,
temiendo que una vez no se desmande

que a sus términos juzgo ponga linde.

El copista del soneto puso al final (seguramente con gran admiracién)
la lista de consonantes: onde, unde, ende, ande, inde*®

Puede ser que algunas de estas composiciones —sonetos en su in-
mensa mayoria— respondan a requisitos de “concursos”, aunque parece
ser mucho mds frecuente que los poetas hayan procedido por cuenta

ra un rema obligado. La asamblea acordé que la musa seria una botella de cognac,
que todas las palabras deberian terminar en la lerra C, y que se concedia al poeta un
plazo de quince minutos para concluir el poema”.

% Antonio Carreira, Nuevos poemas atribuidos a Géngora, Barcelona, 1994,

P. 313.
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propia. Es lo que pasa con Juan de Salinas, que, “habiendo hecho al-
gunas décimas a cierta sefiora casada con un caballero de esta ciudad
[:Segovia? ;Sevilla?], primo suyo, a quien finge el nombre de Bras, hizo
a vueltas de ellas este soneto, repitiendo el consonante de Bras™

Ciego rapaz de las doradas hebras,
flechero atento, que en destreza sobras
al africano experto, y con tus obras
en los fines del orbe te celebras.
{Oh, cudntas fes con tu violencia quiebras!:
;Oh, cudntos pechos indebidos cobras!
iCudn dulcemente con hechizos obras!
iOh, cémo sabes mds que las culebras!
‘Tus pagas son (por mucho que lo encubras)
falsas monedas que en tus cufios labras,
o letras que en fallidos bancos libras.
Ruégore, joh Desengaiio!, que descubras
tantos embustes, y mis ojos abras.
Daré culto a tus aras si me libras.
(;Oh td, flor de las hembras,
que endechas tristes por los aires siembras!
Ya que cantar en estas frescas sombras
mis versos acostumbras,
si en Bras no te deslumbras,
advierte, en las cadencias, que le nombras.)*

Uno de los sonetos miés celebrados de Lope, “Ya no quiero mis
bien que sélo amaros, / ni mds vida, Lucinda, que ofreceros....”, publi-
cado en sus Rimas (1602), consta de versos tcrminados en aros, eros,

2 Juan de Salinas, Poesias humanas, ed. Henry Bonneville, Madrid, 1987, nim. 91
“Soncto con escurribandas”, lo llaman algunos manuscritos, o sea “con estrambote”
(en el cual se dirige Salinas a la sefiora). Las décimas mencionadas en el epigrafe es-
tin en los nums. 114 a 117. Notable obsesién con Bras, nombre rustico por excelencia.
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iros, oros, uros. En él no hizo sino afinar el de Gregorio Silvestre que
comienza: “Senora, no hay mis gloria que miraros, / ni mayor bien
que ver después de veros”.2* Otro de Lope, “A san Roque”, publicado
en las Rimas sacras (1614), con rimas aque, eque, ique, oque, no tiene
mucha gracia; no aguanra comparacién con uno anénimo, algo su-
bido de color, que afade ugue a los otros cuatro consonantes:

¢No me diris, Amor, qué badulaque
pudo hacer en mi gusto aqueste trueque?
¢Con monjas me retozas? Yo pensé que
no enfermara en mi vida deste achaque.
En fin, td quieres, nifo, que me ataque
¥y que reteso y atacado peque,
siendo curtido y afamado jeque
de los que dan y toman el zumaque.
Yo no sé distilar sin alambique,
y sin turquesa no sé hacer bodoque:
haz tii que con mis legas me trabuque.
Mas si es f {uerza] que a monjas yo me aplique.
haz que me pongan ficil el emboque,
que yo sé de mi taco que hara truque.”

Quevedo es aficionadisimo a este juego: “La vida empicza en ligri-
mas y caca...” (aca, eca, oco, uca), “Volver quiero a vivir a trochimo-
che...” (ache, eche, oche, uche), “Con testa gacha toda charla escuche...”

2 El soneto de Silvestre fuc publicado por Martin Luis Guzman en Revue His-
panique, 35 (1915), p. 459. También es plagio de Gregorio Silvestre el soncto “El ciclo
estd cansado de sufrirme...”, que Lope pone en la Comedia del Molino, segiin descu-
brié Antonio Carreira, Voz y Letra, 2 (1991), nim. 2, p. 43 (es “increible sorprender al
fecundisimo Lope... en trance de aprovechar uno ajeno™). En este caso, los cambios
son leves. En “Ya no quiero mis bicn que sélo amaros. ..” hay mis reelaboracién.

¥ Cancionero antequerano, num. 372. P. Alzieu, Y. Lissorgues y R. Jammes, que
incluyen este soneto en su excelente Floresta de poesias erdticas del Siglo de Oro,
Toulouse, 1975, explican muy bien (p. 249) el sentido de los tercetos.



378  CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

(acho, echo, icho, ucho), “Rostro de blanca nieve, fondo en grajo...'
(ajo. eja, ojo, ujo), “Mcjor me sabe en un canton la sopa...” (apa, eps
ipa, opa), “Vida fiambre, cuerpo de anascote...” (ate, ete, ite, ote), “Pucs
que vuela la edad, ande la loza...” (aza, ezo, 0za, uza).**

El soneto de Calderén “Cinta verde, que en términos sucinta...”
(¢nta, inte, into, unte)® es bastante flojo. Mis chispa tiene este otro,
anénimo:

Para pintarte, empiezo por la boca,
que es como de costal, mas no tan seca,
porque, de aficionada (y no a manteca),
siempre trac tanto mofio, que me coca;

tus bigotes y lados son de estoca
a quien tu espada le sirvié de rueca;
en tu pie miro el Zancarrén de Meca,
y en tu nariz el albafial de Moca.

Toda tu habilidad es mala cuca;
contigo la limpicza se salpica;
el talle es de babieca, el juicio de haca;

es el pescbre quien te da la nuca.
Y este retrato mi pincel te aplica

en rueca, boca, Meca, cuca y caca.*

En 1665, el obispo Juan Caramuel y Lobkowitz, extraiio personaje,
dedica poco espacio de su Rhythmica (pp. 397-398) a los sonetos d¢

24 A veces cl juego estd sélo en los tercetos: “Fue mis larga que paga de trampo-
s0...” (ana, ena), *;Qué captas, nocturnal, en tus canciones...2” (imia, umia). A la
“rima ridicula” o “burlesca” dedica algunas consideraciones Ignacio Arcllano, Poesis
satirico-burlesca de Quevedo, Pamplona, 1984, pp. 143-145.

25 Estd en A secreto agravio, secreta venganza. Lo reproduce Rafacl Osuna, Lof
sonetos de Calderdn en sus obras dramiticas, Chapel Hill, 1974, p. 71.

6 “Soneto de disparates, motejando una mujer a un hombre”, en Alfay, Poesies
varias..., ed. ]. M. Blecua, nim. 130. La “Respuesta del galin a la dama” (nam. 131)
tienc rimas arla, erla, irla, orla.
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pies forzados, y pone un ejemplo de su propia minerva, con rimas aro,
ero, iro, oro, uro; pero se toma el trabajo de hacer una lista de cien
posibilidades de este juego.

El aragonés Vicente Sinchez tiene un soneto burlesco “Al ojo del
gigante Polifemo, que le sacé Ulises con una hasta”: “Con el griego,
a quien tuvo por mehique, / se jugd el ojo Polifemo a un truque...”
(aque, eque, ique, oque, uque).’?

El portugués Anténio Serrio de Castro, miembro de la Academia
dos Singulares de Lisboa, tiene también un soneto burlesco a la muerte
de Hero y Leandro: “Hoje é Leandro bacalhao de molho, / mas porém
nio serd de molho de alho...” (albo, ilho, olho, ulho).® Y el brasileno
Gregério de Matos es aficionadisimo al juego: “Dizem que é mui for-
mosa dona Urraca...”, p. 840 (aca, aco, oca, icho); “Chegando 3 Cajaiba,
vi Antonica...”, p. 591 (aca, erca, ica, orca, urca); “Depois de consoar-
mos um tramogo...”, p. 634 (ego, igo, ogo, ugo, olha); “Protétipo gentil
do deus muchacho...”, p. 543 (acho, echo, icho, ucho); “Neste mundo
¢ mais rico o que mais rapa...”, p. 370, y “Descarto-me da tro;nga,
que me chupa...”, p. 910 (apa, epa, ipa, opa, upa); “Devem de ter-me
aqui por um orate...”, p. 544 (ate, eque, ique, ote).*

Debe de haber muchos sonetos de esta indole en libros de la segun-
da mitad del siglo xvir y comienzos del xvi, y sobre todo en manuscri-
tos de la época, que yo no he visto.3° No sé, pues, si algiin poeta hizo

¥ Vicente Sinchez, Lyra poética, Zaragoza, 1688, p. 19; y ed. J. Duce Garcia,
Zaragoza, 2003, t. 1, p- 81. Este soncto es uno de los dos con que Josep Vicens, el
adicionador de Rengifo, ejemplifica los consonantes forzados (cap. 58): “famosa
composicién” —dice Vicens—, “de pies dificultosisimos”. Lo recoge también Agui-
lar y Tejera, Las poestas mds extravagantes..., op. cit., p. 97.

B Academia dos Singulares..., t. 2, Lisboa, 1668, p. 25s.

*» Cito a Gregério dc Matos por la ed. de James Amado, Obra poética comple-
#, 4* ed., Rio de Janciro/Sao Paulo, 1999, dos tomos de paginacién continua.

32 Se pueden encontrar en los lugares menos esperados. Gallardo, Ensayo, t. 4,
cols. 586 ss., transcribe muchos pasajes de un manuscrito intitulado Libro en que se
da razén del viage que yeimos a la ciudad del Argel el aro de 1670, obra del trinitario
fray Bartolomé Serrano. dc gran interés histérico, seguido de “poesias generalmente
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lo que sor Juana: la seric de cinco sonetos para los cuales “se le dieron
a la poetisa los consonantes forzados de que se componen, en un do-
méstico solaz”. Salvo los del tercer soneto, son consonantes semejan-
tes a los que se usaban (aca, aque. .., afa, afe.. ., etc.). Se le dieron, segin
el epigrafe, en un doméstico solaz. ;Quiere decir que se le dieron y alli
mismo improvisé clla los sonctos? Esto me parece imposible: la hechu-
ra estd demostrando que se elaboraron en la celda y despacio. Pocas
veces se habia logrado una coherencia tan satisfactoria como la del
cuarto soneto:

Vaya con Dios, Beatriz, el ser estafa,
que eso se te conoce hasta en el tufo;
mas no es razén que, siendo yo tu rufo,
les sirvas a otros gustos de garrafa.

Fiaste en que tu traza es quien te zafa
de mi célera, cuando yo mis bufo;
pues advierte, Beatriz, que si me acufo
te abriré en la cabeza tanta rafa.

Dime si es bien que el otro a ti te estafe
y» cuando por tu amor echo yo el bofe,
te vayas ti con ese mequetrefe

y yo me vaya al Rollo o a Getafe,

y sufra que el picaio de mi mofe

en af, ufo, afe, of, y ofe”

del peor gusto dominante en aquel tiempo, compuestas por el padre Serrano”, como
dice Gallardo. Una de ellas es un soneto en gjo, ¢jo, ijo, ojo, ujo. Termina asi: “Para-
cas tiene ¢l padre fray Clavijo, / sélo yo estoy sin blanca, a fuer de brujo, / y ayuno
esta cuaresma hecho un cartujo”. Este brujo ‘sin dinero’ se perdié por lo visto en
Espaia, pero subsiste en paiscs hispanoamericanos como México (cf. el Diccionario
académico), sobre todo en femenino: “estoy bruja”, “ando muy bruja”.

¥ Cf. supra el verso final “en rueca, boca, Meca, cucay caca”; y también infra,
PP- 384 (“dc raja, reja, rija, rojay ruja”) y 398-399 (“en d, en é, en {, en dy en #").
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Pero el mejor, sin duda, es el segundo:

Aunque eres, Teresilla, tan muchacha,
le das quehacer al pobre de Camacho,
porque dari tu disimulo un cacho?*
a aquel que se pintare mds sin tacha.
De los empleos que tu amor despacha
anda el triste cargado como un macho,
y tiene tan crecido ya el penacho,
que ya no puede entrar si no se agacha.
Estds a hacerle burlas ya tan ducha,
y a salir de ellas bien estds tan hecha,
que de lo que tu vientre desembucha??
sabes darle a entender, cuando sospecha,
que has hecho, por hacer su hacienda mucha,
de ajena siembra, suya la cosecha.’4

Estos cinco sonetos le causaron enorme desazon a Alfonso Mén-
dez Plancarte: la “sal picaresca y aun demasiado gruesa” que pone en

2 En Poemas... (Madrid, 1690), que cs donde se imprimieron por primera vez
€stos sonctos, sc lee chacho, leccién que adopta Méndez Plancarte, interpretindola
como ‘muchacho’; pero observa que en la edicion de 1709 se lee cacho. Para mi es
claro que lo correcto ¢s cacho, en el sentido de “cucrno”. Es en los tercetos del sone-
to donde se habla de los sucesivos partos de Teresilla; los cuartetos estin dedicados
exclusivamente a los cucrnos que le pone al paciente Camacho.

3 Este desernbuchar por “parir”, tan quevedesco, se decia seguramente cn las
conversaciones entre hombres solos. — En 1656 corria en Madrid ¢l rumor de que
la ex-reina Cristina de Suecia, “por hallarse embarazada de un cardenal que la feste-
jaba”, huyé de Roma con intencién de “desbuchar en Hamburgo™ (Avisos de Barrio-
hucevo, Bibl de Aus. Esp., t. 211, p. 306).

1 CF. en la Floresta de poesias erdticas, ed. P. Alzieu et al., p. 176, la letrilla “El
Que a su mujer procura...” (que podria ser de Géngora): si el galin que ve cémo
vuclven los colores al rostro de su dama “[picnsa] / que no es ajena semilla / 1a que
Causa esta amapola, / maméla”. Cf. también en el Cancionero antequerans, nim. 26,
¢l soneto “Pari6 Maria habiendo concebido...” (auibuido asimismo a Géngora).
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ellos sor Juana, sal “inferior a su decora”, lo llevé a afirmar categéri-
camente: “Ese doméstico solaz debe fecharse en Palacio, entre 1665 ¥
67", cuando la poetisa no vivia en el convento, sino en el palacio vi-
rreinal,® lo cual es suponer demasiado “colmillo” en Juana, —y no por
conocimiento que tuviera del “mundo”, sino por su maestria en el arte
del verso. Sor Juana hizo obviamente los sonetos estando en el conven-
10, y, desde luego, no para lectura de las monjas, sino para regocijo
de la condesa de Paredes y de su marido en un festejo que les hicieron
las monjas.3 Sor Juana los incluyé intrépidamente entre los originales
de la /nundacion castdlida. Quienes parecen haber tenido escripulos
(segiin he dicho en algiin lugar) fueron sus amigos de Madrid, como
el padre Calleja o fray Luis Tineo, que, por prudencia, aconsejaron que
no se imprimieran. Pero unos meses después, viendo que las poesias
eréticas de la Inundacién no habian causado escindalo, los incluyeron
en la primera reedicion (Poemas, Madrid, 1690). Y hay algo que se le
pas6 a Méndez Plancarte: lo dificil que es conciliar esos sonetos, tan
quevedescos los cinco por sus consonantes y s« misoginia, con la enfi-
tica defensa de las mujeres contra los “hombres necios”. (En el segundo
soneto, por ejemplo es Teresilla quien se deleita en ser lo que es; noes
Camacho quien “la induce al mal”.)

Tengo noticias de s6lo cuatro composiciones de consonantes for-
zados hechas en los afios inmediatamente posteriores a la muerte de
sor Juana: un soneto de Tafalla, los dos con las mismas rimas (aa, ida,

3 La pudibundez de Méndez Plancarte roza a veces lo cémico. Como ejemplo
de las cosas “groserisimas” que solian escribirse (y que hasta cierto punto podrian
exculpar a la poetisa), menciona a Quevedo, “La vida empieza en ligrimas y caca’s
ipero cita sélo “La vida empieza”, sin atreverse a llegar a caca! (Por lo demds, e
soneto de Quevedo es de tono filoséfico y no tiene nada de “grosera”.)

¥ Asi también los “Bailes y tonos provinciales de un festejo, asistiendo en d
monasterio de San Jerénimo los seiiores condes de Paredes, virrey y virreina de
México” (Obras completas, t. 1, pp. 177-187). Era una costumbre de entonces. En 1655
¢l duque de Lorena, desterrado en Toledo, se pasca por la ciudad con gran séquito, ¥
a veces “va a los conventos de monjas, donde le divierten y cantan” (Avisos de Barrio-
nuevo, loc. cit., p. 122).
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uda, odb); una décima del mexicano Pedro de Avendaio (a7ia, esia, efio,
ufia) contra cierto gachupin, y un soneto de Antonio Pérez Ramirez
en que glosa la fibula de la mosca y la mula, de Fedro, sobre los que
vociferan y amenazan pero luego no hacen nada: “;Para qué tantas
roncas y bravatas, / si todas se conoce que son tretas...?” (atas, etas,
itas, otas, utas).’’

Quien continda el juego en el siglo xvin es Torres Villarroel, de-
voto secuaz de Quevedo. Uno de sus sonetos, “Engulle el poderoso
fica sopa, / cuando a mi me contenta una zurrapa...” (apa, epa, ipa,
opa), lleva este epigrafe: “Con los mismos consonantes que don Fran-
cisco de Quevedo desengana a los soberbios de su vanidad” (Quevedo:
“Mejor me sabe en un cantén la sopa...”). Otros sonetos de Torres:
“Sea 0 no sea muy copioso el afio, / que se venga el abril triste o risue-
fo...” (ario, ana, eno, unio); “Marte airado, vestido de escarlata, / con
la espada en la mano al mundo reta...” (ata, eta, ita, ota, uta); y cl que
copio en seguida:

La rica Filis de curarse trata,

y un médico muy docto solicita.
Viene sin detencién, y deja escrita,
en papel poco, mucha patarata.

Viendo cudn doctamente aquél la mara,
“/Que venga otro doctor!”, la dama grita;
y acude en un caballo a la visita
otro que puede andar en la reata.

Una dieta de médicos reputa
preciso convocar, en la cual vora

cada uno en apoyo de su seta.

7 José Tafalla Negrete, Ramillete poético, Zaragoza, 1706, p. 173; — Pedro de
Avendaiio (1703), en Méndez Plancarte, Poetas novobispanos, t. 3, p. 159; — Antonio
Pérez Ramirez, Armas centra la Fortuna, Valladolid, 1698, p. s71.
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Poco tiempo después, todo se enluta:
imuriése Filis ya! Pero se nota

que se muri6 de ahita con la dieta.38

Bocage practica el juego en sus sonetos comicos. He aqui el co
mienzo y el final de uno de ellos:

Amigo frei Joio, cuidas que é barro
o famoso tabaco por que berro? [...)

Amigo frei Joao, nio sejas burro,
dize bem do tabaco, se nio morro;

traze-me lume j4, ou dou-te um murro.3?
De 1805 es este soneto mexicano:

Una vieja que fue de rompe y raja
me llamé antes de ayer desde su reja,
y de amores me cuenta cierta queja,
cuando pensar debiera en la mortaja.

Dos negras aceitunas desencaja,

y balando lo mismo que una oveja
me dice que un ingrato la corteja
pero no la requiebra ni agasaja.

En su pasién me ruega que la rija,
sonando su nariz ganchuda y roja,
llena de mds verrugas que una bruja.

Con su mantilla luego se cobija,
y acabar un soneto se me antoja

de raja, reja, rija, rojay ruja.®°

38 Bibl. de Aut. Esparioles, t. 61, pp. 56 y 60.

39 Me baso en lo que dice Anténio Coimbra Martins, Diciondrio das Literasurts
portuguesa, galega e brasileira, ed. J. do Prado Coclho, Porto, 1960, p. 69s.

4° Rubén M. Campos, El folklore literario de Meéxico, México, 1929, p. 107.
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A comienzos del siglo xx publicé Celedonio Junco de la Vega un
soneto que parece de versos de cabo roto: “Deuda de estimacion y afec-
to pa- / con estos versos, Junco de la Ve-...”, pero cuyas rimas son, de
hecho, aga, ega, iga, oga, uga.¥'

De 1907 es otro soneto mexicano que mercce comentario, pucs
ilustra muy bien lo que fue un choque generacional muy importan-
te. A cierto periodista se le ocurrié relanzar la desaparccida Revista
Azul, y consiguid la colaboracion de escritores viejos y famosos, como
Salado Alvarez, Lépez Portillo y los obispos Montes de Oca y Pagaza.
Entonces unos jovenzuclos (que pronto constituirian ¢l Atenco de la
Juventud) se lanzaron al ataque, gritando por boca de Alfonso Reyes:
“{Momias, a vuestros sepulcros!”; y las momias contestaron con este
soneto andénimo:

Dos docenas y media de muchachos,
entre curvos, torcidos y deshechos,
de palabrerizar insatisfechos,
y atusdndose, alguno, los mostachos,
exclaman: “{Compancros, sin empachos
vamos a defender nuestros derechos!
iLas momias, los caducos, los estrechos
caigan desmenuzados hechos cachos!
iPaso al progreso, paso a los caprichos
que son ¢l Arte! ;No a los versos chochos
de Homero y de Virgilio y de otros muchos!
;Al sepulcro de viejos esos bichos!
iNo hay mids versos, sabrosos cual bizcochos,

que los de la Revista de los Chuchos!+*

4 Soneto reproducido por E. Nifiez Maca, op. cit., p. 235.

# Soncto publicado y comentado por Guillermo Sheridan cn Vielra, nim. 221
(abril de 1995), p. §9. (La Revista del v. 14 cs |a Revista Moderna, la dc los jovencs, en-
tre fos cuales habia varios Chuchos: Jests E. Valenzuela, Jests Uructa y otros dos.
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Lo curioso es que a Alfonso Reyes le gustaban los consonantes forza-
dos; tiene un soneto-caricatura en el cual habla José Vasconcelos:

Soy librepensador, pero algo mocho;
no soy jarocho, pero soy muy macho;
un gran patriota, mucho, pero pocho;
como pinole pero no me empacho;
y aunque es cierto que estoy ya un poco chocho,

atin me la echo de ser supermuchacho;#

tiene también un soneto humoristico, “Los galli-pollos hacen escole-
ta, / quiero decir, la banda se ejercita...” (eta, ita, ota, uta), y otro serio,
en que la rima forzada contagia el interior de los versos y por eso s¢
intitula “Aliteracion™

Segura mensajera de la Aurora
que entre oros te miras, de manera
que quien te adora como mensajera,
por dorada parece que te adora:

ora en la orilla de la tembladora
y granada de brotes primavera,
ora en la hora de que Othén dijera:
“la parda grulla en el erial crotora”,

etéreas aras are tu mancera
y en aérea pirimide tu pira
entre oros se mire, de manera

que el aura mananera, si suspira,
arda el pecho de amor, como en la hoguera

Héracles al furor de Deyanira.#4

4 Soncto publicado por Victor Diaz Arciniega, Vaces para un retrato, Méxicos
1990, p. 226. El juego esti s6lo en los tercetos.

44 Alfonso Reyes, Obras completas, +. 10, pp. 439 (“Aliteracién”) y 441 (*Cons-
criptos”).
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Otro aficionado es Salvador Novo, gran poeta satirico: sonetos “Lle-
8amos a las diez, como es notorio, / a ver al ciudadano Secretario...”
(ario, irio, orio, urio), “Agora, Agrajes dijo, habréis de verlo, / o lo
veredes, por mejor decirlo...” (slo tres rimas: erlo, irlo, irle) y “A una
Pequeia actriz, tan diminuta / que es de los liliputos favorita...”
(solo dos rimas: uta, ita).4

Y el juego continda, a juzgar por un soneto de la joven espaiola
Esther Giménez (nacida en 1979), “Que todo es un problema de sin-
taxis...”, con seis versos terminados en axis, seis en ura, y dos en
uz,46

111

Casi todos los sonetos que han desfilado en la seccién 11 son de versos de
acentuacion llana. En esta seccion 111 desfilardn los de acentos agudos,
que constituyen un grupo aparte. Para los primeros, un pocta puede
elegir sus cuatro o cinco rimas de entre muchas posibles, por cjemplo
aba, abe, abo, uba, eba, ebo, obe, etc. Para los segundos, las p6sibilida-
des son solo cinco: ab, eb, ib, ob, ub.

Comicnzo con el impresionante soneto que Géngora compuso
en ocasién de la desastrada muerte de un joven, hijo del duque de
Medinaceli, por un rayo que le cay6 cuando andaba de caceria:

Tonante monsefior, ;de cudndo acd
fulminas jovenetos? Yo no sé
cudnta pluma ensillaste para el que

sirviéndote la copa ain hoy esta.

45 Salvador Novo, Sdtira, México, 1951, pp. 36, 40 v 58.
# Estd.en la anologia de Jesis Mundrriz, Un siglo de sonetos en espasiol, Ma-
drid, 2000, p. 470.
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El garzén frigio, a quien de bello da
tanto la antigiiedad, besara el pie
al que mucho de Espana esplendor fue,
y poca, mas fatal, ceniza es ya.
Ministro, no grifafo, duro si,
que en Liparis Estérope forjo
(piedra, digo, bezar de otro Pirt)
las hojas infamé de un alheli,
y los Acroceraunios montes no.

;Oh Jupiter! ;Oh i, mil veces w7

Las rimas de este soneto aparecen en estricto orden alfabérico: 4, é, 7,
6, 4, exquisitez que se encuentra también en siete quintillas de £/ doc-
tor Carlino (vv. 1901-1935):

Galeno que ensei6 ya
atodosel ABC

de nuestro arte, y mis a mi,

47 A diferencia de otros criticos del siglo xvi, el padre Francisco Javier Alegre
muestra admiracién por Gongora en las notas d¢ su traduccion del Arz poétique de
Boilcau (Optisculos inéditos, ed. Joaquin Garcia Icazbalceta, México, 1889, pp. 22-24 ¥
65), pero cste soncto no lo pudo tragar; lo cita (p- 27), entre otros cjemplos, para
condenar los “desvarios” de los poctas que “pusicron toda la hermosura de su estilo en
un intolerable galimatias de palabras amontonadas sin juicio”. Biruté Ciplijauskaité,
editora de los Sonetos completos de Gongora, Madrid, 1985, p. 243, dice: “Es ¢l tnico
soneto escrito en tono burlesco en una ocasién fiinebre”, lo cual puede dar a entender
que Gngora toma a risa la muerte del joven. Yo lo veo de otra manera. Al llegarle la
noticia, Géngora dice, suspirando y mencando la cabeza: “;Vilgame Dios, qué cosas
suceden!”; pero él no es como Voltaire, abominador de un Dios que caprichosamente
destruye a la bellisima Lisboa con un terremoto, y entonces le echa la culpa a Jupiter,
contra el cual si puede lanzar burlas y sarcasmos. Gongora respetaba al duque de
Mecdina Sidonia (cf. Panegirico al duque de Lerma, v. 119, y silva “Generoso mance-
bo...”, v. 61), y lo que dice de su hijo, particularmente en ¢l segundo cuarteto, no
ticne nada de burlesco. Cf. la octava que hizo con ocasién de la muerte del conde de
Villamediana, tan amigo suyo: “Mataron al seior Villamediana...”, etc. ‘
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que soy en nuestra edad yo

de los médicos el bu... [etc.].

Pero, en general, no se guarda este orden alfabético. He aqui, por
cjemplo, dos sonetos dc Lope, si acaso es Lope el autor de El paraiso
de Laura, donde hay un duelo sonetil entre los dos graciosos. La pizpi-
reta Fenisa requiebra asi a2 Camarén:

Camarén, mds sonante que no cl Dux
que en Venecia es el grande ajilimox,
voz de mi vida y alma de mi trox,
cincuenta y cinco de mi dicha y flux,

hamaca mia, fino almoradux,
que de ti no me iré aunque digas “jox!”,
porque espero a las horas del relox
para jugar contigo al dingandux.

A tu ajedrez aguardo en mi almofrex,
herida de la flecha del carcax,
pues eres de mi pecho rueda y ex;

que aunque me hieras, yo no temo el “jax!”,
y nadaré contigo como el pex

para apagar el fucgo de tu errax.
A lo cual contesta Camarén:

Fenisa, mds sabrosa que una nuez
y (con vino y pimienta) una perdiz;
que con tu olor me llevas mi nariz
y todo lo que maja un almirez;

fresca mds que en el rio trucha o pez,
maya cn el mayo, mucho mis que miz;
talle mis ajustado que lombriz,
cara mis afamada que Jerez;
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quirlinquimpuz en cuyo dulce buz
espero enquillotrarme en toda paz,
gozando y consumiendo tu cuzcuz.

Para darte este plus soy incapaz,
pero capaz estoy, aunque sin luz,

para formar contigo un buen rapaz.#®

Los sonetos en -x son mds dificultosos que los sonetos en -z, a pe-
sar de lo cual —o quizd mejor, a causa de lo cual— conozco otros seis,
ademas del ya citado de £/ paraiso de Laura. El primero estd en una
comedia auténtica de Lope, Mds valéis vos, Antona, que la corte toda;
lo dice el pastor Bato quejindose del asedio amoroso de Antona:

Amor desconcertado, Amor relox,
¢adénde voy con tanto dingandux?
Con mi alma y potencias haced flux:
jox con el diablo, o tiraréte un box!

Antona, quita alld tu ajilimox,
que no he menester yo quien me rempux;
mis rico estoy que de Venecia el Dux
con mis bueyes, arado, trillo y trox.

¢Yo galambao con uno y otro dix?
¢Pensaste que era el moro Abencerrax,
que me fries el alma como pex?

Vete, Amor, a Guadix o al lago Stix;
guarda tu arpén, Amor, cierra el carcax:

¢de qué te sirve un alma de almofrex24?

# AcadN, 1. 8, p. 387. En el primero de estos sonetos, v. 3, he puesto voz en
lugar de vos. Otros sonetos de Lope con versos terminados en -z “Amor, Amor, yo
quedo desta vez...” (az, ¢z, iz, 0z, uz) en La historia de Tobias (Acad, t. 3, p. 297), ¥
“Sin fuegos, sin paredes, sin tapiz...” en Pastores de Belén (supra, p. 363).

49 Acad, t. 7, p. 416. He aqui la explicacién (quiza tentaleante) de algunas
palabras: dingandux ‘dije’ o ‘cachivache’; almoradux ‘mejorana’ (cuyas flores
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El segundo es de Quevedo, cn clogio de Diego Rosel y Fucnllana, se-
cretario o factétum de la napolitana Academia de los Ociosos (presidi-
da por ¢l conde de Lemos) y autor de una especie de novela cortesana
llamada Varias aplicaciones y transformaciones:

Coronado de hiedra, lauro y box,
Rosel le quita a Febo su carcax,
pues hace los esdrijulos sin jax!
y a todos los poetas dice “jox!™;

es de los jeroglificos la trox,
siendo, en la ciencia, del saber arrax;
y es tan claro cual licido balax
y muy mis concertado que un relox;

al carro del gran Febo sirve de ex,
y es de aquesta Academia el armandix;
obedécenle todos como a dux;

es tan veloz cuanto en el agua el pex;
danle las Musas nombre de su dix,
pues hizo en todas artes un gran Aux.°

El tercero y el cuarto estin en ¢l Cancionero antequerano, donde abun-

dan los sonetos “de ingenio”:

No me parié mi madre celimpux
para estar encerrada como en trox.
Dormir sin hombre cinco noches, jox!,

jcudl estuviera ya mi dingandux!

son aromiticas); ajilimox ‘ajiliméjili’ (salsz); Jix ‘dije’, ‘cosita’; almofrex ‘funda
tosca',

% Estd en los preliminaies del libro de Rosel (Ndpoles. 1613). Algunas explica-
ciones: arrax ‘arrdez (caudillo)'?; balax ‘cierta piedra preciosa’; el v. 13 querra decir
quc las Musas ticnen en Rosel una ‘joyita'.
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Tuviera la color de almoradux
si tantas cuantas veces da el relox
no le estuvieran dando con el box
y» puesta yo a primera, hiciera flux.
Ya se me fue mi cara de almofrex,
aquel que me hacia decir “dix!”
tapindome la boca al decir “jax!”
Y, pues estd tan seco ya mi brex
después que se me fue aqueste mi dix,

yo quiero flechas para mi carcax.’

A esta peticion tan enfitica de una mujer insaciable contesta de
manera igualmente enfitica un galin escarmentado. La respuesta
estd hecha por los mismos consonantes, si bien el orden queda alte-
rado en los tercetos):

Sefora, quite alli su dingandux,
que ya saqué la harina de su trox,
porque ha dado mds veces que un relox
y estd mids estrujada que el orux.
Cuando ella hizo primera, yo hice flux,
y entonces trabajaba con mi box,
mis quiteseme all4, sefiora, jox!,
que me huele muy mal su almoradux.
Yo me acuerdo cuando ella decia “jax!”,
mas ya se traga entero el mayor pex

y no hay quien de harta llene su jornix.

$ Cancionero antequerano, nim. 373. No sé nada del celimpux, salvo que se
guardaba en trojes; aqui dingandux significa evidentemente ‘coino’; almoradux alude
al color palido de sus flores; box no es una ‘rama de boj’, como en el soneto de Que-
vedo, sino ‘palo de boj’ (madera muy dura); pienso que mi cara de almofrex es lo que
en México se dice “mi peor es nada”; brex, seguramente ‘vagina’.
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iFuego de Dios, seiora, en su carcax!
Bien puede en su lugar poner un ex,

que el ordinario es para ella dix.$*

El quinto, atribuido (mal) a Géngora en un manuscrito, parcce
otra respuesta al tercero (pero un poco mds mesurada):

Yo celos? ;Yo color de almoradux?
Mejor me den de palos con un box
que ande yo puntiial como un rclox,
armado por su dix mi dingandux.

Busque vuesenoria sélo un Dux
que ande tras las aves diciendo “jox!”;
quien por vender su trigo alquila trox,
es como hacer primera yendo a flux.

Si un tiempo de mi proa fue el relex,
sepa que soy ya de su amor balax
y no quiero dormir en su almofrex,

Empreste a Amor virotes del carcax,
tienda un poco la red, pesque otro pex

que diga como yo, otro rato, “jax!"5

Del sexto no conozco sino el primer verso: “Brigida, no me arrojes de tu
trox...”.34 Pero a los siete anteriores bien puede afadirse otro, escrito mds'
de un siglo después, y que nos traslada de los bajos fondos de la socie-
dad a la altura severa de un aula de reologia, donde se habla en latin:

2 Cancionero antequerano, nim. 434. El orux es el ‘orujo’ (pellejo de las uvas);
el jornix del v. 11 no puede ser sino ‘hornille’. Estos dos sonetos acupan un digno
lugar en la Floresta de poesia erdtica de Alzieu, Jammes y Lissorgues, niims. 110 y 11,

$3 Manuscrito 7746 de la Bibliotec2 Nacional de Madrid; publicado por José
Lara Garrido en nota al niim. 434 del Cancionero antequerano. En el texto que yo
ofrezco he accptado todas las cnmiendas propuestas por Antonio Carreira en £/
Crotalén, 1 (1984). p. 1039. Aqui dingandux no es ‘cofio’, sino tedo lo contrario.

54 Lo mencivna Lara Garrido en nota al num. 373 del Cancionero antequerano,
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Salve, Americae nostrae clara lux,
Cherubicae theosophiae viva lex,
cui grates agit Thomistarum grex

eo quod extiteris strenuus dux...%

Pero regreso a los consonantes forzados menos exigentes, a partir
del siguiente, que se publicé en 1604:

¢Qué aprovecha el jalbegue y el barniz
para encubrir, sefiora, la vejez?
¢De qué sirve buscar bastarda tez
poniéndoos de inmundicias un cahiz,
pues no puede encubrir ningin matiz
lo que ha borrado el tiempo ya una vez?
¢Cémo renovaréis con almirez
tan rancios ojos, cejas y nariz?
Pasad la senectud, sefiora, en paz
con el agua bendita y con la cruz,
comiendo en un rincén puches y arroz;
y pues ya sois de galas incapaz
y de salir acicalada a luz,

llorad el tiempo que pasé veloz.5

s5 Primer cuarteto de un “Soneto de pies forzados del Lic. Juan Ignacio Rodri-
guez Cardoso” en elogio de una Relectio teologica del Dr. José Fernandez de Palos
(México, 1747), citado por Alfonso Méndez Plancarte en su edicién de Obras comple-
tas de sor Juana, t. 1, p. si1. (Supongo que en los tercetos habra palabras como pax,
nix y vox.) — En su Rhythmica (1665), p. 393, pone Caramuel un soneto propio:
“Hoy es el oro de mortales rex, / de la virtud es enemigo trux; / en los peligros es
segura lux | y en los pleitos, definitiva lx...”, etc.

56 Estd en la Segunda parte del Romancero general, ed. por Miguel de Madrigal.
Madrid, 1605, fol. 207, y lo incluye Juan Nicolds Bohl de Faber en su Floresta de ri-
mas antiguas castellanas, «. 3, Hamburgo y Leipzique, 1825, nim. 996. Esta también,
atribuido a Lope de Vega (y con texto menos bueno), en el Cancionero antequerano,
nim. 404.
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El siguicnte soneto, contra Gongora, nos ha llegado cn un solo
manuscrito, con atribucion a Quevedo:

Ten vergiienza; purpurate, don Luis,
pues eres poco verme y mucho pus;
cede por el costado, que eres rus
(cito, no incienso: no lo hagamos /is).

Construye jerigonza para is
que circuncirca es del polo mus;
vete a dudar camino de Emads,
pues te desprecia el palo y el mentis.

Tu nariz se ha juntado con el os,

y ya tu lengua panizuelo es;
sonaba a lira, suena a moco y tos.

Peor es tu cabeza que mi pes;
yo polo, no lo nicgo, por los dos;

i puto, no lo niegues, por los tres.57

Seguramente terminaban en 4z, ez, iz, 02, uz los consonantes que
se pidieron “en un certamen de la Concepcion de Nuestra Senora”.
Algin “mal pocta” hizo con cllos un soneto del cual se mofa cierto
estudiante de Alcald:

57 Creo que este soncto no ha sido bien editado ni bien anotado por J. M.
Blecua. Segiin yo, scis de las rimas son palabras latinas: tus ‘incienso’ (pero tam-
bién voz espanola que se usa, igual que cito, para lamar al perro: de ahi la expli-
cacién del v. 4); /is ‘pendencia’; is ‘aquél’ (‘aquel que anda cerca de...”); mus
‘raton’; os ‘boca’s pes ‘pic’. Ademds, purpurate es ‘ruborizate’, y verme es ‘gusano’.
(No enticndo los vv. 7-8, ni el polo del v. 13.) Comparto las dudas dc Robert Ja-
mmes cn cuanto a la atribucién a Quevedo de este soneto y de otras cosas del
mismo manuscrito. Véase su edicion de las Soledades de (:6ngora, Madrid, 1994,
p. 677. Cf. Amclia de Paz, “Géngora... ;y Quevedo?”, Criticén, 75 (1999), Pp.
29-47.
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Humilla, poetilla, la cerviz,
que andas mis cuellerguido que avestruz,
porque te juro a Cristo y a esta cruz
que eres, cuanto mds necio, mds feliz.
Dando a versos ajenos un matiz,
y tal como promete tu testuz,
sacas por obras propias hoy a luz
los frutos de quien otro fue raiz.
Sin duda que eres gran gloton de arroz,
moledor mds que mano de almirez.
No hagas ya mis coplones, por tu vida,
que, a ser la Virgen yo, dijera en voz
que mds que me alabaras td otra vez,

quisiera ser en culpa concebida.®®

Sorprende aqui la intromisién de los consonantes en -ida; y la sorpre-
sa sube de punto al ver que esto se ha hecho para subrayar o poner més
de relieve el muy irreverente chiste final. De esta infraccion o “rup-
tura del sistema” hay otros ejemplos, como los sonetos de sor Juana
y de fray Luis Tineo citados supra, p. 341, y este otro, que fue muy
celebrado:

Como acude el hambriento gato al mis
y el ayuno mastin al toma o 1ao,
el pobre mendicante al bacalao,
los muchachos golosos al anis,
el buen olor (0 malo) a la nariz,
el indio a su maiz o su cacao,
el toro en coso, de la plebe al ;a0

y al reclamo la simple codorniz,

8 “Tributo de César pagado a César”, cartapacio de un anénimo estudiante
de Alcald, ed. por S. Alvarez Gamero, Rev. Hispanique, 40 (1917), p. 90.
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el alguacil solicito a quistion
el amador adonde quiere mis,
a bolsa descuidada cf cicatero,

el avariento a voces de “;Ladrén!”,
al treinta y nueve del fullero un as,

asi acuden las putas al dinero.$?

Una de las muchas derivaciones del soneto dc Camoens, “Sete
anos de pastor Jacob servia...”, tan famoso en Espafia como en Portu-

gal, estd hecha en versos agudos:

Sirvié Jacob sicte anos por Raquel,
que era de sus servicios el farol,
y al cabo dellos pusoscle el sol,
que fue Laban, su suegro al fin, criiel:
Diole a su hermana; y no contento él
por tener en los ojos alcohol,
volvié a hacer otro remifasol,
sirviendo otros siete afos mis fiel.
iCatorce anos! No hay amor igual,
aunque hecho lc busquen al buril.
lgual ¢l tiempo es de nuestro mal;

59 Es una de las “Poésics attribuées 3 Géngora” que publica R. Foulché-Del-
bosc en Rev. Hisp., 16 (1906), p. 72. Estd también en el Cancionero antequerano,
nim. 293, con variantes. El editor, José Lara Garrido, publica en la nota respectiva
una reelaboracion (manuscrito 19.387 de la Bibl. Nac. de Madrid) en que hay mu-
chos cambios; comienza “Como suele venir el perro al tao, / como suele venir el gato
al mis...”; en vez de Vel indio a su maiz...” dice “como los mexicanos al cacao”, y los
tercetos son: "y como a la pendencia ol alguacil, / y como al entierro ¢l sacristdn, /
y como a la barata ¢l mercader, // como al peligro el hombre varonil, / como el po-
bre do sabe que le dan, / asi acude al dinero la mujer”. Todos los versos son agudos,
con lo cual ol dinere picrde su énfasis.
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y si a Jacob le parecieron mil,
ipor Dios, que con ser yo criado leal,

que mejor me comiera un buen pernil!®°

Los sonetos de versos agudos perduraron hasta bien entrado el siglo
xviit. He aqui uno de Vicente Sinchez “Al ingenioso rigor de Amarilis™

No inventas otro estilo de matar
e introduces ley nueva al padecer:
¢a qué tronco que el fuego obliga a arder
veda el duro gemir del estallar?

Llora a estruendos la nube al abortar
el rayo que en sus senos ve romper,
¢y mudo en mi un volcdn no ha de poder
ni aun los humos de queja respirar?

¢Quieres pase el dolor tan sin sentir
que no se oiga en los labios el rumor?
¢Pudo hallar otro modo de afligir

mi obediencia, Amarilis, tu rigor,
que al matarme no midas el herir

y al morirme me tases el dolor?¢!

He aqui ahora el “Didlogo entre el dios Apolo y el autor”, de José Joa-
quin Benegasi:

—;Oh gran Apolo! Yo quisiera... —;Qué?

—Que me asistieses como padre. —Ya.

60 Soneto de la comedia La locura cuerda, de Juan de Silva Correa (Doze come-
dias nuevas. . ., Barcelona, 1630), reproducido por Antonio Carreira en Voz y Letra, 1
(1990), nim. 2, pp. 125-126. Cf. también supra, p. 340, el soneto de Bances Canda-
mo, “Jacob por la hermosura de Raquel...”.

8 Vicente Sinchez, Lyra poética (Zaragoza. 1688), ed. ]. Duce Garcia, Zaragoza,
2003, t. 1, p. 161.



CONSONANTES FORZADOS 399

—¢No proteges a pobres? —Claro esta.
—Y no lo soy bastante? —Ya se ve.
—¢Luego bien puedo hacer mis coplas? —;Eh?
—Digo, que si haré versos. —Se vera.
—Y si los hago, ;qué resultard?
~Sdtiras, y otras cosas que yo sé.
—¢Hay muchos necios que mormuren? —Si.
—Y el premio para el numen? —Ya volé.
—¢Y quién mis desgraciado en coplas? —Tu.
—:¢Por quién, si digo, digo yo? —Por mi.
—;Y se acabé el soneto? —Se acabé

end,ené en’ endyen 4.5

En 1734, sor Maria Teresa, monja poblana, dedica a la muerte de
su compafiera sor Maria de Santa Leocadia el siguiente soneto, nota-
ble porque en él imita las palabras-rima y hasta los giros del “Tonante
monsefior...” de Géngora, pero eliminando todo mariz burlesco:

Milagro penitente, ;por qué acd
yaces frio caddver, si yo sé
que entre luces renaces mejor que
el que en aromas siempre vivo estd?
El rigor de tu vida a mi me da,
para pensarte viva, tanto pie,
que si tu luz viviente muerta fue,

mejor que viva resplandece ya.

82 Obras lyricas [cf. supra, p. 344, nota 50). p. 29. — Aderaldo Castello, O mo-
vimiento academicista no Brasil..., vol. 1, t. 1, Sao Paulo, 1969, p. 309, cita un soneto
de “Gervisio das Montanhas, eremita na Tebaida das Jacobinas”, leido en 1724 ¢n la
Academia dos Esquecidos de Bahia; comienza “Uma formosa dama: bem estd...”,
y el @ltimo terceto dice: “...Cadmo me empreste os dentes por quem é, / que mu-

”

lher que nio diz pio nem cré / faz consonantes 4, ¢, 4, o, u”.
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Imagen, rica no, costosa si,
que el serafin taller diestro forjé
con oro limpio del mayor Perd,

td, flor que apaga al mis vivo alheli,
muerta eres ya, pero marchita no.

{Oh i, dichosa td, mil veces ti!®3 .

Hay un salto en mis apuntes desde 1734 hasta 1888, afio en que se
hizo este soneto de M. M. E. (seguramente Manuel M. Flores):

“:No es mejor que tejer sillas de tul,
y que acabar en condicion tan vil,
codearse con la gente sefioril
y pasarse la vida de un gandul?

jPues vamos a atrapar una curul!
iSeré ministerial, seré servil!
iCon tal que ponga mano en los «tres mil»,
que me pongan a mi de oro y azul!”"—

Esto dijo el pillastre de Manuel.
Se pronuncia, resulta general,
ayuda a Tuxtepec, triunfa con é,

y aqui me tiene usted a este animal,
aun oliendo a cantina y a burdel,
idiputado al Congreso nacional!®4

Nuevo salto, a 1948: “Al buen tuntin”, de Alfonso Reyes:

La flava luz transflora el cono del volcin,

que al beso del crepisculo chorrea de carmin,

63 Lo cita Josefina Muriel, Cultura femenina novobispana, México, 1982, pp. 117
8. Hago correcciones en el v. 1o (serafino) y en el 12 (apagas).

64 K] titulo del soneto es “Un diputado™; lo tomo de Rubén M. Campos, £
Jolklore literario de Meéxico, México, 1929, p. 115. Tuxtepec es alusion a Porfirio Diaz.
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y por la madrugada se incendia en azafrin
entre los negros lomos que trazan el confin.

Por las gargantas, fina gola de gorgorin
en iris momentdneo desfleca su jazmin,

y un cuchillo de sol, rasgando en el hilvin,
hace subir al cielo las plumas del cojin.

Y cuando las campanas tocan a somatén,
las cohortes de nubes van acudiendo al son;
las carruchas del viento se oyen cantar, segiin

se va corriendo el toldo, y nunca falta quien
ruede por las laderas el carro del armén

y oculte la maniobra con manchas de betin.%

No hay nada permanente ni veraz,
ni ajeno al deterioro y la vejez.

Se disuelve lo que es en lo que no es,
y en el iris todo lo que veris.

El sujeto no es uno, sino un haz
de fragmentos dispersos que a su vez
—sin origen, textura o nitidez—
se dividen en otros. No es falaz

la nocién de “sujeto”: es un matiz
de un color que precede a toda luz,

el rostro en el reverso de un tapiz

65 . Alfonso Reyes, Obras completas, «. 10, p. 441.

401

Hubo en la revista Vuelta, de julio de 1987 a julio de 1988 (niims. 128
a140) una pequena y curiosa epidemia de sonetos y sonetillos de con-
sonantes forzados, provocada por Ulalume Gonzilez de Ledn. Su pri-
mera manifestacion es un soneto de Severo Sarduy, “Palabras del Buda
en Sarnath” (nam. 128):
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que aparece un instante a contraluz.
O el timbre inolvidable de una voz.

Pero nunca el encuentro de los dos.

De acuerdo con la fonética hispanoamericana, las terminaciones son -s
y -2, indiferentemente. En cambio, el soneto de Gerardo Deniz, como
su titulo lo indica (“Es asi su S.O.S” = es, as, is, us, 0s), tiene sélo ter-
minaciones en -5 (nim. 129):

Dispuesto a usar mis sal en los mens,
Lulu la sexy exclama: — jLelo estés!
Menties es lo justo, barrabis,

y no te excuses tras tu trobar clus!
¢Patagries, bongdes...? ay, Jesus.

iPedigries, pirdes: ahi nomas!

Pues bien, seré un trivial saltapatris

(dos higas a las normas y al Laris),

mas jamads asimilo, sea por Dios,
de donde, Sexy, sacas tantas es,
como si laes fuese lu x 2,

si no es x 3: lo cual nos pone a un tris
(o a cuatro tries) de creer que crees
que a los bebés los traen de Paris.5¢

En el mismo nim. 129 estd este sonetillo de Ulalume Gonzilez de
Leon, cuyos versos terminan siempre en -z:

66 El asunto del soneto es serio: ;cudl es el plural correcto de meni, de patagrds,
etc.? El autor lo acompana con varias notas explicativas. (Obsérvese que todo el so-
neto estd banado en eses.)
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Tu cabello, a contraluz,
se pierde en halo feliz
~—menos oro que maiz—
sobre el fondo del saiz

¥, un instante, viento y luz
en parpadeante desliz
te bordan en un tapiz
de mévil punto de cruz...

joh maravilla fugaz
que ya cambia de jaez!:
negra una nube y veloz,

me deja, al velar tu faz,
en no sé¢ qué desnudez

que se me quiebra la voz.

403

En el niim. 130 se publica el sonetillo de Severo Sarduy “A la pin-

tura”;

El oro de £/ Conde Orgaz,
¢l rosa viejo y el gris
de Morandi, o el matiz
apenas visible tras
el color, que es un disfraz
o un simulacro feliz
del no-color: “la raiz
del blanco” (en Octavio Paz).
En Bonnard, otra embriaguez:
el naranja, que va en pos
del fuego oculto en la luz.
La luz, no; la lucidez
de Rothko: antes de la cruz
ése era el rostro de Dios.
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En el ndm. 131 hay sonetillos, también con terminaciones -5 / -2
de tres poetas: Jaime Garcia Terrés (“Yo quisiera ser un pez...”), Rauil
Renin (“Agua de Pena los Pas- / tores piden...”, con cabos rotos en
cinco de los versos), y Guillermo Farber:

¢Si, sacerdotisa, nos
das silbantes eses, sus-
citas Ulalume s
sonetos? jEso! Ten os-

curas sospechas de Dios
€n estos Versos que asus-
tados y sumisos sos-
tienen suicidios de luz.

Esta sintesis quizis
es solucion mds sagaz:
sobre el stress ser feliz

y sin la simpleza gris,
en sans-souci de sandez,

saciarse de sensatez.
En el nim. 136 estd un “Estrambote” de- Gerardo Deniz:

Navegué anestesiado por la Styx,
recorri el siglo xi1x y el Benelux
y aunque excluso del clan casi ku-klux
de monsieur Mallarmé, tengo mi pryx.
Por evitar fricciones con la Pnyx
no doy excrex ni tampoco soy ux-
oricida. Me basta un fiat lux
que disipe esta nox (o, en griego, nyx).
La sarx canta en su eterno solovox,
salax me siento cual un Phryx o un Thrax,

mas ni Aronnax ni el santo Palafox
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saben qué pediré si llego a rex:
un buen par de beréberes de Sfax

¥, entre coxas y coxis, giis, wha, sex.%7

En el niim. 137, la “Advertencia a una nixa abandonada”, por “Anéni-
mo, siglo xx” (que probablcmente es Aurelio Asiain):

¢Sientes, nixa, en tu coxis y en tu ptyx
ecos del de entrepiernas dulce box
porque, al mes de fugarse, en Ef Relox
tu “ex” te cita?... ;De una negra Styx
llanto extraeris, y no un “soneto en ix™!
Tu Rex al grano ird, sin decir ox-
te 0 moxte; sin un beso; al solovox
de tu lira ya sordo. ;Oh Dios, qué mix-
tifiori el de ru alma cuando el “ex”
saque su primer cheque Banamex
mirdndote con ojos mds bien ux-
oricidas... ;Olvida, oh nixa!: pax
vobiscum ya no habri, ni fiat lux.

¢Podrds blanquear tu Noche con Ajax?

7 En el soneto sc mezclan palabras griegas (Styx, ptyx, Pryx, nyx, sarx, Phryx,
Thrax), latinas (nox, lux, salax, rex) y modernas ( Benelux, ku-klux, solovox). En el v. 2
no hay que leer “siglo diecinueve” sino “siglo ksiks™; en cuanto al excrex del v. 6, De-
niz llama la atencion sobre la exeraneza de su plural (segin ¢l Diccionario académico);
Lalafox, en el v. 11, es ¢l obispo Palafox y Mendoza, que fue candidato a la canoni-
zacién. Deniz explica sobre todo el v. 14: givis es ‘dos” en tibetanas wha, ‘cuawro’ en
maori; sex, ‘seis’ cn antiguo islandés; y anade: “La primera version era peor: «y con
ellas bat, giis, ug, wha, ot, sex», completando la serie “uno, dos... seis” con auxilio del
vasco, el turco y el hingaro™ (!). — L.a mencién de Mallarmé en el v. 4 es por su
famoso soneto de cuartetos en ix, are y de tercetos en ixe, or. Octavio Paz lo comen-
ta (“El soneto en ix”, en Traduccion: literatura y literalidad, 3* ed., Barcelona, 1990,
Pp. 45-70) y lo traduce, pero con rimas comunes y corrientes.
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Finalmente, en el niim. 140 aparece el muy anunciado soneto de Se-
vero Sarduy, cuyo titulo es “Retrato. A los veinte afios de mayo del 68™:

El 6leo abandoné por Liquitex,
Lacan y Lévi-Strauss por Asterix;
vendié el Max Ernst y compré un Ouo Dix;
el amor reneg6 por “sea-sun-sex”.

Boté el “Heno de Pravia” y usé Ajax;
dejé la Leica por la Rollyflex.
No se arriesgaba sino con Durex
y en ciudades remotas —Aix o Dax.

Su alimento era el whisky. Y el Viandox.
Se burl6 de Pierre Dax y de Pierre Dux
y sobre el sexo se tatu6 “oE Lux”.

Hoy, su furbizzia en Wall Street es vox
populi. Y sus arreglos con el tax.

De aquellos tiempos conservé el Mandrax.6®

APENDICE: Rimas agudas de los sonetos de consonantes forzados.
4,¢1,6,0

“Amor, Amor, un habito vesti...” (sin #): Lope, supra, p. 320;

“Hen’, mate, rompi, quebré, quité / gente, armas, casas, todo cuant0
.” (sin #): Lope, Angélica en el Catay (AcadN, t. 13, p. 447)

Amado mio, regla institui / para los hombres, que primera fue...

(sin #): Lope, El serafin humano (Acad, t. 4, p. 304);

¢ También el “Anonimo” y Severo Sarduy hacen anotaciones léxicas. — Véa*
se Aurelio Asiain, “Severo olvido”, en Vuelta, nim. 217 (diciembre de 1994). p- 82
y A. Alatorre, “El desafio de los sonetos en x”, Vuelta, nim. 222 (mayo de 1995); PP
54-57.
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“Dios mio, sin amor ;quién pasara? / Algo ha de amar quicn hombre al
fin nacié...” (sin #): Lope, Rimas sacras, ed. ]. M. Blecua, p. 363;

“Tonante monsefior, ;de cudndo aci...?” (ks 5): Gongora, supra, p. 387;

“En la vida que sicmpre tuya fue, / Laura divina, y siempre lo serd...”
(sin #): sor Juana, ed. Méndez Plancarte, nim. 186;

“;Partida tu alma? Luego bien podri / pensarse, joh triste Madre!, que
lo esté...” (sin #): Alvarez de Velasco, p. 21;%9

“Pues ya, Seior, en mi dolor serd / éste el postrer suspiro que a ti dé...”
(sin #): Idem, p. 14s;

“Si porque Dios lo dice, creo que estd / en la hostia Ciristo, ;por qué no
creeré...?” (d, é, is, ds): Idem, p. 413;

“+Quién sera soror Juana? No lo sé. / ;Si seri cierta tal que Ovidio,
alld...?” (sin #): ldem, p. §52;

“Ha cousa como ver um Paiaid / mui prezado de ser Caramurii...”
(sin d): Gregorio de Matos, p. 640;

“iOh gran Apolo! Yo quisiera... —;Qué?...” (/s 5): Benegasi, supra,
pp- 398-399;

“Milagro penitente, ;por qué acd...2” (ls 5): sor Maria Teresa, supra,
P- 399 '

Eb, eb, ib, ob, ub|

“Arca que grabé de oro Ooliab... (/s 5): Apello Corbulancho, supra,
pPP- 328-329.

lac, ec, ic, oc, uc|

“Si abandonas el uso del cognac...” (sin uc): Gthén, supra, p. 374.

% Ciro abreviadamente a Quevedo (Poesia original, ed. ). M. Blecua, Barcelona,
1963), a Francisco Alvarez de Velasco (Rhythmica sacra, moral y laudatoria, Bogoti,
1989), a Gregério de Matos (Obra poética completa, ed. James Amado, 42 ed., Rio de
Janeiro y Sio Paulo, 1999) y a Torres Villarroel (en Bibl. de Aus. Esparioles, tomo 61).
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Ead. ed, id, od, ud]

“Fabio, en su calorosa juventud, / brinca por la mayor ociosidad...”
(sin od): Torres Villarroel, p. 60.

al, el, il, ol, ul

“Planta de Jericé, que tal clavel / diste en Diciembre, a quien hiciste
Abril...” (las 5): Lope, El capellin de la Virgen (Acad, t. 4, p. 500);

“Sirvi6 Jacob siete afios por Raquel...” (sin #/): Silva Correa, supra,
p- 397; '

“Es la traicién gustosa del rabel...” (/s 5): Pérez de Montoro, supra,
Pp- 371-372;

“Soberbio, como espaiiol, / quiso con modo sutil...” (sin #/): Pedro
de Avendano, décima satirica, en Poetas novohispanos, t. 3, p. 159;

“En una cuerna un celemin de sal, / un san Onofre al 6leo en un pa-
pel...” (sin u/): Torres Villarroel, p. 56;

“Un viejarrén secazo en lo cecial, / por desmentir lo flojo y lo senil...”
(sin #/): Idem, p. 60;

“Gorra y rodilla en tierra un oficial, / fruncido y escondido el oropel...”
(sin #/): Idem, p. 60;

“Cual verde floreciente romeral, / que es de fragancias plicido pen-
sil...” (sin «/): Francisco Javier Lozano, apud Joaquin Antonio Pe-
falosa, Flor y canto de poesia guadalupana, siglo xix, México, 1985,
p. 45

“¢No es mejor que tejer sillas de tul...?” (sin of): supra, p. 400.

ldn, én, in, 6n, un|

“Estrella de Jacob, vara de Aarén, / puerta oriental por donde entré mi
bien...” (sin 4n): Lope, El divino Africano (Acad, 1. 4, p. 247);

“Aqui yace Babieca el alazdn, / a diferencia de otro que es frison...” (sin
un): Castillo Solérzano, “Al caballo Babieca, aludiendo a un necio
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epitafio”, soneto comentado por Adrienne L. Martin, Cervantes
and the burlesque sonnet, Univ. of California, 1991, p. 233;

“Yo me voy a nadar con un moro6n, / queso, cecina, salchichén y pan...”
(sin #n): Quevedo, niim. §59;

“Si pretenden gozarte sin bolsén / los que versos y musica te dan...”
(sin #n): Quevedo, nim. 624;

“Musa de tanta gracia y perfeccion...” (sin #n): atribuido a Géngora (So-
netos, 1 ed. de B. Ciplijauskaité, p. 643; suprimido en la de 1985);

“Cuando me paro a contemplar el duro afin / con que entregué mis
afos al vaivén...” (s 5): Antonio Solis y Ribadeneyra, Varias poe-
sfas, Madrid, 1692, p. 28;

“Son los celos, de Amor un sabanén, / que es sangre requemada de un
afin...” (sin #n): José Tafalla Negrete, Varias poesias, Zaragoza, 1704,
p. 64;

“Yo con Usenoria a Sangarrén, / a las Indias, al Cuzco, aletiian...” (sin
tin): Idem, p. 180;

“A un don Diego el arcedidn, / doctisimo vizcain...” (/s 5): Pedro de
Avendaiio, siete décimas satiricas, todas con las mismas rimas, en
Poetas novohispanos, t. 3, pp. 157-158;

“Pasa en un coche un pobre ganapin / mintiendo ejecutorias con su
tren...” (sin #n): Torres Villarroel, p. 56;

“Anda soberbio y hosco un holgazin / dando celos al mundo con su
teen...” (sin #n): Idem, p. 6o;

“La rosa, la viola y el jazmin, / el nardo, la mosqueta y tulipin...” (sin
un): E. J. Lozano, apud Penalosa, Flor y canto..., p. 43;

“La flava luz transflora el cono del volcan...” (/as 5): A. Reyes, supra,

Pp- 400-401.

|af, e, in, of, unl

“Ton aire i ton desaire és tan estrany...” (/s 5): Vicens Gaicia, Parnas
catala, manuscrito D. 47 de la Boston Public Library, p. 42. (Hay
en el Parnds varios otros sonetos de consonantes forzados.)
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ar, er, ir, or, ur

“Io no sé, Amor, en qué havem de parar...” (las 5): Vicens Garcia, “A
las travessuras de Jupiter”, en La armonia del Parnas, Barcelona,
1700, p. 95

“Amar, sin las pensiones del amar...” (sin ur): Salazar y Torres, Cythara
de Apolo, t. 1, p. 56 (otro soneto en ar, er, 4, 6, p. 59);

“No inventas otro modo de matar...” (sin #r): V. Sinchez, supra, p. 398;

“Si la muerte se nutre del vivir, / luego ella sin la vida ha de acabar...”
(sin #7): Alvarez de Velasco, p- 132;

“Cargado el grave peso de reinar, / sin par se ve en Alcides el poder...”
(sin ur): anénima novohispana (1724), apud Josefina Muriel,
Cultura femenina novohispana, México, 1982, p. 274;

“Un rico ya no tiene qué rascar, / un caudillo no tiene qué regir...” (sin
ur): Torres Villarroel, p. 60.

“Humo y nada al soplo del ser: / mueren hombre, pdjaro y flor...” (sin
ur): Manuel Gonzilez Prada, soneto eneasilabo “Vivir y morir”,
Antologia poética, ed. C. Garcia Prada, México, 1940, p. 34.

ds, és, is, 0s, Us

“Ten vergiienza, purpirate, don Luis...” (sin ds): Quevedo (2), supra,

P- 395:
“Dispuesto a usar mis sal en los menus...” (/s 5): G. Deniz, supra,

p. 402.

at, et, it, ot, ut

“Hermosa cara, no os vendiis barat-...” (s 5): Lope (?), supra, p. 356.

ax, ex, ix, ox, ux|

“Camar6n mis sonante que no el Dux...” (sin &x): Lope, s#pra, p. 389;
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“Amor desconcertado, Amor relox...” (s 5): Lope, supra, p. 390;

“Coronado de hiedra, lauro y box...” (s 5): Quevedo, supra, p. 391;

“No me parié mi madre celimpux...” (/s 5): anénimo, supra, p. 391;

“Sefiora, quite alld su dingandux...” (s 5): anénimo, supra, p. 392;

“:Yo celos? ;Yo color de almoradux?...” (sin ix): anénimo, supra,
P- 393

“Brigida, no me arrojes de tu trox...” (fas 5?): Miguel de Barrios, supra,
P- 393, nota $4;

“Navegué anestesiado por la Styx...” ({s §): G. Deniz, supra, p. 404;

“:Sientes, nixa, en tu coxis y en tu ptyx...2” (s 5): A. Asiain (?), supra,
P- 405;

“El 6leo abandoné por Liquitex...” (4s 5): S. Sarduy, supra, p. 406.

laz, €z, iz, 0z, uz[

“Amor, Amor, yo quedo desta vez / desenganado, y de tu guerra en
paz...” (las 5): Lope, La bistoria de Tobias (Acad, t. 3, p. 297);

“Fenisa, mds sabrosa que una nuez...” (sin 02): Lope, supra, p. 389;

“Sin fuegos, sin paredes, sin tapiz...” (s 5): Lope, supra, p. 363;

“Como estabais tan terco y pertinaz...” (las 5?): soneto “de la con-
versién de san Ignacio”: A. Rodriguez-Moiiino, “El Cancionero
manuscrito de 1615”, NRFH, 12 (1958), pp. 181 ss. (nim. 206; y cf.
207);

“La santa vida hacen en Ormuz...” (/s 5?): “Los consonantes forzados
que pusieron los teatinos [=jesuitas] en Talavera en la beatificacién
[1610] del padre Ignacio”, Bibl. Nac. de Madrid, manuscrito 3795,
fol. 171v (este soneto y el anterior parecen hechos para un mismo
certamen);

“¢Qué aprovecha el jalbegue y el barniz...2” (s 5): supra, p. 394

“Esta cantina revestida en faz, / esta vendimia en hdbito soez. :.” (sin 02):
Quevedo, nim. 592;

“Ya conoces mi brioy altivez, / Olalla, la mis bella fregatriz...” (sin uz2):

.Quifones de Benavente, entremés La socarrona Olalla;
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“Boca mds sazonada que el arroz / y mds recta que un juez; blanca na-
riz...” (las §): Calderén, Sonetos, ed. R. Osuna, 1974, p. 133;

“Humilla, poetilla, la cerviz...” (sin az): anénimo, supra, p. 396;

“Un quirurgo embrién, poeta atroz, / que muele més que mano de al-
mirez...” (las 5): Tafalla, Ramillete, p. 156.

“Dulce Jests, que por hacer, sagaz, / verdad el sueio de aquel ciego
dios...” (sin ez): Alvarez de Velasco, p. 147;7°

“Senhora Mariana, em que vos pes, / haveis de me pagar por esta cruz...”
(sin 02): Matos, p. 657;

“Confessa sor Madama de Jesus / que tal ficou de um tal Xesmeni-
nés...” (sin 02): Matos, p. 662;

“Esté presa uma dama no Xadrez, / um novo serafim de Satanis...” (sin
0z): Matos, p. 802;

“Quem deixa o seu amigo por arroz / nio é homem, nem é de o ser ca-
paz...” (sin uz): Matos, p. 113;

“Pasa por muy celoso a falsa luz / el que es mds alcahuete que un tapiz...”
(sin 0z): Torres Villarroel, p. 60;

“El Demonio, feisimo avestruz...” (ls 5): Porcel, supra, p. 372;

“No hay nada permanente ni veraz...” (las 5): Sarduy, supra, p. 401;

“Tu cabello, a contraluz...” ({s 5): Ulalume Gonzilez de Leén, supra,
p- 403;

“El oro de El Conde Orgaz...” (las 5): Sarduy, supra, p. 403;

“Yo quisiera ser un pez...” (las 5): Garcia Terrés, supra, p. 404;

“Agua de pena los Pas-...” (/s 5): G. Farber, supra, p. 404;

“Si, sacerdotisa, nos...” (las 5): Rail Rendn, supra, p. 404;

“Ciudad enemistada con tu alfoz: / naci al arrimo de tu amor falaz...”
(fas 5): Jon Juaristi, apud Jesis Munirriz, Un siglo de sonetos en es-
panol, Madrid, 2000, p. 391.

7 Los versos de Alvarez de Velasco (y de los hispanoamericanos que vienen
después: Sarduy, Garcia Terrés, etc.), como también los de Gregdrio de Matos, ter-
minan indiferentemente en -z y en -s.
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v

También son “pics forzados” los que se emplean en las respuestas “por
los mismos consonantes”. Es prictica antiquisima. “Poseemos dos
descripciones [medievales] del invierno con idénticas rimas finales, lo
cual quiere decir que estas rimas habian sido impuestas y que las dos
versiones son cjercicios escolares”.”' De la poesia latino-medicval pasé
esa practica a las tensos provenzales, las tenzoni italianas, las preguntas y
respuestas de los cancioneros espanoles del siglo xv, y, ya en el siglo xin,
a los sonetos. No se sabe quién fue su inventor. Suele decirse que Pier
della Vigna; Antonio Pricto, que se inclina més bien por Giacomo
Lentini, calcula que el primer soneto se escribié hacia 1235 y que in-
mediatamente después comenzaron a hacer los suyos Pier della Vigna
y Jacopo Mostacci.

Pucs bien, los tres. .. crean una tenzone d amore, un debate o didlogo en
torno al amor, expresindose en sonetos sujetos a las mismas normas.
Inicia Mostacci el didlogo (“Sollicitando un poco meo savere...”), redu-
ciendo el amor al placer; le sigue Pier della Vigna (“Perd ch'amore non -
si po vedere...”), exponiendo una raz6n de sustancia y, finalmente, [Len-
tini} discurre sobre el amor como experiencia sensible alcanzable por la
vista. Es decir, aqui el soneto, en su nacimiento, no es el “género” mé-
trico de la introspeccién, propio del mondlogo o meditacién, sino que
juega como vehiculo del didlogo, del debate.”?

En la primera mitad del siglo x1v abundan los sonetos con sus res-
puestas per le rime. Por ejemplo, cuando el sienés Folgore da San Ge-
mignano (muerto antes de 1332) escribié una corona de los doce meses

7' Ernst Robert Curtius, Literatura eurapea y Edad Media latina, México, 1955,
P- 230. :

72 A, Prieto, La poesia esparola del siglo xvi, t. 1, Madrid. 1984, pp. 44-45. (Yo
no creo que la “introspeccion” y la “meditacién” estén excluidas en esta clase de
sonetos.)
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del afio (“Sonetti dei mesi”), un contempordneo suyo, el aretino Cen-
ne dalla Chitarra, contest6 con una docena de sonetos parddicos: asi
en el de enero, donde Folgore pinta un cuadro apacible y hogarefio
(“corte con fochi di salette accese...”), Cenne no ve sino incomodida-
des (“corti con fumo al modo montanese...”).7”? No mucho después,
Giovanni de’ Dondi se dirige a Petrarca comunicindole sus cuitas
amorosas (“Io non so ben s’io vedo o quel che veggio...”), y Petrarca
responde (Canzoniere, ccxiiv) hablando de las suyas (“Il mal mi pre-
me, e mi spaventa il peggio...”).74 Los poetas renacentistas y manie-
ristas mantuvieron la costumbre. Por ejemplo, el soneto de Torquato
Tasso, “Questi, ch’a i cori altrui cantando spira / iamme d’amore e de
pietade ardenti...”, compuesto “contro un rivale eccellente poeta ma
instabile amante”, tuvo dos respuestas del “rivale”, Giambartista Gua-
rini, la primera de las cuales comienza: “Dunque latrano i cigni? Al
ciel saspira | dunque con venenosi invidi accenti...?”.

En todos estos ejemplos hay correspondencia de rima a rima (sa-
vere [ vedere, veggio / peggio, etc.). Pero también puede haber correspon-
dencia de palabra a palabra. Por ejemplo, Tasso contesta un soneto de
Giustiniano Masdoni, “Or che non puote amor, Tasso, saccende | avvam-
pa e strugge ove l'insegne spiega?...”, diciéndole: “Amor col raggio di
belta saccende | che si sparge in colori e 'n voce spiega...” 75 Las dos mo-

73 He hallado este ejemplo en Adrienne L. Martin, Cervantes and the burlesque
sonnet, Univ. of California, 1991, pp. 16-17.

74 Otras respuestas de Petrarca no estin en el Canzoniere, sino en las Rime dis-
perse. “Se Febo al primo amor non ¢ bugiardo...” (a Pietro Dietisalvi), “Ingegno usato
ale question profonde..." (a Antonio da Ferrara o Giacomo da Imola), “Antonio, cosa
ha fatto Ja tua terra...” (a Antonio da Ferrara, que contesté con otro soncto, siempre
per le rime); “Conte Ricciardo, quanto pit ripenso...”; hay otros que son respuesta a
personajes no identificados. El tnico en que Petrarca toma la iniciativa parece ser
muy juvenil; comienza “Si como il padre del folle Fetonte...”; esta dirigido a Sennuc-
cio del Bene, el cual responde: “La bella Aurora nel mio orizzonze...”.

75 De esta segunda modalidad es también “Ardite si, ma pur felici carte...”
(respuesta a Giovanni Antonio Vandali, “O sempre glorioso, e quando in carte...”).
De la primera modalidad son “Scrisi di vera impresa e d'eroi veri...” (respuesta 2
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dalidades suponen ingenio: en la primera se evitan las palabras finales
idénticas, micntras que en la segunda se adoptan de propésito para
fabricar con cllas un edificio poético completamente distinto.

Las dos modalidades existen en la poesia espafiola, pero es mis
frccuente una modalidad intermedia, que consiste en repetir sélo a/-
gunas de las palabras-rima de la composicién a que se da respucsta, y
a veces no en su lugar original. Buen ejemplo de ello es una respues-
ta anénima al famosisimo soneto de Boscin que dice que la ausencia
aviva el amor:

Quien dice que la ausencia causa olvido
merece ser de todos olvidado:
el verdadero y firme enamorado
estd, cuando est4 ausente, mis perdido;
aviva la memoria su sentido;
la soledad levanta su cuidado;
hallarse de su bien tan apartado
hace su desear mds encendido;
no sanan las heridas por él dadas
aunque cese el mirar que las causo,
si quedan en el alma confirmadas;
que si uno estd con muchas cuchilladas,
por que huya de quien le acuchillé

no por eso serin mejor curadas.

En cambio, segiin el anénimo contradictor, la ausencia es el gran re-
medio para el mal de amores:

Raffaello Gualterotti: “Tu, che si leggiadri, alti pensieri...”), “lo sparsi ed altri mieti:
io pur inondo...” (a Angelo Grillo, “Quegli aurei semi ond’il terren feconds...”) y
“lo gia piansi ¢ cantai le fiamme ardenti...” (a Filippo Massini, “Stringemi al suon
de’ tuoi chiari lamenti...”).
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Quien niega que la ausencia causa olvido
presume de muy fiel enamorado:
al fin, un corazon que estd apartado
olvida, y no es de nuevo combatido;
emplea en otras cosas el sentido;
afloja la memoria su cuidado;
si mucho de quien ama esti [alejado],
apagase el querer muy encendido;
borranse las heridas comenzadas,
cuando cesa el mirar que las causo,
con otras de presente sefialadas.
El tiempo sana recias cuchilladas,
y si se afrenta aquel que acuchillo,

también las echicerias [?] son curadas.”®

Lo mismo sucede en la parodia que el duque de Sessa hizo del
soneto I de Garcilaso (sélo conserva cuatro de las palabras-rima):

76 Cancionero de poesias varias (manuscrito 2803 de la Biblioteca Real de Madrid),
ed.]. ]. Labrador Herraizy R. A. DiFranco, Madrid, 1989, nim. 11. En el v. 7 ponge
alejado en vez de apartado (palabra que estd ya en el v. 3. En el mismo Cancionero,
num. 10, hay otra respuesta, también anénima; el primer cuarteto (“;Quién duda
que en el fuego de Cupido...?”) repite la idea de Boscan, pero el tono cambia en el
segundo: “Mas ;qué digo? ;Y no miro que el olvido / da causa de alegrarse en sumo
grado...?”; y el soneto termina: “...mirara bien por si el que se defiende, / y si no
quiere ser enamorado, / aguallo ha con el agua de la ausencia”. En las rimas de los
tercetos hay cambio total, seguramente para evitar los dos versos agudos de Boscin.
— En otro Cancionero de poesias varias (manuscrito 3902 de la Biblioteca Nacional de
Madrid), ed. R. A. DiFrancoy ]. ]. Labrador, Cleveland, 1989, p. 73, estd la respues-
ta, “por los mesmos consonantes”, que da una dama a la epistola de Boscén “El que
sin ti vivir ya no querria...”; pero el copista, que seguramente la encontré demasia-
do larga, no reprodujo sino dos fragmentos (la epistola tiene 128 tercetos, y la res-
puesta sélo 12).
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Cuando reparo y miro lo que he andado
y veo los pasos por donde he venido,
yo hallo por mi cuenta que he perdido
el tiempo, la salud y lo gastado;
y si codicio verme retirado
y vivir en mi casa recogido,
no pucdo, porque tengo ya vendido
cuanto mi padre y madre me han dejado.
Yo me perdi por aprender el arte
de cortesano; y he ganado en ello,
pues he salido con desenganarme;
que pues mi voluntad pudo dafiarme,
privados, que son menos de mi parte,
pudiendo, ;qué harin sino hacello?

(El soneto de Garcilaso es el grito de un amador empecinado, y la
parodia es la reflexién de un despilfarrador arrepentido.)77

Quien logra conservar casi todas las palabras-rima del original es
Hernando de Acufia en su contrahechura de la cancién V de Garci-
laso, enderezada “A un buen caballero y mal poeta”:

De vuestra torpe lira
ofende tanto el son, que en un momento
mueve al discreto a ira
y a descontentamiento,

y vos solo, sefior, queddis contento.

77 Soneto recogido por Luis Zapata, Misceldnea, ed. Pascual de Gayangos,
Madrid, 1859, pp. 130-131. Explica Zapata que ¢l duque, hombre bueno, sabio y li-
beral, “en la cosa de la hacienda fue infelicisimo, pues vendié y empeii6 infinito”.
~— R. Foulché-Delbosc, “237 sonnets”, Revue Hispanigue, 18 (1908), p. 554, publica
otra parodia, cuyas rimas sc apartan dz las originales: “Cuando me paro a contem-
plar mi estado / y a ver los cuernos que en mi frente veo...”.
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Yo, en dsperas monranas
no dudo que tal canto endureciese
las fieras alimanas,
o a risa las moviese

si natura el reir les concediese...

La contrahechura abarca las 22 estrofas del original.” Otra contrahechu-
ra, por Diego de Fuentes, es “Sitira burlando a un su amigo gran poe-
ta”; comienza “Si de tan baja lira / tanto se extiende el son que en un
momento...”, y s6lo abarca las 16 primeras estrofas del original.”

Hacia mediados del siglo xv1 ya es prictica comiin en Espana el
intercambio de sonetos “por los mesmos consonantes”.?° A uno de
Jorge de Montemayor, “Sefior Burguefio, un claro entendimiento...”,
contesta Burgueno con otro: “Si algin tiempo sirvié el contenta-
miento...”. Martin Cortés le cuenta sus penalidades amorosas a Her-
nando de Acuna: “De mil cosas cansado abro los ojos...”, y Acunia le
responde: “Pareciéndome flores los abrojos. ..” 3 En otro soneto amo-
nesta Acuna a Martin Cortés:

Si a decirte verdad soy obligado,
don Martin (pues sé bien la de tu pecho,

7 Hernando de Acufa, Varias poesias, ed. Antonio Vilanova, Barcelona, 1954
pp. 255-259. Fue famosa esta parodia. En el Cancionero de Poesias varias (manuscrito
617 de la Bibl. Real de Madrid, ed. ). }. Labrador et al., Madrid, 1986, niim. 416) lleva
este epigrafe: “Don Fernando de Acufia a don Luis de la Cerda, porque decia mal
de su poesia”; pero en dos manuscritos posteriores se afirma que el satirizado es don
Luis Zapata, autor del Carlo famoso, largo y detestable poema épico.

79 Diego de Fuentes, Obnts, Zaragoza, 1563, fols. Ixvii-Ixix. Se puede afiadir la con-
trahechura de Sebastian de Cérdoba en su Boscdn y Garcilaso “a lo divino” (1575), “Pues
de mi baja lira...”, y también el poema de Eugenio de Salazar, “Si de mi sorda lira..."
que estd en la seccion religiosa de su Silva de poesia (Gallardo, Ensayo, t. 4. col. 350).

%0 Juan Caramuel de Lobkowitz explica la prictica de estos intercambios en
su Rhythmica, pp. 64-66, y la ilustra con ejemplos italianos y espafioles:

8 Montemayor, Cancionero, Zaragoza, 1562 (Poesia completa, ed. J. B. Avalle-
Arce, Madrid, 1996, p. §53): Acuna, Varias poesias, ed. cit., pp. 261-262.
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y estds de mi amistad 1an satisfecho
cuanto yo de la tuya confiado),
te amonesto que dejes el errado
camino por do vas, que a poco trecho,
si le sigues, verds ¢l mortal lecho
que para el sueno eterno estd guardado.
No apacientes tu hato en la ribera
del pequeno Sebeto, aunque te sea
agradable su agua y campo llano,
mas huye de la ninfa Galatea,
que, aunque es hermosa, es cruda, ingrata y ficra:

no es Silvia, no, con su pastor Silvano.

Y el amonestado responde:

Labinio, al comenzar de mi cuidado
vi que a mi perdicion iba derecho,
pero juzgué tal dafno por provecho,
y asi lo hubieras ti también juzgado,
por do el amonestarme es excusado;
que aunque me pone ausencia en gran estrecho,
lo que piensas que sufro a mi despecho,
contento lo padezco de mi grado:
que si Amor deste mal quiere que muera,
no me podrd quitar que esto no sea
remedio de mis males, y el ms sano,
porque tras haber visto a Galatea,
¢qué bien podra igualarse al que perdiera
en no padecer muerte de su mano?®?

82 Jbid., pp. 261 y 263. Otro personaje, Alonso de Acufia (que, a juzgar por la
férmula de tratamiento, no era pariente), le confia sus cuitas al poera (que, por lo
visto, era un “médico de almas”): “1’¢ mi agora huyendo, voy buscando...”, y acaba:
“...tomado he por remedio, si lo fuere, / dirigiros, sefior, este soneto™. Respuesta: “Bicn
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Gutierre de Cetina, contemporineo de Acufia, tuvo la ocurrencia
de rehacer un soneto de Garcilaso, “Hustre honor del nombre de Cardo-
na”, lo cual merecié este comentario de Fernando de Herrera en sus
Anotaciones:

Este soneto contrahizo, segiin se dice, Cetina: no sé si tan bien que mere-
ciese alabanza por ello; quien lo leyere con atencién vera claramente el
efeto que consiguio; porque yo no tengo por ingenioso obligarse a cosas
semejantes, que tienen mds dificultad que arte, y, después de trabajadas, no
alcanzan en alguna parte a la imagen que escogieron por ejemplo.

Herrera tiene razon: Cetina, que por lucir “ingenio” se obligé a rehacer
el soneto de Garcilaso usando las mismas rimas, no le anadié ningin
valor; se limitd a reiterar la alabanza de dofia Maria de Cardona.

Por otra parte, Cetina compuso un soneto que tuvo mucha fortuna.
Es traduccion de uno italiano (“Vorrei saper da voi come egli ¢ farta /
quella rete d'Amor che tanti ha presi...”)3 y dice asi:

Querria saber, amantes, cémo es hecha
esta amorosa red que a tantos prende;
cémo su fuerza en todo el mundo extiende,
o cémo el tiempo ya no la desecha;

si Amor es ciego, ;cémo se aprovecha
a hacer las saetas con que ofende?

Si no las hace Amor, ;quién se las vende?
¢{Con cuil tesoro compra tanta flecha?

Si tiene, como escriben los poetas,
en una mano el arco, en otra el fuego,
clas saetas, la red, con qué las tira?

os puedo decir, considerando...”; la desesperacién “no se sufre, sefior, en ¢l que fue-
re / {cual sabemos que sois) fuerte y discreto” (ibid., pp. 254-255).

3 Eugenio Mele, “Un sonetto italiano tradotto in spagnuolo”, Bulletin Hispa-
nique, 16 (1914), pp. 452-453.
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Las armas del Amor, tirano ciego,
un volver de ojos es que alegre os mira:

no el arco, ni la red, fuego y sactas.

En este soneto, lo mismo que en el original italiano, el Gltimo terceto ya
no es pregunta, sino respuesta que anula todo lo que precede. Scgura-
mente por eso rehizo Acuiia el soneto, dejindolo todo en preguntas:

Digame quien lo sabe: ;Cémo es hecha
la red de Amor, que tanta gente prende?
¢Y c6mo, habiendo tanto que la tiende,
no estd del tiempo ya rota o deshecha?

¢Y cémo es hecho el arco que Amor flecha,
pues hierro ni valor se le defiende?
¢Y cémo o dénde halla, o quién le vende
de plomo, plata y oro tanta flecha?

Y si dicen que es niiio, ;cémo viene
a vencer los gigantes? Y si es ciego,
¢c6mo toma al tirar cierta la mira?

Y si, como se escribe, siempre tiene
en una mano el arco, en otra el fuego,
¢cémo tiende la red y cémo tira?

Este soneto no es s6lo poéticamente mis satisfactorio que el de Ceti-
na, sino que, hecho todo de preguntas, deja preparado el terreno para
 las respuestas.?# Y Acufia mismo hizo tres. La primera es:

De amor se hace, y por él mesmo es hecha
la red de Amor que tanta gente prende,
y, como la refuerza el que la tiende,
no estd ni puede estar rota o deshecha.

8 Acufia, Varias poesias, ed. cit., p. 201. Como puede verse, Acufia tuvo que
cambiar en los tercetos las palabras poetas y saetas por viene 'y tiene.
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Hermosura es el arco que Amor flecha,
del cual ninguna fuerza se defiende,
y el gusto humano es quien le da y le vende
de diversos metales tanta flecha.
Nace nifio, y por horas crece y viene
a ser mis que gigante; y, siendo ciego,
vuélvese un Argos al tomar la mira;
Yy €S monstruo tan extraio que, aunque tiene
en una mano el arco, en otra el fuego,

con mil tiende la red y con mil tira.

Las otras dos respuestas (“La red de amor, pues por Amor es hecha...”
y “La red de Amor es invisible, y hecha...”) son simples variantes de la
primera, sin mucha diferencia en la formulacién. Pero hay una cuarta
respuesta, atribuida a Pedro de Espinosa, poeta de muy buena mano:

La red que tiende Amor de amor es hecha,
y él es la misma red que a todos prende,
y nunca Amor la coge ni la tiende
para que pueda estar rota o deshecha.
No tiene el dios de amor arco ni flecha,
ni tiene flechas, ni otro se las vende,
mas, porque de él ninguno se defiende,
dicen que hiere Amor con arco y flecha.
No fue ni es nifio Amor, ni va ni viene,
ni sale vencedor, ni ve ni es ciego,
ni toma en el mirar cierta la mira:
todo esto el amador en si lo tiene
y» siendo su aficién red, arco y fuego,

dice que amor le prende, abrasa y tira.%

85 Cartapacio de Francisco Morin de la Estrella, ed. R. A. DiFranco et al., Madrid,
1989, niim. 397. Francisco Lépez Estrada, el editor mis reciente de las obras de Es-
pinosa, Madrid, 1975, no dice nada de este soneto, seguramente porque en 1975 aiin
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En 1574 se publicaron en Salamanca las Obras de Garcilaso con
anotaciones de Francisco Sanchez de la Brozas, “el Brocense”. Las anota-
ciones, dedicadas a senalar las fuentes latinas e italianas de muchos
pasajes (Virgilio, Horacio, etc.; Sannazaro, Fracastoro, etc.), provoca-
ron este irénico comentario:

Descubierto se ha un hurto de gran fama
del ladrén Garcilaso, que han cogido
con tres doseles de la reina Dido
y con seis almohadas de la cama,

el telar de Penélope, y la trama
de las Parcas, y el arco de Cupido,
tres barriles del agua del Olvido
y un prendedero de oro de su dama;

probosele que habia salteado
siete afios en Arcadia, y dado un tiento
en ticndas de poctas florentines...

(Es lastima de ver al desdichado,
con los pies en cadena de comento,

renegar de retéricos malsines.)

“Donoso soneto” lo [lama Menéndez Pelayo, y sin duda lo es.%¢ Pero al
Brocense, naturalmente, no le hizo ninguna gracia. En el prélogo “Al lec-
tor” de una reedicion dice que sobre su labor “se levantaron diversas

no se habia editado el Cartapacio. Aqui, por cierto se copia primero (nim. 396) el so-
neto-pregunta de Acuiia, con variantes; el verso 1 es “Digame quien lo sabe de qué es
hecha...” (y no “cémo es hecha™). Este soneto tuvo fama duradera. En pleno siglo xvinn
una sefiora se lo leyé a Eugenio Gerardo Lobo (“Digame quien lo sabe de qué es
hecha..."”) y le pidié que lo contestara; pero Lobe no hizo su respuesta (Bibl. de Aut.
Espanoles, v. 61, p. 23) por los mismos consonantes. _

-8 M. Menéndez Pelayo, Bibliografia hispano-latina cldsica, Madrid, 1950, t. 6,
p. 65. La traviesa Altisidora se acordaba de los “tres doseles” hurtados a la reina Dido,
cuando, nueva Dido, le reclamaba « Don Quijote, nuevo Encas fugitivo, las ligas y
los “tres tocadores” que le hurté (Quijote, 11, 57).
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y contrarias opiniones”, una de ellas merecedora de respuesta, que es
“decir que con estas anotaciones mds afrenta se hace al Poeta que hon-
ra, pues por ellas se manifiestan y descubren los hurtos que antes esta-
ban encubiertos. Opinién por cierto indigna de respuesta si habldsemos
con los muy doctos, mas por satisfacer a los que tanto no lo son, digo
y afirmo que no tengo por buen poeta al que no imita a los excelentes
antiguos”.” Y ademds le respondié al criticén “por los mismos con-
sonantes, [aunque] con menos gracia’, como dice también Menéndez
Pelayo:

Descibrense poetas cuya fama
podrd tocar las ondas del olvido
que, por henchir el verso mal medido,
lo embuten de almohadas de la cama,
y buscan consonantes de la trama
de Parcas, tela y arco de Cupido,
sin sentir en sus versos mds sentido
que siente el prendedero de su dama.
Quieren dar su juicio (jmal pecado!)
qué tal de Garcilaso es el comento,
ladrando a bulto [como) los mastines.
Es ldstima ver tan mal ganado,
de largos dientes, corto entendimiento,

mis falsos que corCovos de rocines.

El impresor Luis Sinchez, que sacé a luz en 1600 una nueva edicion
del Garcilaso anotado por el Brocense, dice que éste, al recibir una
copia del soneto “Descubierto se ha un hurto de gran fama...”, inme-
diatamente, “en las espaldas del mesmo papel”, escribié su respuesta;

87 En seguida menciona el Brocense la reciente edicién del Virgilio anotado
por Fulvio Orsini, que es “un gran volumen de los hurtos de Virgilio, y digo sur-
tos, no porque merezcan este nombre, sino porque en este caso ¢s mds honra que vi-
tuperio”.
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¢ imprime los dos sonetos con este comentario: “Pénese el nombre
del autor contrario, con algunas propiedades del mesmo”, lo cual ex-
plica el corCovos del verso final, donde esta “el nombre” de quien per-
petré el insultante soneto, Jerénimo de los Cobos.®®

Ademis de la respuesta del Brocense hay otra, también por los
mismos consonantes, que Jerénimo de Lomas Cantoral escribié e
incluyé en sus Obras, de 1578 (o sea que se imprimié mucho antes que
la del Brocense). Lomas pone primero el soneto insultante, “de autor
no sabido”,* y en seguida su “Respuesta™

Aquel cuya virtud tu lengua infama
(si oscurecer su luz algo has podido,
monstruo criiel, de madre vil nacido,
y del ajeno bien que se derrama),

ni hurté jamds, ni es cierto lo que trama
tu condicién perversa, ni él ha sido
preso, ni el bajo nombre ha merecido
que tu voz mentirosa le da y llama;

antes como a divino ya, y dejado
de ti por hombre tal, con nuevo intento
pudieras pretender diversos fines,

sino que solo hieren al que ha dado
el mundo justo lauro y digno asiento,
ioh fiera bestia!, tus palabras ruines.

. % Estaexplicacién de corCovos es de Cristdbal Pérez Pastor, Bibliografia madri-
leia, ¢. 1, 1891, nim. 692. Jerénimo de los Cobos era amigo de Fernando de Herrera
(que publicéd una cancidn suya en las Anotaciones a Garcilaso). De ahi que Me-
néndez Pelayo comente: “Este soneto fue el primer chispazo de la guerra civil que
estallé luego entre sevillanos y salmantinos”, lo cual es exagerado. No huboe “guerra”
sino conflicto, y no entre sevillanos y salmantinos, sino entre Herrera y el Brocense,
y elio fue no a causa del soneto, sino a causa de celos profesionales (muy compren-
sibles, puesto que los dos anotaron a Garcilaso).

% La copia que le llegé a las manos decia en el verso 4: “y con cuatro almohadas
de su cama”.
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Es un soneto bastante enrevesado, pero ingenuo. Lo tnico que dice es
esto: ‘A Garcilaso, poeta divino, todo el mundo lo venera, excepto ti, in-
fame, que le das el bajo nombre de Ldrin’. Se le escapa a Lomas la pointe
del soneto original, o sea el dltimo terceto, donde se deplora que un
retorico (un ‘profesorcillo’ de Salamanca) haya dejado preso al poeta en
la cadena de sus anotaciones. El “autor no sabido” (o sea Jeronimo de
los Cobos) era tan admirador de Garcilaso como Lomas Cantoral.9®

Balcasar del Alcizar, astro del anti-petrarquismo, hace que un Eneas
de rompe y rasga le mande un recado a Dido por conducto de su
hermana:

Ana, decilde a vuestra hermana Dido
que me acoja esta noche en su posada,
porque soy de la sangre colorada
de Porras y Negretes descendido;

que le quiero contar c6mo he venido
huyendo aqui por cierta cuchillada;
que concierte el negocio de callada,
por honra de Siqueo su marido;

* y que sdlo al estruendo de mi nombre
ningtn Virgilio habrd que dello escriba,
y que le mando un manto, aunque me empeiie;

demis, que doy la fe de gentilhombre
de no pasar a ltalia en cuanto viva,

ni de dalle ocasion que se despene.

9° Antonio Pricto, La poesia espanola del siglo xvi, v. 2, Madrid, 1987, pp. 630
631, supone que Herrera “animé” a Cobos a atacar al Brocense, y que entonces Lo-
mas Cancoral, amigo de Herrera, se distancié de él y compuso su soneto, “defensa
del Garcilaso comentado por el Brocense” y “ataque a Herrera”. Yo no lo veo asi. El
soneto de Lomas no tiene relacion con el del Brocanse. Lo que vale la pena comentar
es otra cosa: en 1580, cuando Herrera publico sus Anotaciones, que abundan mis que
las del Brocense en sefialamientos de “hurtos” de Garcilaso, ¢l soneto de Cobos con-
tra los “retoricos malsines” se le hubicra podido aplicar perfectamente.
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Y en seguida hace que Dido le responda no sélo por los mismos con-
sonantes, sino por las mismas palabras-rima:

Ana, di a ese galan que dice Dido
que a quien ha de alojar en su posada
dc la sangre ha de ser, no colorada,
sino amarilla o blanca descendido,

¥y que a mi qué me importa haber venido
porque en su tierra dio una cuchillada;
que me entriegue la bolsa de callada
si quiere ser Siqueo mi marido;

y que no he menester saber su nombre,
ni sonetos dulcisimos me escriba,
como traiga dineros, o qué empefie;

mas que si viene puro gentilhombre,
podrd pasarse a Italia, adonde viva

sin pena ni temor que me despefie.9*
De la misma época son estos dos sonetos:

iBendito seas, Amor, perpetuamente:
tu nombre, tu saeta, venda y fuego!
Tu nombre, porque vivo en tal sosiego,
amado y conocido de la gente;

tu flecha, que me hizo asf obediente
de aquella por quien todo e} mundo niego;
tu venda, con que me heciste ciego

por que mirase mis perfectamentc;

9 Alcizar, Poesias, ed. F. Rodriguez Marin, Madrid, 1910, p. 144. (En el v. 4, “san-
gre amarilla o blanca” significa ‘oro o plata’.) En la p. 194 hay otros dos sonetos, sin
epigrafe, también por las mismas palabras-rima. El primero, “Joven glorioso, digno
de la fama...”, estd dirigido a aigun joven aristocrata, y el segundo es la respuesta,
“Cisne, gloria del Betis, que en ia fama...”, gran elogio de Alczar.
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y ¢l fuego sea bendito, cuya llama
no toca al cuerpo, que es sutil y pura,
y ¢l alma sola de su gloria siente.

Y asi el dichoso espiritu que ama
dir4, tu rostro viendo y tu figura:
“;Bendito seas, Amor, perpetuamente!”

*

iMaldito seas, Amor, perpetuamente:
tu nombre, tu saeta, venda y fuego!
Tu nombre, que con tal desasosiego
me fuerza a andar perdido entre la gente;

tu flecha, que me hizo asi obediente
de aquella falsa de quien yo reniego;
tu venda, con que me heciste ciego
y asi juzgué por angel la serpiente;

y el fuego sea maldito, cuya llama
no toca al cuerpo, que es muy gran locura,
y el necio solo su crueldad consiente.

Y asi el cuitado espiritu que ama
dir4, tu rostro viendo y tu figura:

“iMaldito seas, Amor, perpetuamente!”

Este distico sonetil se atribuye a Francisco de Figueroa en el tinico
manuscrito que nos lo ha transmitido, atribucién més que dudosa. Lo
que si es suyo es un soneto, “Sabio pastor, que con dichoso llanto...”,
respuesta por los mismos consonantes a otro de fray Diego de Huerte,
“Tirsi gentil, un tiempo al grave llanto...”: Huete le hace saber a Figue-
roa que ha emprendido el camino de la virtud, y Figueroa le contesta:
{Quién fuera tat’.9

92 El “Bendito seas” y el “Maldito seas” estin en el Cartapacio de Mordn de la
Estrella, nims. 441y 442 {“Otro soncto del mismo Figucroa™ y “Otro del mesmo,
al contrario”). Christopher Maurer los rechaza en su Obra y vida de Francisco de
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En esta época “manierista” (segunda mitad del siglo xv1) son muy
frecuentes los intercambios de noticias, confidencias, alabanzas, en
sonetos hechos por los mismos consonantes. Vaya como ¢jemplo un so-
neto dcl murciano Alonso Garcia y la respuesta de Ramirez Pagin, mur-
ciano también, pero muy trotamundos:

Sefior maestro: Ingrata patria ha sido
para vos Murcia, siendo a todos buena;
a todos natural, y a vos ajena;

a todos casa, y a vos pobre nido.

Por donde habéis andado os han tenido
por hombre docto, agudo y de gran vena,
y aqui vuestro planeta siempre ordena
que no sedis aceptado do nacido.

En Murcia medra ¢l pobre cuando viene;
aqui hallan descanso forasteros;
vos luego os afligis en sélo vella.

No sé cuil de los dos la culpa tiene,
Murcia de vos, sefior, no mereceros,

o vos de no querer estar en ella.
*

El 4nimo remiso y desproveido,
antes de prevenir la injusta pena,
doblado siente el mal, doblada pena,
como al contrario en hombre apercebido.

Mas yo, que estaba medio combatido
de lo que Murcia (o mi planeta) ordena,
hallo que todo suelo es patria buena,

y en toda parte es el varén cabido:

Figueroa, Madrid, 1988. En cambio, publica por primera vez (pp. 341-342) el soneto
de fray Pedro de Huete, y la respuesta de Figueroa.
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que el que con su enemigo se mantiene
y en la lucha se vio en los puros cueros,
si por ganar la guerra muere en ella,
honrado fin alcanza, y no conviene,
sefior Alonso, en esto mds doleros,

que riesgos son de mi fatal estrella.?

En la obra de todos los “manieristas” —Aldana, Herrera, Lomas
Cantoral, Mosquera de Figueroa— se hallan sonetos de la misma espe-
cie, unos dirigidos y contestados por ellos, y otros hechos por ellos y
contestados por otro, siempre por los mismos consonantes.?* El nico
ajeno a estos ritos sociales es el solitario Francisco de la Torre.

9} Diego Ramirez Pagdn, Floresta de varia poesia, ed. A. Pérez Gémez, Barce-
lona, 1950, t. 2, pp. 77-78. En 1562, cuando se imprimio la Floresta (en Valencia),
habia corrido en copias manuscritas un soneto famoso: “Dardanio con el cuento de
un cayado / el nombre y la figura deshacia / de aquella ninfa...” (por ejemplo en el
Cancionero de Juan de Escobeds, ed. Marcial Rubio Arquez, Pisa, 2004, p. 103); Rami-
rez Pagin lo incluye en su Floressa, y dice: “Este soneto ha tenido muchos padrastros
que no le han tratado bien, y agora su propio padre lo restituye en su primera librea”
(ed. cit., p. 62). En la Floresta (pp. 111-112, siempre del tomo 2) hay un soneto de Mar-
fira a Dardanio: “Dardanio, aquellos versos del cayado...", y la respuesta: “Merece
un sentimiento enamorado. ..”. Hay también otro soneto de Marfira: “Dardanio mio,
dulce y amoroso...” (p. 72), pero sin la respuesta de Dardanio; ésta se encuentra,
junto con el soneto compaiiero, en el Cartapacio de Mordn de la Estrella (num. 81):
“Nunca rio se vio muy caudaloso...”, y los dos estin mal atribuidos a Gregorio
Silvestre: cf. Martin Luis Guzman, “Algunas poesias atribuidas a Gregorio Silvestre”,
Revue Hispanique, 35 (1915), p. 441. Otros intercambios de sonetos pueden verse en
la Floresta, t. 2, pp. 24-25 y 99-100.

94 Aldana, Poesias, ed. E. L. Rivers, Madrid, 1957, pp. 14-17: dos intercambios,
uno en espanol y otro en italiano. — Herrera, ed. C. Cuevas, Madrid, 1971, pp. 432
(con la 768), 590-591, 626-627, 670-671, 778-779 y 788-789: cinco intercambios.
— Lomas Cantoral, Obras, ed. L. Rubio Gonzilez, Valladolid, 1980, pp. 319-326 y
336-337: seis intercambios. — Cristobal Mosquera de Figueroa, Poesias inéditas, ed.
G. Diaz-Plaja, Madrid, 1955, pp. 158-161: dos intercambios. — Poco después, Pedro
Lifdn de Riaza, soneto “Sefor Lope de Vega. a vos estima / por tesoro del alma mi
nobleza...” (Poesia, ed. ]. E Randolph, Barcelona, 1982, p. 75), respuesta a uno de
Lope, “Lifidn, el pecho noble sélo estima...”, con las mismas palabras-rima.
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'Tan famosa como la parodia que hizo Acuiia de la cancién V de
Garcilaso es la que discurrid cierto Carranza sobre la “Vida retirada”
de fray Luis de Le6n. Se llama “Vida acompanada”. Comienza asi:

iAy Dios, qué triste vida
es donde no se bulle algun ruido
que engaiie la escondida
senda por donde han ido

cuantos necios y sabios han nacidol...
y termina asi:

... En mi cama tendido,
de tocador de holanda coronado,
del plectro tengo olvido,
y:» cuando he recordado,
no hay plectro como verme acompainado.”

La literatura de los dominios americanos de Espaa era la misma
que la de la metrépoli. Naturalmente, también en el Nuevo Mundo
habia poetas que intercambiaban sonetos por los mismos consonantes.
Francisco de Terrazas, contemporineo de Herrera y patriarca de la poe-

9 Esta parodia se encuentra en buen niimero de manuscritos, y con muchas
variantes. Puede verse en varios libros impresos: Lopez de Sedano, Parnaso espariol,
t. 9, pp. 186-189; L. G. Alonso Getino, Anales salmantinos, ¢ 2, Salamanca, 1929, pp. 18-
1205 Cancionero de 1628, ed. ]. M. Blecua, Madrid, 1945, p. 19; y Cartapacio de Mo-
rin de la Estrella, ed. cit., num. 879. — En un manuscrito de la Hispanic Society
de Nueva York (A. Rodriguez Moiino y M. Brey, Catalogn..., t. 1, p. 391) hay, ade-
mis de la “Vida acompanada”, otra parodia, intitulada “Vida solicaria”, puesta en
boca de alguien que se ha liberado de las torturas del amor: “Cusn descansada vida /
la del que no pretende ser querido...”. — En el siglo xvin, José Iglesias de la Casa
parodia varias poesias de los siglos de oro (Bibl de Aut. Espanoles, t. 61, pp. 185-214),
una de cllas la “Profecia del Tajo” de tray Luis: “Folgaba un buen mendigo / con una
bota hurtada en la ribera / del Tormes sin testigo...”, etc.
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sia de la Nueva Espana, recibié desde el Perd un soneto de cierto poeta

apellidado Hurtado:

Honor y gloria del Castalio Coro,
mexicano Marén, que en voz divina
corriente das al agua cabalina
por arcos de cristal y cafos de oro...,

y Terrazas le respondié:

Imagen, templo, altar, incienso y coro,

los 6rganos de muisica divina,

las Nueve de la fuente Cabalina,

la Poma, el Ramo y Vellocino de Oro,
destas Indias y esotras el tesoro,

del ndcar fino y [de la] perla fina,

del Gange especia y agua peregrina

del gran Piri, Hurtado, por quien lloro...%¢

Otro de los grandes “novohispanos” es el espafiol Eugenio de Sa-
lazar. Antes de su larga estancia en México (a partir de 1580) habia
vivido en la Espafiola (Santo Domingo), donde conocié a una monija,
Leonor de Ovando, de la cual se hizo “muy devoto y servidor”. En su Sit
va de poesia hay, entre otras poesias que intercambié con ella (fols. 205-
208), un soneto que comienza:

96 Manuscrito Spanish 56 de la Universidad de Pennsylvania, fol. 12. El primer
soncto (repetido en el fol. 69) no lleva nombre, pero no puede ser sino el Hurtado
mencionado en la respuesta; y no cabe duda de que el “mexicano Marén” es Terrazas.
El v. 5 del soncto de Terrazas alude a los dos grandes virreinatos, ¢l de México y el del
Perii, y el “lloro” del v. 8 quiere decir, probablemente, que Hurtado habia estado en
Meéxico y aqui habia trabado amistad con Terrazas. Quien dio noticia de este manus-
crito fue Pedro Lasarte en la Nueva Rev. de Fil. Hisp., 45 (1997), pp- 45 .



CONSONANTES FORZADOS 433

Sefiora, no sé si del gran Baptista
seguis el estandarte y apellido,
ni sé si la alta sena habéis seguido
del Juan esclarecido Evangelista...,

al cual contesta la monja:

No sigo el estandarte del Baptista,
que del Amado tengo el apcllido;
llevéme tras su vuelo muy subido
el Aguila caudal Evangelista...%7

El lusitano-peruano Enrique Garcés incluye en los preliminares
de su traduccion de Petrarca (1591), entre otros sonetos, uno de fray
Miguel de Montalvo, junto con la respuesta que él le da:

Henrice, gloria gentis Lusitanae,
a cui le Muse cosi amato hanno,
que puedes compararte al Mantiiano,
ille Latine loquens et tu Hispane:
Per te abbiam le citare toscane
en elegante verso castellano;
leguntur namque iam sermone Hispano
di Laura le bellezze sopraumane.
Las almas que Pitdgoras decia
in corpora vicissim eransmigrantes

in qualche modo gia ben crederemo,

97 Gallardo, Ensayo, t. 4. col. 339. “Esto —explica Gallardo— alude a los refiidos
partidos que entonces reinaban entre las monijas, de los dos San Juanes, las Bautistas
y las Fvangelistas”. (Cf. M. Bataillon, Erasmo y Esparia, México, 1966, p. 666.) Su-
pongo que también el soneto “Heroico ingenio del sutil Tostado...", dirigido a Fran-
cisco Tostado de la Peia, s respucsra, por los mismos consonantes, al de Tostado,
“Divino ingenio, ilustre y sublimado...”.
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viendo en ti de Petrarca la armonia,
acumen et leporem commorantes,
e wtto quel di bon che’n lui vedemo.

=

Nenhum mortal ji canse nem s'engane
en procurar el Pindo tan lejano,
poiche’n voi, sacro Mont'albo soprano,
tripudiant Latiae et Tuscae et Musae Hispanae.

Nem digam que pé longo ou breve dane
al endecasilibico romano
merce di vostri versi, ch'egli fanno
loquamur ut hic etiam Lusitane.

E pois lhes nio falece melodia
y son en el decir tan elegantes,
Montalbico poema il chiamaremo

et te sequemur hac eadem via,
y aun pucde ser serin mejor sonantes

che son i Asclepiadei ch’or noi godemo.98

Garcés se deshace en elogios de fray Miguel, pero lo apabulla en cuanto
a ingenio, pues su respuesta, ademds de ir por los mismos consonan-
tes, no es trilingiie sino cuadrilingiie (¢l anade el portugués, su lengua
materna).?? :

98 Los textos que reproduzco proceden de Luis Monguié, Sobre un escritor
elogiado por Cervantes, Berkeley y Los Angeles, 1960, p. 24. Hay otros tres intercam-
bios de sonetos por los mismos consonantes en las pp. 17-18, 22-23 y 27-28, y uno mis
(pp. 44-45) en los preliminares de la traduccion de los Lusiadas por Garcés, publi-
cada en Madrid también en 1591. — En el soneto de Garcés, los versos §-6 dicen
que cf endecasilabo italiano (el “asclepiadeo” del v. 14) puede ser esdnijulo (de pic
largo) o agudo (de pie breve).

99 Los sonetos plurilingiies, frecuentes en la Italia de los siglos xm y xiv (cf.
Leandro Biadene, Morfologia del sonetto. .., 1888, ed. facsimilar de Florencia, 1977
pp- 177-181), se cultivaron también en Espania. Timoneda tiene uno “en siete Icnguajes"
(lacin, italiano, cataldn, castellano, gallego, aragonés y occitano), que puede verse en
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La perla de los sonetos cuadrilingiies es el que Géngora hizo po-
cos arios después: “Las tablas del bajel despedazadas...” (en espaiol,
latin, portugués e italiano, como el de Garcés). En un manuscrito se
atribuye a Géngora un par de sonetos con las mismas palabras-rima
“A una esperanza burlada™ “Dio Amor seguridad de la vitoria...” y
“Cuando rendido pretendi victoria...”),'* atribucién seguramente
errénea, mientras que es indudable la de “Embutiste, Lopillo, a Sa-
baot...”, respuesta, también con las mismas palabras-rima, al de Lope,
“Siempre te canten, santo Sabaot...” (cf. supra, p. 322). Igualmente
segura es la atribucién a Géngora del soneto “;Yo en justa injusta,
expuesto a la sentencia / de un positivo padre azafranado?...”, donde
acusa al jesuita Juan de Pineda de haber impedido que le premiaran
el soneto que hizo para la justa poética de 1610 en la beatificacién de
san Ignacio de Loyola. Y este soneto, copiado en varios manuscritos, va
seguido a veces de una réplica por los mismos consonantes, “En la jus-
ta muy justa la sentencia...” (o bien “En justa y con justicia la sen-
tencia...”).'”

Marius Serra, Verbalia, Barcelona, 2000, p. 40s; también un soneto de Juan de
Luque “A la verdadera gloria de Dios” (Divina poesia, Lisboa, 1608, p. 479) estd “en
siete lenguas, espaiiola, toscana, latina, francesa, portuguesa, griega y aribiga”.

10 Antonio Carreira, Nuevos poemas atribuidos a Géngora, Barcelona, 1994, pp.
276 y 282. Y cf. ibid., p. 309, soneto “Que Lupercio, Lifin o que Padilla...”, que
“parece replicar a alguna sitira como la de Espinel a las damas de Sevilla, y que a su vez
provocé otra respuesta por los mismos consonantes” (“Que un idiota discante de Pa-
dilla...”). El mismo Carreira, Gongoremas, Barcelona, 1998, pp. 193-194, compara dos
sonetos de Géngora, “Al sol peinaba Clori sus cabellos...” (de 1606) y “Peinaba al sol
. Belisa sus cabellos...” (de 1620), y dice: “Evidentemente, s un sour de force reclabo-
rar el soneto desde el mismo tépico, para construir otro que diverge de él por com-
pleto”. (Pero los tercetos de estos sonetos no tienen los mismos consonantes.)

19t Cancionero antequerano, nams. 302 y 303; Alfay, Poesias varias, nums. 6 y 7.
Seg(in José Lara Garrido (nota al nim. 303 del Conc. antrq.), “los diferentes epigra-
fes de los manuscritos indican que la actuacién del P. Pineda fue decisiva en el fallo
del jurado”, y consta que muchos de los poetas concursantes quedaron “quejosos™; la
respuesta, que seguramente no es de Pineda, se atribuye “en algtin manuscrito” a cier-
to licenciado Poyo. Carreira, “Los sonetos de Géngora a traves de sus variantes”, £/
Crosalon, 1(1984), p. 1028, dice que hay otra version de la réplica, también por los mis-
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Lope hizo un diptico de sonetos, el primero de los cuales puede
ponerse en boca de Belardo y el segundo en boca de Belisa. Sus versos,
salvo el 11, tienen las mismas palabras-rima:

Hermosas plantas fértiles de rosas,
doradas y extendidas clavellinas,
que en verdes hojas de esmeraldas finas
a NUeEStTos 0jos parecéis vistosas;

frondosos olmos, vides amorosas,
de consumiros con el tiempo indinas:
¢Visteis del sol las luces mds divinas
mirarse en vuestras ramas victoriosas?

¢Amanecié jamis tan claro el dia?
¢Resplandecieron mids vuestros despojos
con el rocio que del alba os toca?
jAqui debe de estar la prenda mia,
porque ese resplandor es de sus ojos,
y aquese aljofar, de su dulce boca!
*

Plantas sin fruco, fértiles de rosas,
como adelfa, [belefio] y clavellinas,
que, siendo falsas, como piedras finas
a nuestros 0jos parecéis vistosas;

olmos a quien enlazan amorosas
vides de engafio, y de lealtad indinas:
de hoy mis las apariencias mas divinas
de fe fingida, viven vitoriosas.

Pastor ingrato, pues que llego el dia
de tu mal pensamiento, esos despojos

otra engafiada tuya vuelvan loca.

mos consonantes pero “menos ingeniosa”, en el manuscrito 1148 del Palacio Real:
“No tenga por injusta la sentencia...”.
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iNo soy tu prenda, ni eres prenda mia!
Sélo me pesa que a tan bellos ojos
les diese el cielo tan fingida boca.'*

En las Rimas de Bartolomé Leonardo de Argensola hay hasta una
decena de sonetos-respuesta por los mismos consonantes, y con las
mismas palabras-rima. El es, para mi, el poeta de los siglos de oro que
mecjor entendid las posibilidades de lucimiento que daba esta ardua téc-
nica. Pongo como ejemplo su respuesta al conde de Fuentes, sefor del
lugar de Fucentes, donde poseia unos vifiedos. Copio primero ¢l “Sone-
to del conde de Fuentes inviando un vino de Beuna, cogido en Fuentes,
al canénigo™:

iBrindis, famosas Musas excelentes!
Higase la razén con el deseo,
que, aunque no es de las bodas de Proteo,
éstos son los cristales de mis Fuentes.

Yo quisiera con cosas eminentes
serviros hoy, pues que tan bien me empleo,
mas tenéisme enojado, cuando veo
que ingratas sois al monstruo de las gentes.

Si agradecidas fuisteis a Belardo,
pastor que en Manzanares se remoza,
que ya, cual cisne, canta que fenece,

¢por qué no coroniis al gran Leonardo,
al hijo de la augusta Zaragoza,

con el laurel insigne que merece?

102 Pedro Espinosa, Flores de poetas ilustres (160s), ed. F. Rodriguer Marin, Se-
villa, 1896, nims. 34 y 35. El primer soneto esta también, con variantes, en El ganso
de oro, comedia primeriza de Lope. En ¢l segundo me he permitido poner belesio en
vez de veneno, verso 2.
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El conde estd “enojado” con las Musas porque no le han dado al cané-
nigo Bartolomé una corona como la que le dieron a Belardo, o sea Lope
de Vega. Y el desengafiado e irénico Bartolomé contesta asi “en nom-
bre de las Musas™:

Seiior, estos licores excelentes,
pues que saciaron bien nuestro deseo
y mejor le transforman que Proteo,
del néctar son que manan vuestras Fuentes;
y asi de cantimploras eminentes
haremos a Belardo un dulce empleo,
que ninguno en el mundo el gran trofeo
merece de ser monstruo entre las gentes:
aquel Fénix de Espaa, aquel Belardo
es el que siempre, y con razén, le goza,
en quien no disminuye ni fenece.
No hagiis, pues, caso alguno de Leonardo,
que ni en un arrabal de Zaragoza,

por gordo y por poltrén, vivir merece.'®3

Otro perfeccionista es Francisco de Medrano. Su amigo Hernando
de Soria le dice:

193 Bartolomé Leonardo de Argensola, Rimas, ed. J. M. Blecua, Zaragoza, 1951,
pp. 627-628. Sus otros sonctos estin en las pp. 415-432, 502 y 618-620. Pero su ha-
zaha més notable es la respuesta con idénticas palabras-rima a una epistola de 76
versos {pp. 459-462). En esta respuesta, que comienza “Pues hablar de las cosas pro-
priamente”, dice Bartolomé que los romances de Filis y Belardo son “enfado general
de nuestros dias”, lo cual pone de manifiesto lo irénico del elogio a Lope, “monstruo
entre las gentes” (=idolatrado por el vulgo). — También merecen consideracién los
muchos sonetos de Bartolomé que se conservan en dos versiones con los mismos con-
sonantes, pues muestran muy bien su afin de perfeccién. — Lupercio, el hermano
mayor, tiene un solo soneto-respuesta, también con las mismas palabras-rima (ed.
Blecua, Zaragoza, 1950, p. 217).
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No puedo desatar de este cuidado
un punto mi enganado pensamicnto,
que estd, cual Ixién en su tormento,
a la cadena y dura rueda atado |[...].
Medrano, ;qué haré? Romper los lazos
no puede fuerza flaca ya y rendida.. ;

y él le contesta: “Ten dnimo, no desesperes’:

Si ya de la razén el rayo ha dado

luz a vuestro cerrado pensamiento;

si estimdis, cuerdo ahora, por tormento

lo que un tiempo placer se os ha antojado,
osad, osad romper e afiudado

lazo que el alma os rinde y el aliento...'4

En 1618 y 1619 llovi6 sobre México un pequeiio chubasco de so-
netos de esta especie, hechos con motivo de una serie de sermones pre-
dicados a lo largo de la octava de la Inmaculada Concepcién por un
dominico, un franciscano, un agustino, un carmelita y un jesuita. Se
inici6 el chubasco con un soneto, “Anduvo el dominico recatado...”,
en que se dice que el Gnico predicador sensato fue fray Bartolomé G6-
mez, el dominico. Como es sabido, los dominicos seguian a santo To-
mids de Aquino, segin el cual Maria fue tan heredera del pecado de
Adin como todos nosotros, mientras que los franciscanos segufan a
Duns Escoto, segtin el cual Maria fue eximida de esa mancha original.
El soncto susodicho tuvo cinco respuestas: “Si anduvo ¢l fraile G6mez

14 Dimaso Alonso y Stephen Reckert, Vida y obra de Francisco de Medrano,
Madrid, 1958, t. 2, soneto 31. — Un contemporineo de Medrano, ¢l anénimo Estu-
diante de Alcald, compuso 32 redondillas insultantes y obscenas dirigidas a una dama,
¥ a continuacion, “por desenojar esta dama”, escribié una “Respuesta por los mes-
mos consonantes, contra si mesmo”: texto publicado en Revue Hispanique, 40 (1917),
pp- 158-161.
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recatado...”, “Anduvo Gémez muy descaminado. ..”, “Predicé el domi-
nico apasionado...”, “El dominico anduvo ciego, errado...” y “Gémez
en adular sutil ha andado...”. En seguida Gémez disparé otro soneto
contra fray Juan de Salas, el franciscano, que en su sermén, fundado
en Escoto, dijo heréticamente que la adoracién a la Santisima Trini-
dad se debia a la Virgen Maria: “Si celebrando de Francisco el dia...",
al cual respondié Salas: “No sélo del Serdfico en el dia...”. Nuevo
soneto de Gémez, “Indicio es de nobleza conocido...” (contra el ju-
ramento que el cabildo de la ciudad hizo de defender la creencia en
la Inmaculada Concepcién), y dos respuestas por los mismos conso-
nantes. Cuarto soneto del dominico, “Bien se puede afirmar sin duda
alguna...” (contra Salas, que dijo que Maria fue santificada ya en “los
lomos” [o sea en los testiculos] de su padre san Joaquin), y respuesta
de Salas: “Que la Virgen no tuvo mancha alguna...”.'*

Después de los de Bartolomé de Argensola, los sonetos-respuesta
por los mismos consonantes se hacen raros en Espafa. Tengo registra-
dos tres de Calderdn, uno de Gabriel Bocingel, dos de Antonio de So-
lis y cuatro de Miguel de Barrios. En el Brasil, en cambio, Gregério de
Matos es un asiduo cultivador del artificio.'*®

Quien cierra todo esto con broche de oro es sor Juana. Sus dos so-
netos-respuesta son un ejemplo excelente de los vericuetos y sutilezas
de su mente laberintica. Uno de ellos, “No es sélo por antojo el haber

195 Catilogo de textos marginados novohispanos: Inquisicion, siglo xvir, El Colegio
de México, 1997, niims. 2086, 2087, 2089, 2090.

106 Calderén, Sonetos, ed. R. Osuna, pp. 116-119 y 129 (este ultimo con las
mismas palabras-rima); — Bocdngel, Obras, ed. R. Benitez Claros, Madrid, 1946,
t. 1, pp. 273-274; — Solis, Varias poesias, ed. M. Sinchez Regueira, Madrid, 1968,
pp- 85-86 y 324-325 (los dos con las mismas palabras-rima); — Miguel de Barrios,
Flor de Apolo (1665), citado por Kenneth R. Scholberg, La poesia religiosa de Miguel
de Barrios, Ohio State University, [1962], p. 47— Matos, Obra poctica completa, ed.
J. Amado, 42 ed., Rio de Janeiro y Sio Paulo, 1999, pp. 188-189, 627-628, 748-749
y 1202-1205: trece sonetos en total; Matos emplea el mismo artificio en dos series de
décimas (pp. 1200-1201) y en dos romances (pp. 1195-1198). José Pérez de Montoro
hace también esto dlcimo (Obras pdsthumas, t. 1, p. 223): “Respuesta con los mismos
asonantes” a un romance en %-o (repite las palabras discurso, futuros, fruto, etc.)..
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dado / en quererte...”, es respuesta al que le mand6 “un curioso™: “En
pensar que me quieres, Clori, he dado...”; el otro es respuesta a un
soneto de ella misma:

Dices que yo te olvido, Celio, y mientes
en decir que me acuerdo de olvidarte,
pues no hay en mi memoria alguna parte
en que, aun como olvidado, te presentes.
Mis pensamientos son tan diferentes
y en todo tan ajenos de tratarte,
que ni saben si pueden agraviarte
ni, si te olvidan, saben si lo sientes.
Si ti fueras capaz de ser querido,
fueras capaz de olvido; y ya era gloria,
al menos, la potencia de haber sido;
mas tan lejos estds de esa victoria,
que aqueste no acordarme no es olvido,
sino una negacién de la memoria.
*
Dices que no te acuerdas, Clori, y mientes
en decir que te olvidas de olvidarte,
pues das ya en tu memoria alguna parte
en que, por olvidado, me presentes.
Si son tus pensamientos diferentes
de los de Albiro, dejaris tratarte,
pues ti misma pretendes agraviarte
con querer persuadir lo que no sicntes.
Niégasme ser capaz de ser querido,
y ti misma concedes esa gloria:
con que en tu contra tu argumento ha sido,
pues si para alcanzar tanta victoria
te acuerdas de olvidarte del olvido,

ya no das negacidn en tu memoria.
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También Tafalla hizo un diptico sonetil de esta especie (Ramillete,
p. 165), pero el segundo soneto no es contradiccién del primero, sino
mids bien reiteracion.

No me he topado con ejemplos del siglo xvir1. Y en el xix son tan
raros, que Tomds Navarro (Métrica espariola, § 361) pudo decir que doina
Gertrudis G6mez de Avellaneda “puso a prueba su técnica recordando
la alta maestria antigua en un soneto en que respondia a otro del Du-
que de Rivas ajustindose a las mismas rimas que éste habia empleado”.
Hay también en los siglos x1x y xx parodias de poemas famosos, como
este soneto de Ireneo Paz contra Sebastiin Lerdo de Tejada:

No me mueve, mi santo, para amarte,
el miedo a aquel Ceballos tan temido,
ni me mueve el Congreso sometido
para dejar por eso de flecharte.

Muéveme, si, seior, muéveme en parte
el verte por la prensa acometido,
muéveme el ver tu nombre tan herido...,
muéveme ese sistema de zurrarte.

Muéveme, en fin, tu amor, de tal manera
que si el puesto dejaras, més te amara;
pero si no... ila Virgen no lo quiera!

jAh! Si tu santidad no nos ampara
y sigues afianzando tu cartera...
iiiera mejor que el mundo se acabara!!!'7

197 freneo Paz, Cardos y violetas, parte 111, México, 1878, p. 25. De la misma
época es otra parodia, también de contenido politico: “No me mueve, Don Blas, para
prenderte...”, por Jesus F. Lopez (“Querubin”), Pos-pourri, «. 1, Aguascalientes, 1898,
p- 191, que conserva mejor el orden de los consonantes forzados. (El soneto “No me
mueve, mi Dios...", estaba, en mi infancia, incorporado al folklore religioso. Segu-
ramente en el siglo xix todo fiel cristiano se lo sabia de memoria.) — Omito algunas
parodias mds recientes (por ejemplo, de sonetos de sor Juana por Salvador Novo).
Una curiosa es la de la “Noche oscura” de san Juan de la Cruz por Jaime Gil de Bied-
ma en la revista Fin de Siglo de Jerez de la Frontera, 1983, num. 4.
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A4

Las “glosas”, en que tanto se deleitaron los poetas de los siglos de oro
—pues les constaba el deleite con que las recibian los lectores—, vinie-
ron a engrosar, a partir de cierto momento, el manojo de los “consonan-
tes forzados”. Esto se ve claramente en el caso de Gregorio Silvestre, que
escribia a mediados del siglo xvi y compartia la aficién general a las
glosas. Muchisimas se habian escrito ya en esos tiempos,'®® pero él dio
un doble paso adelante. Por una parte, hizo glosas de contenido reli-
gioso a partir de coplas profanas; por otra parte, gusté de glosar “letras”
que presentaban una dificultad de orden técnico. Por ejemplo:

iAy!, que el alma se me sale,
y si me ducle perdella
es por estar vos en ella,

que la vida poco vale.

Los versos 1, 3 y 4 no ofrecen dificultad, pero si el verso 2. ;Cémo ha-
cer una copla cuyo discurso gramatical termine satisfactoriamente en

108 A comienzos del siglo xv1 no se imprimian romances viejos, puesto que todo
el mundo los traia en la memoria. Se imprimian romances “nuevamente compues-
tos”, o bien glosas de romances vicjos, en plicgos sucltos que se vendian en calles y
plazas y son hoy insignes rarczas bibliogrificas, como éste: Aqus comiengan iij roman-
ces glosados, y este primero dize “Estdse la gentil dama’, y otro de "Olorosa clavellina’,
y otro de “Bodas se hazen en Francia” (de hacia 1525), o este otro: Aqus comienga una
glosa al romance de Amadis, y es de saber que el romance es nuevo y la glosa asimismo
nueva (de la misma época). Glosas como las de Fonte frida, Rosa fresca, Durandarte
o “Por mayo era, por mayo...” son testimonio inequivoco de la popularidad de es-
tos romances. Y quienes las hacian no eran sélo los poetas populacheros, sino tam-
bién los cortesanos, como Cristébal de Castillejo, que glosé motes de un verso (por
¢jemplo, “Defiéndame Dios de mi™) o de varios versos (por ejemplo, “La bella mal
maridada, / de las lindas que yo vi..."), y también ¢l romance “Tiempo bueno, tiem-
po bueno...”, dos contrahechuras de romances viejos (“Por la matanza va el viejo...”
y “Tiempo ¢s, ¢l caballero..."), y una copla de doce versos de juan de Mena: Obras,
ed. J. Dominguez Bordona, Madrid, 1928, t. 2, pp. 98, 152, 177, y t. 3, pp. 10y 18,
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ese segmento condicional, “y si me duele perdella™ Silvestre, que glo-
sa los cuatro versos, como era usual, en otras tantas coplas reales (quin-
tillas dobles), consigue, a fuerza de ingenio, que ese verso segundo sea
remate satisfactorio de la segunda copla. Habla un pecador que se arre-
piente de no haber mirado por su alma:

...¢por qué no miro por ella,
si me place de ganalla
y si me duele perdella’'®®

Otra de las letras glosadas por Silvestre,

iSi mi fue tornase a es,
sin esperar mds serd!
{O si fuese el tiempo ya
de lo que serd después!,

no ofrecia dificultad técnica, pero era invitacién irresistible para un
desarrollo conceptista.

Gregorio Silvestre dejé una huella profunda en el derrotero de la
poesia espaiola. Uno de sus seguidores, Juan Lépez de Ubeda, al glo-
sar esta redondilla dirigida a la Virgen Maria:

Ojos, cejas y cabellos,
puso el cielo todo en vos,
que, a no conocer a Dios,

se pudiera ver en ellos,

199 Apud Justo de Sancha (ed.), Romancero y Cancionero sagrados (t. 35 de la
Bibl. de Aus. Espanoles), num. 888. Parecido es el caso de la letra “Justa fue mi per-
dicién...", nim. 884, con su dificil verso 4: pues vuestro merecimiento. Cf. otras
glosas suyas alli mismo, nams. 820-823, 885-887 y 889.
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remata asf la tercera copla de la glosa:

...¢A qué mayor mal llegara
cuando alguno os adorara,

que a no conocer a Dios?'®

Poco después, fray Pedro de Padilla rehace la redondilla para glosarla
de nueva cuenta; la copla respectiva termina asi:

...lo que he visto en vuestra cara
a menos no me obligara

que a no conocer a Dios,™

En 1592, época en que siguen haciéndose glosas al por mayor, Ren-
gifo les consagra los capitulos 36, 37 y 38 de su Arte poética. Dice en
el 36:

Propénese primeramente un sexto o retruécano (que asi le llaman algu-
nos poetas), de uno, dos o cuatro versos..., el cual encierre algiin con-
cepto agudo y sentencioso, y lleve tales consonantes, que se puedan
hallar otros, porque lo demis (si no es que se hiciese de industria, por
picar y dar en qué entender a los poetas) seria desatino... Los versos del
texto han de estar de tal manera trabados entre si, que cada uno pueda
hacer sentido aparte del otro, o, a lo menos, que le pueda el poeta hacer
la cama, por forzado que sea (que éste es nombre de los tales pies)...

uo [épez de Ubeda, Cancionero espiritual (1579), apud Sancha, op. cit.,
nim. 769.

w Padilla, Jardin espiritual (1585), apud Sancha, nim. 783. Véase también el
nam. 782, “Virgen, en todo tan bella...”, con verso 2 diticil: fuistes, que para mds
bien. —También es dificil el v. 2 de esta redondilla dirigida a san Francisco: “Tal sello
impreso traéis, / Francisco, en vos, que pregunts | si sois de Cristo trasunto, / porque
se le parecéis”. Damiin de Vegas, contemporineo de Padilla, respondio al reto de
tres maneras distintas, pues hizo de clla tres glosas (que pueden verse en Sancha,
pdgs. $34-536, junto con otras).
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Luego imaginar algin buen discurso que sea a propésito de la sentencia
propuesta y le pueda llevar hasta el cabo, porque es gran falta comenzar
una alegoria o metifora o un concepto en la glosa del primer verso y
saltar a otra en la del segundo... Cada verso del retruécano se ha de
glosar en dos redondillas ... y el dltimo pie de la segunda redondilla
sea el que se va glosando, y venga alli tan nacido, que no parezca haber
sido cortado de otra parte... [etc.].

Esto tltimo es lo mds importante; aqui estd el quidy la gracia de las
glosas: que el verso final de cada una de las coplas reales no parezca
traido de una letra previa (el “texto” 0 “argumento”), sino “nacido” ahf
donde estd. A este fin apuntan todas las reglas: que los versos del texto
no terminen en palabras para las cuales no hay consonante (como po/-
vo, mdstil, jarcia, etc.); que cada uno de ellos haga sentido por si; y que
las coplas de la glosa desarrollen un tema tnico. El ejemplo que pone
Rengifo es éste:

Contentamiento, ;d6 estis,
que no te tiene ninguno?
Si piensa tenerte alguno,
no sabe por dénde vas.

Los consonantes -ds y -uno son sencillisimos; cada verso “hace sentido
aparte de los otros”; y la glosa, “Contento, si ti vinieses, / jcémo te re-
cibiria!...”, mantiene a lo largo de las cuatro coplas reales un solo tono
de reflexién moral.

Pero a veces, “de industria, por picar y dar en qué entender a los
poetas” (para hacer que se quicbren la cabeza), se incluye en el texto
algin verso dificil de glosar: son los que se llaman pies forzados. Para
iluscrar esto, cuenta Rengifo que cierto poeta despistado, “parecién-

12 Para Rengifo, redondilla es ‘copla octosilibica’ de cualquier mimero de ver-
s0s, en este caso ‘quintilla’; la copla real consta de dos quintillas.
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dole habia hecho una muy aventajada glosa” para cierto concurso, lo
que hizo fue una tonteria: “Ajuntése, pero tanto, / este sol con esta
luna...”, glosa “tan celebrada [con risa] entre los demds poetas, que
muchos de ellos la tomaron después por zexto”. Y Rengifo pone una
de las glosas, cuyo autor ciertamente tuvo que quebrarse la cabeza para
terminar la primera copla real con gjuntdse pero tanto.'

El pie forzado acabé por ser el atractivo principal de las glosas y
aun su razén de ser. Ya a fines del siglo xv1 hubo quicn invitara a un
poeta a glosar este pie: Ursino, aunque ves que son; y el poeta compu-
5o esta glosa:

Hizo Amor tan grande efecto
en herir a Bras y Alcida,
Ursino, que en su herida
veras que del un sujeto
cuelga de los dos la vida;
y tan otro proceder
tienen después de esta unidn,
que dudas, con gran razén,
si Alcida y Bras pueden ser,

Ursino, aunque ves que son."'4

Es una glosa perfecta, un breve poema suelto, un epigrama “A Ursino”
sobre el maravilloso poder del Amor, capaz de hacer de dos vidas una sola.
Para decirlo con la feliz expresién de Rengifo, el poeta ha sabido “ha-
cerle la cama” al verso final a lo largo de los nueve que preceden. El dar

13 El capitulo 37 trata “De las glosas de romances™ (que hacia 1592 son ya poco
frecuentcs), y el 38 “De las glosas en verso italiano”. ] as coplas reales suclen susti-
tuirse en Ja segunda mitad del siglo xvi1 por décimas (espinelas), que ain no se
habian inventado en 1592. Josep Vicens, el adicionador del Arte poética de Rengifo
(1703), les dedicard un capitulo aparte, innecesario en realidad, pues los versos glo-
sados ocupan siempre ¢l décimo lugar.

U4 Flor de romances, Sexta parte (1593), de donde pasé al Romancero general (ed.
A. Gonzilez Palencia, nim. 1251).
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a glosar un pie dificultoso (o el proponerse el poeta a si mismo la
tarea) fue prictica frecuente en el siglo xvi1 y aun después.

He aqui, por ejemplo, de qué elegante manera acomoda Juan de
Salinas un pie que dice de tu talle y cara, quien:

Dormité naturaleza,
cual suele tal vez Homero,
dejindose en el tintero
tu beldad y gentileza;
y aunque habrd quien diga bien
de tu prosa y de tu verso,
no sé en el mundo universo
de tu talle y cara, quién.

Salinas glosa otros pies dificultosos, como una sopa y mil pedazos,
Sfuera gran bien porque dos y el hexasilabo que pues no hay orejas.

Abundan extraordinariamente estos pies dificultosos. Ya en 1600
Alonso de Ledesma habia glosado la caridad que no se. En el Cancione-
ro de 1628 hay una glosa de y cuando que puede que. En el manuscrito
2100 de la Biblioteca Nacional de Madrid hay, entre otras, éstas: sa-
lero sin sal, si no; siendo flor hermosa que; el pdjaro que volando; caballo
cuyo relincho. Se conocen varias de y no pudo acabar su. Gregério de
Matos glosé duas horas o caralho. Eugenio Gerardo Lobo glosé ignore,
sé, quiero y si. Y el “Negrito Poeta” glos6 los cabellos penden de y dos
caballos que corriendo."s

s Salinas, Poesias humanas, ed. H. Bonneville, Madrid, 1987, nims. 45 a 48;
— Ledesma, Conceptos espirituales, Madrid, 1600. — Cancionero de 1628, ed. J. M.
Blecua, Madrid, 1945, p. 458; — manuscrito 2100, fols. 226-228 y 334-335 (para ca-
ballo cuyo relincho hay tres glosas); — Antonia M. Ortiz Ballesteros, “Y no pudo
acabar su”, en la revista Edad de Oro, 12 (1993), pp. 219-228; — G. de Matos, Obm
poética completa, ed. J. Amado, p. 959 (naturalmente, la glosa es obscena; se refiere
a una “puta caminheira”: “...mas vi-lhe o cono tdo mau, / que tive como mingau /
duas horas o caralho™); — E. G. Lobo: noticia de E. Esteve Barba, Catdlogo de la
coleccion de manuscritos Borbon-Lorenzana, Madrid, 1942 (manuscrito 477, fol. 13v.);
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Ya he mencionado, a propésito de los versos de cabo roto (supra, p.
355), el acta del certamen burlesco celebrado en San Juan de Alfarache
en 1606, redactada por un Secretario anénimo que muy bien puede
haber sido Miguel de Cervantes. Uno de los episodios de la justa es
éste:

Juan de Castro sacé a luz unas glosas (que por nuestra mala suerte le
cupieron) deste pic: abrildas bien que el entiervo |...). Abriendo el papel,
cra tan mala la letra que no lo acert6 a leer el dicho Secretario, y asi
pidid lo hiciese el autor. El cual, abriendo los labios, con mds sonora

voz que si cantara un prefacio, se dejé decir estos exorbitantes versos,

y siguen dos glosas de abrildas bien que el entierro, una “a lo divino” y
otra “a lo humano”, detestables las dos, pero ;qué poeta hubiera podi-
do rematar una copla de semejante manera? Por eso comenta el Se-
cretario:

Aunque de hombre humano no se puede presumir pie tan bien glosado,
tiene tan asentado su partido el autor déste, que se tuvo por suyo [...].
Fueron condenadas estas glosas a cdrcel perpetua, y su autor a que sea
devoto otros tres anos en el convento donde lo ha sido hasta agora,
usando con él de tanto rigor por que sea ejemplo a otros glosadores

semejantes.

Este comentario, tan cervantino, delata a un buen conocedor del arte
de la glosa. Seguramente son palabras del mismo Cervantes que en el
Viage del Parnaso (1614), al comienzo del capitulo IlI, cuenta c6mo
van numerosos poetas en la bellisima galera de Mercurio, impulsada
por una vela “hecha de muy delgados perisamientos”, impelida no
solo por los remos hechos de esdrijulos, sino también por los “empe-

— “Negrito Poeta” (véase infra, nota 145): “En un pescbre amarrados, / paja y ce-
bada comiendo, / estarin més descansados / dos caballos, que corriendo”.
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llones” que le dan las sirenas del mar. Van, pues, los poetas, encantados
de la vida, entregados a sus respectivas tareas, “unos glosando pies di-
ficultosos”, otros componiendo sonetos, etc. ;No es significativo que
sean los intrépidos glosadores los mencionados en primer lugar?

Por otra parte, salta a la vista el carifio que Cervantes le tenia a una
glosa compuesta muchos afios antes de 1606 y no publicada hasta 1615,
en la Segunda parte del Quijoe, capitulo 18. Aqui, conmovedoramen-
te, el Cervantes viejo rescata de las garras del tiempo a un Cervantes
joven y enamorado de los versos; le da el nombre de Lorenzo y lo hace
hijo de don Diego de Miranda, el Caballero del Verde Gabdn. Don
Quijote, a quien don Diego le ha hablado de las aficiones de su hijo,
entabla con éste una conversacion sobre arte literario. Le dice que sabe,
por su padre, que es “un gran poeta”, y el joven don Lorenzo (hablando
con la voz de Cervantes) contesta: “Poeta, bien podri ser; pero grande,
ni por pensamiento. Verdad es que soy algtin tanto aficionado a la poe-
sia y a leer a los buenos poetas, pero no de manera que se me pueda
dar el nombre de grande que mi padre dice”. Después, terminada la
“limpia, abundante y sabrosa” comida, en medio de aquel “maravillo-
so silencio que en toda la casa habia”, don Quijote le pide a Lorenzo
que lea la glosa que ha compuesto para un certamen, a lo cual, “por no
parecer de aquellos poetas que cuando les ruegan digan sus versos los
niegan y cuando no se los piden los vomitan”, accede el muchacho gus-
tosamente y sin hacerse de rogar:

iSi mi fue tornase a es,
sin esperar mds serd!,
jo viniese el tiempo ya
de lo que sera después!

Al fin, como todo pasa,
s¢ pasé el bien que me dio
Fortuna, un tiempo no escasa,
y nunca me lo volvid,

ni abundante ni por tasa.
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Siglos ha ya que me ves,
Fortuna, puesto a tus pies.
Vuélveme a ser venturoso,
que serd mi ser dichoso

st mi fue tornase a es... [eic.]

Don Quijote, que previamente ha disertado sobre “las leyes dc la glosa,
[que son] demasiadamente estrechas”, de manera que es cosa muy di-
ficil hacer una buena, ahora, “en acabando de decir su glosa don Lo-
renzo”, se pone de pie “y en voz levantada, que parecia grito, asiendo
con su mano la derecha de don Lorenzo”, se deshace en elogios:

iViven los cielos donde mis altos estdn, generoso mancebo, que sois el
mejor pocta del orbe, y que merecéis estar laureado, no por Chipre ni
por Gacta (como dijo un poeta que Dios perdone), sino por las Acade-
mias de Atenas, si hoy vivieran, y por las que hoy viven de Paris, Bolonia
y Salamanca! ;Pleguc al cielo que los jueces que os quitaren el premio
primero, Febo los asaetee y las Musas jamis atraviesen los umbrales de

sus casas!

Cide Hamecte Benengeli, el historiador fidelisimo de la vida y
hechos de don Quijote, interrumpe aqui el relato para meter una
sesuda reflexién: “;No es bueno que dicen que se holgé don Lorenzo
dc verse alabar de don Quijote, aunque le tenfa por loco?...”, erc.
i{Cémo estalla y reluce aqui la ambigiicdad, la ironia de Cervantes! Es
evidente que en 1615 siguc encarifiado con esa glosa cuidadosamente
trabajada en otros tiempos,™ y que la cree digna de salir al mundo

16 QObsérvese que el texto clegido para la glosa es el mismo (salvo la pequena
variantc del verso 3) que mucho tiempo antes habia glosado Gregorio Silvestre; ob-
viamente, Cervantes quiso competir con él. El Cervantes de entonces se hubicra
holgado, como Lorenzo, de oir alabar sus versos; a ese Cervantes le hubiera gustado
llevarse “el premio primero” en un certamen poético. — En ¢l Cancionero de Juan
de Escobedo, cd. cit., p. 70, hay oua glosa de “Si mi fie tornase a es...",
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en letra de imprenta. Si, pero ese elogio tan enfitico y desmesurado
no procede de un coro de lectores de 1615, sino del corazén y del ce-
rebro de un caballero que vive en otros tiempos, porque esta loco. Hay
en Cervantes la ancha sonrisa del poeta que ve sus versos como peda-
zos del alma, y también la sonrisa leve de la afnoranza; pero las dos
sonrisas son una sola: la sonrisa de la ironia.'7

Lope de Vega hizo gran cantidad de glosas, publicadas en sus Ri-
mas sacras'y en sus Pastores de Belén. Son, en verdad, bastante anodinas.
En las Rimas sacras hay una sobre la famosa letra del comendador Es-
criva (y de santa Teresa), “Vivo sin vivir en mi...”, pero el pie dificil,
porque el placer del morir, no tiene una solucién satisfactoria."8 Mds
citable es la que compuso en 1615 en la justa organizada para celebrar
la beatificacién de la madre Teresa de Jestis (muerta en Alba de Tormes),
sobre este texto:

Con asombro del profundo,
Teresa, ilustre mujer,
nace en Alba para ser.

sol de Espana y luz del mundo.

"7 En seguida don Quijote le pide a Lorenzo que lea “algunos versos mayores”,
y €l lee su soneto de Piramo y Tisbe, que don Quijote pone también por las nubes.
Este episodio del Quijote hace pendant con el del capitulo 27 de la Primera parte,
donde Cide Hamete Benengeli elogia las coplas y el soneto que canta Cardenio, y
que el Cura y el Barbero escuchan en el silencio de la selva umbria, tal como aqui
la voz de Lorenzo suena en el “maravilloso silencio” de la casa paterna.

"8 En la copla respectiva, santa Teresa le dice a la muerte: “Y si preguntarme
quieres, / muerte perezosa y larga, / por qué para mi lo eres [...], / ven presto, que con
venir / el porqué podris saber, / y vendri a ser al partir, / pues el morir es placer, /
por qué el placer del morir’. — Santa Teresa habia vuelto “a lo divino” la cuarteta del
comendador Escriva, que era de amor cortés. Como ral la habia glosado ya Monte-
mayor (Cancionero, 1562): “...porque me viene a decir / muchas veces mi memoria,
! no queriendo consentir: / Si el vivir no te da gloria, / ;por qué el placer del morir”
(Poesia completa, ed. §. B. Avalle-Arce, Madrid, 1996, p. 493).
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Para el verso 3, que es el dificil, hallé Lope esta solucion:

...Morir un santo es tener
vida que de muerte salva;
pues si el morir es nacer,

no muere Teresa en Alba,

nace en Alba para ser.""®

Dos aiios después hubo en Toledo una justa para cclebrar la tras-
lacién de la Virgen del Sagrario a su capilla, y uno de los certimenes
consistio, fatalmente, en glosar una enrevesada redondilla (del super-
gongorino fray Hortensio Paravicino). El colector y editor de los
versos, Pedro de Herrera (Descripcion de la capilla de N.2 S.4 del Sagra-
rio, Madrid, 1617), por si acaso el libro caia en manos de extranjeros,
advierte que la glosa es un género poético practicado exclusivamente
en Espana, y, por si esos extranjcros creen que se trata de una boberia,
explica las severisimas leyes a que debe ajustarse para ser buena, —ex-
plicacion tomada de Rengifo, pero mucho mis detallada.'*®

"9 Glosa descubierta y dada a conocer por Antonio Carreira en la revista Voz
7 Letra, num. 2 de 1991, pp. 28-29. Se imprimi6 en el mismo Compendio de las so-
lemnes fiestas... donde estd el soneto de consonantes forzados (filo, alba, malva,
Nilo...) que he reproducido supra, p. 36s. El editor del Compendio dice: “A ninguno
de los demis certimenes acudié la abundancia de poesias que a éste [el de la glosal,
porque fueron tantas, que de solas ¢llas se pudiera hacer un libro..., y asi fue forzo-
so contentarnos con el nimero de las que quedaron”, que son sélo siete (citado por'
Carreira, ibid., p. 39).

120 “Egta suerte de glosas en redondillas sélo se practica en Espana...”; y sigue
una prolija explicacién: “Todos los pies que se glosan es condicién ordinaria que no
se haya de alterar la puntuacién y sentido...”, etc. (citado por E Rodriguez Marin
en su edicion del Quijote, Madrid, 1947, t. 5, p. 69). -— En cuanto al precepto de “no
alterar la puntuacién” (que incluye la acentuacién), casi siempre se viola en el caso de
los pies dificultosos: los poetas afiaden una coma, o un signo de interrogacién, o con-
vierten el de preposicion en 7 verbo, etc. (Y yo les doy la razén. ;De qué otra ma-
nera podrian salir del paso?)
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En 1627 glosé Gabriel Bocingel una cuarteta del bellisimo roman-
ce de Géngora, “Esperando estdn la rosa™

Ambar espira el vestido
del blanco jazmin, de aquel
cuya castidad lasciva
Venus hipécrita es,

donde hay dos pies dificultosos, el 2 y el 3. Bocingel los acomoda asi:

...Ya tendrd Cupido estrella,
como Venus, y por él
se honrari la aurora bella
no de la lumbre de aquélla:
del blanco jazmin de aquél (.. ).
...Cetro oloroso aperciba
si a vencer su fuerza activa
fuerza de Venus no basta,
cuya lascivia fue casta,
cuya castidad, lasciva.'™'

El La Cintia de Aranjuez de Gabriel del Corral, publicada dos afios
después, hay una academia en que se echan suertes para decidir qué
versos han de decir los distintos poetas; y a uno de ellos, Fileno, le toca
en suerte glosar esa misma redondilla de Géngora, “Ambar espira el
vestido...”. La glosa del verso 2 termina asi: “...que la obediencia, en
honor / del blanco jazmin, dé aquél’; y el narrador comenta: “Escripu-
los hubo en razén del segundo verso, por haber hecho verbo aquel e,

111 Gabriel Bocangel y Unzueta, Rimas y prosas, Madrid, 1627, p. 170. En un
libro posterior, La lira de las Musas (Madrid, 1635, fol. 44) hay otra notable glosa
suya sobre este pic: como el bronce, que ya el fuego.
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desquiciando el sentido de la redondilla; mas culparon el arte y ala-
baron el artificio”.'**

En sus Academias del Jardin (1630) elogia Salvador Jacinto Polo de
Medina a cierto Diego Beltrin Hidalgo, poeta excelente en todo, “pero
en lo que se adelanta a muchos es en saber glosar”; y como prueba de ello
reproduce una de sus glosas, sobre ligrimas que no pudieron:

De un amante enternecido
ruegos ;qué no han logrado?,
ternezas ;qué no han vencido?,
suspiros ;qué no han obrado?,
lagrimas ;qué no han podido?
Sélo en mi, triste, se vieron
ruegos que no enternecieron,
ternezas que no importaron,
suspiros que no ablandaron,
ldgrimas que no pudieron.'*

Quien cierra este periodo de auge de las glosas es Tirso de Molina.
En su amena misceldnea Deleitar aprovechando (1635), especie de segun-
da parte de los igualmente amenos Cigarrales de Toledo, esparce Tirso
muchas poesias, en gran variedad de metros, refinados todos: no sélo
sonetos y décimas, sino también formas garcilasianas ya obsoletas en
1635, como las canciones petrarquistas y los versos de rima al mezzo,
y por otra parte formas muy novedosas, como romances endecasila-

122 Gabriel del Corral, La Cintia de Aranjuez, Madrid, 1629, p. 171. Obsérvese
el “Escrdpulos hubo™: nunca faltan los intransigeants. — Tanto esta glosa como la
de Bocingel se reproducen en la Antologia poética en honor de Gongora, ed. Gerardo
Diego, Madrid, 1927, pp. 138-141.

123 Estd en la edicion (plagada de erratas) de Obras completas de Polo de Medina,
Murcia, 1948, p. 88. El pie procede de unas redondillas de la Sexta parte de la Flor
de romances (Lisboa, 1593; Toledo, 1594), dc donde pasaron al Romancero general (ed.
A. Gonzilez Palencia, nim. 472): “Ligrimas que no pudieron / tanta dureza ablan-
dar, / yo las volveré a la mar, / pues que de la mar [del amar?] nacieron”.
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bos y estrofas sdficas. Y una de sus exquisiteces son las glosas. He aqui
una de las redondillas, sobre la Inmaculada Concepcion:

Culpa original, en quien
fue Madre de Dios, seria
riguridad, si Maria

es digna de tanto bien.

Como puede verse, los versos 1, 2 y 3 son sumamente dificiles de
glosar. Tal es el reto que a si mismo se ha hecho Tirso. Son dos las glo-
sas que hace de esta redondilla (un “primer lugar” y un “segundo lugar”).
Para hacer ver su ingenio, habria que citar las dos, y compararlas; pero
es tarea que le dejo (y recomiendo) al curioso lector. Copio, para mues-
tra, las dos primeras coplas de la glosa:

El ser quién, sin dependencia,
es propio de la sustancia
que estd en la divina esencia,
que es (nica circunstancia
ser el Quién por excelencia;
y ansi, pues cuadra tan bien
a Dios ser el Sumo Bien,
y ¢l pecado es Mal, en suma,
no pondrd ninguna pluma
culpa original, en Quién.
Este Quién (que en la pureza
de Maria mi esperanza
hizo clara su limpieza)
se igual6 en una balanza
a nuestra naturaleza.
La eterna Sabiduria,
para esto, eligié a Maria;

luego esta cindida estrella
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mis limpia que el Sol (pues ella

fue Madbre de Dios) serta. ..

Pocas pdginas después hay una glosa de esta otra redondilla, tan dificul-
tosa como la primera, sobre el Santisimo Sacramento:

Si es vida al hombre la Forma,
cuanto tu vives, y en ti
Dios vive, eres Dios, que en si

el Pan es vida y transforma.'*

Vienen ahora tres poetas poco anteriores a sor Juana, y a quienes
ella admiraba: Salazar y Torres, José Pérez de Montoro y Manuel de
Leon Marchante. En las obras del primero, editadas péstumamente
por Juan de Vera Tasis, se lee que una vez le dieron a glosar el pie -
grimas que no pudieron, y que él lo ejecuté “de repente”; pero la glosa
no es sino la que decenios atrds habia hecho Beltrin Hidalgo (“De un
amante enternecido....”, etc.)."”s Lo que hizo Montoro se verd poco
después (p. 464). En cuanto a Leén Marchante, tiene dos glosas muy
buenas, una sobre lorarlas, Juanilla, y hubo, y la otra sobre vi carmin,
vi plata y no. En la primera se dice que Siquis (o sea Psique) le pidié
a Cupido un broche de perlas, y por més que Cupido buscé perlas, re-
sulté que no las habia,

...pero repentinamente

se vio, con un accidente,

lorarlas Juanilla, y hubo.

14 Tirso de Molina, Deleitar aprovechandp, ed. Pilar Palomo e Isabel Prieto,
Madrid, 1994. pp. 545-548 y 553-554-

125 Agustin de Salazar y Torres, Cythara de Apolo, Madrid, 1681, t. 1, p. 112.
Evidentemente, Salazar (muerto en 1675) habia copiado la glosa por ingeniosa, y la
conservaba entre sus papeles.
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En la segunda glosa dice el poeta que, viendo a Belisa con un lazo de
carmin y plata en el tocado, le pidié un beso,

...mas un “No”
de su boca pude oir;
y asi bien puedo decir:
Vi carmin, vi plata y “No™ '*

Este pie dificil, con marfil en vez de carmin, procede del romance “En
la beldad de Jacinta...”, que se atribuia a Géngora, y que dice:

... Vi rosas, vi azules lirios,
brillante vi el resplandor
del Oriente en sus cabellos,
vi marfil, vi plata y no

el dspid vi que, lascivo,

“en las flores se engasté.'*?

Un anénimo, contemporineo de Le6n Marchante, glosé el pie dificil
sin alterarlo:

En los labios de mi ingrata
vi, con hermoso perfil,
doce letras de marhil
en dos renglones de plata.
Al mirar que me maltrata,
un favor la pedi yo;

126 Manuel de Leén Marchante, Obras poéticas pdsthumas, Madrid, 1722, ¢. 1,
p- 188.

127 Antonio Carreira, Gongoremas, Barcelona, 1998, pp. 408-410, demuestra
que este romance, que figura entre las obras de Géngora editadas por Gonzalo de
Hozes en 1633, s de José Pérez de Ribas.
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ella “No”, me respondié,

con que, en confusos abismos,
dentro de unos labios mismos
vi marfil, vi plata y “No” 18

Diego de Ribera, contemporineo y admirador de sor Juana, hizo
una glosa para el certamen poético con que se celebré en México la ca-
nonizacién de san Francisco de Borja (1672). El texto que se dio a glo-
sar dice:

Si el fin, Borja, en las proczas
de Alcides principio fue,
a las tuyas cierto es que
por donde él acaba empiezas.

Dos son los pies dificultosos, el primero y el tercero. Ribera termina
asi la primera décima de la glosa:

...hallé Alcides en riquezas,
de conocimiento extraias,
el principio en las hazafias,

si el fin Borja en las proezas.

Y al final de la tercera dice que Alcides, con todas sus hazanas,

128 Varias, hermosas flores del Parnaso, Valencia, 1680, p. 161; citado por M.
Herrero-Garcla, Estimaciones literarias del siglo xvir, Madrid, 1930, p. 175. El epigra-
fe dice: “Glésase perfectamente este verso”, lo cual parece pulla contra Leon Mar-
chante, que no sélo alteré el verso, sino que cometié la impropiedad de decir que
¢l amante ve al mismo tiempo la boca de Belisa y su rocado; él, en cambio, ve doce
dientes de marfil y dos labios (raros, es verdad: de plata), y a/ mismo tiempo ve el
“No” que esos labios y esos dientes estin pronunciando.



460 CUATRO ENSAYOS SOBRE ARTE POETICA

...quedara avergonzado,
que, aunque muchas no ha envidiado,
a las tuyas cierto es qué.'*?

Para el certamen primero del Triumpho parthénico (1683) pidié

Sigiienza y Géngora una glosa de esta aterradora redondilla, dirigida
al Pecado Original:

Al punto en que el ser empieza
tiraste, pero quedd
el punto fijo, y llevé
para puntos tu cabeza.

El primer premio fue para Juan de Guevara, el colaborador de sor Jua-
na en Amor es mds laberinto.

Ya he hablado (supra, pp. 357-358) del texto “La accion religiosa
de...”, cuyos cinco pies son dificultosos en sumo grado, y que sor
Juana se nego a glosar, aunque luego lo hizo, scguramente a regara-
dientes, y por eso no habri querido que se imprimiese el resultado.
Entre las que si publicé (ed. Méndez Plancarte, nims. 135 y sigs.)"°
hay varias en que se resuelven con bastante felicidad estos versos di-
ficiles: si cuando estdis en el suelo; huye el Dragén, pero tanta; si de mis
mayores gustos; porque amarte y ver tu cielo; si gozos que son del alma.
He aqui c6mo glosa el primero de ellos (el texto y la glosa se refieren
a san José, padre putativo de Cristo):

129 Citado por Francisco Pimentel, Historia critica de la literasura y de las cien-
ctas en México, México, 1885, pp. 149-150.

130 El nim. 139 es glosa de una cuarteta del romance “La que Persia vio en sus
montes...”, de Antonio de Paredes, atribuido a Géngora en la edicién de Hozes.
{CF. A. Carreira, ed. dc los Romances de Géngora, Barcelona, 1998, t. 4, p. 522.) Pero
esa glosa (“Con luciente vuclo airoso...”) no es de sor Juana, sino de Felipe de Sa-
laizes, poeta poblano. Fue error de Castorena haberla incluido en la Fama y Obras
posthumas.
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...Si favor tan singular
merecid acd vuestro celo,
no hay por qué tener recelo
de que por padre os tendrd
cuando estdis glorioso alla,

si cuando estdis en el suelo.

(La elipsis, atrevidisima, es como un comentario al acd / alld: ‘os ten-
drd por padre en el cielo si [os tiene por tal] en la tierra’.)

Otra monja novohispana, la concepcionista Teresa Magdalena de
Cristo, en el certamen con que se celebré la canonizacion de san Juan
de Dios (1700), glosé mds o menos bien esta terrible quintilla:

Heércules cargé, cual ves,
al Ciclo; con Juan, atris
Hércules se queda, y es
que a Jesis cargé Juan, pues
en ¢l Nifo cargé més.'

El Ramillete poético de José Tafalla Negrete (Zaragoza, 1706) es
un buen testimonio de cémo a fines del siglo xv11 la gente seguia gus-
tando de las glosas. Mds de veinte hay en ese libro, con epigrafes: “Die-
ron al autor estos pies para glosarlos”, “Didsele al autor esta redondilla
para glosar”, “Mandé una dama se glosase de repente esta cuartilla”, o
simplemente “Asunto académico”. En una ocasién lo que le dieron fue
un verso aislado: siendo flor hermosa que. La glosa, en una décima, dice
que la azucena,

13" A. Méndez Plancarte, Poetas navohispanos, t. 3, pp. 150-151.
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...cuando fue tosca semilla
o verde vistago fue,

no dio admiracién, porque
mientras inutil estuvo,

no tuvo qué dar, y tuvo,

siendo flor hermosa, qué.

Pero, con raras excepciones, las coplas que la gente le daba a Tafalla
estin hechas de versos relativamente ficiles de glosar,? lo cual querra
decir que a mucha gente le gustaban las glosas “por si mismas”, sin mds
alicientes. Pero, sin duda, las mds celebradas eran las de versos dificiles.

~ Asi, en la adicién al Arte de Rengifo mencionada supra, nota 113,
pone Josep Vicens (1703) la glosa que hizo el catalén fray Pablo Guiu,

mercedario, “en la fiesta de la canonizacién de santa Maria de Cervell6”,
sobre una redondilla cuyos tres primeros versos son dificultosos:

Del Socorro os llamo, y no
os yerro el nombre, porqué
se os dio de Merced, y fue
honrar el de Cervell6.'s

El Pert tuvo dos virreyes-poetas, muy buenos representantes de
sus respectivos tiempos: el principe de Esquilache a comienzos del si-

12 Una de esas excepciones es el verso final de una redondilla: e/ pdjaro que
volando. En la cuarta décima de la glosa reflexiona ¢l poeta sobre la utilidad del
escarmicnto: “...que mds exhorta cayendo / ¢/ pdjaro, que volando™. No sé si esta
glosa es la misma quc figura en el manuscrito 2100 (citado supra, p. 448 y nota 11s;
cf. alli mismo la de dos caballos que corriendo). La glosa de siendo flor hermosa que
estd en la p. 331 dcl Ramillete, Ya de el pdjaro que volando, en la p. 45.

133 Vicens conocia laquintilla “La accién religiosa de...” (1685), que evidentemen-
te se hizo famosa por su dificultad; pero sélo la menciona de paso, en una pequeiia
adicién al capitulo 7 del original, donde Diaz Rengifo trata de las particulas dtonas &,
lo, me, de, por, etc.; Vicens anade: “pero si dichas diccioncs estin en el fin del verso...,
serdn largas” (o sea: irin acentuadas), y el cjemplo que pone es l accidn religiosa de.



CONSONANTES FORZADOS 463

glo xvir y el marqués de Castell-dos-Rius a comienzos del xvir. Este
segundo fundé y presidié una academia poética (1709-1710) donde
someti6 a los poetas limefios a toda clase de pruebas de ingenio (ecos,
anagramas, etc.). Ya en la primera reunién les pidi6 hacer sonetos “de
repente” sobre los consonantes forzados que él suministrd; en la segun-
da reunion les pidi6 glosar esto:

El pastor sentia que
se ausentase, y también no
dejé de llorar, pues vio

a su pastora sin fe;
y en la duodécima esto otro:

Aquel que se hallaba sin
una ene, mis fiel que no
otro anduvo; porque aquél
uno fue y el otro no

(cuyo sentido es, para mi, verdaderamente arcano)."4

Hay pies que no son dificiles por su estructura, sino por su contenido,
en particular los que dicen cosas irreverentes o heréticas. Son versos
“picantes”, que incitan al glosador a discurrir coplas cuyo remate no
s6lo esté limpio de cualquier pecado dogmitico, sino que, ademis, re-
sulte ingenioso. Asi, una vez, “estando el doctor [Juan de Salinas] en
un estrado de sefioras, le pidieron que glosase este pie: la mds hermosa
gue Dios”. Y él lo glos6 asi: ‘

134 Ricardo Palma (cd.), Flor de academias, Lima, 1899. En los comentarios de
Palma sobre estos productos se trasluce todo el tiempo su impaciencia y mal humor.
Y no se puede negar que esa academia de Castell-dos Rius fue un manicomio,
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Un domingo de mafiana
dos damas hermosas, bellas,
estaban a una ventana,
dando luz tan soberana
como el sol a las estrellas;

y un galén las pregunté
(viéndolas a ambas a dos),
quién tan bellas las crié,

y al momento respondié

la mds hermosa, que Dios.'

Morin de la Estrella copié esta glosa en su Cartapacio, y afiadié otra
mis, ligeramente variada:

...Con muy grande admiraci6n
les dije: “;Quién dio a las dos
tal belleza y perfeccion?”
Respondié con discrecién

la mds hermosa, que Dios.¥¢

Pérez de Montoro glosé el pie de manera mis complicada:

Dos damas vi cierto dia
en un ameno jardin;
la una como un serafin,
la otra un dragén parecia;
y viendo la pena mia

tal diferencia en las dos,

135 Juan de Salinas, Poesias humanas, ed. H. Bonneville, nam. s2.
16 Cartapacio de Francisco Morin de la Estrella, ed. R. A. DiFranco et al.,
nums. 565y 731.
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dije: “Seioras, a vos

¢quién ese rostro os ha dado?
La fea dijo: “El Pecado”;

la mds hermosa, que Dios.'¥

Es notable el éxito que tuvo Lz mds hermosa que Dios. Se encuen-
tra, con su glosa, por lo menos en cuatro manuscritos de la Biblioteca
Nacional de Madrid. En el nim 3915 y en el nam. 17.689 va acom-
pafado de otro pic glosado que tuvo fama: mds poderoso que Dios. En
el nim. 861 se recogen también estos otros: no hizo Dios cosa buena;
nadie se puede salvar, Addn no pudo pecar; mejor lugar que no Dios; re-
niego de Dios eterno; Dios es grande pecador; Dios no nos promete gloria;
Cristo no resucitd; Cristo en la cruz no murié. Finalmente, en el nim. 2100
hay, ademds de la mds hermosa que Dios, los siguientes: hacer la cruz es
pecado; Jesucristo en la bragueta; con Cristo no hay nada bueno; Cristo
en la punta de un cuerno.’® Fuera de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid, hay glosas de la mds hermosa que Dios en otros lugares.'?? La de
Gregorio de Matos es variante de la de Pérez de Montoro (“...a feia
diz que o Pecado, / a mais fermosa, que Deus”).'*°

Scguramente hubo muchas otras glosas de pics “irreverentes” en
el siglo xvi1, y aun en el xviiL. He aqui algunas de las que se con*
servan:

Y7 José Pérez de Montoro, Obras posthumas, Madrid, 1736, t. 1, p. 380.

1% Ms. 3915 (cartapacio de Jacinto Lépez), p. 237; — ms. 17.689, fol. 100 (cl
pic mds poderoso que Dios ya lo habia glosado dos veces Alonso de Ledesma en sus
Conceptos espirituales); — ms. 861, pp. 309-314 (la glosa de la mds hermosa que Dios
de este manuscrito se reproduce en L. G. Alonso Getino, Anales salmantinos, Sala-
manca, 1929, t. 2, p. 159, y en la nota de F. Rodriguez Marin al Viage del Parnaso de
Cervantes, 111, verso 17); — ms. 2100, fols. 210 y 226-227. .

139 Estd en el manuscrito 3358 de la Biblioteca Riccardiana de Florencia, fol. gov,
y en el ms. “Fuenmayor” resciado por A. Rodriguez-Monino en Abaco, 2 (1970),
pp. 87 y sigs.; en 1635 alguien la remitié a la Inquisicién de México (!) (Catalogo de
textos marginados. .., siglo xvii, México, 1997, nim. 2111,

40 Matos, Obra poética, ed. J. Amado, p. 1215.
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1. no hay Trinidad en el cielo;'¥

2. no es bueno estar junto a Dios; Jesucristo no fue Dios; a Cristo le
llevé el Diablo; Jesucristo en la bragueta;'#

3. sabiendo que Dios es nada; no parié Maria doncella; Satands
mejor que Dios;'¥

4. bébado estd santo Antonio;'+

5. santo Domingo es un perro; renegar de Dios es bueno; es falso que
existe Dios; Dios en la punta de un cuerno; el Sacramento no es nada; san
Agustin fue un hereje.

Estos ultimos pies fueron glosados por el “Negrito Poeta”, perso-
naje del folklore mexicano.'#s Pongo dos ejemplos de sus glosas:

W Enviada a la Inquisicién de México desde Guatemala (1607): Catdlogo de tex-
tos marginados. .., num. 2012; otra glosa, Adidn no pudo pecar (una de las del ms. 861
arriba mencionado), fuc enviada desde Manila (1610): ibid., nim, 2013.

4 Manuscrito jesuitico de 1615 resenado por Rodriguez-Monino en Nueva
Rev. de Fil. Hispdnica, 12 (1958), pp. 8t y sigs. (Jesucristo en la bragueta estd en el ya
mencionado ms, 2100.)

143 Cartapacio de Pedro de Lemos, reseiiado por R. Menéndez Pidal en el Bole-
tin de la Real Acad. Espaiola, 1 (1914), pp. 151y sigs.

144 Matos, Obra poética, p. 88.

45 Para Dios en la punta de un cuerno, cf. supra, Cristo en la punta de un cuerno.
Estos datos proceden de unas notas manuscritas de José Maria Lafragua, anadidas
cn un cjemplar de £/ Parnaso mexicano de José Joaquin Pesado (1855) que se conser-
va en la Bibl. Nacional de México. Dice Lafragua: “Nada se sabe del pocta, y aun se
ignora su nombre y la fecha de su nacimiento. Se sabe que era de Almolonga, pue-
blo del sur de México, porque él mismo lo dice en uno de sus versos. Es de creer que
vivié de 1700 a 1760, porque hay versos dirigidos a los virreyes Casafuerte y Amari-
llas, de los que el primero goberné desde 1722, y el segundo murié en 1760. Los ver-
sos del Negrito Poeta han pasado por la tradicion oral hasta 188, en que s¢ comenzé
a publicar un calendario que lleva su nombre, y en el cual se han insertado las com-
posiciones que se le atribuyen”. (En realidad, el Calendario del Negrito Poeta co-
menzé a publicarse en 1855.) Parece seguro que a este repentista semi-legendario se
le colgaron cosas que venian de la tradicién oral. Y también en Santo Domingo hubo
un “Negrito Poeta”. Dice Lafragua: “Sin responder de la autenticidad de todos los
versos, he escogido los que me han parecido mejores™; pero “aun los apécrifos repre-
sentan la poesia popular, que debe sin duda figurar en esta coleccion” (o sea en El
Parnaso mexicano). Véase también Nicolds Leon, El Negrito Poeta mexicano y sus
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En esa opinién no hay yerro;
ha visto usted y ha atinado,
pues lo que tiene a su lado
santo Domingo es un perro.

Con un saber sin segundo
y su poder sempiterno,
bien pudo formar al mundo

Dios, en la punta de un cuerno.

Las glosas del “Negrito Poeta” bien pueden no ser de él. Habrd que
verlo més bien como representante del gusto popular por este juego
de ingenio. Y si se toma en cuenta que ya en 1600 glosaba Ledesma el
pie mds poderoso que Dios (supra, nota 138), y que ya en 1607 corria en
Guatemala la glosa de 7o hay Trinidad en el cielo (supra, nota 141), ha-
brd que maravillarse de lo mucho que duré. He aqui, para terminar,
una redondilla espafiola:

Grande hereje fue san Pablo,
pero al fin se convirti6;
y a Judas, porque vendié
a Cristo, le llevi el diablo,'4®

en la cual se salvan de la nota de “irreverencia” dos proposiciones a la
vez.

Las glosas de romances (“;Oh Belerma, oh Belerma...!”, “Por la matan-
za va el viejo...”), tan usadas en la primera mitad del siglo xv1, en la
segunda cedieron su lugar a las glosas de sonetos. Poco después de 1560,

populares versos, México, 1912; Rubén M. Campos, El folklore literario de Meéxico,
Meéxico, 1929, pp. 90 y sigs., y Eduardo Matos Moctezuma, Ef Negrito Poeta mexi-
cano y el dominicano, México, 1980, pp. 42-47, 55-57, 62 y 101,

46 1 e6n Maria Carboncro, Esfuerzos del ingenio literario, Madrid, 1890, aj final
del capitulo 12.
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la Diana de Alonso Pérez anunciaba, en la portada misma: “Van al
cabo dos glosas del autor, la una del soneto que dize Hero d'un alta
torre lo miraba &., la otra del que dice Pues tuve coragon para partir-
me” M7 Por si acaso el ser “scgunda parte” de la exitosisima Diana de
Montemayor no cra reclamo suficiente para los compradores del li-
bro, el autor anadia ese anzuelo: glosas de dos de los sonetos més gus-
tados en sus tiempos. De ésos, y de otros mas, como “Quien dice que
la ausencia causa olvido...” (de Boscin) y “Estdbase Marfida contem-
plando...” (de Montemayor) se hicieron varias glosas distintas. El que
mds atrajo a los glosadores parece haber sido “Pasando el mar Leandro
el animoso...” (de Garcilaso), del cual se conocen estas glosas: la del
Cancioneiro de Cristévio Borges (en siete octavas de endecasilabos,
pero con disposicion arcaica: ABBA / AcCA); la de Antonio de Lo Fras-
so (en 14 octavas reales); la de Francisco de Aldana (en octavas; pero
faltan las correspondientes a los versos 6 y 7 del soneto); la del carta-
pacio de Pedro de Lemos (en 14 octavas); la de Pedro de Padilla (en
14 octavas); la del cancioncro novohispano Flores de baria poesia (en
14 liras); la anénima de un manuscrito de Toledo (en liras); y la del
cartapacio de Morin de la Estrella (en liras, pero incompleta); y to-
davia hay una glosa extemporinea en la Comedia de Hero y Leandro
de Mira de Mescua, de hacia 1620 (en liras; incomplera).'#®

47 Segin J. B. Avalle Arce, La novela pastoril espariola, Madrid, 1959, p. 87,
nota 7, cn 1564 corrian ya por lo menos tres ediciones de esta Diana. (Palau, Manual
del librero, no conacia ninguna anterior a 1568.)

48 A, L.-F Askins (c¢d.), The Cancioneiro de Cristévio Borges, Braga, 1979,
nim. 61; — Lo Frasso, Los diez libros de Fortuna d'amor (Barcclona, 1573); en la ed.
de Londres, 1740, la glosa estd en las pp. 92-96; — Aldana, Obras completas, ed. M.
Moragén Macstre, Madrid, 1953, 1. 2, pp. 174-178; — la glosa del cartapacio de
Pedro de Lemos pucde verse en Askins, loc. cit., pp. 249-251; — Pedro de Padilla,
Thesoro de varia poesia, Madrid, 1580, fols. 265-266; — Flores de baria poesia, ed. M.
Pefia, México, 1980, niim. 103; — Bibl. Piiblica de Toledo, ms. 5086, fols. 353-354 (F
Esteve Barba, Carilogo de la coleccion de manuscritos Borbin-Lorenzana, Madrid,
1942, p. 403); — Cartapacio de Francisco Morin de la Estrella, ed. R. A. DiFranco et
al., Madrid. 1989, niim. 489 (en este Cartapacio, niims. 40, 139 y 486, hay tres glosas
distintas, en liras, del soncto “Quien dice que la ausencia causa olvido...”); — la
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De aqui parece haberse derivado la costumbre de proponer en las
justas poéticas un endecasilabo que debia glosarse en un soncto. Por
lo general, este verso no ofrecia las dificultades “técnicas” de vi marfil,
vi plata y no, o de Jesucristo en la bragueta. Su dificultad consistia sim-
plemente en “hacerle la cama” (como dijo Rengifo) de tal manera al
verso obligado, quc el resultado fucra un buen soncto. El caso mis fa-
moso es el soncto de Gongora “En tenebrosa noche, en mar airado...”
hecho para el quinto certamen dc la justa sevillana con que sc celebré
en 1610 la beatificacién de san Ignacio (la “justa injusta” en quc ¢l pa-
dre Pineda consiguié que Géngora no fuera premiado),'¥ cuyo verso 14
es ardiendo en aguas muertas llamas vivas. En el Cancionero anteque-
rano hay un buen niimero de sonctos de esta indole, sobre libre de los
naufragios el piloto (niims. 93 a 96), el cuerpo muere por que viva el
alma (nims. 97 y 98), del mundo no, sino de Dios la gloria (273 a 277),
cual roca opuesta a las hinchadas olas (406), amor, temor, la vida, el cuer-
po. el alma (417) y Virgen, no hay alba, digalo el Carmelo. Sélo este ul-
timo ofrece dificultad “técnica”, resuclta asi por el glosador: “...que si
Ic falta el sol de vuestro dia, / Virgen, no hay alba: digalo el Carmelo”.
Mucho mayor es la dificultad de Virgen pura, si el sol, luna y estrellas,
verso propuesto en una justa cordobesa de 1617 en loor de la Inmacu-

Comedia de Mira de Mescua fue editada por Francisca Moya del Baio en su libro
El tema de Hero y Leandro en la literatura espanola, Murcia, 1967, pp. 149-211 (la
glosa, pp. 207-208).

149 Segiin Francisco de Luque Fajardo, autor de la Relacion de la justa (Sevilla,
1610), se presentaron en ese certamen cerca de un centenar de sonetos “no menos
graves que dulces y de altos pensamientos” (citado por J. Lara Garrido en rota al
nam. 302 del Cancionero antequerano). Uno de csos sonetos es “El flaco pecho de
un insano amante...”, de Antonio Ortiz Melgarcjo, reproducido por C. A. de La
Barrera en sus Adiciones a las Poesias de D. Francisco de Rioja, Sevilla, 1872, p. 32;
pero termina: ... pucs dél se vieron / arder en aguas muertas, lamas vivas” (lo cual
es violacion de las reglas del certamen). — Para las aguas muertas del verso 14 quizi
sirva la observacién que hago en NRFH, 44 (1996), p. 72, nota 21. — En las Rimas
del Incagnito (Rev. Hispanique, 37, 1916, pp. 251 y sigs.) hay dos soncros de verso 14
obligado: dentro del agua y encendido ex fuego (naw. §7) y cudl de los tres es mds es-
clarecido (nim. 58).
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lada Concepcidn. Sobre ese pie obligado compuso Géngora el soneto
Y 4
“Si ociosa no, asistié Naturaleza...”, censurado por el padre Pineda,
p
pero, seguin Salcedo Coronel, muy aplaudido en Cérdoba. He aqui los
tercetos:

Pura la Iglesia ya, pura te llama
la Escuela, y todo pio afecto sabio
cultas en tu favor da plumas bellas.
¢Qué mucho, pues, si aun hoy sellado el labio,
si 1a Naturaleza aun hoy te aclama,
Virgen pura, si el sol, luna y estrellas?
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Aroca, Jests 34, 44

Ascoli, G. 1. 229

Asensio, J. M. 199

Asiain, Aurelio 405, 406, 411
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Askins, Arthur L.-F. 80, 245, 248, 333,
468

Assouci, Charles d' 84

Ausonio 213

Auto de los Reyes magos 43

Avalle-Arce, Juan Bautista 314, 418,
452, 468

Avellaneda: véase Gémez de
Avcllaneda

Avendaio, Pedro de 383, 408, 409

Ayguals, Wenceslao 268

Baehr, Rudolph 47, 160,179

Bal y Gay, Jesus 44

Balbuena, Bernardo de 203, 215

Ballester, fray Francisco 178, 244, 248

Bances Candamo, Francisco Antonio
de 57, 182-183, 340, 398

Barahona de Soto, Luis 203, 208, 213,
219, 244, 316, 319

Barba Jacob, Porfirio 298

Barclay, John 39

Barrera, Cayetano Alberto de la 469

Barrera, Diego de 25, 236

Barrera Barahona, José de la 89

Barrionuevo, Jerénimo de 381, 382

Barrios, Miguel de 101, 249, 411, 440

Bas, fray Cristobal 81

Bataillon, Marcel 433

Bécquer, Gustavo Adolfo 71, 90, 109,
118, 121, 151, 172-175, 184-185, 276,
349

Béjar y Delgado, Juan 296

Beltrdn, Juan 370

Beltran Hidalgo, Diego 45. 455, 457

Bembo, Pietro 309

Benegasi, José Joaquin 343-346. 361,
398-399, 407

Bénichou, Paul 17

Benitez Claros, R. 75, 249, 440

Berceo, Gonzalo de 18

Bermudez, Jerénimo 287

Bermiidez de la Torre, Pedro José 179

Biadcne, Leandro 434

Blecua, Alberto 209

Blecua, José Manuel 56, 199, 322, 324,
333, 337, 378, 395, 407, 431, 438

Bocage, Manuel Maria Barbosa du
282-283, 384

Bocingel y Unzueta, Gabricl 24, 440,
454. 455

Boecio 35, 141, 171

Bohl de Faber, Juan Nicolds 248, 394

Boilcau 183, 388

Bonilla, Alonso de 371

Bonneville, Henry 376, 464

Borja, san Francisco de 459

Boscdn, Juan 20, 195, 307-308, 310~
312, 361, 415, 416, 468

Botelho de Oliveira, Manuel 246, 256

Bretén de los Herreros, Manuel 267

Brey Marifio, Maria 148, 212, 249, 338,
431

Brocense: véase Sanchez de las Brozas

Brown, Kenneth 37, 83

Brucrton, Courtney 237, 320

Brunet, Gustave 193

Buceta, Erasmo 218

Burgos, Javier de 267, 301

Butron, Antonio 347-348

Cabanyes, Manuel de 291

Cabrera, Miguel 54

Cabrera y Quintero, Cayetano 286

Ciceres, Juan Bautista de 47

Ciceres, Maria Leticia 257

Cacho, Maria Teresa 199

Cairasco de Figueroa, Bartolomé 193-



205, 207, 209, 213-215, 218, 219, 224,
227, 228, 232-237, 241

Cajés, Eugenio 333

Calderén, Juan Antonio 208

Calderén, Rodrigo 350

Calderén de la Barca, Pedro §5-57, 88,
95, 96, 103, 106-108, 114, 128, 129,
131, 136, 137, 140, 143-145, 165-168,
186-188, 205, 244, 258, 324-327, 330,
333-337, 339, 378, 412, 440

Calleja, Dicgo 160, 382

Camargo y Zirate, Jerénimo de 42-
43, 166

Camocens 245, 340, 397

Campos, Rubén M. 384, 400, 467 -

Cincer y Velasco, Jerénimo de 50, §1,
73, 118, 155, 248, 250, 251

Cancionero antequerano 332, 371, 377,
381, 391, 394, 397, 435, 469

Cancionero de Baena 12

Cancionero de romances 15

Cancionero de Sablonara 34

Cancionero de Stiniga 12,18

Cancionero de Upsala 32

Cancionero musical de Palacio 13-18,
26,32

Cantar de mio Cid 15

Canizares, José de 178

Caramucl y Lobkowitz, Juan 50-54,
18, 155, 156, 161, 180, 243, 244, 248,
378-379, 394, 418

Carbonero, Ledn Maria 85, 349

Carducci, Giosué 283, 287

Carilla, Emilio 193, 269, 274

Carlos 11 250, 358

Carlos Il 57,159, 183

Carlos V 40, 52

Caro, Miguel Antonio 267, 274
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Carranza, N. 431

Carrcira, Antonio 9, 22-27, 29, 31, 46,
81, 243, 323, 340, 365, 375, 377, 393,
398, 435, 453. 458, 460

Carrera del Real, Avelina 211

Carvajales 18, 43

Carvallo, Luis Alfonso de 48, 227, 229

Casas, Cristobal de las 226, 227

Cascales, Francisco 48, 49

Castell-dos-Rius, virrey 78, 463

Castcllo, Aderaldo, 399

Castillejo, Cristébal de 19, 45, 443

Castillo, Francisca Josefa del 80

Castillo Mantilla, Gabriel de 218

Castillo Solérzano, Alonso del 155,
240, 332, 408

Castro, Juan de 449

Catulo 296

Cepeda, Carlos Alberto de 178

Cervantes, Miguel de 33, 46, 80, 82,
196, 201, 213, 223-224, 229, 243, 333,
350, 351, 353, 355, 357, 366, 367, 423,
449, 452, 465

Céspedcs, Valentin de 56, 87-88, 116

Cetina, Gutierre de 20, 30, 308,
420-421

Céu, sor Violante do 246

Chacén, Antonio 27

Chamfort 184, 217

Chitarra, Cenne dalla 414

Chocano, José Santos 71, 184

Cioranescu, Alejandro 201

Ciplijauskaité, Biruté 323, 388, 409

Ciriay Beteta, Mariana de 366

Clarke, Dorothy Clotelle 33. 193
196-197

Claudiano 208, 209

Caobos, Jerénimo de los 425, 426
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Coester, Alfred 273

Coimbra Martins, Anténio 246, 384

Colardcau 184

Coloma, Juan 310

Colombi-Monguié, Alicia de 232, 318

Colunga, fray Pedro de 197, 219

Combet, Louis 302

Cérdoba, Sebastiin de 418

Corncjo, fray Damidn 168

Corominas, Joan 226, 227, 229

Corral, Gabriel del 36-37, 454. 455

Corrcas, Gonzalo 48-50, 52, 155, 229,
300, 302, 303

Cortés, Martin 418-419

Cortés Osorio, Juan 154

Cossio, José Maria de 244

Costa i Llobera, Miquel 283-284, 290-
291

Cotarelo, Emilio 43, 256, 300, 302,
346

Cristina de Succia 381

Cruz, Ramén de la 302

Cruz, sor Juana Inés de la: »éase Juana
Inés

Cruz e Silva, Dinis 282

Cueto, Leopoldo Augusto de 348

Cueva, Juan de la 21, 201, 214, 311

Curtius, Ernst Robert 205, 238, 413

Dario, Rubén 70, 71, 87, 90, 95, 105,
111, 112, 149, I§1, 161, 163, 173, 184,
185, 188, 190, 265, 268, 269, 278-279,
306, 350

Dabvalos, Balbino 280

Divalos y Figueroa, Dicgo 231-232,
318

Delgado y Buenrostro, Antonio 104

Delitala y Castelvi, José 56, 250

Deniz, Gerardo 404-404, 410, 411

Diamante, Juan Bautista 256

Diaz Arciniega, Victor 386

Diaz de Montoya, Vicente 168

Diaz Mirén, Salvador 169, 172-174,
190, 191, 278

Diaz-Plaja, Guillermo 430

Diaz Rengifo, Juan 46, 48, 49, 51, 52,
54, 111, 183, 199, 215-216, 218, 227,
228, 232, 317, 445-447, 453, 462, 469

Diego, Gerardo 161, 455

Diego de San José, fray 46, 365

Diez Canedo, Enrique 303-304

Diez Echarti, Emiliano 5o, 53

Diez y Foncalda, Alberto 248

DiFranco, R. A. 194, 200, 324, 416,
422, 464, 468

Dominguez Bordona, J. 443

Dondi, Giovanni de’ 414

Dorat, Jean 184

Duce Garcia, Jesiis §7, 379, 398

Dueias, Licenciado 199, 224

Eisenberg, Daniel 355

Enriquez Gémez, Antonio 371

Enzina, Juan del 13, 16-18, 20, 21

Escobedo, Federico 284, 285

Escoto, Duns 439

Escrivd, comendador 452

Espinel, Vicente 45, 224, 435

Espinosa, Pedro 30, 34, 35, 55, 69, 106,
219-220, 422, 437

Espronceda, José de 149, 274

Esquilache, Principe de 50, 51, 155,
244, 462

Estelrich, Juan Luis 283

Estcve Barba, Francisco 343, 448, 468

Extremcra Arjona, Carlos de 142

Falcén, Ana 29

Farber, Guillermo 404, 412



Faria y Sousa, Manuel de 33, 80, 244,
246, 333

Farinelli, Arturo 273

Feijoo, Benito Jeronimo 79, 106

Felipe I 45, 235, 367

Felipe IV 31

Felipe V 181, 348

Fernindez, Benigno 82

Fernindez de Moratin, Leandro 90,
184, 287, 288

Ferndndez de Moratin, Nicolis 90,
106, 107,177

Ferndndez de Palos, José 394

Ferndndez de Valenzuela, Fernando
234-235

Ferndndez-Guerra, Aurcliano 355, 367

Fernando ¢l Catolico 13, 16

Figueroa, Francisco de 20, 428, 429

Filippo, L. de 18, 148, 265, 316

Flaminio, Marco Antonio 209

Flecha, Mateo 29

Flores, Manuel M. 400

Flores de baria poesia 468

Flores de romances 213-24

Fontanella, Francesc 171

Foulché-Delbosc, Raymond 42, 129,
223, 243, 323, 330, 332, 369, 397: 417

Fracastoro, Girolamo 423

Frenk, Margit 12; y véase Nuevo
Corpus

Fucilla, Joseph G. 308

Fuentes, Conde de 437-438

Fuentes, Diego de 418

Gallardo, Bartolomé José 42, 56, 57,
17, 154, 171, 195, 213, 222, 22§, 227,
232, 242-244. 310, 319, 350, 351, 353,
355, 367, 379-380, 418, 433

Galicgo, Juan Nicasio 287-288
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Gailvez de Montalvo, Luis 203

Gamallo y Fierros, D. 106

Gaos, Vicente 46, 367

Garcés, Enrique 433-434

Garcia, Alonso 429

Garcia, Pedro 1

Garcia, Vicens 171, 409, 410

Garcia de Alarcon, Gaspar 222

Garcia de Bustamante, Manucl 178

Garcia de la Huerta, Vicente 101,177,
184

Garcfa de Quevedo, Heriberto 273-
275

Garcia Gutiérrez, Antonio 276

Garcia Icazbalceta, Joaquin 84, 388

Garcia Peres, Domingo 41

Garcia Prada, Carlos 281, 410

Garcia Terrés, Jaime 404, 412

Garcilaso de la Vega 20, 29, 48, 195,
198, 203, 206, 213, 214, 307-308, 310-
312, 314, 315, 318, 320, 361, 416, 417,
420, 423, 426, 468

Gayangos, Pascual de 417

Gelves, Conde de 214

Gil de Biedma, Jaime 442

Gil Polo, Gaspar 45, 48, 49, 203, 213,
215, 224, 226-227, 229, 232

Giménez, Esther 387

Giner, Victorio 283

Girén, Diego 207-209, 213, 293

Goldberg, Rita 57,168, 358

Gomez, fray Bartolomé 439-440

Goémez de Avellaneda, Gertrudis 149,
276, 442

Gémez Hermosilla, José 271, 287, 288

Gémez Ortega, Casimiro 183

Géngora, Barrolomé de 202

Gongora, Luis de 21-35, 41, 47, 49-51,
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$3. 55, 59, 64, 65, 71-73, 80, 118, 127,
158, 161, 199, 202, 213, 215, 217, 224,
232, 237, 239, 243, 300, 322-323, 330,
348, 354 355, 357, 360, 368-369, 375,
381, 387-389, 395, 397, 407, 409, 435,
454, 458, 469-470

Gonzilez, Diego Tadeo 347

Gonzilez, Francisco Ramoén 142, 157,
176

Gonzilez, Juan Gualberto 289

Gonzilez de Bobadilla, Bernardo 203

Gonzilez de la Sancha, Lorenzo 178

Gonzilez de Ledn, Ulalume 401-403,
412

Gonzilez de Salas, Jusepe Antonio
210

Gonzilez de Sevilla y Sandoval, Juan
249

Gonzilez de Torres, fray Eusebio 83

Gonzilez del Castillo, Ignacio 184

Gonzilez Martinez, Enrique 71, 107,
110, 163, 164, 188, 190, 191, 350

Gonzilez Palencia, Angel 202, 447,
455

Gonzilez Prada, Manuel 280-281,
284, 410

Gracidn, Baltasar 50, 80

Gracian Dantisco, Tomds 350

Granja, Conde de la 78

Greift, Le6n de 297-298

Guarini, Giambattista 414

Guerau, A. 43

Guevara, Juan de 460

Guiu, Pablo 462

Guizot, Frangois 361

Gutiérrez, Fernando 183, 340

Guzmadn, Martin Luis 368, 369, 377,
430

Hartzenbusch, Juan Eugenio 212, 3¢,
373

Hathaway, Robert L. 200

Henriquez Urena, Pedro 42-44. 62,
159, 168, 172

Heras, Francisco de las 157, 158

Heredia, José Maria 184

Herndndez de Velasco, Gregorio 312-
313

Hernindez Nieto, Héctor so

Herrera, Fernando de 195, 206, 207,
209, 210, 213, 217, 227, 228, 314-316,
420, 425, 430, 431

Herrera, José 349

Herrera, Pedro de 453

Herrera, Roque de 355

Herrero Garcia, Miguel 182, 247, 459

Hiponacte 211

Horacio 206-208, 210, 212, 282-296,
423

Horozco, Scbastidn de 20

Hozes, Gonzalo de 458, 460

Hozes, Hernando de 309-311, 317, 318

Huete, fray Pedro de 428, 429

Hurtado, Juan 202

Hurtado de Mendoza, Diego 20, 309,
310, 312, 318

Iglesias de la Casa, José 90, 431

Imperial, Francisco 12

Intantes, Victor 180

Iriarte, Tomds de 26, 72, 87, 90, 106,
112-113, 149, 151, 172-173, 183, 188,
266, 287, 347

Isabel de Borbén 31

Jammes, Robert 377, 393, 395

Jauregui, Juan de 22, 210

Jiménez, Juan Ramén 71, 111, 163, 185+
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Jiménez de Bdez, Yvette 299

Jorder, Orro 238

José del Fspiritu Santo, fray 82

Juanllrz, 20

Juan de la Anunciacién, fray 97, 98,
114-115, 148, 189

Juan de la Cruz, san 19, 22, 442

Juan Manuel, don 204

Juana Inés de la Cruz, sor 30, 54. 58,
59, 62, 64-66, 70, 72, 75, 76, 79, 80-
82, 88-91, 93, 96, 97-99, 102-107,
109, 111, 114, 119, 121-124, 126, 127,
129, 131-133, 136-138, 140, 141, 143,
152, 1§7-162, 170-171, 177, 179-181,
205, 257-261, 270, 299, 340-341, 357~
358, 361, 380-382, 396, 407, 440-
442, 460-461

Juaristi, Jon 412

Junco de la Vega, Celedonio 385

Kramer, Johannes 5o

Labrador Herraiz, J. L. 194, 200, 324,
416, 418

Lafragua, José Maria 466

Lafuente, Modesto 359-360

Lang, H. R. 350, 352

Lapesa, Ratael 210

Lara Garrido, José 224, 316, 332, 371
393, 397 435, 469

Larrafiaga, José Rafael 184

Lasarte, Pedro 233, 432

Laverde, Gumersindo 149

Layna Ranz, F 242

Ledesma, Alonso de 448, 465, 467

Lemos, Pedro de 236, 466, 468

Lentini, Giacomo 413

Leén, fray Luis de 20, 50, 182, 202,
206, 216, 247, 431

Leén, Nicolds 466
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Leén Marchante, Manuel de 30, ss,
56. 58, 60, 62-67, 70, 72, 74: 77, 79,
81, 82, 89-92, 95-98, 103, 104, 109-
110, 11§-125, 128-130, 132-135, 138,
139, 142-143, 147, 150-154, 156, 157,
169-170, 189, 251-25§3, 255, 262, 270,
271, 457-458

Lerdo de Tejada, Sebastidn 442

Lewis Galanes, Adriana 350

1 ezcano, Francisco 338-339

Lida, Maria Rosa 196

Lifdn de Riaza, Pedro 22, 430

Lissorgues, Y. 377, 393

Lista, Alberto 149, 276

Lobo, Eugenio Gerardo 83-85, 177,
184, 346-347, 372, 423, 448

Lo Frasso, Antonio de 202, 468

Lomas Cantoral, Jerénimo de 195,
425-426, 430

L6pez, Jacinto 222-223, 243, 465

Lopez, Jesis F 442

Lépez, Vicente 284-285

Lopez de Gurrea, Baltasar 56, 77-79,
96, 118, 120, 138

Lépez de Honrubia, Manuel 43

Lopez de Reta, Agustin 141, 171

Lépez de Sedano, Juan José 30, 199,
247, 431

Léper de Ubeda, Francisco s1, 52, 228,
242-243, 331, 333, 357, 364, 444

Lopez de Vicuia, Juan 23

Lépez de Zirate, Francisco 24

Lépez Estrada, Francisco 422

Lépez Maldonado, Gabriel 45

Lépez Pinciano, Alonso 48, 49, 214

Lorena, Duque de 382

Loyola, san Ignacio de 435

Lozano, Francisco 408, 409
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Lugones, Leopoldo 270

Luis de Santa Maria, fray 259, 299

Luque, Juan de 331, 435

Luque Fajardo, Francisco de 469

Luys Antonio, “el lego del Parnaso” 96

Luzin, Ignacio de 18, 40, 101, 148, 149,
179, 183, 184, 265, 266, 270, 316

Machado, Antonio 71, 190, 191

Madrigal, Miguel de 394

Mal Lara, Juan de 208, 209, 212-214,
219

Mallarmé 374, 405

Maluenda, Jacinto Antonio de 26, 37,
143

Maneiro, Juan Luis 159

Manrique, Jorge 20, 48

Manzoni 273

March, Ausias 308

Marcial 85

Maria Teresa, sor 399-400, 407

Marino, Giambattista 255

Mirquez, José Arnaldo 274

Marti, Juan José 222

Marti Grajales, F. 222

Martin, Adrienne L. 355, 409, 414

Masdoni, Giustiniano 414

Mateu y Sanz, Lorenzo 45

Matos, Gregério de 56, 96, 171, 245~
246, 256, 388, 341-342, 358-359, 379
407, 412, 440, 448, 465

Matos Moctezuma, Eduardo 467

Maura Gamazo, Gabriel 154

Maurer, Christopher 428-429

Maziel, Juan Baltasar 264

Medina Sidonia, Duque de 388

Medrano, Francisco de 438-439

Mecle, Eugenio 420

Meléndez Valdés, Juan 9o
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Melo, Francisco Manuel de 40, 41, 43,
73: 74, 166, 246, 248, 251

Mena, Juan de 12, 21, 38, 188, 196, 197,
443

Meéndez Plancarte, Alfonso 56, 80, 91,
106, 136, 143, 159-162, 177, 179, 181,
205, 234, 258, 284, 286, 290-296,
329, 330, 350, 381-383, 394, 460, 461

Méndez Plancarte, Gabriel 161, 285,
286

Mendoza, Antonio de 24, 242

Mendoza, Carlos de 222

Menéndez Pelayo, Marcelino 47, 85,
149, 160-162, 207, 209, 227, 259,
263, 271, 283, 287-291, 294, 308, 311,
313, 349, 423-42%

Menéndez Pidal, Ramon 13-15, 17,
213, 236, 466

Mesa, Cristébal de 208, 219, 293

Metastasio 273

Mili y Fontanals, Manuel 17, 294

Milin, Luis 17

Millares Torres, A. 198

Millé y Giménez, Juan e Isabel 323

Miquel i Planes, R. 45

Mira de Mescua, Antonio 223, 324,
370, 468

Miralles, Josep 157

Miravet, Vicente 222

Molina, Marco Antonio 299

Molins, Marqués de 373

Monge, Francisco 58

Monguié, Luis 175, 434

Montaigne 361

Montalvo, fray Miguel de 433-434

Montanhas, Gervasio das 399

Montaniés y Monte-Alegre, Manuel
]



Montano Fajardo, Juan 328

Montemayor, Jorge de 19, 73, 203, 215,
224, 232, 313, 418, 452, 468

Montero, Juan 315

Montes de Oca, Ignacio 385

Monteser, Francisco Antonio de 256

Montesino, fray Ambrosio 16, 40

Moncesinos, José E 24-25, 32

Mora, Pablo 184

Moragén Mestre, M. 468

Moraleja, José 78, 79, 251

Morén de la Estrella, Francisco 430,
431, 464, 468

Moratin: véase Fernindez de Moratin

Motley, Sylvanus G. 237, 320

Mosquera de Figucroa, Cristébal 430

Mostacci, Jacopo 413

Moya del Bao, Francisca 469

Munirriz, Jesis 298, 387

Mugioz de Castro, Pedro 97, 189

Muriel, Josefina 400, 410

Nijera, Esteban de 49

Nijera y Cegri, Diego de 91-92, 145,
148

Narviez, Luisde 17

Navarrete, fray Manuel de 87

Navarro, Tomis 30, 42, 47, 98, 160,
179-181, 373, 442

Navarro Gonzilez, A. 347

Nebrija, Antonio de 15, 196

Negrito Poeta 448, 466-467

Neruda, Pablo 185

Nervo, Amado 161

Novo, Salvador 387, 442

Nuevo Corpus de la antigua livica
popular 33, 44, 45, 47> 49, 20§

Nunes, Filipe 357

Nufiez Mata, Efrén 297, 373,385
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Orsini, Fulvio 424

Ortega, Julio 175

Ortiz Ballesteros, Antonia M. 488

Ortiz Melgarejo, Antonio 469

Oseguera, Dicgo de 319

Osorio, Francisca 177

Osuna, Rafael 378, 440

Othén, Manuel José 374, 407

Ovando, Leonor de 432-433

Ovando Santarén, Juan de 178

Ovidio 227

Pagos, Licenciado 117

Pacheco, Francisco 199

Pacheco, frei Jodo 75, 80, 257

Padilla, Pedro de 29, 445, 468

Pagaza, Joaquin Arcadio 385

Paguera, Antén de 176

Palau, Antonio 57, 84, 193, 468

Palma, Ricardo 78, 463

Palomo, Maria del Pilar 40, 457

Pimonecs 243

Paravicino, fray Hortensio Félix 33,
50, 453

Pardo, Francisco Guaicapuro 274

Paredes, Antonio de 30, 460

Paredes, Condesa de 157. 158, 357, 358,
382

Paris, Gaston 17

Pirraga, Francisco de 171

Pastor, José Francisco 227

Paz, Amelia de 395

Paz, Irenco 373-374, 442

Paz, Ocravio 373, 405

Pedrell, Felipe 43
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Pellicer Saforcada, Juan Antonio 355
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Penagos, Pedro de 199, 213

Peia, Margarita 468

Peialosa, Joaquin Antonio 374, 408,
409

Peralta Barnuevo, Pedro de 270

Peregrino, Angel 142,177

Pérez, Alonso 468

Pérez, Gonzalo 213, 310

Pérez, Jerénimo 343

Pérez, José Joaquin 274

Pérez de Castro, Agustin 159

Pérez de Montoro, José 55, 56, 58, 60-
62, 64, 68, 93, 97, 102, 108, 109, 118,
124, 126-129, 132, 144, 145, 147, 149,
151, 153, 155, 162-164, 181, 184, 250-
251, 255-256, 260-261, 339-340, 371-
372, 408, 440, 457, 464, 465

Pérez de Ribas, José 458

Pérez de Valdivielso, Juan 23

Pérez Gémez, Antonio 430

Pérez Pastor, Cristobal 425

Pérez Ramirez, Antonio 383

Perifidn, Blanca 227

Pesado, José Joaquin 274, 288

Petrarca 309, 414, 433

Picara Justina: véase Lopez de Ubeda

Pimentel, Francisco 460

Pineda, Juan de 435, 470

Pinzén, César Nicolds 274
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Quevedo, Francisco de 24, 29-32, 50,
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Ramirez, Ambrosio 294

Ramirez de Vargas, Alonso 89, 258
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