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Agradecimientos y dedicatorias

Al escribir los agradecimientos y dedicatorias de este trabajo me di cuenta esta tesis tuvo tres etapas. Me
parecio interesante que pareciera que el texto se desarrollara a la manera en la que lo hace el personaje
principal de Kami no kodomo. Aunque desde el principio conocia su objetivo, el desarrollo fie lento por la
cantidad de indeterminaciones que la caracterizan. Mas adelante, se defini6 en un corto tiempo, aunque
requiri6 de un espacio (casi) contemplativo para poder concretarse. Por lo anterior, he decidido que haré
referencia a dichas etapas para lo que sigue.
1. De lo que se trata, o el inicio de mi tesis

Primero, agradezco al Centro de Estudios de Asia y Africa del Colegio de México por darme la oportunidad
de estudiar un pais y una cultura que he amado desde que comencé a ver caricaturas —aunque no era
consciente de la procedencia de muchas. En mi entrevista para la maestria, recuerdo que se expreso que los
jovenes solo quieren estudiar Japdn por el anime (animacion japonesa), y, aunque yo no estudio ni trabajo
animacion, sé que el manga (cémic japonés) y la cultura popular fueron mi primer impulso. Y asi, con cada
mes que pasé en el Colegio, se confirmaba que Japdn es ese interés del que no me canso.

Por supuesto, sin el apoyo del Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACyT) mis estudios
no hubieran sido posibles. No es mi objetivo abrir una discusion socio-politica, sin embargo, sé que mencionar
lo importante que es que exista una institucién como ésta no puede ser apolitico. Mis areas de estudio, quiza
excluyendo los estudios de género, no son prioritarias y, si acaso, el apoyo es minimo comparado con las
inversiones que se hace en el area tecnologica. De este modo, soy consciente que el presente escrito existe
gracias a que una beca no deja de considerar las Humanidades y Ciencias Sociales en la academia.

El tercer elemento esencial en este proceso fue mi asesor, el doctor Amaury A. Garcia, quien, pese a
los bajos y los altos, los hiatos y las carreras, me apoy6 hasta el final. Profesor, le agradezco haber aceptado

mi proyecto, incluso cuando parecia que tenia menos en comiin con usted que con otros profesores. S¢ que
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fue frustrante el primer periodo, pero sepa que desde el principio me senti muy avergonzada por mi ritmo (y
después molesta conmigo), y fue dificil convencerme que era merecedora de concluir y de que era capaz de
enfrentar mis decisiones. Pretextos o no, yo s€ que cuando me pude contactar con usted, en ese primer afio de
pandemia, me ayudo a no darme por vencida.

Laultima persona a la que tengo que agradecer, aunque hubiese querido poder expresarlo en japonés,
es a la doctora Satomi Miura, con quien comparti una conexion durante mi maestria y a quien desearia hacer

sentir orgullosa algiin dia. Profesora, usted me ayudo a tener confianza en mi misma, y le agradezco su fe en

mis capacidades. Muchas gracias portodo (& £ W EE S T XUV L 7o)

2. De vuelta a lo basico
Mis agradecimientos a la doctora Rocio Castillo son por recordarme la pregunta que inici6 todo. Aunque
aquello me hizo replantear la tesis una tercera vez, creo que, al provocar el efecto domind en mis
cuestionamientos personales, logré regresar al “origen’ de mi hipétesis. Al principio, fue dificil, profesora, no
le voy a mentir, pero lo que sigui6 era absolutamente necesario.

Aqui es cuando quiero mencionar a la primera persona a la que dedico este trabajo, mi psicoanalista,
Francisco Alba. Estuviste ahi desde que todo comenzo, a finales del 2015, escuchaste mis ideas y mi primera
crisis académica. Estoy segura de que, entonces, no era muy claro lo que queria decir, y creo que las multiples
versiones de este trabajo son clara muestra de mis propias indefiniciones, pero me acompanaste todo el tiempo
—cuando no fui a Japon, cuando me hice supervisora, cuando perdi mi lugar de trabajo, cuando estuve al otro
lado del mundo y cuando regresé con mis padres— hasta que entendi que mas que un proyecto, la tesis era
una fantasma y el sintoma de algo menos concreto que su hipotesis —el monstruo, le decia—. Y asi como
estuviste en mis momentos mas confusos, también lo estabas cuando me responsabilicé, siendo el primero

que me escuchd decir «la voy a terminar, s¢ que me voy a graduan, «es mi tesis» (con un poco de orgullo
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maternal), hasta que dije, con la simpleza que no implicé terminar, «ya acabé». No es tu trabajo, pero
definitivamente es algo que pude hacer con tu ayuda.
3. Juicio Final, o cuando escribi la presente version

Familia, pasaron afos y muchas cosas en ellos. No creo que el tiempo que a mi me tomo escribir hayan sido,
en absoluto, sencillos para nosotros. Creo que nuestra familia cambié mucho, no solo porque mi hermana se
establecio y crecid tanto y tan rapido que fue similar a ver como su zirio pas6 de un bebé a un “sefior’”’; no sélo
porque todos envejecimos y nos dimos cuenta de que estdbamos cerrando etapas, sino porque también fueron
afios con dolor y pérdidas. Hubo enfermedad, desconfianza y, Dios lo sabe, llanto, pero ahora, mientras
escribo esto y me planteo lo que sigue, al tiempo que, por fin, puedo cerrar este tomo, s€¢ que estamos
preparados para lo que sigue, sea lo que sea.

A veces tengo la impresion de que me aceleré, y si bien no me arrepiento, s€ que esos arranques
siempre estuvieron respaldados por su amor. Y en la que yo llamo “mi segunda etapa mds oscura”, no solo
por la minima luz solar que entraba en ese departamento, sino por lo que psicoldgica y emocionalmente
significo, siempre estuvieron a mi lado; siempre supe que tenia a donde regresar. Incluso cuando me fui a
Indonesia, no los extrafi¢ como mi expareja a su familia porque sabia que estaban a/i. Esto no es sdlo un
sentimentalismo, pues creo que extrariar es no saber donde esta el objeto de melancolia, o saber que ya no
estd, y, gracias a Dios, siguen aqui.

El ultimo afio y medio no pudo para mi ser mayor prueba de lo importantes que son, no solo porque,
sisy, hiciste posible que regresara a esta que dicen es una ciudad monstruosa, sino porque me escuchaste y
ayudaste ha hablar cuando apenas queria hacerlo; porque, con tu apoyo, pude recordar lo que es importante
para mi. S€ que soy privilegiada y que fui bendecida, porque, jvaya!, que a mis treinta y tantos me sigan

cuidando y apoyando... A veces creo que no lo merezco. Y honestamente s¢ que hay algo dentro de mi,
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familia, que quiere que lo que haga de aqui en adelante sea minimamente significativo para compensar lo que
han hecho por mi.
Tal vez lo que lean aqui es algo que, en ocasiones, hayan presentido, pero sepan que esta tesis es la

suma de lo que me interesa, el resultado de lo que he crecido, pero, sobre todo, lo que soy.

Antes de terminar, quiero mencionar a dos profesores que han estado conmigo, en buenas y malas, muchas
veces diciéndome las cosas de frente, pero siempre, al menos creo yo, con cariio. Doctor Gabriel Wolfson y
doctor Roman Zavala, no se conocen, pero han sido mis pilares, el profesor Wolfson desde 2010, y el profesor
Zavala desde 2015. Sepan que mucho de lo que me han dicho estd grabado en piedra y que sus palabras y
presencia han sido consuelo y catérsis. A veces creo que ambos querian impulsarme a otras cosas, pero no
voy anegar que siempre he tenido mucho miedo de hacer y de fracasar, y sé€ que lo vieron. Seguro que ambos
me dirian que no hay expectativas y que al final soy yo la que decide qué hacer, pero atin siento que puedo
dar un poco mas y por fin dejar la vergiienza que siento de no haber ido sélo un poco mas lejos como su

exalumna. Les dedico este trabajo porque es el, hasta ahora, mas importante que tengo.

Por ultimo, dedico mi fesis a quien inicid esto y me permitié acabar.

Se logro.
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Resumen

La figura / el sujeto bishonen se relaciona con discursos dirigidos a mujeres, lo que incluye contenido para

nifias (shajo > 22) y adultas (josei ZZ1E). Algunas de las tematicas se enfocan al desarrollo de narrativas

homoerdticas u homosexuales, es decir, el shonen-ai > FZE (“amor entre jovenes —hombres—’ aoil
b 9

L (historias de relaciones homo-erdticas y sexuales masculinas), porque, de acuerdo con la academia,

estos manga, al ser realizados por mujeres, emplean personajes masculinos “androginos’ o feminizados para
la deconstruccion del imaginario sexual heteronormativo. La propuesta de este trabajo es una respuesta a aquel
discurso que sostiene que el yaoi y el shonen-ai, y, en consecuencia, sus personajes bishonen, representan una
posicion subversivo feminista respecto a las relaciones roméanticas y sexuales, principalmente, pero no
exclusivamente, heterosexuales. La intencidn no es negar la existencia de dicho discurso politico, pues este
texto comprende este tipo de comic como un producto social y, por ende, historico, lo que significa validar
dicha aproximacion epistémica en un contexto cronotdpico particular. Sin embargo, si bien es cierto que los
estudios de género tienen su raiz en el feminismo y su agenda politico-social, no se reducen a la discusion de
qué o quiénes son las mujeres. De modo que, en el entendimiento de que este campo de estudio, entre otras
cosas, trata lo que es el género, la diferenciacion sexual, sus manifestaciones culturales y fendmenos sociales,
la hipotesis sostiene la existencia de una masculinidad femenina narrativa como figura / sujeto disruptivo (a)

en las representaciones culturales.

Palabras clave: Comic, bishonen, masculindad, género, cultura.
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Abstract

The bishonen figure / subject is related to discourses directed to women, which include content for girls (shojo

127 and adult women (josei 2Z%). The focus of some of their themes is the development of homoerotic or

homosexual narratives, that is to say, the shonen-ai > F % (“Boys’ love”) and yaoi X° ¥ L\ (“male

homoerotic and sexual relationships stories”), because, according to the academy, these manga, being
developed by women, use male “androgyne” and feminine characters to deconstruct the heteronormative
sexual imaginary. This work’s proposal is a response to the discourse which supports the yaoi and the shonen-
ai genres, and the bishonen in consequence, represent a subversive feminist position regarding the romantic
and sexual relationships, mainly but not exclusive, heterosexual. It is not the intention to negate the existence
of the mentioned politic discourse, since this text comprehends this type of comic as a social product and,
therefore, historical, which means validating the epistemic approach at a particular chronotopic context.
Nevertheless, although it is true the gender studies are rooted in feminism and its politic-social agenda, they
are no simplified to the discussion of what or who are the women. In such a way, considering the fact this field
of study focuses on the definition of gender, the sexual differentiation, its cultural manifestations and social
phenomena, among other things, the hypothesis established the existence of a narrative feminine masculinity

as a disruptive figure / subject in the cultural representations.

Key words: Comic, bishonen, masculinity, gender, culture.
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La figura / el sujeto narrativo bishonen en el manga no-BL: el protagonista de Kami

no kodomo de los hermanos Nishioka contra el Hijo de Dios cristiano

«El mal no es en esencia una sustancia,
sino la ausencia del bien, del mismo modo que
las tinieblas no son mas que la ausencia de luzy.

—Nikolai, en Voces de Cherndbil.

Introduccion

El interés por el tema comenzo con la blisqueda de un manga 218" yaoi X>$ \L\? que incluyera el género

tematico del terror. Las preguntas generadas al leer Kami no kodomo 80 Ff (“Hijo de dios”) de los

hermanos Nishioka P8 STk fueron parcialmente investigadas en mi tesis de licenciatura, “Recepcion y

aprehension de una obra a la que le antecede su clasificacion por géneros. Caso de estudio: anlisis semiotico-
estructural del manga Kami no kodomo de Nishioka Kyodai”. Debido a la falta de recursos, limité ese estudio
a la discusion de como las expectativas de la clasificacion de una obra afectan su recepcion, empleando aquel

titulo como caso de estudio. La conclusion sostuvo que, pese a que el protagonista recuerda a las figuras / los

! Graméaticamente, manga 28 es el sustantivo por el que se le nombra a las tiras comicas japonesas
(Kindaichi 1978a, Kondd 2002a). En la cultura popular, aquel es el nombre que designa al estilo de comic japonés,
que es en blanco y negro, y que difiere del occidental en tanto al uso colores y la disposicion de imagenes (Johnson-
Woods 2010, Introduccién, 2).

2 El género describe relaciones homosexuales entre hombres. El término yaoi, de acuerdo con multiples
autores, es el acronimo de “yamanashi, ochinashi, iminashi” (¥ ~72 L, A F 72 L. EM7e L), que significa “sin
climax, no hay motivo ni sentido” [traduccion propia] (Bouissou 2010, nota 4; Bryce 2010; Goldberg 2010, nota 38;
Johnson-Woods 2010, McLelland 2010).
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sujetos® bishonen 3=/0 FE*4, caracteristicos de los géneros teméticos yaoi y shonen-ai > F 23, por su disefio

visual y tener relaciones homosexuales, las caracteristicas narrativas de la obra y la estructura del discurso no
corresponden a aquellos géneros para mujeres con enfoque en las relaciones (sexo) afectivas entre hombres
y, por lo tanto, los lectores de dichos géneros pueden tener una experiencia negativa durante su recepcion
(Brenner 2007, Bryce 2010, Camper 2006, Cha 2005, Darlington 2010, McLelland 2010).

Pese a que quedé satisfecha con el resultado, debido a que s6lo habia rozado el tema que mas me
interesaba, la figura / el sujeto bishonen y su empleo narrativo, decidi continuar mi investigacion en la presente
tesis. Bajo el contexto especifico de la creacion artistica del manga del 2003 hasta el 2010, la hipotesis mas
general sostiene que la figura/ el sujeto mencionado(a) describe un tipo de masculinidad femenina® que valida
socialmente ciertas trasgresiones narrativas, aunque se trate de un personaje que no necesariamente coincida
con las expectativas de lo que es ser sombre en el discurso heteropatriarcal. Bajo dicha logica, considero que
el término bishonen no deberia de ser exclusivo de los géneros yaoi y shonen-ai, ya que se trata de una
representacion que se expresa en otros géneros narrativos no “exclusivos para mujeres”’.

El objetivo principal es, entonces, demostrar que el disefio visual de estas figuras / personajes mezcla
simbolos que hacen “aprehensibles” y aceptables las narrativas trasgresoras al recordar el discurso

heteropatriarcal de diferenciacion sexual, ya que la inestabilidad de su construccion esta asociada con su

3 La dualidad descriptiva del concepto atiende a lo que se explicard con mayor detalle en la seccion
“Metodologia de analisis™, pero puede comprenderse el binomio por medio de los espacios de construccion del objeto.
Primero, el personaje bishonen es un sujeto por expresarse y desarrollarse en el espacio narrativo. Segundo, por las
cualidades del manga, aquel se manifiesta como signo, deviniendo figura.

* El sustantivo bishonen 32/V4F, al igual que biseinen 3575 4F, denominan a sujetos hombres considerados
hermosos (de utsukushi 3& L\, “hermoso, bonito”) (Brenner 2007, Bryce 2010, Camper 2006, Cha 2005, Darlington
2010, McLelland 2010).

> El género shonen-ai V-3 (“amor de jovenes [hombres]”), cuyo equivalente en inglés es Boy s Love o BL,
se refiere a las obras que se concentran en narrar relaciones romanticas entre dos hombres (Brenner 2007, McLelland
2010).

¢ El orden de los conceptos busca sefialar que el sustantivo es la interpretacion sexuada del cuerpo y el
adjetivo sugiere la trasgresion de géneros sociales de inteligibilidad.

7 El entrecomillado sefiala la posibilidad practica de una recepcion de diferentes grupos de lectores, pese a la
clasificacion del manga por género (hombre/mujer) y edad, comin en la produccion del comic japonés.
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“sensibilidad”” (McLelland 2010)®. Segiin esta hipotesis, el empleo de la figura / el sujeto bishonen atiende a
una amplia gama de necesidades argumentativas, al contrario de su “contraparte” femenina, que seria una

mujer travestida’.

Ahora quiero detallar los limites de la propuesta general, asi como el alcance que tiene la discusion respecto
ala hipdtesis, que es: “las figuras / los sujetos bishonen describen un tipo de masculinidad femenina que valida
socialmente trasgresiones narrativas, aunque se trate de una figura/un sujeto que no necesariamente coincida
con las expectativas sociales de lo que es ser hombre en el discurso heteropatriarcal japonés”.

El uso del término bishonen, es decir, la palabra en japonés, tiene la intencion de delimitar el trabajo
al contexto de la produccion narrativo-visual japonesa, especialmente el manga (aunque por su relacion, bien
77

podria ser extendido al anime 77 = X ). Es posible que el término, o alguno similar, pudiese ser empleado

en otro contexto historico, sin embargo, no es objetivo de este trabajo realizar una investigacion etimoldgica

de la palabra, como tampoco lo es el discutir de qué otro modo se denomina o denomin6 a un hombre con

rasgos “femeninos” y “delicados” —incluso “infantiles” si se toma en cuenta que el vocablo shonen 22 se

8 No coincido cuando McLelland sostiene que la figura / sujeto bishonen “no son realmente hombres, sino
figuras androginas” [traduccion propia], puesto que niega la base de inteligibilidad de estos personajes (2010). Sin
embargo, estoy de acuerdo, y por eso lo cito, que la cualidad de su “encuentro” de géneros expresa culturalmente una
sensibilidad distinta, entendida ésta como experiencia de recepcion (cdmo perciben el mundo).

9 Seguramente el lector puede hacer muchas preguntas respecto a esta ultima figura /sujeto, no obstante, no
hondaré en ella por desconocer del tema, mas alla de su presencia como tépico del shojo y ser base del teatro
Takarazuka. Respecto a esto, el texto “The Power of Truth: Gender and Sexuality in Manga” de Tania Darlington y
Sara Cooper habla principalmente de la figura de la mujer en el manga, incluyendo del topico de la mujer travestida
como motivo de un romance heterosexual. Jennifer Robertson escribié un articulo en donde trabaja el tema de la
androginia en el teatro, dedicando un gran espacio al teatro Takarazuka, el cual la llevaria después a su libro
Takarazuka. Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan (1998): Robertson, Jennifer. “The Politics of
Androgyny in Japan; Sexuality and Subversion in the Theater and Beyond”, American Ethnologist 19, 3 (Agosto
1992): 219-442.

10 El nombre anime 7 = A (7 = A —3 2 ) es un acortamiento del sustantivo animation (“animacién”
en inglés, y denomina a la produccion de figuras o caricaturas animadas (Kondd 2002b). Usualmente se refiere a la
animacion serial, pero también comprende las peliculas.
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refiere a los hombres jovenes (menores de edad, en términos legales) !!. Estoy consciente que existen otro
tipo de expresiones actuales e historicas, artisticas y sociales, en las que la figura de un hombre “hermoso” y/o
“joven” tiene connotaciones muy particulares, no obstante es deliberada mi limitacion por cuestiones practicas
y motivos epistémicos. De modo similar, el empleo de la palabra en japonés especifica que no se esta tomando
en consideracién ningln tipo de representacion similar en otros contextos, especialmente en el ambito
asiatico'?.

Mi horizonte de experiencia fue concluyente para la determinacion del periodo de tiempo
considerado en la hipotesis. Originalmente, junto con Kami no kodomo, se consideraba la inclusion de dos

obras méas de los hermanos Nishioka como referencia discursiva: 050D H (Kyiisai no hi, “Dia del juicio”1 3,

2008) y D ) (Kodomo no asobi, “Juego de nifios”, 2006). También se habian elegido una obra no-

yaoi, s77 (MW, 1976-1978)!* de Osamu Tezuka 8. FH" y otra yaoi, J DEET'® (Jei no subete,

! En los siguiente algunos ejemplos de trabajos dedicados a los términos y tipos histéricos de masculinidades.
William MacDuff escribi6 sobre diferentes figuras masculinas jovenes, su representacion visual y semidtica sensual
en el teatro Noh, en MacDuff, Willian, “Beautiful Boys in N6 Drama: The Idealization of Homoerotic Desire”, Asian
Theatre Journal 13, 2 (Otofio 1996): 248-258. De modo similar, Rachel Snyder dedic6 una seccion de su tesis, “.4
The Onnagata: Man or Woman?”, al analisis del onnagata 7%, es decir, el actor masculino que representa papeles
de mujer en el teatro Kabuki: Snyder, Rachel, “The Androgyne Patriarchy in Japan. Contemporary Issues in Japanese
Gener”, Master diss., UMI Dissertation Publishing (1480838), Agosto 2010. Earl Jackson Jr. también tiene un trabajo
similar al de Snyder en Jackson, Earl Jr., “Kabuki Narratives of Male Homoerotic Desire in Saikaku and Mishima”,
Theater Journal 41, 4 (Diciembre 1989): 459-477.

12 Kam Louie realiza un andlisis sobre los diferentes tipos de masculinidad en China, incluyendo el de los
hombres “hermosos”, que seria un concepto similar al del bishonen, en Louie, Kam, “Popular Culture and Masculinity
Ideas in East Asia, with Special Reference to China”, The Journal of Asian Studies 71,4 (Noviembre 2012): 929-943.

13 Al igual que Kami no kodomo, esta obra emplea palabras y referencias del mito cristiano para su
significacién. Literalmente, Kyiisai no hi significa “Dia del consuelo”, donde kyiisai B es “ayuda o alivio”, sin
embargo en el contexto cristiano se emplea como “salvacion” (Kondd 2002¢). Decidi traducirlo como “Dia del juicio”
porque es como en espailol se denomina al dia en el que Jesucristo regresara a salvar a la humanidad (2 Pedro, 3).

14 De acuerdo con la pagina oficial de Osamu Tezuma, MW ¥ esté clasificada como una obra seinen & 4
o para adultos (otona manga X N\{&[H) (Tezuka Productions).

15 De aqui en adelante no se empleara la tradicion japonesa para la presentacion de los nombres de los autores.
En su lugar, se usa el orden occidental, nombre-apellido. Por la misma razoén, en el caso de los nombres en kanji, se
emplea la coma japonesa (. ) para sefialar el orden mencionado.

16 Originalmente publicado en la revista Erotics F (T 15 4 27 X *+ T 7), y reimpreso como tankobon H.

177K (compilacién en uno o varios tomos de una historia serializada) en las fechas sefialadas. La revista original
publica diferentes tipos de historias eréticas, es decir, para mayores de edad, lo que, sumado al tema, permite su
clasificacion como obra yaoi (Ohta Books “Jei no subete™).
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“Todo sobre J’; 2004 a 2006) de Asumiko Nakamura BH H 3£ 7. 4 para un estudio mas detallado

respecto a qué es el bishonen en los términos que planteo. Pese a que esto hubiese reforzado la argumentacion,
la complejidad de los titulos de los hermanos Nishioka y la longitud de las obras de Tezuka y Nakamura
sobrepasaron la intencion académica de este trabajo.

Mas adelante, se considerd la posibilidad de hacer una comparacion referencial con personajes
“androginos” de obras shonen que conocia mejor, ademas de incluir a un personaje de Kyiisai no hi 'y el

protagonista de Jei no subete; es decir que estaba la intencion de usar como punto de partida al co-protagonista
de Bi+382 ¥« B E (Yil it hakusho'’, 1991-1994!%), de Yoshihiro Togashi Z{&. S1&, Kurama & f5; y el
protagonista de % A ) (280> -AVE&IZIRIBE- (Ruroni Kenshin -Meiji kenkaku romantan-'° ; 1994-
1999%%) de Nobuhiro Watsuki {87z, #1015, Kenshin Himura &l:(>. 4+, La comparacion referencial era
un analisis “exprés” del disefio de los personajes y su funcion en las obras. No obstante, me pareci6 que dicha
labor seria contradictoria con el resto del trabajo. Asi es como me limité a comparar al protagonista de Kami

no kodomo con el Hijo del Hombre, Jesucristo, limitando el alcance del 2003 al 2010, tomando en cuenta las

referencias de algunas obras de los hermanos Nishioka.

17 Hay varias traducciones para el titulo en inglés: Ghost Files (“Archivos/expedientes fantasmales™) en
Norteamérica; Ghost Fighter (“Luchador fantasmal / de fantasmas”), en India y Filipinas. En espafiol se empleo el
subtitulo Spirit Detective (“Detective espiritual”) para su traduccion.

'8 Su publicacion inicial fue en la revista semanal Shonen Jump (E TV ¢ "), pero su reimpresion
como tankobon es la empleada para sefialar su temporalidad. Por el origen de su publicacion, Ya yii hakusho es un
manga shonen, es decir, para niios y adolescentes (Shueisha “Togashi Yoshihiro”).

1% La traduccion, tanto del inglés (Rurouni Kenshin, Meiji Swordman Romantic Story) como del japonés, seria
“Ruroni Kenshin: La historia romantica del espadachin de Meiji”, pero en Espaiia y Latinoamérica se le conoce como
Kenshin: el guerrero samurai o Samuradi X.

20 Su primera publicacion fue en la Weekly Shonen Jump, por lo que, al igual que Yii yii hakusho, se considera
una obra shonen. No obstante, por el tipo de tematica bien podria ser considerada como seinen o para adolescentes
mayores de edad (17 afos) (Shueisha “Watsuki Nobuhiro™).
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Resumiendo, la propuesta es una respuesta al discurso académico que sostiene que el yaoi y el shonen-ai, y
sus personajes bishonen, representan un discurso subversivo feminista respecto a las relaciones romanticas y
sexuales, principalmente, pero no exclusivamente, heterosexuales (Brenner 2007, Camper 2006, Cha 2005,
McLelland 2010, Saito 2011, Welker 2006, Wood 2006). La intencion no es negar la existencia de dicho
discurso politico, pues este texto comprende el manga como un producto social y, por ende, histérico, lo que
significa validar dicha aproximacion epistémica en un contexto cronotdpico particular. Sin embargo, en el
mismo reconocimiento se encuentra la razon para la elaboracion del trabajo. Si bien es cierto que los estudios
de género tienen su raiz en el feminismo y su agenda politico-social, no se reducen a la discusion de qué o
quiénes son las mujeres. De modo que, en el entendimiento de que este campo de estudio, entre otras cosas,
trata lo que es el género, la diferenciacion sexual, sus manifestaciones culturales y fenomenos sociales, la
hipotesis sostiene la existencia de una masculinidad femenina narrativa como figura / sujeto disruptivo (a) en
las representaciones culturales.

Lo general del proyecto, asi como las limitaciones de la praxis, da sus caracteristicas a esta primera
aproximacion al tema. De modo que, de aquella hipotesis deriva la que corresponde a este texto en especifico:
debido al tema que trata Kami no kodomo, es decir, la historia de un personaje que se considera a si mismo
como un “dios de la venganza”, con caracteristicas similares, pero logicamente contrarias, a las del Hijo de
Dios cristiano, Jesucristo; reitero, dado el topico, el disefio del personaje principal uso los recursos de la figura
del bishonen para crear al sujeto del argumento. En otras palabras, si desde su origen el protagonista representa
una masculinidad distinta a la de Cristo, entonces, proposicionalmente, sus “desviaciones” identitarias se
convierten en rasgos consistentes y “aceptables” ya que pertenecen a una personalidad, de por si,
extraordinaria.

Para comprender como es que el disefio visual del sujeto principal de la historia permite la coherencia

de legibilidad e interpretacion social, del mismo modo que justifica el desarrollo de una identidad divergente,
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este trabajo se divide en dos partes principales: el analisis de la obra y la discusion tedrica de género
relacionada. En la primera seccion, siguiendo el argumento del manga, se describe el modo en el que se
concatenan signos, lenguajes y discursos, para después, discutir el modo en el que se observa la masculinidad
femenina narrativa y cual es su funcion en términos del topico. Ademas, el apartado inicial que antecede al
estudio per se, da detalles generales de la obra, de los autores y una pequefia descripcion de la metodologia

empleada en el andlisis. La segunda parte es la conclusion del analisis.
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Descripcion de Kami no kodomo

Kami no kodomo es la veintiunava obra®! de los hermanos Nishioka, precedida por %) H (Kyiisai no i,
“Dia del juicio”, 2008) y 77 7 71 (Kafitka, “Kafka”, 2010)22,y proseguida de Kafka (2023)?*. Publicada en

2010, es la inica pieza de los autores editada por Ohta Books. Como objeto de consumo, la obra se compone
de sobrecubierta, cubierta y guardas, ademas del contenido per se, el cual comprende once portadas, el indice,
177 paginas de historia, el ultilogo** y la pagina legal.

En los once capitulos en los que se divide la narracion pueden identificarse tres periodos. El primero
corresponde a la primera etapa de vida del protagonista, desde su concepcion hasta los 11 u 12 afios. Esta
primera seccion incluye los primeros cinco capitulos:

1. EUNKE5DF Kuroi taiyé no ko (Hijo del sol negro)™

2. 4hHB Yoki (Infancia)

3. )78 Hatsukoi (Primer amor)

2 Para ver la obra completa de los autores, Apéndice 1.

22 Kafika fue publicada en abril por Virejji Bukkusu 7« L~ 27 v 77 A (Villagebooks), mientras que
Kami no kodomo salid a la venta en noviembre por Ohta Books (Ohta Books “Kami no kodomo™). La informacién
sobre la publicacion de Kafuka se obtuvo por medio de su venta en la plataforma de Amazon Japén (“Kafuka”). En la
pagina oficial de los autores, ni Kafuka ni Kami no kodomo son enlistadas, pero figuran en la seccion de noticias
(Nishioka “Homepage”).

23 Esta es la version en inglés de Kafuka. Fue traducida por David Yang y publicada por Pushkin Press.

24 Se emplea el término ultilogo, es decir, “ultimo discurso después de la obra”, en lugar de epilogo dado que
la misma seccidn sefiala que el discurso no es un epilogo (Atogaki ni kaete & & 73 Z 27> % T, “en lugar del epilogo™)
(Nishioka 2010, 182).

23 El uso de articulos en espafiol puede cerrar la significacion de la expresion en japonés, lengua que no
emplea esta corte de palabras. En la lengua castellana, el uso de articulos determinados o indeterminados sefialan la
posibilidad de individualizacion de lo designado en la experiencia del oyente (RAE). Por un lado, el uso de un articulo
definido (el, la, los, las) indica el reconocimiento de un objeto o sujeto particularizado: no es cualquier hijo, es el hijo
[de alguien]. Por otro lado, los articulos indeterminados (un, una, unos, unas) sefialan generalidad: una nifia puede ser
cualquier infante de sexo y género femenino, entre los meses de nacida hasta los once afios, que es hermana, prima,
huérfana, adoptada, y/o cualquier otra caracterizacion fisica, social, econdmica, racial, etcétera. De este modo, la
asignacion de articulos en la traduccién de los subtitulos de la obra puede particularizar o generalizar el significado
en espafiol. Por ese motivo, no se empleard ningin articulo en los titulos, buscando ampliar las posibilidades
interpretativas de dichos encabezados.
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4. JEY) Emono (Caza)?®

5. YD TDKN Hajimete no satsujin (Primer asesinato)

La segunda etapa es la transicion argumentativa, en donde se narra la primera etapa en la relacion del
protagonista con sus seguidores (de los 14 a los 16 afios). Esta seccion comprende los capitulos 6y 7.

6. /DIE7-1 Shonen-tachi (Nifios)
7. BAREERZ Seitaihaiju (Comunidn)

La ultima etapa es el desarrollo y desenlace de aquella relacion, del capitulo 8 al 11. El protagonista

muere a los 17 afos.

8. BHHE D& Jiyii e no michi (Camino a la libertad)

9. D% D% DA Tsumazuki no ishi (Piedra del tropiezo)

10. & Yuda (Judas)

11. ZH] Shinpan (Juicio)

Finalmente, el ultilogo es una cita del capitulo 5 de Marcos, “El endemoniado de Gerasa™?’.

26 Se prefiri6 la traduccion en espafiol de caza en lugar de presa puesto que el término puede sefialar tanto al

acto como al objetivo.
27 Traduccidn de la Biblia segtin la edicion empleada en este trabajo.
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Metodologia de anlisis

El presente trabajo parte del entendimiento de que Kami no kodomo es un discurso, término definido como
comunicacion portadora de significado integral (semiotico) registrada en un(os) sistema(s) signico(s)
determinado(s), cuyos elementos se relacionan en funcion de distintos niveles estructurales (Lozano, Pefia-
Marin y Abril 2013). Lo amplio de la definicion tiene la intencion de abarcar los fendmenos semioticos que
se estudiaron en la obra.

De tal modo, la idea de sistema(s) signico(s)*® considera la inclusion de cualquier tipo de
manifestacion simbdlica, puesto que en el caso del objeto analizado existen dos tipos de expresiones. Uno de

los sistemas es el escrifo, primordialmente simbdlico en naturaleza, el cual comprende los regimenes de

registro del japonés: kanji, katakana 71 X 717 y hiragana O © 2372%,y todas sus reglas ortograficas, asi

como sus modos de organizacion en el comic. El otro sistema es el visual, término que denota las
composiciones no escritas en la obra, la coherencia de sus disposiciones subjetivas (forma y modo), los grados
de ilusion representativa (grado signico), asi como las expectativas y tradiciones de su manifestacion en el

manga (Peirce 2012, Zunzunegui 2010).

28 A partir de aqui, el uso de los términos signo, icono, indice y simbolo se emplea segun lo descrito por Peirce
en su texto “;Qué es un signo?”’ (2012). Asi, donde el signo es el concepto general, el icono imita la cosa que representa,
es decir, se asemeja a ellas; el indice sefiala al referente en funcion de un contexto especifico, mientras que simbolo es
una asociacion cognitiva de lo denominado, o a la abstraccion y clase de cosas. Aunque los tres tipos pueden existir
independientemente, también pueden combinarse o ser secuenciales.

2 El japonés tiene tres tipos de escritura dependiendo del tipo de palabra, el grado de formalidad (o
escolaridad) y el uso. En general, el kanji se emplea para la escritura de palabras nominales; con una mezcla de
hiragana senala palabras verbales. Se emplea el ultimo silabario para particulas conectoras, algunas palabras
adverbiales y clausulas. Por otro lado, el katakana se usa para palabras derivadas de otras lenguas, onomatopeyas y
palabras miméticas (Kabushikigaisha Shogakukan, “katakana”).
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Los niveles estructurales se refieren a los conceptos de Van Dijk de macroestructura y
microestructura®®, los cuales se relacionan para establecer coherencia local (a nivel “interfrastico”)®!' y
coherencia global, lo que hace que el discurso sea un todo unico (en Lozano, Pefia-Marin y Abril 2013).

Lo altimo dirige a la idea de significado integral que sefiala el aspecto instruccional del texto: “[de
acuerdo con Lotman] el texto da instrucciones al destinatario para que se comporte de tal modo que aquel
pueda ser comprendido, y la interaccion pueda seguir su curso” (Lozano, Pefia-Marin y Abril 2013, Beristain
1999).

(Pero qué es lo que limita la polisemia de los signos de # cantidad de significaciones y, por lo tanto,
n cantidad de interpretaciones, especialmente respecto a los sistemas escrifos y los signos visuales
abstractos®*? Para Hans R. Jauss hay does tipos de recepcion de una obra. Por un lado esté el proceso actual
receptivo que es la concrecion del efecto y significado para un lector in situ, es decir, donde su contexto
cronotdpico (en tiempo y lugar “real”) es potencialmente tan amplio como su alcance de distribucion, donde
n es igual a la cantidad de potenciales lectores. Por otro lado, el proceso historico es la interpretacion por
lectores de diferentes épocas, donde 7 serd delimitada temporalmente (Jauss en Rall 1993). De modo que,
aunque en la recepcion actual existen n cantidad de receptores, al incluir el caracter instruccional del discurso,
la interpretacion no puede ser igual a n-receptores, porque la direccion del texto siempre sefiala su clausura,
es decir, sus limites comunicativos (Lozano, Pefia-Marin y Abril 2013). De tal modo que la recepcion

historica es el resultado historico-etnogréfico del proceso anterior.

30 La macroestructura se refiere a la estructura abstracto-16gica de la obra, es decir, al nivel semidtico;
mientras que la microestructura son las relaciones semantico-sintacticas, que seria equivalente a un nivel lingiiistico
(Lozano, Pefia-Marin y Abril 2013).

31 Aunque los conceptos de Dijk se refieren, principalmente, a sistemas semanticos, aqui extendemos su uso
tomando en cuenta que, aunque la representacion grafica y la logica de la construccion de ambos sistemas es distinta,
ambos constituyen Kami no kodomo como discurso. Asi, relativizamos el término interfrastico para hacer referencia
a la concepcion de que una secuencia visual es también una fiase.

32 Aqui se emplea lo descrito por Zunzunegui respecto a la ilusion representativa de un signo: “[...] [las
imagenes figurativas o representativas] seran aquellas que contienen informacidn acerca de otros objetos [...] distintos
de su propia materialidad, a través de una operacion de subrogacion. Por lo que se puede afirmar que las imagenes
denominadas abstractas [...] son aquellas que proporcionan percepcion, pero no percepcion de” (2010, 24).
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Bajo las anteriores concepciones, Kami no kodomo se analizé pensando en la recepcion actual, es
decir, en el aspecto instruccional de sus sistemas, los cuales no s6lo son interdependientes por conformar una
obra, sino porque se complementan, concretando y actualizando simbolos, topicos y motivos. Para realizar
este estudio, se tom6 como base metodoldgica el trabajo de Helena Beristéin, Andlisis estructural del relato
literario (1999), el cual, pese a su titulo, esta sustentado en multiples teorias literarias de las cuales parte la
teoria de la semidtica y la Teoria de la Recepcion.

Respecto a esta fuente, aqui no se sigue al pie de la letra su exhaustiva guia didéctica por dos razones.
(1) El andlisis que propone, al ser inicialmente lingtiistico debido a los niveles que identifica en la obra, se
encuentra fuera del 4rea de especialidad de la autora, ademas de significar la busqueda o elaboracion de un
equivalente para el sistema visual de la obra. (2) Su guia tiene el objetivo de identificar todos los recursos
empleados en el discurso (en la medida de lo posible), lo cual no primordial para este trabajo. Asi se enfatiza
que, aunque se realizé un andlisis de la obra a nivel discursivo, el enfoque y el reporte se concentraron en
describir el modo en el que se manifiesta el género y sexo en la obra, qué implican en el personaje principal y
su propia asignacion, y, por tanto, el nivel de jerarquizacion temética o topica en el relato y el discurso.

Si el trabajo de Beristdin se empled como base metodoldgica, la teoria parte del texto de Roman
Ingarden, “Concretizacion y reconstruccion” (en Rall 1993). Aunque su division de niveles se complemento
con lo descrito por Beristain, sus conceptos de punto de indeterminacion, concretizacion, actualizacion y
otros procesos generados por el lector fueron los que guiaron el analisis. El texto de Hans Robert Jauss,
“Experiencia estética y hermenéutica literaria” (en Rall 1993), complementa la teoria de Ingarden, del mismo
modo que ayudd a mediar entre el primer tedrico y la obra propiamente enfocada al estudio del discurso,
Andlisis del discurso: Hacia una semiotica de la interaccion textual (2013) de Jorge Lozano, Cristina Pefia-

Marin, Gonzalo Abril.
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Y en donde se ha dicho que Kami no komodo es un discurso, no se puede ignorar que, este caso en
particular, es un discurso narrativo. Es decir, que cuenta una historia. Por esa razon, para la teoria del relato
se empled como referencia Nuevo discurso del relato (1998) de Gérard Genette. En conjunto con Andlisis
estructural del relato literario (1999) y el Diccionario de retorica y poética (2010) también de Beristain, el
texto de Genette homologo las definiciones de los conceptos narrativos aqui empleados.

Finalmente, respecto a algunas de las definiciones respecto al sistema visual, Santos Zunzunegui es
la fuente principal (Pensar la imagen, 2010), aunque en algunos casos se empled el trabajo de W. J. Thomas
Mitchell, Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation (‘“Teoria Pictdrica. Ensayos sobre la
representacion verbal y visual”, 1995), sobre todo aquellos textos referentes al fexto, la narrativa y la dicotomia

palabra-imagen (word-image).
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Capitulo 1: Hijo del sol negro

Figura 1. Portada del primer capitulo: 52U X5 D F (Hijo del sol negro) (Nishioka 2010, 3).

El protagonista® es concebido en el estomago de su madre, drgano en el que se desarrolla hasta ser excretado.

Figura 2. Nacimiento de watashi, inicio de la historia (Nishioka 2010, 4-5). Las imagenes fueron modificadas
para su uso en este trabajo.

33 Aqui es importante considerar que cuando se habla del protagonista nos referimos a dos sujetos diferentes.
En lo siguiente se desarrollaran los conceptos, pero comenzaremos diciendo que, dado que los resumenes de los
capitulos son referencias a la historia, también llamada trama o argumento (“lo que se cuenta”), el protagonista es el
centro de esta “intriga” visual, el cual fue referido por el indice pronominal Yo (watashi FA, que es la escritura en kanji,
y 72 L que es su transliteracion en hiragana) (Genette 1998; Beristdin 1999). Aunque en la lectura el narrador
escrito y el protagonista son sujetos correspondientes, para motivos del anélisis es vital diferenciarlos. Ahora bien, en
la obra no se emplean sustantivos propios para caracterizar a los personajes, por lo que se empleo6 la romanizaciéon de
algunos pronombres, como watashi, o ciertas caracteristicas de los personajes para facilitar su identificacion.
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Al despertar, iluminado por un sol negro (kuroi taiyo ..\ K[5)**, se identifica como hijo del dios
de la venganza (fukushii no kami 18 E£(D%#) y declara que se vengara del mundo (sekai T9-5¢).

La obra se construye con base a dos motivos®> principales: la destruccion y la supervivencia. El
primero se identifica semanticamente en el siguiente pasaje:

[...] Cuando desperté, estaba flotando en el estdbmago de mi madre, / no en el calido liquido
amnidtico, sino en un mar de 4cido y enzimas digestivas. / Los hermanos *%/ con los que naci
fueron desapareciendo, uno por uno, digeridos. / Pequefios movimientos se sucedian en los
timidos pliegues de la terrible pared del estémago (Nishioka 2010, 6-7)37.

A. Donde el “mar de &cido y enzimas digestivas” significa digerir, lo que es igual a degradar,

simplificar, destruir,

38 o5 ser eliminado;

B. “desaparecer siendo digerido

C. 'y los “pequetios movimientos” se refieren al movimiento peristaltico que dirige el bolo
alimenticio al intestino delgado, 6rgano que vuelve a hacer referencia a digerir.

De esta declaracion, se acepta como verdadera la concepcion contra-natura del personaje, es decir,

la posibilidad de que un 6vulo o cigoto se encuentre en el estomago y que pueda desarrollarse normalmente?”.

Por lo tanto, si la funcion del 6rgano es degradar, simplificar, y en algunos casos, eliminar organismos y

34 En ocasiones se citan las palabras o frases en japonés por su importancia argumentativa y para recordar su
caracter semantico al lector.

35 Llamamos motivo (Tomachevski), también funcién (Bremond, Barthes y Prop), a los temas alrededor de
los cuales se construye la historia (Beristain 1999). Beristain sostiene que tema y motivo son conceptos distintos,
donde el primero podria entenderse como simbolo semantico y el segundo como unidad de analisis sintactico-
semantica, sin embargo, aqui, al entender que son términos correlativos, empleamos el segundo por su relacion con el
simbolo (Beristain 2010a).

36 En el texto se emplea el término kyddai-tachi 5.4k 7- 5, que significa literalmente “hermanos mayores y
hermanas menores”. Pese a que uno de los objetivos de este trabajo es hablar de las marcas de género presentes en el
discurso, se decidié emplear el género masculino en plural del sustantivo por ser, en espaiiol, la forma de expresar
neutralidad. No obstante, es un detalle que se discute mas adelante en el texto.

37 Para detalles sobre el uso de tipografias, ver Apéndice 2, “Traducciones de Kami no kodomo™.

38 Aunque en la cita se escriba en la declinacion verbal original, en algunos casos se modifica la declinacion
para facilitar la exposicion logica en el texto.

39 Este fendmeno se basa en la veridiccién, proceso semidtico modal desarrollado por Greimas y recogido
por Lozano, Pefia-Marin y Abril en el capitulo II, “Cualificaciones y transformaciones modales; 6, La construccion de
la verdad: modalidades veridictivas”. La razon por la cual se dice que hay que aceptar como verdad el hecho es porque
se trata de una isofopia [coherencia y cohesion] narrativa independiente (2013).
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sustancias dafiinas susceptibles a un PH de 1-5, se trata de un espacio /ostil para un sujeto que busca
desenvolverse. En otras palabras, si la violencia del estdbmago es innata a su funcion, también lo es la latencia

de la destruccion. Ante esta situacion, watashi siente terror (kyofu 7)), lo que detona el instinto de

sobrevivencia o pulsion de perdurar, estableciéndose la relacion de estimulo-respuesta entre ambos motivos.
Estaba aterrorizado. / Pensé que también seria digerido [;] / ese fue el primer sentimiento que
tuve, /'y se convirtio en [el] tnico // que tendria a lo largo de mi vida. / Me implanté en la
pared géstrica de mi madre / y luego me envolvi en su mucosa. / Eso se volvio mi piel y me
protegio (Nishioka 2010, 8).

Asi el terror obliga al protagonista a “implantarse en la pared del estdbmago” y “envolverse en la
mucosa”, lo que es equivalente a buscar perdurar. El motivo de la sobrevivencia esta directamente asociado
al terror, pues es “el primer sentimiento que [tuvo]; /'y se convirti6 en [el] tnico // que [tendrd] a lo largo de
[su] vida” (8). Lo anterior supone que dicha emocion es el conector entre ambos motivos, dando coherencia
a las acciones del personaje principal y la relacion que establece con otros actores™.

Al mismo tiempo que se dan estas asociaciones, donde ya se dio la trans-referencialidad entre el

pronombre watashi y la figura visual central (Figura 2), gracias a la analepsis*!, se genera una secuencia visual

presupuesta en lo escrito: el desarrollo fetal (Figura 3).

40 Actor o actante es el término que empleamos para denominar a los personajes como sujetos activos en la
trama (Lozano, Pena-Marin y Abril 2013; Beristain 2010b).

4! La analepsis es un salto temporal desde donde se narra hacia el pasado (Beristain 2010c). En este caso, la
historia que parte del nacimiento regresa a la concepcion.
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Figura 3. Secuencia del desarrollo fetal de watashi (Nishioka 2010, 6-11). La disposicion original y las
imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Si bien watashi asocia su expulsion con el nacimiento — Y asi fue como fui excretado”, (Nishioka
2010, 11); acto expresado visualmente con el segundo cuadro de la pagina 11(Figura 4)—, existe una
diferencia entre nacer y ser excretado: lo primero esta asociado a la vida y lo segundo a los residuos

metabolicos, 1o que da por resultado que €l sea un desecho vivo.

Figura 4. Expresion del nacimiento-excrecion del protagonista (Nishioka 2010, 6-11). La imagen fue
modificada para su uso en este trabajo.
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De modo que

1. ladestruccion es al proceso de digestion, donde la sobrevivencia 'y el terror son las respuestas al
estimulo;

2. lafallida destruccion —que el 6vulo no hubiese sido desechado— es a la sobrevivencia y a la
excrecion, donde los indices del acto son la sangre y el excremento.

Respecto a los tltimos, en las paginas 4-5 y 12, los indices adquieren sentido gracias a su alusion en

la pagina 14: “Bajo ese [sol negro], [de] la madre cubierta de sangre y excremento, naci6 dios” (Nishioka

N

O

e T,

Figura 5. Protagonista recién nacido al inicio del capitulo (izquierda) y después de la historia de la

concepcion (derecha) (Nishioka 2010, 4-5, 12). La disposicion original de la pagina 12 y las imagenes
fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Junto con el signo del sol negro —que en un primer momento indica el inicio de su existencia y la

expresion exitosa de su sobrevivencia—, la asociacion entre la sangre (chi 1) y la desgracia (ojoku 755)

ser4 la base signica que concretard el sub-motivo*? de la venganza. De ahi que las paginas 14 y 15 sean reflejos,

expresando, primero, lo “sucedido” y, después, lo que “sucedera” (Tabla 1).

42 Es necesario explicar que existen dos actantes narrando la misma historia: uno es el narrador protagonista
escrito que ya se ha identificado con el pronombre watashi; y el otro es el enunciador omnisciente visual que
“acompafa” la expresion escrita. Pese a que ambos cuentan la vida del personaje principal, incluso empleando tropos
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“Bajo ese [sol negro],
[de] la madre cubierta
de sangre y excremento
naci6 dios. / Ese es el
dios de la venganza”
(Nishioka 2010, 14).

“Aqui inicia mi
historia[.] Soy hijo de la
sangre y la desgracia. /
Soy hijo de dios” (15).

(1) Watashi nace bajo el sol negro, excretado | (A) Sunacimiento fue similar a la oscuridad del sol
(manchado de sangre y suciedad) en un bafio. negro.

(2) Lo que significa que sobrevivio a la hostilidad | (B) Si sobrevivid por estar aterrado, vive por
del estomago como residuo vivo. venganza.

Tabla 1. Figuras inversas del nacimiento de watashi con sus respectivas traducciones € interpretaciones.
Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

de organizacion similares, como la analepsis, no son el mismo sujeto. Inician “juntos”, pero sus discursos son distintos.
Asi, para distinguir las dos narraciones y sus motivos propios, lo que pertenezca al narrador escrito serd precedido por
el morfema sub.
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Capitulo 2: Infancia

Figura 6. Portada del seeundo canitulo: %1HA Yoki (Infancia) (Nishioka 2010. 19).

En el segundo capitulo se relatan cuatro eventos principales con la familia nuclear: padres y abuelos. El
primero se relaciona con una tradicion del lugar que dicta que si un niflo se para antes del afio, dejara a sus

padres en el futuro. Para que esto no suceda, se le hace cargar una bola de mochi (8, “pastel de arroz”) para

que caiga, simbolizando su permanencia en el hogar. Al levantarse antes del afio, los familiares llevan a cabo
el ritual de mochi, sin embargo, el protagonista no cae. Entonces, alguien lo empuja. La situacion causa gracia

a la familia, pero €l se queda quieto “como cadaver”.
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Figura 7. Secuencia del evento del mochi: descripcion del ritual (izq. sup.), watashi se levanta antes del
afio (izq. inf.), un familiar lo empuja después de colocarle la bola de arroz en la espalda (der. sup.), el
protagonista se queda “como cadaver” en el piso (der. inf.) (Nishioka 2010, 21, 23, 35). Las iméagenes y
su disposicion fueron modificadas para su uso en este trabajo.

El segundo evento es la primera visita de watashi al barbero, poco después de los dos afios, pues, al
ser criado como “nifia” no se le habia cortado el cabello. Mientras espera, tiene una vision en la que un grupo

b

de nifios se derriten al subirse a un cadalso. Entonces, una bruja le dice que esos nifios fueron sus “hermanos.’

Figura 8. Secuencia de la visita a la barberia: descripcion de como el protagonista fue criado como “nifia”
(izquierda), vision (centro), aparicion de la bruja (derecha) (Nishioka 2010, 26, 29-30). Las imagenes y
su disposicion fueron modificadas para su uso en este trabajo.
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La tercera narracion se deriva de su coprofilia**. Para eliminar su deseo, sus padres le dan arcilla con

la que hace un gran niimero de figuras que después destroza.

Figura 9. Secuencia de la arcilla: descripcion de la coprofilia (izquierda), construccion de los muiiecos de
arcilla (centro) y su destruccion (derecha) (Nishioka 2010, 32, 34-35). Las imagenes y su disposicion
fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Al final del capitulo cuenta lo que sucedio con el gato de la casa tras encontrarlo asesinado. La primera

reaccion del protagonista fue llorar, pero al convencerse que €l no lo hizo, se detiene.

Figura 10. Secuencia del asesinato del gato (Nishioka 2010, 32, 38-39). Las imagenes y su disposicion
fueron modificadas para su uso en este trabajo.

43 “Aftraccion fetichista por los excrementos” (RAE “Coprofilia™).
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Se inicia la seccion retomando un tema al que se introdujo al lector en las notas al pie 33 y 42 en la
seccion “Capitulo 17, y es que en Kami no kodomo, como discurso narrativo, hay dos sujetos narrando. Por
las caracteristicas del objeto, ambos enunciadores** adquieren sus caracteristicas particulares debido a que el
manga emplea dos sistemas signicos distintos —en términos muy generales—, el escrito y visual®. El
enunciador escrito, en términos narratologicos, es un narrador homodiegético —dentro de la historia— con
focalizacion interna (Genette 1998). Esto quiere decir que se identifica con la figura principal del relato, de
ahi que use el pronombre en primera persona del singular y que coincida su expresion con el foco enunciativo
visual. Este sujeto cuenta la historia en pasado, porque es la prospeccion o el “futuro” del protagonista, lo que
provoca que su discurso sea subjetivo y, por tanto, los niveles de determinacion e indeterminacion®® estan
asociados al caracter emotivo del personaje.

Por otro lado, el enunciador visual es un narrador*” heterodiegético —fuera de la trama— con
focalizacion externa que parece interna (1998). Es heterodiegético porque la perspectiva de la composicion
de su discurso no corresponde con la de algiin actante, y su focalizacion es externa porque conoce todo
—aunque esto es claro hasta el final del quinto capitulo. Lo tltimo es una de las principales caracteristicas del
enunciador visual: empatiza con el protagonista y narrador, los “acompafia” y “expresa su sentir”, pero
finalmente narra “‘otra historia”. Al respecto, y la razon por la cual se mencion6 en la nota 42 que los motivos

que pertenecieran al narrador escrito se distinguirian con el morfema sub, la neutralidad de este sujeto

4 Primero se emplea el término enunciador partiendo de la teoria del Analisis del discurso, que aqui se
entiende como una teoria que incluye el estudio de los textos narrativos. De modo que un enunciador, quien dice,
puede, entre otras cosas, narrar, es decir, ser narrador.

45 Es importante que el lector tome a consideracion que las descripciones de Kami no kodomo no aplican para
la mayoria de la produccion de manga, por lo tanto, este analisis no puede generalizarse.

46 De acuerdo con Ingarden, en las capas de perspectivas esquematizadas y objetividades representadas — a
nivel macroestructural en los términos que hemos empleado— lo expresado presenta determinaciones e
indeterminaciones, es decir, cualidades explicitas y cualidades que se omiten (1993). Aunque el autor solo se expresa
respecto a los puntos de indeterminacion, lo dicho aplica para ambos casos: “no es casual o acaso la consecuencia de
un error de composicidon[, pues su existencia] es necesaria para toda obra literaria”.

47 Pese a que el enunciador visual es también narrador, en adelante se conservara el término enunciador para
facilitar su distincidén con el narrador escrito.
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contrasta con el escrito, y, por lo tanto, el caracter de los temas asociados. Dicho de otro modo, si bien los
motivos de ambos discursos (ambas historias) estan afiliados (son similares), no son expresados del mismo
modo y tampoco tienen el mismo significado. El empleo del sufijo sub no sugiere que la narracion escrita esté
supeditada a la visual o que no sea verdadera dentro del proceso de veridiccion, sin embargo, no encontramos
otra opcion a falta de algin otro término o etimologia que permita marcar la relacion entre motivos y
discursos®.

Regresando al anlisis y partiendo de lo anterior, uno de los motivos derivados de los principales es
la violencia. En el evento de la tradicion del lugar, si se entiende como natural, instintivo, que el personaje se
levante a los diez meses y sostenga el peso del mochi, las reacciones de los familiares conllevan cierto nivel

de violencia expresada en dos actos: empujar y humillar. La secuencia es una suerte de simil*’

de la digestion
del estdbmago si se considera que el ritual es una intervencion ante lo que no deberia ser. La respuesta es
analoga en términos de su modalidad: el protagonista, al no poder responder a la agresion, se retrae. En otras
palabras, su reaccion es pasiva.

Que la respuesta sea defensiva refuerza la conexion de la sobrevivencia con el terror. Asi es como los
recursos expresivos visuales, sombrear y metaforizar, adquieren sentido. De modo que el uso de
circunferencias punteadas como espacios “‘en blanco” sirve como medio transitorio a la representacion de los

circulos negros sonrientes (Figura 11). Asi, el narrador visual va “mas alld” de “lo dicho” por medio de “lo

que se ve”, abandonando la referencia externa verosimil para dar paso a unas figuras humanoides

48 Se consider6 el uso del morfema meta, como en metadiscurso, no obstante, la revisién de la teoria hizo
evidente que ese prefijo seria mas problematico que sub y se descarto.

49 Simil es un tropo en el que se comparan cualidades (Beristiin 2010d). En este caso, referimos a este recurso
retorico porque la figura es mas apropiada que otras como repeticion o metdfora.
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amenazantes. Su caracterizacion como personajes hostiles se refuerza, entonces, en la interaccion de la

composicion con el texto: “De pie, me menospreciaron” > (24).

Figura 11. Recursos emotivos visuales: espacios “en blanco” (izquierda), circulos sonrientes (centro) y
figuras humanoides (derecha) (Nishioka 2010, 23-24). Las imagenes fueron modificadas para su uso en
este trabajo.

El evento en la barberia tiene dos objetivos, la primera es reforzar o esclarecer la relacion entre la
figura de la madre y el motivo de la destruccion; y la segunda es exponer la funcion del género en la historia.
Respecto a lo primero, la vision que tiene el protagonista es una confirmacion de la condicion bajo la cual fue
concebido; es una metafora que sefiala lo sucedido dentro del estomago de la madre, reforzada en las palabras
de la bryja:

La silla de barbero se transformo en algo que no puede mas que describirse como un tipo de
cadalso. / Uno auno, los nifios que se subian a esa plataforma desaparecian derretidos. / Pensé
que ya habia visto una escena similar en otro lugar [y] en otro momento.

Mir¢ a mi madre, / [pero] no era [su] figura; / en su lugar, habia una bruja. / «Esos

fueron tus hermanos mayoresy, ella dijo // Asi entendi sus palabras: // «Fuiste el tinico que
sobrevivio de entre un grupo de nifios muertos» (Nishioka 2010, 28-31).

30 Debido a la empatia del enunciador visual, el verbo miorosu 5. F 79 que es “mirar hacia abajo” puede
interpretarse como mikudasu 5.3 que es “menospreciar”, reforzandose la relacion texto-imagen (Kondd 2002d,
2002e).
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Figura 12. Nifos derritiéndose en la vision (izquierda) y el protagonista y la bruja (derecha) (Nishioka
2010, 28, 30). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Las asociaciones establecidas en el evento son de cardcter semantico, asi como signico-

composicional, y se presentan en la Tabla 2 para lo escrito y en la Figura 13 para lo visual.

PRIMER CAPITULO SEGUNDO CAPITULO
“Los hermanos / con los que naci fueron “Uno a uno, los nifios que se subian a esa
desapareciendo, uno por uno, digeridos” plataforma / desaparecian derretidos” (28).

(Nishioka 2010, 7).
e Donde nifios (otoko no ko-tachi % ®

e Donde hermanos (kyodai-tachi) ¥-72'H) apunta unicamente a
literalmente se refiere a “hermanos “infantes Varones”, y la reduccion de
(mayores) y hermanas (menores)”, y la variedad sexual se debe al contexto
la variedad sexual atiende al contexto especifico (la barberia).
del utero. - e Las acciones de desaparecer (kieteitta

o Los actos de desaparecer (kieteitta {H 2 TV o 72) y derretirse (tokete 1
A T oT12)y ser digeridos I7 C) nuevamente dirigen a la

(shokasarete {H/t. S 1 C) estan destruccion.
asociados a la destruccion.

Tabla 1. Analisis semantico comparativo entre el evento referido del capitulo uno en la vision
y la vision en la barberia (Nishioka 2010).
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Figura 14. Comparacion compositiva entre la concepcion del protagonista (izquierda y centro) y la vision
en la barberia (derecha) (Nishioka 2010, 7y 31). Las imagenes y su disposicion fueron modificadas para
su uso en este trabajo.

Con dicha confirmacion se dan dos procesos paralelos a nivel del discurso. A nivel de la historia,
como se menciono, se hace “evidente” para watashi que sobrevivid a un evento / proceso destructivo —cual
masacre, como en su vision—y que la figura de su madre estd asociada al mismo. A nivel del discurso, esta
catarsis es una actualizacion®! directa del capitulo uno y de su desarrollo narrativo, destruccién-sobrevivencia-
venganza, dando a la madre, como simbolo, un lugar privilegiado en la estructura discursiva como actante.

La funcién del evento de la barberia en relacion con el género se encuentra en la importancia que
tiene hacer explicito que la asignacion sexual del protagonista no corresponde con su crianza hasta los dos
afios, ademas de comenzar la enumeracion de simbolos binarios (ver Apéndice 3) a partir de la figura de la

madre y watashi en su versién femenina’®2.

SUEl proceso de actualizacion esta estrechamente asociado con el proceso de concretizacién. Cuando se
realiza la lectura de una obra, el receptor “construye” los objetos descritos y, por medio de las diferentes estructuras y
niveles discursivos, “hila” lo dicho para darle sentido. Asi, se concretan los objetos, situaciones, acciones y
perspectiva(s) desde las cuales se esta proyectando el texto. Ahora bien, en estos procesos, deben haber “rectificaciones”
y modificaciones de la informacién proveida; esto es a lo que Ingarden nombra actualizacion (1993).

52 Es importante sefialar al lector que, como discurso, Kami no kodomo no tiene como objetivo, al menos no
explicito, poner en duda o cuestionar el concepto de género, su relacion con el concepto sexo, o establecer, representar
o exponer cualquier discusion asociada con los estudios histdricos o contemporaneos feministas. Ademas, tal como se
reporta de modo general en el Apéndice 3, el discurso visual proyecta una logica social que sigue patrones de género
heteronormativos.
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Figura 14. Protagonista como nifia junto con su madre, afuera de la barberia (Nishioka 2010, 26). La
imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

Si bien el capitulo abre con sujetos binarios heteronormativos, padre y madre, abuelos y abuelas, al
ser la madre el tinico familiar representado fuera de la casa adquiere un significado particular narrativo y, en
consecuencia, sus caracteristicas visuales. Su posicion simbolica junto a su “contraparte” masculina no es, sin
embargo, una de verdadera oposicion®. Si bien el ritual de cortar el cabello lo hace “transitar” del género
femenino al masculino, como si dejara de ser parte de la madre para ser parte del padre, el resultado no lleva
awatashi al padre sino a la reafirmacion de su asignacion sexual en el siguiente evento —actualizandose, por

extension, los indices en el capitulo 1 y evento del mochi.

53 Kami no kodomo emplea como presupuesto una sociedad heteronormativa regida por binomios, y hasta
cierto punto la tematica parte de alguno de ellos. Con el anterior comentario no establezco que no exista la dualidad
mujer/hombre, masculinidad/feminidad, sino que el padre apenas figura y, por ahora, lo femenino y la madre parecen
no tener opuestos excepto el protagonista mismo.
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Figura 15. Las primeras 6 imagenes incluyen los iconos de la asignacion sexual de watashi. Las primeras
dos pertenecen al primer capitulo, paginas 16 y 17; las siguientes cuatro son parte del evento del mochi,
paginas 21 a la 23. Todas las figuras son actualizadas una vez se da el proceso de “transicion” y se
reafirma el sexo masculino del protagonista en el evento de la arcilla en la pagina 32 (Nishioka 2010, 16-
17,21-23, 32). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Lo tltimo por mencionar es la actualizacion del signo del sol negro, que, recordemos, fue lo primero
que el protagonista vio al nacer. Manifestado unicamente por el enunciador visual como medios circulos, es
un elemento tnicamente determinado en este discurso, como también lo es la asignacion sexual del personaje.
Al empatizar con el narrador, el enunciador expresa “literalmente’ lo que “dice” para dar fuerza emotiva al
evento. No obstante, dado que no son el mismo sujeto, este narrador visual dispone de signos propios. Asi, es
como el sol negro, en adelante, permite recordar los ejes argumentativos de la obra, como la bruja lo hizo al

nivel semantico.

Figura 16. Sol negro en la vision de los nifios deshaciéndose al subirse en el cadalso (Nishioka 2010, 29).
La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.
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El tercer evento, el de la arcilla, actualiza los signos asociados a la excrecion, la sangre y el excremento
por la coprofilia del protagonista. El interés de un menor por defecar y comer sus heces es congruente con las
etapas de desarrollo infantil (etapa anal freudiana), y se considera estandar hasta los dos afios. La teoria
psicolégica y médica sostiene que al ser una de las primeras transferencias de placer, existe cierto nivel de
excitacion sexual, lo cual permite que la coprofilia sea contextualmente posible. Bajo aquel referente externo,
hay dos razones por las cuales el comportamiento de watashi es patoldgico: su edad (mas de dos afios) y la
insistencia por el acto, a pesar de que se le haya introducido la costumbre o regla social asociada al control de
esfinteres. Y tal cual sucedio en los otros casos, ante “lo que no deberia de ser”, viene la respuesta paternal
que es equivalente a la negacion del placer por medio de la transferencia.

El proceso que sigue al conocido es la doble connotacion del acto de excrecion. El primer sentido es
aquel que proviene de los motivos principales, donde, desde la perspectiva de la madre, como actante, al fallar
la destruccion, es necesario violentar / someter a aquello que se defeco. El segundo deviene de la perspectiva
del protagonista con el modo en el que se percibe y es tratado por los demds, donde la coprofilia produce un
placer prohibido que es sustituido por la creacion y destruccion con materiales aceptables. La sangre y las
heces se actualizan bajo este sentido, como elementos prohibidos y relativos al placer original.

Ya que el entramado de motivos ha quedado concretado, la transicion de la escena de la pagina 35 a
la composicion de las paginas 36 y 37 actualiza el topico de la venganza como metéfora: destruir los mufiecos

evoca una masacre (gyakusatsu FE3R), que es verdadera para el narrador: “Ese es el primer recuerdo [que

tengo] de una masacre|” (Nishioka 2010, 36).
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Figura 17. Destruccién de muiiecos de arcilla (izquierda), masacre (composicion derecha) (Nishioka
2010, 35-37). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Respecto a los signos particulares del enunciado visual, resalta el caracter de la mosca en este evento.
Es un recurso empleado por primera vez en la portada de este mismo capitulo como parte de la mano
cercenada que el protagonista sostiene —donde los otros nifios llevan animales como mascotas—, pero
narrativamente aparece con la coprofilia. Como insecto asociado con desechos organicos, la mosca parece
“acompanar” al personaje cuando se representa el excremento, por lo que al ser sustituido por la arcilla se
ausenta hasta la destruccion de las figuras. No obstante, su funcion no es indicar los desechos o el placer
original de watashi, como tampoco es una representacion del insecto. A diferencia del sol negro, que refiere
al argumento, la mosca es un tipo de “marca” que distingue la destruccion paternal de la resultante de este
evento: es decir que sefiala la destruccion / violencia de watashi.

Finalmente, la situacion del gato es resultado del proceso anterior. Si todo se dio alrededor del placer,
la dominacion y la destruccion; y el personaje expresa que el gato estd muy apegado a €l, asi como ¢l le tiene
afecto, lo que le produce cierto placer, entonces, lo 16gico, en términos retrospectivos, es destruirlo. Lo que es
mas: dado que no hay “‘consecuencia” (violencia, sometimiento), se convierte un comportamiento “aceptable”.
De modo que se inicia la concrecion de la caracterizacion del personaje, que es ser indiferente y no sentir

empatia.
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Capitulo 3: Primer amor

Figura 18. Portada del tercer capitulo: #/]Z% (Primer amor) (Nishioka 2010, 43).

Watashi esta en la escuela elemental y sus padres lo meten a un grupo paido-psiquiatrico>*, donde se sospecha
que es autista. Incapaz de relacionarse con los nifios de su edad, hace un esfuerzo con los adultos,
particularmente con la que parece una voluntaria universitaria®>. Un dia, la joven no aparece en el grupo y,
tras buscarla, el nifio presencia como es violada y asesinada. Al salir el perpetrador, €l entra y tiene su primera

experiencia sexual con el cadaver de la mujer.

4 La descripcion de este grupo es jochoshogaiji ya jinkakuteki chiteki ni shogai no aru kodomotachi no
sakuru (15 #& R E VT2 NS E D B D 7= 5 D3 — 27 1), es decir “grupo de nifios emocionalmente
perturbados, con desordenes de personalidad y dificultades intelectuales”. Si bien el lenguaje inclusivo emplearia otros
términos para describir los distintos problemas incluidos en este grupo, por razones practicas se empleara el nombre
grupo paido-psiquiatrico.

35 En el texto se duda sobre la edad de la mujer, pero en lo siguiente se empleara el sustantivo voluntaria para
hacerle referencia.
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Figura 19. El protagonista frente al grupo paido-psiquiétrico (izquierda), watashi y la voluntaria (centro),
violacion (derecha) (Nishioka 2010, 45, 51, 54). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este
trabajo.

Dos son los temas principales del capitulo: la caracterizacion de watashi en términos de su
personalidad y la manifestacion de su sexualidad fuera de la coprofilia. El primer topico es el desarrollo de la
caracterizacion del personaje iniciada con el evento del gato. De modo que, tomando como precedentes los
eventos del capitulo anterior, donde se expone la falta de expresion de emociones (ritual de mochi) y la
presencia de comportamientos anormales (coprofagia), reducidos y repetitivos (evento de la arcilla), se
sospecha que watashi se encuentre en el espectro autista. Aquello significa que, a nivel discursivo, el personaje
adquiri6 una posicion dentro de la sociedad como “irregularidad™ (por segunda ocasion), razon por la cual
estd en un ambiente que “trata” dicha condicion.

Al nivel del sub-discurso, el protagonista hace una evaluacion distinta:

Mis padres me metieron a un grupo de nifios emocionalmente perturbados, con desordenes
de personalidad y dificultades intelectuales. / Puede ser que mis padres percibieran algo en
mi. / Era inutil [;] / para ese momento habia eliminado de mi vida “las emociones”, “la
personalidad”, asi como otras cosas innecesarias. / Ni qué decir de las dificultades
intelectuales (Nishioka 2010, 44).

Asi, el narrador se coloca asi mismo por encima del grupo, incluso, implicitamente, por arriba de los

adultos, lo cual actualiza sutilmente un simbolo empleado en el capitulo uno, supeditado al topico de la
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venganza, el de la deidad (kami $#), observado en la siguiente cita: “Bajo ese [sol negro], [de] la madre

cubierta de sangre y excremento, nacié dios. / Ese es el dios de la venganza. [...] Soy hijo de la sangre y la
desgracia. / Soy hijo de dios” (Nishioka 2010, 14-15). Dicho de otro modo: si es cierto que en la asercion de
la pagina 44 no es explicito que el personaje se considere superior —atin—, el significado semantico de la
frase>®, asi como la etimologia de la palabra, permiten establecer que el rechazo, sobre todo de la personalidad

(jinkaku A#&>7), est asociado a la condicion humana.

No obstante, el complejo de superioridad no hace mas simple la dominacion a la que es sometido,
sobre todo en conjunto con aquellos sujetos con particularidades y acciones no aceptables, seglin sus

parametros. En este segundo contexto de “‘correccion”, el llamado “instinto higiénico™ (eiseikankaku 574 5%
=), que deberia ser confirmacion de una transicion efectiva del evento de la arcilla, se califica como falla y

es percibido como confirmacion de la desviacion a la norma, dirigiendo al sujeto a la amenaza de ser
institucionalizado.

Ser “enviado al hospital”, al igual que ““enviarlo a una institucion”, supone la pérdida de la libertad,
condicion que, aunque hasta ahora no era més que una declaracion textual que acompafiaba a la descripcion
de la concepcion, es innata al deseo de permanencia de watashi: “‘Reconozcan la libertad absoluta en mi” (5).
La implicacion de ser medicado y sometido a un regimiento y actividades controladas es directamente
asociada a la latencia de destruccion de lo que es (si mismo) y lo que busca (placer y venganza). Esto deviene
en su primer recurso activo para sobrellevar la situacion: complacer o hacer creer que esta siendo o haciendo

lo que se espera de €l —el conflicto principal con los padres—.

%6 Se cita la version original en japonés como referencia: #EEK72 = L 72 ~7- / Fo@EbRE LT bl
LONAENWE STO TERE] & TAK] b AGLERBDE LEPEERL TV (Nishioka 2010, 44).

57 Personalis, del latin persona, que se refiere a un “humano” (RAE, “Personalidad”). En japonés, “ A73 &,
A (Kabushikigaisha Iwanamishoten 2008).
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Respecto al topico de la manifestacion de la sexualidad del protagonista fuera de su coprofilia, el

capitulo reactualiza la figura de los padres, incluyendo a la madre, como adultos (otona K_\), donde la

diferenciacion sexual se convierte en secundaria, al menos respecto a este grupo social. Lo anterior sucede
porque el contexto social del personaje se amplia y la argumentacion establecera nuevas relaciones. En este
caso, aunque la madre esta en la categoria de adulto, por sinécdoque generalizante®®, se extienden sus
cualidades, lo que los hace figuras destructivas / violentas.

La importancia que tiene el hecho de que la voluntaria “se veia mas joven” de lo que “era” radica en
que watashi no la percibe necesariamente como un similar a sus padres, lo que abre la posibilidad de una
relacion distinta. En el segundo capitulo se actualizo el disefio de lo femenino como equivalente a la mujer,
que era Unicamente la madre. Sin embargo, al variar la relacion existente entre el personaje principal con la
voluntaria entonces el sentido de la mujer-femenino con la destruccion y dominacion se reduce al sujeto adulto
mujer. Ahora bien, la mujer, al alejarse simbolicamente de la figura de la madre, comienza una prematura
transferencia del placer negado con lo femenino joven: “[Ella] me invitaba [a hacer] lo que fuera cuando fuera.
/ Creo que a eso le llamaria “[placentero]”, porque para mi no era “divertido” (Nishioka 2010, 50-51).

En este caso, por el evento de la violacion, también hay actualizacion de lo sexualmente adulto
masculino como destructor / violento. Lo masculino se hubo expresado como una presencia pasiva (el padre),
por lo que el agresor reajusta las posibilidades de esta figura. Su asignacion sexual, sin embargo, se concreta
parcialmente en la secuencia del evento y en relacion con la figura de la voluntaria. Dicho de otro modo, el

sexo del agresor se sugiere por negacion de la pagina 53 a la 55 por que el enunciador visual solo expone los

8 La sinécdoque generalizante es un tropo en el que se nombra o se hace referencia a una parte por medio
del todo (Beristain 2010e). En este caso, a la madre a través de la categoria de adulto.
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recursos bindmicos sexuales femeninos, que seran después corroborados por el narrador: “Entonces, miré sus

genitales sucios y lastimados™ (57).

Figura 20. Secuencia de la violacion de la voluntaria. El enunciador es el tinico que puede determinar
detalles sobre el agresor (Nishioka 2010, 53-55). Las imagenes y su disposicion fue modificada para su
uso en este trabajo.

Ahora bien, si ya existe una transferencia del placer prohibido y también surge la posibilidad de un
nuevo objeto de placer, entonces se reconfiguran las caracteristicas de la sexualidad del personaje. Recuérdese
que hasta este capitulo el unico personaje sexualmente asignado es watashi. El discurso heterosexual, por
medio de la representacion hegemonica y verosimil de la dualidad de género, sugiere la construccion “fisica”
de los demas personajes, pero ninguno estuvo determinado en términos sexuales. También, fue el tinico
personaje que hubo manifestado deseo sexual. El evento de la agresion sexual, al contener uno de los signos
asociados a su placer original, la sangre, la cual también esta relacionada a la violencia por el proceso de
negacion, detono la reaccion sexual y el acto, que hasta el momento sélo habia sido expresado anal y
oralmente: “[En su] cara estaba corriendo sangre de su nariz hinchada. / Entonces, miré sus genitales sucios y

lastimados. / Esa fue la primera sensacion [que tuve] desde que naci [...]” (57).
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Figura 21. Watashi mira la cara golpeada de la voluntaria y sus genitales violentados, y se excita (Nishioka
2010, 57). La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

La declaracion que acompafia al acto es una prospeccion, no solo porque el narrador conoce el futuro
del protagonista, sino porque discursivamente se da una segunda transferencia de objetos de placer sexual, de
materiales aceptables a personas: “[ese fue] mi primer contacto sexual, / [el cual] determinaria mi sexualidad

alo largo de esta vida” (Nishioka 2010, 58).

Figura 22. El protagonista tiene su primera relacion sexual (Nishioka 2010, 58). La imagen fue modificada
para su uso en este trabajo.
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Capitulo 4 y 5: Caza y Primer asesinato

E-«mu.u.w

Figura 23. Portada de los capitulos cuarto y quinto: 4/ (Caza) y #]® T DA (Primer asesinato)
(Nishioka 2010, 58 y 75).

El cuarto y quinto capitulo tratan sobre los tltimos afios de educacion elemental del protagonista, y cuando
declara que, para vivir en la sociedad infantil lo importante es no resaltar, ni para bien ni para mal. Para

ejemplificar qué pasa de lo contrario, narra como una de sus compaiieras es molestada y abusada por otros.

Figura 24. Nifios abusivos (izquierda) y tortura con alfileres (derecha) (Nishioka 2010, 65 y 67). Las
imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.
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Una tarde, al encontrarla orinada en un salon, dice sentirse interesado por la situacion y le ofrece
ayuda. Al dia siguiente, aparece el cuerpo de una de las abusadoras en un terreno baldio detras del gimnasio.
Tiempo después, aparece un segundo cadaver en un parque. Cuando aparece el tercer cadaver en un baio
publico, el protagonista menciona que se ha mantenido oculto que las victimas fueron analmente violentadas

y agrega que la sociedad suele victimizar a los nifios y mantener el tabu del sexo.

Figura 25. Cadaveres de las nifias abusivas en orden cronologico (Nishioka 2010, 76-77, 82, 84). Las
imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Tras el tercer asesinato, la nifia busca a watashi'y le pide que se detenga, argumentando que mat6 a
alguien que no estaba involucrado en su abuso. Aquel le contesta que todos estan involucrados, a lo que la

nifa asiente. Mas adelante, aparece colgada de un arbol.
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Figura 26. Nina solitaria colgada de un arbol (Nishioka 2010, 90).

Estos capitulos son la concrecion de lo desarrollado en el capitulo anterior; en otras palabras,
completan la caracterizacion del personaje y la relacion entre el placer sexual y la violencia. En el discurso,
aunque libre pragmaticamente de la dominacion parental, el protagonista reconoce en esta nueva sociedad
otros métodos de subyugacion y violencia. El narrador no honda en detalles, sélo menciona que los nifios
pueden generar terror (‘[ Ella] no podia mostrar expresion alguna(;] vivia en el terror”), pero el enunciador re-
utiliza el recurso de los circulos oscuros para representar a los nifios abusivos, estableciendo una conexidn con
el protagonista y el topico (Nishioka 2010, 72) (Figura 27). También se actualiza otro recurso expresivo que,
si en otros casos no ha tenido tal peso narrativo, aqui adquiere mayor valor por el contexto: la expresion “sin
expresion”, que ve su complejizacion en la mascarada®® y que tiene un sentido amenazante similar al de las

figuras humanoides en el evento del mochi (Figura 28).

% Se emplea el término mascarada en el sentido de fiesta comunitaria con disfraces y mascaras, donde la
composicion emula el uso de los rostros tal cuales.
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Figura 27. Recurso del enunciador antes nombrado como “circulos sonrientes” del segundo capitulo

(izquierda), y su uso como circulos negros en la expresion de los nifios abusivos en el cuarto capitulo
(derecha) (Nishioka 2010, 23 y 65).

Figura 28. Recurso expresivo del enunciador en el que los personajes no muestran emociones (primera
imagen, segundo capitulo) o en cuya secuencia su expresion no cambia (secuencia del cuarto capitulo, al
centro), en el texto nombrado expresion “sin expresion”. Tras la actualizacion en el cuarto capitulo, el
ultimo motivo compone la mascarada, es decir, multiples rostros “sin expresion” (Gltima imagen)
(Nishioka 2010, 41, 64, 66-67). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Por lo anterior, si ain watashi se encuentra ante un ambiente hostil, su habilidad deviene como
segundo recurso activo de sobrevivencia, de lo que destaca la “moderacion” como actualizacion de la
situacion de la voluntaria; dicho de otro modo, el personaje derivo que debe de permanecer en un estado

neutro para satisfacer / pasar desapercibido.
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Lo que se necesita para encajar en esa comunidad no es méas que la habilidad de / no resaltar.
/ No [se trata] de ser simplemente obediente[.] Este caso, frecuentemente, se vuelve
contraproducente. / [Es mas bien] ser promedio. / Ser médicamente alegre[,] / [hacer las

cosas] con mediana seriedad[,] / con relativa torpeza / [0] con moderada obediencia
(Nishioka 2010, 62-63).

Ahora bien, entramado en el discurso esta el sub-discurso que, por la amplitud del contexto, elabora
mas el tema de la relacion del personaje con la sociedad. Por segunda ocasion, el personaje se coloca a si
mismo por encima del resto, no solo al compararlos con animales, sino al distanciarse de la sociedad del
mismo modo que desechd la personalidad y las emociones anteriormente: ‘“Para mi, en este lugar habia una
manada de monos[, ademas] de ser un corral para cerdos. / Determiné que // definitivamente // no tendria
ninguna relacion” (61-62). Su complejo provoca que su habilidad social se asemeje al “instinto higiénico” del
tercer capitulo, enfatizandose el sentido no-humano de las palabras del narrador, donde el enunciador visual

juega con las expresiones “sin expresiones” en las mismas paginas (Figura 29).

[Asi] pasaba mis dias // sin nada
qué hacer mas que lanzar
cobardemente una discreta
sonrisa. / Para negar una relacion
con la comunidad][,] / dominé esta
habilidad. / Porque no [le hallaba]
ningun significado [a la
interaccion], esa pequenia
interpretacion ni siquiera me
provocaba dolor. (Nishioka 2010,
63-64)

Figura 29. Juego de imagenes con expresiones de watashi “sin expresion”, junto con las declaraciones
del narrador (Nishioka 2010). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

(Qué deberia de suceder en esta situacion de sometimiento bajo la argumentacion del discurso o el

sub-discurso? Pues sea que el protagonista se coloque como superior o sea uno mas de los dominados, desde
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la transferencia de la arcilla, la l6gica narrativa ha consistido en buscar o conseguir placer. Con base en lo
anterior, si ya hubo una actualizacion del objeto de placer sexual como “humano” femenino —no-mujer,
necesariamente— joven, entonces, el protagonista deberia de obtener lo deseado en lo opuesto a lo adulto,
que, como ya se habia dicho en el capitulo anterior, por sinécdoque es inherentemente violente / destructivo.

El problema es que la jerarquizacion expresada por el narrador y enunciador manifiesta una
interpretacion social en donde lo joven también es eliminado como objeto de deseo cuando es violento: “los
nifios son mas abiertos [...] [aunque comparados] con una tribu salvaje, estas criaturas [...] son brutales y
astutas” (Nishioka 2010, 67 y 70). En otras palabras, en donde el narrador critica a la sociedad como algo
eminentemente violento, el enunciador deja claro que la moderacion —entendida como la diferencia entre
sometimiento y violencia fisica— es adulta, y donde los adultos buscan la satisfaccion de sus expectativas,
los nifios buscan placer en la violencia.

Visualmente implicita en el discurso, hay una organizacion homoldgica en las relaciones de poder,
aun donde hay colaboracion de grupo. Por regla general, los nifios molestan a los nifios y las nifias molestan
a las nifias. En esta division también se expresa que, comparada con los nifos, las nifias son significativamente
mas violentas con sus pares, al menos lo son en el caso de la nifia solitaria contra el caso del nifio solitario

(Figura 30).
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Figura 30. Comparacion de relaciones de poder entre pares. Nifios molestando a nifo solitario (izquierda)
y nifias molestando a nifia solitaria (derecha) (Nishioka 2010, 62 y 66). Las imagenes fueron modificadas
para su uso en este trabajo.

Con esto ultimo se actualiza una vez mas el significado de lo femenino joven —no mujer— y se
reafirma la imposibilidad de que pueda ser objeto de placer de watashi, abriéndose la posibilidad justo al final
del cuarto capitulo con el “eco” de la voluntaria en la situacion de la nifia solitaria: “Se habia orinado encima.
/ No podia mostrar expresion algunal;] vivia en el terror”” (Nishioka 2010, 72). Aunque la orina no es un signo
principal, al estar semanticamente asociado a las heces y semoticamente al miedo, el narrador asocia la
situacion al topico del terror en el discurso y sub-discurso, asi como al motivo de la destruccion por medio de
los residuos metabolicos. Al establecerse dicha conexion, se realiza un tipo distinto de transferencia, similar,
en todo caso, al que se dio entre la arcilla y el gato: al ser negado el objeto, la convergencia de energia se da
en el pretexto. De modo que, aunque sostiene que para €l también ella es la caza, se acerca para llevar a cabo
la venganza, que es su objetivo narrativo primario, no personal: “Me interesé en ella. / Como para todos en la
clase ella era la caza, en alglin sentido también lo era para mi. / Me acerqué. / «; Te rescato?» / Ella levant6 [la
mirada)]. / «;Los mato?»” (73-74)

Ahora bien, para comprender la naturaleza de los asesinatos es importante entender que los signos

expresados son actualizaciones metaforizadas. El primer cadaver pertenece a la nifia mas activa en la tortura
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de la nifa solitaria, y segun la secuencialidad del evento de los alfileres en las paginas 66 y 67, fue ella quien
inserto los objetos debajo de las ufias de la victima. La decapitacion, exposicion del cuerpo y la colocacion de
las flores no es tan claro®, sin embargo, el caracter sexual de insertar las plantas en el ano y el significado de
las manos cercenadas son explicitos, lo primero en relacion con la sexualidad del protagonista, que en

conjunto con la violencia (destruccion) los hace epitome de su caracterizacion; y lo segundo del acto evocado,

los alfileres.

Figura 31. Primera nifa asesinada, su identificacion en la narracion y cadaver (Nishioka 2010, 66, 76-77).
Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

El segundo cadaver pertenece a la segunda nifia con més presencia. Aunque tanto en el evento de los
alfileres como en el del bafio se describe como, comparativamente, menos activa, su cercania exacerba su
participacion. El destripamiento y que los intestinos regresen a su boca es asociado con el evento del

excremento®!.

0 Aunque esta situacion puede ser una suerte de “retroceso” en la transferencia, es probable que haya una
cita con el entierro del gato, en la cual no se veia la cabeza y las flores destacaban, porque el protagonista activamente
las cort6 de las macetas para rodear el tamulo (Nishioka 2010, 42).

61 Que el personaje esté colgado y no haya sido decapitado tampoco es muy claro, pero por las caracteristicas
del personaje y similitud con la voluntaria podria ser cita de cuando la ultima fue ahorcada hasta morir (Nishioka 2010,
54).
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Figura 32. Segunda nifia asesinada, su identificacion en la narracion y cadaver (Nishioka 2010, 65, 69,
82). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo

El ultimo caso es significativo por dos motivos: (1) rompe con el primer supuesto de accion, la
venganza sobre la violencia / destruccion, resignificando los motivos actantes de watashi; (2) al tiempo que
enfatiza la importancia del género por encima del sexo y como esto marca el proceder del protagonista. Asi,
junto a las otras nifias, su disefio —pecho plano, que es una caracteristica del cuerpo masculino— no senala
su género o sexo sin la identificacion retrospectiva por medio de los signos bindmicos de descripcion visual.
Ademas, en la pagina 85, en la representacion de un noticiero, cuando se report6 el asesinato, se puede ver
que la periodista sefiala hacia el bafio de varones, que podria sugerir, en un primer momento, que la victima

es varon.
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Figura 32. Tercera nifia asesinada, su identificacion en la narracion, cadaver y noticia de su asesinato
(Nishioka 2010, 70, 84-85). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Respecto a lo ultimo, dado que esta nifia fue espectadora del evento del bafio, acaba en el mismo
lugar con un cepillo amarrado a las piernas y una botella de jabon en las entrafias®?. Y justo porque ese evento
tiene que ver con defecar y comer heces, la violencia marca la zona involucrada.

Ahora bien, respecto al desarrollo sexual de watashi y su relacion con los géneros sexuales, el placer
que obtiene en el capitulo quinto se mantiene congruente con su placer original, es decir, asociado con el ano.
Pese a que el entramado narrativo parece coherentemente heterosexual (su primera relacion sexual la tiene
con una mujer), la consistencia en su interés por el ano, al igual que su concepcion y coprofilia, sefiala un
deseo sexual en un elemento que no —alin— esta marcado sexualmente. Ademas, pese a que se expresa que
“el ano de las victimas fue sodomizado”, no necesariamente significa que el pene del protagonista haya sido
lo que penetro, lo que enfatiza el deseo con la violencia y no el género. Por otro lado, el hecho de que sus
victimas hayan sido mujeres, como ya se sefial6, tiene que ver con el grado de participacion en la tortura de

la nifia, lo que explica porque los nifios presentes no son victimas (Nishioka 2010, 85).

62 Aunque el sentido higiénico no es tan claro, bien podria ser una cita del capitulo tres mezclada con el
simbolo de los intestinos.
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En relacion con lo primero, es decir, el desarrollo sexual, si el impulso original del personaje fue la
transferencia del objeto negado justificado en la venganza, una vez ejecutados dos asesinatos, en donde dicho
traslado se dio con éxito (primer cadaver) y se concreto (segundo cadaver), entonces la justificacion cambia.
De ahi que en el didlogo entre watashi y la victima €l sostenga: “«No existe tal cosa como un tipo no
involucrado»” (88). Finalmente, bajo el sub-discurso ya descrito en el cuarto capitulo y el motivo de

permanencia del protagonista, watashi debe vengarse de todos (sekai 157, “mundo”), por igual.

Hablando del género, no sdlo el sexo esta supeditado en la historia por cuestiones de legibilidad, sino
porque eso es lo que narrador y enunciador quieren. De tal modo, el género y el sexo de la ultima victima
pueden ser concretados “incorrecta” o tardiamente, porque son detalles que se actualizan cuando el narrador
expone la censura de los crimenes, dejando en claro que la caracterizacion del personaje no es importante:
“[En sus] considerablemente detalladas descripciones [sobre] la escena, nadie mencion6 que el ano de las
victimas habia sido exhaustivamente violentado. / Era entretenido, [porque] incluso en estas situaciones, el
sexo era tabu para los nifios” (85).

Por ultimo, el carcter de los asesinatos se concreta hacia el final porque acompana la reaccion del
publico, que contrasta con la del protagonista: ‘Yo pretendia ser indiferente, / no, / en realidad era indiferente.
[...] La[opinion] publica fue determinante]:] / los extrafios asesinatos en serie eran producto de un pervertido™
(Nishioka 2010, 81, 85). Y donde la sociedad califica la situacion como desvio, watashi reafirma su
superioridad y caracter no-humano, al punto de sentirse insatisfecho, ahora a un nivel ontologico: “Por ser
llamados nirios, siempre se les trata como victimas. Eso era parte de mi plan [y] me provocaba un vago
sentimiento de omnipotencia[.] / Sin embargo, no sabia por qué me envolvia un sentimiento de vacio”

(Nishioka 2010, 86).
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Capitulo 6 y 7: Nifios y Comunion

Figura 34. Portada de los capitulos sexto y séptimo: 2 4F 7z % (Nifios) y E2{AHE 32 (Comunién)
(Nishioka 2010, 91 y 107).

El sexto y séptimo capitulo describen la relacion del protagonista, a sus catorce afios, con un grupo de doce
nifios de menor edad. Ante el desagrado por el cuerpo femenino de las adolescentes y la falta de identificacion

con jovenes de su edad, se retine con aquellos para jugar literal y sexualmente.

Figura 35. Grupo de doce nifios de 5° y 6° afio de primaria (izquierda) y el protagonista con ellos (derecha)
(Nishioka 2010, 93, 103). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.
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Un dia, los nifos llevan a su lugar de reunion a un nifio que dice haber huido de casa. Watashi lo
alimenta, para después violarlo y matarlo. Interpretado como un rito “sagrado”, alimenta a los nifios con

pedazos del cadaver.

Figura 36. Los nifios introducen al nifio rubio (izquierda), watashi contempla el cadaver del nifio (centro),
los nifios comen pedazos de los glateos del nifio (derecha) (Nishioka 2010, 104, 117, 120). Las iméagenes
fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Estos capitulos son el climax en la relacion entre el discurso y el sub-discurso. Hasta el quinto capitulo,
los sub-topicos aparecian como paralelos a los topicos, motivados “pasivamente”; a partir del sexto, la
venganza se convierte en el sub-motivo principal con la violencia como signo principal, estableciendo una
relacion (re)activa con el discurso y sus motivos. Asi, el personaje ha transitado de ser el objeto de la violencia
y humillacion a ser el ejecutor, y en esta etapa su permanencia esta asegurada, pese a carecer de significado.
Y es este el punto de mayor complejizacion entre ambos discursos, pues se confunde la caracterizacion del

personaje (indiferencia), con el vacio ontolégico®, que en el sub-discurso est4 asociado al signo de la deidad

3 Un ejemplo seméntico es comparar las declaraciones finales del capitulo quinto y el séptimo. En el quinto:
“Por ser llamados niflos, siempre se les trata como victimas. Eso era parte de mi plan [y] me provocaba un vago
sentimiento de omnipotencia[.] / Sin embargo, no sabia por qué me envolvia un sentimiento de vacio” (Nishioka 2010,
86). Aunque ya se dijo que el narrador hace una asociacion entre su superioridad (bannékan J3HES, “sentimiento /
sensacion de omnipotencia™) con el vacio (kyomukan [ /%, “sentimiento / sensacion de vacio™), en el capitulo se
discute que los asesinatos fueron sélo el inicio de la actualizaciéon de una nueva transferencia, por lo que ambos
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y, en lo siguiente, dara fuerza a la retraccion fisica, psicologica y emocional del personaje. Sin el estimulo de
sobrevivencia que gener?6 la necesidad de adaptarse en &mbitos publicos, aparece la posibilidad de retraerse a
espacios privados, metaforica y literalmente. Asi es como, en similitud a la pequefia cabafia donde la
voluntaria fue violada y asesinada, el protagonista se encierra con los doce nifios en una fabrica abandonada.

En este contexto se termina por concretar el papel del género en la historia y el impacto del mismo
en la sexualidad del personaje. Ya se hubo rechazado lo infantil y lo adulto por ser origen y producto, ambos
representantes de la violencia, uno como crueldad y el otro como dominacion. La tinica posibilidad que queda
es que el objeto de placer no sea violento. Ese fue el caso de la voluntaria como su primer estimulo sexual,
donde su apariencia visual fue la que permiti6 la transferencia. El caso del chico rubio® es similar en tanto
que sus caracteristicas visuales y narrativas lo ubican en un espacio fuera de la categoria de adolescente.

Con el nifio se termina por concretar el significado de lo femenino en el discurso. Hasta el momento,
devenido de la madre y en congruencia con el discurso bindmico heteronormativo, lo femenino esta asociado
a lo sexualmente femenino. Por eso, la expresion de la sexualidad de watashi ha sido “consistentemente”

heterosexual®

, aunque nunca fue vaginal. Esto permiti6 sostener que su objeto de deseo era femenino joven
no-violento (pasivo). No obstante, en el quinto capitulo el narrador expresa que "[no] tenia interés por las

chicas [aunque] estaba en la adolescencia. / Aborrecia el feo cuerpo en crecimiento de las mujeres”, poco

después de declarar que “[aunque], por supuesto, no habia manera de saberlol[,]/ era claro // que estos nifios //

sentimientos no estan relacionados. Al contrario, en el capitulo séptimo: “A partir de entonces senti que algo vago en
mi estaba cristalizandose[;] [podia ser mi] consciencia o [mi] deseo. / Era la consciencia del poder, la voluntad de
poder” (Nishioka 2010, 122). Ese sentimiento, que esta claramente asociado con el simbolo de la deidad, mas adelante
genera un vacio equivalente al “hambre de poder”, por lo que es mas cercano al vacio ontolégico.

% El nifio que huy6 de su casa, al igual que otros personajes, carece de nombre propio, pero dado que la
mayoria de los sujetos actantes, a partir de estos capitulos, son nifios o varones, se utiliza su caracterizacion visual
para su identificacion. Si bien el adjetivo rubio sefiala un color de cabello que no es posible determinar por las
caracteristicas del manga, este personaje tiene el cabello mas claro, de ahi la eleccion de la palabra.

%5 El entrecomillado marca la “apariencia” de pertenecer a la matriz heterosexual por las indeterminaciones
generales de la obra. Asi, aunque se ha ido rechazando la figura de la mujer como objeto de deseo, dado que no hay
una explicita muestra de deseo homosexual —hasta estos capitulos—, no se puede rechazar la legibilidad normada.
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sentian fascinacion // por algo en mi. / Era un sentido intuitivo lo que podian (ellos) sentir{;] / probablemente

fascinacion por la muerte” (Nishioka 2010, 95-96).

Figura 37. El enunciador enfatiza el cuerpo de las adolescentes cuando el narrador habla de su falta de
interés por el sexo femenino (Nishioka 2010, 96). La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

El narrador rechaza el cuerpo “potencialmente adulto” de las adolescentes, cuestion expresada
claramente por el enunciador visual, al mismo tiempo que acepta la crueldad infantil en los nifios como objeto
de interés. Lo primero desvincula lo femenino con el sexo femenino, mientras que lo ultimo no es

inconsistente porque el protagonista sabe que la fascinacion (miryoku %% 77) de los seguidores no representa

un peligro para €l por su posicion (jerarquia), ejemplificada en el juego de los indios y vaqueros.

Entonces, ;si watashi ha rechazado a las mujeres (a su sexo), quiere decir que acepta lo “contrario”,
es decir, al sexo masculino? Lo cierto es que nuevamente lo masculino, fuera de lo joven, es casi inexistente,
por lo tanto, tampoco puede ser su objeto de deseo. Ademas de que el discurso y el sub-discurso han sefialado
como los signos femeninos se rechazan —aquellos similares a la madre—, el tltimo caso de los asesinatos

permite la descripcion de la feminidad joven no violenta, permitiendo la posterior transferencia en los nifios.
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Las primeras dos nifas asesinadas cuentan con mas marcas bindomicas femeninas que la tercera y
parece haber una correlacion entre aquellas y el grado de violencia. La ultima, como se menciond, presenta
un cuerpo infantil no desarrollado, en comparacion con la segunda, que tiene pechos pequenos, lo cual hace
visualmente mas claro el interés fisico del personaje. Sia eso se suma, como se sefialo antes, que su deseo es
la penetracion anal independientemente del sexo de la persona, es mas claro que al relacionarse con los nifios
su género no es el principal motivo, sino la combinacion de varias caracteristicas fisicas que el protagonista
acepta como deseables. De modo que cuando watashi ve al nifio rubio, su objeto de deseo esta reafirmado
como femenino joven no violento, ya actualizado en los “inocentes toqueteos”, es decir, en el hecho de que
lo femenino joven no violento efectivamente le causa placer:

Cuando acababa la ‘guerra’, entretenidos por la alusion, nos desnudabamos y disfrutdbamos
tocandonos sexualmente. / Aunque atin no pasabamos del inocente nivel del toqueteol,] / era
claro que todos nos excitadbamos sexualmente. Por el momento, eso me satisfacia. (Nishioka
2010, 102-103)

El séptimo capitulo es la concrecion del signo y manifestacion del sub-tdpico de la deidad, asi como
su conexién con el mito cristiano de Jesucristo®®. El enunciador expresa primero la posicién en la que el
protagonista se percibe (Figura 38), y el signo se transforma en topico / simbolo cuando el narrador expresa:

“Esa fue una ceremonia sagrada, literalmente. [ . ..] «Coman. Es pan.» [...] En ese momento, en el intercambio

de sangre, heces y semen, nos convertimos en uno [y] algo nuevo surgio” (118-120).

6 El titulo Seitaihaiju BEAR4FE5Z (también escrito seitaihairyo B2{AFEFH) es el nombre japonés para la

eucaristia, es decir, el sacramento en el que se transustancia el pan y el vino en el cuerpo y sangre de Jesucristo en el
rito catdlico (Kondd 2002f).
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Figura 38. El protagonista frente al nifio mientras come, la cita dice: “En ese momento entendia
perfectamente qué tipo de presencia era para este nifio”” (Nishioka 2010, 108). La imagen fue modificada
para su uso en este trabajo.

Al hacerse explicita la intertextualidad con la referencia cristiana, todo el sub-discurso y sus signos
deben actualizarse. De modo que la sangre y las heces cambian en el acto de deseo, de modo similar a como
se dio en la violacion de la voluntaria, y adquieren mayor valor simbdlico. Por esa razon, la metaforizacion

en pan (+ X, literalmente, “pan”) es posible, asi como la traslacion de la accidn de comer en fidelidad, que

aparece como sub-topico.
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Capitulo 8: Camino a la libertad

Figura 39. Portada del octavo capitulo: Fl Hi~®3# (Camino a la libertad) (Nishioka 2010, 123).

Dos afios han pasado desde la “comunion”, el contacto sexual entre el protagonista y los nifios se convierte
en coito, y sus juegos de muerte devienen en verdaderos asesinatos. Sin embargo, el protagonista declara

sentirse insatisfecho y determina que el siguiente paso es asesinar a sus padres.

Figura 40. Protagonista y nifios dos afios después de conocerse (Nishioka 2010, 124). La imagen fue
modificada para su uso en este trabajo.



ESCOBAR 64

Asi, en su cumpleafios numero diecisiete, los jovenes ejecutan a los padres e incendian la casa. Y

mientras observa como arde su hogar, watashi tiene la vision de miles de personas ardiendo.

Figura 41. Los jovenes atacan a los padres del protagonista (izquierda) y vision de watashi de “miles” de
personas en las llamas (derecha) (Nishioka 2010, 135, 140-141). Las imagenes fueron modificadas para
su uso en este trabajo.

El capitulo continta desarrollado lo planteado en los capitulos sexto y séptimo, comenzando con la
sexualidad y desarrollo de watashi como personaje. Asi, en este episodio se expresa claramente las cualidades
del objeto de deseo cuando el protagonista declara: “La apariencia del cuerpo de los nifios [estaba]
cambiando[,]/ quiza, a la forma més hermosa [que tendrian]” (Nishioka 2010, 124). De modo que los jovenes
conservan las cualidades de lo femenino joven no violento como objetos de deseo, atin cuando en el discurso
su cualidad de actantes tenga otra funcion. Lo tltimo se explica por la sexualidad del protagonista. Hasta el
momento, el personaje ha experimentado su sexualidad como un intercambio en donde un sujeto es sometido
y humillado por otro. En el rito de la “‘comunion”, watashi rectifica su posicion y su poder, mientras que en
su expresion (el sub-discurso) se establece un contrato de “fidelidad sagrada”, lo que vuelve implicita la

concepcion de la relacion entre el protagonista y los jovenes, ain cuando el narrador exprese consensualidad
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y una relacion entre “homologos’™: “Uno de [los cambios] fue que nuestra relacion sexual se volvid mas
decisiva. / Ellos me aceptaban[, como] yo los aceptaba” (p. 125).

Ahora, que cuantitativamente los personajes no sean pasivos para la historia (1) resalta el interés del
protagonista por la violencia y su seguridad en la jerarquia que establecié en el sexto capitulo; y (2) una
segunda “habilidad” para ejecutar sus deseos y ejercer el poder que adquirid con la “comunion”. En otras
palabras, donde el sub-discurso los mantiene duales para sostener los argumentos de watashi, el discurso les
da la funcion de “sustituir’” fisicamente al protagonista en los actos de violencia. Por ese motivo, para el
argumento, los jovenes nunca han sido sujetos pasivos, aunque si fueron sometido por su lider. Y en modo
similar al cuarto capitulo, en donde el contexto narrativo se amplio, el paso del tiempo y el deseo de violencia
permite la exposicion de la opinion respecto a la sociedad: “Algo mas (cambid)[:] // [dado que] // el inocente
juego de masacre ya no podia satisfacernos|[:] / primero atacamos vagabundos” (Nishioka 2010, 125-126).

El protagonista determind desde el cuarto capitulo que no tendria relacion con el mundo, por lo que
las opiniones en el octavo episodio se hacen desde una perspectiva de observador, similar a aquella de los
asesinatos de las nifias. Los homicidios “sin razones, objetivos o relacion” (riyii mo mokuteki mo kankei mo

nai A H BAYH A £ 72\ Y) actualizan la funcion actante de watashi en las acciones, lo cual recuerda y

enfatiza indirectamente el topico de la deidad en el sub-discurso.
Respecto a lo tltimo, en este capitulo, el motivo se desarrolla en dos momentos, primero mediante
un signo visual, y después en una escena-momento narrativo, los cuales daran fuera a su (sub) discurso

respecto a la sociedad (que aqui es seken tH[&, también “mundo™): el sol negro y la vision en las llamas. Se

dijo respecto al sol negro (capitulo 3, evento de la barberia) que es un signo enunciador que recuerda a los ejes
argumentativos de la obra, es decir, destruccion-sobrevivencia-venganza, lo que provoca que su presencia
primaria al inicio del capitulo (Figura 42) devuelva al lector a dichos motivos discursivos, pese a que en la

historia dominen los sub-discursivos (deidad y violencia).
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Figura 42. Sol negro detrés del protagonista presidiendo una junta ante los jovenes (Nishioka 2010, 124).
La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

Aunque la vision se expondra mas adelante, se puede decir que al ser una situacion que solo sucede
anteriormente en la barberia, funciona también como recordatorio explicito para el personaje de los topicos
principales. De modo que cuando watashi expresa
La sociedad no mostraba el menor interés[.] / Para ese grupo, que hacia alboroto por unos
mocosos asesinados, era momento de que estas vidas fueran expulsadas como sucios sacos
de tela, repetidamente pisoteados y destrozados, como si no [pertenecieran a la comunidad].
/ Odiaba la fealdad de su mundo (127),

para después agregar
[Al menos] tomaba una hora para que una [vieja chismosa] se diera cuenta y comenzara a
hacer alboroto. / Asi era especialmente en el centro (de la ciudad), [donde] nadie quiere verse
involucrado cuando habia un espectaculo desagradable o un obstaculo comiin, como una
persona que colapsa sin motivo (129),

lo que el narrador hace es justificar los motivos del personaje para actuar.

Lo mas representativo del capitulo octavo es que termina por concretarse, aunque no de modo
explicito, el topico de la deidad. Ya se dijo en la seccién anterior que cuando el personaje expresa

insatisfaccion, discurso y sub-discurso se mezclan: a watashi no le importa la sociedad —es indiferente—,

s6lo quiere placer y poder —violencia incluida—, pero el narrador habla de vacio ontoldgico: “Este
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emocionante juego emocionaba y satisfacia a los nifios[;] / solo yo sentia que nada me satisfacia. / Entonces
supe con certeza qué era eso[:] / “Libertad” y “absolutez”. / Yo no era un asesino ordinario” (Nishioka 2010,
130-131).

Al nivel del discurso, donde el personaje resuelve que asesinado a sus padres, origen de su terror y
sometimiento, va a ser finalmente libre, se actualiza la declaracion inicial de la obra: “[...] Reconozcan la
libertad absoluta en mi [...]” (5). De modo que el primer capitulo toma una perspectiva distinta, donde la
libertad y el absoluto son el significado que el sub-discurso da el topico de la venganza.

Partiendo de lo anterior, y tomando en cuenta que el enunciador hace explicito que el sol negro
“acompana’ a watashi al dar instrucciones para asesinar a sus padres (Ver Figura 42), que la madre ocupe un
lugar particular en la narracion, asi como la eleccion del cumpleatios del protagonista, son simbodlicos. Se
refirié en secciones anteriores que aiin cuando la madre se ha visto generalizada en el grupo adulto, siempre
ha sido la referencia principal para lo femenino y la mujer por lo que significa en el eje argumentativo, al
contrario del padre —y en general, lo masculino y el hombre. El enunciador, por tanto, dedica un espacio

particular a su asesinato (Figura 43).

Figura 43. Asesinato de la madre del protagonista (Nishioka 2010, 136). La imagen fue modificada para
su uso en este trabajo.
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Y no solo es simbolico el espacio narrativo por el hecho de matar al epitome de la feminidad,
destruccion y violencia en el discurso, sino porque lo hace sobre el signo de la transicion del protagonista a la
adultez. En la eleccion del momento, watashi admite que ser adulto significa “ser libre”. Al nivel del sub-
discurso, la justificacion de por qué tiene que matar a sus padres es mas simple: no tener relaciones: “No
asesinaria a mis padres porque les guardara rencor|, mas bien era que, ] para [obtener] el poder y la relatividad
[absoluta], [tenia que ser] completamente libre” (Nishioka 2010, 132). Y no le importa el modo u orden en el
que mueren, pero si el resultado, ya que €l “no [es] un asesino ordinario”, y tampoco lo es su futuro, el cual
ve en la llamas (Figura 44): “Entonces, (lo) vi./ //V1// mucha gente, a mi futuro grupo, retorciéndose en medio
de las flamas” (140-141). Tan pronto se ve libre, el protagonista “inconscientemente” se reafirma sus

cualidades, su “destino”, tal como funciono la vision en la barberia.

Figura 44. Vision de watashi sobre las personas que lo seguiran en un futuro (Nishioka 2010, 140-141).
Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.
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Capitulo 9, 10 y 11: Piedra del tropiezo, Judas y Juicio®’

Figura 44. Portadas de los capitulos noveno, décimo y décimo primero: 2 % -2 ¥ D {5 (Piedra del
tropiezo), = & (Judas) y | (Juicio) (Nishioka 2010, 141, 157, 165).

Emancipadoy en lamayoria de edad legal en Japdn, el vacio existencial de watashi aumenta. Tiempo después,
uno de los jovenes solicita salir del grupo argumentando que le gusta una joven. El protagonista lo deja irse,

sin embargo, manda a los demas a matar a la chica.

67 La tiltima pagina del capitulo onceavo se separd de la seccion y se analizo en conjunto con el utilogo por
la particularidad que es como cierre de la historia.
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Figura 45. Kare pide al protagonista salir del grupo (izquierda), la chica con la que sale kare es rodeada
por el resto del grupo (centro), el cadaver de la joven es abandonado en una banca de un parque (derecha)
(Nishioka 2010, 146, 154, 157). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Kare®® presencia el final del acto. Y antes de regresar a la fbrica, interviene la escena con detalles
similares a los que watashi dejé en los asesinatos de su infancia. Pide perdén de rodillas antes de apunalar al
lider del grupo. Ahora, el protagonista estd a merced del grupo y, entonces, el joven da la orden de aventarlo

a los cerdos.

% Anteriormente, por su presencia grupal, los doce seguidores de watashi son nombrados nifios o jévenes,
sin embargo, cuando éste joven se separa del grupo, el protagonista lo identifica sencillamente con el pronombre
personal masculino singular de la tercera persona, kare 1. De modo similar a los otros casos, de aqui en adelante,
este pronombre sera empleado para referirse al detractor del grupo.
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Figura 46. Cadaver de la joven después de que kare lo interviene (izquierda), kare apunala a watashi
después de disculparse (centro), los jovenes alimentan a un piara de cerdos después de agredir al
protagonista (Nishioka 2010, 163, 166, 175). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

El desenlace de la historia tiene tres etapas: (1) la salida de kare, (2) su traicion y (3) finalmente la
traicion de los jovenes. Estas fases conciernen a tres momentos discursivos particulares para el protagonista.
Primero, para cuando kare sale del grupo, el protagonista se ha colocado en la posicion humana /
social mas alta concebible. De ahi que exprese: “Estaba agradecido de que, gracias a mis padres, pudiera
[evitar] que tuviera que llevar a cabo algo tan insignificante, sin sentido y problematico, como el trabajo
manual” (Nishioka 2010, 144). No obstante, no sabe a donde ir porque ninguna opcion inmediata (o futura)
le satisface:
Sin embargo, yo tenia [esta] extrafia y deprimente sensacion de “[estar] en un punto muerto”.
[...] Estaba ligeramente consciente de que era indignante (impensable) // que en el futuro //
me involucrara // en cualquier actividad, ya fuera politica o religiosa. Sin embargo, al mismo
tiempo, también me repugnaba lo trillado de aquellas opciones. / Comenzaba a perder mi
direccion e [impulso] (144-145).

Esta no es la tltima actualizacion del tema de la deidad, vista como complejo de superioridad, pero

si de su caracterizacion como sujeto indiferente.
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Segundo, al salir el joven, dadas las cualidades de watashi y enfatizados los topicos de la obra gracias
a la presencia del sol negro como parte de la representacion, una vez mas, recordado los motivos del discurso
(Figura 47), se exacerba el sub-motivo de la venganza, y el discurso alrededor de los géneros y los sexos se

vuelve central.

Figura 47. Presencia del sol negro en el capitulo noveno cuando el protagonista tiene sexo con uno de los
jovenes (izquierda), watashi'y el signo cuando kare solicita salir del grupo (centro) y el sol negro cuando
watashi dice que no persiguen a quienes deciden abandonar el grupo (derecha) (Nishioka 2010, 145-146,
148). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.

Desde el capitulo sexto el objeto de deseo de watashi se desvincul6 del sexo femenino cuando
expreso que “aborrecia el feo cuerpo en crecimiento de las mujeres” (Nishioka 2010, 96). El protagonista
emplea palabras similares para expresar las emociones que siente por las mujeres a las que utiliza cuando
habla de la sociedad (“Odiaba la fealdad de su mundo”), la diferencia es que la relacion de la figura de la
mujer con la venganza y su propia humillacion es distinta (Nishioka 2010, 127)%. Si la madre fue la figura
de la destruccion y el epitome de la feminidad por antonomasia, que aquel joven lo abandone por una mujer
no puede ser mas que un acto de humillacion por parte del sexo femenino. La solucion es su destruccion.

La traicion de kare revela la independencia del enunciador visual y la fragilidad del sub-discurso, lo

que da fuerza al motivo del terror como motivante de la destruccion y, finalmente, expone las caracteristicas

% Las palabras en japonés que utiliza el protagonista para las mujeres son miniku Bl < que significa “feo,
desagradable (de ver)” o que algo es “simple (comun)”, y los verbos kenosura kanjiteiru BEEET 5 U TV 5, que
es la combinacion de kenosuru BEET % que es“odiar, aborrecer, detestar” y kanjiteiru J& U CU % que seria un
tiempo continuo del verbo “sentir” (Kondd 2002g, 2002h). Por otro lado, watashi emplea nuevamente miniku para
describir a la sociedad, pero cambia el verbo por nikumu 1836 que también significa “odiar, detestar o sentir odio
(por)” (2002i).
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discursivas de los jovenes por encima de las narradas por watashi. La inestabilidad de lo “dicho” por el
narrador textual se presenta como catarsis'°. En el tercer capitulo aquel enunciador construy6 a un sujeto
superior que sostuvo hasta el capitulo noveno; sin embargo, este mismo sujeto ahora lo presenta como una

célula / cigoto cubierto de terror (Figura 48), que ademas esta siendo violentado por lo que en el primer

capitulo jurd vengarse, el mundo (sekai TH5):

[Aunque] desde [mi] inicio [en el | mundo me cubri con una fina membrana, no llegu¢ a ser
consciente de ese “sentimiento’: / “terror”. Senti como si una parte de mi cuerpo hubiera sido
cercenada. / Y, entonces, por esa pequefia herida, ese “mundo”, / lo que mas detestaba, quiza
lo que méas me aterraba/ [; repito] el “mundo” entro.

CAPITULO 1 ! CAPITULO 10

Figura 48. El narrador vuelve a presentar al protagonista como célula / cigoto como en el primer capitulo.
Comparacion referencial (Nishioka 2010, 8, 161). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este
trabajo.

Los sub-motivos de la deidad y la violencia pierden valor al mismo tiempo que la agresion del joven

se describe en la secuencia visual de las paginas 161 a la 162, hasta culminar en la pagina 163 (Figura 49).

70 “Efecto purificador de las pasiones [...] que posee a la vez implicaciones psicoldgicas, estéticas, éticas, y
también religiosas y de ejemplaridad” (Beristain 2010f).
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Figura 49. Cuerpo de la joven con la que sale kare después de que €l lo interviene (Nishioka 2010, 163).
La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

De este modo, aquel sub-discurso que presentaba a este personaje superior alejado de la sociedad, la
cual destruia por serle inferior, revela, como verdad discursiva, que siempre le ha tenido terror y que ha
actuado en funcion del sentimiento. Por tanto, las acciones de kare, que atin no son traicion, pero ya son
interpretadas como tal por el narrador en su relacion sexo-afectiva, también actualizan las caracteristicas de
los jévenes como sujetos violentos’'. Uno de los puntos importantes en la narracion argumentativa de los
ultimos capitulos de Kami no kodomo es que, aunque el sub-discurso pierde fuerza para el protagonista, los
sub-motivos principales continian para los jévenes; en otras palabras, que la “verdad discursiva” sea para
watashi no quiere decir que lo sea para los jovenes, asi, la violencia y venganza prevalecen como motivos
discursivos para ellos. Por eso el personaje puede sostener que kare “Como era de esperarse, regresod / como
vengador’” (Nishioka 2010, 164).

De este modo, la traicion de los jovenes regresa al personaje principal a la indefension y la amenaza

de ser destruido. Por otro lado, que kare mencione que «La muerte més apropiada para este hombre esy [...]

7! Lo ultimo ya se habia comentado como dualidad en el capitulo octavo. El sub-discurso necesitaba que el
grupo fuera sumiso a watashi, dando la impresion de que era pasivo, coherentemente con el objeto de deseo; sin
embargo, al perder fuerza dicho discurso, kare puede y muestra lo violento que es.
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«//ser devorado // por los cerdos»” tiene que ver con la ironia que se da a partir de la idea de superioridad
planteada en el sub-dicurso, ademas de ser una clara referencia a la metafora establecida en el capitulo cuarto,
cuando watashi habla de los nifios (“Para mi, en este lugar habia una manada de monos[, ademas] de ser un

corral para cerdos”) (Nishioka 2010, 61 y 171). Finalmente, watashi es destruido por su propio medio.



ESCOBAR 76

Pagina 180 (Capitulo 11) y utilogo

Figura 50. Ultima imagen de Kami no kodomo: el protagonista declara destrozado que puede regresar
cuando sea y donde sea (Nishioka 2010, 180). La imagen fue modificada para su uso en este trabajo.

En la ultima imagen del capitulo onceavo, el protagonista declara: “Los humanos deben estar contentos con
el modo en el que acabd mi vida[,] / pero no deben bajar la guardia, volveré a nacer en donde sea, cuando sea”
(Nishioka 2010, 180).

La obra cierra con la historia de Jesus y el endemoniado de Gerasa. En esta narracion el Hijo de Dios
cristiano llega a una ciudad en la que hay un hombre poseido por una legion de demonios. Estos suplican a
Cristo que no los expulse de la region y en su lugar los mande a una piara. Una vez exorcizado el hombre, los
animales se arrojan al mar y mueren. La situacion causa miedo entre los habitantes y el Hijo del Hombre es
expulsado del lugar. Antes de eso, el hombre, ahora libre, quiere seguirlo, pero le es negado su deseo. En su

lugar, Jesus le encarga difundir la palabra en la Decapolis.

La tltima péagina de Kami no kodomo tiene tres funciones: (1) ademas de “cerrar la historia”, reactualiza el
sub-topico de la deidad, (2) senala el primer capitulo, que es donde inicia dicho motivo, generando una especie

de lectura circular; y (3) revalora la figura de los cerdos.
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Lo primero esta directamente asociado a la ultima expresion del narrador, que nuevamente es
enfatizado visualmente por el enunciador. Watashi es un dios, sea de la venganza, sangre o desgracia, y, por
lo tanto, el protagonista es nuevamente representado como un ser superior, en este caso, divino, lo que le
permite superar la condicion carnal / humana —aun destruido sabe que puede renacer y continuar con su
destino—.

(Es esto incongruente con lo expresado respecto a la verdad discursiva e, incluso, con la veridiccion
empleada por el discurso? No, pues esa siempre fue la indeterminacion principal en la obra. ; Hasta qué punto
lo dicho y representado por los discursos es “cierto” en comparacion con el contexto del lector? Aqui es donde
se da la segunda funcion de dicha escena. Cuando el cierre de Kami no kodomo regresa al receptor al primer
capitulo, que es donde se establece el proceso de veridiccion de la obra, cualquier esfuerzo “receptivo” por
negar la posibilidad de que watashi sea no-humano queda fuera de lo expresado en la obra y, por lo tanto, se
vuelve objeto de interpretacion literaria de los simbolos. Ademas, la apertura a dicha lectura no niega los
procesos argumentativos de la narrativa: Dios o narcisista, las acciones del protagonista lo llevaron a ser
traicionado y ser alimento de los cerdos. También es importante comprender que si el sub-discurso hace una
ultima actualizacion de uno de sus motivos es porque es parte de sus cualidades expresivas del narrador
homodiegético prospectivo.

Finalmente, la revalorizacion de los cerdos se da en dos sentidos: retrospectiva y prospectivamente.
La actualizacion retrospectiva conecta, como se dijo en la seccion anterior, con el simil que el personaje
principal utiliz6 para los nifios: si los cerdos son una de las dos cualidades de la sociedad infantil, la indiferente
(“Todos en la clase [0] aclamaban como monos [0] eran indiferentes como cerdos”, (Nishioka 2010, 70)),
que sea devorado por ellos es ser destruido por aquello que le es inferior y detesta. Ademas, es incluso mas
significativo que, de acuerdo con su propia descripcion, €l se parece mas a los cerdos, mientras que los jovenes

son mas similares a los monos. La resignificacion prospectiva se da con el utilogo y la figura de la piara en la
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que entran los demonios. Independientemente de las correspondencias que pueden o no haber entre los sujetos
de las narrativas, la piara se muestra como un medio para exorcizar a los demonios’?, haciendo que el final de

watashi sea equivalente a ser exorcisado.

2 En el comentario de la Biblia citada dice: “Jesus libera al poseso: el demonio, que es el autor de toda
impureza, es devuelto a los cerdos, que segun la tradicion judia eran el prototipo de los animales impuros” (Mc 5,
Nota 5.1).
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Conclusiones del andlisis de la obra
Para resumir y dar las conclusiones del analisis, se seguira el siguiente formato: objetivo narrativo de capitulo,
seguido de la descripcion del tema del narrador, incluyendo motivos y signos, es decir, del sub-discurso; y el
motivo del enunciador y la enumeracion de sus topicos y signos, los cuales estan asociados al discurso.
Capitulo 1
El objetivo del capitulo es sentar los ejes narrativos del discurso y sub-discurso. Por parte del narrador, se
establecen los motivos destruccion, terror, sobrevivencia, venganza y la deidad, en donde los signos son la
madre, 1a sangre, la desgracia, y el excremento. El enunciador y discurso, por otro lado, conectan los topicos
de la destruccion y sobrevivencia con el terror, donde el signo de la madre conecta la sangre y el excremento
con el personaje, dando como resultado que aquel sea un residuo vivo. Donde el sub-discurso, motivos y
signos, aparecen como elementos que deben ser desarrollados, y el tema de la deidad que apenas figura como
simbolo, el discurso ya establece un texto coherente que permite la legibilidad de la obra.
Capitulo 2
El capitulo dos expone cuatro eventos esenciales en la vida del personaje, los cuales son mayoritariamente
significativos al nivel del discurso y exponen la violencia que experimenta el protagonista y, de acuerdo a la
logica de la historia, la agresion que genera en el futuro. El evento del mochi es violencia fisica en conjunto
con humillacion, el evento de la arcilla es un proceso de sometimiento en el que se le niega a watashi su objeto
de placer y se le obliga a sustituirlo por algo “aceptable”, 1o que deriva en el asesinato del gato. Ademas, este
capitulo expone las dos funciones de la figura de la madre —independientemente de su papel actante en la
narracion—: (1) dar significado al motivo de la destruccion y al de la violencia como origen, (2) ademas de
ser el epitome de la mujer y la feminidad —Ila figura de la cual parte la concepcion binaria de género y sexo

del protagonista—. También inicia la caracterizacion del personaje como sujeto indiferente, aunque no es del
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todo claro por ser una asignacion expresada principalmente por el enunciador visual. Los signos de éste tiltimo
son el sol negro y la mosca, ambos recursos como marcas discursivas que refieren a los ejes argumentativos.

En tanto al sub-discurso, si bien sigue los motivos principales y los reafirma, como en el caso del
evento del mochi, expresando su asignacion sexual en la visita del barbero y reforzando la funcion de aquel
suceso en la vision de los nifios, en el evento de la arcilla, el narrador manifiesta subjetividad al hablar de la
coprofilia, haciendo claro su placer original y la argumentacion del topico de la venganza, dando asi sentido
a la violencia resultante. Lo ultimo sera la justificacion textual empleada en el resto de la obra. Sus signos son
la bruja y las masacres imaginadas, y funcionan como el sol negro y la mosca, sefialando los topicos
principales de la obra, pero en relacion al personaje.
Capitulo 3
En el capitulo tres se reafirman las caracteristicas del personaje principal como sujeto indiferente e irregular,
y comienza el desarrollo de su sexualidad fuera de la coprofilia. El discurso continfia con el tema de la
destruccion por medio de la amenaza de la pérdida de la libertad, en tanto que el personaje sigue sin cumplir
las expectativas de la sociedad. Al ampliarse el contexto social de la historia, se genera el espacio de lo adulto
y se confirman sus caracteristicas destructivas, violentas o dominantes. No obstante, con la aparicion de la
excepcion, que es la voluntaria, y el establecimiento de una relacion placentera con el protagonista, el objeto
de deseo, al que watashi fue forzado, comienza a tomar como lo femenino joven. Respecto al desarrollo de
su sexualidad, el sub-discurso no profundiza en el tema, inicamente lo denomina placentero e identifica el
evento de la voluntaria como decisivo en su vida con relacion a la violencia, enfatizando el papel de la sangre
Como signo.

En lo referente al narrador, cuando expresa que se sospecha que el personaje principal es autista, el
texto actualiza el tema de la deidad rechazando la cualidad humana del sujeto, expresando que se considera

mas que cualquier sujeto que lo rodea y, por tanto, sus rasgos son innecesarios. Por el mismo motivo, su
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“instinto higiénico” aparece como rechazo a la sociedad a la que fue obligado a entrar. Al nivel del discurso,
lo anterior forzo a watashi a crear su primera habilidad social para dejar de ser sefialado: complacer a los
adultos.

Capitulos 4y 5

Estos capitulos desarrollan con mayor detalle la (no)relacion de watashi con la sociedad y su sexualidad. El
narrador es el que mejor expresa la separacion que el protagonista establece con su contexto, como esta
expresion actualiza los dos grupos sociales a los que se opone por ser violentos (unos activamente, los nifos,
y otros pasivamente, los adultos), como es que desarrolla la habilidad para sobrevivir a “la tribu salvaje’; y
finalmente, como estas definiciones delimitan su objeto de deseo. Asi, desde el discurso, el sub-motivo de la
venganza se actualiza en el momento en el que watashi genera una transferencia con la nifia solitaria, por
medio del topico del zerror y el signo de la orina, y decide actuar contra las nifias abusivas, acercandose al
simbolo del mundo, como objetivo final de su desagravio.

El quinto capitulo estd mas cargado en cuanto a los simbolos relacionados a los sub-motivos de la
venganza y de la violencia, esta Glltima entendiéndola también como un elemento dual, por también tener una
connotacion sexual para el protagonista. Ademas de lo explicito de los asesinatos y la metaforizacion de su
relacion con los eventos con la nifia solitaria, lo mas significativo es que el signo de las heces ayuda a senalar
al ano como simbolo sexual para el personaje. Asi, que sea esta parte del cuerpo y no otra, bindmica y
sexualmente marcada, provoca que el quinto capitulo sefiale que no es la mujer objeto de deseo para watashi,
tanto como lo seria un hombre, en tanto el sujeto tenga dicho orificio.

Capitulos 6 y 7
Los capitulos sexto y séptimo tienen dos funciones principales. Por parte del discurso, se completan las
caracteristicas del objeto de deseo del protagonista. Aunque hasta estos capitulos se ha sostenido una

“congruencia heteronormativa” en la sexualidad de watashi, cuando éste rechaza el cuerpo adolescente de las



ESCOBAR 82

jovenes de su edad —y por negacion también el de los jovenes—, rectificando las caracteristicas fisicas pre-
adolescentes del nifio rubio, queda concretado que el interés sexual del protagonista es lo femenino joven no
violento. De modo que su sexualidad queda como homosexual por su compleja relacion con lo sexualmente
asignado femenino, no por su interés fisico en las caracteristicas secundarias’?, pues es el ano su fijacion
principal, seglin ya se estipuld en los capitulos cuarto y quinto.

Respecto al sub-discurso, el topico de la deidad se hace explicito, dando a los signos de la sangre y
las heces un valor mayor, por ser los que conectan todos los sub-topicos, y otorgando coherencia a la
argumentacion del narrador. Ademas, se agrega el signo del semen, para enfatizar el caracter sexual del rito
de comunio6n, y su antagonismo con el mito cristiano de Jesucristo. También se concreta la posicion en la que
se coloca el protagonista y el modo en el que esta superioridad genera el sub-motivo del vacio ontoldgico
como potencializador de la trama.

Capitulo 8

El capitulo ocho tiene tres objetivos principales, aunque se reafirma el caracter del objeto de deseo de watashi
y es mas claro el papel narrativo de los jovenes: (1) se desarrolla el sub-tdpico de la deidad por medio del sol
negro y la vision de las llamas, (2) se recuerda el papel de la madre en la narrativa, su relacién con la
destruccion y como simbolicamente su asesinato aumenta el valor de los signos de la libertad y el absoluto
como parte del topico de la venganza; y, (3) por ultimo, se da la tltima actualizacion de la caracterizacion del
protagonista como sujeto indiferente.

El ultimo punto esta asociado a la funcion narrativa de los jovenes como ejecutores de los asesinatos,
donde watashi pasa a ser un actor pasivo (intelectual), y al sub-discurso argumentativo. Como anteriormente

se habia mencionado, donde el narrador habla de un vacio ontologico, se expresa la falta de empatia que

73 El protagonista rechaza las caracteristicas que se ven, es decir, pechos y marcas bindmicas descriptibles
por el enunciador visual, mientras que no hay un rechazo explicito o implicito a los genitales. Médicamente, las
caracteristicas sexuales secundarias se refieren a aquellas que se desarrollan en la adolescencia gracias a las hormonas.
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provoca la escalada de violencia en los homicidios. Sin embargo, la indiferencia constantemente actualiza el
tema de la deidad, pues coloca al personaje en una posicion superior, lo que nos lleva al segundo punto.

Al decidirse por asesinar a las figuras que han representado el sometimiento, watashi reafirma los
signos de la libertad y el absoluto mencionados tinicamente en primer capitulo, aunque la libertad esta
implicita en el tercer capitulo. Una vez culminada la venganza sobre estos sujetos, se recuerda, sobre todo por
parte del enunciador, el valor de la madre, y por tanto de la mujer femenina, en la obra. Los ejes
argumentativos no solo son referidos por aquella figura, sino por medio del sol negro. La vision de las llamas
es, entonces, la conjuncion simbolica del motivo de la deidad manifestada visual y textualmente.

Capitulos 9,10y 11

Los tltimos tres capitulos tienen la funcion de reorganizar el valor de los motivos y sub-motivos de la historia
en las tres etapas descritas en el andlisis: (1) salida de kare, (2) traicion de kare, (3) traicion de los jovenes. Se
resume esta reestructuracion del siguiente modo:

(a) Sedan las ultimas actualizaciones dentro del flujo argumentativo de la obra. A nivel del discurso,
watashi se ha colocado en la posicion social mas alta posible, incluso en su futuro; el sol negro
contintla recordando los ejes de la historia, mds como signos que pertenecen al complejo de
superioridad del personaje. También se da un ultimo repaso en la relacion que el protagonista
tiene con las mujeres: cuando el joven abandona el grupo por una mujer, esto se percibe como
humillacioén, que finalmente es un signo que estd asociado al topico de la venganza —en su
concepcidn mas desarrollada—. Por parte del sub-discurso, se manifiesta una vez mas el vacio
ontoldgico y cierta ansiedad, relativa a la impulsividad de su reaccion ante la salida de kare.

(b) Se da una catarsis en la obra que (A) expone la fragilidad del sub-discurso —lo subjetivo de la
historia que watashi ““(se) cuenta” — y (B) reorganiza (revalora) los motivos discursivos. Ast, el

terror es el motivante actante principal, mientras la destruccion es la accién generadora mas
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importante. En otras palabras, como se mencionaba en el analisis, el terror a la destruccion es el
centro de la trama. Lo que termina por vulnerar al protagonista y, finalmente, llevarlo a la muerte.
(c) Expuesto el sub-discurso, quedan claras las caracteristicas narrativas de los jovenes. Donde el
narrador queria unos seguidores pasivos, aunque violentos, en realidad la narrativa tenia sujetos
violentos y sumisos. Por ese motivo, cuando el sub-discurso pierde fuerza, no hay inconsistencia
con los jovenes, porque éstos nunca fueron distintos.
Pagina 181 del capitulo 11 y utilogo
La tltima pagina de la obra es la actualizacion final del topico de la deidad, lo cual no representa
inconsistencias estructurales, al sefialar al proceso de veridiccion del primer capitulo. Ademas, permite la
revaloracion de un signo que poco se habia desarrollado: los cerdos. Retrospectivamente, los cerdos evocan
la caracterizacion del protagonista y devienen en la metéfora de ser destruido por aquello que considera
inferior y detesta. Prospectivamente, los cerdos son el medio que Jesus utiliza para exorcizar a unos demonios

en Gerasa, lo que podria sugerir que watashi estaba poseido y fue liberado.
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Discusion de género y conclusion
Como se expuso en la introduccion, el principal motivo para la realizacion de este trabajo es responder a la
perspectiva desde la que se ha abordado el tema de la figura / sujeto bishonen. El andlisis presentado muestra
que, atn cuando el tdpico principal no sea expresamente sexual o de género, la representacion de la asignacion
sexual y de género tienen un impacto significativo en la construccion de Kami no kodomo. En el caso de dicha
obra, el discurso de género da fuerza al desenlace de la historia, ain cuando los motivos discursivos y sus
relaciones con el sub-motivo de la deidad resalten como cierre argumentativo. Pero, ;por qué los autores

pasarian a emplear un personaje bishonen, si lo es, cuando en sus dos obras previas, 20D H (Kyisai no hi,
“Dia del juicio”, 2008) y T ) (Kodomo no asobi, “Juego de nifios”, 2006), los hermanos Nishioka

(1) construyeron a sus personajes principales sin incongruencias o dudas discursivas respecto a la su
asignacion sexual, de género y la expresion de la sexualidad; y (2) tampoco “enrarecieron” la misma

asignacion o género en sus otros personajes, incluso en aquellos que no son humanos?

Figura 51. Uno de los protagonistas de Kodomo no asobi (izquierda) y el protagonista de Kyiisai no hi
(Nishioka 2006, 197; 2008, 24). Las imagenes fueron modificadas para su uso en este trabajo.
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Kami no kodomo no es una obra que, nominalmente, cuestione las relaciones simbolicas expresadas
en la diferenciacion de géneros y sexos; tampoco expresa una resistencia a las relaciones de dominacion en
los diferentes ambitos de la experiencia, ni critica el discurso de legitimacion de diferenciacion social presente
en la sociedad japonesa’*. En primer lugar, al contrario de los discursos més filosoficos de obras anteriores’,
esta obra cuestiona la moralidad de una postura identitaria que justifica su postura anti-social en el trauma por
el terror, la dominacion y la violencia. En segundo lugar, al emplear motivos religiosos de modo “no
explicitos”, pone a juicio la interpretacion del mito mesidnico cristiano, una creencia religiosa cultivada,
desarrollada y diseminada en occidente. Ambos ejes discursivos, como se observd en el analisis, no
interactiian en la obra como signo-simbolo, pues la referencia literaria es un sub-motivo exclusivo del
desarrollo del personaje principal. En otras palabras, dado que watashi se autonombra “hijo de dios”, el mito
cristiano se convierte en simbolo de argumentacion del sub-discurso y, por tanto, influye en la estructura de
la pieza.

El discurso de culto referido, el Nuevo Testamento, contiene estructuras objetivas y cognitivas de
legitimacion androcéntrica, que implican la existencia de una ley que crea y posibilita la existencia de la
definicion diferenciada y la construccion de los cuerpos, sus relaciones sociales, emocionales y sexuales, asi
como las contradicciones que busca ocultar (Bourdieu 2000, Butler 2007). Eso dirige, necesariamente, a la
observacion del desarrollo del sujeto narrativo (watashi) desde la verosimilitud de la representacion (proceso
de veridiccion), y, por tanto, el devenir argumentativo que sostiene el mensaje (Kami no kodomo). Dicho de

otra forma, no es posible leer el manga sin el entendimiento de que la referencia a la Biblia sefiala ciertos

74 La referencia cultural se da por hecho por las expresiones, sobre todo, de corte visual, que construyen el
universo de Kami no kodomo.

5 Kodomo no asobi no es una obra a la que se haya tenido realmente acceso —s6lo pude leer el capitulo
“Monoréru ni notte” € / L — /L |Z% > T | (“Montado en el monorriel”) [traduccién propia]—, pero la
aseveracion se refiere principalmente a Kyiisai no hi' y Z DO H:D#& D ~Dfi (Kono yo no owari e no tabi, “Viaje
hacia el fin de este mundo”, 2003), obras que clasifico como narrativas existencialistas o de absurdo, en donde es
posible que se mezclen referencias literarias. Sin embargo, por lo que pude observar en Kodomo no asobi, es una obra
con multiples historias, posiblemente conectadas. La lectura de ese tinico capitulo fue la que me permite hablar de la
construccion de, al menos, uno de los personajes de la obra.
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esquemas de percepcion, pensamiento y accion para su comprehension, que también incluye el horizonte de
experiencia del lector y el contexto de produccion de la obra.

De modo que, tal cual se mencion6 en el andlisis, aunque el tema principal de la obra es la relacion
del personaje con el mito cristiano del Hijo de Dios y lo que se le opone, el discurso exige un posicionamiento
respecto al tipo de representacion verosimil y referencial que describe. Para esto, los hermanos Nishioka
emplean la matriz heteropatriarcal, el discurso de diferenciacion sexual, asi como las relaciones de
dominacién y sumision que le son inmanentes (Bourdieu 2000, Butler 20007). Por un lado, pese a que pueda
existir el cuestionamiento feminista respecto a la asignacion de sexo y género de la figura del Dios cristiano,
y su Hijo, hegemdnicamente se da por hecho que el tltimo fue un hombre masculino, “que viene” de una
figura omnisciente, omnipresente y omnipotente de caracter androcéntrico (*“. .. un anciano se sento; su ropa
era blanca como la nieve, los cabellos de su cabeza eran como la lanablanca [...]” (Dn 7, 9)), es decir, de otro
ser masculino. Jests, ademas, nacié de una mujer femenina qué, siguiendo las tradiciones de intercambio
homosociales’®, se casé con un hombre masculino heterosexual, y en su relacion se conservé la division
diferenciada de actividades, dejando a la mujer a la privacidad de la casa, atendiendo a su hijo y a su marido,
mientras que el hombre se dedicaba a la cuestion publica y legal (Butler 2007):

Al sexto mes el angel Gabriel fue enviado por Dios a una ciudad de Galilea, llamada Nazaret,

a una joven virgen que estaba comprometida en matrimonio con un hombre llamado José,
de la familia de David. La virgen se llamaba Maria.

[...]

Pero el angel le dijo: «(...] Concebiras en tu seno y daras a luz un hijo, al que pondras
el nombre de Jests. Sera grande y justamente serd llamado Hijo del Altisimo. El Sefior Dios
le dard el trono de su antepasado David, gobernara por siempre al pueblo de Jacob y su reino
no terminara jamas.»

Maria entonces dijo al angel: «;Coémo puede ser eso, si yo soy virgen?»

Contesto el angel: «El Espiritu Santo descendera sobre ti y el poder del Altisimo te
cubrira con su sombra; por eso el nifio santo que nacera de ti serd llamado Hijo de Dios. [...]»
(Lc 1, 26, 30-35)

76 La edicion de la Biblia citada apoya la idea de dicha idea de intercambio: “Maria ya estaba comprometida
con José, lo que, segun la ley judia, le daba todos lo derechos del matrimonio (Mt 1, 20). Prometida a José, Maria era
suya, pero quedando bajo el techo paterno. A raiz del matrimonio José ‘la llevaria a su casa’ (Mt 1, 24) y dependeria
legalmente de ¢é1” (Nota de Lc 1, 27).
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Por el otro lado, se conserva la dualidad moral del bien y el mal, como polo extremo al Dios cristiano
y al Hijo del Hombre (Dn 7, 13), Jesucristo, esta todo lo que viene de Satanas, que es el epitome del mal, y la
figura del anticristo, que sirve al primero. Aunque las referencias biblicas no especifican la materialidad
del(os) anticristo(s) y, de cualquier modo, las representaciones en el libro de Daniel y el Apocalipsis refieren,
en el fin de los tiempos, a una bestia, podria sostenerse que nada sefiala que dichas figuras sean mujeres o
sujetos femeninos —en todo caso, las mujeres acompafian a la primera—, sobre todo por el contexto
heteropatriarcal judio en el que se desarrollaron los textos:

Queria ademas saber la verdad respecto al cuarto animal, tan diferente a los demas y tan
horrible con sus dientes de hierro y sus garras de bronce, que devoraba, trituraba y luego
pisoteaba todo lo que quedaba. Queria saber qué eran esos diez cuernos que tenia en su
cabeza, y el otro cuemo que habia brotado y ante el cual habian caido tres de los primeros.
Queria saber qué era ese cuerno con 0jos y una boca que pronunciaba palabras insolentes y
que parecia ser mas importante que los demas. Seguia mirando ese cuerno, que combatia a
los santos y que los vencia [...] (Dn 7, 19-21).

Entonces vi una bestia que sube del mar; tiene siete cabezas y diez cuernos, con diez coronas
en los cuernos, y en las cabezas un titulo que ofende a Dios.

La bestia que vi se parecia a un leopardo, aunque sus patas eran como las de un oso
y suboca como de un ledn. El dragon le entregd su poder y su trono con un imperio inmenso.
Una de sus cabezas parecia herida de muerte, pero su llaga mortal se le cur6. Entonces toda
la tierra se maravillo, siguiendo a la bestia. Se postraron ante el dragdn que habia entregado
el poderio a la bestia y se postraron también ante la bestia [...].

[...]

Vi luego otra bestia que surgia de la tierra y tenia dos cuernos de cordero, pero
hablaba como un dragdn. Esta segunda bestia esta al servicio de la primera y dispone de todo
su poder y autoridad; hace que la tierra y todos sus habitantes adoren a la primera bestia, cuya
herida mortal ha sido curada. Realiza grandes prodigios, incluso hace descender fuego del
cielo a la tierra en presencia de toda la gente (Ap 13, 1-4y 11-13).

Asi es como watashi debe partir de una asignacion sexual masculina, potencialmente viril, para
evocar al Hijo de Dios o lo que se le opone, porque la obra, no sélo desde el titulo, parte de la asociacion de

que €l es el “hijo de dios”. De igual modo, su concepcion contra-natura alude a la concepcidn virginal de
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Jesucristo, entendida ésta como un fenémeno que no depende del coito o del gameto masculino para el
desarrollo del nifio, gracias a la intervencion divina.

Debido a que el sub-discurso emplea el mito cristiano para la justificacion de su despliegue identitario,
y no como el eje argumentativo principal, es posible la postulacion de que el disefio masculino-femenino del
protagonista de Kami no kodomo sefala los espacios de indeterminacion e inconsistencias que el discurso
global emplea, para trasgredir los limites de la matriz heteropatriarcal y las relaciones de dominacion y

sumision de la Ley legitimadora.

Entonces, ;como fue que la masculinidad femenina narrativa permitio la disrupcion argumentativa? Al
evocarse la intraliteralidad desde el titulo, se generan dos tipos de expectativas: (1) de recepcidn, que podrian
asociar la obra con algin género o con experiencias con las obras anteriores de los autores; (2) de
“construccion”, que seria la predisposicion de articulacion estructural, cognitiva y argumentativa, en donde la
obra debe presentar similitudes con el discurso de culto, o, por la referencia directa al “hijo de dios”, con la
figura de Jesucristo.

Como bien se menciond en la introduccion de este trabajo, la primera aproximacion fue objetivo de
mi estudio de licenciatura, y pese a que pudiese presentar fallas, al no ser interés de este trabajo, resumiré: La
masculinidad femenina narrativa no asocia Kami no kodomo con algin género del manga en particular, en
todo caso lo separa de clasificaciones con géneros como el yaoi y shonen-ai —categorias por las cuales
circulaba no oficialmente en la red en 2010— porque, pese al disefio visual del protagonista, la obra no cumple
las caracteristicas de ese tipo de obras. Bajo cierta teoria literaria, como la gética, podria llegar a considerarse

la posibilidad de que esta pieza sea de ferror, pero este espacio no esté interesado en esa discusion.
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Pese a estar relacionada con la recepcion generada por la intraliteralidad detonada por el titulo y
entendiendo que el mito cristiano no es la estructura principal de la obra, la segunda expectativa provoca que
lo que se espera se vuelva disrupciones narrativas. De modo que,

(1) donde se espera la manifestacion de un sujeto masculino es concordancia con el Hijo del Hombre,
hay una expresion mas bien neutral, watashi, y una figura que solo se identifica con el sexo masculino
hacia el final del primer capitulo, por medio de los genitales.

(2) Donde se esperaba un sujeto independiente, masculino, extraordinario en términos mitoldgicos, y
obediente, de acuerdo con lo descrito en Lc 2, 43-51, hay un personaje sumiso, femenino,
extraordinario en términos patologicos y desobediente desde la manipulacion (Capitulo 2).

[...] Al terminar los dias de la fiesta regresaron, pero el nifio Jesus se quedd en Jerusalén sin
que sus padres lo supieran.

Seguros de que estaba con la caravana de vuelta, caminaron todo un dia. Después se
pusieron a buscarlo entre sus parientes y conocidos.

Como no lo encontraran, volvieron a Jerusalén en su busqueda. Al tercer dia lo
hallaron en el Templo, sentado en medio de los maestros de la Ley, escuchandolos y
haciéndoles preguntas. Todos los que le oian quedaban asombrados de su inteligencia y de
sus respuestas.

[...] sumadre le decia: Hijo, ;por qué nos has hecho esto? Tu padre y yo hemos
estado muy angustiados mientras te buscabamos. El les contesto: «; Y por qué me buscaban?
(No saben que yo debo estar donde mi Padre?». Pero ellos no comprendieron esta respuesta.

Jests entonces regresd con ellos, llegando a Nazaret. Posteriormente siguid
obedeciéndoles. [...] (Lc 2,43-51)

(3) Mas adelante, donde se espera a un sujeto empatico con el sufrimiento de otros, hay un nifio atraido
por la violencia, primero instintivamente (sexualmente), para después involucrarse en ella como
asesino.

Para cuando los simbolos del discurso cristiano se emplean en la obra, la figura / sujeto de la obra ha

traspasado los limites de ambos géneros en los términos heteronormativos que planted el universo narrativo

y la figura narrativa que evocaba intranarrativamente. Por lo tanto, watashi es hombre en tanto €l se asume

como diferente a su madre y a las mujeres, por eso, de vez en cuando, emplea en su discurso directo el
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pronombre personal hoku |Z <, que seria la version masculina del watashi; también es hombre en tanto para

el receptor sus genitales lo asocian con dicha categoria de cuerpos sexuados. El protagonista es masculino
porque es hombre, y porque al ser hombre sus caracteristicas visuales se contraponen a las de las mujeres.
Pero también watashi es hombre, porque si fuera mujer entonces no podria ser kami no kodomo (“el hijo de
dios”) ni generar una figura disruptiva contra la de Jesucristo. Si el protagonista no fuera hombre, es decir,
que ademas fuera ilegible para el universo en el que existe, no hubiese podido reclutar a los nifios, sus
“apostoles”, y después llevar a cabo “la comunion”, generando este “eco” del mito cristiano. Finalmente, sin
seguidores, no hubiera existido “Judas” ni traicion.

Ademas, watashi tiene que ser femenino en los términos discursivos ya expuestos en el analisis. Su
conexion con la madre y la destruccion son basicos para construccion identitaria (Capitulos 9, 10, 11), y
aunque anteriormente se menciond que sus caracteristicas visuales se contraponen a las de las mujeres, el
disefio del personaje, sobre todo en los capitulos 1 y 2 lo hacen transitar entre ambos géneros tan s6lo por
medio de marcas binarias, como la ropa, o con recursos de disefio, como ocultar los genitales. Ademas, el
devenir del concepto femenino en la obra no se reduce, como ya se expreso, a la asignacion sexual, sino a la
relacion que watashi tiene con aquello que es femenino: primero que esta la mujer femenina, donde la madre
es el epitome y la manifestacion de la destruccion, después viene lo joven femenino no violento —que no es
mujer—, que es su objeto de placer. También, watashi es femenino en los términos de la mujer como sujeto
destructor, para que asi, el protagonista y su madre anteponerse a Jesucristo que es masculino y la Virgen

Maria, que protectora —lo contrario de la madre del protagonista—.
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Apéndice 1

Obras de los hermanos Nishioka

Las traducciones al espafiol de las obras se hicieron por la autora de este trabajo. La lista de las obras y su

informacion proviene de la pagina oficial de los hermanos Nishioka, a excepcion de las obras 20, 21 y 22

(Nishioka, s.f.; Ohta Books “Kami no kodomo™; “Kafuka”).

1.

10.

EDF L7=% D Boku no koroshita mono (Lo que me mat6). Tokio: Kodansha, 1989.

AJNENY) Suikawari’” (Repartiendo sandias). Tokio: Kasei Shobd, 1990.

SEE DFE B DT Rodosha no hako hyakushé no tsubo (La caja del trabajador, el tarro del

granjero). Tokio: Kasei Shobo, 1991.

22 T Shujie (Suzie). Tokio: Kasei Shobd, 1993.

b~ k¥ 2 — X D8 Tomato jiisu no senshi (El guerrero de jugo de tomate). Tokio: Tom's Box,

1997.

B R Kubitsuri shokunin (E artesano colgado). Tokio: Tom's Box, 1998.

~ ) —D—4 Marino issho (La vida de Mari). Tokio: Tom's Box, 1999.

KBZaE B4 Daiché tsume jisatsu (Suicidio en el intestino grueso) . Tokio: Tom's Box, 2000.

NS4 Hitokui sensei (El maestro canibal). Tokio: Tom's Box, 2000.

5K Jigoku (Infierno). Tokio: Seirinkogeisha, 2000.

77 Juego que consiste en partir una sandia, aunque tiene el sentido de “dividir” la fruta para racionarla.



11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
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| < 5 Boku mushi (Yo-insecto). Tokio: Tom's Box, 200178,

LD RE L A+ Kokoro no kanashimi (La tristeza del corazon). Tokio: Seirinkogeisha, 2002.

N L DZZDF DEE Hitogoroshi no onna no ko no hanashi (Historia de la nifia asesina). Tokio:

Seirinkogeisha, 2002

<% 5 < Y Kurage sokkuri (Como medusa). Colaboracion con Oshita Sanae. Tokio:

Seirinkogeisha, 2003.

Z OH DI ~ DK Kono yo no owari e no tabi (Viaje hacia el fin de este mundo). Tokio:

Seirinkogeisha, 2003.

1L = DR Hanaya no musume (La joven florista). Tokio: Seirinkogeisha, 2004.

TEATL £ >7213 < DR 72 Shindeshimatta boku no mita yume (El suefio en el que me vi

morir). Tokio: Parorusha, 2005.

FHED7 OF Kodomo no asobi (Juego de nifios). Tokio: Seirinkogeisha, 2006.

KUF D B Kyusai no hi (Dia del juicio). Tokio: Seirinkogeisha, 2008.

71 7 71 Kafuka (Kafka). Tokio: Villagebooks, 2010.

FRDFH Kami no kodomo (Hijo de dios). Tokio: Ohta Books, 2010.

Kafka. Londres: Pushkin Press, 2023

78 La segunda edici6n fue publicada por Seirinkogeisha en 2003.
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Apéndice 2
Traduccion de Kami no kodomo
Todas las traducciones aqui expuestas son propias. Debido a que no se tradujo por completo el manga,
después de las traducciones se sefiala la pagina o paginas para su referencia. Se emplearon algunas tipografias
para sefialar su orden visual original. De modo que se utilizan los corchetes y puntos suspensivos ( [...] ) para
sefalar que la frase pertenece a una unidad escrita mayor (en un cuatro de texto o entre varias paginas); el uso
de la diagonal (/) es para marcar la division en cuadros de texto. El uso de doble diagonales (/') sefiala un

cambio de orden en la expresion textual debido al orden sintactico en espafiol.

Capitulo 1: 2L XFZDF Kuroitaiyo no ko (Hijo del sol negro)

[..] DIzLICETOBERZZEH L [...] Reconozean la libertad absoluta en mi (p. 5).

HI-LHABZEBELLA-EET /| DIELIZBOBEROFITEFNATW - | BEAREKDOH

Tldm < BREBUBEZROBOFRIZ / HIZEEFNLD | RSN THEATW ST

/ BERETEALVWEEDEN/NS (BEZEYERL T [...] Cuando desperté, estaba

flotando en el estdbmago de mi madre, / no en el calido liquido amnidtico, sino en un mar de acido y enzimas
digestivas. / Los hermanos / con los que naci fueron desapareciendo, uno por uno, digeridos. / Pequetios

movimientos que se sucedian en los timidos pliegues de la terrible pared del estémago (p. 6-7).

iz LI ER LT / bizLbEBlbEsnzzn/izEB o7 /| FNldbh/-LHARL

I-BHORINE- -7 | FLTEFNIIDOIZLOEEIIHI->2TD | W—ORIEE K- 7-

| DI-LITBOBEIIERL /| BHOMETEAZ DDA /| FhNE bI-LOEEE

75> T 7= L %Z5F > 7= Estaba aterrorizado. / Pensé que también seria digerido [;] / ese fue el primer
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sentimiento que tuve, // y se convirtio en [el] tinico // que tendria a lo largo de mi vida. / Me implanté en la

pared gastrica de mi madre / y luego me envolvi en su mucosa. / Eso se volvio mi piel y me protegio (p. 8).

Zo L Thi=LIgHEBiEMN 2 Z & 1272 Y asi fue como firi excretado (p. 11).

BWKEG ZNEmMEBFYTENIALDE | ZHUTEE DM Bajo ese [sol negro], [de] la

madre cubierta de sangre y excremento, nacié dios. / Ese es el dios de la venganza (p. 14).

HILOWEIZZIASEES bi-LIdMEFEEOFTHE | HiE-LITBOFTHS

Aqui inicia mi historia[.] Soy hijo de la sangre y la desgracia. / Soy hijo de dios (p. 15).

ZLThIZLIFIIBEEDNY /| ZLThIcLIEAEZRDD / HRIEES 2720

"Cd» % Entonces, me pongo de pie/ [y] comienzo a vivir / para vengarme del mundo (p. 16-18).

Capitulo 2: $hHf Yoki (Infancia)
EHAOIZLERTALTE-TWE / [.] /| EHolEbhLEZRTALTCII>TWW: /

H7= LIEFEIRD £ 5 IZERAY > T U7z Todos sonrieron mirando hacia abajo. / [...] / De pie, me
menospreciaron / [y] yo me quedé como muerto (p. 23-25).

BESN—BOUIREEL LHWAEWEDIZED>TW: /| BOFrbhroe)oel
ZOBEICELSTIE /| BIFTHATW o7 | EIDTVDDARIIERDE D ICHERT:

La silla de barbero se transformo en algo que no puede més que describirse como un tipo de cadalso. / Uno a
uno, los nifios que se subian a esa plataforma / desaparecian derretidos. / Pensé que habia visto una escena

similar en otro lugar [y] en otro momento (p. 28).
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BHaR7- /| BOZREEL | FIICWEDIZEEW-BLIE>7- | Bklibh/-LIC

ZoWot [HNEEEFRDOBRIABLRDIEL] / [HFEAEKRBDILAT

Wo e FHRIE DR TRV E Y ETESTcD/ck] | DI LIFBROEEEZ DL D

(ZIBfZ LTV 7= Miréamimadre, / [pero] no era [su] figura; / en su lugar, habia una bruja. / «Esos fueron

tus hermanos mayoresy, ella dijo. / Asi entendi sus palabras: // «Fuiste el tinico que sobrevivio de entre un

grupo de nifios muertos» // (p. 30-31).

END DI L DD TDEBDEIETH S Ese es el primer recuerdo [que tengo] de una

masacre (p. 36).

Capitulo 3: #)2 Hatsukoi (Primer amor)

HIZLITHRICE - T  BHES R ABIANICEEDS 5 FHIcHbDOY—2ILIC

ANz / mEIEHLIZLOFRIC [AArLsELALT Weohdb LAl

EKIR /o7 1 FoEDLILIE blLOoAEWE-STO EE © TAK] D

TEBZDHOE LEHRLTW: / AWNEELRE [{ZhLWhANTHS Mis padres me

metieron a un grupo de nifios emocionalmente perturbados, con desordenes de personalidad y dificultades
intelectuales. / Puede ser que mis padres percibieran algo en mi. / Era inttil [;] / para ese momento habia
eliminado de mi vida “las emociones”, “la personalidad”, asi como otras cosas innecesarias. / Ni qué decir de

las dificultades intelectuales (p. 44).
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HDLEIZ | TeSARFEDR I VT A TIEoToDI2AD FLUP AR | &iF

MOFHI-HEBR OB WD LERFICTICHIT TN TN LS T /@AM DITT

bl-LEZFE-S7 /| [ELW] EWSEIBSIZhI-LICIEAEr >z 1 Fhld THREY &

WO HDTdHh 7252 &E D Esamujer. / Supongo que podia ser una voluntaria universitaria, pero se

veia mas joven. / [Ya] que parecia particularmente preocupada [porque] no me podia [incorporar] al resto de
los niflos, // me invitaba (a hacer) lo que fuera cuando fuera. / Creo que a eso le llamaria “[placentero]”, porque
para mi no era “divertido” (p. 50-51).

HI=LIELZDFENIIL>7z /| DHI-LIETERTALTW: / BT [dhdsrly &hom

ZamlTWie | 2L TE2EBNIESRERT. | EFNTHOTOREL 72/

ZFNH T LoD TOMRTERMTS -7/ FLTENDDOTZLDOET 2 ZD—4EI(C

H7=-> THIE L TWLW < Z & 1278 5 7= Me paré en frente de la mujer/ [y] la observé. / [En su] cara estaba

corriendo sangre de su nariz hinchada. / Entonces, miré sus genitales sucios y lastimados. / Esa fue la primera
sensacion [que tuve] desde que naci/ [y] mi primer contacto sexual, / [el cual] determinaria mi sexualidad a

lo largo de esta vida (p. 56-58).

Capitulo 4 y 5: %) Emono (Caza)y #16 T DFR A Hajimete no satsujin (Primer asesinato)

7 Aunque el sustantivo en japonés para sexualidad es seitekitokushitsu PER)FFE, por la lectura sefialada en
la obra de watashi no sei (7= L ®1E) como watashi no sekkusu —de acuerdo con el furigana (Y& ¥ {4, lectura
de un kanji) original—, que literalmente seria “mi sexo” o “mi modo de [tener] sexo”, se prefirid el concepto de
sexualidad por abarcar mas aspectos de la identidad y performatividad del sexo.
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DIZLICE > TEDZMIL | IROENTH VD& T > 7= Para mi, en este lugar habia una

manada de monos[, ademas] de ser un corral para cerdos. (p. 61)

Hi-LiEx HZLICIEARENICEROEWNEDE LT FNEMEBEDITTUL T / AR

HEDOTHNHEEWVWD DHDITEILT 27-O121F FNRY oFEMANS HIr7/=7 0

ZE ) B EARLLLTONIENL EWNDHEDOTIEAL FNIE T DOEETHE

BT ENE N | TR THDHIE / EBICEASC / HTAEICEmET / A

ICEBHNT /| HBICWIBETHALAZ L | SRETETEERAESENAEANARNT / HA

S R Nl Determiné que // definitivamente // no tendria ninguna relacion. / Lo que se

necesita para encajar en esa comunidad no es mas que la habilidad de / no resaltar. / No [se trata] de ser
simplemente obediente[.] Este caso, frecuentemente, se vuelve contraproducente. / [Es mas bien] ser
promedio. / Ser mdédicamente alegref[,] / [hacer las cosas] con mediana seriedad],] / con relativa torpeza / [0]
con moderada obediencia. // [Asi] pasaba mis dias // sin nada qué hacer mas que lanzar cobardemente una

discreta sonrisa (p. 62-63).

H-LiE b LAZOHEEBEAB OZ L AIERTZTHIZ | TORMAEFEN A

LTWe / DELICE>TUIADERDF/-AWSASLIZE | FABNSEEHERIC

ERCIA0 NSy Para negar una relacion con la comunidad],] / dominé esta habilidad. /

Porque no [le hallaba] ningtin significado [a la interaccidn], esa pequefia interpretacion ni siquiera me

provocaba dolor (p. 64).
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FHEFEWZ WY FEHTHEIALZIZFLYVERIC /| HSIIEMERDIFLT

FADE & > EDEENZ ZIZHNIETDTE -7 Pueden ser nifios. .. No, precisamente

porque los nifios son mds abiertos|[,] // una pequeiiisima diferencia es suficiente // [para que] la comunidad

sefale la caza (p. 65).

IS5 ZADEIIEDO LD ICREILT BOLDIZEREL ST / COBELY HHNET

PIGIFHENSIAEZTY) FEoDWLWITNAAILLS /| FEERAMTESE LT Todos en la clase

[0] aclamaban como monos [o] eran indiferentes como cerdos. / Comparadas con una tribu salvaje, estas

criaturas llamadas nifios son brutales y astutas, [que] se convertiran en adultos / [y] seran buenos ciudadanos
(p. 70).
B MEERO LT/ RBICDHT ZEoTERL BoFT / &g

4 T\ % Se habia orinado encima. / No podia mostrar expresion alguna / [;] vivia en el terror (p. 72).

Hi- LTI CEiskAx $ o7/ T RADEBIZE > TREDIEY - >7- £ D ITh7-LIC

EOTHLDHIEHRBERZITEY -7 1 EDOWz /1 (B TeA5h] /| HLHE

Z BT 1 [ L TxA 5 A ] Meinteresé en ella. / Como para todos en la clase ella era la caza, en

algun sentido también lo era para mi. / Me acerqué. / «;Te rescato?» / Ella levant6 [la mirada]. / «;Los

mato?» (p. 73-74).

DIz LIFEEOEE -7 /1 W b Llid /1 ARHITEBSL/S o7 Yo pretendia ser

indiferente, / no, / en realidad era indiferente (p. 81).



ESCOBAR 100

EEOFMITE X > TWe / ZEFEICHLZFHAFETRA /[ 24 #lih 2R 0mE

HERMmINTWED | HEOEVHEEZEDOIPFINEEAICIES N TWAZZ EHICHT H %A

Wih -7 /| BHLAEDDRS ZOHICRATHFHI-BICE>TEY IV XER T —

75MD72  La [opinion] publica fue determinante[:] / los extrafios asesinatos en serie eran producto de un

pervertido. / [En sus] considerablemente detalladas descripciones [sobre] la escena, nadie menciond que el
ano de las victimas habia sido exhaustivamente violentado. / Era entretenido, [porque] incluso en estas

situaciones, el sexo era tabu para los nifos (p. 85).

WObFHRIBIEEFHRABEVIZOFEEE L L THRHOND Z i L OEBID

EBYTHo7-L bBro&LizhERZEZDLI-LICERLIHETWW=D / THIRED

HMos (FACY & LTDEERD DI L Z DDA TUV Por ser llamados nifios, siempre se les

trata como victimas. Eso era parte de mi plan [y] me provocaba un vago sentimiento de omnipotencia[.]/ Sin

embargo, no sabia por qué me envolvia un sentimiento de vacio (p. 86).

[ EBRAEVWTFETH L] 1 TBERAEVYDHRAT WP LAWLE] «Has

matado a un nifio [que no estaba] involucrado.» / «No existe tal cosa como un tipo no involucrado» (p. 88).
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Capitulo 6y 7: 2 7=% Shanen-tachi (Nifios) y B2{A&IE? Seitaihaiju (Comunién)
EHEAAMBPALBVDIEN | ZOF=bhAbizLIZFLT / fman L oo %
RLTWEDIIFENTE o7z | FHIEH DR LD I EDTELZ2ERMARE / £hid
7= 33A [FEDHET] | Aunque, por supuesto, no habia manera de saberlo[,]/ era claro // que estos nifios //

sentian fascinacion // por algo en mi. / Era un sentido intuitivo lo que podian (ellos) sentir[;] / probablemente

fascinacion por la muerte (p. 95).

HI- LIEREERE DR ETFE A -7 /| BERAILZEVO DICHFICEKEE DI EH
Lah -7 | BIKESATHWSZILBbDEWIC /| HEERT & L TL /- No me gustaba

interactuar con mi generacion / No tenia interés por las chicas [aunque] estaba en la adolescencia. / Aborrecia

el feo cuerpo en crecimiento de las mujeres (p. 96).

(8% DB E ZTORBEELD LD ICHI LIcHITRITA > THERERRICE U7
[ NS ERERSR BHEMOEE B o 7ch /B BENICHERNEELZ LTI

Cuando acababa la ““guerra”, entretenidos por la alusion, nos desnudabamos y disfrutdbamos tocandonos
sexualmente. / Aunque alin no pasabamos del inocente nivel del toqueteo[,] / era claro que todos nos

excitdbamos sexualmente (p. 102).

Dz LidE Y HATZANTHE L TU 7= Por el momento, eso me satisfacia (p. 103).
ZOR ZOLFIZEST OIELAEDEIIBFETH 7= HI-LIZEREICERL T

L 7= En ese momento entendia perfectamente qué tipo de presencia era para este nifio (p. 108).
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FNEXFER Y OEELERTZ -7 /| bILIFED /| FERICHEANTZRORE /
t) 1 B> T EF BT T 5 X 7= Esa fue una ceremonia sagrada, literalmente. // Corté // la came de

sus nalgas en desgracia / [y] la aventé a los nifios (p. 118).

[Bx & /872 L] «Coman. Espany (p. 119).

MEFEEBRE NODARH>TOEDIIAERDEE FHLWAIHDAE £415 Enese momento,

en el intercambio de sangre, heces y semen, nos convertimos en uno [y] algo nuevo surgi6 (p. 120).

FNETERE LTWIELD HI-LoRTHREELTOHCDERL TV FlZ

BEHLWEER /| TNITESNDER HH~DEGT 57 A partir de entonces senti que

algo vago en mi estaba cristalizandose[;] [podia ser mi] consciencia o [mi] deseo. / Era la consciencia del

poder, la voluntad de poder (p. 122).

Capitulo 8: B A~ D& Jiyi e no michi (Camino a la libertad)
WoDELHBOREDLFI-ERL TS | AR SDOANEICEWTELHELWEIC

La apariencia del cuerpo de los nifios también estaba cambiandol,] / quiza, a la forma mas hermosa [que

tendrian] (p. 124).

HOHLUE L EFEODOBERICETOEDAH -7 O&DEbh7-LI-bDOHRALE

RICEHNZRLOMNb-7-2 & / EoldbilLzZFAN / nlzLbEoz
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527 A M7= Desde ese dia, hubo pequefios cambios en nuestra relacion[.] Uno de esos fue que nuestra

relacion sexual se volvid mas decisiva. / Ellos me aceptaban[, como] yo los aceptaba (p. 125).

HLOVEDIE ERILBAT > ITIE b licbiEb )>@ELTWS I A TELL

mo Tz ) &EWLWD T & Algo mas (cambiod)[:] // [dado que] // el inocente juego de masacre ya no

podia satisfacernos|[: ...] (p. 125)

=7z LB I FR#E 75 % 525 7= [...]Primero atacamos vagabundos (p. 126).

HORLFEOBELLRELD o7 AFHPFEIEDIR SN/ TREES T 2HDERICE

ST fARpolidLadEnic BNLIXROL S BARDANED W DEEADS

SN & DA E B TR LD - 7= La sociedad no mostraba el menor interés|.] / Para ese grupo, que

hacia alboroto por unos mocosos asesinados, era momento de que estas vidas fueran expulsadas como sucios

sacos de tela, repetidamente pisoteados y destrozados, como si no [pertenecieran a la comunidad] (p. 127).

H7= LIS S HE OB S % 18 A 72 Odiaba la fealdad de su mundo (p. 127).

BESDWRANRTHA[ONT BEBEZTETINE BLTCH—FEIEIN -7 /1 %D

FRICERS > TIBEZL CEINERE | FROEETHY NiRa RiEYMTH Y 3

HLEEH Y 70 & H B 7= <AL D72 [Al menos] tomaba una hora para que una [vieja chismosa] se diera

cuenta y comenzara a hacer alboroto. / Asi era especialmente en el centro (de la ciudad), [donde] nadie quiere
verse involucrado cuando habia un espectaculo desagradable o un obstaculo comtin, como una persona que

colapsa sin motivo (p. 129).
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DAY Y v TIERIC D ESBIERR L Z L THRELTWE 1 7277 biLoe Y

M mEBRY BLDZERLTWe / £ LT oD EHI LIFHERICH > TWLe

Este emocionante juego emocionaba y satisfacia a los nifos[;] / solo yo sentia que nada me satisfacia. /

Entonces supe con certeza qué era eso[: ...] (p. 130)

(Bl & et /7 o7z LIE772 0 A E TIER L D72 “Libertad” y “absolutez”. / Yo

no era un asesino ordinario (p.131).

HicLIBMERZRT IS lic WOIC@DRADH D0 TIEAL TRTDESN &

ITARTOEFEELDL b LITTERICBRTEITNIEA D > 7 No asesinaria a mis padres

porque les guardara rencor|, mas bien era que,] para [obtener] el poder y la relatividad [absoluta], [tenia que

ser] completamente libre (p.132).

FZLTOhI-LIER | BELANAZKOBIIHOI-LOKREDERA | bHi-LIERT-

Entonces, (lo) vi. //Vi// mucha gente, a mi futuro grupo, retorciéndose en medio de las flamas (p. 141-140).

Capitulo 9: D F D T D (Piedra del tropiezo)

BT THELEFEL VW) ESKRTREMAELLIIC BZBL I LzEEINTULE

7= LIEHFRICEGH L 7= Estaba agradecido de que, gracias a mis padres, pudiera [evitar] que tuviera

que llevar a cabo algo tan insignificante, sin sentido y problematico, como el trabajo manual (p. 144).

LA Lbzliz Fhhuidh [TEEF YR 0L 5 HDH D% Tz Sin embargo, yo

tenia [esta] extrana y deprimente sensacion de “[estar] en un punto muerto” (p. 144).
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MBMERLIZRORT—=VICELZED | HFEYICERCEL 547 [Era distante el

momento para /] avanzar a la etapa [que seguia] al asesinato de mis padres (p. 144).

FERICEWTHOT LAMAIO D DFEICBUAR THNRE THN /| FEXHDLTHAD

Z & IFIFANY & EE L T U7z // Estaba ligeramente consciente de que era indignante (impensable) //

que en el futuro // me involucrara // en cualquier actividad, ya fuera politica o religiosa (p. 145).

L LEKICZ DFEFREROBEREZICH SAIYLTWE /| DlzLiEbiLoAmRE R

E'— %z &L A [ F T U 7z Sin embargo, al mismo tiempo, también me repugnaba lo trillado de aquellas

opciones. / Comenzaba a perder mi direccion e [impulso] (p. 145).

Capitulo 10: = X Yuda (Judas)

COEDEDD OBEBNEREOL D ICH/-LE DDA FNAHEYICHIYBITEHICD

FoTZhh otz [BUE] /1 [H] [Aunque] desde [mi] inicio [en el ] mundo me cubri

con una fina membrana, no llegué a ser consciente de ese “sentimiento”: / “terror” (p. 161).

DIzLIEb LOBEO—LITME NS LD ICRRLEL / £ LTEO/NASHREONL

[TEFR] A /| b7z LARDTBAEN LRAREEN T [H5R] DAY
MATL D Senti como si una parte de mi cuerpo hubiera sido cercenada. / Y, entonces, por esa

pequena herida, ese “mundo”, / lo que més detestaba, quiza lo que mas me aterraba/ [; repito] el “mundo”

entro (p. 161)
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RI-LTHEIRIRE->TL% / 1BEE & LT Como erade esperarse, regresd / como vengador (p. 164).

Capitulo 11: ¥ Shinpan (Juicio)

[ZOBICERHSSHLWERE] [.] [BKIC / BhHtA] «Lamuerte mas apropiada para

este hombre esy [...] «/ser devorado // por los cerdos» (p. 171).

ZDLEIICLT HIELOAEEHL-T-Z8A AIEIRETHAD / T

HETL TIEW TR WL b7l DTH EZICTH A T NHLLT D Los humanos deben estar

contentos con el modo en el que acab6 mi vida[,] / pero no deben bajar la guardia, volveré a nacer en donde

sea, cuando sea (p. 180).

Ultilogo

& &N EITH Z T En lugar del epilogo.

ZHO LTESIEBORI D FE. 7 7Y ADHIZE -, Deeste modo, llegaron a la costa més all4

del mar en la tierra de los gerasenos.

Znh o, A TXDFRDwHHoNDET I THNCEICSODNICADES D O HT

T, 4 TXI|ZHE -7, Entonces, tan pronto Jesus subié del barco®®, una persona poseida por

espiritus corruptos logré salir del cementerio y encontrarse con €l (Jests).

80 En la version de la Biblia citada traducen la frase como: “Apenas habia bajado Jesus de la barca...”
(Mc 5, 2).
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CONEBSHZTHNELTHY, HlEerzns, HTIZABWEDODRELDT
B |77 h 7z, Fuera del cementerio donde habia vivido, nadie podia ponerle cadenas, amarrarlo y

someterlo.
L= DR EETORANTIA, #HESIEBLEY BAE8a DT, N
ZIREZ DT DT ENTELN 72D o Tdh 5, Dado que muchas veces se quitd las cadenas y

destrozo los grilletes (que lo sujetaban), no habia quien pudiera contenetlo.

Z LT, RBIZ £ EHCLUTUODDIF T, ATERDLM LIEZEDITTW,

Y constantemente, dia y noche, en el cementerio y [en] la montafia, gritaba sin parar y se golpeaba con piedras.

EZAD, TOANDPM ZRERCHHRT, EVE->THEL, KETCUHATES7- W
SEMHMOFAIRAL. HELIEDOIELEBADRZRDYAHDDTT, MBICE->THEWNL

Fd, £E0%. DleLZEBELOHAWTLC/IZEL, | Pero esta persona vio a Jesus a lo lejos, se

acerco corriendo y, haciendo reverencias, dijo gritando a todo pulmon: «Jests, Hijo del Altisimo, no me hagas

nada. Te lo pido, en nombre de Dios[;] por favor, no me lastimes».

ZniE. A T2H. [UANERL COANDHTITI] EEbMENLTH S,
Al respecto, le fue dicho a Jesus: «Son los espiritus corruptos, eliminalos de esta personay.

IS, [RAEWIRRN BN L, [LEFVEEVET, AELRDT
Ih 5] & ATz, Sinembargo, El preguntd: «;Cuél es tu nombre?» «Me llamo Legion[,] ya que somos

una multitud», contesto.
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Z LT, BObEaloh o B0V EIAWLWLSICE, LEYICEWLD D72, Y, como

no querian ser expulsados de esta tierra, continuaron rogando.

ST, £ ZDLOFEIC, XD AKEEDE > TdH > 7=, Parael caso, a medio camino de la montafia

se criaban cerdos (una piara).

A TRICE-S>TE-7- Th-LEDL A, EIZTIFWHnE TS0, ZDHENEST

{72\, | Rogando,los espiritus dijeron a Jesus: «Métenos en los cerdos[;] mandanos dentro, por favor».

AZRDEFLICHESTcDT, THNLEEDITHETIT> T, BORIZIEWYHAAT,

Jesus les dio permiso [y] los espiritus corruptos salieron para entrar en los cerdos.

TL5E ZDOBNEZTFTIREN Y TH 72D DIhoB~BicnzfT-oTHRITTY. B

DR THIINILATLE 272, Y luego, dieron un golpe a este grupo de, aproximadamente, 2 mil

(animales) [para que], uno tras otro, corriesen y cayeran al mar desde un acantilado, se ahogaran y murieran

en el fondo del mar.

Bz S ELHBARITHL T BICHICINEDL 272D T, ALIIAENRI ~7T-Dh &

FIZ &7z, Las personas que criaban a los cerdos huyeron porque se corri6 (la noticia) en pueblos y

ciudades y la gente iba a ver lo que paso.

FLT ATRADETAIZETC, BEIZOMNEIMDEYWAE T, EXICE>TdhHoT

B, FNDLFF U AEFELTCWETHLDOER T, Ei417-, Entonces, a donde Jesus iba,
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veian y temian a la persona que habia estado poseido por Legion, [pero ahora] usaba ropa y por momentos se

mantenia cuerdo.

o TNZERIANICHIE, BREICOMNTADBICRI ~T-BERDOI L L%, KIS

&5 L CEMN 7z, Cuando veian esto (que estaba mejor), escuchaban lo que la persona poseida por

espiritus malignos hablaba sobre lo que le habia pasado a su cuerpo y el asunto con los cerdos.

ZI T, ANLIFAZTRIC, TOHALHETIToTWEE/-WwWwe AT LEDHT -,

A partir de ese momento Jests quiso irse de esta region porque la gente empez6 a pedir favores.

A TADPRIZEAD ESNDE, BEICOIMNTULIZALBHEHZ LIV EBWLHT,

Cuando Jesus abordo el barco, la persona que estuvo poseida por los espiritus malignos fue a rogarle que

queria ser su [seguidor].

LA L, AZRIEIBHFLICESHEWT, HICEDON, [ HET-OFREDOSL EIZFE-> T

FNEABKRELRIEZ LTS oTah, T EARIZHEDONATLIZES o7z, &1

ZHIHHE 78 E LN, | Pero Jesus no se lo permitio y le dijo: «Regresa a tu familia y cuenta qué grandes

cosas hizo el Sefior y toda la misericordia que tuvoy.

ZIT BB HbEY, ZLTEDICA ZRAD LTSS/l ei, JETELTAHR

DROHGICENOADH LD T, AL ITATEZEL AT, Portanto, él se fue[.] Y ya que

la palabra se habia propagado por toda la region de Decépolis, sorprendida, toda la gente dudaba que Jesus le

pidiera a €l que [expandiera la palabra].

TILOICLBEEE A, —— o Evangelio segin San Marcos, 5, 1-2. (p. 182-183)
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Tabla de analisis composicional de simbolos binarios de género
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Masculino infantil

Femenino infantil

Adolescente
masculino

Adolescente
femenino

Masculino adulto

Femenino adulto

i
el iy
Tipo 1 Tipo 1 Watashi Tipo 5 femenino Padre Madre
e Ropa: Pantaléon | ¢ Ropa: Vestido. e Ropa: Parte e Ropa: ® Ropa: Pantalon e Ropa: Falda,
largo y e Caracteriza- superior del Uniforme séra largo, chaleco, zapatos de
sudadera. cién: Cabello gnlformednegro Sfuku (£ — 7 — camisa le.irga. tacon, bolsa de
e Caracteriza- largo, estilizado ¢ secundana y ¢ C.a}racte.nza- mano.
cién: Cabello d let Preparat_orla, %, “ropa de cion: Sin rostro, « Caracteri
t. bellc eI.I os coletas, calzoncillos L cabello corto. .arac eriza-
CZEtZ;i;)Jsos :111111 0jos con tipo boxer. marino ).de cién: Cabello
p Arpa dosy ccas parpados y e Caracteriza- secundaria y largo peinado,
parp > P . pestafias cion: Cabello preparatoria, labios
inferiores, corto, 0jos con mochila, lentes. resaltados,
pecas. parpados, e Caracteriza- pechos.
alargados y -
. cion: un
saturados hacia .
el final de la persongje

linea de las
pestaias.

(derecha) con
cabello corto
con adornos,
otro personaje
(en medio) con
cabello largo
peinado, un
ultimo
personaje
(izquierda) con
cabello largo.
Dos personajes
con parpados
(derecha e
izquierda), uno
sin parapados
(en medio);
ninguno con
pestaias.




ESCOBAR 111

Tipo 2

e Ropa: Pantaléon
corto no
deportivo,
camisa larga.

e Caracteriza-
cion: Cabello
corto, 0jos sin
pestaias, pero
con parpados.

Tipo 2

e Ropa: Vestido.

o Caracteriza-
cion: Cabello
corto, estilizado
en dos coletas,
0jos con
parpados, pero
sin pestaiias.

Tipo 4 masculino

e Ropa: Uniforme
negro completo
de secundaria y
preparatoria.

¢ Caracteriza-
cién: Cabello
corto, mochila y
lentes.

Tipo 6

e Ropa: Falda,
suéter, bolsa de
mano.

e Caracteriza-
cion: Cabello
largo con
adorno, ojos
con parpados y
pestaias
superiores.

Tipo 1

¢ Ropa: Corbata,
camisa, bata,
lentes.

e Caracteriza-
cion: Cabello
corto.

e Tipo: Médico.

Tipo 1

® Ropa: Vestido.

o Caracteriza-
cion: Cabello
largo peinado,
0jos con
parpados y
pestafias
inferiores, labios
resaltados.

e Tipo:
Cuidadora.

Tipo 3

e Ropa: Pantalén
corto no
deportivo,

“suéter”, lentes.

o Caracteriza-
cion: Cabello
corto, 0jos sin
parpados y sin
pestaias.

Tipo 3

e Ropa: Falda,
“camisa” larga.

e Caracteriza-
cion: Cabello
largo, ojos sin
parpados o

pestaiias, lentes.

Tipo 5 masculino

e Ropa:
Pantalones
largos, camisa
larga.

o Caracteriza-
cion: Cabello
corto.

Tipo 6

e Desnuda.

e Caracteriza-
cion: cabello
largo, pechos,
vulva.

Tipo 2

e Ropa: Saco
sastre, suéter,
lentes.

e Caracteriza-
cién: poco
cabello.

e Tipo: Autoridad
escolar.

Tipo 2

e Ropa: Pantalon
largo, suéter,
bata.

o Caracteriza-
cion: Cabello
largo. ojos con
parpados, pero
sin pestailas.

e Tipo:
Cuidadora.
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Watashi (con
ropa)

e Ropa:
Pantalones
cortos no
deportivos,
camisa larga.

e (Caracteriza-
cion: Cabello
corto, 0jos con
parpados,
alargados y
saturados hacia
el final de la
linea de las
pestafias.

Tipo 4

e Desnuda

o Caracteriza-
cion: Cabello
largo, ojos sin
parpados, pero
con pestafias
inferiores,
pechos.

Watashi (desnudo)

Caracterizacion:
Cabello corto,
pecho plano.

Tipo 3

e Ropa: Uniforme
de policia. Un
personaje con
lentes.

e Caracteriza-
cion: Poco
cabello.

e Tipo: Policia.

Tipo 1

e Desnuda.

o Caracteriza-
cion: cabello
largo, ojos con
parpados y
pestafias
inferiores, labios
resaltados,
pechos, vulva.

\w\m,-«- ; w--nfj/‘

\7-
.

{
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Watashi (desnudo)

o Caracteriza-
cion: Cabello
corto, 0jos con
parpados,
alargados y
saturados hacia
el final de la
linea de las
pestafas; pene y
testiculos.

Watashi (como
nifia)

Ropa: Vestido,
bolsa.
Caracteriza-
cion: Cabello
largo, ojos con
parpados,
alargados y
saturados hacia
el final de la
linea de las
pestafias.

Tipo 4

e Desnudos.

e Caracteriza-
cion: Testiculos
(definicion por
negacion ante la
ausencia de
representaciones
de vulvas),
pecho plano.

Tabla de andlisis composicional de simbolos binarios de género. Muestreo de figuras infantes femenino y masculino con ropa y sin ropa,
adolescentes femenino y masculino con ropa y sin ropa, adultos femenino y masculino con ropa y sin ropa, con descripcion de elementos, marcas
de género y asignacion sexual; mas descripcion del personaje principal de la obra (Nishioka 2010, 3, 17, 19, 22, 26, 33, 36, 50-52, 54, 79, 82, 102,

117,128, 152, 163). Las imagenes fueron modificadas para su uso en esta tabla.
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