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PROLOGO

En 1948 descubrié S, M, Stern las harfas mozérabes: primer con—
junto coherente de textos 1lfricos en lengua romance que pudo fe—
charse con seguridad antes de la obra de los mds antiguos trova—
dores conocidos, El descubrimiento cay$ en un terreno abonado
por mds de un siglo de especulaciones. Se habfa buscado afanosa-
mente algo que hiciera comprensible el nacimiento de la lfrica
europea en la Provenza del siglo XI, algo que aclarara lo gue
parecfa ser un milagro: la brusca aparicién de una poesfa en
lengua verndcula, poesfa madura, compleja y refinada, a la que
no se le conocfan antecedentes. Bajo el signo del romanticis—
mo surgié esta hipétesis: la 1lfrica trovadoresca se desarrolld
a partir de una tradicién poética de cardcter popular; sus ori-
genes estdn en las canciones en lengua vulgar que la gente venia
cantando desde hacfa siglos, poesfa primitiva, preliteraria.
Esta "Teorfa de los origenes populares" tuvo larga vida:
prevalecié casi intacta hasta 1925, Después suscitd violentas
réplicas y fue suplantada por otros intentos de explicacién, E1
mds importante: la tesis "medio-latina", que ve el origen de la
1frica trovadoresca en la poesfa latina de la Edad Media, ya en
la 1frica amorosa, ya en la poesfa litdrgica y paralitdrgica,
Actualmente, casi superada la etapa de las soluciones radi-
cales, se tiende, por una parte, a resaltar la originalidad
creadora de los trovadores y, por otra, a aceptar la posibili-

dad de que en ellos influyeran, en mayor o memor medida, diver—
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sas tradiciones poéticas anteriores y contempordneas: la lati-
na clfsica, la latine medieval, la drabe y tembién, nuevamente,
la popular verndeula., Bn cuanto a ésta, ocurrié algo curioso:
su existencia no fue negada ni por los més acérrimos detracto-
res de la hipétesis romdntica; la idea de que la gente cantaba
canciones en lengua vulgar antes de surgir la lfrica aristo-
crdtica se mantuvo a flote en medio de la borrasca de las po-
lémicas. El descubrimiento de las par¥as la ha plantado hoy
en tierra firme,

Por otra parte, este descubrimiento de las harfas mozdrabos
estd reclamando un nueve acercamiento a la 1frica preliteraria
de la Romania. En lfnecas generales cabe decir que hasta 1948
los especialistas sSlo se habian interesado por ella en la me-
dida en que pudioran aducirla como posible antecedente de cier
tos géneros, temas o formas de la poesfa literaria europes, Tn
teresaban los orf{genes misquelos comienzo s,
¥ todos los estudios estdn como marcados por ese enfoque, Pero
las har¥as eavafiolas, 2l hacernos entrever la realidad viva de
la lirica pretrovadoresce de la Romania, quieren volver por
los fueros de coa realidad y nos piden que, prescindiendo de
lo que vino después, nos ocupemos de ella directamente,

El presente trabajo constituye un intento en ese sentido.
He querido ver en su totalidad, abarcando sus muchas facetas,

la cuestidén de la 1frica rominica pretrovadoresca. Y he que-

rido presentarla de una manera mds bien apretada, sintética,
concentrando en las notas al ple referencias bibliogrédficas

suficientemente detalladas para que puedan servir a futuras
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consultas o investigaciones sobre aspectos particulares del
tema.

Importaba, en primer término, conocer las especulaciones
que precedieron a la aparicién de las harfas: ;qué concepto
tuvieron los filélogos, durante mds de un siglo, de esa ig-
nota poesfa anterior a los trovadores? 4Cémo se la imagina-
ron? Evidentemente, la imagen que se formaron de ella fue
producto de una determinada ideologia; sus raices se hunden
en el "naturalismo" dieciochesco y su savia alimentadora fue

de esto tendremos

el concepto romdntico de la poesfa popula:
que ocupamos antes que nada. En seguida hay que ver cudles
son las fuentes de conocimiento en que los fildlogos han bus—
cado alimento externo para sus ideas sobre la poesfa lfrica
preliteraria: qué documentos y qué textos literarios, Reu-
niendo luego la multitud de observaciones dispersas referen~
tes a las supuestas caracteristicas de esa poesfa, podremos
esbozar la imagen que se tenfa de ella,

Pasaremos luego —Segunda parte— a las harfas, ¢En aué
melida han permitido ellas corroborar o superar lac hipdtesis
previas? Para apreciarlo necesitamos saber qué son y cémo
son, Beto nos llevard a una revisién de cosas ya sabidas y

también a ver aspectos poco valorados, En seguida tendremos

que percatarnos de los complejos problemas que plantean las

r todas las opiniones que se han

harfas, analizar y organiz
dado en relacidén con ellos y llegar, si eso es posible, a

algunas conclusiones. S6lo entonces podremos valorar las mue—

vas perspectivas que las harfas han abierto sobre la poesia
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1irica anterior a los trovadores.

Evidentemente, y pese a los textos que tenemos.ahora
frente a nosotros, hablar de esa poesia sigue significando
hablar de problemas mis que de "hechos"; significa, bédsica-
mente, adentrarse en una enmarafiada selva de discusiones. Al
final de la aventura quizd lo que quede es la aventura misma
¥y, como botin, una gran carga de dudas y un pequefio pufiado de

conviceciones,

M. F, A,

E1 Colegio de México,
febrero de 1972,



Primera Parte

UN SIGLO DE ESPECULACIONES



1.1 Bases ideoldgicas.

1,10 Antecedentes: El descubrimiento de la natura-
leza, 1,11 El concepto de "poesia popular", 1,12
Ia teoria de los origenes populares. 1,13 Nuevas
ideas sobre la poesia popular. 1,14 Nuevas teorfias
sobre los origenes. 1,15 Eppur si muove,

1.10 Antecedentes: El descubrimiento de la naturaleze®

En el comienzo estd Rousseau, Porque fue Rousseau quien lanz
a los cuatro vientos las ideas bdsicas que llevarfan a la idea
lizacién de una poesfa "natural", "primitiva", no tocada por
las manos malsanas de la civilizacién,

Claro que podemos irnos mds atrds —siempre hay un mds
atrds—, hasta la célebre frase de Montaigne: "Ia podsie po-
pulaire et purement naturelle a des naivetez et graces par ol
elle se compare & la principale beauté de la podsie parfaicte

selon 1'art"?, Y recordaremos entonces que por esa &poca, a

1 Para lo que sigue véanse sobre todo la Storia del folklore
in E\xro a de Giuseppe Cocchiara (= Cocchiara 1952), el 1ibro
0] evy sobre el concepto de poesfa popular (Lwy 1911)
y su puesta al afa (Tevy 1932). Nenéndes byaal resumis la
historia del concepto en su Romancero hispénico, Madrid, -
1953, t, 1, cap, 2 (mds brevemente, en "Poesia popular y poe
sfa fradicional en la literatura espafiola”, en El Tomancero,
Madrid, 1928 y en Los romances de América, Col, Austral).
Cf, también Errante s PP. y ¥ para los desarrollos
recientes, Bronzini 1959,

2 Montaigne, Esgais [1580], I, 1iv; ed, J, Plattard, t. 1, 2%
pte., Paris, 1931, p. 240, &£, tembidn T, xoxxi; ed. oit.
Pp. 104-105, el elogio de una cancidn de cenfbales (ver fe-
vy 1911, pp. 16-18 [=pp. 314-316 del tomo] y 322). La exal-
tacién de la naturaleza durante el Renacimiento ha sido ad-
mirablemente estudiada por Américo Castro en El pensamiento
de Cervantes, Madrid, 1925, pp. 156-187, Véase También R.
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lo largo del Renacimiento, toda Buropa se complacid en los
tares risticos y callejeros, que los misicos se inspiraron en
sus melodias,y los poetas. en las "ingenuidades y gracias" de
sus letrass,

0, acercdndonos ya o Rousseau, hablaremos forzosamente de
Giambattista Vico, de sus innovadoras ideas sobre la humanidad
primitiva, la "ignorancia creadora" y el nacimiento de la poe-
sfa’., En ese primer cuarto del siglo XVIII también broté, en
Inglaterra, una sibita oleada de entusiasmo por las antiguas
baladas inglesas y escocesas, Addison las compard em 1711 con
Homero y Virgilio y exaltd su naturalidad y falta de ornamentos
artificiosos; en su antologfa de 1724 el escocés Allen Ramsay
puso lado a lado los cantares populares y sus propios poemas;
otra antologfa, en tres voldmenes, se presentd ya abiertamenie

como una Collection of the 01d Ballads (1723-1725). Pasen unos

afios, y Macpherson se saca de la manga la obra poética de un

an, inventado por &1 (1760-1765),

arcaico bardo escocés, Os
mientras Thomas Percy publice (1765) los tres volimenes de suc

famosas Religues of Ancient Fnglish Poetry, en el

lienénde cervantes y Tope de Vega, Buenos Aires,
1943 (

3 EL feném no

Pi
ol., 4

produjo con eepeciel intensidad en Espefia,
¢f. Tre orre 1971, pp, 12-41, y "Dignificacién de ia
unm po. c en el Siglo de Oro", Anuario de Letras
xico), ?mu{\,, Dp. 27
4 Ver en especial Erich Auerbach, "Vico und Herder" y "Vico
und der Volksgeist", en sus Gesammelte Aufsitze sur Romeni-
schen Philologie, Francke, Hern-Jnchem, T oD 3
¥ 242-250, Ln Scienza Muova se publicd en tres versioneq, la
1725, la segunda de 1731, la tercera y definitiva
bién Rodrigues Tapa 1966, p. 67.

prim e
de 1744, Cf
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prélogo la "dulce espontaneidad" y la "gracia sin artificio" de
las antiguas baladas, lo mismo que su valor nacional; si bien
toscas y llenas de imperfecciones, dice, tiemen la virtud de
wtocar al corazén'’,

Estamos ya en la época de Rousseau, en la época en que van
a iniciarse las especulaciones gue llevardn muy pronto en Ale-
menia al concepto de Naturpoesie y a la exaltacidn de la poesia
"popular®, Los ingleses, desde Addison hasta Percy, se han ade-
lantado en la prdctica, y sin detenerse a teorizar mucho, a to-
do ese gran movimiento, En ellos han influido, sin duda alguna,
el nacionalismo y una reaccién estética contra el clasicismo
imperante, Pero hay algo més, hay una honda correspondencia con
tendencias ideoldégicas y espirituales que han ido fermentando
en toda Buropa desde el siglo XVII y que estdn minando la con-
fianza "ilustrada" en la Civilizacién y el Progreso, Por los
mismos afios en que Voltaire se deja decir, admirablemente, que
"les grands crimes n'ont guére été commis que par de céldbres
igmorants"®, se le estd formando un juicio a la ciencia, mcu-
séndola de corromper a la humanidad, mientras se redescubre a

la Naturaleza y al hombre gue vive en "estado natural”".

5 Pare todo esto, ver el admirable capitulo VIII de Cocchiara
1952 (y su bivliografia, pp. 589 8. §; Balai 1945, ppo 11 8.

6 Carta a Rousseau del 30 de agosto de 1755, apud Lagarde—
Michard, p. 159.

7 aqui entra toda la literatura sobre viajes reales e imagina~
rios, que en el siglo XVITI alimenta el ya secular mito del

e ealvage. Cf. entre otros Cocchiara 1952, cap. 1, passim;
T pr. 458 sa.
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Rousseau, ha dicho Albert Schinza, "avait baigné en que!

que sorte dans une atmosphére saturée déjd de cette idée d'ex—
cellence de la nature", Pero gracias a la elocuencia apasionada
de Rousseau tal idea —;0 mejor, creencia?— dejé de ser una de
tantas y se convirtié en motor de muchas especulaciones y de mu-—
chas actitudes nuevas. Toda Buropa cayé de algin modo bajo el
hechizo de sus dos primeros discursos, EL Discours sur les

sciences et les arts (1750) era de hecho un alegato contra las

ciencias y artes, compafieras inseparables del "lujo, la disolu~
cién y la esclavitud", que a su vez "ont été de tout tems le
chftiment des efforts orgueilleux que nous avons faits pour
sortir de 1'heureuse ignorance o la sagesse &ternelle nous
avoit plecés"®, B el segundo discurso, Sur 1torigine ot les

£ de 1'inégalité parmi les hommes (1753), exaltaba

Rousseau el estado de naturaleza, en que los hombres "vécurent
libres, sains, boms et heureux autent qu'ils pouvoient 1'8tre
par leur Nature", y afirmaba: "L'exemple des Sauvages.., sem-
ble confirmer gque le Genre humain étoit fait pour y rester

toujours, que cet état ost la véritable jeunesse du Monde, et

utant de

que tous les progrés ultérieurs ont ét& en apparence =

pas vers la perfection de 1'individu, et en effet vers la dé-

8 Albert Schin:
hampton, las

E«nqé? de Jean-Jacques Rousseau, North—
1%1, 27535 (1a citay p. 220,

‘Ruusseau, CEuvres compldtes, ed. Bibliothéque
de, 1959-1969, . 3, p. 15 (subrayo yo).
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crépitude de 1'espéoeil,

No habfa, por supuesto, posibilidad de reencontrar ese
parafso perdido; pero volviendo a la natnraléza, viviendo la
vida sencilla y laboriosa de los cempesinos y montafieses, po-
dfia uno recuperar la felicidad que la vida civilizada y urbana

negaba al individuo, En La Nouvelle Héloise (1761) dice Saint-

Preux: ",..et les touchans attraits de la nature, et 1'inal
rable pureté de 1'air, et les meeurs simples des habitans, et
leur sagesse égale et sfive..."; en seguida, imaginando su
existencia al lado de Julie en ese mismo ambiente: "nous pra-
tiquerions au sein de cet heureux peuple, et & son exemple,
11

tous les devoirs de 1'humanité..." Ia educacién que, un

afio después, propondrd para su Emile es coherente con tales

ideas., Pensando, por ejemplo, en el oficio que elegird para
61, decide: "de toutes les occupations qui peuvent fournir la
subsistance & 1'homme, celle qui le rapproche le plus de 1'état
de Nature est le travail des mains"; haciéndolo artesano, lo—
grard "1'élever & 1'état d'homme"?, Y cuando Rousseau se fa-

‘brica una utopfa para si mismo, se suefia viviendo en el campo,

10 Ibid., p.,171. Recuérdese igualmente la famosa frase ini-
cial del fmile (1762): "Tout est bien, sortant des mains
choses: tout dégénére entre les mains de
1thomme" (Qeuvres, ed. cm., t. 4, p. 245)
11 La Jourello Hélo¥se, I, 2 p. 83 5. (sub
o yo); cf. en 1 parte Vi it a Mgl
Tertry. Téate taubils 14 Letere § dralombert do Houssedu.

12 Op.cit,, III; ed, cit., pp. 470 y 1440, n, a la p, 470,
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rodeado de un pequerio grupo de amigos, "Si quelque f@te
champ@tre rassembloit les habitans du lieuw, j'y serois des
prémiers avec ma troupe,., Je souperois gaiment au bout de
leur longue table; j'y ferois chorus au refrein d'une vieille
chanson rustigue, et je danserois dems leur grange de meil-

leur coeur qu'au bal de 1‘Opéra"13.

1,11 E1 de "poesfa popular"

Fn medio del decrépito mindo de los hombres civilizados, so-
lamente el campesino conserva adn la pureza de su antepasado
el salvaje, y Rousseau puede decir sin pensarlo dos veces aus
;Imile ha sido educado "dans toute la liberté des jeunes pay-
sans ot des jeunes sauwvagesl*, Ia equiparacién, por lo demfs,

no es nueva: ha aparecido ya cuarenta afios antes en Giambat-—

tista Vico y en varios coterrdneos de Rousseauls,

13 Ibid., IV, p. 688, Bn 1764 describe Rousseau las canciones
popularizantes: dice de 1a romance que "elle doit Btre
dcrite d'un style simple, touchant, et d'un gofit un peu
antique...; point d'ornement, rien de mani 1éré, une mélodie
douce, naturelle, champ8tre,.," Dictionnaire de Musigue,
VI, p. 641 (apud Levy 1911, pp. 22 s). Siichisian

, 14 Op, cit., IV, p. 413. Cf, Cocchiara 1952, p. 141,

15 Para Vico, cf. por Fijplo la Scienza Nuova, III, 16;
tred. 3, Samer, 7 Colegto de HM&xico, Mexico, 1941, po,
¢ los griegos pll'nltivcs se contentaban con una sola

lo mismo gue hoy "nuestros villanos", Dice Cocchiara

(1952, . 131): I paria della societd (i primitivi da un
lato e i volghi dei popoli civili dall'altro) irrompono
nella Scienza Nuova, os coterrdneos de Rousseau son,
entre otros, 61 poeta Haller y el ensayista Muralt, que
ambos, como dice Cocchiara (p. 173), buscaban "il primi-
tivo a casa cua, fra i contadini e i pastori, nei guali

si respecchia 1'anima stessa della natura...
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sstaba preparado, en toda Furopa, pera que bro-

tara la idealizacidén del campesino y de sus "viejas canciones
risticas"; pero Rousseau esparcié la semilla, Donde primero
prendié fue en Alemania, concretamente, en el inventivo es-—
piritu de Herder, Herder fue el verdadero creador del mito de
la poesfa popular, desarrollado luego por Goethe, por 1os her—
manos Schlegel y los hermanos Grimm, por Arnim y Vischer y
Uhland y Iiliencron y tantos otros literatos y fildsofos ale—
manes, E1 recorrido cronoldgico de todo ese movimiento y de
sus consecuencias lo ha trazado Paul Levy en su admirable
Historia del concepto de "poesfa popular" (Geschichte des
Begriffes Volksiied'®,
ir y venir de las discusiones, aquellos aspectos fundamenta-

Aquf s6lo veremos, sin entrar en el

les que estdn en la base de las especulaciones sobre la 1{ri-

ca pretrovadoresca de la Romania,

— "Lo gque Herder entendid por 'cancién po-

a) B p

pular' (Volkslied), dice Levy al iniciar su recorridol!, no es

be:?

cil de resumir en una frase: por una parte, probablemente ni
€1 mismo lo sabfa muy bien,y por otra, sus ideas fueron sufrien

do con el tiempo modificaciones de detalle,,, gCanciones popu-

lares? Pue: canciones del pueblo (Volk), Pero en semui-

da surgia la diffcil pregunta, que todavia hoy no se ha con

tado de manera initiva: ;0ué es pueblo en este sentido?"

16 cf, ad

17 Levy 1911
nén' son mi

, nota 1.

p. 33, (s traducciones de los pasajes en ale-
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n efecto, jeudl serd el "pueblo" de las canciones "po—
pulares"? Herder, hondamente influido por Rousseau, habld

primero (1766) de "pueblos salvajes" (wilde Vélker), como

los letones, los cosacos, los indios americanos, y mds tarde
(1773) de "campesinos® (Landvolk)'®, Poco a poco la mayorfa
de los autores se fue decidiendo por la identificacién del
pueblo con las "clases bajus de la sociedad", o sea, con la
wgente inculta®?, Perc 1lesd un momento en que empezaron o
hacerse distinciones. Se dijo entonces que la equivalencia
pueblo=clases bajas es reciente; que en &pocas antiguas®® el
pueblo de las canciones populares era "la nacién entera, todz
la comunidad, e¥n no cocialmente diferenciada". Estas pala-
bras figuran en la Estética de Friedrich Theodor Vischer
(1851). Decfa &1 que en otros biempos "una misma cancidn
fasecinaba al campesino y al artesa—no,‘ a la nobleza, los clé-
rigos y los soberanos"?’, Tas ideas de Vischer sobre la
poeafa popular ejercieron honda influencia en sus contem—

pordnens.

18 Ibid., pp. 33-35.

(A, W. Schlegel), 73 s. (Amim), 112

)y 133, 145 (otros).

20 ;Cudles eran ssas "épocas antiguas"? Como tantas otras
hae veces no quedd nada claro, aungue si

3 Media" (concepto también poco

asta fines del siglo XVI", etc, Cf, infra,

»

1911, p. 114, Ya Tieck habia dicho en 1803 que
de log trovadores nobleza y pueblo bajo eran
o (prélogo a su edicidn de los Minnelieder):
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) El Volksgeist.— Este pueblo-nacién que reunia a todos,
desde el campesino hasta el soberano, constitufe un solo cuer—
po con una sola alma. Y esta alma era distinta en cada pueblo.
El mito del Volksgeist (alma colectiva de un pueblo, genio na-
cional), creado por Herder, pervive hasta hoy22 como tantos
otros mitos roménticos., Sirvié de maravilla al creciente na-
cionalismo de los paises europeos, y & este propésito no hay
que olvidar que tantas cosas que ocurrieron desde el siglo
XVIII se debieron a una reaccidén contra la hegemonfa cultural
y politica de Francia, Macpherson, al lanzar su Ossian en
1760 y Percy al publicar sus Reliques (1765) lo que quisieron
fue mostrar la verdadera voz de los ingleses, tan distinta de
aquella voz clasicista que les venia de Francia®3, Ia lucha
de Rousseau contra la civilizacién lo fue a la vez contra Pa-—
ris; y es incalculable la fuerza gque los impulsos patridticos

antifranceses ejercieron en Alemania sobre todo el complejo

ef, Cocchiara 1952, pp, 215 y 234, Y la idea reaparecerd a
lo largo del siglo XIX: Liliencron dice en 1884 que hasta
el siglo XVI el pueblo era la "totalidad indivisa de la
nacién" y que a partir de entonces "sélo las capas infe-
riores" (Levy 1911, ». 128, y cf, pp. 140, 153), Cf, infra,
1.1 nota 413 1,12 y n, 56, Sobre el concspto Toméntico de
pueblo—nacl6n, ver también Baldi 1946, pp, 12-13, La duda
itoda la socisdad o sélo las clases bajas? reaparecerd a
propésito de las har¥as: cf. infra 2.22 y n. 56.
Podria citarse gomo un ejemplo entre fentos, el artfculo
de L. Iacourciére y F, A. Savard, "Le folklore et 1'histoi
re", en Les Archives de Folklore (Montréal), 1 (1946), Cf.
la érftica de WM. Fioux en Journal of American Polklors, 63
(1950), pp. 194—197.
23 Dice Cocchiara de la obra de Macpherson (1952, p. 157):
quest 'opera voleva costituire un'Iliade nazionale..,,
Ossian infatti voleva essere il cantastorie di un patri-

N
M
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de ideas en torno a la poesfa popular, Los alemanes, con Her-
der a la cabeza, se afanaron por recuperar lo natural y autén-
ticamente germdnico.,

Y lo genuino y primitivo de un pueblo es siempre su poesia
popular, De Herder es el célebre calificativo "la voz viva de
las naciones" (lebendige Stimme der VSlker), y su contempordneo
Biirger 1lama a las canciones populares "verdadera emanacién de
la naturaleza nacional'; para Goethe, en 1823, son las “cancio-
nes que definen a un pueblo", y Uhland dird en 1845: "Cuando la
vida colectiva,,, cuaja en canciones es cuando surgen las ver-

daderas y auténticas canciones pupularas"24.

c) El pueblo po ante.— Esa idea enlaza directamente con

esta otra: "Las canciones populares més auténticas son aquellas
que... el pueblo en cierto modo ha compuesto por s mismo®, o

dicho més tajantemente: "Todo el pueblo las ha creado” (Das

gonze Volk hat es gedichtet), Son palabras escritas por A. W,

Schlegel a comienzos del siglo2’, TLos hermanos Grimm, al uni-

sono, se encargaron de ampliarlas hacia 1807: "No es obra deli—

monio che ha, si, valore poetico, ma anche e soprattuto na-
zionalej ,..voleva riportare la Scozia e 1'Inghilterra alle
fonti della propria storia e della propria tradizione",

24 Levy 1911, pp. 47, n., 58 y 93, El francés Du Méril dice en
1847: vtémoignage de la civilisation nationale"; cf. Rrrante
1943, p. 42, En cambio Menéndez Pelayo, portavoz de otra
época, dira que "No hay en todas las naciones cosa menos na-
cional que su poesfa popular", (Antologfa de poetas lirico
castellanos, Madrid, 1891, t. 2, p, xxx

25 Levy 1911, pp. 66, 69.
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beradamente producida por unos cuantos hombres sobresalientes,
excepcionalmente dotados", "no ha salido, como la demds poe-
sfa, de manos de poetas individuales de nombre conocido, sino
que ha brotado entre el pueblo mismo, de boca del pueblo”, y
afiaden: "entiéndase esto como se quiera"., Con mds tonalida-
des misticas: "Como todo lo bueno en la naturaleza,[la poesfa
popular sale] silenciosamente de la callada fuerza del Todo",
Tinalmente, cualquier cancién popular debe hacerse por si
misma, no debe ser escrita por ningdn poeta: "muss sich selbst
dichten, von keinem Dichter geschrieben werden"2®_ Jakob
Grimm se asoma al abismo que é1 y su hermano han abierto: "BEn
cuanto a la manera como esto puede haber ocurrido, hay ahi un
velo de misterio, y no podemos sino creer en 1127,

Era diffcil que sus contempordneos compartieran ese acto
de fe indefinidamente, Uhland pensaba todavia en 1830 que
"Eso de que los pueblos hacen poesia no es sélo una manera de

decir. En ello consiste precisamente,.. el concepto de poesfa

populart2®; pero en 1845 reconoce que "minguna obra del espi-

26 Ibid., p. 77, Algo parecido, aunque con otm orientacién,
habia sostenidio Vico casi un siglo ant n tiempos primi-
tivos todo el pueblo era poeta: no séln ciertos indlvxd\m "
g Auerbaoh. "ico und der Volksgeist" (cit. supra, n, 4),
p. 243

27 Tevy 1911 loc. cit, Hay que situar estas afirmaciones en
el contexbo e las ideas de Herder y de Schelling sobre el
misterio gue rodea la génesis de la poesia y de las de He-
gel sobre la esencia de la poesfia. Cf, Errante 1943, pp.
17-33.

28 Levy 1911, p. 77; p. 97: Wackernagel dice hacia 1837, "El
poeta no fue uno, sino toda la nacién"; 02 y n, 1, p.
D05t Vilnar, on ia adcada de 10s Guarenth, afirma qus 165
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ritu ha surgido directemente de la totalidad de una nacién" y
que toda creacidn requiere "de la actividad y el talento del
individuo"?d, El espfritu critico tenfa que volver por sus
fueros. Continuaba Uhland, adelantdndose a lo que tienden a
pensar —aunque con mds precisién— los folkloristas de hoy:
a pesar de que resulta indispensable le intervencién de un —
poeta, "en la poesia popular es decisivo el dominio de lo co-
lectivo sobre los derechos del individuo". Ya Wackernagel
habfa llegado en 1837 a la misma conclusién: es verdad que ca
da cancidén popular tiene un primer autor, "pero éste cred
partiendo del alwa del pueblo; no como unog, sino sélo como,.,
instrumento casual de la comunidad"; y Vischer dijo en 1851:

"El poeta s6lo ha cantado en nombre de todos", y su obra

es "mds un producto colectivo del pueblo que la creacidén de
uno s010"3°, Por eso tiene que ser anénimo y desconocidodl,
De hecho, el pueblo interviene activamente en la obra, limen—
do o eliminando lo que no le suena, adapténdola a su manera
de ser., Para algunos es realmente esta intervencién de la -

colectividad la aue convierte un poema en cancién populard?,

: 1o ha escrito, en ningin lugar se
Ta cancién popular no surgié nun—
» 160,

cantos populares "nag:
han creado", y Bicke
ca", Cf, pp. 132, 14

29 1Ibid., p. 92.

30 Ibid., p. 97, p. 114 y n. 3. Cf, Grube: "porque el autor
© Ia cancidn popular es, en el fondo, el pueblo mismo"
(ibid., p. 116); Steinthal, en 1868: pp., 121-122.

31 Ibid,, pp. 68 (A. W, Schlegel), 97 (Soltan, Wackernagel),

(Schopenhauer), 114 (Vischer), 151, 157, Segin otros,
el anonimato no es indispensable: pp. 134, 183, passim.

32 To dijo Liliencron cntre 1865 y 1869, adelanté.nduss en -
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d) Naturpoesie versus Kunstpoesie.— En la base de todas

estas disquisiciones estd, explicita o implfcita, la compara-

cién con la poesfa culta, Es que la antinomia naturaleza-ci-

vilizacién no ha dejado de estar presente en el 4nimo de los

teorizadores, Para ellos la poesia artfstica (Kunstpoesie)

es individual, personal, diferenciada, solitaria; tiene un

autor de nombre conocido; es intelectual, deliberada; presu—

pone estudios y conocimientos; tiende al artificio, a la re-

térica, Ia poesfa popular es todo lo contrario: es Naturpoesie.

GOrres habla de Naturwerke wie die Pflanzen

obras de la natu-

raleza, como las plantas'3>, Nada sabe de la cultura, de los

34

estudios®!, Es esponténea, emotiva, conmovedora: "Sale del co-

razén y por eso regresa al corazén"3®, No tiene intemcidn pre-

via, ni plan, ni seleccién arbitraria (GSrres), "ni pretensidn

ni afectacién" (Goethe); nunca usa el artificio ni la retdrica

(Schlegel), "Su lenguaje es el de la naturaleza: sencillo y

sin adornos" (Eschenburg, en 1778); es simple, ingenua, gracio-

34

35

medio siglo a Menéndez Pidal: Este limar y colorear la can-
cién por parte del pueblo "es el que le da precisamente el
sonido caracterfstico aue pertenece a la esencia de la can-
cién popular” (Levy 1911, p. 130), Ia idea de gue la colec—
tividad remodela la obra individual estd también, con =
riantes, en Uhland, Ilackax'nagel Jungbauer, etc. Cf. Lev,
1911, pp. 92, 93, 98, 130, 166
Lu dice en 1807: Levy 1911, p. 83 n.; of. Cocohiara 1952,
232, Mds tarde aird Vlacher' "La cancién popular aca-
Tres un olor a tierr T y a rafces", es "naturaleza dulc
te inconsciente, en 1nt1mo claroscuro” (szy 1911, p. 11 7
Ibid, 120, 124, 132, passim, Goethe (p., 48): "sus mo-
$754" eatin tomados diresthnsnts ds ia matusalesal.

Herder: ibid., p. 36; los Schlegel, los Grimm, ete.: pp. 66,
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sa, Bs, en suma, "naturaleza sin arte" (Voss, en 1776) y es
"arte gin arte": Kunst ohne Xunst (Vischer, en 1851), Todo
esto dicho, por supuesto, como miximo elogio, Porque para
esos hombres la poesfa popular era "la nica verdadera" y "el

non plus ultra del arte" (Birger, en 1776)3°,

— Era la ini-

ca verdadera, poraue era la iR et AL AL i
cional en su etapa mds pura; era la poesfa primigenia, Por

eso tenfa que ser necesarviemente antigua, Los ingleses ya sa-
bfan esto en el siglo XVITI: "Collection of 01d Ballads" (1823),
"Pragments of Ancient Toetry,.." (Macpherson), "Reliques of -
Ancient English Poetry" (Percy)3’, Cuando se trataba de preci-
sar, se decfa "de la Bdad Media", Esa Fded Media que la Tlus-

tracién considerd oscurantista, pero que fue exaltada ya por

71; Von der Hagen: p. 81; Gdrres: p. 82.

36 Grres: ibid., pp. 82 g.; Goethe: p. 48; Schlegel: p. 71;
Voss y Eschenburg: pp. 93-54; Vischer: p, 114; Blirger: p,
55. Puede servir admirablemente de resumen de todas esas
ideas sobre Kunstpoesie Naturpoesie, la carta que en —
1811 escribid Jakob Grimm a Achim von Arnim: "Die Poesie
ist das, was rein aus dem Gemit ins Wort kommt.,, Volks-—
poesie tritt aus dem Gemiit des Ganzen hervor; was ich un—
ter Kunstpoosie meine, aus dem des einzelnen, Darum nemnt
die neue Poesie ihre Dichter, die alte weiss keine zu nen—
nen, sie ist durchaus nicht von einem oder zweiem oder -
dreien gemacht worden, sondern eine Summe des Ganzen,..
Ich sche also in der Kunetpoesie,.. eine Zubereitung, in
der Naturpoesie ein Sichvonselbstmachen t. por -
Axheusen 1937, p. 26), Cf, infra 1,30, 1,

37 Cf. Levy 1911, pp. 24-25 (Inglaterra), 35 (Herder; v, g
"es ist gewiss alt"), 49 y n. (Goethe: "die alten Lie-
der"), 53 (Voss], 93 (Wolff); y véase la c:.ta de Grimm en
1a nota anterior: Kimstpoesiesneue Poesie y Naturpoesie=
alte Po

9

v
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Vico y constituida en "edad heroica" por prerrominticos y
roménticos3C,

Todo este complejo de creencias desembocd en una que
ahora nos interesa muy especialmente: La poesdia
popular estd en los orfgenes de
toda poeaia. Wackernagel lo formulé en 1837 de es-
ta manera: lo primero son siempre las "poesfas sin nombre de
poeta"; y Vischer, en 1851: la poesfa popular es "el arte
que estd antes del arte" (Kunst vor der Xunst)S®. Ia idea
aparece ya en Herder, en los Grimm, en Hegel, en Uhlana®®,
Uhland 1llegé a decir en cierto momento que la poesia popular
¥ la cultura se excluyen mutuamente y que ésta, cuando apa—

rece, desplaza a aquélla., De manera andloga se expresaron

varios contempordnsos*l, ®n cambio, otros michos sostuvieron

con los hermanos Grimm que la auténtica poesia culta es -

38 Cf, supra, note 20, Bs caracterfstico el que la palabra
g6tico significara 'birbaro' haste la primera mitad del
siglo XVIII y luego pasara a designar un estilo artistmo,
Cf, Cocchiara 1952, pp. 157 (Vﬁco’%n 174 (Muralt), 211 s.
215 s., 221 (Novalis, Tieck, Schlegel

9 Levy 1911, pp. 97, 114, Cf. nnencron, en 1865-69: "Jede
Literatur beg]_nv\h mit einer Periode der Volksdichiung"

(p. 130); Krej¥i, en la década de 1880: "La poesia popu-—
lar antecede a la poesia culta" (p. 124)

40 Cf, Levy 1911, pp. 76, 94, Errante 1943, p. 28 cree que la

idea parte de Hegsl, pero es muy anterior; de cierta mane-
se remonta & Vico, a quien, por clarto, no conocieron
los romdnticos, Cf. supra, nota

41 Uhland: Levy 1911, p. 94. Stei_nthal dirfa en 1868 que la
cancidén popular se da "antes de la cultura o en todo caso
fuera de la cultura" (p. 120), y Paul Heyse habfa afirmado
poco antes que cuando un pueblo vive adn en estado de ino-
cencia politica y social, sin diferenciacién de su cultura,

w
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siempre continuacién de la poesia "natural", puesto que en
ésta "aparecen ya los gérmenes de todos los géneros de la
poesia artfoticart?,

No hace falta decir mfs: Ya sabemos bien de dénde vino la
conviecidén de que antes de haber poesia trovadoresca tuvo gue
existir una poesfa popular y la seguridad de que ésta se si—
tia en los origenes de aguélla, Han quedado al descubierto
los cimientos de todo un edificio de hipétesis, que es el que
ahora nos toca examinar,

1.12 Ia teorfa de los orfgenes populares’s
&) Desde Unland hasta Nenéndez Pida

.— Hacia 1824 llegé

Iudwig Unlend a la conclusién de que los trovadores provenza—
les y alemanes se habian inspirado en "una poesia popular
mis antigua'. Ta misma idea estd implicita en el libro de

Friedrich Diez, Die Poegie der Troubadours (1826),y bien ex—

plicita en el curso que por los afios 1831-32 dictaba Claude

Tauriel en la Sorbona y que se publicé en 1846 con el titulo

86lo tiene poesia popular, no culta; &sta surge cuando ese
pueblo sale de "tal situacidn idilico-heroica", y entonces
lag antigues cancionos se refugion entre 1os hombres "que
estén mds alejados de cultura" 9).

42 gon palabras de Krejdit Levy 1911, p. 1245 of, p. 76
(los Grimm).

43 Ia teorfa de los origenes populares ha sido estudiada jun—
to con las demds teorims sobre el nacimiento de la lfrica
trovadoresca por Axhausen 1937, y antes por Voretzsch 1925,
153-162; Scheludko 1929; Radngues Tapa 1qz9 1966 (cap.
2), Cf. también Jeanroy 1934, t. 1, Pp. 61 2997 Beszola
1941, pp. 145-155. E1 reciente artioulo de G. Gillespie,

990686
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de Histoire de la poésie provengale, Decfa Diez: "Las cancio-

nes de Guillermo de Peitieus representan este arte [el trova-—
doresco] en sus comienzos, Sin duda alguna todavia no se ha-
bfan separado totalmente de las sencillas canciones populares
(vom schlichten Volkgesang)... y Por eso pueden servir para
mostrar el paso de un género al otro, Y Tauriel, en un pasa-
je que no tieme desperdicio: "Fatigués de 1'effort qu'ils de-
vaient faire pour briller dans la podsie artifielle des chf-
teaux, ces troubadours, par une sorte d'instinct, qui tenait
4 leur talent m@me, et qui en était la preuve, revenaient -
parfois & la nature [0 sea, a la poesia naturall"**, En ese

afio de 46 se publicaban también los Altromanische Sprach-

denkmale de Diez y los Altfranz8sische Lieder und Leiche de

Wackernagel, otros tantos pilares de la teorfa’?,

"Origins of Romance Iyrics: a Review of Research", Year—
book of Comparative and General Literature, 16 (1967), pp.
16-32, o deficiente, La critica de los presupuestos To-
ménticos de la teorfa puede verse en Errante 1943; A
Viscardi, Posizioni vecchie e nuove della storia lettera~
ria romanza, Wilano, I y_"Le origini", oria Tet-
Teraria d'Tialia, 24 od., Milano, 1950; G. Voos 3
Tonvivium, 1949, pp. 926-943; A. Roncaglis, "Problemi
Felle origini" en Questioni e correnti di sporia Tettera-
ris, Milano, 1949; Roncaglia 19 oncaglia
1957, pp. 234 s Rodrigues lapa 1962, Do 57 Adsmss A,
Morst Les débuts du lyrisme en Alle vesy Iille, 1951,
53-8 — Pava oT Ferron musTcoldcies, of. Scheludko
1929, Pp. 250-262; Rodrigues Lapa 1966, pp, 84—89,

44 Unland: "Abhandlung iiber den Minnesang", en sus Werke, Ber—
lin, 1927, t. 4, p. 355,; Diez: obra citada, p. 173 Pauriel:
obra citada, p. 15, Apud Axhausen 1937, p. 26 8.

45 Sobre Diez y Wackernagel, cf, Jeanroy 1889, pp, xix s.,
117; Roncaglia 1951, p, 217; Bezzola 1941, p. 154, n, 2.
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En los afios subsiguientes ésta se fue afianzando y exten—
diendo y se convirtié en supuesto tdcito de las investigacio-
nes sobre la poesia de los trovadores provenzales, los trou-
véres franceses, los lMinnesinger alemanes, los poetas sici-
lianos, el dolce stil nuovo y la poesia gallego-portuguesa.
Vino luego el verdadero auge de la teorfa: su elaboracidén de-
tenida en une serie de monografias y su defensa incondicional
en los manuales de historia literaria. Primera monografia:

Die volkstiimlichen Dichtungsarten der altprovenzalischen Ly~

rik (los géneros poéticos populares de la antigua 1frica pro-
venzal) de Imdwig RSmer (Rmer 1884), En seguida, el funda-—
mental libro de Alfred Jeanroy, Les origines de la poésie ly-
rique en France au moyen fize (Jeanroy 1889). Siguiente jalén

importantisimo: el extenso comentario de Gaston Paris al libro
de Jeanroy (Paris 1891), y luego el artfculo que a ambos traba
jos dedicd Joseph Bédier (Bédier 1896), Cruzdndose cronolégi-
camente con estos estudios sobre la poesia francesa, el libro
de Giovanni Cesareo (1894) sobre Le origini de la poesfa ita-
liana y las investigaciones msicolégicas de Restori (1895).

Tos alemanes vuelven al ruedo poco después: Eduard Wechasler

en un trabajo de 1897 y en su conocido libro Kulturproblem

des Minnesangs (1909), Hermann Suchier en su historia de la

literatura francesa, aparecida por primera vez en 1900, Karl
Voretzsch en el manual que se hizo clésico, la Einfiihrung in
eratur (Voretzsch 1905).

Un affo antes ha salido el extenso estudio preliminar de
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Carolina Michielis de Vasconcelos (Micha&lis 1904) al Cancio-
neiro de Ajuda, donde la teorfa se traslada al campo portu-
gués, Para Provenza nuevamente: Vossler en Die Kunst des
&ltesten Trobadors (1910); para Italia y Frencia, el largo es—
tudio de Francesco Novati (Novati 1910); por esos afios, los
"Echi di poesia popolare nell' antice lirica italiana® de Giu-
lio Bertoni (en Bertoni 1927). De 1919 es la famosa conferen—
cia de Ramén Menéndez Pidal, "La primitiva poesfa lirica espa-
flola" (Menéndez Pidal 1919).

Para entonces la reaccidn estaba ya en el aire. Surge vi-
gorosa en 1926 y no ceja durante los afios y las décadas que
siguen. Afin asf, Paul Verrier presupone origenes populares
para la métrica francesa (Le vers frangais, 1931-32), y lo mig
mo hard, casi veinte afios mds tarde, Walther Suchier (Suchier

1950), Infinitamente atacada, la teorfa no se resigna a mo-

rir: Teaparece en el libro de Briffault sobre los trovadores
(1945) y ante todo en el 1ibrito de Theodor Frings, Minnesinger
und Troubadours, del afio 19495 o sea que, maltrecha y todo, -
llega hasta los dfas mismos en que se descubren las hardas.

Ya lo veremos desgués. Por ahora nos importa conocer un poco
mds de cerca todo ese movimiento que postuld y defendid los
"or{genes populares" de la 1frica culta medieval. Unas cuan—

tas citas nos dardn la ténica general de estos trabajos.

b) Citas al canto.— ‘'Necesarizmente tenemos que presupo-
ner que la etapa anterior a la lirica culta provenzal fue una

1frica popular provenzal, y es evidente que ésta produjo can—
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ciones de pastores y canciones de baile, romances y albas"

(RSmer), Sobre las pastorelas, albas, chansoms dramatiques

¥ otros géneros poéticos de la Francia del Norte dice Jean-
roy: "ils peuvent, ils doivent 8tre fondés sur d'anciens
thémes populaires"; los primeros trovadores provenzales “ont
les premiers,,. élevé jusqu'd un art savant cette humble et
inculte chanson d'amour qui ne manque & sucun temps et & —
aucun pays". "Je voudrais en effet rendre vraisemblable cette
thése, que la poésie des troubadours, proprement dite... a
gon point de départ dans les chansons de danse et notamment
de danses printanidres" (G. Paris); "On peut supposer que
1'inspiration de cette poésie printaniére a suscité pareille-
ment et animé les grands genres lyriques et toute la podsie
courtoise du moyen fge" (Bédier), "Che 1l'arte lirico musica-
le dei trovatori e dei trovieri abbia i suoi remoti principi
nei canti popolari, e specialmente nei canti e nei balli che
si facevaro in maggio al rinverdire dei prati" (Restori),

"En la medida en que no se funda en la imitacién de litera—

turas extra

jeras, la poesfa culta se construye sobre la base
de la pocsfa popular, mis antigua... En general, la poesia

popular constituye una etapa evolutiva mds antigua y mds sen—

cilla que la poesia artistica, que se cultiva en capas cultu-

rales més elevadas,.." (Voretzsch), "We do not know that

cloister music did not as frequently refresh itself at the
fountainhead of popular melody as cloister poetry found simi—
lar renewal in popular poetry" (Allen), Finalmente, Menéndez

Pidal, en 1919:
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Hay que pensar que todo género literario que no sea una -
mera importacién extrafia surge de un fondo nacional, cul-
tivado popularmente antes de ser tratado por los mis cul-
tos. Algo asi como sucede con el lenguaje mismo:,., siem
pre es una creaclén propia del pueblo que lo maneja, De
igual modo, 1o ind{gena popu ular estd siempre como base de
toda produccién literaria de un pals; como o terreno don
e toda raiz se nutre, y del Saat 5o Alifianten 168 mde
exéticas semillas que a é1 se lleven, La sutileza de un

estudio penetrante hallard lo popular casi siempre, aun

=g fondo de las obras de arte mis persomal y refina-

Todos coincidian en esto, en la existencia de un gran fon-
do nacional, de fndole popular, del cual "surgieron" y en el
cual "se nutrieron" muchos géneros de la poesfa culta en toda
Buropa, Y todos adjudicaron a esa tradicién poética una gran
antigiiedad, Tauriel vefa en ella una reliquia de 1los cantos
corales de la Antigiiedad pagana ; P, Meyer la hizo remontar
"jusqu'd 1'époque romaine", Ya en nuestros dfas vemos a Menén
dez Pidal hablar de una tradicién poética ininterrumpida que
arranca desde la Antigiiedad: la poesfa en lengua romance ha
ido naciendo gradualmente, con la lengua misma; y Peter Dron-
ke vuelve también sobre la perduracién de las tradiciones ro-
manas. ;0 estd el origen, no en Roma, sino en la cultura cel-
ta, en las antiguas danzas celtas de fertilidad? Tal fue la
tesis sostenida por A, Schossig en 1957, O no hay problema
alguno de filiacién, puesto que existe un "estrato humano co-

min" ( i hliche Grundschicht) universal y eterno del

46 NMenéndez P: .-.1 1919, p. 256 (subrayo yo), Para los demds
pasajes; R¥mer 1884, p. 24 (traduccién mia); Jeanroy 18&9,
Bo¢ y Tesnvioy 1934, . 1, 2 94; Paris 1891, p
dler 1'896, P. 1675 A, ori, "Per la storia mus:\.cale
Goi Trvrator srovissaiin, Biyibte MisYears Italiana,
(1895), E 18 (apud Axnausen“r'ﬁ' 36),_Vo—'retzac 1905,
pp. 57-58 (traduzco yo); Allen 1907. “t.6, p. 6
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cual "los antiguos cuntarcillos alemanes y romdnicos son ele-
mentos sutéaticos", segdn quiere Theodor Prings??!

Si Frings hae querido borrar, no sélo la historia, sino
también las distencias y ims fronteras geogréficas, los demds

investigadores se han mantenido, cuando no dentro de los 1i-

mites de su propia nacién, dentro de los de 3Zurova, o de la

mania: se ha hablado de une primitiva comunidad europe:

nica, en términos de una unidad ya étnica, ya linglifstica, ya

46

cultural Por lo de: estudiosos han

3, la meyorfa de

es remotas y mfs bien,

preferido no meterse en csas especulac

dando por sentado el fondo de poesfa popular nacional, estudizr

sus repercusiones en ciertcs géneros de la poesia culta.

Para los primeros teori-

¢) Dog modos

eran, en oi mismos, de cardc—

ter folkldérico y fueron adoptados por los poetas cortesanos.

47 Tauriel, op. cit., t. 1, pp. 103, 167. Cf. también llicha#-
1is 1004, ©, 2, pb. 63572839 B. lieyer: _Revye Critique, 1
(1867), . 172; y cf. B, Gbrra "Origini, SpiTiti e
dalle pobsia mmobosa di Provensa secondo’le pil regenti
indagini", Rendiconti dcl healo Totituto Lombardo di Scien—
ze e Lettere, Serie 1I, 44 (1911), pp. O07-924, en capecial,
p. 921, Para Nigra el strambotto y el stormello italianos
derivaben de und anbiqufcina poccia pastoril ftélica: Nigra
1876, pp. 432..435 (v ef. d'aronco 1951, pp. 25 i
dez Pidal: 1957, 7
ze0 1924, » 4
Schossig, Der
1957. v-rlnus 19 o,

48 Iagra pensé en una
of,

T, Braga en un
s 8 5, De la

1924, p, 460;
Pidal'1951, p. 266.

nidad 11% fsti
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Diez y Wackernsgel dijeron esto de la pastorela y de la ro-
mance francesa. Bn manos de otros autores (RSmer, por ejem—
plo) la lista fue aumentando, hasta incluir el alba o albada,
las canciones de malmaridada, el estribot y —mezclendo géne
ros con formas— la balada, la dansa, la retroensa, etc,*?
Pero no sblo se suponian populares los géneros, sino que
michos de los t e x t 0 s o partes de los textos que se
conservan en las antologfas medievales se dijeron procedentes
dtrectamente de boca del pueblo. Asi Wackernagel: "Los poe-
tas cortesanos no desdefiaron insertar en sus obras lo que los
poetas populares centaban en los campos y los bosques, en las
plazas piblicas y en las calles". Tal era, se suponfa, el
caso de todos los refrains incorporados en poemas cortessnos;
el mismo Wackernagel los llamé "Stiicke von Volksliedern" O,

Tue Jeanzoy aquien con su espiritu positivista vino

2 darles un giro distinto y renovador a estas especulaciones:

Por su parte, Rodrigues Lapa piensa en una "wnidade do li-
Tismo europeo" expllcable por "uma culturs misicsl e reli-
giosa comum" (1929, p, 11), Cf, a este propdsito Michai 11s
1904, t, 2, p, 938; Dronke 1968, pp. 18, 29 s, Seq
néndes Pidal hnbo una "difusién wniformadore de la materia
literaria debida a los juglares viajeros" (1957, p. 360).—

Se ha hbeado de una tradicién inica para toda la Romania,
pero rara vez se ha mencionado el lugar donde puede haber

surgido y dc domde pusde maber irradisdo, Son excepciones

Jeanroy (para quien Francia era el foco Unico de creacidn

e irradiacién) y J. Scudieri Ruggieri, quien cree posible

que las doncellas gallego-portuguesas "sian state.., & in-
‘tonare le prime canzoni d'amore e ﬂ'sttess udite nel mondo
romanzo" (1962, p. 32). Cf. infra, 2.31.

49 ¢f, Jeanroy 1889, p. xix. Ver infra, 1,32 bis, 1:33.

50 Altromnia;e Lieder und Leiche, 1846, p, 182 (cf, Jeanroy
1889, Ti4= ¥ pP. XiX 5.; Scheludko 1929, pp. 4-5).
Ver 1n1"ra, 1., 33
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casi todos los géneros mencionados se basan, si, en temas
populares, pero los textos que tenemos ante nosotors, salvo
algunos refrains, "portent déjd, trés profondément marquée,
1tempreinte de llesprit courtois et chevaleresque" y "sont
nés dans les cours'”’, Gaston Paris lo dird de una manera
adn mds radical: hable de la "poésie populaire néfve et
spontanée", y comenta: "Si une telle podsie a existé en
France au moyen fge,.. elle ne nous a pas laissé de monuments,
et je ne saurais considérer, avec M. Jeanroy, meme une partie
w52

de nos refrains comme pouvant nous la représenter 0 sea,

la cancidn popular si estd en el origen de ciertos géneros y

formas, les ha servido de "fermento", de “alimento"’3, pero

los géneros, tal como los conocemos & través de los textos,
ya no son populares, aun mds, estdn ya muy alejados de la poe-—
sia popular,

Para quienes reaccionaron mds tarde contra la teoria popu~
larista, no habia realmente diferencia sustancial entre la
sctitud de Jeanroy’?, la de Gaston Paris y Bédier (el Bédier
de 1896), por un lado, y la de Diez, Wackernagel, Fauriel,
Rémer, ete., por el otro, Mientras se deje intacta la idea

del origen popular de la lirica trovadoresca, no importa, en

51 Jeanroy 1889, p. xxi.

52 Paris 1891, b. 613.

53 Bédier 1896, p, 166, En esta época Bédier todavia comparte
sustencialmente las ideas de Jeanroy y de Gaston Paris. Cf,
infra, 1.13-1.14.

54 Que Roncaglia 1951, p. 216, designa con razén como "lo
sforzo pid cospicuo per fondare il postulato dei romantici
col metodo della filologia positivistica",
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efecto, mucho si sus géneros y sus poesfas son directa o in-
directamente populares, si estdn cerca o lejos del "fondo

nacional", Por lo demds, Jeanroy, que fue el Wnico de éstos
£il6logos que se concedié tiempo y espacio de sobra para ex-—
poner sus ideas sobre esa primitiva poesfa de la Romania, se

revel en ellas ciento por ciento romdntico.

d) El romanticismo de los positivistas.— Asf, su idea de

pueblo fue la misma que antes habia defendido Vischer, entre

otros: "Jusqu'd la fin du XTI° sidele, tous les genres podti-
ques cultivés,.. s'adressérent & la société tout entilre, sans
aucune distinction de caste". Lo mismo dijo Dédier: "I1 faut
se figurer une époque ol ces mots courtois et vilain n'avaient

pas un sens aussi définij ou les castes sociales ne s'opposant

pas encore trds fortement, la poésie &tait commme & tous" O,

55 Véase infra 1,15, 1o que dice y lo aue siente sobre la poe-
ofa popular en general.

56 Jeanroy 1889, p, xviii; Bédier 1896, 'p- 167. La misma idea
fue defendida mgs tarde por Rodriguse Lapa: "Toda a poesia
anterior ao perfodo frovadoresco, em romango, era infalf-
velmente popular, porque essag formas,., eram do domfnio

omum e nao pertenciam a esta ou dquela classe” (Rodrigues
Lapa 1929, pp. 196-200; 1a (‘ltﬁ. p. 198). . Spanke 1933,
p. 258, ¥ ya en nuestros dias oonirad mistas paladi-
nes: Manéndaa vldm (1951, n. .)41 ¥ 1960, pp. 296 ss.,

304 n 0), 1 m,avah Gentil (ef. mfmz 27y n. 563,

Dronke (1968, p, 26, 1 Ba Ver también Auerbach, en Roman—
e Philology, 4 (1950-51), pp., 59-67.— En cambio pr“m The

lu 10) no l)ay tal indiferenciacién: "la noble-

Tko
za y sobre o3¢ los wirouies 1itararios deh sigto. XIT no
provienen, en cuanto a su cultura, de una socicdad sin di-
ferencia de clases, sino de la nobleza y los circulos lite~
rarios del siglo XI. Y éstos a su vez de la sociedad culta
del siglo X, y asi sucesivamente podemos seguir la lfnea
evolutiva hasta la época romana', Spitzer lo dird aln mfs
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Fn esa especie de Rdad de Oro no habia més que una poesia, y
I

esa voesfa era popular Cuando luego, en el siglo ¥IT,

sun

ge la socisdad cortesann, "le public frangais se scinde en
deux parties" y "cette revolution substitus § l'enticue et

naive poésie du peuple des productions plus seventes, plus

raffinées...", dice Jesm!‘ovﬁe, v ésa es la idea general.

0 sea, que a partir del siglo XIT hay, opuesta a la Natur-

sie, una Kunctpoesie que, por desgracia, la suplanta dentro

de los ambientes aristoerd . Por desgracia, porque. a lecs
ojos de estos fildlogos la poesfa de los trovadores vale, toda
junta, menos que una humilde cancioncita popular. Continuamos
la cita de Jeanroy que dejamos trunca: ',..plus raffindes, gui

nous_inté:

essent infiniment

ins". Por su parte, Gaston Fa-

ris parece hacer una mueca de dissusto cuando dice, por ejem—

vlo, de las chensons de carole: "Rien n'y est pris vraiment au

enérgicamente: "la separacidén entre mentalidad cul

culta [era] mds profunda en la Bdad Media que en la

(pre-)romdntica e incluso en la nuestra" (Spitzer 1952,

Do 59). Zumthor (1954, pp. 3-4) dice también que el contras

te entre litterati e illiftterati caracteriza a la civilisme-
i1io hasta el siglo YIX (cf, Zum-

cién occidental desde T
thor, Hist, 1954, pp. 102 ss). Véase también Asensio 1957,
D, 15, ¥, & propdsito del alba, Woledge, on Hatto 1965, p.
348
Allen pensaba en mm piblico socialmente indlferur(‘lado, ve
ro con dos tipos distintos de literatura: Allen 1907, t, 5,
Py 436 y t, 6, pp. 141-146, Tembién Rodrigues Lapa hablé
Pis tarde (1986, p. 65, 03) e Wauas poesias diferombos'.
58 Jeanroy 1889, pp. xviii y 123. Bédier 1896, . 167 se ima-
gina una tran Tormacidn gradual: "A mesure qu'une partie
de cette société tendit & se raffiner... les thémes lyri-

ques se raffinérent au 4 son image",

=
3
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sérieux, comne dana les podsies naivement populaires, od -
Liamour est une affaire srave..,"”? Horalmente no hay com-

paracidén posibl

Ta poésie vraiment populaire,.. repose toujours.,. sur un
fonds de sentiments honnBtes: elle est inspirée Jfrop di-
rectement par la réalité, elle ret18te trop fiddlement
des sentiments vrais et maturels pour 8tre, de parti pris,
immorale et licencieuse.,. Partout ol nous voyons renver-
. les idées morales plus élementaires, soyons assu-
rés que nous ne sommes point dans une atmosphére vraiment
pomls re"60

Sinceridaed, sencillez, espontaneidad, naturalidad, cercania a
la realidad, son las caracteristicas que —siempre elogiosa-—

mente— atribuyen estos filélogos a la cencién popular pretro-

vadoresca®?, como se habfan atribuido desde Percy, Herder,
Goethe, Schlegel y tantos otros & la poesfa popular de todos
los pafses y tiempos,

Son creencias que ya no se discuten siquiera, como no se
discute realmente la teorfa de los orfgenes populares. En
1926 dice Hennig Brinkmann: "En la historia literaria lo que
domina hoy es todavia la teorfa de las canciones de mayo Tor-

ton Paris"; y Dimitri Scheludko, en 1929: "Ia

mulada por

vopulares (Volksliedertheorie) ha pa-—

teord:

los manuales, y es considerada por todos

sado integrame

. Gaston Paris insiste luego en esta

60 Jeenroy
idea.

1889, pp, 90, 169, 184, passim, CF, Allen 1907,
T e 461, 8805 1,06, vo. &, 3581, 161, passim.
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como teorfa consolidada’, Todavia lo dice Guido Errante en
194352, Pero cuando estas cosas empiezan a decirse es porque

ya se ha iniciado un violento movimiento de reaccidn,

1.13 Nuevas idems sobre la poesfa popular.

As{ como la teorfa de los orfgenes populares tuvo sus cimien—
tos en el concepto roméntico de poesfa popular, su negacién
se basé en parte en la reaccién contra ese concepto. Esta
reaccién trajo consigo pocas ideas que no hubieran formulado
ya, en algin momento, algunos de los teorizadores del Roman—
ticismo; pero sf 1levé a radicales cambios de énfasis, Se
afirmard ahora de manera definitive la necesaria presencia de
un poeta individual en la creacién de una cancién popular® y
se insistird en que una cancién popular puede haber sido com-

puesta por un poeta de alto nivel: el Runstlied convertido

en Volkslied, A este propésito hay que recordar la admira-
ble frase de Goethe: "Ia obra que produce un individuo ex-
cepcional es también naturaleza, y entre todos los pueblos,

antiguos o modernos, sélo el poeta ha sido poeta"®t, Por

62 Brinkmann 1926, 2 4), Scheludko 1929, p, 29; Errante
1943, pp. 9, 6
63 Idea ya '"(\)Iesada por 'Ierder Achim von Arnim (en Des
Knaben Wunderhorn, 1806-08), Gorres y otros muchos,
V&ase Levy 1911, pp. 81, 86, 96, 99 8., 103-106, 108,
134 5., 1%5, 146, Ibid., pp. 79, 107 5.: erftica de ia
idea dt1 puctlo autor y& en los contempordnecs de Grimm.
Cf, Bronzini 1959, pp. 8 ss.
64 "Was ein vorzfigliches Individuum hervorbringe sei doch
such Natur, und untor allen V&lkern, friheren und -
piteren, sei doch immer nur der Dichter Dichter gewe-
sen“ Dichtung u».a vahmen, X (_zud 1911, p. 45)
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otra parte, al hablar de la difusién de un poema entre el pue
blo se tenderd a marcarla ahora con un signo negativoj se con

vertird en palabra clave un término ya usado por Uhland en
)65

1845: el verbo zersingen (sust. Zersingung)®’, o sea, el gra-—

dual proceso mecdnico de degeneracién de un texto en su paso

por la tradicidn oral,

En otres palabras, el énfasis estd ahora del lado de lo
individual, y, en cierto modo, de lo culto, Ia cancién popu—
lar ya no es un producto de la naturaleza, sino de la cultura,
Por 1o tanto, no es ya wn privilegio de las sociedades pri-
mitivas y puede darse en cualgquier época y lugar, con las mig
mas caracter{sticas,

El paladin de este movimiento fue John Meier, quien en los
¥ltimos afios del siglo XTX cred en Alemania toda una escuels
de recoleceibn y estudio del folklore poético®®, su teorfa
se ha 1lamado Rezeptionstheorie (o Rezeptionsstandpunkt),

frente a la Produktionstheorie de los roménticos: el pueblo

no produce, sino que recibe los "bienes culturales" de las
clases altas (se habla de gesunkenes Kulturgut), Su disci-
pulo H, Naumann hablard luego (1921-22) de dos tipos bésicos

de cancién popular: la de origen culto y la que llamé primi-

tives Gemeinschaftslied, o sea, una cancidén realmente colec—

65 Levy 1911, pp. 93-94 (Unland), 13 s. y 171 (G8rres), 131
(Liliencron), 132, 138, 84-85, etc, El concepto, sin el
témigo, ya en Friedrich Schlegel: p. 72. Cf, Baldi 1946,
pp. 17 S.

66 Levy 1911, pp. 168-187; Bronzini 1959, pp. 11 8.
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tiva y elemental, propia de comunidades primitivas (formuli~
llas ritmicas, estrofitas amatorias sencillisimas, canciones
de cuna, atc.)67.

Enfocando la cuestién desde otro dngulo, Benedetto Croce
traté en 1933 de caracterizar la poesia popular, frente a la
"poesia d'arte", por su peculiar naturaleza interna, por su
wtoro mEAGENCS, dejando’ asf de Tado todas las cuesticnas de
origen y difusién, que, en realidad, son fundamentales. De
hecho, en los afios subsiguientes, y hasta nuestros dfas, se
ha tratado de llegar & precisiones cada vez mayores a través
de la observacidén directa y minuciosa del fendmeno folkldrico,
de edmo surge, cdmo se propaga y cdmo se transforma un texto
en la tradicién oral, Definitivamente, lo que importa no es
lanzer nuevas teorfas, sino conocer la Fenomenologie del can-
o popolare®®, Tos principales nombres son ahora Henéndes
Pidal, H. Davenson, Barbi, Santoli, Toschi, Baldi, Pagliaro,
Bronzini. Ya veremos abajo (2.22) cémo todavia hoy suele ha-
ber escaramuzas entre un defensor casi "puro" del Rezeptions-

standpunkt y wn "neo~romdntico", pero en general la poesfa

j PBronzini 1959, pp. 12 8. Cf, infra,

67 Levy 1932, vp. 7 2
L35,

68 B, Croce, Poesie popolare e poesia d'arte, Bari 1933 (3%
edy 1952, 3. 1764, 105 Teorizadores ilalianos tisnden &
elogiar la idea de Croce y a adoptarla (cf, Roncaglia,
infra. 2,22) haste cuando va en contra de sus verdaderas
conviceciones. Cf. en cambio la concisa y aguda critica de
Baldi (1946, pp. 15 s.).

69 T{tulo de 1 rdamental obra de Paolo Toschi (Toschi
1947). Ver todo esbo Bronzini 1959.
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popular es ya mds un objeto de estudio que de discusiones,

Por supuesto, no ha podido llegarse a una definicién tini
ca y universalmente vdlida de poesfa popular, quizd precisa-
mente por algo que se ha ido haciendo cada vez mis conscien—
te: la poesfa popular no es un fenémeno eterno, atemporal,
estdtico, sino —como todo hecho de cultura— un fendémeno
histérico, Cada vez, en cada época y en cada lugar, se da
con distintas caracteristicas, Ia poesfa popular puede ser
sencilla, clemental, emotiva... en cierto momento y en cierta
regién; en otras serd todo lo contrario’®, En este sentido
es irreal hablar de "la poesia popular", En cambio s{ pueden
nacerse generalizaciones sobre los modos de creacibn y de di-
fusién, sobre el papel del individuo y el de la colectivie
aad™, sobre la frecuente interaceidn de la poesfa popular
con la poesfa culta y de la misica popular con la culta.

Evidentemente, es mucho lo que se ha avenzado en este te-
rreno, desde las geniales intuiciones y los ilusorios ensue-
fios de los romdnticos y también desde las generalizaciones a
veces extremosas de quienes defendfan el Rezeptionsstandpunkt,
A este propésito hay que recordar la famosa frase de Edmond

Faral: "La poesia popular es un mito", frase que desembocd en

70 Para la poesfa popular como fendémeno histérico, cf, Baldi
1946; Del Monte 1954, p, 545 A. Pogliaro, Poae1a iulla-
resca e poesia popolare, Bari, 1958, p, 157 B 59,
Pp. 29, 67; Rodrigues Lapa 1966, p. 64 (tamhlen Menéndsz
Pidal 1960, pp. 312-314).

71 Es aqui fundamental el concepto de "escuela poética popular"

ropuesto por Sergio Baldl, sobre el cual volveremos después
cf, infra, 2,21i, 2.22 y n, 71), Ver Daldi 1946, pp, 66
ss.; Trenk Alatorre 1971, pp. 10-12,
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un juicio adn mds demoledor: "La poésie populaire est un
mythe, Le peuple n'a jamais rien créé, Il ne fait que re-—
prendre et imiter ce que créent les centres de civilisation,
Ainsi les prétendues chensons populaires sont des imitations
plus ou moine altérées de thémes et de formes littéraires",
Con cstas palabras rosunfa Bdgar Piguet!2, simplificdndolas,
las ideas expusstas en su curso de 1924-25 por Joseph Bédier,
por el mismo Bédier al gue antes vimos defendiendo, en 1836,

las teorfas de Jeanroy y de Gaston Paris,

1,14 Nuevas teorias sobre los origenes.

Y es tembién el mismo Bédier que en 1906 se nos muestra todo
indeciso y llemo de dudas acerca de estos problemas, viviendo
en carne propia la diffcil transicién entre dos épocas. Fa

1906 estudia, en efecto, las canciones de baile francesas del
siglo XITIT3., Descubre entonces el gran parecido que hay en—
tre ellas y las "danses enfantines d'aujourd'hui": ;eémo ex—
plicario? fal como se nos conservan, esas canciones de baile

ques". ;Serd posible que, como "on admet

son "tout aristocra’
généralement’, sean ellas "le reflet de plus anciennes danses

re otra respuesta posible: "I1 est fort

paysanne:

probable que les ror poyulaires d'aujourd'hui ne sont que

72 L'évolution de la pastourelle du XIT® sidcle & nos jours,
Bern, 1927, p. 175, Cf, Bronzini 1959, P. B,y Toschi 1947,

73 Bédier 1906. las citas: p, 424, Cf, Rodrigues Lapa 1966,

op. 59 8.
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des formes simplififes de ces jeux seigneuriaux", Recuérde-
se oue la "teor{a de la recepcién" data de fines del siglo

XIX; en el mismo afio de 1906 publica John Meier su libro

Kunstli

der im Volksmmde: canciones cultas en boca del pue-
blo. Pero vuelve a dudar: ;a lo mejor esos juegos pertene-—
cfan "originellement au folk-lore"? Hasta que eetalla: "yMais
qu'appelle~t'on folk-lore?... Le "peuple" a-t-il jameis créé?
Et au'y a-t-il do populeire dans la "poésie populaire"?..,

F1 hermoso edificio construido por Jeanroy y Gaston Paris

sobre los cimientos de Di Wackernagel y Fauriel se estf

viniendo abajo., A minarlo estén contribuyendo no sélo las
nuevas ideas sobre la poesfa popular, sino los estudios de
quienes estdn adentrdndose con pericia filoldgica en la poe-
sfa latina de la Edad Hedia, Por ese lado vendrd la critica
demoledora & la teorfa vopularista y la nueva teoria que tra-
tard de suplantarla: la poesfa de los trovadores es continua—
cién, en lensua vulgar, de la poesfa latina, de la poesia lati

na medieval (no directamente de la cldsica, como quisieron al-

eunos antores

T4 Se hnlﬂl\ de "Teorfa latina-cldsica", Cf, Scheludko, "Die
~lateinicche Theoriet, Archivun 'Romanimzm,
1 xhoveen 1937, pp. 36=
, of. principalmente Rodri les Ta:
T 149), Scheludko, "Mittellatelni—
', Archivum Homanicum, 15 (1931), pp. 137-206;
Axhausen 1937, pp. 43-51; el artloulo do Pillet, cit. -
infra, (1.1t 7).— #Wo haré referencia aqui, por el he-
E 1o entrd an puema oon 1a tesis popilarista (in-
con 1'n§, a la famosa e importante "tesis
* la cual puede hallarse xnfomncxén en Rodri-

4rabe",



- 41 - 1.1

La "teor{a medio-latina", como se la ha llamado, tiene -

dos remificacionss, que a menudo se entrelazan; los origenes

estdn para algunos en la poesfa amorosa de la Edad Media la-
tina (en la mis culta de los clérigos doctos y en la mds po-
pulachera de los goliardos), para otros en la poesfa litdr—
gica o paralitirgica, Sigamos muy brevemente su recorrido.

Abrieron el camino las fundamentales investigaciones de

Wilhelm Meyer sobre la poesfa latine medieval (1905). Dos

artfculos de 1918 y 1919 la proclamaron ya abiertamente como

fuente de la poesis trovadoresca; en uno de ellos aparece el

primer ataque decidido a la teorfa de los origenes populares:

“"Aquellas misteriosas fuerzas del alma popular de todos los
tiempos no contribuyen & aclarar los acontecimientos litera-
rios de la temprana Edad Nedia, sino que los rodean de nie-
v1an??,

El paso decisivo lo dio Hennig Brinkmenn en 1925 y 1926
en dos libros breves y jugosos. En el primero (Brinkmenn

1925) estudié la poesfa erética latina que florecid en los

gues Lapa 1929; 1\.dko, en ZRPh, 47 (1927), 418-422 y

Archirun fopenicum 328), pp, 30-127; Ii Gotti 1955,

Wendndez PIdal 1035; Le Gentil 1954) eto., etc. Cf. infra
75 J..hud, Praxtaen, "Usber den Einfluss der mitellateini-

schen Literatur auf die franz¥sische und de sche Poesie

des Mittelalters Neophilologus, 4 (1919), 355-171 (1a
Axhausen 1937, p. 43). El otro arti-
de \yrave (nolandés, como Frantzen),
"Quelques ohsenamuns sur les t(angét):es de i podsie des
groubadoura?, Noopiilologus, 3 (1918), pp. 247-252, Sotwe

mz:‘s/eré of) s Ton Toc, cit. y Rodrigues Lapa 1966,
PP.
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medios clericales franceses de Angers durante el siglo XI; en
el segundo (Brinkmann 1926) establece una serie de notables
coincidencias entre esta lfrica (y la de Abelardo e Hilario)
¥y el lirismo trovadoresco; estudia ademds la influencia que
sobre éste ejercid la poesia de los goliardos, mis sensual y
vital que la otra. Aftaca en particular a Gaston Paris y el
efrculo vicioso que implica su teorfa: "De los restos que so—
breviven se deduce una etapa previa y de esta etapa previa se
hace derivar la poesia trovadoresca". Con este método "po-—
driamos demostrar absolutemente todo lo que se nos antoje de-
mostrar', sélo que asi no avanza la ciencia; "ese buscar a
tientas en wna prehistoria gris y nebulosa no nos ayuda en
naga’6,

A Brinkmann le siguié el filélogo ucraniano Dimitri Sche-
ludko, con una serie de artfoulos en los que, después de some—
ter a un detenido andlisis critico las demds teorfas sobre los
or{genes, document§, con gran acopio de materiales, la influen
cia de la retérica y de la diddctica latinas de la Eded Media
sobre la poesfa de los trovedores' ',

Scheludko se la

2§ mds agresivamente al ruedo, en 1929,
contra la teorfa de los orfgenes populares, que habfa "estre-
chado el horizonte para la investigacién y maniatado toda ini
ciativa", Vuelve a la idea del circulo vicioso: "la poesfa

culta muestra la exi cia de la cancién popular, y a su vez

76 Brinkmenn 1926, p. 45, Cf. Axhausen 1937, pp. 44-46; Rod:
gues Lepa 1966, pp. 70-72,
77 Cf. supra, nota 74; ademds, Scheludko 1929,
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la cancién popular, reconstruida [a base de agquélla], nos ex—
plica el origen de la poesia culta". Y "En la teorfa de Paris
todo suena muy bonito, sélo que por desgracia esa cancién po-
pular de mayo, a la que hace remontar la lfrica roménica, es
una leyenda que he brotado en su propio espfritu'1S, Otro
ataque, atn mds encarnizado, aparecid catorce afios después en
el libro de otro medio-latinista, continuador de las ideas de
Brinkmann y a la vez defensor de la tesis litdrgica: el ita-
liano Guido Errante, Para &1, "I1 difetto di questa teoria
[1a del origen popular] & di sosteners una tesi con congettu
re e ipotesi, di cui alcune molto ingegnose ed elaborate, ma
tutte prive dell'appoggio di documenti e di testi"’,

Tos demds paladines de la tesis litdrgica y paralitirgica
—Spanke, Gennrich, Rodrignes Lapa— han adoptado une sctitud
micho mds conciliadora, pues no excluyen la posibilidad de in
fluencias populares, paralelas a las de la poesia religiosa y
combinadas con ella, "A tese em questdo, dice Rodrigues Iapa,
tem ainda a vantagem de estabelecer uma ponte de ligagdo entre

& poesia culta da Igreja e os meios populares...; nos faz entre

ver o processo de assimilagio o transformagao desse lirismo pe-
lo povo, e nos leva & convicgdo de que na prépria misica reli-
80

giosa j4 havia elementos populeres" Aungue ese pueblo ya

78 Scheludko 1929, pp. 263, 6, 7. Véase, sin embargo, la boni-
fa justificacidn ael circulo vicioso que hace Roncaglia
1952, p. 219 n. 15.

79 Errante 1943, p. 50.
80 Rodrigues Lapa 1966, p. 79.
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no es el de los remdnticos: "Essa poesia popular —escusado

serd dizer— nSo & uma poesia inculta®;8t

es precisamente
una poesfs en lz que han catrado, entre otras cosas, elemen—
tos del arte religioso...

Esta concepeién mds floxible de la poesfa popular pretro
vadoresea es 1n que va orevaleciendo, Oigemos a Peter Dron-—
ket "Phe lyrical repertoire that was largely shared by all

medieval Burone.. thus

he product of ancient and scarce

1y separnbls of courtly, clerical and popular -

song". iones "were sung in the vernacular languages
from their very beginnings. Clerc and jongleur and arisbo-

cratic amateur

re not cut off from one another in everyday

1life, and so =s matier of course they enriched one another's

songs, borrowing melodins, themes, expressions from one ano-

ther and varying these in turn", Mismo ir y venir entre la

poesfa profans y la religiosa: "In a far-reaching sense, -

medieval seculur and sacred song can be seen as two strands

of a single tradition"®?. No sabemos si las cosas fueron

1te da gusto ver entrar el aire fresco en

asi, pero cier

esas estencias antes rigidamente cerradas y ver que el clé-—

rigo, el , el poeta aristécrata (y habria que afladir al

poesta "popular' no profesional) se dan la mano después de

varias dfeadas Aivoreio impmesto por los eruditos.

81 Ibid., p.

82 Dronke 1968,
¢f, infra, 2.2°

305 1965, t. 1, pp. 54 s.; 1968, p. 23.
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Sobre el ju g lar hay todavia mucho que decir. Ias
opiniones divergen. Para Menéndez Pidal, que tento se ha ocu
pado de loe juglares, fueron ellos los principales creadores
de 1a poesfa popular pretrovadorescad, Fl los coneidera in-
doetos y muy diferentes de los clérigos, en contraste con la
mayoria de los investigadores, que tienden a ver en el juglar
un poetz imbuido de cierta cultura literaria, asociado a clé-

rigos y goliardos y més bicn un elaborador de motives y for—

¥ un intermediario

entre cooa mobivos y formas v la poesfa cortesanad®. Paglia

nas de la poesia popular y

smente ha dedicado un libro a la interaccidn

ro, que recien

entre poesfn popular y poesia juglaresca’®, piensa que "la
lirica popolare in un primo tempo sia risultata dal sincre-
tismo fra moduli giullareschi e creativitd di popolani',

Se huye, entonces, de las concepoiones simplistes. Tam—
bién en cuanto a los orfgenes de la poesfa trovadoresca. Ro

drigues Lapa protesta contra la unilateralidad de todas las

334-337, 357, 359; Menéndes Pidal
r*m. 1956, pp 430 gs. Ver infra,
.., Chapel HilT, 1928,
escerdi?ntss de los mimi
= ( %)

S tos
P: Zums) Hist., 1954, p. 1
crwrnmhle, en Irancia, desde media-

26-93; Allen 1907, %. 5, p. 476

3 1891, pp. 553, 554.

roy (ef. Beazola 1941, pp. 147, 149 ss.);
v, 179 (de esa la, ed.); Jomes 1931, pp.
47, po 13; Rodrigues Lapa 1966, p. 93;
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teorfas existentes: lo mismo la popularista, que la latina-
cldsica, que la medio-latina, que la drabe, Todas "procuram
reduzir wm fendmeno complicado a linhas extremamente sim—
ples", ¥y

Se, ao contrdrio, interpretarmos a civilizagao trovado-
resca como um fendmeno de sincretismo, no qual se mistu
ram diversissimas influncias, teremos provavelmente
achada a sua explicagdo. I assim o lirismo trovadoresco
entra no quadro das instituigGes medievais e participa
do seu cardcter de s*““ss—x t

1,15 Eppur i muove

Con todo, no por estas actitudes conciliadoras ha desapareci-
do la polémica. Lejos de eso, Ayer apenas se publicd en
Bélgica un articulo de M. Delbouille que sitda absolutamente
toda la poesia medieval, latina y verndcula, en ambientes
cultos. Dice:

"Quant ying le jour oli le parler vulgaire parut pouvoir
servir & c8%é du latin ou a sa place, ¢'est-d-dire sans
doute au IX® et au X° sidcle, une podsie romane prit
elle aussi, serait création de let-
trés, ce qui..., n'est pas moins vrai des couplets et des
refraine 1égers des simples chansons faites pour provo-
quer rire ou sourire, que des strophes plus éloquentes
ou plus sentencieuses de la grande chanson d'amour" 88,

87 Rodrigues Tape 1966, p. 91. Fsta menera de ver la cosa no
es tan nueva, La encontramos ya en Allen 1907 (cf, t.
p. 428) y en su libro de 1928 cit, supra n, 83; luego e
el estudio de A, Pillet, "Beitréige zur Entstehungsg:
schichte der altprovenzalischen Lyrik, Die m).ttelllateml
sche Theorie", Archivum Romanicum, 15 (1931), pp. 137
(cf, Bezzola 1011 Dp. 149 8.); luego en Jeanroy 1934; en
Menéndez Pidal (por c;‘emhlo 1938, p. 410); en Esz?ola
1941, E. Kéhler habla de "Ein Zusammenwirken von Elemen—
‘ten verschiedener Provenienz": "was der Wirklichkeit his-
Gorisoher Vorglinge mehr embaprichtn (1952, p. 203}

88 Maurice Delbouille, "A propos des origines de la lyrique
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También del libro de Errante se sacaba la impresidn de que —
nunca hubo poesfa popular antes de los trovadores y de que "la

89

poesfa popular es un mito" Ia reaccidn antirromdntica ha

sido muy tenaz, como para ponerse a par de la teorfa romdnti-

ca misma, que —ya lo vimo lo seguiremos viendo a propési-
to de las barfas— ain no ha muerto tampoco.
En general, la historia de las ideas sobre la poesfia popu-

lar es un bonito ej= > cémo suele haber conc

aue con-
quistan tan vigorosamente el espiritu de los hombres, que la
més violenta reaccién no alcenza a extirpar nino sus cavas su-
perficiales: destruye el follaje, alguna ves el tronco, casi
nunca la rafz, Oigamos a Jeanroy, G5e muestra muy hombre de

su época cuando protesta contra la concepcidn "en guelque -
sorte mystique et superstiticuse" de la poesfa popular, consi-
derada como "opération mystérieuse de la nature'; 1 la define
como poesia compuesta "non par le peuple, mais pour le peuple",
creacidn de "podtes déterminéds pourvus d'une certaine culture,
faisant cuvre réfléchic et littéraive’?®, Pero no tardamos
en darnos cuenta de aue tales ideas estdn como superpuestas

1dos y que son éstas las

artificialmente a las de &

antep
verdaderamente suyas: basta ver los pasajes citados arriba,

sie vr

las expresiones del tipo de "la po ent populaire" o

"authentiquement populaire", "les thémes d'origine vraiment

romene: tradition 'populaire' ou tradition 'cléricale’", Nar-
che Romane, 20 (1970, ]‘ommag & Menéndez Pidal), pp. 13-2T7
{la cita, D, 27), Cf. también infra, 1.21.

89 of, supra, 1.13 ¥ a, T2.
90 Jeanroy 1889, p.
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populaire”, "llantique ot naive poésie du peuple"’l, etc,,

que & cada paso asoman la cabeza en su libro, y esas equi-

paraciones con lo simple, lo natural, lo sincero, lo cerca—
no a la realidad,

A comienzos de este siglo volvemos a ver lo mismo en el
admirable Philip Schuyler Allen, Al definir el Volkslied se
nos rovela buen lector de los antirromdnticos: mo es, dice,
“a naive compound... of the unlettered mind", ni ha sido com
puesto "by a humble man of the peovle who dwells aside from
the crowded centers of 1ife", Para 1 no hay "but one defi-

nition of Volkslie

a song, from whatever source, sung for

a long time by all kinds of people" Pero a le hora de comen

tar textos vemos algo muy distinto: en un caso dice, por ejem
plos "The spirit of this poem is 'popular', by which I mean
at this point unleamed, not resting upon classical or cleri-
cal tradition, the picture of real experience, told in terms
of such simple nature-parallelism as folk-song uses"; o habla
de “the sincere, concrete, sensuous popular lyrics contained
in the Cermina turenma..."’?

Més adn extrafia ver que los paladines mismos de la Rezep—
tionstheorie fueron herederos de las concepciones romdnticas.

Para Naumann y sus contempordneos el Volkslied ya no es sino

91 nud., pp. 89, 123, Cf, 1,124, Véanse también los pasajes
ue remite la nota 61,

92 Allen 1907' sus dntmxc}.:me.;, en t, 6, pp. 141 s., (cf,
143-146); su verdads oncepto: t. 6, PP, 6, 23 y Pp. 84,
161, ademds de t. 5, pp. 430 s., n. 2, 436, 461, 469,




s Bigiess T,

"una cancién procedente de esferas altas, que ha bajado [al
pueblol, o bien una cancién compuesta por gentes del pueblo
en el estilo propio de aguellas esferas"’>, Sin embargo,
Neumann escribia hacia 1921 y todavia estaba convencido de
1a teorfs de los origenes populares®?, (Diffcil problema!
4C6mo combinar esta teoria con su idea de un Volkslied de
origen literario? Naumann se sacé entonces de la manga osa
primitive Gemeinschaftspoesie a la que ya aludf antes, una
poesfa "que sale directamente del seno de la comunidad pri-
mitiva, sin sufrir influencia alguna", poesfa muy simple,
muy elemental,,., O sea, el Volkslied roméntico redivive,
18610 que con otro nombret?”

To més sorprendente es presenciar eémo el Idcido Hennig

Brinkmann cae redondo en esta trampa y, al estudiar la poe-

sfa latina alemana entre los afios 1000 y 1100, nos dice’®

que en esa época "no puede haber habido poesfa popular (olks-

93 Naumann, Primitive Gemeinschaftskultur, Jema, 1921, pp. 6
88, of. Brinkmann 1925, pp. 65 8.3 Levy 1932, pp. 7 5.

94 Véase el texto citado en la nota siguiente.

95 Hans Spanke se dio perfecta cuenta de la equiparacién que
acabo de establecer. Existen, dice, varios tipos de poesia
popular; entre ellos figura el tipo caro a los roménticos,
que "es lo que hoy solemos llamar primitive Gemeingchafts—
oesie" (Spanke 1933, p. 58; ver también pp, 258-262),
g—‘r‘as a citar otro pasaje de Neumann (loc. cit.) para ver la
perfecta correspondencia: "Ta 1irica cuita y el Gemein-
schaftslied estdn en miy estrecha y directa relacidn his-
térica, La lirica culta no es en sus comienzos sino poesia
commal mde desarrollada, cultivada e individualizada",
Ver también infra, 1,32/a.

96 Drinkmann 1925, p. 47 (cf. pp. 65 8., 73).
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lied): debemos contar con la existencia de un primitives -

Gemeinschafstlied", y afiade orgulloso: "es lo que nos han en

sefiado los esclarecimientos del concepto de poesfa popular
realizados por J, Meier, GStze y Naumann", Ademfs, Brink—
mann, el principal creador de la teor{a medio-latina y, como
hemos visto, tan al dfa en cuestiones de poesfa popular, no
ha abandonado adn del todo la teorfa de los origenes popula-
rTes, pues estd convencido de que la "primitiva poesia comu—

ardos alemanes y tambidn —aunque

nal" actué sobre los gol
ahi es menos visible—— sobre los Minnes#nger,

Ya sabemos que su sucesor inmediato Dimitri Scheludko es
un agresivo detractor de los "orfgenes populares", Sin embar

pte la influencia de algunos

50, no es tan radical que no ac
elementos temfticos populares sobre los romances y 1los ron—
deaux franceses. Pues en ningin momento duda de que hubo una
1irica popular pretrovadoresca: "Yo no niego la existencia de
la cancidn popular (Volkslied), pero si rechazo la idea de —
que la lfrica cortesana haya surgido de ella"; avn mds: "su
existencia es para mf un axioma"®’. Y ahora viene lo bueno:
"Ia cancién popular tiene ciertas caracteristicas gracias a
las cuales podemos reconocerla inmediatamente entre mil can—
ciones parecidas de la poesfa culta", tieme un "color" incon-
fundible; en ella "se expresa el modo de ser y de vivir del

pueblo", que se mantienc tenazmente a través de los siglos:

97 Scheludko 1929, pp. 201, 208, 211, passim (temas popula-—
es); 265 g. (existencia de la lirica popular),



=L 1.3

por eso las canciones populares de nuestro tiempo nos mues—
tran cémo eran y cdémo no eran las de la época trovadoresca.
Ciertamente eran mis valiosas que las poesfas de los trova-
dores, las cuales, junto a las poesfas populares, resultaban
"toscas, mondtonas, aburridas y sin talento" (grob, eint&ni,
langweilig und talentlost)?C.

Creo que no hace falta mis. Ta poesia popular pretrova—
doresca sobrevivid a la tormenta; su prestigio también. Su

existencia —apen:

una o dos veces silenciada y una o dos

veces negada— qued$ fuera de toda duda, Parece que no

ne
razén Murelio Roncaglia cuando, hablando de "una tradizione
lirica in lingua volgare anteriore alla fioritura trobadori-
ca", dice que "l'esistenza stessa d'una tale tradizione, ar—
ticolo di fede ed oggetto degli sforzi ricostruttivi di ro-
mantici e positivisti, ora ormai in questione"??, e aqui
los nombres de quienes, seglin me consta, han afirmado que —
existid antes de 1100 una poesia de tipo popular:’®: Dies,
Fauriel, Wackemagel, Brackelmann, Nigra, D'Ancona, Rémer,

Stengel, Carducci, Jeanroy, Paris, Bédier (el primer Bédier),

98 1Ibid., pp. 26, 221, I«
99 Roncaglia 1951,

100 Se ha considerado también la posibilidad de que antes de
Guillermo IX se hubieran escrito ya pogsias verndculas
de tipo cortesano Sque entonces no serfan, realmente,
"pretrovadorescas"), Cf, Bezzola 1941, pp. 153-155; =
X&hler 1952, pp. 197-199; Dumitrescu 1966, pp. 346-348;
Dronke 1968, pp. 26, 30. Poco se ha dicho’ sobre otros
fipos as 1{rica en lengua vulgar anteriores a 1100; cf.

Bezzola, loc. cit ; Zumthor, Hist. 1954, p., 69; Menéndez
Pidal 1957, p. 342.
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Wechesler, Cesareo, Gorra, . Suchier, Pillet, Micha®lis de

Vasconcelos, Allen, Novati, Wilmotte, Vossler, Vorotzsch,

Wenéndez Pidal, Bertoni, Naumann, De Lollis, Brinkmann, -
Scheludko, Rodrigues Tapa, W. P, Jones, Verrier, Spanke; —

Briffault, W. Suchier, Toschi, Bell, Frings, Vecchi, Dimaso

Alonso, Roncaglia, Spitzer, Kéhler, Ganz, P, Le Gentil,

Zumthor, Asensio, Mettmann, Kolb, Scudieri Ruggieri, Dronke,

Dumitrescu, Bagley, Tavani

Y por supuesto, hay mds,



1.2 Textos y testimonios

1,20 Las "pruebas", 1,21 Condenas eclesidsti-
cas y otros documentos, 1,22 Estrofitas ante-
riores al afio 1100, 1.23 Ia poesfa popular de
los siglos posteriores. 1.24 la lirica corte-
sana medieval., 1,25 Ia poesfa de los goliar-
dos, 1,26 Balance,

1,20 Ias “"pruebas"

s{, artfculo de fe ha sido, en cfecto, la idea de que antes
de que viniera al mundo nuestro primer trovador, Guillermo
IX, ya se cantaban en Europa canciones populares en lengua
verndcula. Artfculo de fe: porque prucbas, verdaderas prue—
‘vas, no las habfa. A falta de ellas, no han escaseado, por
fortuna, los documentos que han podido interpretarse como —
pruebas tangibles, ni los textos poéticos que se han plega-—
do dbcilmente a la voluntad de uno y otro critico. Asi ha
podido mcumularse a lo largo de un siglo y dos afios —desde
1846 hasta 1948, afio del descubrimiento de las har¥as— un
nimero respetable de "pruebas", aue ahora recorreremos rdpi-
damente, Ios testimonios eclesidsticos, tan trafdos y lle-
vados, vendrdn en primer lugar. Imego unos versitos docu—
mentados antes de Guillermo IX; luego ciertos textos de los
siglos XII a XIV y las canciones de tipo popular documenta-
das desde el siglo XV; luego, por supuesto, la misma lirica

trovadoresca y cortesana para cuya explicacién se inventd
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la poesfa popular anterior (y que, agradecida, devolvia argu-
mentos para demostrar su existencia); como apéndice, la poe—
sfa latina de los clérigos vagantes.

188 eclesidsticas y otros documentos

Desde Fauriel se ha venido ndo en apoyo de la existencia

de une 1lfrica vulgar preliteraria una serie de documentos me—

rugban— los bailes y las can—

dievales que mencionen —y v

tica. Son

ciones que emtretiemer n la gonte mf rmones, car

tas, tratados, orden v, sobre todo, decretos y cdnones

expedidos por concilios eclesidsticos. Griber re en 1893

un buen nimero de testimonios de ese tipo, y Warren les dedi~

€6 en 1911 una extensa monograffal. Los materiales acopiados

por Warren para la Romania van del siglo IV al XI. En ellos
se censuran las danzas y los cantice puellarum por procaces
(obscenis turpibusque canticis) y asociados & prdcticas pa—
ganas: Sunt guidam, et maxime mulieres, qui festis ac sacris

diebus.., ballando, verba turpia decantando, choros tenendo

1 G, Gr8ber, "Zur Volkskunde aus Concilienschliissen und Ca-
pitularien", Festschrift K, "l?mhuld, mep?lg, 1893 (oL,

e Griber, P, 261 ss.);
. lscardl, Tin-

pp. 204-219).
tes»lmc'uoa, por ejem

ie:
plo Michaglis 1904, 2,

o 4, passim; Novatd
1910, Bp, 430-440; ‘Cesarce s

-85 Voretzsch 1925,

D, 59-63; § . 141; Spanke
1933 258-286 ; i, Viscardi, "Le
origini, , WMilano, 193

amthor 1954, pp

pp. 460 $8,; Ganz 1953, Ph. 307 I
i-Ruggieri 1962,

s.i Cernuschi 1956, pp. 430 2.3
Pp. 8-12; Dronke 196 s Pp. 15, 186-188,
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ac ducendo, similitu em paganorum peragendo advenire procu~

rant?. Se condena la costumbre de efectuarlas en los atrios
de las iglesias y dentro de ellas>,

En su mayorfia esos testimonios parecen referi:

ciones amatorias, frecuentement

baile y ejecutadas en festividades religios

aluden a canciones de escarn los cantic

alterius prohibidos en el

los cuales en seguida verem

sionalmente se mencionan ade

finebres®, de boda’, de travajo’.

4Qué deducciones se pue
nios? Ha dicho Viecardi que

vaghe, che non consentono ¢

2 Concilio de Roma, afio 826:
Qonecilia, t., 2, p. 561 (Warren 1911,
3 "Non licet in ecclesia chorum saeculari
cantica exercere", Concilio de Auxerr
ibid,, t. 1, p. 180 (¥arren 1911, p.
1930
Cf, Kolb 1958, p. 164,
Novati 1910, pp. 434-436.
Concilio de Toledo, afio 589:
edictc del papa Ledn IV, aio
uae,.. super mortuos vulgus
1905, D, 62).
Cf. MichaBlis 1904, t. 2, v.
De t‘e,]edcras e nilandera
D. 1. kS

vel puellarum
entre 573 y 603
. Cf. Spanke

ERCIEN

® =

15, cifa un inferesante pucaj
triarca de Congtantinopla (33f-d
labradores, vendimiadores, m
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e 1'origine dei canti"g. No nos dicen cémo eran, que es lo
que mds importaria saber. Pero algo averiguamos de sus te—

mas y de las circunstancias en que solfan canterse, pa-

recer, también algo sobre el contexto social: probablemente

eran ante todo patrimonio del vulgo, de la gente "ristic

jletradal®, E1 problema comienza cuando entramos en

terpretaciones, Zumthor, por ejemplo, haciendo expli.

que han dado por sentado cuantos han aducido esos t

dice que el arte practicado en tales can

menor medida, "&tranger aux p:

cambio, Rodrigues Tapa cree qus las

suradas eran "ndo tanto um poesia pl

menos inofensive, mas um lirismo auoroso,

dalizava, pela desvergonhade sensualidade..." y

de cle'rigoslz. En su reciente

ticulo, M. Delt

de a pensar que tales centicos fueron "consic

Adefonsi Imp ca. 11 aportan dato
para la reconstruc n la antigua 11 o

Hendndes Pidal 1919, pp. 236-301, y Monénder Bi
115-12

9 "Le origi:ni" (ef, supra 1.1 n, 43),
vium, 1949, p. 937.

10 Cf. Michaglis 1904, t. 2, pp. 847-850, 85
Zumthor, Hist, 1954, p, 40, Of. supr

cién que e B R

12 Rodrigues Tapa 1929, pp, 256 3. Hay, por c
piensan que no deben tomarse vie de 1

1.1 n, 56, la distin
dos"y 108 iletn
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'rustiques', c'est-h-dire comme grossiers, parce que, congus
selon une prosodie nouvelle moins subtile que celle de la
podsie traditionnelle, écrits dans un latin plus proche de
1'usage parlé et souvent concacrés & des sujets profancs pem
édifiants, ces chants méritaient moins de considération ot de
respect que les autres genres de la méme littéreture, plus
chrétiens, plus savants ou plus dignes"; pero no por eso, di
ce, dejaban de integrarse "dans la tradition littéraire géné-
ralenl3,

Esta divergencia en las opiniones muestra b

cumentos eclesidsticos, por micho que nos hablen de una poe—

sfa cantada desde el siglo IV, no constituyen una pruebe

voca de la existencia de una lirica pretrovadore

a en

romence y con cardcter popular.

1.22 Estrofitas anteriores al afio 1100

Escasas y breves son las estrofas liricas romances conserva-

das que pueden fecharse antes de 1100. Ias especulaciones o

que han podido dar Iugar son, por eso mismo, muy limitada

Por lo demds, sélo una estrofa ha levantado polvo:

a) EL estribillo de la farosa "alba bilingd

, o sea

términos turpie, obscoena, ete,: Novati 1910, pp, 440 s.
nota; Warren s P, 311 8.

13 Art cit. (supra, 1.1 n, 88), p, 16.
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del poema latino "Phoebi claro nondum orto iubvare", contenido
en un manuscrito del siglo X (o del XI?), de probable prove

niencia francesal4. He aquf el texto completo del poema:

Phebi claro nondum orto iubare;

fert aurora lumen terris tenue

spiculator pigris clamat surgite
Ialba par umetmer atra sol

poypas ebigil miraclar tenebras;

En incautos ostium insidie

intercipere;

torpentesque glisew
quos suadet preco clamat surgere

Lelba part umetmar atra col;

poypas abigil miraclar tenebras
Ab Arcturo disgregatur Aquilo;
Poli suos condunt astra radios
Orienti tenditur septemtrio;

14 Bl poema fue descubierto por Johannes Scheldt en un o
ce latino de la Vaticana y publicado por &1 en la Zei
schrift fiir Deutsche Fhilologie, 12 (1881), pp. 333-341.
Ta abundante bibliografia e rerat el importante
tudio de Amerindo Camilli Camilli 1954). Algunos de lo:
trabajos mis destacados sobre el tema son: L, Laistner
"Zur Eltesten Alba", Germcmla (Wien), 26 (1881), pp. 415-
420; Pio Rajna, "Osservai
Regina 1462%, Studi di Filologia Romanza, 2 (1887), pp.
872897 E. HomacT; " SalT Ao e TR del cod, vat, Reg.
1462", Réndiconti dolla R. Acomd. dei Tincei, C1, i
scienze moTall, SLOYiche ¢ nio,f—wumv,, Serie 52,
(1892), ope 475-487, ¥y dell

5-789; W, Foerster, s

Tagelied", en W, Foerster y E, Koschwitz, ALLSE:

Uebungsbuch, 68 ed,, Leipziz, 1915, pp. 266-270; P,

Becker, "Das geistliche Movgenlied von Flcury—sur—-Loi\"

nm

Cl, di

de'la provenance du Codex V: egin
1462, content 1taube bilinmu ou xi® sidcle,

e
langés Rita Lejeune, Gemblows,1969, t. 1, pp. 37-43,
Tifica 1a proveniencia mancpqa del ms, (de la abadia

Fleury),
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Lalbapart umetmar atra sol;
oy pas abizill’.

existen las mds va-

Sobre la fndole de las estrofas latir

riadas suposiciones: se ha dicho gque se trata de un canto de

vela de soldados o bien de un alba emorosa o bien de

6 . > .
18, Pero el estrivillo ha desconcertado afn

ma religioso

To se sabe siquiera en qué lensua o il

—¢provenzal, reforromance,

(que va, por cierto, acon

permite todo menos una inte

interpretaciones dadas a eston versos desde su descut

15 Camilli 1954, p. 337, EL facsimil puede
o R, I, Ruggiori, Testi entichi rous
mim, 3; ahi mismo, o
dlplomﬁtioa He aguf la hmducc $n franc
latino (sin el estribillo) da Zumthor (1954, p
"J'astre clair de Pheebus n'est pas encore levé,
re apporte & la terre une faible lumiére, Le gard
aux paressewx: Levez—vousi" / "Voici que 1'esnepi et ses
embliches se glissent, pour les surprendr » BUpK g
dormis que ne se surveillent pas: c'est cux que le heraut
engage par son cri & se lever". / "Aguilon se sépare
dtArcturus; les astres du pdle affaiblissent leurs rayons;
1'0urse se rapproche de 1'orient",

16 Canto de vela de soldados: Stengel

smer 1884, p. 5; Pa-

ris 1891, p. 586; alba amorosa: J. Schmidt, Jcrmr(‘v 1889,
470 atto 1965,
he

p. 743 Allen 1907, %. 5, p. ¥t B,

77, et al.; poema relizioso: laistner,
Sénladgsr; Dejenmne, nec.(ex, Scudieri-Ruggie
1965, p. 17, Para algunos, 6l poema latino mismo deviva de
cantos populares (!

17 Provenzal, segin Schmidt, Iaistner, Stengel, Raj
‘ter, Gorra, Groebver, Alien; ratorromance, segi
Marchot, Bannister, dialecto rmrémcu no ident

De Bartholomaeis, Ii Gotti,
Hatto 1965, pp. 77, 26
con provenzal, para
pido para Dejeanne, Camilli y 5=cknr Cr. 14 dots
P. 39 n. 103.
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en 18818 coinciden en el tema principal: es une descripcién

del amanecer sobre el mar. Pero las lecturas divergen enor—

memente, y no hay hasta ahora una interpretacién oue hi

uerido

do unénimemente aceptads, Algunos estudiosos han

construir un texto latino originalj otros han tratado de =zjug

tar las palabras y aun los versos al sentido que or

brir en ellos, Baste decir que abigil se ha lefdo como

e bigil 'in obliquo', &b egal 'junto con', (pa vigil tvie

gilante', Yigil (nombre de una montafia)
El tema del poema latino, la palabra

nos, desde P, Rajna, la identificacidn de

han hecho pensar que se trata de una alba o de un

°

de alba popular, ya copinda fisimentel”, ya imi adepta

422, serfa: o una cancién de velador, sin comnobacio

amorosas (Laistner, Jeanroy, G, Paris), o una "alba guer

sea" (Rajna) o una alba erética (Hatto, Dronie)>:

b) Otros textos.— Ias demds estrofitas anteriores a
1100 —dejando de lado el femoso "indovinello veronese" del

siglo VIII o IX— han sido mencs comentadas. De Tines del

18 Puede vérselas en Camilli 1954, pp. 340-344; cf, Hatto
1965, pp. 77-79

19 Leistner, art. cit.; Romer 1884, p. 5; Monaci, ari. cit.,
p. 7€8; Allen 1907 ty By _u. 465,

20 P, Rajna, art. ol ss.; Jeanroy 1889, p.
ris 1891, p. 5863 Hatto 195‘ Pe 78 Dronke 1968,

21 Vale la pena sefialar que G.
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siglo IX o comienzos del X parece ser un dfstico que, semin
Iiudprando, cantaban chicos y grandes para escarnecer a Adel—
berto I, marqués de Tvrea:

Adelbertos comis curtis,
maerospalhis, gundopi:

ro e genuino strambotto [pop

Novati lo considera "un ¥

italiano dell'Ottocento

Wo es el dnico car

iense

T en la Crénica de

tdn, si podemoa con
(1236), los versitos proferidos por un pescador (que era el

diablo) a la muerte de Almanzor (1002);

Catintatiagor
Alman; erdid ell atamort,

Anf estd también la "Apostilla emiatina' de 1087, en bres en-
decas{labos monorrimos:

Ista cartula eot de caput coctu;
ille adiuuet de i11[u] rebotbu

Parma, 1952, "'p. 337. ..obre n’;tc paralelo, cf,
1951, 'pp, 241 5.3 1952 y nn, 8, 951957, p.
Famthor 1954, Be 53 Hehor' Uho, p. 44 y un, 169, 17

2 Liudprandi Antanodos T1, 34; Opers omiz, ed. D
Fornorer IBTT o T, Bovaii 1810, B A2 ny 2,
“sdalberto, conte di palaszo, lungd spads, cortd f
cf, también Ruggieri 1953, pp.357 s.

23 Novati 1910, pp. 431 ss.; of, Rusgieri 1953, p. 3

24 As{ en la Primera crénica general, p. 449b; elgn dintin—

%o en Hisganis THuptrata; T, % (1608), p. 88, enén
dez Pidal I° s Pe ©

N
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qui mal consiliu 1i mise in corpu®

Son miestras aisladas, que revelan simplemente la exis—
tencia de improvisacionss burlescas en verso y ue tienen
cierto interés para la historia del estribot-sbrambotto®® y

de las formas métricas.

1.23 La poesia popular de siglos posteriores

Se conservan también algunas coplitas de escarnio de los si-
glos XTI, XIII y XIV: ya no es "lirica pretrovadoresca, pero
si continuacidén de una tradicién (en sentido lato) iniciada

desde antes del afio 1100, Hay varios ejemplos italianos: el

dfstico de Volterra, del afic 1158:

Guaita, guaita male,

non mang: ma' mezo pane,

que se ha considerado un "strambotto soldatesco"; o estos
versos inseritos en una 1dpida de 12563

Stopa boca al zenocese,
clepa cor a lo portonarese,
strepa torsselo a lo lucchese,

Curioso también el pasaje de la Cronica de Salimbene, refe—

rente al afio 1240: "Nam rustici et pueri et puelle, quotiens

e _pop: i d'Ttalia,

25 B, De Bartholomaeis, R 5m1mresc
1er1, “Testi antichi.

Bologna, 1926, op. 3 ¥ 15 8.3 Ha M. &
romanzi, t 2, Hodena, 19457 5. 33,

26 Ccf. infra, 1.,321c, 1.33 v n. 25.
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obviabant fratribus minoribus per vias in Tuscia, ut centies
audivi, cantabent:

Hor atorno, fratt Helya,

ke pres'he la mala

Bt tristabantur boni fratres et i ntur vere usque ad

mortem; dum talia audiebant"Z7,
No le faltaron, sin duds, coplitas burlescas a la Penfn

sula ibérica durante ecos si

a juzgar por la que trae

Don Juan Manuel; se refiere a sucesos de mediados

XIIT y estd en portuguds:

Rey vello [que] Deo[s] confonda,
tres gon estas con a de Nalonda,

Otras, también portuguesas, alnsivas a sucesos de fines del
XIV, figuren en la Crénica de Ferndo Topes.
Pero no todo eran cantares burlescos. Se encuentran

por ahi algunos disticos o tercetos con otros temas, Citaré

tres dfsticos italianos pertenecientes a tres siglos: el m
mero es de la primera mitad del XIT, el sesundo de 1268, el

tercero (estd en el Decamerone) de mediados del XIV:

27 Los dos primeros textos, en Ruggieri 1953, pp. 368 5,5 el
tercero, en Novali 1910, pp, 432 g, y nn. Yease ademds 4,
Del Monte, La poesia popolare nel tempo e mella coscienza

di Dante, Bari, 1949 Tone T oaltors polseaTs 1o

TIT 8.

28 Cf, Menéndez Pidal 1919 pp. 268 a.; Frenk Alatorre 1966,

niiie, 22, 56, 57 y nn. Menéndez Fdal 1957, pp. 16

342,
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Male de oculis
fam 1i maris,

Donne alantor
me prende amor.
L'onda del mare
mi fa sf gran male??,
Del Noroeste hispdnico cabe citar wnos cusntos cantarci-
tos de cardeter amoroso, aungue no podemos probar queé se tra-
tara efectivamente de canciones populares, Todos pertenccen

anes "0i' oj'eu Ta

al siglo XITI. En la pastorela de Aira
pastor cantar" cada estrofa termina con un cantarcito de la
pastora; el ltimo hable de una "virgo" que & su ves canta:

Quen amores &

como dormird?

Ai, bela froll
Dado su parecido con un cantarcito de tipo popular recogido dos
siglos mds tarde, se ha considerado éste también como popular y
arcaico, También es posible que lo fuera el pie de la "baila-
da" contrahecha por Joan de Gaias

Vés avede-los olhos verdes,

e matar-m'edes con eles.

Y la “cantiga de vildo" utilisada por el mismo poeba:

29 Véanse, respectivamente, De Bartholomaeis,
Toschi 1951, p. £7; Boceaceio, L% Dectmsron
nio, Torino, 1950, . 1, p.
Pp. 8-12).
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A pee dla torre
baila cdrpo brioso:

vedea o cda, ai cavaleirey?d Ris

sIncluiremos también los versitos gallego-portugueses que ca

ta la doncella en la R de amor (ca, 1205)? Dicen:

iAy, meu amigo}

iSi me verd yzmas contigo!l

Estamos en terrenos hipetéticos, Continuando en ellos

1y en francés, de

yorfa de los estudiosos han con

los siglos XII a XIV, que la muy
siderado hesta ahora restos auténticos de possfm popular pre—
trovadoresca, En primer lugar, la famosa balada provenzal "A
1'entrade del tens clar", de fines del siglo XIT:

A l'entrade del tens clar - eya

pir ioie recomengar - eya

e pir ialous irriter - eya

vol la regine mostrar

k'ele est si amourouse.

Aldavi', a la vie, ialous
lapsaz nos, lassaz nos
baller entre nos, entre nos!

Ele a fait pir tot mandar - eya

non sie insg'a la mar - eya

pucele ni bachelar - eya

que tuit non venguent dangar

en la dance ioiouse.

29 bis Nunes 1926, mim, 256; Rodrigues Japa, Cantigas d'escar—
nho e de mal dizer dos cancioneiros medievais falGfo-portu-
‘gueses, 2a ed., Coimbra, 1970, mims, 199 y 197,
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Alavi', ala vie, ialous!.,.
3 Lo reis i vent d'autre part - eya
pir la dance destorbar - eya
que il est en cremetar - eya
que on ne 1i vuelle emblar
la regine avrillouse.

4 1a vi', a la vie, ialous!..,
Mas pir neient lo vol far - eya
k'ele n'a soing de viellart - eya
mais d'n legeir bachelar — eya
ke ben sache so]’x?ﬂr
la donne savorouse.

Alavi', ala vie islousi...
Qui donc 1a veist dangar - eya
e son gent cors deportar - eya
ben puist dire de vertat — eya
k'el mont non aie sa par
la regine ioiouse.
Alavi', a la vie, ialous!
Iassaz nos, lassaz nos
ballar entre nos, entre nos}
Jeanroy habfe dicho: "Dans tous les chansonniers, tant pro-
vengaux que frangais, il n'y a peut-@tre qu'une sewle pidce
vraiment populaire", y era ésta; muchos despus de &1 estu-—
30

vieron de acuerdo con ese calificativo En cambio, no con

30 El texto, tomado de Appel 1912, num. 48, La cita de Jean—
Togt 1899, g, xix, n, of, pp. 87 s.; Paris 1891, pp.
599, 601 g ién Romer 1884, p, 35; Bertoni 1927, pp.
83 s, Por su parto. Br nnn dijo que el poema era un

"primitives Gemeinschaftslied ya estilizado", o sea,
contaminado de espiritu cortas (1925, p, 675 cf, 1926, Pe
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la idea de que la balada Tuera Ia dnica reliquia de la poesfa
popular, Ahi estaban les conoccidas cancioncillas francesas

vna familia de textos y versig

de Bele Aelis, que forman o

nes, como ésta de Guillaune de Dol

Nain se leva bele Aeliz
vos en pril——

—dormez, jalans, o

biau se vora, miex se vesti
desoz le raim,

wotement 1z voi vo

13 que

tas "no tienen nin—

piece

Hasta Scheludko reconoeid cue
én punto de contacto con los motivos y medios exvresivos cor—
temanos” 3t

so de los , & los aque me

frai;

Mds complicado es el o

guiente canftulo, Ahf es el “género"

referiré al final del o

i~

mismo —si as{ puede llsmarse— y no ciertos textos espec

cos, lo gque se ha considerndo —iya veremos mde tarde con
cudnta razénl— testimonio de la l{rica vretrovadoresca.

cortesanos 1a moyoria de los textos de refrain

Jeanroy juz,

ara 81 la 1friea pom-

conocidos; pero alsunos =i

sieidn ne
vopulart, dloe, ¥y hace un
que se trata de
o (1@29, PP, 229-
conoce, sin embareo, cue
puede haber alzo de fol

46); y como casi
gativa: "es todo
detenido andlisie
"un producto del arte :
245; las citas, pp. 22
en el motivo de la

Klore (pr. 245,

cheludko 1929,
Paris 1891, 1.

y 1889, p. 425 o
en langes de 13%té
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lar antigua, le aguf, a t{tulo de mueatra, unos cuantos de
los que é1 cita’l i

J'ai une amourete a mon gré
qui me tient jolive,

Eomil Bnmi! Bom
Taese, je n'ai point d'amil

Je
slavrai brun ami susi.

sui brune:

Vos direz ar

aue voldres,
cai.

Tes tes me poignet:
je ferai novel ami.

Je sent les douls mals leis ma senturete:
malois soit de Dieu ke me fist nonnettel
C'est la jus desoz 1l'olive,
la fontaine i mort serie,

En general, sobra esa 1{rica francesa (y provenzal) de

loa siglos XITI y ¥IV, aun cuando se trata de piezas vara

bailar, de chensons de carole, rondeawr, vireleis y baladas,

ture frangais [y
axtc aqu citad

2
=y w L B
209~ 297 )panko 1@1 vp. 15 &. 957, ppe 51-53.
31 m Cf, 1889, pn., 1 o-mrv
o por antizmos E
que osbo 4o citar

”trov re’mlna que se han teni
ignotement la voi venir..."
7 los reproducidos infra, 2.31b,
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s cierne siempre la sos

o de que se trate ya de composi-

ciones mds o menos "cultes". in cambio las canciones de ti-

po popular documentadas en L

os XV a XVII han parecido

mfs dignas de confianza en este sentido, y mfs adn, por su-

puesto, las recogidas por folkloristas desde el siglo XIX.

Jeanroy, Gaston Paris, Czrolina ificha€lis de Vasconcelos,

Brinkmann, Scheludko y dones, enbre otros, les adjudicaron

gran valor probato de la idea de que la 1fri-

ca popular es atemyor
Ya vimos a Bédiocr du 1906, si las semejunzas ob

servadas entre las as del siglo XIII y las

danzas infantiles mo: o debfe a que éstas procedfen de

aquéllas o a que ambas se remontnban a Tormas folkldricas

teriores al siglo XIII. Tero otros, antes y después de Bé-

dier no tuvieron tales escripulos: "L'existence d'une podé—

sie lyrique frangaise nous paralt done démontrée, pour 1'épo-
que ancienne, par le rapprochement des refrains [antiguos] et

des chansons populaircs modernes" (Jeanroy); "Le concordan—

1lari o de' poeti dotti [italia-

ze,,, fra la poesia de' g

nosl.,. e quella del popolo pervenata fino a noi ei licenzig

no a dichiarare immegabili i rapporti di dipendenza" (Cesa—

reo); "Prova bem evider e elas [las cantigas d'amigo

des das sbbre outras.cantadas

gallego-portuguesas] oy

conbextura.... continua a viver

pelo povo & que essa m
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no povo trasmontano" (J. J, Nunes), etc.32. Resulta curioso

ver todevia a un Scheludko o & un Brinkmann, tem buencs cono—

cedores del Rezeptionsstendpunict de Naumann, considerar como

prueba infalible de gran arcaismo cuanta semejanza encontra-—
ban entre las canciones populares del siglo XV en adelante y
la 1irica culta medieval,

De ese modo se ha crafdo averiguar muchas cosas sobre la

primitiva poesia francesn, provenzal, gallego-portuguesa,

italiana, ete. Como caso tfpico podemos racordar la famosa

conferencia de Menéndez Fidnl,

bre "La primitiva poesia 1f
rica espafiola" (1919), donde don Ramén hizo el intento de re
construir toda una 1frica popular castellana muy antima, ba
sdndose solamente —puesto que no hay siguiera una lirica

culta castellana anterior a fines del siglo XIV— en los "vi-

llancicos" de tipo povular documentados en los siglos XV a
33

a especulaciones sobre la lfrica

XVIT Del mismo modo,
italiana autéctona de los primeros tiempos han acudido a los
strambotti y stormelli recogidos de la tradicidn oral desde el
siglo XV hasta hoy"

Ia oritica a la que se exponen estos procedimientos re—

constructivos es obvia, Ho aue la poesfa folklérica no pueda

14, Jeanroy MGQ, P. 216; Cesa-
265, t, 1, p.

32 I’Bra Bédler, of
reo 1924, p. 4565 Nun
33 Américo Castro y C. Sdnchez de Albornos niegan ambos la an
tigliedad de la lirica castellana (cf, infra, 2.3 n, 18),
V. Tavani 1969, pp. 9 s8g.

5 Novati 1’1]0 Cesareo 1924,
sonolars i Livorno, 1678°

1949, bp. 705—703, vy sobre todo

D*Aronco 1951.
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vivir siglos sin variar bdsicamente: nos consta que esto ha

ocurrido muchas veces. Ll error estd en suponer que ese fo-

némeno se da siempre, en tod

poesia popular, Sabemos de ca
sos de renovacidn —a veces brusca y casi total— del reper—
toric folklérico3”; y aun en un repertorio mis o menos esba—
ble van entrando nuevos elementos. To se puede generalizar,

ni siquiera en cuanto a un mismo pafs y una misma époc: el

Romancero espafiol de los siglos XIV y AV permancce vivo hagta

hoy; la lfrica populor mol

oval fue reemplazada ya on el si-

glo XVII por otra miy distinta, O sea, que los que quieren
reconstruir una poesin desconocida a base de la poesfa poste-
rior pueden tener razén, como pueden no tenerla,

El que no la tieme, a mi ver, es Theodor Frings, quien cn
nuestros dfas ha ampliado y cambiado de signo ese procedimien—
to, englobando la poecin popular de todos los ticmpos y luga-
res. Para €1 el hecho de que en la poenfa cortesana europea
aparezcan ciertos motivos aue pertenecen a lo que 1 llama le

i chliche Grund icht (el estrato bdsico aque es co-—

min a toda la humanidad), revela por ello mismo que tales mo-

tivos tienen origen popular... jComo si ese trasfondo arque-

t{pico sélo pudiera man tarse en la poesfa popular! jComo

i
si los poetas cultos no Tucran también —a su manera— seres

35 Cf, M, Frenk Alatorre, "De la seguidilla antigua a la mo-
derna", Collected Studies in Honor of Américo Castro's

Eightiéth Year, Oxford, 1965, pp, 97-107.
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umanos 136

1.24 Ta 1irica cortes:

Recordemos lo gque dijeron Drinlmann y Scheludkoe del efrculo -
vicioso en que habfon cafdo Jeanroy y Gaston Paris: primero

ocida poesfa popular habfa ing

dieron por hecho gue una desc
pirado ciertos géneros y Tormas de la poesfa oulta medieval y

ineso utilizaron a ésta pere deducir edmo habfa side aqué-

37

f 5 Y aun, antes de Jeanroy, hubo auienes no tuvieron

necesidad de deducir nade, pucsto que para ellos esos séneros

5) de los poe

v formas (y text medievales eran populares;
Rémer, por ejemplo, sabia perfectamente cémo habfe side la 1f
rica popular provenzal anterior a los trovadores y pudo afir-
mar sin el menor asomo de duda que esa poesfa "produjo cancig
nes de pastores y canciones de baile, romances y albadast3®,

A lo largo de ese siglo de especulaciones las difercncias
de estilo y de modos que se obscrvaban en la poesia trovadores
ca se interpretaron como necesaria diferencia de origenes,

To t{picamente trovadoresco era la cancidn de amor, con sus

1960, Volvamos una vez mis a Goethe:
supra 1.1 n, 64, Ad podemos Tecordar algo muy obvio
que siempre tiende a olvidarse; Guido Errante, en su cri-
tica & Jeanroy, lo ha expresado miy bien: los temas "non
ci dicon nulla che posse illuminare le origini™ (Errante
1943, p. 101, n. 40; of, lo gue dice p. 95).

37 ¢f. supra, 1.14 y nn. 76 y 78.
38 Pasaje citado supra, 1,12b (y ef, n. 46),

36 Frings 1949 y Tr:
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sutilezas y refinamientos; eso era lo aristocrético por exce—

lencia. Tos géneros que por alguno o algunos de sus Trasgos

se apartaban de ese ostilo benfan que ser unhdfisch, no btro-
vadorescos, o sea —puesto que fuera de la Kunstpoesie no

habia sino Volkspoesie—, de origen popular, Ias discrepan—

cias surgfan en el momento de trazar la frontera entre esos
dos mundos: unos la ponfan mds a la derecha, otros mds a la
inquierda, y en ello interven{an poderosamente las ideas nro-
concebidas acerca de lo que es y cémo es TA poesfa porular,
Ias discusiones se centraron ante todo en la poesfa de
la Trancia del Sur y de la del Norte,y giraron bdsicamente en
torno a los géneros: para Provenza, sobre todo la pastorela y
el alba; para la Trancia del forte, la pastorela, la chanson

de toile o chanson d'histoire, la cancidén de malmaridada y la

o

e "monja pesarosa, el alba.
Unas veces el género mismo, tal como se da en la poesfa

cortesana, se consideraba "popular", pero mis a menudo se veia

como desarrollo de uno o mds "gérmenes" prorios de la poesia

ponular. A provdsito do cudl serfa el germen primitivo en ca—

da género ha habido muchas controversias, como tendremos oca-—

aién de ver en seguidn, cusndo tracemos la imagen de la poe~
afn pretrovadoresca aue so desprende do todas esas disquisi-

ciones3?. Anf voremos tamnién qué otros aspectos de la poe~

39 ¢f, infra, 1.32 m‘rn.Hm‘ Véase sunra, 1,11g (y o 42) la
cita de W, Sug obré log "glrmenes de los géneros de
& Toesta srtiatican, 7 1,19b i citas Ge Romer, Joan—
roy, Bédier y Menénder Pi da] con sus menciones de los gé-
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sfa medieval de Francia sirvieron de munto de apoyo para "re-

construir la lirica pretrovadoresca: los refrains, ciertos

tipos de verso, ciertas formas estréficas, etc.Ao

Recordemos, por cierto, que toda esa agua iba a dar a un
solo molino: a encontrarle antecedentes (populares) a la noe—
sfa artistica, y que los ojos eataban vuestos en ésta mds que

en aquéllo 56lo a Jeanroy le entré la inquietud arqueold-—

aiera unos cacharros de la por—

gica, el ansia de recobrar s
dida poesfa primitiva de su ratria. Yo sabemos gue la lirica
docta de la Francia medieval le interesaba "infiniment moins®,
¥ aque ademis lo habfa decepcionado poraue 1levaba ya, "trids
profondément marquée, 1'empreinte de 1'esprit courtois"l,
Despechado, volvid los ojos a "1'étranger", o sea a Alemania,
Italia y Portugal, para rastrear en su poesia culta, mds dé—
cil a sus fines, reliquias de la antigufsima poesfa popular,,.
francesa,

Entre los estudiosos de la literatura medieval de esos
pafses el imperialismo literario de Jeanroy provocé cierta in

dignacidn, pero su método reconstructivo impresiond, y pronto

surgieron discipulos, que continuaron el anlisis iniciado

rossia medieval de sus respectivos pai-

por Jeanroy sobre I

neros; lo mismo, el pi que viene a continuacién.

40 §6lo se ha intentado la reconstruccién de géneros, temas,
formas; nunca la de textos

41 cf. las citas, supra, 1,17

y m, 51 y 58.




=B 1.2

ses. S6lo que shora con una orientacidén nacionalista: cada
pafs reclamnba su vropia lirica pretrovadoresca (los bienes

del subsuelo deben ser bienes de la nacidn). Ias tempranac

Frauenstrophen alemanas se vicron entonces como vestigios de

A
o*2, Egiaio Gorra,

i¢

un antiguo fondo poético germ

Novati, Bertoni afirmaron categdricamente la existencia de -~
una antiquisima lirica popular en Italia, poesfa autdctona,

mfs arcaica que la de T'rancian, puesto gue era continuacidn na

tural de la poesia pownlar laiina., Lo triste ahi fue que no

surgiera en Italia una poesin artistica igualmente auvdctona

que la ealvera del olvido; ln poesfa siciliana y luego el
dolce stil nuovo estuvieron demasiado bajo la impronta de la

sa, Min as{ se encuentran en

poesfa provenzal y de la franc
ambas escuelas, segin varios autores, ecos aislados de la poe-
sfa aborigen, En Sicilia, "la nuova musa italiana, sotto lo
stimolo di guella francese, si avvieind ai calendimagei del
popolo e talvolta tese 1l'orscchio ai canti e ai swoni dei gio
vani e delle fanciulle inghirlandate" (Bertoni), Con mds pre
cisién se expresa Tavani en =u libro de 1969: "Alla corte si-
ciliana lo stesso Federico e Giacomino Pugliese e altri anco-
ra compongono, oltre a poesic dlamore di stilizzata impronta

trobadorica, anche canzoni che hanno per tema il dialogo tia

amanti, la disputa tra madre e figlim, il monologo di una

42 Para las teorfas sobre el irauenlied alemdn, cf. A, Neret,

op. cit, (supra, 1.1 n. 437y Gau z 1953, pp. 301 gs.
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donna imnamoratn..., riprendendo e filtrando, attraverso il

tico di una poesia raffineta, motivi innega-
43

Fusto aristo

bilmente popolari®
Pero claro, continfa Tavani, "il fenomeno assume nella

penisola iberica dimensioni impensabili nella Sicilia di Te-

gas d

derico", En £

soto, las can nigo gallego-portuguesas,

concretamente las mds =

jles, construidas con paralelismo per

fecto, han sido considers siempre como la poesfa mds cerca-

na al arte popular, Siemrre, es decir, desde Jeanroy, sesin

el cual "de toutes celles qui ont imité la ndtre, [elle] est

évidemment la mouine wée d'éléments courtois, la plus voi-
sine de ses moddles et de 1z nature [11". Pero ya antes de
Jeanroy estaba Tedfilo Praga convencido en 1878 de que las -
cantigas d'amigo habian rido copiadas directamente por los

poetas cortesanos de canciones populares. Nadie més ha llega

do a esos extremos; pero la idea de una base popular y autée-
tona del género se ha ido repitiendo desde Diez hasta los re—

cientes trabajos de Bagley y de Tavani, pasando por P, Meyer,

Menéndez Peleyo, Cesareo, Lang, Carolina Micha&lis de Vascon—

celos, Angla ndez Fidal, Nunes, Rodrigues Iapa, Bell,

Frings, Asensio, Scudieri-Rugrieri, Dronke, Sdnchez Romeralo,

Ia gran mayorfa de los estudiosos cree en la existencia

de "cantigas 4'zmigo" arcaicas y populares, en las cuales se

927, 1-62 (la cita, p, 58); Tavani 1969,
ademds Biaren 1924 oap. 1, Novati 1910, passim,
y A7 del Monte, op. cit. supra (1.2 n. 27).

43 (‘f 'Bertoni
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inspivaron los er galleso-por o &9ué elementos

tomaron de ellas y en qué sentido y medida las trensformaron?

o es @in —y serd siempre— objeto de especulaciores, uien
mfa se he detenido en aste punto es Rodrigues Iapc, sobre todo

en oum Or (en las Ligoes de literatura portumesa recume

ideas): loe "temas iniciales", o sea la primera estrofa de

las cantigas d'amiro, proceden de la tradieidn oral, v se re—

44
montan & los siflos XI y XII “ou talvez de mais lonre ainde"' j

+ da oriron vopular una serie de motives ¥ los dos

ocedimiertos earacter{eticos: el "leixa-pren" y ol par:
s N 5 ;

lismo, este dltimo, de origen litdrrico para 61%°, Mambién

Fenéndes Pidal ha estudiado los rasgos primitivos de las can-—

tiras; &1 piensa que hay incluso vnos cuantos textos tomns

"fieimente al arte anénimo tradicional", como la famosa bail

do de las “"Avelaneires frolidas", "bellfsimo canto primovernl

de danva, retocado una vez por el juglar Joan Zorro y ot
46

ven

por... Airas Nunes"

Tn el extremo opuesto estdn dos investigadores ital

que han regudo toda influencia popular en las cantigas d'nmi.

47

oz C de Tollis y Silvio Pellegrini Pero su actitud

Japa 196

p. 108; of, 1929, pp, 177-18C, 341-
3435 v también Sm

ke 1058, o, 195.
irizues Tara L9=Q, po. 267-289, ¥ 2966, op. 112-115 .
-15, 32-42 (Bell niesa oriren

cf Tinfra 1.31a).

Wonéndes Tidul 19A3. 0. 122-120 ¥ 1051, pp. 259-261 (1n

cita, p. 267). Ver s, 1.3 n. 1

47 C. De Tollis, "Dal [a cantiras de amor a quelle de amigo
i &ndoz Didnl, Madrid, 1925, e 1y

959,
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nepetiva no ha prosperado hasta hoy. C. P. Bagley sostiene
ahora que no sélo las cantigas d'amigo, sino también las can—
tigas d'amor "seem to be influenced by what is assumed to be
an ancient indigenous lyric", a la ves que insiste en el ca-
réoter literario, trovadoresco, de los dos géneros y en la ne—

48

cesidad de verlos conjurtamenle

fa de 1o 11

Lardos

1.25 Ia noes:

Entramos ahora en un ferreno algo menos frecuentado. A co-
mienzos de este siglo, Philip Schuyler Allen desarrolld una
idea avanzada michos afios antoes por K. E, Schneider y R. I,
Meyer'?: que la 1frica ametoria latina de los clérizos vagen
tes se inepird no sélo en la tradicidn de las escuelas y de

la Iglesia, sino ademfs en "native popular dance song and

rie ballad writton or sung in the vernacular language®>C,
Tos goliardos aparecieron en la escena durante el siglo X y
adquirieron importancia durante el siglo XI; su vida vagabun—

da, en cierto modo parecida a la de los juglares, los ponfa

, P. 243); ahf miomo, p, 242, se resu

n las diverses opiniones sobre la base popmlar de Jas
cantiras d'amigo, Ver tembién Rodriees Lapa 1929, PD. 338-
3463 Asensio 1957, pp. 20-56,

49 Semneider, Dag m

48 Bagley 1966 (la citn

sikelische in_geschichtlicher Bnt—
, 1863-1865, t I, pr. 193 ss., R l‘l. e
£t o

D s Altertum, 29 9),

im Allen habla a?emas de
% TP 4}0— 36 (cf tam
11é-a P ilisross 1940 3 'pp. PP, 61-69

©. 2, v, 420, sass
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ciertamente en contacto con los ambientes populares’ .
Allen supuso aue en la l1frica de los poliardos todo anue—
1lo que era distinto y opuesto a la poenfa culta, eclesidstica
y profana, de la Bdad Media, tenfa aue provenir de las tradi-

ciones populares. Io mismo pensé afios mds tarde Hemnig Brinl-—

kann (aélo gque usando, claro, el término de primitives G

schaftslied). WNo sa

cmos, dice, si los Minnesinger se inswh:
raron —ni en qué medida— en esas primitivas canciones comi-

iating medieval nos presenta un

nales; en cambio

situacidn micho mds

avorable. Aqui contamos con una tradicidn

bien visible [la t

icién lamtina culta, eclesidstica y profa-
na). Siempre que no podamos establecer una relacidn con esa
tradicidn y que parezca haber habido contacto con lo popular

(mit Volkhaftem), podemos de:

ir que el origen estd en lo

mitivo comunal" Tos clérigos vagantes, aue proceden en su

mayorfa de las clases bajas, "vivifican en su literatura las

formas popularest?2,

51 Dice Erich Wéhle ; ten und Jongleurs,
Cifanaer dizoh sleiche Luhm~ cife raherebracht, werden am
Singen des Volkes.., i ntlusst vortipergeganmen
sein', Sobre los roii o
1954, oo 66 g.,
nes posibles con lo
tado Drorks (1968,

52 Drinimenn 1925, pp. 71-73. Of. Prings 1949, p. 63 Dronke
1968, p. 26, Sobre lo rdos coma posibles intermedia-
rios enfre la poerfn m«mar ¥ la cortesana, cf, Schneider,
ope cit,, Rodrizues Wi 2‘, P 2063 Tohler 1952, P 202,
Para Prinkmann, cf. supra, 1.14, 1, 15.
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Todo esto, sin embargo, auedd muy vago, Ni Allen ni
Brinkmann 1legaron a precisar en detalle aué elementos de la

poesfa goliardesca procedfan, semin ellos, del folklore,

1.26 Balance

Anora entendemos mejor por oué ol descubrimiento de las har-

#as causé tal sensacidn. 1

testimonios anteriores eran to

dos, de una manera u otra, duiosos o insuficientes. ;Qué nos

queda entre las mmnos desvués de revisarios? La seruridad de

que antes del siglo YTT e cantaban canciones; pero la verdad

es aue no necesitamos los documentos eclesidsticos para saber
lo, pues la gente ha cantado siempre. Siempre ha habido can—
ciones folkléricas, y por lo tanto podemos deducir que al me—
nos alpgunos comentarios de los moralistas medievales sc refie

ren a cantilenae de ese bipo: pero esto ya no es una seguri-

dad., Tn sezuida, nos consta oue la gente mustaba de improvi-
sar coplitas humorf{sticas y burlescas —tampoco esto puede

sorprendernos—, pero los nocos textos conservedos no nos mues

tran la existencia de unn tradicidn coherente y comvacta,

&Y el estribillo del "alba hilingiie"? Sospecho que lo mejor

que podemos hacer con &1 ea dejurlo en el mis

terio, en el

atractivo misterio que lo roden por todas partes: no le vida—

mos Lo que no pue

En cuanto a 1las poesfas populares de los siglos XV en

aus coincidencigs con la lirica cortesana

adelante, sin dud:

medieval se deben, al menos en huena marte, a que tienen
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micho de gesunkenes Kullurzut, v esto miemo ya mone un cron
interrogante sobre la idea de un lazo de unién subterrdneo en

tre las canciones de hoy y las otras, hipotdtices, del verfo-

do vreliterario, Aaqui definitivamente no puede tencrse sequ—

ridad alguna,

Queda la lfrica corts

ara, Para saber si de ella puede
obtenerse alpuna informneidn mobre la noccia porular anterior,

tenemos, primero, que saber si los poetas oue iniciaron cier-

tas formas y ciertos gpénerce se inspiraron realmente en 1s

1=
rice oral contemmordnea. Coro es imposible saberlo, volvemos
a las hipStesis, ¢BEs vélida la idea de mue los elementos atini

cos, no cortesanos (unht h), no trovadorescos, son de ori-

gen no cortesano ¥ gue "no cortesano" eauivale a "popular"?

Creo gue sobre esto todavia hay mmcho aue discutir,

da veremos que las deducciones que se han macedo a base de los
elementos "no cortesanos" suelen ser contradictorias y no po—
cas veces extrafias ¢ injustificadus. Pero bambién tendremos

ocasidén de reconocer que por cse camino e 1legd —sobre todo
1les$ Jeanroy— a conclusiones aue resultaron ser sorprenden—

- temente acertadas,



1,3 Imagen de la lirica pretrovadoresca

1.30 Cémo se formé esn imagen., 1,31 Funciones
y circunstancias de la 1{rica pretrovadoresca,
1.32 Elementos de su nundo poético, (1.32,

Apéndice: Tr 2 cortesana
1,33 Ta versi

géneros de 1a poesf

acién,

1.30 Cémo se formd

cialt, b de ha=

emos derecho

51 hoy hablemos de la "era esy

por sumesio, de la "ora de los

blar, salvando las distanci:

nargas". Pues bien, ya en la era de las hargas escribié Pier—

re Le Gentil: "I1 ne nous suffit pas de savoir qu'il a exis-—

té une lyrigue vulgaire orale: nous avons besoin de conmnaftre
auelque chose de ses formes autent que de ses thémes"l, ¥ en

verdad, Pero parece que antes no se sintid tantz necesidad

de llegar a esas precisiones, Como gque todos crefan saber s

o menos de qué fndole tenfa aue ser la poesfa pretrovadoresc

“ioras nos han ensefiado los ingredientes

Tos dos capftules ante;

agren s

que pudieron alimentar esa im
Se partia de las idens rominticas acerca de lo aue es y

ar (y después, de su reencarnacidn

de cdémo es la poesfa popu

vwaumanniena, das primitive Gemeinschaftslied). Ya conocemos
sus bases: la antinomia naturaleza / enliura, el concepto del

"punblo-poetal, ebc, A tnles ideas preconcebidas vinieron a

1 Te Gentil 1954, b, 145.
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afiadirse, por un lado, los rasgos observados en las canciones
populares (sobre todo francesas y alemanas) de nuestro tiempo
. ¥, por otro lado, los datos que sobre 10s bailes v las cancio

nes del pueblo aportaban ciertos documentos (como las conde-

nas eclesidsticas) y ciertas obras literarias medievales. TFi

nalmente, el tercer ingrediente, que ha resultado ser el mfs
importante, son los aspectos —temas, géneros y formas— de

la poesfa medicval (principalmente de la francesa y provenzal)

que se han considerado exiraiion al lirismo cort:

¥y nor lo =

tanto —yz lo sabemos— de necesaris vrovenienoie vomular,

A veces resulta ffcil roconocer uno w otro de esbos ele~
mentos en los infentos de defirir loe rassos caractar{sticos

de 1a cancién vretrovadoresca. Tor lo demds, los intentos nun
ca pasaron de ser eshozos fragmentarios: nunca nadie =e arries

g6 —ni siquiera Jeanroy— a presentar un panorama sintético

y coherente de esos rasgos, De modo aue somos nosotros los
que, juntando las observaciones dispersas de tantos ostudio-
505, tenemos que tretar de dar wna imagen de la imagen que —
ellos parecen haber tenido de 1a liriea pretrovadoresca de la
Romania; verdaderamente, es como intentar armar un rompecabe-
zas con piezas que nunca fueron hechas para eso.

Basdndome fundamentelmente en Jos trabajos de conjunto
ya mencionados, recogeré primero las hipdtesis sobre las fun—

ciones aque se supone desempefid la lfrica pretrovadoresca den—

las circuns

tro de la vida socisl tancias en que se cantaba,

Bn seguida trataré de orconizar lee mil observaciones sobre
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diversos elementos de su mndo podtico: ciertos rasgos mmuy
nerales, luego los personajes y el ambiente de la 1frica amo—
rosa, Tinalmente resumiréd 1o que se ha dicho en términos ge-

nerales sobre la versificacién.

1.31 Punciones y ciremgtancius de la lirica pretrovedoresea

a) Canciones de cangiones de_trabajo,— "Toute

awt Btre i 1'origine comvosée

cethe poésie, deain Jennroy,

de chansona & danoer"”, lungue no siempre exvresada de wmanc—

ra tan totalizadoras, la idea ha sido general: las canciones

protrovadorescas eran ante todo eancioncs de baile. Enta opi
nién se debe vrobablemente al gran mimero de poesfag de ese

tipo en los cancioneros medievales franceses; por los tecting

rioz sobre las danzas cortesanas y wor la indole de mmchos de
lon textor me sabe oue Antos eran mde o menos artisticra’; sin

embargo, hobia la conviccidn de aue "tonte danse est oriz

nellement paysanne® (Bédier’), y vor lo tanto la costumbre

.» 123 5.3 ¢f. Paris 1891, pp. 586—
€09; Brinkmann 1925, nn. 66 5.3 7mmmr Hirt 1954, 1, 148,
Para 15 hmva z01lepo-porturuese y 1869, pp. 164
s s 1926, t. 1, p. 20; Rodrirues Lapu 1923, p. 340
%a ncuulm era esgencinlmente ritmica vorque era

2 Jeanroy 1889, pp. 4id

T"a n

dangad
3 Aungue en un extenso estudio aue les dedicd Hans Spanke -

(1933, pp, 266-277; cf, 193?, pp. 15 5.) defendid el ca-

réeter popular de ar rte de Textos, que por su in

dole "podfan per muy bien comprendidos, senfidos y canta-

dos por gente mis reﬂcL'L'la" (1933, p. 266), ¥ todavia Dron

o "heir meiodic and poetic simplicity mode them

intrinsically suitable for dancing.., irrespective of clase
(1968, pp. 188-190).

Bédier 1895, p. 154,

e

ando en 1906 estudia Bédier las can—

IS
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aristocrdtica y los gféneros podticos correspondientes ds‘hian_
remontarse al folklore,

Ia otra funcién a que se ha aludido es el trabajo, y eso
sobre todo a propésito de las chansons de toile, de las albas,
¥ de las cantigas peralelfsticas gallego-portuguesas. De las

primeras pensé Gaston Paris que eran "essentiellement des chan

tion propre était d'accom-

sons de femmes, et que leur destin

idea, ya avanzada por Jesn—

5,

ragner les travaux den femmes";

ués por Voretzsch y Gpanke’ E1l "alba

roy, fue su

bilinglie" hizo pensar a Stengel que la forma original del gé-

era un canto de veladores Para

nero de las albas o alb

Aubrey F, G. Bell el paralelismo de las cantizas d'amigo pa-

£ o ritme mo-

alho"

rece provenir "do ritmo natural do tra
nétono da espadels, do embalar do bergo ou do mover da mé do
moinho, De semelhantes movimentos rftmicos brotow o primiti-
vo paralelismo das cangSes do povo"!, Podrfen llamarse "ean—

ciones de trabajo", en sentido lato, los cantos de soldados

istocratiques’, ya duda
of . supra 1.14

5 2
:, 1693, 2y x

e

31 b, 297, n,; Voreizech -

. S D. . Faral rechazé total

mente la mpétezn en "Les cha de toile ou =

toire¥, Ro, 69 (1946-47), pp. 41)-—-4[)

6 Stengel 1:»5, pp. 407 5. To secundd P, a, art. cit,
(supra, <2 B, 4), pp. 86 8.3 ¢f, Jeanroy 1869, p. 74

chant 4n ve;\lisur..‘ o done @ forner un “geare akterminén);

Kolb 1958, pp. 155-157. Cf.
Bell 1947, np. 42 5.

upra, 1.

=
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que Novati cree que existfan en la Italia protrovadoresca:
"poesie velgari, bellicose in molta parte,., in parte...
8

satiriche, giocose e magari anche amorose"

tido muchae veces la

b) Las f — e ha rap

1frieca estabn estrechamente ligada

idea de gue la primit
a festividades populares de varios tipos, BDerboni ha habla-
do de las bodas, "pernio ideale, intommo a cui s'aggirarono

e slaggirano anche og7i non pochi prodotti della msa di po—
polo"?; Gaston Paris menciona como ginero posible el chant
dtéveil: "En France, le chant d'éveil, adressé nom a wre fem—
me mais a un ensemble de persomnes gqui doivent sans doute cé-
1ébrer wne f8te, a df Stre assez répandu"; y menciona bambién
las vigilias: "Les veilldes de f8te, oviginairement toutes
consacrées aux exercices pieux, le furent de bonne heure &
des divertissement profance, et il y eut certainement quel-
ques chants de veille de ce genren’®, Con mds base se ha

ria del Noroeste ibérico, funda-

hablado de los cantos de Toi

go. Se ha visto

mento posible de un grupo de cantigae at
en ellos una tradicidn entisua, pretrovadoresca, incluso el

ismo gallego-portuzuésit,

nideleo original del 1

vra, 1.23, el "strambot—

o

Novati 1910, n. 435
to soldatesco".

9 Bertoni 1927, pp. 62
10 Paris 1891, pp. 5

11 Bsta Wltipa idea,
. 2, p. 661): i
ademds Jeanroy qu, p‘». 163

s
¥ en Carolina Micha&lis (1n04
Tapa LJ"&. pp. 172 s, Véans

.3 1926, 4. I, vp. %
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Pero las fiestas de las que, con micho, se ha hablado mds
son las dedicadas a celebrar la primavera, sobre todo las de
mayo. Jeanroy las habia mencionado brevemente, a propésito
de las canciones de baile, pero en su famosa resefia sobre los
Origines de Jeanroy, Gaston Paric convirtié esa idea, como sa-
bemos, en fundamento de toda su teorfa sobre los origenes 1fri
cos europeos: "Presque toute la poésie lyrique du moyen fge se
raméne originairement 3 des chansons de printemps", canciones

de origen pagano. "G

f8tes ont 4@l 8tre d'abord purement popu
laires", y las "chansons de carole" que se conservan, a pesar
de ser ya aristocrdticas, "portent bien encore la maroue de
leur origine populaire et de leur attache aux f8tes de mai''?,
Eca marca estd bien clara para 1,y para los que adoptaron su
teorfa, en la balada provenzal "A l'entrade dcl tens clar" y
en cancioncitas como la de "Tele Aelis", que se reprodujeron
arriba (1.23). Bédier decfa en 1896 gue en las antologfas —
roéticas medievales de Pruncia poifan encontrarse reliquias de

las maieroles, de las “chansons de vilains et de vilaines" »ro

pias de las antiguas fiestas de primavera, on las cuales se ex

wl3

presaba la "joie du printemps" y el "appel & 1'amour libre"

8.3 Rodrigues Lapa 1929, p. 247 y 1966, pp. 109-113; Asen—
7.

sio 1957, pp. 2

12 Jeanroy 1669, 409 5. (" goyen Ao, oo chansons
3 Ainetr étalent shontics Sirtont 4 pea Tatis de mai
souvent composes pour olles", p. 88 n. 2). Paris 1&‘«:1,
PP, 595, 601 8., 606 5. (of.
2:518B) s

13 Béaier 189€, pp. 153 y 159; Bédier les dedicd a las can-
ciones de mayo una extensa seccidén de su articulo: pp. 148~

también el pasaje cit. supra,
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Alguna reliquia quedaba también en Portupal, como la famosa
bailada de las "avelaneiras frolidas" ("Dailemos agora, por
Deus, &1 velidasw)Mt,

Ya Warren tenfa en 1911 sus dudas acerca de la "tzorfa de

las conciones de mayo": "We are not warranted by documentary

evidence in supposing that it [the poetry of the people] was

called out by eny special festival, or that it flourished at

one season of the year more bhan another". Brinkwana, Sehelud
1&’11).

ko y Brrante le darian Inego a la teorfa el tiro de

1.32 [Elementos de su mundo poético

1.321 Rasgos generales

a) L

je .— Entre los tépicos sobre la anti
gua 1frica popular,uno de los mds tenaces es el de que gsa 1i-

rica era impersonal y "objetiva": el poeta hablaba en ella de

166, Otros artidauor de la teorfa: ltestori (cf. la cita

supre 1.12b); Vos (ct‘. ixnausen 1937, p, 41); Bartun)_
1 pasaje cit. 1.24); 3 :

14)] tanbién Nechoalon g, Suchier, vara quiénes, por -

cierto, las fiestan de mayo no eran roudnicas, como queria

G. Paris, sino germinicas (of. Axnamsen 1937, p. 31).

14 Nunes 1926 390 y 258, of. mm elis 1904, t. 2, Pe
€91, y 7R“n, 19 (1?;;), pp. 607 5 néndez Pid 919, n.
266 y 1943, pp. 122-124; Rodrigues Lapa 1929, pp. i s.
Asensiodég57, po. 40-42; Dronke 1968, p, 194. Cf, suprs
2 .

,

15 Worren 1911, p, 305; Drinkmann 1925, pp. 66 s.; Scheludko
1955, o, B ("8 1a poasin calia procede realnente do las

cancionés populares, ;vor qué habfa de ser la cancién de ma
yo la v¥nica fuente, cuando en 1os usos y co:ltumbrc del puo
blo sélo ocuparia un r entre muchas otre § Erra
te 1943, pp. 149 ss. ("imperdonabile sempliortis, B, 1510,
of. también Rodriguce Lapa 1966, p. 65 y 1929, cav, II,
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cosas externas a é1, nunca de sus propias vivencias, Porque

la poesia verdaderamente lfrica, la que canta los sentimientos

personales, se comsideraba producto de la sociedad caballeres—
ca: invento de los trovadores, Recordemos a este propdsito el
contraste que los teorizadores del Romanticismo estableeieron
cntre la Kunstpoesie (individual, personal, solitaria, con au-
tor de nombre conocido) y la Volkspoesie (colectiva, expresién

del alma de le comunidad, anénima), Recordemos también que

muchos de esos teorizadores eran poetas, poelns romfnticos, -
con toda la dolorosa concicncia de su soleded y de su unicidad

¥y toda la nostglgia de dépocas pasadas, en aue el poeta adn es—

taba a tono con los hombres gue lo rodeaban, Recordemos, fi-
nalmente, que la poesia que se consideraba como mds caracteris
tica de esas épocas remotas y como expresién podtica mds cabal
del alma colectiva era la poesia épica,

Todos esos clementos entraron, sin duda, en la creacibn de
una idea fija que, desde el comienzo de muestro siglo de cape—
culaciones, decidid entrc otrus cosas cudles géneros de la poe-

sia cortesana iban o derarse populares y cudles no. En

efecto, ya en 1831 estaba hablando Pauriel de dos grupos dentro

de la poesfa provenzal: el de las canciones subjetivas, produc—

to del arte caballeresco, y el de las pastorelas, baladas, al-

bas, de origen popular. Oigemos = Jeanroy en 1889: "On a re-

garaé comme appartenant & la pofsie populairve tous les genres

ol 1'écrivain, au liew d'exprimer ses sentiments, peint des ca

ractdres, raconte une avenlure, anime des personnag Wo
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importa, dice, solidarizdndose con la opinién transmitida, que
el autor aparezca 0 no en el poema: "il suffit que 1'ceuvre
s0it objective. Telles sont les romences, qui son proprement
des fragments épiques, les pastourelles, les aubes,.., les
chensons dramatiques et certains refrains qui mettent en scé-
ne divers personnages traditiomnels", Y en efecto, todos los
refrains que son "pures exclamations amoureuses" son tardfos

y cortesanos, mientras que los narrativos y dramfticos "doivent

remonter & une haute antiquitétt

Demos otro salto, a 1925, Brinkmann ha puesto a la can-

cién popular su flamante disfra

+ antes de aparecer los Min-
nesinger s6lo habfa canciones que eran producto directo de la
primitive Gemeinschaft, y "no debemos suponer en ellas nada
de personal, de subjetivo, de individual"!, Y si, cuatro
afios después, Scheludko parece rebelarse contra este tépico,
se muestra victima inconsciente de &1 cuando dice qué temas

o elementos de la poesfe culta son de origen popular: jtodos
son temas narrativos! Y en el mismo afio de 1929 leemos lo
siguiente en los Origens de Rodrigues Lapa: "A poesia arcai-

ca tem um cardcter pronunciadamente objectivo,,, 0 verdadei-

16 Zara Tauriel, of. Scheludio 1929, p. 2, Axbausen 1937, p.
28 y Rodrigues Lapa 1966, p. 55. Jeantoy 1889, pp. xix,
122" g5, Gaston Paris, que repite ol mismo concepto, pien—
sa a Ia vez que también debid de existir una "podsie ly-
Tique propret, una 1fmica subjetiva que no 4ej8 hueilas:
1891, p. 546.

17 Brinlkmann 1925, p. 66.
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ro lirismo & inaugurado pelos trovadores" (Si no fuerz por

las harfas, quizd seguirfamos creyendo hoy lo micmo

b) Uz

ogo, mondlogo.— Todo lo ante

va a concluir, por simple 1dsica, gue la "lfriea' pretrovado-

resca debfa emplear ante todo la narracién y el didlogoe,

efecto, vemos a Stengel conriderar rasgo antiguo el comienzo

épico de las albas provenzales y a Bédier decir que en su ori

gen les pastorelas ermn canciones narrative

s fragmentarias.

Para RSmer la forma orizinal de la pastorela era unz deserip-
cidén de la vida ristica con didlogo entre el pastor y la pas—

to entre los aman—

tora, y para Jeanroy, un debate o o
tes. Un didlogo entre los ammtes cra también ol punto de
arranque del alba, semdn Tomert®,

En cuanto @ los origenes del alba, Jeanroy dudd y se con
tradijo: tiene gue ser un didlogo, puesto que hay dos perso-
najes, dice en cierto momento, pero en otros pasajes afirma,
simiendo a Stengel, que elmicleo primitivo es un mondlogo:

essairenent

“L'aube elle-méme, gqui scmblerait comporter n
le dialogue, nous a para n'avoir été composée & ltorigine que

a'un monologue de femme"?C, Y es que Jeanroy ha llegado de

16 Rodrigues Laps 199. Cf. Scheludko 1929, p. 2.
19 .;tengel 1885, p. Aos, Dédier 1896, S 161; ROmer 1884, pp.
2 (pastorela), 9 (alba); Jeanroy 1889, p, 15 (cf, Paris
1591, Pp. 577 &
20 Jeanroy 1&1;, pA 150; también habla de mondlogo ibid., pp.
5, 141 19_5 t. 2, p, 292; en cambio, 1809, p, B4:
"Llauwe, ). laicse difficilement remener & wn monolo=




- 92 - 1.3

algin modo a la siguiente conclusién: "Ia forme préférée de

1a lyrique yomano & ses ddbuts &tait wn monologue de femme"l,
Un mondlogo de mujer, de una mujer dondo al viento sus quejas
amorosas o cantando su alegria: es deeir, jexpresidn subjeti-
va, 1fricai Es una contradiccién entre tantas. Pero volvamos
al monblogo: para Stemgel o5 el origen del albaj pera Paris y
Jeanroy el del alba y de 1a cancién de melmaridade. Teo don-
cellos de las contigas d'mmigo gallego-portuguesas se dirigen

n su amado, "mais ce n'est 13 qu'un

2 una emiga, a su mad
a6tail de mise en scéne. rdle du second personnage est
presque toujours uuet" (taubién Jeanroy). En cusnto a Itelia,

los textos monologados estdn, segin Cesareo, wfs corca de los

orfgenca: lon dislogados revelan ya wna contaminaeiln jugla-

resca®?, AL fin, parece gue el monSlogo gand la purtida,

— Tombién en cuanto

cre; sbin

c) Amo

riste, am

a los "modos" carncterf{sticos de eso poesfn hulo opiniones con—

trastedas, Ta meyorfa ie las canciones trataban del amor;

ido de la

spero cémo se vivia el Gaston Faris, conve

asociacibn con lus s de primavera, dice que on los

refraing uds antizuos e

ment trés général,

"ne fizure qua cowme un senti-

de geieté, de printemps et de [Qte;

21 Jeanroy 1689, p. 158.

22 Cesareo 1924, pp, 26-323 ef, Errante 1943, pp, 130
Frings juzge que el moudlogo y el didlogo son ambog fcrmn
primigeniass 1949, po. 9, il, pessim, y 1960, pp. 25 8
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mais plus tard on le voit souvent préeisé, et 1'on rencontre
m@me, quoique trés rarement, 1'expression de 1'amour triste,
qui semble singulidre en pareille occurrence et n'est d'ail-
leurs jamais bien profonde", Jeanroy tenfa otra idea al res-
pecto: la expresién patética, grave, melancélica es mds anti-
gua; lo prueba el hecho de que es ella la que domina en el
Frauenlied alemfn y en la cantiga d'amigo partuguesaa.

El humor quedaba, por lo visto, para las canciones fran-—

camente chuscas, como el yanto o fanfarronada de bebedores,

que Jeanroy considera también "genre littéraire antérieur aux
monuments écrits" (antecedentes del gap trovadnrssco)24, 0
como el estribot-strambotto y el respit-rispetto, "canto lirico
monostrofico breve, assai breve, di carattere scherzoso, sati-

rico o sentenzioso", al decir de Toschi®’. Ya sabemos que de

los cantica in blasphemiam alterius se conservan algunas es—

trofitas romfnicas antiguas®’; existe ademds el testimonio de

Benoit de Sainte-More sobre los estraboz compuestos el afio de

aroy 1889, pp. 447, 158 s., 180 s.;
el Trauenlied alemdn "herrschen
Ta, 2.16a.

23 Paris 1891, p. 606;
of. Frings 1949, p. 15: en
die dunkeln und schweren Téne".

24 Jeanroy 1889, p. 17; cf. p. 18.

25 Toschi 1947, p. 103. Sobre ol estribot-strambotbo hay wia
amplia bibliozrafia. scusiones suelen Yeferirse a
ewiationss do terminologia y 46 otimaloaie, de fema ¥ de
versificacién, El estudio mds extenso es el de Ruggieri
1953, Véanse ademds Toschi 1947 y 1949, Li Gotti 1949 y el
utilisimo panorama de D'Aronco 1951, (Entre los trabajos
anteriores sobre todo lovati 1910)

26 Cf. gupra, 122b y 1.23,
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911 por los franceses para cscarnecer a Ebles IT de Poitou?! .

Asi que debe de haber habido en la Romania preliteraria un "li-
rismo satirico particolarmente gradito alle plebi'; Gaston Pa—

ria 1o hace Feionter & 1o Vpodsie populaire TabinatZd

Sin duda hubo ade: otros tipos de poesfa, pero de ellos

no sucle hablarse. Bs curioso, por cjemplo, que al parecer
s6lo para el drea gallego-portusuesa se haya mencionado la po-

sivilidad de que existiera en épocas antiguas un lirismo popu—

lar religioso; a 61 han zludido Lang, Carolina Mick

Vasconcelos y Rodrigues laga2d,

1.322 Los personajes de la lirica amorosa

a) la Ya hemos visto as

Bl
en las pdginas anteriores, la idea del papel preponderanie de

la majer en la 1lfrica pretvovadoresca, A eclla con‘ribuyeron
dos hechos fundamentalmente: la frecuente mencidn de las muje-
res en los documentos cclesidsticos — "puellarum choris",

“puellarum cantical, "choris foemineis", "mlta mulieres rus-—

27 Wovati 1910, pp, 420-425; Ruggieri 1953, pp. 339-341.

28 Tovati 1910, p, 429; Paris 1&q1, P, 546, Cf, 1o
esta poesin dijo Wilmotte en 1891 (apud Novati
418) y 1o que hen dicho obros autorss {apud Ruggieri 195),
D, 393; Toscni 1947, p. 103; Li Gotti 1949, p, 704; Kolb
1958 Pe

29 H. Iang, Das Liadarh\xm) des Koénigs Denis von Portugal,
Halle, 189%, pp, %ol Tichallis 100K, %, 2, p. B45;
Rodrifues Taph 1929, pp. 144 8., 149, 152,

que wobre
36,
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ticanns contica disboli 30_ + el que la mijor sea

caols, GG,
la protagonista principal en todos los géneros de la poesia
medieval que quedaban de algdn modo ol margen de le lfrica

tipicamente trovadoresca, la cual es, por fuerze, una lirica

masculina; con los géneros yu tantas veces mencionados : en

Froncia y Provenza, 1o torela, el alba, la chanson de boilc

v lao de malmaridada; lu cantiga dlamigo en el Noroeste himpd-

nico, Ia conclusidén ha sido: "Le type le pluc ancien [est] la

o on de jeune £i1le"3Y; ndo bien la de jowie

chancon de

rille, pues lu protegoniste de las pastorelas y de muchos re—

ns, de lan Irauenctrophen y de Jas cantigas portuguesas os

da Pl

una doncella®?; ademfs, e wns doncella casta, cnamor: S

nicanented?,

Bvidentemente el hocho de que las mujeres fueran en los

o5 remotos de la Bdad ledia las principales "consumidoras"

de canciones y danzas no tienc que ver necesariamente con el

Es importante a este respeeto la fa
ordenanza de Carlomagno de 789, con mencidn de 10-—
winiloodos, si de voras ©cati palabré designaba un gfvero del
d ‘J, come quieren licha&lis mua, £
5y 5 Hodrigues lapn 19 P
pibeer 195 2, p. 15 n, 19; dwom«. 1083,

30 Of, Warren 1911, pass

1

;/ ¥ 1%“, Do 15

¥y 1968, p, 91, Betd en contra de est: &
(-ufr. ,cnrh.LrJ.-“L‘ zieri 1‘152, Pp. 9-12, Cf, Jeanroy 1&&9, p -
217, 526.

31 Jeanroy 1889, p. 445; cf, pp. 150 s, y 1934 *3- 2, p. 292;
Ailen 1307, pp. 3 Cesarco 19?1 D, Jé- 455 Rodiiuos
52 .y 1966, pp. 64 8
pp. 5, 12; KShler 1952, p, 203, Ro‘mu;,lm

SkRcioh Tonoralo 1969, p. 364.

(cf, la critica de Errante 1943, p.
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hecho de que muchas canciones estdn puestas en boca de una mu-
jer. Pero embas circunstancias se han mencionado juntas. Y a
ellas se ha afiadido esta hipétesis, que ha tenido muchos parti-
darios: las mujeres eran también las autoras de la poesia pri-
mitiva: "Les premidres chansons dont une femme est 1'héroine

et le sujet ont donc dfl @tre réellement composbes par des fem-
mes, et c'est ainsi & des femmes qu'il faudrait faire remonter
les plus anciens essais lyriques en pays romen">%, Bn nues—

tros dfas piensa Frings que quizd la mujer poetisa esté al co-

lleicht steht die dicht

mienzo de toda poesia amorosa (
Frau am Anfang aller Lisbesdichtung>®). Otros (Allen, Dell,
Spitzer) han rechazado de plano esa suposicién: es el hombre
el que ha puesto en boca de la mujer la pasién que siente por

ella (0 la que é1 quiere que ella sienta por 61...7)35,

Rodrigues Lapa 1929, pp. 261-

97); Allen 1907, pp. 154 s.
263.

34 Jeanroy 1889, p. 445. Ya lo pensaban as{ Rémer 1884, p. 42;

Burdach, Zeitschrift fiir Deutsches Asertum, 57 (10833, o,

344 ss,; Willendorf y Scherer Allen 1907, p. 149), Mis
ma idea en E, Gorra, Delle ccigini delia Toseie iiries del
medlc sv, Tortno, 1695, pp. 25-277 Michallis 1904, T, 2,

Wilmanne, Fhrigmann, H, Pischer (Allen 1907, p.

39 53 Ganz 1953, pp. 301 s.); Nunes 1926, t. 1, p. 125 Rodri
gues lepa 1923, pp. 256 5. ¥ 1966, p. 48; Ganz 1953, p. —

308

35 Frings 1960, p. 60.

36 Allen ,1907, t. 6, pp. 149, 395; Bgll 1947, p. 10 ("As poe-
sias nao foram, senao por convengao poética, escritas por
mulheres") pitzer 1952, pp. 21's. ?"Ne owe primeval lyri
cism to men, who have ever known Tow to impersonate their
own passion in the form of woman's desire. Thus woman has
in primitive world literature a role imposed upon her by
man, answering him with the very words of longing he has —
suggested to her"), Cf. infra, 2.2 n. 56
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Sea como fuere, ha sido opinién general, no contradicha
por nadie, que "la chanson de femme tenait une place prépondé-
rante dans 1'ancienne lyrique romane"3'. Cancién de mujer: o
sea, canci6n en que la mujer —en la mayorfa de los casos, una
doncella— habla de sus sentimientos; monélogo de muchacha ena—
morada (aungue no s6lo), &Y de qué hableban en sus canciones
las mujeres del perfodo preliterario? Inumeraré brevemente los
‘temas que he visto tratados, con las fuentes respectivas.

Muchos pertenecen a la ténica del "amor triste"; son la-
mentos:

—el amante tarda (Jeanroy 1889, pp. 208 s.).

—el amante se ausenta, la mujer queda abandonada (ibid,,

88.), se queja de que estd "soul Ste
ibid., Pp. 182 8., 209).

@' amour (

—el amante va a la guerra (subtema del anterior) (ibid.,
Pp, 169, 207 s5.; Rodrigues Iapa 1929, pp, 245-2553
1966, p. 62).

—1la muchacha ha sido hecha monja a su pesar: cancién

monja pesarosa (Jea.groy 1889, pp. 189-192; Allen 1907,
. ‘5), PP, 432-4

37 Jeanroy 1889, p. 151.
38 Para Allen ol poema "Plangit nonna fletibus", del siglo XIT
es una "popular Iatin ballad", que ha sido imitada de los

Nonnenlieder populares, de las "vernacular ballads and (111:—

Fies having to do with the cloister", gue Allen cree exi
tentes desde antes del siglo VIII (%, 5, pp. 435, 433, 132,
Bn cambio para Scheludko el motivo de lae monjas enamoradas
es un producto de la cultura literaria latina" (1929, p, 6);
"a veces aparece tratado en canciones populares de nuestro
tiempo, pero yo dudo muchfsimo que temas asi pertenecieran
originalmente a la auténtica poesfa popular [gicl; més bien
supongo que se ha producido agui la mtervencT de elemen-—
‘tos semicultos, como clérigos o monjes" (p,
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—la se hace monja para no casarse (Jeanroy 1889,
pp. 191 s.).

—la malmandaﬂa (u»m., pp. 84 8., 151-153; Paris 1891,
0 5,3 Voretzsch I905, pp. 144 s5.; Spanke
1833, ph. 210%5

Este dltimo tema estd ya en camino al "amor alegre", cuando me—
nos por la actitud burlona y cinica que adoptan las malmaridadas
francesas en las canciones conocidas que desarrollan el tema: la

mujer se siente liberada de su marido, Del mismo modo:
—la mijer se ve liberada de la tutela de la madre y se en—
;regaza su amante (Paris, loc. cit.; Spitzer 1952, Do

s muchmche afirma py emorifquol @ uisse dire et
faire" (Jeanroy 1889, pp. 159—1?1 1 3 s

—1la muchacha quiere casarse (Jeanroy 1889, pp. 184-189).

39 Son impresionantes los escripulos que tenfan Jeanroy y Paris
con respecto & la chanson de maumarie y las contradicciones
en que incurrieron, Bl hecho de cer la heroina una mujer ca-
sada y no doncella y la despiadada burla que hece ella de su
marido parecian no corresponder a la verdadera poesfa popu-
lar, 0 sea, a la més antigua, Dice Jeanroy: "Ce thdme peut
Btre populau-a par ses lointaines origines" (1889, p, 90);
pero_en seguida: "Ne nous hAtons pas de proclamer 1'origine
populaire d'un théme manifestement assez éloigné de la réa-
1i%é" (p, 91), y al fin, "il n'est ni trés Bnclen ni popu-—
laire d'origlnl" (p. 153); la razén: voo @9t Tes-
pecté dans les chansons vraiment papulauca" (n 155), Gas-
ton Paris: el escarnio del marido es bema convencional que
no tiene gue ver con la realidad ni con la poesia "esponté-
nea" (1891, pp. 549, 600 s., 613), Sin embargo (p. 554):

des chants de danse (chants de femmes) du printemps,
dont 1le théme de la mal meriée &tait un des thémes favoris ’

y eso porue (pp, 600 8.) la liberacién de la mujer respecto

del marido y del yugo del matrimonio era convencién "ecasi 1i

tdrgica" de las fiestae de mayo (libertas maia). Con_ todo

(p. 613), ni la convencidn ni las canciones eran realmente

populares,., Scheludko al menos fue congruente: la "Frauen—

emanzipation am ersten lai" es "eine reine Legende" (p. 32);
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b) Los gmentes.— Se ha hablado de varios temas y motivos
en relacién con la pareja. Se refierven al encuentro o a la se-
paracién.

El encuentro:

—los emantes se encuentran en el baile (Jeanroy 1889, p.

203). A veces la hija pide permiso a la madre para
ir, y ella lo niega (ibid., pPp. 204 s.).

—1los amantes se encuentran en la fuente (Scheludko 1929,
8 g.; Jeanroy 1889, T61-163, 199-201).
1a doncella lava en la funnte, 1lega un joven 11nete
y se la lleva o la pids matrimonio (Scheludko
1929, pp. 210, 213), L Woaflo sagrade” (Rodrigues Ia
pa 1929, pp. 330 s.).

La separacidn:
—la separacxén de los amentes al amanecer (RSmer 1884,

5-9; Stengel 1885, p, 409; Jeanroy 1889, p., 71; Pa-
Tie 1891, pp. 560's.). i

) Otros personajes:

—1la madre (como confidente o como enemiga; Jeanroy 1889,
pg.)ISS 8.y 193-196; Rodrigues Lapa 1929, pp. 263-
265

—las smigas, las hermanes confidentes (Jeanroy 1889, po.
| guigas, ,

—el velador (en las albas) (Stengel 1885; Paris 1891, p.
5873 Scheludko 1§29 2503 Kolb 1958, pp. 154-158;
Prings 1949, p.

las canciones populares nunca llegan a las "operettenhaften
Vorstellungen von der Fhe" que se ven en las canciones de
malmaridada: "Die Volkslieder kemnen, wie wir alle wissen,
das Thema von der mal mariée, aber... sic bleiben immer in
den verhdltnissen des wirklichen Lebens,.. [Sie] driicken
die Trauer der Frau um den Verlust der Freiheit aus, die
Trauer {ber den ungeliebten Mamm,., Nirgends erscheint die
Ehe als Posse und der Mann als komische Gestalt" (p. 33).
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--las aves, anunciadoras del dfa (en las albas) (Jeanroy 189,

pp.)EQ 8.; Frings 1929, p. 12; Zumthor Hist. 1954, p,
147

—1las gves mensajeras (cf. Axhausen 1937, pp. 27 s.).

—1los_cervos do monte (en las cantigas d'amigo) (Rodrigues
Tapa 1929, pr. 330 8.)

1,323 E1 ambiente: la naturanleza

——cuadros descriptivos de la naturalesza primaveral (rever-
dies, segin Parla 1891, 555 s.; Bédier 1896, p, _6_,
Bertoni 1927, p, 533 Jea:nro 89, pp. 390, 446 s,;
Allen 1907, t. 5, 52 G, D. 139 Frings 1‘§4q,
355 1960; 35, 30

—paraleliemo naturaleza-amor (Jeanroy 1889, p, 445; Sche-
ludko 1929, p. 213; Rodrigues Lapa 1966, p, 108).

—paisaje marino (en la 1frica gallego-portuguesa) (Nunes
1926, t, 1, p. 25; Rodrigues Iapa 1929, p, 330; Asen—
sio 1957, pp. 29, 42-51),

40 Sobre este tema se ha discutido mucho, en relacién con el -

Natureingang, descripcién de paisaje con que comienzan mu-
ohos poencet poemas de la poesia trovadoresca (y goliardesca). Ya
Uhland habia dicho que esos comienzos procedian de la poesfa
popular (cf, Axhausen 1937, p. 26). Lo mismo aseguraron to-
dos los autores que menciono en el texto; Frings, por ejem—
plo: Binleitenas Naturbilder als Sinmbiider der Liebe sind
Gemeingut der Stimmen der V&lker" (1960, p. 8); los Natur-
einglinge de provenzales y franceses "derivan de viejas can-
Siones populares primaverales, como las de los Carmina Bu-
rana" (loc, cit.), Brinlmann habia contradicho esta idea
Treinta y cinco afios antes: "Las canciones medio-latinas in-
fluidas por la primitive (.emnlnschaftodlchtunﬁ no tienen
Natureingang" (1925, p. #7), y es porque éate ede de la
poesia latina medieval (Frinkmann 1926, pp. 51 s.). 0 mds
‘bien, dird Scheludko, de los ejercicios escolares de retéri
S, g tanto influyeron en e sia: Scheludko 1929, pp,
23-32, y ou articulo "lur Geschichte des Natureingang

den Trobadors", 60 (1936), pp, 2; Ve:

R. Curtius, Tijetatare enro 2 y i

M, Frenk Alator. at

RIY, 65 (1954

ia lat1na, trad.

» Pe 49 ¥ sobrs todo mpler 1954, pP. 25
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1.324 Otros temas y motivos

—1la expulsién y muerte del invierno y el recibimiento
de la primavera (Scheludko 1929, p. 25).

—tres hjmanas dialogan sobre el matrimonio (ibid., p.
214),

~-el caballero burlado por la mijer a la que pretende
(en la pastorela) ?Jonea 1931, pp. 20 8., 3
passim).

—1la invitacién al baile (Brinkmann 1925, pp. 70-72;
Asensio 1957, pp. 41 S.).

—motivo de la personalizacién del corazén (Frings 1960,
P, 13

—motivo flor(es)=virginidad (Scheludko 1929, p, 203),

(1.32, Apéndice: Tres géneros de la poesfa cortesana)

Muchos de los datos contenidos en este "catdlogo" (por cierto,
nada sistemitico) de temas y motivos que en un momento u otro
se han considerado pertenecientes al folklore poético prelite—
rario, proceden de las hip6tesis que se hicieron en torno al
origen de los diversos géneros de la poesfa cortesana, sobre
todo francesa y provenzal. Me parece justo reintegrar siquiera
algunos de ellos a su contexto original, con una répida ojeada
a las teorfas sobre tres géneros muy discutidos, o mis bien, a
las teorias sobre los elementos populares en esos géneros; los
tres, por lo demds, han sido considerados como de origen fnte—

gramente popular por algunos investigadores,
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a)las de toile o d'histoire (o roman—

ces™ hen impresionado por su arcafsmo y su cercanfa a los can—
tares de gesta. Jeanroy las calificé de "les seules pilces come

plétes qui nous aient conservé intactes les habitudes de notre

lyrique primitive",y Gaston Paris: "De tout ce qui nous est par—
venu de notre ancicnne poésiec lyrique les romances sont ce qu'on
g'est le plus généralement accordé & considérer comme spontsné
et populaire; en nuestros dfas habla Zumbhor de "textes lyriaues
non courtois"?, Ta vivencia puramente femenina del amor que en
ellas se manifiesta y también el hecho de que la heroina sea ca-—
si siempre una mujer no casada se han considerado unhéfisch y,
por ende, a menudo vorhtfisch’3, De rafz popular era pare Spit-
zer el motivo de la muchacha "que se libera de la tutela de su

madre pars entregarse libremente a su amante"; Scheludko vefa

41 Romance es una palabra muy ambigua, Bauivale a chanson de -
oile o & toile en los trabajos de P, Paris (1833), Gaston
aris, Voretzsch, Scheludko, Spanke, Pero otros, comenzando
or Bartsch, han agrupado bajo esa ribrica tipos distintos
canciones de malmaridada, de monja pesarosa, efc,), entre

los cuales incluyen las chanson de toile (Jeanroy) o no las
incluyen (Zumthor),

42 Jeanroy 1889, p, 226; p. 217: las chansons d'histoire son
"en quelque sorte,., la transposition dans un autre genre
des motifs lyriques" populares y antiguos de Francia, y son
"pour la plupart antérieures & nos refrains les plus an-
ciens"; of, pp. 218 gs. Paris 1891, 8.3 Zumthor
Hist, 1954, p. 175.

43 Rémer, Aubertin, H, Suchier; cf,. Jeanroy 1889, p, 226,
pessim y 1934, t, 2, p, 301, Kéhler 1952, pp, 201 ss.: la
manera como aparsce representada la muchacha en estas can—
ciones es wnhGfisch y por lo tanto perteneciente a un "es—
trato pre-cortesanc"; es "unvereinbar mit der hdfischen
Idealisierung der Frau" y no tienc paralelos en la voesia
cortesana.
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otros motivos populares: las tres hermanas que comversan sobre
el matrimonio (lo que harfa cada una si se casara con un...);
o el tema de "la muchacha que estd bordando, mientras su madre
% whé
la regafia por sus amores
La mayoria de los estudiosos piensa que se trata de reli-

quias —més 0 menos contaminadas de espiritu cortés— de anti-

guas canciones de mijer, ya destinadas a acompafiar sus bailes
(Jeanroy), ya a entretenerlas durente el trabajo (Jeanroy, G.

Paria, y otros)'’. Este dltimo uso préctico hizo creer a Span
ke que era un género "popularizante", no propiamente "popular",
Scheludko pone en duda, a pesar de los motivos populares en al
gunos de los poemas, su antigliedad y su cardcter popular y sub—
raya el espiritu cortesano; Errante les encuentra "carattere di
scuola" (lo cual en é1 quiere decir 'cardcter culto'); Faral ex
pone en un extenso articulo su hipdtesis de que se trata de poe
mas tardfos deliberadamente arcaizantes, de una "supercheria 1i

teraria"; lo sscunda G, Saba, Finalmente, R, Joly habla de dos
46

grupos: uno arcaico, otro marcado por la cultura cortesana

44 Spitzer 1952, p. 2 n, 2; Scheludko 1929, pp. 214, 216, C. B,
Tewis gefiala otros temas que supone primitivos, en ENLA, 37
(1922), pp. 141-181.

45 Jeanrov habfa anticipado esta idea ("pour égayer leurs tra—

aux", 1889, n. 3970, aue Tueso Aesarmoliard Gaston Faris y
reoetlx‘la.n obros (of. supra, 1.3 ¥ n. 5).

46 Spanke 1933, p. 174; Scheludko 194q, pp. 212-222 (ef, la
eritica de Rodrigues Lapa, 1966, pp. 64 ss.); Errante 1943,
pp. 96-100; E. Faral, "Les chansons de toile ou chansons
Qi histoire", Ro, 69 (1946-4T7, pp. T33-463; G ido Saba, Te

Tehansons de Tojle” o "chansons d'histoire", ed.

de,.., Modena, 1955 Testi e Wanuali a cura di Angelo “ton-
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v) Ia pastorela, género en cierto modo emparentado con

el anterior, ha suscitado atin mds discusiones“. Wo ha faltado

quien considerara "eminentemente popular" el género mismote,
Prescindiendo de quienes le niegan todo elemento popular?d, 1o
nés comin ha sido considerar la pastorela como un género aris—
tocrdtico inspirado en uno o mfs elementos de la poesia folkld
rica preliteraria’’, Sobre cufles sean esos elementos hay

grandes divergencias de opinidn. Si para RSmer eran canciones

de emor pastoriles, en forma dialogada, otros estudiosos tien-
den a prescindir del elemento bucélico: Jeanroy pensaba en un
diflogo —debate, contrasto— entre los amantes, sin desenlace

preciso, idea adoptada por Pillet; Frings y Spitzer le afiaden,

teverdi, 42), pp, 21-23; Raimond Joly, "Les chansons d'his—

toire", RJ, 12 (1961), pp. 51-66, No conozco el trabajo de

Evel Gasparini, "A proposito delle chansons & toile", Stu-
. Italo Siciliano, Firenze, 1966, pp, 457-466, —

47 ¢f. B, Paral, vla pastourelle’, Ro, 49 (1923), 204-259;
Jones 19305 Kéhler 1952, p. 1973 964, y Biella 1965
son sucesivas revisiones de las ﬂblmaantes dlsq\zlslclones 80
bre el tema,

48 Brakelmann, en 1868; antes (1646), Vackemegel § Fauriel; deg
pués, Bartsch; Rémer 1884, p rtin; H. Suchier.
En ntestros dias todavia sos,,l ne aria Du.mltl‘sfwu (1966, p.
349) que "cette poédsie venait —sgoit directement, eoit comme
une imitation trés proche du modéle— des milieux ruraux, et
qu'elle était destinée a un auditoire encore tout prés de
ceux-el, le gublic des zoutes (soldats, pélerins, mar—
chands),.." ?cf Pr. 348, 350 )

49 Faral, Delbouille, Brinkmenn, Piguet, Scheludko, Curtius,
Jacksrm, Biella, Gf, Jones 1930, p. 213, passim; Biella 1965.

1: bién los que dudan, como Zumthor (of, Hist. 1954, pp.

8s.).

tn
50 No pneds hablarse en bloque de los origenes del género, segin
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como elemento narretivo bdsico, el encuentro de los amantes:
mit T 2,

bién sin didlogo: prueba, ciertas cantigas d'amigo’2. No el

Esa se darfa tam—

encuentro, sino el desenlace es el elemento popular fundamen-—

tal de las pastorelas sesin Jones, quien ve en ellas variacio

nes sobre el tema folklérico del caballero burlado, Final—

mente, se ha considerado como mficleo original la cancién de
53

la pastora, el mondlogo de muchacha enamorada

c) Con el glba ha ocurrido algo parecido: Estdn los que,

sin dar mayores precisiones, la consideran pretrovadoresea y

popular54 ¥y los que aventuran una caracterizacidén de sus ma~

Spanke 1933, p. 227, y Engler 1964, p. 35 ("Mischgattung").

51 Rémer 1884, p. 22 (también Jones 1931, p. 38, decia que las
paetoras "figured prominently in the popular love songs" de
la época preliteraria); Jeanroy 1889, pp. 13-16 y 1934, t,.
2, pp. 283 s. (Jeanroy pensaba en poemas del tipo del Gon—
trasto de Cielo d'Alcamo; cof, también Cesareo 1924, pp. 34—
38); A. Pillet, Studien zur Pasto\u‘elle, Breslau, 1902;
Frings 1949, p. I0 y 1960, p. 14; Spitzer 1952, p. 21.

52 Cf, Frings 1949, 13 8, 1060, p. 24; Jeanroy 1889, pp.

195206 Roarimucs Tapa 528,79, 451

53 Jones 1931, p. 20, passim; Jeanroy 1869, p. 194: en los re-
frains de las pat‘torcl s es donde "la poésie populalrn. a laig
€ Ie plus de tr ; Paris 1891, pp, 559 s.: T -
mental de la cancién do la pastora; c PilTet,
Ku’hler 1952, pp. 202-204 ("die volkstiimliche e iy

n 1937, ». 28) y H, Suchier; Allen 1907,

1926, 73 ¥rings 1960, pp.

9 s.; Spitzer 1952, p. 21 ("In the troubadour poems that

heve come down to us, the only genre that has remained rela-

tively faithful... to the original popular layer is the al-

ba, with its open insistence on sexual enjoyment"); Dronke

w

4
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nifestaciones arcaicas: faltaba en ellas la firura del vela-

075, eran un simple “monologue de femme"?® o un aiflogo en-

5T 4

tre los amantes n de los amantes al amenecer

es, se dice, el tema basi , o un tema secundario, derivado

Livo: la cancién de velador’’; o am

del verdadero ntcleo pri
bos son primitives y se enlazaron a través del tdpico del 'ama-
necer como culminacién de le exveriencia erética'®®, Tas albas
primitivas se dice que tenfan, como el "alba bilingile", un es—
tribillo en que figuraba la palabra designadora del género®l,

Hacfa falta que viéramos una muestra concentrada de las

discusiones para demmos cuenta de que la imegen que se ha ido

formando de la ignota poesfa pretrovadoresca es tan efimera e

1968, p. 170, Ver tamb. Scheludko 1929, p. 250; R. Ortiz,
"Gtelve provensale', Atii e Nemorie della Reale Accademia 41
ricoltura, Scienze o Leltere di Verona, Anno accad

Z (Verona, s PP. 97-137; v’loledge,

1943-44.°S, 54, .

en Hatto 1965, p. 346.
55 K, Bartsch, "Die romanischen und deutschen Tagelieder", Gesam~

mslte Vortrﬁ e und Am‘ ze, Freiburg-Tibingen, 1883. op.

3175 %23, Teansoy 1689, v 1031, t.

2, Pe 2923 I‘ringa 10w, P. 12; Zumthor s 1954, Pe 147,
56 Paris 1891, p. 581; « Kolb 1958, p.
Rémer 1884, oo, . supra, 1.3 y n.

58 Rémer, loc, cit
Paris 1891, pr.

Stengel 1885, p. 409.
60 Kolb 1958, p. 156 (Ko
errada de cierfas ha
61 Cf, gupra, 1.22
ca z'_ms_fo mica se be
82 de Ibn QuzmAn, a
e PP,

w
3

y_ Do 2925
o 14T

u
0

interpretacién

otrovadoras
del zéjel
ie (cf, lenén

Gareia G-
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inestable como la de un caleidoscopio. o podia ser de otro
modo, Ya veremos si despuds del descubrimiento de las harfas
&6 ha podido llegar a vonclusiones més s61i8as®%; pero mo sin
antes completar nuestro hipotético panorama con un breve repa

80 de 1o que se ha dicho sobre la versificacidén de esa poesia.

1.33 la versificacidn

enerales.— Si sobre los orfgenes de la ver-

sificacién silébi y acentual de la poesia roménica se ha dig

63

cutido micho®3, en cambio parece haber acuerdo en cuanto a aue
ese principio &1 14 bico ha regido la lirica francesa,
provenzal e italiana desde los comienzos, 0 sea incluso en

época preliteraria, S6lo para la Peninsula ibérica se ha admi

mez acaba de deshacer esta ran l.‘aqmaf:crla. Revi
dente, 6 (1968), ‘\i .64, 1 verso d
Tidad "[El] alba, [sl] alna es dolcbe en una dfa", y el
contexto explica su significado: "el poeta encuentra dol-
che [dulce]... el dfa de la TFiesta de los Sacrificios,...
1 ese dfa puede degollar el carnero que con este zéjel
e & su meccnas". ino_a parar el alba de Itn
man), Sobre el tTib: 110 con la pala a, cf, tam
b1én Rbmer 18684, 14; Hatbo 1965, pp. 50 . [Hatto o
asocia con las fiestas de primavera); I 8
(eree que se trat un ,-'r].to de velador).
62 Como se habrd
toda la Primera
ertenecen ya a 1
salvo on 1a nota
lacionadas con
63 Los principales
han sido E, Stengel,
Grundriss, t. 2
1931-193

capitulo (y en
a trabajos que

© he hecho sélo
7o directamente re-

o _incluido

en {Lating) pomiar
ische Verslehre, en Gréber,

i frangais, Paris,
taa, " i P feteotc Yeta®

< ed.; Tabingen, 1963
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tido, gracias al admirable libro de Henriquez Ureias4, la

exigtencia de una lfrica no sildbica, sino "irregular" o -
"fluectuante", yen parte "acentual", que, si se en—
cuentra en las cancioncillas de tipo popular de la baja Bdad
Media espafiola, "posiblemente procede de una poesia popular
preliteraria®®®, Sorprende no encontrar eludida en los estu—
dios sobre nuestro tema la posibilidad de una etapa de versi-
ficacién anélogamente irresular en la lfrica pretrovadoresca
66

de los demds pafses romfnicos ' ; cuando mucho se ha hecho no-

tar la disparidad de los versos en los antiguos refrains®’

Se estd también de acuerdo en que la

primitivas tendrien r i m 258 ¥y que esa rima era asonan
+ ¢, Impresionados por el uso sistemitico del par el e

canciones populares

64 P, Henriquez Hreﬁe, la versificacidn irresm
Toi

egular en la gm_ﬁia
castellana adrid, 19333 mpreso con e. )
Ia poesia lasteiiana s vetuns fluctuantes, en sus Estudios
de versificacidn espanola, Duenos Aires, 1961.

65 Suchier 1950, p. 554.

66 lientras s{ se propuso para la épica
paje a Menéndez Pidal, liadrid, 1925,
infra, 2.24b y 2.30.

67 Cf, Monaci 1892, p, 789; F, Gennrich 1963, pp. 33 s

68 Aunque Nigra 1876, p. 430, pensaba qu
esistete prima che norsessers 1'as
¥ Toschi observa la existencia de
rima (1947, p. 138). Para Jeenroy,
ma en ciertos ref: s imazeio’de
P. 108).

.69 Por ejemplo Voretzsch
374; Rodrigues Iapa 1966,
p. 222: la asonancia "gehsTh
Volksdichtung". Ru 1953
plice 1'assonanza o

o Gavel, en Home-
L, p. 148 7. €

R
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1ismo en las cantigas de amigo gallego-portuguesas de sa—
bor mds arcaico, varios estudiosos lo han considerado rasgo
primitivo, ya principalmente de la pocsia del Noroeste hispd-
n1e0’®, ya de toda la Penfnsula’®, ya de la Romania cntera’2,
Del mismo modo, el enocadenamicento (leixa-pren)
de las estrofas, caracterfstico también de mcuellas cantigas,
73,
5

se ha supuesto perteneciente a la lirica rominica antigua

de ésta pasé, dice Snanke”, a ciertos rondeaux latinos, y se-
gin otros’” a la cobla capfinida de los provenzales.

b) Tipos de versg.— Tunddndose en las "formes rythmiques

systématiquement exclues des chansons courtoises" y frecuentes
en los géneros “semi-populares', Jeanroy'® decidié qué tipos de
verso (y de estrofa) debfan de ser originalmente populares en

Francia: los de movimiento trocaico ante todo!!; entre ellos

70 Menéndez Pidal 1919, p. 332 y 1951, pp. 250, 259 s,

T1 Asensio 1957, pp. 181-224; l‘l'enéndez Pidal 1960, pp. 290 s
Rodrigues Lape 1966, p. 48, Para éste la primitiva poesia —
coral y bailada seria el germen, Thego sonsolidado por el
canto litdrgico antifonal: 1929, pp. 269 ss. y 1966, po.
112 ss.

72 Jeanroy 1889, pp. 415,

73 Cf. Le Gentil 1954, p. 1
se "engarzaban originaiment
gues lapa 1929, p. 250 A ubn, ou 115: o
populer antes del s, X

74 Spanke 1933, pp. 263 g

18; Rodrigues Lapa 1929, p. 277.

Jeanzoy JJF’Q. pp. 419-424: as{
del rondeau, Rodri
gen Titirgico; no

e, 1958, p. 198.

75 lang, Op. cit, rcf, 1.3 n, 29,, DD, GXXX 8.3 Vas:ler,
Minnesang des Bernhard von » Miinchen, 1918
n., 2,

76 Jeanroy 1889, p. 340; cf, Verrier, op. cit.
77 "Débris trds remarquable d'une versification antérieure";
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los més antiguos serfan los de 15 y 11 sflabas (contando a la
francesa), siguen los de 13 y 9, y finalmente los de 12 y 1070,
Para la lirica galaico-portuguesa arcaica supone Rodrigues Lapa

un predominio de los versos de 7, 5 y 11 eflabas (contando tam-
bién a la francesa) y la existencia de otros de 6, 9 y 1279,
El octosflabo y el endecasilabo serfan los "due ritmi iniziali"

de 1a poesfa italiana®C,

c) Tipos de estrofa,— Decfa Jeanroy: "Ia poésie populai-
re, soit en latin, soit en roman, a dfi posséder des sirophes de

deux, puis de trois, puis de quatre long vers, qui, divisés par
wne rime intérieure, ont produit les différentes formest‘l,

Aunque no ha sido general esta visidn evolucionista, si lo ha
sido el considerar propia de la perdida lfrica pretrovadoresca
las formas estréficas mds breves, comenzando por el m o n 6 s

t4ic o, cuya existencia, ya supuesta por Jeanroy, fue afirma-

da por Monaci y por algunos teorizadores del estribot®?,

desplazado ya en el s, VIIT por el verso yémbico: 1889, p.
357, passim, Of, Suchier 1952, p, 85,

78 Jeanroy 1869,
populares 1os 05 d 1@ gt 9
1950, p. 561, 2.y 113 ef.
sodo 28263,

79 Rodrigues Iapa 1966, p. 205-207.

80 Cesareo 1924, . T1.

81 Jeanroy 1889, p. 382.

82 Jee.nroy 1889, p, 385 s.; Monaci 1892, p, 788; Novati 1910,

425 8, y n, 5, 43I ss.; Cesareo 1524, p, 263 Toschi
147, 2.5937 Buskicri 1833, voe 365, 371, 410,

soh 1905, p. 140 even
Suchier
Suchier 1952, acbre
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luchos se han promunciado por la sntigiicded del a { s t i -

¢ 0%3; serfa 1a forma primitiva del stornelle italieno de 5—

11-118% y 1a de1 strambotto®, T afstico con. estribillc, eaD,
ha sido considerado también forma popular y muy antigua, al me-
nos en Trancia y Portuzal’l; la strophe couée francesa podrfa
88

derivar de un simple tristico aab®! y éste, de naB

El terceto monorrimo es otraforma juz-
gada bdsica, lo mismo para Francia que para Italia y la Penin—
89

sula espafiola Provisto de estribillo (aaaB o aaad3) es una

de las veriedades de la rotrouenge y de la R trophe,
90

formas a su vez consideradas arcaicas y populares” , que solian

tener hasta cinco o adn mds versos monorrimos y se han asociado

con las tiradas épict.s, Bn el terceto y en el dfstico monorri=

83 Jeanroy 1889, PD. 383 5., 397 1. 1; lonaci 1692, p. 7883 Wi-
cha8lis 1904, t. 2, p. 9243 Berfoni 1927, p. 90, y cf. D'iron
co 1951, p. 37, ef, Le Geﬂml 1954, p. 173.

84 Nigra 1876, p. 430 y Jeanzoy 1889, p. 385.

85 Bertonij; Toschi 1947, pp. 137 g. y 1951, p, 88; Rodrigues La-—
pa 1966, . 90

86 NMichaBlis de Vasc

% Ph, 19 (1895), p. 581 y 1904, +,
1933 5 Le Gentil 1954,

pp. 152 s45 PR, 21 fodrigues 18pa 1968, pe 114, Para B
Verrier, op. cit 1-250, esa forna es trdfica ess
t4 en la base de 5 anke pp. 193-198

piensa que es for quizd ante-
rior a 1100,

87 Jeanroy 1889, pp. 364-378,

88 Cf, Le Gentil 1954,

89 Cf. entre otros St 1
9541 Te Gentil 1%4, p. 173
350 Pidal 1951, b.

90 Cf. p. ej. Romer 1«‘8A, hug{:ier‘i 1953, p. 338; Suchier 1952,

0. Au- chaglis 1904, t
3 Bugeieri 1953, p. 369; fion
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mos con estribillo (aaaB, aaB) se ha guerido ver bases posibles

.
de 1a forma asab cccb...’t, o mea, de la forma ze

esca, tipi-
ca del virelai y la ballade frencesas, de les danses y baladas
provenzales, de las laude italianas, "formas fijas" que todas,
en un momento u otro, se han calificado de preliterarias c.

4 propésito de esa forma zejelesca sehan
quebrado un sin fin de lenzap’S, en relacién con la "besis
4rabe", puesto que aparece ya, en una de sus variantes, eun la
muwa¥¥ahe hispanodrabe, creada a principios del siglo X por
Mucdddan de Cabra*, Bacdndose en una idea de Julidn Ribera,
Menéndez Pidal la considerd forma popular hispdnica y romdnica
general, anterior al siglo X72, Bn 1951 rechazé esta hipdtesis
¥ se inclind a ver en la estrofa zejelesca la fusién del tristi

co monorrimo roménico con una "vuelta unisonante proveniente de

p. 180; Le Gentil 1954, pp. 2128s.; R. Joly, RJ, 12 (1961),
D. B64. Popularizante: Spanke 1933, pp. 274 8.

91 Jeanroy 1889, pp. 398-401L y 1934, t. 2, p. 773 cf. Ie Gentil
1954, pp. 126, 125, 184-186
92 Ias formas Il]'m son ”nllmlu_veme‘tt toutes populaires" para
Jeanroy 1889 0. . sma idea en Stengel, ov. cit, (supra,
. 63), pp. 6’7 ella, Scheludko 1929, pp. 262 B,
93 Vease sobre todo il 1954 y 1963,
94 Cf. infra,

95 Menémiez Pidal 19 p. 311, 333
2573 213 y 'L\SC, D. 3

1951, pp. 247,
oreen en el origen
Lapa 1966, p. 45
239; B, Dubton,

L/,(ur\\zel l‘Ju\I
qufl<co iendo & Coro-
g5 mark nuco e Rt 1vo04]1, Dronke 1918,
pp. 191 dad: MetTmann mSS, p. 18; con -
Shda: Stoin 1948, p. 3013 “Hlonso 1949, p. 345,

(de la
BHS, 42 (195;). w
c

Pm,
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la casidan®; serfa entonces un invento hispanodrabe, que —
habrfa pasado a la poesfa romdnica de Espafila y lusgo, ya en

el perfodo literario, & la de los demis pafses’’. Otros opi-
nan que 1a estrofa asab pudo surgir independientemente en TFran
oia, ya en época remota®®, bien, como vimos, de las formas asaB

o aaB, bien (Gennrich) por un desarrollo del rondeau aAabAB,

forma roménica popular destinada al bailedd,

0

la cuartcta es, segin Fringsi®®, wna manifesta-

cién bésica y universal de las canciones de baile, Con rimas

96 Menéndez Pidal 1951, pp, 257-259 y 1960, pp. 319 s

tan este hipétesis Ruggieri 1953, p. 371 y Le Gentil 1953,

p. 16, passim. Como existfa una casida con tres rimas inter—

$o50o5. .. (musammay o casida con tasmit), hay la posi

bilidad de un o 1g—***—‘sn Puraiiente drabe: HaTtmanh, Op. cit.
infra 2,1 n, 5; Nykl; Stern 1948, p. 48; Garcia GSmez, Al-An,
2T (1956), pp. 408, 414 3 1956, p, 315; Cantera 1957, ppa 10
5,; Roncaglia 1957, p. 247, También se ha sugerido origen 1i
Fhreico Jud£o~ mués vallicrosa 1940, pp. 31-33, 56-70; Can
tera 1957, pp, 11-13. Cf. sobre todo esto Heger 1960, pp, 4=
11, Para Garcia Gémez el zéjel hispanodrabe es posterior a
la muwakfaha y deriva de ella: 1956, pp. 311 s., 315-319 y
1963, p. 59; Menéndez Pidal los considera coetdneos: 1951,
B, 224 s 580, PP. 322 8.3 of, Le Gentil 1963, pp. 13 8.,
34-

97 Mennnaez P)dal 1951, p. 259.

tti 1955, p.
34, Dronke ‘plennu > la estrofa » Jﬁlescu puede brotar don—
de quiera que s i PP. 52 s. Contra la
poligénesis: Ro:

Gennrich 1963, ». 1

£2) .1y
1957; Cluzel 1980,
mirden die Rondeaux zu Reigen,
den Charakter echt volks—
"freie Improvisatio-
p hechas a base de refraing muy
p. 43, 92 8. y 1932, pp. 61-95; Le Gentil
1954, pp. 177-188; Spanke 1930, DD m" i 1932, 14
1933, 272-284 (revne las caracteristi del primitiv Ge-
meinechaftslied: p. 262). emthor ‘Hist. 1551, 3. 1T
Wo popular: Scheludko 1929, pp. 261 s.

100 Frings 1960, pp. 10 s.

-h




- 114 = 13

alternantes, ha sido considerada por D'incona, Nigra, Ortolani
y D'Aronco el micleo original del strambotto™'; 1o mismo por
Jeanroy, quien la cree primitiva en la Romania y procedente

102 asf como del terceto y de

de un distico de versos largos
la cuarteta monorrimos derivan para 81, respectivamente, la

sextina yla octava derimas alternas, ambas
tambidn arcaicas 3.

d) La cencidn corel. Los "refrains".— '"La poésie lyrique

romane a eu trés vraisemblablement & 1'origine un charactére
choral. Proche en cela de la liturgie chrétienne, elle répar-
tissait les r8les entre deux choeurs, ou entre un soliste et un

choeur", Esta afirnacién de Te Genti1'0%

corresponde a las he-
chas anteriormente por Jeanroy, G. Paris y quienes los siguie-
ron. Se ha dicho que todas las canciones de baile (las caroles)
primitivas —consideradas, como se ha visto, iniciadoras de la
1frica rominica— tenfan ese cardeter coral. De ashf, por un
lado, las composiciones paralelfsticas (tipo cantiga d'amigo),
hechas para dos coros alternantes, y por otro las compuestas de

estribillo (a cargo del coro) y estrofas (a cargo del selista):

101 ¢f, D'Aronco 1951 12, 20-22, 24, 30, Schuchardt pensa—
ba’que tampién el ~tomello era originalmente una cuarteta
(Jeanroy 1889, p. 385).

102 Jeanroy 1889, pp. _s& s

103 Jeanroy 1889, pp.
nini (1910) ia £o
pr. 37 8

104 Le Gentil 1963, p. 2333 cf, 1954, p. 39.

s 377-381. Esa octava era para Gian-
inal del strambotto: D'Aronco 1951,
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el tipo virelai-zéjel, el tipo rondesu, etc. O’

Tos estribillos (refraing, ritornelli) hen re-

tenido especialmentc la atencién de los estudiosos, deda la fre-
cuencia con que aparecen en toda clase de poemas franceses medie
vales: en romans y saluz d'amors, en pastorelas, romances, albas,

en chansons, rondeaux, virelais, baladas, motetes, Algunas veces

se repiten a lo largo de la composicidn, otras van cambiando de
estrofa en estrofa ("estribillos no recurrentes")*®®. Se les ha
calificado de restos de antizuas canciones popularesi®?. Para
Jeanroy la gran mayorfa de los refrains conservados son Tecrea-
ciones tardfas, que muestran la impronta cortesana, pero ol gé-
nero mismo es "d'origine populaire" y estd msociado con las dan—
zas antignas®®, por eso pudo basar en ellos buena parte ds su
teorfa sobre los "origines’,

Se preguntaba Jeanroy si los refrains serfan f ra g -

105 Por ejemplo, Jeanroy 1889, pp. 392 s., 416 gs, (evolucién
a parbir de una estructura paralelfstica); Taris 1891, pp.

591-595.
106 Gennrich reunid cerca de 1300 refrains en sus Rondeaux, Vi-
relais und Balladen,.., Dresden, t, 2 (1927), pp. jUE"'ﬂ_

y cerca de 400 mas (tomados de motefer en 1855, pp. 379-

107 1, Altfrans
p. 182; Brackelmann,
op.cit. infra 2.3 n.
Suchier 1952, P, 174
dudabe de su cardeter originalm
ludko 1929, pp. 4 8., ¥y Brrante 1'743,

108 Jeanroy 1889, pp. 115, 119-123, 184 g m idea en Paris
1891, pp. 605-608, 613; Bédier 1896, rp. 154 85.; Voretzsch
1905, p. 143, Cf. también G, U—mrau, Der Refrain in der fran-
z8sischen Chansor, Berlin, 1901, p. ¥} Génnrich T963, pr B1j
UmMthoT TB. 5, 23; Roncaglia 1951, pp. 219 5.

ohe Tiedor ynd Leiche, Jagel, 1845,
> DPP. 323 y 348 Barbsch,
xv; Spanice 1553 5 206 ~271;
ss, t. 2, I, p, 661,
16 niegdn Sche-
s.
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men t o s; surespuesta fue afirmativa: cada uno de ellos
"suppose 1'existence d'une pidce aujourd'hui perdue", pieza
que tendria cardcter narrativolog. Pero ya Bédier juzgdé in-
necesaria esa deduccién: ciertos refrains "se suffisent § eux—
mémes", idea que ha sido después repetida por otros investiga-
dores©, Tos trabajos de Gennrich han puesto de manifiesto

que muchos "estribillos" eran en reslidad estrofitas que cir-

culaban sueltas en la tradi

rias composicionesill— y hacen pensar que s6lo la utilizecién

én oral —muchas aparecen en va—

que de ellas hacfan los poetas (populares, semipopulares o cox
tesanos) las convertfa en estribillos. 4lgo asi como 1o que
pudo ocurrir en otros dmbitos de la Romania: en Galicia y Por—
tugal la breve cancién tradicional se convirtié en punto de
arranque de una cantiga d'amigo; en el Andalus pasé a ser la

conclusién, la har¥a, de una muwa¥¥aha drabe o hebrea.

109 Jemx‘oy 1889, pp. 106-114, passim, Se adhieren a esta —
: Paris 1891, p, 605; GrBber, Grundriss, t. 2, I, D.

561 Voretzoch 1905, p. 143; en nuestros dias, Spitzer
1952, pp. 16 ss.

110 Bédier 1906, p, 406; Scheludko y Erran
la idea de Bédier: 1929,
ahora Roncaglia 1951, p.
P.

111 A menudo, con variantes, que Genmnrich estudia minuciosa~
mente e interpreta como cambios hechos a un texto primi-
tivo por los autores: 1963, pp, 56-75. Ya Jeanroy 1889,
pp. 110 1a aparicién @e un estribillo en

me ambos hubieran acudido
independientemente a la fuente popular, sino que wio lo
habia tomado del o‘n‘o. Vé: ama 1o emas andlogos sus




Segunda Parte

TAS BAREAS Y SU PROBLEMATICA



1 Las harfas

2,10 Ta mwaSSaha y la har¥a., 2.11 Tos dec
brimientos. 2.12 Fechas. 2,13 ¥l descifra-
miento, 2,14 Ediciones. 2,15 Los arabismos.
2,16 El mndo poético. 2,17 Ia versificacién.

2,10 Ia muwa$¥aha y la gerfa

En el mismo afio de 1949 en que salid a luz el librifo de =
Frings, Minneséinger und Troubadours, que volvia por los fue-
ros de los "origenes populares", un ensayo de Démaso Alonso

revelaba a los romanistas el sensacional hallazgo del semitis

ta S. M, Stern: veinte textos poéticos romdnicos, anteriores

algunos de ellos & la obra de Guillermo IX. ¥ no sdlo eso:

eran Frauenstrophen, breves monélogos de muc enamorada,

Las estrofitas se habfan encontrado, escritas en caracte
res hebreos, al final de mwaddahae de poetas juifos sspafioles,

casi todos de los siglos XI y XII., Ta inventada,

afio 900,

como se recordard’, hacia e rada durante va

rios siglos por los poetas hispenodrabes v, a ién de

riag estrofes

ellos, por los hispanohebreos,

2 en dos partes:

(en general, cinco),

la primera (beyt, & idanza) cambia de rimas de estro

fa a estrofa, mientras la qufl, sims, esp. yuelta)

1 V. supra, l.33c.
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tiene siempre las mismas rimas, Ia composicidn suele ir prece

dida por un preludio (malac, gugn), que coincide en nimero de

versos y Timas con los gufls®. Algunos esquemas posibles son:

(AA) bbbAA ccchA..., (ABAB) cdedcdABAB efefefABAB..., (ABCE)

dededeABCB fafafgAlom. .., Fl filtino gufl o de 1a
(o

la pauta ritmica y rimica & todo el poema. Ia har¥a tenfa

muwaB¥aha se llama hia narkez) ¥ es fundemental: &1 daba

ademds una peculiaridad notable: no estaba escrita en drebe

literario o en hebreo, como el resto de le wuw s sino en

ado a m

nudo con

drabe vulgar o en romince, Wi roman
palabras y frases en drcbe vulgar; aparcefa anf, al final, co-
mo cita o como cancidn puesta en boea de un personaje —a me-

1 cual presentaban los versos proceden—

nudo una muchacha—, &

en un dialeg

tes. Los veinte textos cran, pues hs
to hispdnico, el dialecto mozdrabe, hablado en el Andalus (la

zona drabe de la Peninsula) por los espafioles cristianos (mozd-

ladfes) y por los drabes bilinglies.

rabes) o islamizados (

Ya a rafz del descubrimiento se considerd a las harfas ro-

mances como muestras directns de esa liriea pretrovadoresca

que se crefia perdids, v harfa® pasé a significar muy pronto
2 Uso el plural'hisranizadd’; el plur. drabe de gqufl es aqfal.

3 Transcrito por los cef o5 de las maneras mis diversas:

jer9a, jarya, jarchya, jo kharja, khardja; - -
khargia; carja, etc. La transcripeidn fonética que empleo

ete.

aqui se estd imponiendo fuera de Espafia.
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tcancién (popular) mozdrabe'. Tal extensién del significado ha
creado no pocas confusiones, pues equivalfa a dar por seguro
algo que, como veremos, no lo es, Aqui empleard t_\a;r[":a en su -
sentido téenico de "§ltimo gufl de une mwasSaha' (cuando no
especifico me refiero siempre a las par¥as romances) y llamaré
"canciones mozdrabes" a las hipotéticas manifestaciones de esa
1frica en que las parfas se suponen inspiradas.

Nuestra atencin se concentrard en esta parte sobre las
caracter{sticas de las harffas, dejando para la seccién siguien—
te cuanto tenga que ver con su problemdtica, Tos mimeros ard-
bigos remiten a la edicién de Heger 1960, los romanos a la de

Garcfa Gémez 1965%,

4 v, infra 2,14, Doy sélo el nimero arébigo cuando basta para
el caso la ed, de Heger; sélo el romano cuando la de Garcia
Gémez ofrece una lectura mis completa o un texto nuevo; los
dos cuando conviene consultar ambas ediciones, Para las har-

fas 57-59, cf, 2,11 y n. 10, He aqu{ las correspondencias en—
tre la

dos eds, (abrevio H y G6G) y la localizacién de las
pat¥as que reproduzco en este capftulo:

H [ infra bid &6 infra
1 Ap, I, 1 ps 2013
2 " 2 XIIT 2.16c
3 " £ pay 2,15
i " 3 xv
5 XIT I 2.23a
6 Ap, I, 6 Vil y 231
T XVIII Xx
8 XXIla,b 2.16e
9 Ap, I, 9 XXI,a,b 2,16a

10 ® 2,16c

a1 « 11 ’

12 voo12 xxVIIIa 2.16¢

13 " 13

1 " 12 X)C[X,a, 2,24p
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2.11 Los descubrimientos
Gracias a varios tratadistas drabes de la Edad Media, principal-
mente el cgipeio Ttn Sand® al-Mulk (fines del siglo XIT), se co-
nocfan ya las leyes de la muwaddaha® y se sabfa de la existencia
de parfas en romance. Se habfan hecho algunas tentativas por

6

descifrar tres de ellas , pero eran golondrinas que no hacfan

H 66 infra infra
15 Ap.I, 15 2,16a 2.24b
16 XXAVIII 2,16a

17 Ap. I,17 2,13 2,16¢
18 " T'1g 2.16c

19 " 19 2,16c 2,15
20 " 20 2.16c
21 VIII

22 I 2,16a

23 I

21 III 2.32b 2,15
25 hig 2.36a

26 v 2.16c

27 VI

28 VII,a,b 2,16¢

29 X 2.16¢
30 X 216c

Empleo el sistema de transcripcién de Heger.

5 Cf, entre otros Garcfa Gémez 1956, pp, 312-314; Stern 1948,
PPo 303-305, Heger 1960, pp. 179-194: texto 4rabe y traduc-
cién alemana de los pasajes de Ibn Bassam, de Ibn Sana’ al-
Mulk y de Hilli, Para Tbn Sand”, of, Garcia Gémez, "Estudio
del Dar at—tiraz...", Al-An, 27 (1962), pp. 21-104, El 1libro
clésico sobre el género sigue siendo el de M, Hartmann, Das
arabische St: icht, I, Das Ee Weimar, 1896-97.
Stern tenfa en preparacidén una obra, sin duda fundamental,

sobre el tema,

6 Cf, Alonso 1949, pp. 298-300, las muwaSSahas hispanohebreas
estaban editadas desde hacfa tiempo; cf, Stern 1948, pp. 305
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verano, S6lo cuando Stern, aunando genio, dedicacidén y sdélidos
conocimientos, pudo presentar toda una familia de textos andlo

gos (Stern 1948), se comprendié la importancia de esas estrof:

Zos nuevos descubrimientos e mucedieron desmuds vertiginosa-
mente, Stern publicd, en 1949, una muwa¥Saha drabe; Garcia Gé-
mez, en 1952, "Veinticuatro jarfas romances en muwa¥¥ahas dra-
bes"T y en 1954 otras doe’; diez mds trasliters Stemn en 1953,
Después el ritmo se hizo mds lento. 53 harfas comprende la co-
leccién de Heger, de 1960, y 56 la de Garcfa Gémez, de 19657,

afio en que publicd H, Schirmann tres nuevos thosmc

En el momento en que esto se escribe el mimero de har]
mozdrabes publicadas 1llega a 59, Varias de ellas han aparcei-

do en mds de un ms. y aun asociadas a muwadSahas distintas: 7

5.5 Millds Vallicrosa 1940, passim.
7 Al-tn, 17 (1952), pp. 57-127.
8 Al-in, 19 (1954), pp. 369-391.

9 Garcia Gémez sdlo afiade 2 nuevas; llega & 56 vorque sigue
considerando como dos distintas (XVIT y XIX) lo que para
Stern y Heger era una sola (n° 36) en dos versiones,

10 H, Schirmann, 5irfm hada¥tm min ha-%

Los edita y e

en muwaffeha-s nebreas farad, 29 (1969), pp. 13-21, ar—
tead, "On the inter—
R, 38 (1970), pp. 243-

o "uevas harda-s mo-

ticulo comentado en otro de S, G, Ar
pretation of Harfas 57, 58, and 59", H

250, Sold-801é anuncia la publicacidn
zérabes" en Kentucky Romance Quarterly.




figuran cada una en

Bn total, las 59 esid
20 s6lo han aparecido en tewm

las 5 restantes, en te

2,12 Las fechag

La mayorfa de las 70

mitad del siglo XI ¥
1igad e que

muerto en 1042; seria

an fechado las mds

. " 4, ;
drabes con parfa romsnee ., Son, pues, anbericrss en v

Zntre 1042 y 1075 =

mawa$ahos

1lermo

dbcadas a la obra de Gu , ¥ sea cual i

11 En 2 puwaddabas hebreas: la 95 en
wna drabe y une hebrea: 5, 7, 16;
8, 41. Una mwaddahe conservada e dos

en cada wna de ollas wna harde dig

Bien
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v el origen de las her¥es en mozdrabe, no hay duda de que, co—
mo "género", son poesia romdnica pretrovadoresca, A la vez, su
periodo de florecimiento parece haber coincidido en parte con
la obra de los primeros trovadores, y su cultivo fue mds alld,
pues todavia en la segunda mitad del siglo XIII y aun en la

primera del ZIV hubo quien escribiera muwaSSahas con parda ro

mLmCDlA.

iento

2,13 Bl _dese:

Como las muwa¥dhas de que forman parte, todas las hardes ama

recen cscritas en curacteres drabes o hebreos, es deeir, sin
vocales o con signos vocdlicos ambiguos. A esta dificultad se
suma el hecko de que los copistas, no espafioles, tendian a equi
vocarse al trasladar los textos que no comprendfan, omitiendo
letras y confundiendo caracteres andlogos; suele haber divergen
cias notables enire los mes, que consignan ura nisma harla: sen
cwil de ellos confiar? Ademds, ¢cémo era exactamente el dialec
to mozdrabe? Sabemoe avn demasiado poco. Iuego: squé partes
del texto estén en romance y cudles en drabe? TLos problemas
llegan a ser desesperantes, Para dar una idea, he aqui el pri

mer verso de la harfa 11, como figura en los cuatro mss.t

ara los autores drabes de esas muwaSSehas, cf, Garefa Gé-
mez 1965, pp. 399-405; para los hebreos, Alonso 1949, pp.
303 5.5 Menéndez Pidel 1951, pp. 207-210. An{ mismo, las

fechas,

14
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Jm kyr tn’d y’um®  [mmh 87 A4S
m kyr tPgr 14 ymm B
im to’r leqd yPmmh G

Basdndose en AS y €, Stemn lee: Que no(?) quero tener al-cind

ya manmma y traduce "je ne veux pas(?) avoir le collier, ma

mére"; Garefa Gémes adopla, en cambio, la lecturs de B, propo
ne corregir kn por nn v leec Non quere tBgir al-ciqd, ya mammd
15

[

"o quiere el mercader de collares, madre...
Para el no gquero y el ya mamma habia anteccdentes en -
otras parfas: las lecturss Ge wnas apoyan las de otras, AL
mismo tiempo, hay en esto un peligro: la predisposicidén puede
llevar a falsas interpretaciones, y por ese camino se llega

fécilmente a una uniformidad que no sabemos si corresponde a

los hechos, Pisamos un terreno inseguro, Aun asf, graci

Gémes y & la colaboracidn de fi-

a la labor de Stern y Garef:

wrcos Llorach, Garefz de Diego, Coro-

16logos como Cantera, 1

minas, Tapesa, contamos con lecturas convincentec de varias

110 propuno
7R. 88

15 Centera Leyé Quen o
Quien quier tene
Garcia Gémez 1965, N
la n® 30=X, n i
en 1952, san
pechos”, y en 19

— Otxo ejemplo: el v. 3 de

por Garcia Gom

yo y m

Uy no veo yo el

desciframiento, of, Alon
néndez Fidal 1951, pp, 201 8.

porvenir", Para los
s0 1949,

306-308;




14

Ir

4

31
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Barfas. Unos ejemplos’®:
kfr? m?mh (Qué fard, mamma?
myw 2hbyb o¥tayonn Mew al-habib est! ad yanall,
’1gb’h bwnw g>r my dwn b>nd Al-gabih bono, garme d'6n venis.
¥y? 1y8 Kowtry ’mS Ya 1[0] sé qu'otri amas.
>myby tn a’ry¥ a mibi non queris™’,
gryd v8%y yrm?lé Garid vos, jay, yermanellas!,
km lnbnyr dmen’ly seémt contener a mew male?
Bn >1hbyb nn boroyw Sin al-habib non vivreyu:
>qblory dmnd’ry sad ob ltirey demandare?td
%i>rd km b myb Si queris como bon @ mib,
by¥m d> Ingm dwk bé¥ame 143 l-nazma diik,
vioih @2nb >lmiwk boquella de habb al-mldk,

16

e
@

19

Doy la transcripeién mds generalizada; donde existen varias
escojo la que mds me convence. S6lo sefialo en nota las lec—
turas muy divergentes, omitiendo variaciones del tipo meu-
meo-mio-mieo-mieu, bono-bueno, male-mali, Puede verse en

Heger 1960 quiénes han propuesto esas y otras transeripeio

nes.

ta"., 2 estad

"4Qué haré, madre? /
yana (Stern).

a la pue

a6

"purora buena (o bella), dime de dénde vienes. / Ya lo sé

que a otra amas, / a mf{ no me guieree 2 " por
qué?", ya 1'f sé; 3 e mibi; i no.
"Decid vosotras, jay, hermanitas!, / geémo contener mi mal?

/ Sin el amigo no viviré sadénde iré a buscarlo?", 2

qui'm "quién me"; contenecr-hé, contenere; 4 advolaré, -ay,

-ei, ed volarei, adoblare;

"Si me quieres comn hombre de bien, / bésame entonces la
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No hay que pensar que éstas y las demds lecturas son definiti-
vas, Y como no lo son, tampoco pueden serlo las deducciones

que saquemos sobre el cardcter de las har¥as.

2,14 Ediciones

Las ediciones conjuntas que se han hecho ticnen cada wna dife—
rente {ndole® . Stem 1953 ofrece al filélogo los materiales
para el estudio de los toxtos (es el ¥nico que da las varian-
tes de los mss.); la intevprotacién, aqui, le importé menos, y
por ello dejé en blanco cuanto no juzgaba sélidamente compro—
bado??, Ias 50 harffas llevan numeracién continua en ndmeros
ardbigos. Ia adopté Heger en su fundamental edicidn de 1960;
aquf 1a investigacidn en torno a las harfas se deticne un mo-
mento para contemplarse o of misma: ademds del texto, en ous
caracteres originales y en trasliteracién, Heger da todas las
transcripeiones intentades y las traduccioncs correspondien—

tea®3, En 1965 public Garcfa Gdmez todas las muwa¥¥ahas dra-

ién bilin,

bes con barfa romance en edi. ie, con numeracidn To-

ménica. Ias jarfas aparecen trascliteradas (en parte, vocali—

tal,

cada obra,

sarta de perl: / boquita de cereza

21 Sélo me refie:

o aqui a la parte de edici

22 Esta cautela ha irritado a lo

impacientes, pero me parece

tan necesaria como esa "cierta dosis de audacia ds
habla Garcia Gémez, Al-An, 19 (1954), p. 44,

que -

23 Un afio antes habia publicado 37 har¥as R. A. Borello, Ja-
as_andalusfes, Bahia Blanca, 1959 (Cuadernos del Sur).
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zadas) y con la tranceripeién y la traduceién del sutor, el -

cual en trece casos completa transcripciones antes fragmenta—

rias., En términos generales, la edicién ticne mds en cuenta
al lector culto que al especialista®’

Después de 1os o s b udios bisicos de Démaso Alonso
1949 y Menéndez Pidal 1951, han aparecido gran contided de ar—

t{culos sobre el tema™, El interés ne ha concentrado ante

todo en la provlemftica de las perfas, cuyas diversas facetas
quedan expuestas en la Introduccién de Heger.

2,15 Los arabismos

Lo més impresionante en el lenguaje de las her¥as?0, fuera dé

24 Urge wna reedicidn de Heger 1960 que englobe todo 1o nuevo,
Es en cierto modo andloge al libro de Heger la tesis inédi-
ta de Alma Wood Rivera, Las jarchas mozdrabes: una compila-

cidn de lecturas, Monterrey (léxico), 1969: presenta las
pardas entonces conocidas con todas las trasliteraciones,
las transeripeiones y las traducciones ofrecidae por los =
distintos investigadores desde 1948 hasta 1966, De otr:

dole es la edicién que preparan S. G, Armistead y J. I,

in-

Bennett para lectores anglo luird todas las
parfas conocidas, con lectura basada sobre todo en Garcia

Gdmez y traduccidn ingl

25 Cf, la extensa bibliograffa de Meger 1960; quederd amplia—
da y puesta al dfa en la ed, cit, de Armistead-Bemnett,

26 Cf, Menéndez Pidal 1951, pp. 202-207,
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su notable aroafsmo®’, es la abundancia de slementos drabes®’,

,
En el estado actual de nuestros conocimientos, sdlo diez estdn
totalmente en romance; sin embargo, en otras diez, nmds o me-
nos, el elemento rabe se reduce a una o dos palabras de las
cuales podemos suponer que estaban arraigadas en el dialecto
nozdrabe y formaben parte de 8129, Casi dos terceras partes
de las harfas conocidas tienen mfs arabismos, Los hay que ocu
pan versos enteros; otros se intercalan en las frases; pero
dominan con mucho, y s curioso, en los finales de verso; de
ahi la inquietante frecuencia con que aparecen en la rimas~,

Se 1llega en algunos casos a mezelas pintorescas:

11

Non quere tafir al-¢iqd, ya mamma,
amBna huld 1T.
Coll' albo verad fora mew sTdi:
non verad al-muli*.

27 Cf, Menéndez Pidal 1951, p. 203.

28 Sobre sus implicaciones tedricas cf. infra 2,23;
29 Por ejemplo, habib 'amigo, amado'; y&! 'jay!'; sidi 'duefio
h 'jay Dios!', 'jpor Dios!'; amdnu!

mio'; ya-
timerced}'; imdi '
30 Cf, infra, 2.17, 2.23a.
31 Es la versién de Garcia Gdmez 1965, p. 385: "No quiere el
madre, / prestarme alhajas, / EL cug

mercader de collar:
110 blanco verd al aire mi duefio: / no verd joyas".
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33=xIV
Vamma, {ay habibil
“ammella ¥eqrellah
el cuello albo
o boquella hamrellah3?,

pesis
Boquélla al- €iqdi,
dolfe com' a¥-%uhdi,
ven, béfame,
HabIbl, 1 €Indi,
adiinam, amande,
que hiyome33,
51=XXV
iAlbo diya este diyah,
diya de 1- ‘angara haqgd!
Vestirey meu l-mudabba¥
wa na¥uqau r-rumha Sagaad’.

32 ";Madre, qué amigo! / Bajo la guedejuela rubita, / el cue-
1lo blanco / y la boquita coloradita®, Nétese la hibrida-
cidn dentro de la j

abra; cf, Mettmann 195

33 "Boquita de collar, / dulce como la miel, / ven, bésame. /
jAmigo mfo, ven a mil, / vnete a mf, amante, / que me huyo"
(Garcia Gémez: que huyéme).

34 ";Blanco dfa este dfa, / dia de la sanjuenada, en verdad!

/ Vestiré mi [jubén] brochado / y quebraremos la lanza",
V. infra, 2.2 1, 65.
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Un mismo concepto puede expresarse en romance o en drabe,  No
parece haber ley, aunque en alguna 4rea seméntica constatamos
preferencias: al amado, por ejemplo, se le designa o invoca

cesi siempre en drabed; pero 'amar', 'amor', 'besar','cora-
zén', 'boca' estdn en romance, Fn drabe se expresan general-—
mente las evocaciones sensuales; los sentimientos de angustia
amorosa, en romance, Algin rasgo sintdctico, como la omisién
del verbo copulativo, muestra la penetracién del érabe en ni-

veles linglifsticos mis profundos.

2,16 El mundo poético

a) Amor engustiado - amor gozoso.— Cuando se publicaron
las primeres veinte harfas impresiond y emociond el cncontrar
en ellas lamentos de amor femeninos tan parecidos en muchos
aspectos a los de las cantigas d'amigo gallego-portuguesas y
los villshicicos castellancs3®, Tembién en ellss, se dijo, se
expresaba un lirismo virginal, candoroso, puro. Coincidfan

los temas, sobre todo el predominante: la ausencia del amado.

35 No s6lo habIb, sIdI, hillello 'amiszmito', sino une serie de

celificativos como 'hermoso', 'seductor!, 'hechicero!, ‘des—
vergonzado', 'alborotador'. Ya observé Ross 1956, p, 138
esta especializacién; pero mo hay que olvidar formas como
amande, amedore, meu smore, Bs inexacta la afirmacidén de
Peirone 1958, p. 302 sobre el uso exclusivo del drabe para
las situaciones erdticas,

36 ©f, infra, 2.22b.
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Coincidfa la figura de la madre, confidente de amor, Ia ex—
presién misma presentaba analogias® . Una y »tra vez ce oita
‘van pardas como:
5=XIT
Vénid la Pasca, jay, aun(?) sin ellel,
lasrando(?) meu cora¥én por clle.
16

4Qué fareyn o qué serad de mibi,
12 bIb1?
iNon te tolgas de mibil

15

Gar iaué farayu?
Est' al-habib espero,
por é1 murrayu,

Eran "auténticas cancioncillas 'de amigo', elementales, desga
rradores y limpisimos gritos de doncella enamoradan3®,

Cierto es que entre las primeras veinte harfas habia al-
gunas en que el tono era distinto; revelaban una vivenciz mds
gozosa y sensual —picara inecluso— del amor, asociada, por
cierto, a wn mayor uso de arabismos. Tos t6picos podfan ser,

en parte, los mismos, pero el espiritu era otro: frente al

37 Cf. principalmente Alonso 1949, pp. 322-325, 335 s., ¥ Me~
néndez Pidal 1951, pp. 233-240.

38 Alonso 1949, p. 336.
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"amor triste", el "amor alegre"””, ¥ somaban otros temas:

el del cuello desnudo, sin alhajas, o 'no me toques, amado,..,
el corpific es frégil' )(n® 8). Al publicarse la "seric drabe"
se vio irremediablemente que no se trataba de casos aislados;

ya la primera dice:

22

Meu £1dI Ibréhim,
78 nuemne dolfe,
vent'a mib
de nopte;
in non, si non queris,
yireim'a tib:
garme a ob
legarte(?).

En muchas el amor no es virginal ni es angustiado, Ia joven
pinta a su madre la bellcza del amado (n® 33, 36) o le confie
sa sus atrevimientos (30=X), Cuando se dirige a é1, es un
continuo solicitarlo: 'jven, inete a mii' (n® 27, 28, xxXII,
XXXV), 'ibésamei' (31, 39, XXXV). Ia mujer toma el papel ac

tivo; burla la vigilancia del espfa:

39 Cf. Mettmann 1958, p. 11, Spitzer, que sélo conocia las 20
primeras har¥as, y que estaba convencido de lo que habfa di
cho Gaston Paris sobre el amor triste y el amor alegre (cf.
supra 1,321¢), vio en el predominio del "aspecto sombrio
del amor" un alejamiento respecto del "cardcter original de
las cenciones de baile" (Svitzer 1952, p. 18),
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25=1V
iAlba de meu fogore!
iflma de meu ledore!
Non estand' al-ragibe,

esta nopte [ker] amore®®,

Es ella la que, en la n® 29, pone las condiciones para el acto

amoroso, No es que en la serie 4rabe falten totalmente los te

mas y tonos tipicos de la serie hebrea:

T
Y& mamma, meu l-habIbi
vais' e no mis tornarade.
iGar qué fareyu, ya mamma}

4o un befiello leSarades’t

Pero domina lo otro. Hasta donde permiten verlo los materia
les conocidos, se diria que hay un tipo de har¥a preferido por

los poetas drabes y otro gue prefirieron los hebreos42.

40 Cf, la n® 24=III, cit, infra 2.32b.

41 cf, gke farey, yd >ummi? / Ven, que vado llorare 27=VT;
morro de mi ntizdr ['espera'l, mamma XXXIV; también la
34=XV,

Asensio 1957, p. 25: "Cada pueblo ha seleccionado del caudal
poético mozdrabe lo que estaba mds a tono con su posicidn
vital y religiosa", D, Alonso, De los siglos oscuros al de
oro, Madrid, 1958, p. 32, ve reflejado en los dos tipos,
por un lado el "cardcter de los pueblos cristiano y hebreo",

-~
~

por otro el "cardcter nds sensual de la vida musulmana", y
4Cudl de estos dos matices representard el pri-
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b) Un recinto estrecho.— Aun asi, ambas modalidades tie
nen mucho de comin. Salvo pocas excepciones, las har¥as se
mieven en un estrecho recinto, el recinto de los sentimientos
—de ciertos sentimientos— de la mijer. Todo ocurre dentro
de ellej no hay, casi, situacién exterior’3, Ni una alusién
siquiera a la naturaleza, que en las cantigas d'amigo ¥ los
villancicos amorosos es presencia constante; bampoco ese am—
biente "estrictamente urbano" que vefa Spitzer'’: la calle se
siente tan poco como el campo, To dnico verdaderamente tan—
gible en la mayoria de las har¥as son los sentimientos del Yo
que habla y la presencia muda de sus interlocwtores; sobre todo
la del objeto de su preocupacién: el amado, cuya actitud y
conducta suele reflejarse en el espejo del monélogo.

En este clima abstrafdo del mundo exterior los nombres de

mitivo embiente de las jarchas, o existirfan ya los dos en
61 y cada pueblo escogié lo que mejor iba a su temperamen—
to?" Cf, también Cantera 1957, p. 18; Menéndez Pidal 1960,
p. 307; Cluzel 1960, p. 243; Heger 1960, n, 38; Dronke
1968, p. 89.

43 cf, para todo esto Zumthor 1954, pp, 11-16, Segin Iie;
Pidal, la limitacién temitica se debe a una seleccidn deli
berada y arbitraria hecha por los autores de mwaSsahas
1960, pp. 305-307; of, 1951, p. 231L.

44 Spitzer 1952, pp, 10 y 18; of. Roncaglia 1953, p. 17; Me—
néndez Pidal 1960, p. 305; Heger 1960, . 34 y nn. V, infra,
n, 46,

néndez
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persona —saparecen en seis textos— estdn como fuera de si-
©10%, pues introducen un elemento anccdbtico y comereto allf
donde todo es vago y geneval. To es también el copacio®® y
1o es el tiempo, casi siempre proyectado hacia el futuro —do
lorida o jubilosa, la actitud de la mujer es bAsicamente de

espera y deseo—, pero un futuro impreciso, intemporal,

o) El clima ap: ado.— BEn cuento & sus temas, sus per

sonajes, sus modalidades psicoldgicas, las harFas que conoce—

nos ce sitdan dentro de fronteras mfe o menos limitadas’ !,

Todo parece apuntar a la existencia de un repertorio circuns-
crito, de "escuela" poética, También el estilo: hay modos de

expresibn que se repiten continuemente y muestran vna coheren

cia de recursos., ILlama la atencidn, por ejemplo, el pradomi

45 Dudo que los que aparecen en la serie 4drabe pueden “"tomarse
como tipos genéricos" (Garcia Gémez 1965, p. 430; of. id,
1963, p. 35); si creo posible que las par¥as en que figuran
sean "arreglos ocasionales de coplas preexistentes" y que
el nombre reemplaza una designacidén del amado, del tipo
babib, ete. of. infra, 2,23

Ias menciones de cindades (Guadalajara n® 3, Sevilla n® 13,
Valencia n® 12), =i no ce deben a los autores de las mu~—

N
&

waddahas, pueden haber sido clisés poéticos.

47 Algunas las rebasen, como la 51 o la 3, en gue Menéndez Pi
dal 1951, pp. 200 s. ve un "canto de recibimiento". En las
n0S XXIV y XXVI el que habla es un hombre; se refiere a
los pechos y a la boca de la ameda.
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nio de la apelacién directa’’, que, como observaba Zumthor’?,
confiere a las harfas su caracteristico tono de franqueza, Ia
mujer se expresa en forma directa, abierta, sin segundas inten
ciones, Llama la atencidn también la abundancia de interjec—
ciones, parte esencial del clima apasionado de las har¥as. Ic
exclamacién (o la progunta exclamativa) brota por todas par—
tes, A veces la estrofita cntera es una sucesidn de explosio—
nes afectivas:

26

iAmanu, amanul,
&por qué td me queres,
En otras, las frases exaltadas alteran con frases de tono mds
reposado, awnque en estas Wltimas la idea lleve también su car

ga de tensién:

9 58
Vaise meu corafon de mib: &Qué fareyu, mamma?
iya Rabl, iei se me tormarad? Meu al-habId ya vaise,
iTan mal me déled 1i-1-habib!  Cor(?) le vol(?) seguire.
Enfermo yed: jcudnd senarad?’l  (Si tan non lo amasel’?

48 S6lo hay cinco excepciones, Nada menos que 26 par¥as comien
zan con un apéstro

IS
&

Zumthor 1954, p. 15; cf, Dronke 1968, p. 88,

w

0 "Piedad, piedad, joh, hermosol, di..."
51 1i
52 Es la lectura de Sold-Solé; cf. art. cit, n., 10 y Armistead,

abib "por el amado",

art, cit,
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Este sube y baja del énfasis, este contraste de tonos, es ca-
racter{stico, También lo encontramos en harfas tipicas de la

serie 4rabe:

XEXIT

iVen <indI, habibi}
Seyas sabitore:

tu huidah semaZah,
153

iim§i, adini-ni
XXXV
Sepas ya, meu amore:
quédome [yo sin] dormire,
iIm$i ya, m¥i, habIbit

non sei levar tu huire’.

In¥i ya, m8i..., amanu, amanu: la repeticién recalca el énfa-

sis. Pero en ninguna har¥a como en la fechada por Stern antes

de 1042:

18

iTant' amare, tant' amare!,
ihabIb, tant' amare!

Enfermiron welios nidios(?)
e dolen tan male’’.

53 ¢indI "e mi lado", gama¥eh "fea accién®, im¥i, adfinii-ni
"anda, dnete conmigo".
54 v, 3: 'ven ya, ven, amigo mfo',

55 V. 3, segin Lapesa: "enfermaron ojos brillantes".
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Algunas veces tras el comienzo exclamativo encontramos frascs
de tono neutral:

39=XXTTI
iAmEnu, y& Rabivit,
al-wahd me no fards.
Bon, befa ma boguella:
eu sé que te no irén56.

Son pocas las har¥as situadas totalmente en terreno llano:

41
Qu'adamai
filiolo alieno,
ed €1 a mibi.
Quéredlo

de mi vetare

57

su al-raqIbi’’,

5o
4Si os vais, yA eIdI?
Qu'ante besaros hé
[1a] boguella l?amrié
fermelia ka-lwargi’®,

En un caso se llege, con gracia, al tono desapasionado del pro—

verbio:

56 v. 2: "no me dejards sola",
57 vv. 5-61 "apartar de n{ / su guardador".

58 hamr@ 'roja'; v. 4: "bermejo como la circuma".
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32=X1TT
Non querc yo un hillello
1118 1-samarello’” .
Son excepciones,

Se habrd notado otra caracterfstica: los continuos cortes,
sintdcticos y de sentido. Son pocas las har¥as "de una pieza®,
como éstas:

19

y tu viyah,
que non me tenes al-niyyah®~.

Vay, ya ragic, ve

Ta=XVII

Como si filiolo alieno,
non mis adormes a meu seno,

59

Si me quereses,
ya nomne bono,
51 me quereses
dardsne uno®L.

Aun aquf cada verso es una unided sintdctica o ritmica; lo es

62. a menudo en

en casi todas las harfas Ademds se fragmenton

subunidades de sentido: dos o tres o aun cuatro:

59 "No guiero un amiguito, / sino el morenito",

60 "Ve, desvergonzado, sigue tu camino, / que no me tienes
‘buena fe',

61 Cf, Sold-Solé, art. cit, n, 10; cf, infra,2.22b.

62 Como en general en la poesfa romdnica primitiva, Causan ex—



iVen, ya sahharal,

alba qu' estd con bel fogore.
Cand! vene pide amore >,

Taltan muchas veces los enlaces conceptuales entre los versecs

y aun dentro del versoj el estilo lleza a ser elfvtico. =s,

en todo caso, un estilo cortady, hecho a pinceladas sueltas,
aque, como vimos, pueden ser de bonos contrasbados’ .

(Retomando los hilos, el monélogo de mujer que nos presen-
tan las per¥as gire en torno a wnas cuantas vivencias emobivas,
que salen directas, en vuelo. Mds que razonar, esa voz lanza
fuera el sentimiento, en forma abrupta y exaltada unas veces,
trenquile —aun graciosa— otras. ;Lo llamaremos "estilo in—

tuitivo"? Mds valdrd huir de términos ambiguos.)

El estudio de la versificacién de las har¥as exige adentrarse
en varios aspectos de su problemdtica. TLimitémonos por ahora
a un panorama esquemdtico de las formas, tal como se supone

que debfan ser, dado el metro, casi siempre seguro, de los

gufls; se recordard sue esta ¥ltima parte de cada estrofa te—

trafieza ciertas lecturas de Garcfa Gémez por sus violentos
encabalgamientos (p. ej. JOOL, XXXITI, XXXIV).

63 sEl'.mErE 'hechicero',

64 Cf. Zumthor 1954, p. 19.
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nfa que ajustarse al csquema ritmico de las parfas; los gufls
parecen constituir, pues, una base firme. S6lo adelantaré
que si existieron textos poéticos previos ("canciones mozdra-—
bes") en el trasfondo de ciertas par¥as, quizd su métrica no
fuera sieupre idéntica a la de Sstas®?,

Ia forma estréfica predominante es la cuarteta (30 tex—
tos); hay 10 dfsticos, 10 tercetos y 5 estrofas de entre 5 y 8
versos, De los dfsticos (todos monorrimos), siete tie-
nen versos de igual medida: de mis de 10 sflabas en cinco casos,
de 7 y 8 en los otros dos; tres combinan metros distintos: 548,
5+12, 8+6, Todos los t erc e t o s, salvo uno de tres oc-
tosflabos agudos, tienen versos desiguales, distribuidos las
més veces de manera asimétrica (11+3+7, 5+9+7, eto,). Varfa el
esquema de rimas: aee, aba, abb, abo, De las treinta c ua
t etas ocho son isosildbicas, con versos entre 5 y 8 sila-
bas; en tres mds, heptasildbicas, el v, 3 es algo mds breve,

Un grupo nutrido —13 casos— presenta una distribucién simé-
trica largo-breve-largo-breve; la diferencie entre una y otra

medida es casi siempre de 2, 3 6 4 sflabas. Otras seis tienen

el esquema simétrico contrario, comenzando con verso breve,
y la diferencia entre las dos medidas es de 1 § 4 sflabas,

S6lo una cuarteta es monorrima;j la gran mayorfa (diecinueve)

65 V. infra, 2.24b. Dejo fuera del recuento las cuatro harfas
nicas (v. n. 12). Cuento las sflabas

que no considero r
independientemente del lugar de la ténica final.
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tienen el esquema abeb; las restantes, abab (siete), aaba
(tres). Ias cinco harfas de 5, 6 y 8 versos tienen, al pare-
cer, esquemas métricos y rimicos caprinht;soa.

En conjunto, las har¥as que combinan versos de mds de una
medida son mucho mds frecuentes que las isométricas. En cuan—
toala medida misma, oscila entre 2 y 12 sflabas; pre—
dominan con mucho los exasflabos; les siguen, en orden de fre—
cuencia, los versos de &, de 7, de 5, de 3, 4, 10, 11 y 9 si-
labas y finalmente los de 2 y 12.

En cuanto a la r i ma: contra lo que suele pensarse,
la asonancia es rara en las har¥as conocidas: sélo hay 6 ca-
sos; y 4 de ellos presentan equivalencia acistica, es decir,

congonancia imperfecta: ama-gna (n® 14), ale-are (4, 18),

d (n® 3) y dol¥e-nohte (22)

enes-eres (17); s6lo vé

son asonancias plenas. 24 har¥as aparece la rima.consonan
te a base de palabras romances y en 7 més hay rima perfecta

entre una palabra romance y otra drabe; afiadiendo las 2 en

que riman palabras hibrides del tipo hillello, se llesa a un
624 de rimas consonentes. En 11 harfas riman palabras drabes
(con la consonancia sem{tica), y en nada menos que 10 hay ri-
66

mas de tipo 4drabe en palabras romances Sobre todo asto

habrd que volver mis adelante,

66 amore-dormire XXXVI (cf, XXXIII), béFame-hiyome XXXV,
entrad-kéded 24, bono-uno 59, etc.



2.2 La problemdtica de las harfas

2,20 Tres problemas bdsicos, 2.21 Ia preexis-
tencia. 2.22 ;Poesfa "popular"? 2.23 Ias bar
%as y las canciones mozdrabes, 2.24 Imagen de
las canciones mozdrabes.

2,20 Tres problemas bdsicos

Para adentrarnos en los complejos problemas que plantean las
pargas y resefiar las opiniones de los criticos hay que sepa-
rar dentro de ellas aspectos que no siempre aparecen claramen-—
te deslindados. Se nos suele decir, con estas o andlogas pala
‘bras, que "las parfas mozdrabes son poesias populares preexis—
tentes a las mwabSahas". Tal afirmacién encierra tres ideas
distintas, que son otros tantos problemas; habrd que dilucidar-
1os uno por uno: 1)  Es segura la preexistenciaea
de esa tradicién poética? 2) Si lo es, ise trataba de una poe-
sfa popular? 3):Son las harfas 10 mismo que
esas poesfas preexistentes? Si no, ¢qué tipo de relacidn hay

entre ambas?

2,21 Le preexistencia
Como se ve, las dos Wltimas preguntas presuponen la respuesta
afirmativa a la primera, que es la fundamental. Se trata de
saber si las harfas revelan la existencia de una 1lirica romé-

nica ente de las by y anterior a ellas,
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Ia otra posibilidad serfa: las barfas fueron totalmente inven—
tadas por autores drabes para incorporarlas a las mwad¥ahas.
Hasta ahora sSlo Leusberg, Ross y Pellegrini han defendido de
menera enérgica esta dltima hipétesis, aunque varios otros se
han inclinado por ella: Nonteverdi, H&nerbach; también Ronca—
glia en ciertos momentos., Quienes piensan que las harfas fue-
ron escritas por los autores de miwaS¥ahas pero baséndose en

poesfas romdnicas (Trend, Rodrigues Iapa, J, Scudieri Ruggie-
ri) o utilizando elementos de ellas (Peirone) afirman, de he-
cho, la preexistencia, como lo hace la gran mayoria de los in-
vestigadorest, Veamos los argumentos a favor y en

contra.

a) El testimonio de Ibn Ba: Dice Ibn Bassam de San—

tarén, en la primera mitad del siglo XII, que el inventor de la
mwakfaha “cogfa lafy en lengus vulgar [4rabe] o Tomance, & la
que 1lamaba markez [=bar¥al, y sobre ella construfa la muwa¥-
$aha"?. ;Qué significa lafg? W. Roos interpreta 'palabras' y
deduce que los autores de muwabbahes tomaban de la lengua To-
mence meras "migajas lingi{sticas® (Sprachbrocken) y con ellas

confeccionaban las harfas, Stern y Garcia Gémez traducen 'ex~

1 Cf, Heger 1960, pp. 13 5. Para Honerbach y Monteverdi, of.
las discusiones del 12° Convegno Volta (que no vio Heger):
Convegno 1957, pp. 349 g., 352-354; anf mismo, Roncaglia,
pP. 355-357.

2 Garcia Gémez 1952, p, 585 cf, Garcfa Gémez 1956, p, 312;
Heger 1960, pp. 180 5.
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presién' o fexpresiones'. Segin Heger, el término puede sig-
nificar desde 'palabra suelta' hasta 'grupo de palabras'.
Mettmann piensa que "bien puede tratarse de materiales de al-
&én modo ya ordenados, formados". Parece que el término, en
cualquiera de las acepciones conocidas, es demasiado impreci-
80 para deducir de &1 —sélo de 81— la utilizacién de textos
pobticos3,

Hulk,— Entre las cosas

que dice el tratadista egipcio en su Dar at-}irdz,la mds in-
quietante es aquella de que el autor de la muwa%é’ak_m debia com—

b) Bl festimonio de Ibn Send> el

poner 1la par¥a*s buen argumento para quienes niegan su preexis—
tencia, Quienes la afirman tiene que dar en esto las espaldas
a Ibn Sana’ y decir que, escribiendo fuera de Espafia y ya a fi-
nes del siglo XII, no conocia lo bastante las circunstancias de

composicién de las mwadSahas®, cosa que bien puede ser cierta.

) La "incongruencia" de la harfa.— Dice el mismo autor

que el poeta que escribe una muwed¥aha pasa a la har¥a brusca-

3 Ross 1956, pp. 131, 138; cf, Stern 1953, p, xvii; Garcia Gé-
mez 1956, p. 3133 Heger 1960, pp. 180 a,, 14; Mettmann 1958,
. 17.

4 cof, Garcfa Gémez 1952, p. 2 n. 5, sobre todo pp. 48 s.; He-
ger 1960, pp. 186 8.

5 "Sobre ser tardio y no haber pisado Espafia, no escribe con
criterio histérico", dice Garcia Gémez 1952, p. 48 n, 50.
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mente, desvidndoge del resto del poamaé. En varios casos se

ha observado, en efecto, un cembio de tema, gue desde D, Alon-
80 se ha interpretado como indicio de que "el poeta tomaba pa-
ra el objeto una cancioncilla conocida"!, Pero sun sin cambio
tem&tico® la incorporacién de la harfa suele parccer forzada y
dar la impresién de que el poeta ha wbilizado un texto ajemo’.
Ahora bien, crTeo que esta impresién puede no corresponder a la
realidad de los hechos; 0 sea, que no por parecer elemento ox—
trafio, la bar¥a necesariamente tenfa que "venir de fuera", Ia
parga debia contrastar con el resto del poema —tal era la

ley—, y un poeta hdbil bien podfa inventar una harfa que pro—

dujera ese efecto de materia extrafia,

) Ia barfa s una cita.— Como observaba Heger, mds que

la congruencia o no congruencia de la harfa con las estrofes

que la preceden,conviene tomar en cuenta para muestro propési-
to el hecho de que la estrofita final tiene evidentemente el

cardeter de una cital®, y con ello parece remitir a un texto

o

Cf, ibid., p. 463 Heger 1960, p, 187,

Alonso 1949, p. 328; cf. Menéndez Pidal 1951, pp. 215-217;
Le Gentil, BHi, 55 (1953), p. 134; Fremk Alatorre 1953, p.
162; Garcia Gémez 1956, pp. 321-323; id., 1957, pp. 357
8.3 Heger 1960, p. 19.

<

©

No es, de hecho, frecuente, Cf, Heger 1960, pp. 45-48.

©

Cf, Garcfa Gémez 1956, . 322.
10 Cf, Ibtn Sand’ al-Mulk: "es obligedo.,. que eus palebras
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v conocido por el miblico’l: jrecuerdo de una cancidn divulga—
d4a? Tal ves, piensa Heger, simple recuerdo de otra mwmaSdsha
que terminaba con esa haréa (pero en esa primera muwadSaha ;la

barfa no tenfa que ser ya un texto conocido, una cita?)

e) Las har¥ — A propdsito de las har¥as que

figuren en dos o més miweSSahas distintas se ha discutido algo.

F1 fendmeno, documentado por Ibn Semd> el-Mulk'2, debe de haber
13

sido frecuente enéndez Pidal lo explica diciendo que cada
autor acudfa independientemente al acerve de canciones conoci=-
das y lo considera "prueba,., de la popularidad.., de esas can-
cionesm*, Garcfa Gémez tiende a la misma conclusién®. Ios
demfs estudiosos que tratan este asunto se atienen al testimo-

nio de Itn Sand” y consideren la repeticién de una harfa como

estén en estilo directo, puestes en boca de un ser animado
o inanimado..."

11 C£. Heger 1960, pp. 48 g.; Roncaglia 1951, pp. 224 s.; Le
Gentil 1963, p. 212.

12 "Hay... quien, por ser incapaz de componer una jarfa, coge
una ajena", dice (Garcfa Gémez 1952, p. 49; cf, Heger 1960,
p. 187).

13 También se da en las mwa$Sahas con har¥a en 4rabe vulgar;
of, Stern 1953, p. xviii.

14 Menéndez Pidal 1957, p. 3465 of
1951, p. 215. V. infra 2,2 n, 57.

15 Garcia Gémez 1956, pp. 321 g.

. 1960, p. 302; id.
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consecuencia de la imitacidén directa de un autor por otrels,

salvo Heger'!

, pare quien ninguna de las dos explicaciones es
comprobable y cuslquiera podrfa ser vdlida, En un intento de
conciliarlas se ha sugerido que en algunos cesos la adopcién
de una harfa gjena puede haber sido estimulada por la gran di-
#fusién de 1a cancién mozdrabe correspondientel®: En todo caso,
no es el de la repeticidn un argumento segure a favor de la
preexistencia,

£) Bl bilingiiisno de la mwaSSana’®.— Segin Garcfa G-

mez, las barfas eran originalmente todas romances, puesto que

las muwaS¥shas nacieron precisamente "para encuadrar jarfas

w20

mozérabes, que eran cantarcillos.. . 0 sea, que la lengua

miema de las har¥as mozdrabes es para 61, como 1o era para

16 Stern 1948, pp. 306 g.; id. 1953, pp., xviii g.; Roncaglia
1951, p. 231; Mettmann 1958, pp. 14 s, (rebate a Garefa
Gémez); Peirone 1958, p, 299; Le Gentil 1963, p. 213 n,
1.— Andloga discusién habfan provocado ciertas cantigas
d'amigo (ef, Rodrigues Lapa 1929, pp. 333-337) y, en mayor
escala, los refrains (cf. supra, 1.3,n.111).

17 Heger 1960, p. 15.

18 Frenk Alatorre, NEFH, & (1954), p. 328; Cantera 1957, pP.
19 s.

19 Del bilingiiismo de la har¥a (su hibridacién lingiifstica)
hablaré infra, 2.23a.

20 Garcia Gémez 1963, p. 55 cf. id. 1956, p. 327 y art. cit.
infra n. 30, p, 406; Le Gentil 1963, p, 6 n. 2.
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Menéndez Pidal, prueba de que, antes de haber mwaSSahas, ha—
bia canciones romences. Los dos autores consideran cosa muy
normal el bilingiiismo de la muwaB¥aha: "Mocdddam y sus conti-
nuadores misulmanes poetizen como hombres bilingiies de naci-~
miento"?l, Otros han visto en el bilingiiismo la eplicacidn
deliberada y consciente de un recurso artistico, encaminado a
crear un refinado contreste de estilos, andlogo al de ciertas
manifestaciones de la poesia europea medieval. Roncaglia
habla de "atteggiamenti e mode,.. alessandrineggianti", de
“effetti di colorismo..., d'ironia"; Li Gotti, de "bisogno di
vivecitd e i colore! ”.

El contemplar de ese modo el wso del Tomance en la harga
no excluye que se la considere derivada de canciones mozdrabes;
y de hecho encontramos la misma visién en Spitzer y Le Gentil,

defensores de 1a preexistencia®, Pero la conciencia de la

21 Menéndes Pidal 1951, p. 228. Del mismo modo, afiade, los tro
vadores que eseriben poemae en varias lenguas “obran como
viejeros polfglot le variedad de idiomas "esponténeamen
te ocurre al pensamiento y al afecto del hombre plurilin-
gile®, Of, Garcfe Gémez 1956, p. 314,

22 Roncaglia 1951, p. 231; cf. CN, 15 (1955), p. 163; Li Got—
+i 1955, p. 163. Cf. supra 1.2 n. 21, la asociacién con el
alba bilingie.

23 Spitzer 1952, p. 6 n. 9; Le Gentil 1963, p. 214; cf. tam
bién Garcia G6émez 1956, p. 314. Stern 1948, p. 335 (ef, id.
1953, p. xvi) habia dicho que el uso del dimlecto mozérabe

era una "convencidn literaria" del género.
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voluntad art{stica de los poetas puede llevar a preguntarse
81 éstos no intervendrian de menera decisiva en la confeccién

24 4 o atribufreela sin mészs. He parece

de la par¥a romance
evidente que con algo de sentido mimético podfa un poeta imi-
tar el habla de las calles (drabe o romance), "senza bisogno
d'avere inmanzi il modello di entitd poetiche gid realizzate
126

in essa' To ereo que sea la lengua la que puede demostrar

o hacer verosimil la existencia de canciones mozdrabes.
&) Temap no drabes y temas drabes.— lfucho se ha insis-

tido en que la cancién de mujer era totalmente ajena & la poe-

24 Roncaglia 1951, pp. 231, 236-238. Roncaglis llega a plan-
tear como "ipotesi estrema® la posibilided de que los auto-
res de mwas¥ahas s6lo tomaran de la comnidad mozdrabe, pa
ra sus harfas, la "grezza materia linguistica", ibid., p.
237; cf. n, 61 (véase la critica de Cluzel 1960, p. 237 y
n, 17), pero luego acepta la preexistencia,

n

5 Lausberg, ASNS, 192 (1955), p. 209; Ross 1956, p. 131; Pel-
legrini 1959, pp. 54-63.

26 Roncagliea 1951, p. 236. De hecho, es lo gue ocurre con las
parffas "de autor" (cf, infra 2.23a). No convence mucho el
argumento de Garcfa Gdmez 1956, p. 320, de que para inven—
tar har¥as romances hacia falta en los poetas musulmanes
"una capacidad de creacién artistica en una lengua extrafia
[2?] muy por encima de 1o concebible y de lo normal", como
no convencié Ross cuando afirmé (1956, p. 134) que "die
arabischen Dichter die Sprache der Mozaraber weder getreu
wiedergeben wollten noch konnten,
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sfa ulixneaz". Pero resulta que tampoco este argumento estd
a salvo de objeciones criticas. En un reciente trabajo sobre
1a muwaSaha dice James T, Monroe?® que los estudiosos han ba-
sado aguella afirmacién en la poesfa 4rave clésica (donde, en
efecto, es diffcil encontrar ese tipo) sin tener en cuenta la
posibilidad de que existiera una lfrica femenina en la poesia
4rabe vulgar, como existe hoy en Egipto??. De hecho, Garofa

Gémez ya habia llegado a la conclusién de que los &rabes an-

daluefes cantaban canciones de mujer, Ias cree posteriores a

lae canciones femeninas mozdrabes y derivadas de ellas>C,

27 Alonso 1949, p. 344; Menéndez Pidal 1951, pp. 231, 244; Gar—
cfa Gémez 1956, p. 3205 Zumthor 1954, p. 11; Le Gentil 1954,
p. 2365 id. 1963, pp. 5y 212 g., 225; BHi, 55 (1953), p.
134 Mettmann 1958, p. 8. Para Roncaglia 1951, p. 238 es e
te el wnico indicio seguro de preexistencia, Cf, Scudieri
Fuggieri 1962, p. 23,

28 "The , Collected Studies in honor of Americo -
Castro's Eightieth Year, Oxford, 1965, pp. 335-371, sobre to
do pp. 350-353.

29 Monroe remite & Bahija §idal Rashid, Egyption Folk Songs in
Arabic and Fnglish, New York, 1964, obra que contiene "con-
siderable matorial which is remarkably similar in tome to
that of the... kharjat", Sobre una observacién andloga de
Honerbach, of, Mettmann 1958, p. 9.

30 E. Garcfa Gdmez, "Sobre un posible tercer tipo de poesfa -
4rabigoandaluza’, Estudios dedicedos & Menéndez Pidal, t. 2,
Medrid, 1951, pp. 397-408, principalmente p, 4065 of, Garcfa
Gémez 1956, pp. 327 5. En 1963 (Garcia Gémez 1963, pp. 5 ¥
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como oree posteriores y derivadas las bar¥as en drabe vul-
gar3l, Pero bien puecde plantearse la hip6tesis de dos tradi-
ciones paralelas de canciones de mujer, independientes en su
origen. Traeria consigo una serie de implicaciones interesan—
tes, entre otras cosas, porque ambas tradiciones, al convivir,
tendrfan que haberse influido mituamente, Partiendo de esta
hipétesis, podria encontrar nueve explicacibén la presencia de
32

temas y tépicos drabes en las harfas romances>>, fenémeno en

que ha querido verse wna prueba de que Tueron obra de log
autores de mwabahas’s .,

Ia posibilidad de que los musulmancs tuvieran desde anti-
guo canciones femeninas nada arguye em contra de la tesis de

la preexistenciaj pero ya no permite decir gin mds que los dra—

60) ya s6lo habla del paralelo entre las dos tradiciones,
sin establecer filiacidén. Cf. Le Gentil 1963, p. 6 n, 2 y
Heger 1960, p. 42 y n. 163.

31 Todavfa en 1963, p. 5 n. Peirone 1958, pp. 301 s. sostiene
ol proceso inverso: harfe en 4rabe vulgar>harfa en romance.

32 Cf, Ross 1956, pp. 135 8.; Peirone 1958, pn. 302 s., n. 18,
Esos temas podrfan haber pasado de le poesia drabe artfsti-
ca a la vulger.

33 En realidad, dads la simbiosis cultural de la Espafia musul-
mena, los temas drabes también pudieron haber pasado a la
tradicién podtica mozdrabe directamente de la literatura
4rabe culta, incluso antes del s. X. ¥ esto serfa un argu-
mento contra guienes creen que los temas de origen drabe
desmienten el cardcter hispdnico de las barfas (p. ej. Cas
tro 1954, p. 312).
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bes, para inventar las bar¥as, hubieran debido tener "una sen—

sibilidad 1frica al modo europeo"3*.

n) L a.— Comprobada la escasez de asonancissS’,

ipuede todavia coneiderdrselas como prueba irrebatible del ori-
36
87

gen romdnico de las haria: Posiblemente sf, puesto que los
drabes desconocian ese tipo de rimas; pero afiadamos entonces

la consonancia al modo rToménico, igualmente ajena a la poesia
4drabe y predominante, como vimos, en las harfas: ;podfan ellos
haber inventado los dos tipos de rima sin modelos poéticos ro-

ménicos?

positiva, Pero falta mencionar un hecho a mi ver definitivo:

la coherencia de recursos comprobada arriba. Estamos frente

34 Garcia Gémez 1956, p. 320. También Le Gentil 1954, p. 173
habla del "caractére essentiellement occidental de ses thé-
meg"; of, la réplica de Cluzel 1960, p, 248.

35 Cf. supra 2.17.

36 Cf. entre otros Alonso 1949, pp. 344 s.; lenéndez Pidal
1951, p. 226, La asonancia "convirtié" a Peirone a la pre-
existencia: 1958, p. 301 s,— Garcia Gémez 1956, pp.322 s.
cree adends de origen romdnico la rima en -ay y el esquema
de rimas ebc, y habla de la métrica "sildbica' de las har—
&as, a la cual se deberfa la versificacién no cuentitativa
de la muwaS¥aha (1956, pp. 323 8., 332; cf. Al-An, 33 (1968),
PP. 270 g.5 ver también Le Gentil 1963, p. 214 n. 2); pero
cf, infra 2.24b.
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& un corpus compacto de temas, modalidades psicolégicas y ras-
gos de expresibn, frente a una "Stonnante unité de ton et de
style"37, Que un poeta hispanodrabe creara una estrofita en

el lenguaje cologuial de los cristianos no es inconcebible,
pero que uno y otro y otro cayeran en los mismos procedimientos
requiere ya una explicacién, Y ésta, a mi ver, no puede ser
sino la siguiente: que en el trasfondo de las barfas existia
une tradicién poética, una "escuela' de contornos precisos, con
s u s modos concretos de poetizar, Muy biem lo ha dicho Paoclo
Toschi: "Avvertiamo che esse sono atteggiate secondo una sti-
listica particolare, obbediscono alle norme di una 'scuola‘’ po-

polare, per dirla col Balain3®,

2,22 yPoesfia "popular®?

¢Era realmente "popular" esa escuela poética? Es lo que se

37 Zumthor 1954, p. 21, Cf, supra, 2,16,

38 Toschi 1951, p, 84, Werner Ross, empefiado en negar la exis—
tencia de una tradicién romdnice previa, tuvo que restar im-
portancia & las £6rmulas repetidas, despachdndolas como
“Allerweltswendungen.,, auf denen gich keine Theorien auf-
bauen lagsen": 1956, p. 137, No mencioné la coherencia de -
los demds recursos., Todavia, alguien podria decir: esa uni-
formidad sélo revela la existencia de una convencidén litera
ria, que puede haber sido ideada para las bar¥as por los
autores de muwai¥ahas; tendrfa que explicar entonces de dén-
de viene esa convencién y cémo se explican las coincidencias

que mencionaré infra 2,22b.
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dijo desde que se descubrieron las harfas’’. Pero a algunos

les inquiet§ la palabra y, mde adn, los intranquilizaron cier—
tas frases exaltadas que parecfan mostrar un concepto de poesfa
popular colindante con el de Naturpoesie®®, Ya en 1951 se pre-
guntaba Toschi: "possiamo parlare di poesia popolare?"*l, y en
el mismo afio Aurelio Roncaglia expressba mds emplismente la
misma duda: "AL di fuori di inchieste e raccolte filologicamente
qualificate, quali si hanno soltanto per etd recenti o recentis—
sime, la poesia popolare del passato (e tanto pid del passato
remoto) resta di fatto inaferrabile dal oritico moderno, perché

se anche sie conservata, lo & entro testi che, gid in quanto

39 C£, Stern 1948, p, 304; Alonso 1949, pp, 302, 328, pasasim;
Menéndez Pidal 1951, p. 215; id. 1957, p. 346 y 1960, p,

292; Prings 1960, pp. 176~180; Spitzer 1952, pp. 6, 14,
passim; Ganz 1953, p. 305; Garcfa Gémez 1956, vp. 309, 326

8. ¥ 1965, pp. 34 8.5 Te Gentil 1963, pp. 220 g.; Heger 1960,
pp. 23 8.3 Ruggieri 1953, p. 385. Contra su cardcter popular:
Auerbach, RFn, 4 (1950-51), p. 66.

Alonso 1949, p. 336 (cf. supra 2,16a); Menéndez Pidal 1951,
p. 269: "méviles elementales de la sensibilidad, ... intenso
liriemo que brota, no por operacién literaria, sino espontd-
neo como flor que se abre
esencial naturalidad y pura desnudes
fume de primitiviemo..., belleza sin literatura, aborrecedo-
ra de cuslquier artificio", Cf. Menéndez Pidal, Origencs de
[resumen de Menéndez Pidal 19517,
Sentander, 1951, pp. 66 . Comentario de Ronmcaglia: 1953,
PP, 14 8.

s
)

al calor de una emocién vital,
P. 270, n.: "per—

41 Toschi 1951, pp, 82 5. Ee notable la contribucién de los



=157 = 2,2

soritti, sono per lo meno d'ambiente scolastico"™2. Con esto
quedaba iniciado ol debate en torno al populariemo de las
pargast3,

Pregunta Roncaglia: "Come essere certi che 1'ispirazione

delle khargiap abbia le sue 'fonti' in una tradizione orale di
(44
s

popolo, piuttosto che in une tradizione seritta di scuola?"

la idea de una posible tradicién literaria,

y luego desarrol
con elementos de cultura scolastica. Incuentra en las harfas

i 3, fi-

motivos que estdn en la miblia (como rayo de
liolo alieno 7, 41), en Teberite y Ovidio (la adivina interro-
gada por la enamorada 2; canciones de amor femeninas); piensa
en ciertos epigramas de la Antologis palating y en textos la-
tinos como el Fervigilium Veneris; recuerda los manuscritos
hispanovisigodos, trasmisores de cultura cldsica, y la misma

tradicién cultural de los drabes, "imvregnata ﬂ'ellenismo"45.

italianos a la mejor comprensién de las harfas. (Cf. Rodri-
gues Lapa 1955, p, 250: "Toi na Itdlia que apareceram oz en—
saios mais Idcidos e mais objetivos sobre os caracteress des—
sa poesia andaluza', Se reiiere a Toschi 1951 y Roncaglia
1951).

)y Do 178; el pi
51, p. 239, y la idea, en Del

e se repite con

e

s 11 (1

2 Roncaglia,

pocas variantes en Honcaglis 19
Monte 1954, pp. 50 5., 58.

— ge ha con=

43 Debate en el cual —tengo que volver a le carn
fundido a menudo el populerismo de la tradicién poética moz—
4rabe inspiradors de las harfas con el de las parfas mismas.

44 Roricaglia 1951, p. 233.

45 Ibid., pp. 233 S.5 ¢f, Roncaglia 1957, p. 236; Ii Goti
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A la vez reconoce, y con razén, la posibilided de que tales

elementos de oultura literaria bubiesen pasado a la tradicién
oral poética de los mozdrabes, ya que éstos no vivian en un

vembiente sociale primitivo, chiuso ed isolato in se stesso".
Para Roncaglia "per solito poesia popolare & 'poesia rimastae
indietro', residuo semplificato ed eco affievolita di prece-
denti tradizioni colte", o sea, gesunkenes Knlturmut'®

ga finalmente a lo conclusién de que los "cantos populares"

+ Lle-

que utilizan los poetas drabes son "non lirica primitiva, 'cen—
+i creati dal popolo fuori d'ogni influsso di tradizioni cul-
te', ma semplicemente 'canti d'arte minore, discesi e diffusi
tra 11 popolo'", compuestos por sutores "urbanos"!’,
Contestando a Roncaglia, Mendndez Pidal impugna la idea
de una tradicién escrita: "En los siglos anteriores al XIT las
lenguas Tomdnicas no tienen ‘literatura escrita’, sunque si...
'literatura oral'"*®, mNiega la influencia de la poesfa cldsi-

a9 3 concibe la traedicién reflejada en las parfes como una

1956, p., 90 cree decididemente en una "tradizione scritta
a1 scuola®, Cf, Zumthor 1954, p. 21. Influencia griege en
Espafia: Scudieri Ruggieri 1962, pp. 10 s,

46 Roncaglia 1951, p. 236 y 1952, p. 5; cf, 1953, p. 12. Cf,
supra, 1.13.

47 Roncaglia 1953, p. 16; cf, p. 18.

48 Menéndez Pidal 1360, v, 299,

49 En 1951, pp. 265 s. habia negado la influencia biblica; en
1960, p. 313 la reconoce en filiolo alieno, Cf, Castro
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“tradicién de cantores andnimos, poetas no embebidos en la

lectura de los 1ibros latinos que no sabian leer, sino impul-
sores de los gustos y de los sentimientos de la colectividad,
del pueblo-nacién"®, Si para Roncaglia "in wn ambiente come

1l'araboendaluso dei secoli X~XII, canti di danza..., per quan—

%o 'popolarizzati! potessero essere, saranno sempre stati pro-
duzione d'una classe professionaled’l, Menéndez Pidal, aun re-
conociendo la intervencidn de poetas individuales, de juglares,

carga el acento del otro lado: "el canto es una creacidn de 1a

052

colectividad"’, y reitera su concepto de poesfs tradicional,

poesia en la cual la comunidad desempefia el papel decisivo,

e siguen en esto Garcia Gémez y Te Gentil’3. Tor su parte,

1954, pp. 311 8.

50 Menéndez Pidal 1960, pp. 300 g.; cf. 1957, p. vii: "Son los
juglares, ajenos a la cultura eclesidstica y a la lengua
oficial latina, los que en el siglo XI se nos muestran en
Espafia cultivadores de cantigas de amigo, extrafias totalmen
te al munde latino clerical..."; p. 345: "esas canciones.,,
se cantaben pin que las dictese ningén clérigo mozdrabe",
Cf. Cernuschi 1956, pp. 430 s.

51 Roncaglia 1952, p. 4; of. 1957, p. 2365 Toschi 1951, p. 85.

52 Menéndez Pidal 1960, p. 300,

53 Garcia Gémez 1956, p. 326 y 1963, pp. 5 8.; en 1965, pp. 35
8., llega a un concepto de tradicién popular muy cercano al
de "scuola popolare" formilado por Baldi. Te Gentil 1963,
PP. 220 s.: el lirismo de que den fe las har¥es es popular
porque ha vivido en “estado latente".



- 160 - 2.2

P, F. Ganz>* juzga evidente que "the mozarabic woman's lament
has developed independently from the classical or medieval Ta-
tin tradition" y le aplica el términc naumanniano de Gemein—
schaftslieder, colocdndose tdcitamente en ol polo’ opuesto a
Roncaglia,

De nuevo nos encontramos, pues, con los problemas que se

plantearon a propsito de la lirica pretrovadoresca antes de

1948%°, Se repite también el debate sobre el ambiente social
en que haya de situerse esa poesfa, indiferenciado para Menén-
dez Pidal, Toschi, Roncaglia, Le Gentil; limitado a las clases
vajas para Zumthor’’,

Dada la frecuente identificacidn del concepto de preexis~
tencia con el de popularismo, casi todos los a rgumen =
t o0 aducidos a favor o en contra del primero se han usado
igualmente para el segundo; a éste se refieren mds concreta—

mente los dos siguientes:

54 Ganz 1953, pp. 305 5.

55 Supra, 1.11, 1.13, 1.
sas concepciones tedricas se reflejan en la apreciacidn del

Es curioso observar cémo las diver

estilo de las par¥ae; todos hablan de sencillez, pero para

Alonso y Menéndez Pidal esa sencillez es espontdnea, natural
(cf. n, 40); para Toschi (1951, pp. 84 s.) y Zumthor (1954,
Pp. 19 8.) es "cosciente e adoprat[a] con abilitd", se ex-—
presa "con una grazia che rivela una tecnica poetica tutt'al-
tro che rozza"; nada de primitiviemo: "Simplicité, certes,
mais au terme d'un effort",
56 (Cf. supra 1.11a), Menéndez Pidal 1957, p, 341; 1960, pp.

296 s,; Toschi 1951, p, 85; Roncaglia 1951, p, 240; Le Gen-
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a) Las varisntes,— Para Menéndez Pidal, Garcia Gémez y
ILapesa las varientes que presentan los textos de las par¥as
cuando hay més de una versién son indicio de que esos textos
proceden de la tradicién oral!. $in embargo, como versmos o,
es probable que los autores de muwa¥¥ahas manipularan las can—
ciones que acogfan en cus par¥as, y en principio las variantes

pueden deberse a sus retoaues.

b) Las coincidencias con otras tradiciones penin

lares.—

En sus dos grandes articulos, de 1949 y 1951, D. Alonso y Me~
néndez Pidel sefialaron emocionados una serie de paralelos entre

las ber¥as por un lado y, por el otro, las cantigas d'amigo

gallego-portuguesas y los villancicos castellanos documentados

.
desde el Renacimiento””. Ademds de la coincidencia bésica

t41 1963, p. 221; Zumthor 1954, pp. 9 8., 25. Igualmente,
se ha vuelto a preguntar si las canciones mozdrabes

serian

obra de mijeres (of, supra, 1.322a), Lo afirman Toschi 1951,
p. 84; Romeu Figueras (cf, Heger 1960, n, 88); lo niegan,
ademds de Spitzer 1952, pp. 21 s. (cf, supra 1.322a y n,
36), Menéndez Pidal 1960, p. 308, y Garcia Gémez 1965, p.
35,

Menéndez Pidal 1960, pp. 302 g.; Garcia Gémez 1957, pp. 361
8., 369; Lapesa, BRAE, 40 (1960), pp. 53-65. Cf, supra 2.21

w
3

1o 1

58 Infra, 2.23 b.

g
8

Alonso 1949, passim; Menéndez Pidal 1951, sobre todo pp.
229-246, Heger 1960 registra esos paralelos a continuacién
de la edicién de cada parfa. Cf, Sénchez Romeralo 1969, p.
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—el mondlogo de una majer enamorade—, estdn la figura de la
padre, tantas veces apostrofada en las tres fradiciones, la
existencia de la designacién fija, casi ritual, para el amado
(habib=amigo), la frecuente aparicién del tema de la ausencia

¥ de los celos, el insomnio, la muierte por amor; y en un nivel
mds profundo y mfs concreto, la analogia de ciertos modos de
expresién, He aquf algunos de los fragmentos de cantigas d'ami-

g0 que se han trafdo a cuento®¥:

a)
Que farei agor', amigo,
pois que non queredes migo
viver?
Ca non poss'eu al ben querer,

)
...Com'estoy d'amor ferida!
—ai, Deus vall—
Non ven o que ben querial
—ai, Deus vall

349, Para las analogias con los refrains franceses, of.
infra, 2.32b.

60 Cito por Nunes 1926, t. 2,— a) es de F, Rodrigues de -
Calheiros, Nunes LXL (cf. harga 16); b) de Afonso Sanches,
Nunes CC (hara 5); ¢) de Pero da Ponte, Nunes CCXL (har-
¥es 15, XV, XXXVI); 4) de Nuno Fernandes Torneol, Nunes
LXXXI (harfa 15). Para las cantigas d'amigo, cf. supra,
1,24, Conviene observar que salvo b las centigas citadas
no son de las de tipo arcaico, sino mds bien provenzali-

zantes, Férmulas como gue farei?, morrer-vos ei, etc. se

dan taumbién en cantigas d'amor (cf. I
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°)

...Mia madre, como viverei?

ca non dormio nen dormirei,

-pois meu amig'en cas del-rei

me tard'a tan longa sazon.,

4a)
Foi-s' un dia meu amigo d'aqui
e non me viu, e por que o non vi
madre, ora morrerei.
salta a la vista la igualdad de ciertes férmilas enféticas: gue

farei?, como viverei?, non dormio, morrerei, ai Deus vall Con

todo, el tono de las centigas d'amigo es en general mds suave
y discursivo, menos exaltado que el de la mayoria de las har—
%as, En este sentido quizd las harfas se parezcan mis a cier—
‘tos villancicos —no sélo castellanos, sino también portugueses
y catalanes— que se recogieron de la tradicién oral (o que la
imitaron) a partir de fines del siglo xv51:

e)

iAy, cémo tardas, amigo!
iAy, cémo tardas, amado!

n® 284, 46), 1o cual podria apoyar la tesis de Bagley (cf,
supra, 1.24 y n, 48).

o
o

Cito por Frenk Alatorre 1966: e=n® 219, £=249, g=157,
=240, 1=215, j=299. Tembién en cuanto al metro (cf. Ne-
néndez Pidal 1951, p. 248, passim; Garcia Gémez 1965, pas-
gim) esos villancicos tienen mucho en comin con las harias
(pese a Le Gentil 1954, pp. 165 s.). Cf. infra 2.24b y n,
104, Es materia ain no bien explorada.
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£)
Buen amor tan deseado,
&por qué me has olvidado?

8)
Ai, amor, amor, amor,
quant serem los dos de un cor!

h)
TFicade, amor, ficade,
ficade, amort
i)
Madre mia, amores tengo:
iay de mf, que no los veo!

i)
Moriré de amores, madre,
moriré.
Las analogfas son genéricas en su mayorfa, pero alguna vez se

concretan en paralelos mds textuales:

barga 14
4Qué faré, mamma? Gil Gonzdlez llama a la aldava:
Meu al-habib est'ad yana.  no o6, mi madre, si me le abra®?,

62 Estd en el Vocabulario de refranes... (1627) de Gonzalo Co-
rreas (ed, L. Combet, Bordeaux, 1967, p. 303). Alonso 1949,
P 322 (y Menéndez Pidal 1951, p, 241) cita otro texto 1li-
geramente distinto, también del Vocabulario (con la errata
de las ediciones académicas: "no sé si, mi madre, si
Segin Menéndez Pidal, la cancién dirfa: "Mi amigo (E_mer)

1lama,..."
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barga 9
Vaise meu coraZén de mib: Vense mis amores, madre,
iya Rabl, isi se me tornarad? luengas tierras van morar:
iTan mal me déled li-l-habibl yo no los puedo olvidar,
Enfermo yed: soudnd sanarad? +Quién me los hard tornar?®3
parga 59
Si me quereses, si vos quisiésedes,
ya nome bono, sefiora mfa,
si me quereses, si vos quisiésedesé
dards me uno, yo bien querrfa®t,

Betos paralelos®”

no implican necesariamente una filiacidén di-
recta. Pero, con las demds semejanzas apuntadas, muestran un
indudable parentesco de las tres tradiciones poéticas peninsu-
lares®®. Y ese parentesco scémo puede explicarse sino por una
comunicacidén "subterrdnea" entre escuelas de poesia oral que

convivieron en un mismo territorio y aue sélo al azar salieron

a la superficie, transformadas, aquf, en harfas de muwad¥ahas

63 Del Auto da Tusiténia de Gil Vicente; cf, Alonso 1949, p.
313. Nétese en este texto el estilo "cortado" de las harZas,
poco frecuente en los villancicos,

64 B,N.M,, ms, 17,698, £, 21, Ia bar¥a 59 es por ahora la dnica
en que, como en tantas canciones populares hispdnicas, se Te

pite el v, 1 después del 2,

65 Cf, también S. G, Armistead y J, H, Silverman, "Ia sanjuana-
da: ghuellas de una barfa mozdrabe [la 51] en la tradicién
actual?", NRFH, 18 (1965-66), pp. 436-443,

66 Infra 2.32a.
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endalusfes, alld, en las cantigas d'asmigo de los trovadores?
Tres escuelas que vivieron en "estado latente", por trasmisién
bésicamente oral, Ello no excluye que, en principio, las bar—
Fas puedan haber influido de alguna manera en las cantigas ga-
1lego-portuguesas y ambas en los villancicos posteriores®!,

Si aceptamos, pues, la hipétesis —nunca dejard de serlo—
de que en la base de las bar¥es existi6 una tradicidn poética
romdnica, parece haber motivo para aceptar también esta otra:
se trataba de una tradicidén poética oral y colectiva, posible-

mente ligada al canto y al bailess. Quizd fuera premusulma-—

na®?, pero tal como la vislumbramos a través de las harfas se
nos aparece ya amoldada al ambiente cultural drabe-andaluz y pe
netrada de literatura drabe. De su contexto social nada sabe-

mos, Podemos hablar de "poesia oral" (término que compromete

67 Cf, Toschi 1951, p. 85. Roncaglia 1951, p. 231 parece pensar
en la posibilidad de que las tradiciones posteriores a las
hargas derivaran totalmente de ellas (cf, Mettmann 1958, p,
29; Te Gentil 1963, p. 219), (Cémo se explicarfan entonces
las numerosisimas diferencias entre ellas? Esas diferencias
lleveron a Ross (1956, p. 137) a rechazar de rondén la impor
tancia de los paralelos hispdnicos, como la rechaza Pellegri
ni 1959, p. 60.

68 Aunque nada indica que esas canciones acompafiaran bailes -
(ef. Sénchez Romeralo 1969, p. 372 y n. 118), es posible que
of tuvieran esa funcién, como supone Spitzer 1952, p, 17.

69 cf, infra 2,32,
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menos) o arriesgarnos a emplear la controvertida designacién
oesia popular, con todas las reservas necesarias y con la es—
pecificacién: poesia oral y colectiva, con un repertorio cir-
cunscrito de formas, temas, modos de expresién, pero permeable
a toda clase de influencias culturales; poesia cuyos autores
serfan, bisicamente, iletrados, pero podian también ser litte-
zati7%. En suma, "escuela poética popular’, como la ha defini-

do Sergio Baldi’t, y por lo tanto, fendmeno cstrictamente his-

térico.

2.23 las harfas y las canciones mozdrabes,

No sin razén ha impresionado el hecho de que los refinados poe-
tas drabes y hebreos pudiesen interesarse por las canciones que
se cantaban en las calles. Se ha hablado de "folklorismo avant
la lettre", por supuesto, sin pensar que esos poetas pudieran
tener un interéds "folkloristico", cientifico, en las cancio—
nes’2, ;Cudl serfa su actitud ante ellas? ;Qué harfan con
ellas al convertirlas en har¥as? ¢Eran éstas calcos fieles o

copias retocadas o parodias o francos pastiches?

70 Cf. Toschi 1951, p. 85; Garcia Gémez 1965, p, 35.

71 Baldi 1946.

72 La expresién, lanzada por Garcia Gémez en 1951, fue atacada
por Ross y la idea por Trend: cf, Heger 1960, pp. 36-38. Ia
defienden Le Gentil 1963, pp. 214 s. y el propio Garefa Gé-
mez 1963, pp. 34 s. y 1965, pp. 38 s; en Al-in, 33 (1968),
p. 245, dice: ",,.propésitos folkldricos, inconcebibles en
la Edad Media'.
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Ias opiniones de los investigadores divergen también a
este respecto’>. De un lado estd Nenéndez Pidal: reconoce que
"varias jarchyas fueron compuestas por el mismo autor de la mu-
waschaha", pero para 61 "la mayoria.., son evidentemente can—
ciones divulgadas que el poeta drabe toma de boca del pueblo®’®,
Del otro lado se encuentran quienes piensan que las harfas

son otra cosa que sus modelos, de los cuales sélo utilizarfan
ciertos elementos o imitarfan el estilo’’. Entre los dos po-
los, los que consideramos, con Garcia Gémez, que "en las jar-
chas hay de todo", que los autores de muwaZehas, al utilizar
los cantos mozdrabes, "han recogido tal cual éstas, han modifi-
cado aquéllas y han inventado sin duda algunas, dentro del es—
tilo popular ciertas veces, y otras saliéndose un poco del es—
110470, En otras palabras, que cada caso puede ser distinto,
77

como ha visto Heger'', y que no cabe generalizar,

Y aqui comienza precisamente el problema, Porque "chi

73 Sobre andlogas fluctuaciones en las hipStesis sobre la 1liri-
ca francesa provenzal y gallego-portuguesa, cf, supra,
1.12b,c y 1.32 Apéndice,

74 Menéndez Pidal 1960, p. 301; ef. 1951, p. 215.

75 Peirone 1958, p. 302; Scudieri Ruggieri 1962, p. 23; J. B.
Trend: Heger 1960, n, 143, Cf, Rodrigues Lapa 1955, pp. 255
¥ 262: "desenvolvimentos literdrios”, "reliquias mais ou
menos alteradas",

76 Garcia Gémez 1965, pp. 37, 35.

77 Heger 1960, p. 15.
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potrd mai dire quanto ci sia nelle khargias [y podemos preci-
sar: en cada una de ellas] di autentico spunto ‘popolare’ e
quento di rielaborazione o addirittura di finziome 'popolares—
giante'2"7® | $610 nos es dado especular, a base de ciertos
indicios, qué bar¥as podrian ser del autor de la muwa3¥aha y,

en menor medida, dénde podria haber adaptaciones.

bles haréar "de autor".: Teniendo en cuenta lo

&) Pogiby

dicho sobre la unidad de estilo de las bnréas79, cabria supo-
ner que las que se salen de 81 no son preexistentes, Ahi en-
trarfan —si las lecturas son acertadas— las que tienen enca-

valgamientos?"; entrarfs quizd una bar¥a como la 35=XVI (Que

tuélleme ma elma, / que quitame ma alma), porque, al menos en
la lectura de Garcia Gémez, parece un simple grito repetido,

sin configuracidén poética; o la XXIV, con su atipica descrip-

cién de los pechos; quizd la WXVOL, Entrarfan las cuatro par—
Zas que estdn casi totalmente en drabe, dada su lengue y dados

también sus temas y estilo®Z,

¢Y qué decir de las harfas romdnicas muy arabizadas? Ia

78 Roncaglia 1951, p. 231; cf, ibid., pp. 238 5. ¥ 1952, p. 4;
Convegno 1957, pp. 357 =. ('wnc’lg' ia), 350 (}'ontsvsrdi),
Zumthor 1954, p. 21; Nettmann 1958, pp. 13 s.; Garcia Gémez

1965, p. 37.
79 Cf, 2,16 y 2.21i.
80 Cf. 2,16 y n. 62.
81 cf, Garcia Gémez 1965, pp. 238, 344,
82 ¢f, gupra 2.1, n, 12, ;0 serfan esas bar¥as canciones popu-




- 179 - 2,2

mezcla de lenguas dentro de las barfas®S se ha explicado por

el embiente bilingiie en que surgieron®®. Sin embargo, la -
cuestién no parece tan sencilla; porque una cosa es que el
babla de una comunidad esté entreverada de elementos proceden—
tes de la lengua de adstrato y otra que su poesfa refleje fiel-
mente y por extenso tales mezolas. ILa poesfa popular suele bus-—
car cierta dignidad en su expresién lingifstica®® P2, Iy 1ag
canciones de una comunidad bilingiie esperaremos encontrar sélo
préstamos bien arraigados; y asf, las de los mozdrabes usarfan

quizd arabismos del tipo de habib, yAl, bi-11Zh}, ete.S?, pero

lares drabes? Cf, Garcfa Gdmez 1965, pp. 252, 375.

83 Cf, 2,15 y el problema del bilingiiismo de la muwasSaha,
2,21f.

84 Alonso 1949, p. 329 n, 1; Menéndez Pidal 1951, p, 202; Gar-
cfa Gémez 1956, p. 320, También se inclinan a esta explica-
cién Zumthor 1954, p. 8; Le Gentil 1963, p, 212 y Fiel, REF,
74 (1962), pp. 147 s.

84218 g5 interesante a este respecto lo que dijo BSckel a Ti-
nes del siglo pasado: "El poeta popular, al componer can-—
ciones populares, se sirve, con buen tino, de la lensua
literaria standard (der allgemeinen Schrif’ )3 por

1o menos, ninguna cancién popular alemana ha sido escrita
originalmente en un dialecto", ;Serd esto cierto en genc—
ral?

85 ¢f, 2,15 y n, 29. A muchos intriga que precisamente el tér—
mino caracterizador del género, habib, esté en drabe. Cf.
Menéndez Pidal 1951, p. 237; Roncaglia 1951, p. 237; Gar—
cia Gémez 1957, p. 388; Frings 1951, p, 183; Cluzel 1960,
P. 239 n. 27.
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no una mezcolanza como la que vemos en tantas hargas, Pregun—
taba Peirone®: "Tale bilinguismo pud considerarsi naturale in

Y conclufa

una poesia indigena popolare o 'tradizionale'
que "implica una culture, una tecnica, una coscienza letteraria
che esula completamente della pocsie popolare". Ciertamente:

implice la “oivetteria del popolarismo®l, Greo probable, com
Mettmann, que las bar¥as muy arabizadas han sido confeccionadas

por los autores de muwa¥fiajas, on un burlesco afén de remedar

las loces mezcolanzas linglifsticas en que incurrirfa sin duda

parte de la poblacién®C.

Donde més claro se ve la mano del poeta drabe es en las -
par¥as que tienen arabismos en la rima®?. To que el fendmeno

sea totalmente ajeno a la poesfa tradicional de ambientes bi-

86 Peirone 1958, p. 300,

87 Roncaglia 1952, p. 5.

88 Serfia "absichts- und kunstvolle Verquickung" (Ross 1956, p.
134). Cf. Ibn Sana’ al-lulk, en la traduccién de Hartmann
(Heger 1960, p. 187): "es ist ...Bedingung, dass die Worte
in der fremden Sprache auch so recht wiist und wirr und
kauderwdlsch klingen", Si tal es el seniido del pasaje
—Garcfa Gémez lo interpreta de otro modo—, podria refe—
rirse a las revolturas linglifsticas; quizd también a cier-
tos rasgos dialectales "incorrectos" (suponiendo que habia
una norma linglifstica mozdrabe): cf, Sold-Solé, art, cit.
(supra, 2.1, n. 10), p. 21 n. 25, a propésito del guereses
de 1a barfa 59. Cf, Mettmann 1958, pp. 11 5.; Le Gentil
1963, p. 212; Roncaglia 1951, p. 237.

89 Cf. 2.17.
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lingiies?0; pero su frecuencia en las harfias parece indicar un

juego deliberado?®

, evidentf{simo cuando se hace rimar una pa-—
labra romance con una drabe y cwando se coloca en la rima el
nombre del personaje homenajeado en la muwa¥¥aha (harfas 1,

12, 13).

Las demds harfas que contienen

un nombre propio no son necesariamente inventos originales:
podrian ser adaptaciones o parodias de canciones amatorias di-
vulgadas??, Son interesantes a este respecto las dos versiones
de la n® 36 (=XVII y XIX): en cada una aparece un nombre propio
distinto, evidentemente el del personaje celebrado em el poema.
Sin duda, el autor de uno adopté la harfa del otro y la adaptd
a su propdsito, EL poeta podfa hacer lo que queria con los
textos que tomaba de otras muwa¥¥ahas o de la tradicidén oral:

nada lo impelfa a ser fiel. Adn mds, es posible que la travie-

90 Tos sefardfes de Oriente cantan: "Ella se viste de verde /
v de zurzulf, / que ansi dize la pera / con el $ufteli", po-
niendo en la rima dos palabras turcas.

91 ;Y las rimas de tipo Zrabe en palabras romances (2,17 y n.
66)? La hibridacién de la técnica poética es aqui total.,

92 Cf, gupra, 2.1, n. 45, Cf. Spitzer 1952, p. 18; Roncaglia -
1951, pp. 236 5.5 Mettmann 1958, pp. 15 s. Se ha hablado so-
bre todo de la har¥a 3, Des cand meu Sidiello vénid / —jtan
bona al-bifaral— / como rayo de sol é¥id / en VWad-al-ha¥ara;
cf, Alonso 1943, p. 309 n, 2; Heger 1960, pp, 46 y 48 5.;
Garcfa Gémez 1965, p. 430.
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sa manipulacién de una cancién conocida fuera uno de los atrac
tivos de la barfa, parte de su "sal, su asicar, su almizcle,
su dmbar", como decfa Ibn Sana’ al—Mulkgj. Quienes escuchaban
una muwa¥Sahe estarian esperando qué nueva ocurrencia habia en
la bar¥a. La cita exacta podia tener su graciaj pero una ati-
nada intervencién del poeta —un pastiche, una contrahechura,
unos retoques— quizd seria atn mds celebrada’®,

En principio, pues, todo es posible en las harfas®’, Ca-
da una guarda en sf el misterio de su origen, A la vez, el

origen del "género" har¥a, en cuanto tal, parece claro,

2,24 Imagen de las canciones mozdrabes
Si no hay manera de saber qué relacidn guarda cada harfa con

la tradicién poética mozdrabe, tampoco la hay de reconstruir

93 Cf. en Garcia Gémez, Al-An, 27 (1962), p. 48; Heger 1960,
p. 187,

®s muy interesante lo que dice Garcia Gémez 1963, pp. 38
s8. de las parodias de barfas en Ibn Quzman. Sobre los re—

©

toques métricos, cf, 2,24b.

También la dignificacién de la 1frica popular en la Espaiia
de los siglos XV-XVII trajo consigo adaptaciones, pastiches,
etc. y plantea el problema de la autenticidad de los textos;

©
o)

cf, M, Trenk Alatorre, "La autenticidad folklérica de la an-
tigua lirica 'popular'", Anuario de Letras (México) 7 (1968-
69), Homenaje a Menéndez Pidal, pp. 149-169. Véanse las in-
teresantes observaciones de Gennrich 1963, pp. 56-75 sobre
las manipulaciones a que los autores de rondeawx sometfan

los refrains.
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las canciones "originales". Pero si podemos darnos una idea
general —aunque sea parcial y aproximativa— de le tradicién
misma, a base de los procedimientos "de escuela" que observa—
mos en las harfas y a base de las coincidencias con las otras
tradiciones liricas hispénicas. He aqui un esbozo provisio-
nal,

— Gran parte de las canciones serien monélogos
96

2) Tema;

de amor femeninos’~, dirigidos & la madre (a veces a las herma-
nas o amigas) o al amado., Expresaban a menudo el "amor triste",
y entonces el tema preferido era la ausencia, o bien el "amor
alegre", el regodeo en la hermosura y en los besos del amado,
Cerrado al mundo de fuera, el mondlogo tenderfa a la explosién
abrupta y enfdtica de la emocién mds que a la expresién discur-
siva y mesurada97. Su lengua se caracterizaria, entre otras

cosas, por el empleo de algunos arabismos y por ciertas férmu-—

las fijas.

b) Ve .— Si las caracteristicas temdticas y

estilfsticas de la mayorfa de las har¥as parecen poder servir—
nos de gufa para la reconstruccidén de la lirica mozérabe, ;ocu

rre 1o mismo con la m & & T i ¢ a??® Dice Garefa Gémes que

96 Ccf, 2.1, nn, 43 y 47, Menéndez Pidal 1960, pp, 305-307 su-—
pone ademds la existencia de cantos de caminante, canciones
de abril y mayo, otc.

97 Cf, 2,16.

98 cf. 2.17.
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el papel fundamental de la bar¥a era suministrar a la muwa¥Saha
—no ajustada, segin &1, a la métrica cldsica— una base ritmi-
ca99. Con esto estd dicho que cuando el poeta utilizaba para
1la barfa una cancién mozdrabe respetaba bdsicamente su metro.
Bésicamente, pero por lo visto no con toda fidelidad, £l pro-
pio Garcia Gémez sospecha con razén que en varios casos el -
"moaxajero" hizo ajustes métricos, ya cambiando la distribucién

original de los versos dentro de la estrofa, ya afiadiendo ver-
508100, ;5610 en eso consistirfan los ajustes?
Cree Garcia Gémez que la versificacién de las cancicnes

101

mozdrabes era sildbica, "de silabas contadas" Pero pienso,

con Menéndez Pidal, gque mds bien era "fluc‘;uante"loz, de “"sila-

bismo poco regulart©3, Como los villancicos de la baja Edad

Media, puede ser que tendiera a ciertos metros y a ciertas com-
binaciones, pero con un margen de libertad en cuanto al ndmero

de sf1abast®, Contdndolas reswltarfa una profusién de estro-

99 Garcia Gémez 1963, vp. 45-51 (cf, supra, 2.2, n, 36), Podfa
haber otras razones, dice, pero serian accidentales. Véase
ahf cémo imagina la seleccidén del ritmo,

100 Esas suposiciones, consignadas en el comentario a cada har—
Ea en su libro de 1965, pueden verse resumidas en el Indice
de combinaciones métricas, s.v, Dudosos. Of. Menéndez Pidal
1951, pp. 217 8., 224-226.

101 Cf. Garcia Gémez 1956, pp. 323 S., 332.

102 cf, supra, 1.33a y nn, 64, 65,

103 Menéndez Pidal 1951, p. 226.

104 Cf, TFrenk Alatorre 1971, pp. 87-88, 90-95, Carcia Gémez
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fas distintas, pero éstas realmente se encuadrarian en un ni-
mero limitado de esquemas combinatorios, Bs, de hecho, lo que
nos muestran las harfas: hay gran cantidad de estrofas diver—
sas, con escaso ndmero de ejemplos cada wnai®?; pero atendamos
a los esquemas ritmicos subyacentes, y veremos cémo se repite,
en dfsticos y cuartetas, lu alternancia de un verso breve con

otro bastante mds largo, en orden creciente o decrecientel®®:

a3 qx
Filiolo alieno, «..Traide pamrl min al-hafib:
non mis adormes a meu seno, casa sanarei.

Otras veces la diferencia entre los versos es menor, In los
tercetos domina el esquema largo-breve-largo, por cierto, con
gran desigualdad en la medida de los versos largos: como si
aqui los poetas hubiesen respetado —o imitado— en mayor gra-
do la métrica irregular. Choca en las cuartetas la implacable
simetria sildbica; se explica, a mi ver, por un afén regulari-

zador, que también puede haber intervenido en las harfas iso-

1965 cita a cada paso villancicos castellanos de tipo po—
pular (y otros que no lo son) coincidentes en cuanto al

nimero de silabas con las har¥as; quizd habria que buscar
s combinatorios, que las hay.

més bien analogfas de esque:
105 Por eso pudo decir Toss 1956, p. 135, que la forma de las
parfas es "so frei, dass es unmSglich ist, fiir sie Regeln
aufzustellen”,
106 Cf, lo dicho supra 1.332 y n. 67, de la disparidad de ver-
s0s en los refrains.
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nétricast®’,
Asf, las barfas parecen decirmos algo acerca de la versi-
ficacién de las canciones, pero también callan micho. To mis-
mo ocurre con la r i m a: las canciones tendrfan consonancia

y asonancia, pero quizd no habfia entre ambos tipos la despro-—

poreién que manifiestan las pargas%%,

c) ;Fragmentos?— Queda otro punto importante: se piensa
generalmente que las harZas son fragmentos, o, digdmoslo mis

claro, que sélo recogen una parte de una composicidén mds exten—

109

sa. Entroncando con las teorfias sobre los refrains » algunos

creen que esa parte era el estribillo de una cancidn coral for-

mada por estribillo y estrofas, y para éstas se ha propuesto la

forma zejelescal®. 0 bien, la estrofita puede haberse desarro—

107 Todas las harfas de mds de 4 versos que no son "de autor"
podrian explicarse por una fragmentacién artificial de es—
trofas de menos versos: ;juego caprichoso (como lo supone
Gennrich para los rondeaux) o, alguna vez, dificultad en
repartir una materia que pareceria métricamente amorfa?

108 Cf. 2,17 y 2.21h. Y auin habria que pensar en estrofas sin
rima; cf, 1.3, n. 68,

109 1.434, Cf, supra 1.33d.

110 Cancidén coral, de baile, con estrofas narrativas (perdi-
das): Spitzer 1952, pp, 17 y 195 of,, Zumthor 1954, pp, 19
&. A favor ds1 desarrollo zejelesco: Menéndez Pidal 1951,
P 250; Mettmann 1958, p, 22; B, Dutton, BHS, 42 (1965),
pp. 73-81; en contra: Alonso 1949, pp. 334 s.; cf. Le Gen-
i1 1954, pp. 125, 167-169 y 1963, p. 16 (1954, p. 167: la
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1lado paralelfsticamente, como en las cantigas d'amigo™ ',
Sin embargo, Toschi se ha rebelado contra la idea del frag-
mentarismo: "I rinserrare (ed esaurire) un concetto,.. en—
tro 11 chiugo givo di una strofetta & il caratbere origina-
rio, distintivo di questo canto lirico monmostrofico"ilZ,

Bn efecto, esas coplitas son autosuficientes; al cantarlas
pueden haberlas "ampliado" por medio de repeticionesil3, Pe—
ro no queda excluida la posibilidad de que la estrofita, -
autosuficiente, tuviera algin tipo de complemento o desarro-

1lo. 4Cull? "Todo lo que digamos serdn conjeturastil?,

bar¥a, estribillo o "couplet sans vuelta"; p, 146: "des
estribillos sans doute").

111 Cf, Menéndez Pidal 1951, p. 250 y 1960, p. 291; Sénchez
Romeralo 1969, p. 349.

112 Toschi 1951, p. 83; cf. Toschi 1947, pr. 8, 135 s.;
Zumthor 1954, p. 19.

113 cf, Dronke 1968, p. 88, Ya Jeanroy 1889, p. 106, decfa:
"l n'y e rien d'absurde & ce qu'une pidce lyrique ne se
compose que de deux ou trois vers".

114 Alonso 1949, p. 342,



2.3 Nuevas perspectivas

2,30 Lo seguro y lo dudoso. 2.31 Las cancio-
nes mozdrabes son parte de un conjunto mds am
plio, 2,32 ;Origenes populares?

2,30 Lo _seguro y lo dudoso
Al calor del descubrimiento de las par¥as exclamaba Ddmaso
Alonso: "Una cosa es ya evidente: desde 1948 el problema de
los origenes de la 1frica romdnica y de la europea ha cam-
biado totalmente: ha de plantearse de nuevo'l, Veintitrés
afios después vemos que las harfas han llevado, si, al replan
teamiento del problema, pero no a una visién radicalmente -
nueva.,

Ta verdad es que tampoco ahora, que ya tenemos ante -
nuestros ojos una serie de textos romdnicos del perfodo pre-
trovadoresco, podemos saber definitivamente cémo era la 1fri-
ca preliteraria de la Romania: ni siquiera cémo era una pe-
quefia fraccién de ella, Porgue de nuevo casi todo son hipSte
sis: sin duda habrd que aceptar de una vez por todas que para
aguella remota época no puede haber seguridades y gue cuznto

digamos tendrd por fuerza un cardcter especulativo.

Sin embargo, hay hipdtesis e hipdtesis Partamos de —

dos de las mds verosimiles: la de que las har¥as reflejan una

1 Alonso 1949, p. 333.
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poesfa preexistente y de que ésta correspondia a una tradicién
de tipo oral y colectivo, a una "escuela poética popular",
Entonces podemos reconstruirnos una imagen aproximada de esa
tradicién poética, que —aunque mfs limitada y mds coherente—
es comparable con la imagen que desde Fauriel se han ido for—
mando los romanistas sobre la 1frica preliteraria y cuyos pe-
dazos traté de reunir arriba (1.3). Poniendo lado a lado am-
bas imdgenes llegaremos a algo como un balance, Hallaremos
confirmadas ciertas suposiciones, desmentidas otras y otras
muichas rodeadas, como antes, de interrogentes. Hagdmoslo, pe-

ro gin olvidar que aun al decir si y no estamos especulando.

do .

a) Lo co

En cuanto al contenido:

51 habfa canciones de mujer, lfrica femenina (ef.
1.322a),

Esas canciones eran o podfan ser mondélogos (1.321b)
de doncella enamorada (1,322a).

TLos mondlogos solfan ser de "amor triste" y podfan
referirse a la ausencia del amado (el amado tarda,
el amado se va) (ibid.).

TAMBIEN habia monélogos que expresaban un amor "ale-
gre" (1.321c),
Ta madre juega un
Las hermanas o amigas también (ibid.).

(de testigo mudo) (1.322¢),

En cuanto a la forma:

mon

s{ habfa cancione: réficas, como los refrains
(1.33d).

Estas estrofas eran autosuficientes (ibid),

s{ existfan los dfsticos, los tercetocs y las cuarte-

tas (1.33c).
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Es poco.

En cuanto al contenido:

No es verdad que toda la 1irica de los comienzos fuera
"objetiva" (1,321a),

En cuanto a la forma:

Ta rima no necesariamente era asonante (1.33a).

¢) Lo gque no s — Todo 1o demds entra en este apir—

tado: Todos los aspectos que no hallaron confirmacién en las
parfas, pero que tampoco han sido desmentidos por ellas, pues—
to que: LAS HARGAS REFLEJAN APENAS, SI ACASO, UNA PARTICULA DE
10 QUE SERfA LA CANCICN PRELITERARIA DE LA ROMANIA. Por lo

tanto sélo podemos decir,

En cuanto a la cancién y al contenido: Las barfas no nos per-
miten saber si las canciones de la época preliteraria

se usaban para acompafiar bailes

se usaban para acompafiar el trabajo

estaban estrechamente ligadas a las festividades popu-
lares, sobre todo a las fiestas de mayo

inclufan textos satiricos y burlescos (lo sabemos por
otras vias)

trataban temas como: —el amante que va a la guerra
—la monja pesarosa
—1a que’ se hace monja para no

casarse

—1la malmoridada

—1la mijer Jiberada de la tutela
de la madre

—el "quoi qu'on puisse dire et
faire"

—el deseo de casarse (cf.,
1.322a)
—el encuentro de los amantes

—1la separacién de los amantes al
alba (1.322b y cf, 1.324)
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hacfan intervenir a personajes como:—el velador
—1las aves
—1los ciervos
(1.322¢)

conocfan el paisaje marino (ibid.)

tenfan descripciones de la naturaleza (1.323)

conocian el paralelismo naturaleza-amor (ibid.)
En cuento a la forma: Las harfas no nos permiten saber si en
la 1irica preliteraria

habfa canciones narrativas

habia canciones dialogadas (1.321b)

se conocfa el paralelismo

se conocfa el leixa-pren  (1.33a, d)

habia la forma estribillo + estrofa(s) (1.33d)

habia sextinas y octavas (1.33c)

habfa todos los tipos de verso (1.33b) imaginados por

los estudiosos
Evidentemente, el saldo positivo de esta confrontacién no

es desdefiable, y entendemos bien a los que, a raiz del descu-—
brimiento de las harfas, exclamaron regocijados: "jTenfan ra-
26n Jeanvoy y Gaston Parisi"® y los que constataron el acierto
de su método reconstructivo y del empleado para Espafia por Me—

néndez Pidal3. Dadas las coincidencias entre las harfas y la

2 Frings 1951, p. 192; Roncaglia 1951, p. 221 y 1953, p. 15;
Spitzer 1952, p. 17; Le Gentil 1963, pp. 215 5.3 Sdnchez Ro-
meralo 1969, p, 380; cf, I, Frank, en Actes ot NMémoires du
vII® Congrds Intern. de Ling. Romane, Barcelona, 1955, t. 1,
p. 181.

3 Ronceglia 1951, p. 221; 1953, p. 15, y 1957, pp. 234 ss.;
Te Gentil, BHi, 55 (1953), p. 134.
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imagen previa de la lirica anterior a los trovadores, también
tenfan que sacarse rdpidamente ciertas deducciones generales:
En la Romania pretrovadoresca existié una vigorosa tradicidn
1irica de tipo popular4 ajena a los cdnones cldsicos, y esa

1frica era predominantemente femenina: mondlogo de mujer ena-

morada’

El saldo de la duda, claro, es micho mayor. Por eso que-
dé la puerta abierta a mil nuevas especulaciones. Ia mis ob—
via: tienen que haber existido otros tipos de poesfa, en Espa-
fia y en toda la Romania®; tiene que haber habido canciones de
baile y canciones de trabajo!. ;Y canciones de mayo? No fal-
+6 quien tratara de sacar de su afieja tumba la teorfa de Gaston
Paris: Leo Spitzer quiso ver en las "alusiones a la Pascua [de
la parfa n° 5]..., a la madre... y a las hermanas" vestigios
de las primitivas canciones de primavera (rsverdies)"B. Spit-

zer se mostré respetuoso de las teorias sobre los origenes po—

-

Roncaglia 1951, p. 240, passim; y 1957, p. 2363 Zumthor 1954,
p. 22; Le Gentil 1954, p. 245 y 1963, pp. 216 s.; Kolb 1958,
pp. 153, 162 g.; Dronke 1968, pp. 30 s. No eran improvisacio-
nes momentdneas: Frings 1960, p, 16,

w

Fring 1951, p. 192; Ganz 1953, pp. 305, 309; Zumthor 1954, p.
24; Le Gentil 1963, pp. 215 ss.

o

Kolb 1958, pp, 162 5.; cf. ademds gupra 2.2, n, 96.
Ganz 1953, p. 307.

Spitzer 1952, p. 17. Véase la atinada réplica de Sdnchez Ro-
meralo 1969, pp. 373 gs. Cf. supra, 1.31b.

® =
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pulares y aun quiso encontrar en la har¥a 19 (Vay, ya

raqi®...) "el ndcleo de una pastorels, de una Begegnung en
la cual la doncella da una respuesta negativa a su preten—
atenten?,

Otros autores buscaron por el lado del alba, Han aso-

ciado con este género la harfia 17, Al-gabah bono, garme de

én venis... 'Aurora buena, dime.

fogore (?)...; 1la 28, ...alba qu'estd con bel fasore...lo

Sin embargo, es casi seguro que alba y al-gabah designan —

3 la 25=IV, Alba de mew

aquf al amado, Ia metdfora es evidente en la siguiente har—
¥a, también incluida por algunos en el grupo de las probables
albas:

36b=XVIT

Non dormirey, mamma,

a rayo de mafiana:

bon AbG-1-Q@sim,

la fake de matrana,
;Se alude aquf a un 'encuentro de los amentes al amanecer'
(modalidad del alba pare algunos autoresi)? Serfa mds cvi-

dente si cambidramos, con Garcfa Gémez, bon por ben 'viene'.

9 Spitzer 1952, p. 21.

10 Cf. Kolb 1958, pp. 151, 162 (cita ademds la harka 22); -
Wilson, en Hatto 1965, pp., 302 ss.; Dronke 1968, pp. 172
8.; Lapesa, BRAE, 40 (1960), p. 65. Cf. supra 1.32, Apén-
dice, c.

11 T{picamente hispénica para Wilson, art, cit.
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En todo caso, la situacién tipica del género, como bien ha di-
cho Stern'?, no asoma vor ningin lado.

Se ve, en todo caso, que existe entre los investigadores
la necesidad de aquilater el reciente descubrimiento poniéndo-
1o en relacidn con cuanto se habia supuesto antes: seria muy
dificil renunciar a todo un siglo de especulaciones... Ademds,
se ha menifestado en las discusiones en torno a las harfas un
saludable espfiritu "internacionalista", a la Jeanroy, vero ya
sin pretensiones coloniales. Desde un principio, desde los
trabajos de Ddmaso Alonso y de Menéndez Pidal, se apuntd la
idea de que las canciones de mijer mozdrabes no podfan consti-

tuir un caso aislado, la idea de que:

2.31 Las canciones mozdrabes son parte de un conjunto mds amplio
Se esbozé primero el concepto de una unidad hispdnica; poco des—
pués se le amplié para abarcar a la Romania y aun a la Furopa

occidentales,

a) La comunided hispdnica.— Ias coincidencias observadas
entre las harfas y las otras dos tradiciones liricas peninsula-—
res!3 1levaron a WMenéndez Pidal a esta deduccidn: "Ias cancio-
nes andalusies primitivas, las cantigas de amigo y los villan-

cicos castellanos aparecen claramente como tres ramas de un

12 En Hatto 1965, pp. 299-301. Cf, supra, 1.3, n, 61.

13 cf, 2.22b.
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mismo tronco enraizado en el suelo de la Peninsula"l*, Entre
esas tres ramas, dice en 1957, "no hay dependencia genéti-
ca..., sino que las tres son restos de una mayor unidad pri-
mitiva"l®, paralela a la primitiva unidad lingtifstica hispd-
nica.,

Sobre la unidad bdsica no ha habido dudas; si, en cambio,
sobre la independencia genética, D, Alonso planted la posibi-

lidad de que la lirica mozdrabe fuera el origen, "la base co-
16

min de toda la poesia tradicional de Portu, y Espata"
Sin descartar la hipétesis de que “hubiera lirismo 'de amigo'

a la par en la mozarabia y en Galicia", se inclina a considerar
las centigas d'amigo gallego-portugucsas "lesitimas descendien—

tes de las,.. que corrfan por la mozarabia peninsulart®’,

14 Menéndez Pidal 1951, p. 230; cf, pp, 240-246; id, 1960, p.
309; Alonso 1949, p. 325.

15 Menéndez Pidal 1957, v. 348.

16 Alonso 1949, p. 330; ibid., pp. 336-337. Cf, NMenéndez Pidal
1951, pp. 231, 254 ss
llas "estaba en la o
relaciona el florecimiento de la lirica en el Andalus con
la fama de los cantica gaditana en el siglo I (ef, 1938, p.
61; 1960, pp. 325-327). Contra tal identificacidn: Roncaglia
1957 (versidn italiana), p. 356; Cluzel 1960, pp, 241 s.; -
Scudieri Ruggieri 1962, p. 15.

17 Alonso 1949, p. 3 338, Cf. Menéndez Pidal 1951, p.
2615 Castro 1954, p. 311, No derivacién, pero si posible in—
fluencia de las harfas sobre las cantigas d'amigo: Ti Cotbbi
1956, p. 93; Asensio 1957, p. 194,

el "elima nativo" de las cancionci-

rna Andalucfa'; ibid., pp. 251-254
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No ha faltado quien se oponga a esta conjetura, Apoydndose

en el cardcter conservador de la cultura gallega y en las cir-
cunstancias histdéricas, Sdnchez de Albornoz sostiene aue “en
Galicia maduraria a la par que en Andalucia, y hacia la misma
época, la misma lirica romance", o sea, que la lirica mozdrabe
¥ 1a gallego-portuguesa arcaicas serfan manifestaciones parale—
1las, idea suserita por Rodrigies Tapsl®. I, Scuaieri Rugsieri,
en cambio, establecié nuevamente una filiacién, pero inversa de
la propuesta por Alonso: la lfrica mozdrabe deriva de la galle-

go-portuguesa’’

Ia cucstién queda abierta” .

En cuanto a la época en que puede haber surgido la tradi-
cién 1frica hispdnica, los criticos, recordando que el género
muwad¥aha necid hacia el afio 900, suelen hablar de un "trés
viewr lyrisme", de "antichissima lirica® ', Algunos tratan de

concretar mis: las canciones de mujer son en la Peninsula ante-

18 C. Sénchez de Albornoz, Espafia, un eni histérico, Buenos
Aires, 1956, t. 1, pp. 419 s. Ia tradicidn castellana, en
cambio, s6lo nacerfa después de 1085, derivada de la moz~
4rabe: pp. 420-423 (of, Alonso 1949, pp, 336, 341). Cf, Ta-
pa 1966, pp. 50 s.; Menéndez Pidal 1957, pp. 347 8.5 Mett—

95 Heger 1960, pp. 32

mann 1958, pp. 21-23,
1951, p. 191.

, Pp. 17-20. Retoma la tesis de J.

=
&)

Scudieri Ruggieri
Ribera sobre el papel de los esclavos gallegos en el Anda—

lus como trasmisores de poesfa,

N
S

cf, Mettmann 1958, p. 23.
Toschi 1951, p. 82; Le Gentil 1954, p. 86; Ti Gotti 1956,
p. 86, et al, Cf, 1.3.

N
N
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riores a la invasién drabe®?; fermentaron "como la lengua y

con el mismo ritmo de la 1engua"23. Para Menéndez Pidal son

“continuadores de una 1lfrica latina vulgar"; descienden quizd
de versiones cristianizadas de los cantos femeninos paganos

cencurados en el concilio toledano del afio 5892

a (y europes).— De wna manera re
neral, Alonso y Menéndez Pidal sugirieron ya em 1949 y 1951

que en toda la Romania hubo desde fechas remotas una lfrica no
pular como la que reflejan las har¥as>’. Poco después, el dog
cubrimiento de analogias entre algunas parfas y ciertos refrains
franceses?® vino a dar un sélido apoyo a esa tesis, a la vez que

mostraba el tino de Jeanroy.

22 Prings 1951, p. 191; Spitzer 1952, pp. 14 g. ¥y n. 19; G,
von Grunebaum, "Lirica romdnica before the Arab Conquest",
Al-An, 21 (1956), pp. 403-405; Dronke 1965, t. 1, p. 27.

23 Alonso 1949, p. 346.

24 cf, el titulo de Nenéndez Pidal 1951; cf. id. 1960, pp.
299, 308 y 1957, p. 348. Esta dltima idea entronca con lo
dicho en Micha¥lis 1904, t, 2, pp. 839 ss., 845,

25 flonso 1949, p. 326 n, 2, 347; Menéndez Pidal 1951, pp. 262

26 Peveladas en tres estudios casi simulténeos: Roncaglia 1951,
pp. 242 5.5 Spitzer 1952, p. 16; Frenk Alatorre 1952. Heger
1960 aporta algunos nuevos paralelos, de Renart le Nouvel.
Comentan las analogias Roncaglia, loc. cit., ¥y 1957, p. 236;
Mettmann 1958, pp. 12 s. Sobre los refrains, cf, 1.33d.
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Entre los refrains de poemas franceses de los siglos XIII

y XIV hay, en efecto, varios que presentan notables analogias
con algunas parfas: ademids de los temas (ausencia, rechazo),

la brevedad, la expresién enfética, cortada a veces, las pre-
guntas y exclamaciones. Selecciono unos ejemplos!:
a)
Revenez, [or] revenez,
dous amis, trop demourez!

b)
Dex} Trop demeure, quant vendra?
Loing est, entroubliee m'a.

c)
E bone amour  je mur, ke ferai?
Par ma follour mon amin perdu ai.

a)
E ai! ke ferai?
je muir d'amourettes,
comant garirai?

27 Tos cinco refrains, en Frenk Alatorre 1952, pp, 282-284,
Cf, Heger 1960, paralelos teméticos de las barfas 8 y 17.
Pueden afiadirse otros, p. ej., para el tema del amigo more-
nito (harka 32): "Je suis brune, / s'avrai brun ami aussi"
Karl Bartsch, Altfranz8sisch und_Pastourellen,
Leipzig, 1870, Parte I, n® 205 para el dormir del "celoso"
(n® III): "Dormez, jalous, et je m'envoiserai" ibid.,Parte
1I, n° 83; para el "filiolo alieno" de la harfa 41, quizd
He he! amors d'autre pais, / mon cuer avez et lie et souspris,

ibid., Parte I, n° 12,
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e)
Biaus amis dos,
tote la joie que j'ai
me vient de vos,

Ciertamente, hay entre refrains y har¥as michas mds dife-
rencias que semejanzas’’, pero las analogfas cxistentes, a me-
nos que se las rechace como puramente casuales), s{ dicen al-
go: fuera de la Peninsula ibérica también habia en época pre-
trovadoresca, muy probablemente, canciones liricas emparentadas
de algn modo con las mozdrabes., Sorprendente es, a este pro-
pésito, el estribillo de una balada provenzal, sumamente pare—

cido a la harfa 24=IT1T, hasta por su forma:

bar¥a 24=I1T

Quant 1o gilos er fora, Ya fitin, @ fitin,
bel ami, os ¥ entrad
vene~vos a mi?, cando Felds quededdt,

Ta estrofita provenzal es un wnicum2, y bien interesante, por-

que permite suponer que en Provenza habia tembién cancioncitas

28 Cf, Frenk Alatorre 1952, p. 284; Zumthor 1954, pp. 23 s.;
Sénchez Romeralo 1969, vpp. 379 s.

29 Ross 1956, p, 137; Pellegrini 1959, p. 60,

30 Appel 1912, nim. 45. Debo la referencia a la gentileza de
S. G, Armistead.

31 El v. 3 es inseguro; el ms. dice knd rh’15q k’rd; que Gar-
18 k’dd. Cf, infra, n. 35.

cfa Gémez 1965, corrige en kndw &

32 Entre otras cosas, dada la escasez de refrains provenzales;

ef, Jeanroy 1934, t. 2, p. 303,
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del tipo de las francesas y las mozdrabes y porque el parecido
con la barfa 24 insinda que puede haber habido contactos entre
ambas tradicionesdd.

las semejanzas formales entre las harfas y los strambotbi-
afsticos de la Ttalia medieval3?, 1o mismo que 1a presencie de
canciones de doncella en la 1frica de arte italiana’, han 1le-
vado a englobar a Italia en las visiones de conjunto que a raiz

del descubrimiento de las parfas se han venido esbozando y nue

concucrdan entre si bdsicamente. Dice Le Gentil: "1 1'or:

sine,
une méme tradition poétique s'était implantde, au temps sans
doute ol la Romania formait encore un tout relativement homo-
géne"; "une tradition homogéne, ...d guelques variations prés,

fiddle aux m@mes conceptions sen limentales®3®, si aqui y alld

33 Si Zelds es lectura acertada, indicarfa que la figura del
marido celoso es pretrovadoresca, Garcia Gémez cree encon-—
trar la misma palabra en la par¥a XXVII y en la XXXT
(nilés??); este provenzalismo, dice, plantea "una serie de
interesantisimos problemas" 1965, pp. 311 s.; of, Sénchez
Romeralo 1969, pp. 378 s. Véase ademds el provenzalicmo b

40 (1960), p.

28, comentado por Tapesa,

IRAE,

34 cf, Toschi 19513
1.33¢.

35 Roncaglia 1951, pp. 247 s.; Taveni 1969, p. 33. También so

e tema y de tono entre las harfas

todrigues Tapa 1966, p. 90. Cf. supra,

han sefialado paralelos
¥y las Frauenstrophen del siglo XIT: Frings 1951, pp. 193

<3 Spitzer 1952, pp. & s.; Ganz 1953, pp. 303 s.

36 Le Gentil 1963, pp. 222, 217, En el mismo sentido: Zumthor
1954, pp. 24-26; Asensio 1957, p. 195; Rodrigues Tapa 1966,
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hay diferencias, ello se debe a que "cada pueblo ha cultivado
con predileccidn ciertas variaciones de expresién y sensibili—
6aa"37, o bien a las preferencias de los poetas "folklorizan—
tes" de cada regién®®,

Dadas las coincidencias, cabe suponer, en efecto, una ba-
se comin mis o menos uniforme de canciones de mujer, probable—
mente ligadas al canto y a la danza y difundidas por la Buropa
occidental, quizds a partir de ciertos focos de irradiacidn
imposibles de determinar>®, Pero en cierto momento, o a lo lar—
go del tiempo, ese todo sufrirfa una fragmentacién y una diver-
sificacién en tradiciones regionales parcialmente divergentes.
Algunas de estas tradiciones es muy probable que entraran des—
pués en contacto con otra o con otras®®, y tales contactos oca-
sionarian trasvases de temas, formas, modos de expresidén, can-

ciones particulares’l. Y adn hay que afisdir la probable in—

p. 90; cf, Toschi 1951, p. 86.

37 Asensio, loc. cit,

38 Le Gentil 1963, p. 223; ambas posibilidades: Zumthor 1954,
p. 25; Rodrigues Lapa 1966, p. 90, Menéndez Pidal ha insis-
tido en los rasgos que singularizan la tradicién hispdnica:
1951, pp. 243 g.; cf. p. 246.

39 Cf, Toschi 1951, p, 86,

40 cf, Frenk Alatorre 1952, p. 284 y 1953, pp. 170, 173; Heger
1960, pp. 31, 33; Scudieri Ruggieri 1962, p, 6.

41 cf. Asensio 1957, p. 18
gada como la sociedad latina, cristiana, feudal, los temas
van y vienen a merced del viento..."

Dentro de una comunidad tan liga-
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fluencia ejercida en ciertos momentos y en las varias Tegio-
nes por la poesfa culta. ILa realidad fue, sin duda, muy com—

plejat?.

2.32 ;0rigenes populares?

1irica

¥ complejo, sin duda nlgunz, el nacimiento de la poes

alturas, volver a formilar en blogue la

trovadoresca. A esta
43
tesis de los "orfgenes populares" nos parece absurdo’S. ntre

las parfas y la poenfa del amor cortés no hay relacién’®, sal-

vo en los tépicos que en las barfas proceden de la poesfa ard-
bigo-andaluza. Los cortactos que los trovadores pudieron tener
con ella son cuestidn aparte; pertenccen a las discusiones en

torno a la "tesis drabe" (que no tiene que ver directamente con

42 Cf. supra 1.13.
43 Aunque Frings (1951 y 1960) y Spitzer (1952) saludaron cl -
conTirmacidn de esa

descubrimiento de las hor¥as como
tesis.

44 A menos que se dé a amor cortds el sentido amplio que le da
Dronke, quien, en efecto, encuentra en algunas barXas "at
least certain reflections of it", 1965, t. 1, pp. 29-32,
cambio, Kolb 1958, p, 151: "Alle diese Themen [de las
%as] haben nichts von den Begriff der linne in sich und be-

rijhren damit auch nicht das Zentrum der hfischen Lyrik";
Le Gentil 1963, p. 224: "les khardjas n'apportent aucune

lumiére sur 1'élaboration des doctrines courtoises", y ef,
Roncaglia 1953, pp. 15 s.; Cernuschi 1956, pp, 426-432;
drigues Iapa 1966, p. 65. I. Il Cluzel dedic al tema todo
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loa temas tratados en este travajo)'®. sComocerfan los trova-
dores el lirismo mozdrabe, como supone Zumthor, y se dejarfan
influir por é1, transportando "instinctivement en langage mAle
la vieille incantation feminine"? To nds aue puede deciree
es que las canciones vulsares aue cirewleben a su alrededor y
aue, en un lugar u obro, esos poetas tienen que haber escucha-
do, cultivaban el nondloio de mijer, con sus temas de abaniono,
de espera, de celos, de rechazo, y que algo de ellas pusde lia-

berse filtrado en ciertan poesfas suyas y aun en ei

ros, De ahi a la tesis de los origenes populares hay un largo
trecho.

Las par¥as mozdrabes nos han abierto las puertas haciz una

realidad antes desconociia, la de los comienzos de la 1lirice

romfnica en lengua vulgar. Pero, come ya decia Scheludko y i~

47

chos han dicho despuds” ', aquellos comienzos

un articulo (1960), para llesar, claro, a una conclusidn ne-
gativa,

45 ¥ asif, la analogfa establecida por R, Briffault (The trou-
badours, Bloomington, 1965) entre har¥a y envoy no nos con—
cieme aqui; entra dentro de los "isomorfos estructurales"

1951 entre la

menifestaciones curopeas; cf, id. 19

1,2, n, 26,

mwad¥ahe ¥

encontrados por loncarl

rtas

46 Zumthor 1954, p. 27; of, id

id, Eist 1954, p. 123, Ver tembién
Roncaglia 1957, p. 261.

47 Scheludko 1929, pp. 1 8.3 onso 1949, p. 331 n. 1; Istvan
Frank, Répertoire métrique de la poésie des tr
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ron los origenes, no fue la cuna de ese "fendmeno de
alta cultura" gue es la noesfa dé los trovadores. “Libres de

tal preocupacién comprenderemos mejor —vale la pena— la

humildes y sabrosas cancioncitas que un azar nos trajo desde

los siglos remotos.

— BIR =

ris, 1953-57, t. 1, pp. ix-x; Del Lionte 1954, vp. 48, 51;
Roncaglia 1957, »p, 235, 237; Menéndez Pidel 1960, p. 305
Te Gentil 1963, p. 224.
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