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INTRODUCCION

El presente trabajo estd dedicado al analisis de dos novelas cortas Zumu li (fHEEZE)
[Esmeralda]) y Women zhe ge nianji de meng (FRATXNFELNIAE) [Los sueiios de nuestra
generacién], de Zhang Jie 7% y Zhang Xinxin 5K 3 ik, respectivamente'. Mi prop6sito es
analizar el caracter ya sea idealista o desilusionado de la realidad en cada una considerando los
diferentes aspectos que en ellas se desarrollan, asi como también establecer una relacion con el
periodo historico en que se ubican.

Ambas obras narran los desastres y calamidades ocurridos en el pasado inmediato, el
movimiento anti derechista, en el caso de Esmeralda, y el envio de jovenes educados al campo?,
en el caso de Los suerios de nuestra generacion, asi como algunas de las transformaciones que
sufre la sociedad en el presente del relato. Los suerios de nuestra generacion se publico en 1982,
mientras que la publicacion de Esmeralda fue en 1984, afos en los que se desarrollaba
ampliamente la literatura de la cicatriz, y otras tendencias literarias como la literatura de
introspeccion, la de jovenes educados, la de la reforma y la femenina, entre otras.

En esta introducciéon ubico las novelas dentro del contexto literario del momento,
posteriormente describo los elementos que utilizaré para el andlisis de las obras, asi como
también hago un bosquejo biografico de ambas escritoras.

Zhang Jie resulta ser una escritora interesante, ya que a pesar de ser una ferviente

marxista y promotora del socialismo es, al mismo tiempo, critica del sistema. En sus obras no

' Las ediciones que utilicé son: Zhang Jie iK% . Zumu hi (0EFEE) [Esmeralda], en Zhang Jie wenji, Fangzhou
rizi zhiyou yige taivang shanghuo (FKiE & . T7RHFRA =K LK) [Antologia de Zhang Jie. El arca,
dia, solamente hay un sol, enojo] , Beijing: Zuojia chubanshe, 1997, pp.341-410 y Zhang Xinxin 5K 3% fik.
Women zhege nianji de meng « 3 A1 X A~ 4 4 W) 2 » [Los suefios de nuestra generacion],
HTTP://GD.CNREAD.NET/CNREAD | /XDWX/Z/ZHANGXINXIN/WMZG/001 . HTM

(Para el resto del trabajo s6lo proporciono referencias abreviadas, no incluyo referencias bibliograficas completas,
éstas se encuentran en la bibliografia, al final del trabajo).

? Este programa se llamo literalmente: shangshan xiaxiang 111 F £ “subir a las montafias y descender a los
poblados”, es decir ir a trabajar en las zonas rurales o montafiosas. Programa que se puso en marcha en la década de
1950 y dur6 hasta finales de la década de 1970, en el que jovenes graduados de educacion secundaria y bachillerato
fueron enviados a trabajar al campo, a quienes se les denominé zhishi qingnian Z11H % 4 (o de manera abreviada
zhiqing %175 jovenes educados porque habian recibido educacién secundaria o preparatoria (Thomas Bernstein. Up
to the Mountains and down to the Villages, pp.21-22). Cabe sefialar que aunque se habla de jovenes educados, se
utiliza este término porque eran jovenes de secundaria o preparatoria, es decir tenian cierto grado de educacion en
contraposicion a las masas iletradas. Los textos que con fuentes en inglés y en chino que aparecen en este trabajo son
traduccion mia.




solo muestra su fe en el socialismo y su deseo de un mundo mejor sino que ademas censura las
acciones y conductas que considera nocivas, que impiden una mejora de la sociedad. Zhang Jie
ha sido catalogada por muchos criticos como idealista, ademas de que ella misma ha aceptado
serlo®. Si bien es cierto que algunos aspectos de sus obras han cambiado, el idealismo se
mantiene hasta su tltima novela.

Zhang Xinxin, por su parte, es una escritora que no obstante haber vivido la época del
fervor socialista, haber sido enviada a trabajar al campo como joven educada, su falta de
oportunidad de recibir una educacion formal y los cambios en las actitudes de las personas como
resultado de las politicas socialistas la llevaron a adoptar una actitud mas pesimista y
desilusionada.

Elegi estas dos escritoras porque se encuentran entre las mas representativas de este
periodo, las mas criticas acerca de la realidad de su momento y, sobre todo, por su marcado
interés en la descripcion de la vida de las mujeres y de su conciencia femenina. El hecho de que
sus visiones de la realidad sean opuestas sirve para establecer sus diferencias y contrastarlas,
ademas de las comparaciones que se pueden hacer en los temas en los que coinciden. Es claro
que entre ellas hay una distancia generacional importante, pero al mismo tiempo hay
coincidencias significativas. Ambas escritoras tuvieron una formacion importante en la literatura
china tradicional y también poseen un amplio conocimiento de la literatura occidental. En cuanto
a sus vivencias durante las campafias politicas, ambas fueron enviadas a lugares remotos a
trabajar y aprender de las masas. De sus experiencias personales cabe destacar que ambas
contrajeron matrimonio y posteriormente se divorciaron, pues el matrimonio fue una experiencia
dificil y dolorosa, razon por la que debieron sufrir el estigma de ser mujeres divorciadas en una
época en la que aun era mal visto serlo. La obra de ambas estd claramente marcada por esta
dificil experiencia.

Tanto Zhang Jie como Zhang Xinxin comenzaron su carrera de escritoras después de
1978 y desde su primera obra publicada obtuvieron el reconocimiento del publico. En cuanto a su
narrativa también hay coincidencias notables. Ambas escritoras estan preocupadas por plasmar
en sus mundos representados a mujeres jovenes del entorno urbano como: mujeres trabajadoras,

amas de casa, esposas e intelectuales que han enfrentado dificultades pero que han logrado salir

? En este trabajo no trato la literatura idealista, con el término idealismo me refiero a los ideales de las escritoras y
coémo se manifiestan en sus obras.



adelante dentro de la sociedad china, tan cambiante y compleja. Ambas escritoras, muestran
ademas el entramado de la vida urbana con sus dificultades, carencias y cambios, Sin embargo,
lo mas importante es la busqueda de sus personajes: busqueda del amor, de la independencia y de
una sociedad mejor, ademas de la blisqueda de una nueva consciencia. Los temas que tratan: el
amor, las relaciones de pareja, el matrimonio y la politica los abordan desde perspectivas
diferentes, razon por la que resulta interesante presentar la vision de ambas para establecer un
contraste.

Debido a que estas dos escritoras gozan de cierta fama sus obras han sido objeto de
analisis en China y en menor medida, en el exterior. Zhang Jie es la que ha recibido mayor
atencion, pues su carrera literaria es mas larga y el volumen de su obra es mayor. Ademas,
aunque no estd de acuerdo completamente con el sistema es miembro del Partido Comunista
chino y manifiesta abiertamente su fe en el socialismo, por lo que no se encuentra en franca
oposicion a los lineamientos impuestos. La carrera literaria de Zhang Xinxin fue mas corta y se
vio truncada por motivos politicos, razoén que la llevd a incursionar en otros terrenos y abandonar
la literatura. En los ultimos afios ha retomado su carrera literaria y publico la segunda parte de su
autobiografia en el afio 2011.

Aunque las obras de las citadas escritoras han merecido andlisis en China, la atencion se
ha centrado so6lo en algunas en particular o, en algunos casos, se refieren a su obra en general,
pero no analizan las obras motivo de este trabajo de manera exclusiva. También se han escrito
algunas tesis doctorales en el extranjero y trabajos mas cortos sobre Zhang Jie y Zhang Xinxin,
las cuales tratan sobre los retos y problemas que enfrentan las mujeres en su sociedad,
enfocandose en el discurso feminista®.

En cuanto a los aportes de este trabajo, son mas que nada hacer un analisis de la escritura

femenina china de los afios ochenta, la cual es el antecedente directo de las tendencias actuales.

* Por ejemplo Hong Jiang escribié el trabajo In Search of her Voice: Heroine in Zhang Xinxixn’s Fiction,
investigacion que presentd como tesis doctoral a la facultad de posgrado de Minnesota, en diciembre de 1995. Ma
Yuanxi, The Myth of Awakening: American and Chinese Woman Writers, tesis doctoral presentada a la facultad de la
Universidad estatal de Nueva York, Bufalo en 1992 o Qigang Yan, A Comparative Study of Contemporary
Canadian and Chinese Women Writers, tesis realizada en la facultadad de investigacion y posgrado del
departamento de literatura comparada de Edmonton, Alberta, en 1997. También existen trabajos cortos como los de
Yue Daiyun y Carolyn Wakeman, “Women in Recent Chinese Fiction”; Carolyn Wakeman y Yue Daiyun,
“Fiction’s End: Zhang Xinxin's New Approaches to Creativity”, Michael Duke (ed). Modern Chinese Women
Writers. Critical Appraisals, y Jeffrey C. Kinkley, “The Cultural Choices of Zhang Xixnxin, a Young Writer of the
1980s” éstos Ultimos hablan de la obra de estas escritoras de manera general.



Primeramente incorpora el entorno sociopolitico en el que ese desarrolla este tipo de narrativa,
las tendencias literarias a las que pertenecen las obras y el lugar que ocupan dentro del corpus
narrativo de estas escritoras. Ademas, este trabajo establece un contraste entre las dos escritoras
que son de las mas representativas de los afios ochenta, quienes plasman dos visiones diferentes
de una misma realidad, asi como un analisis del uso de las técnicas narrativas en las obras y las

relaciones intertextuales entre ellas.

)k k

Este trabajo se divide en tres partes, en el primer capitulo abordo bésicamente la forma en
que se abordan los movimientos masivos en ambas novelas, como son la campafia anti
derechista (XA YRIZ3) fan youpai yundong)®, la revolucidn cultural y el envio de jovenes
educados al campo. Esmeralda es una novela que tiene como tema principal precisamente una
critica a la campafia anti derechista, pero que habla de modo tangencial acerca de la revolucion
cultural; mientras que Los suerios de nuestra generacion critica el envio de jévenes educados a
trabajar al campo y los problemas que debieron enfrentar a su regreso a las ciudades.

En el capitulo segundo trato la preocupacion de estas dos escritoras por la problematica
de las mujeres. Aunque el espectro de los problemas de las mujeres podria ser mas amplio, aqui
unicamente analizo su experiencia psicologica, las presiones sociales a las que estd sujeta la

mujer, principalmente para contraer matrimonio y formar una familia en el sentido tradicional.

> Campafia que impulsé Mao Zedong en junio de 1957 después de que el movimiento de las Cien Flores (1956-1957)
resultara ser un fracaso. La Campaiia de las Cien Flores se denomind asi por el lema de Mao “que cien capullos
florezcan, que cien escuelas de pensamiento compitan” en la que se instaba a los intelectuales a manifestar sus
criticas con respecto a los cuadros del Partido. Sin embargo, los intelectuales chinos tenian la experiencia de
campaifias anteriores y callaron durante un afio; pero en mayo de 1957 comenzaron a hacer publicas sus criticas al
régimen del Partido Comunista en términos cada vez mas intensos, al grado que las criticas alcanzaron al sistema
mismo. Las criticas sobrepasaron lo que el partido habia previsto y en un plazo de cinco semanas se puso término a
la campaiia de las cien flores y comenzo6 la Campaifia Anti-derechista que fue un contraataque contra los participantes
de la campafia anterior, quienes fueron nombrados “derechistas”. La Campafia anti derechista siguid el patrén de las
campaiias anteriores, pero fue llevada a cabo con mayor severidad y se denuncié a un mayor nimero de personas, de
400,000 a 700,000 intelectuales perdieron sus puestos y fueron enviados al campo y las fabricas para reformarlos
con el trabajo. Quiza el aspecto mas sobresaliente de la campaiia fue el tratamiento dado a los estudiantes. Un millar
de altos funcionarios del partido fue transferido para trabajar en universidades y preparatorias, 200 fueron asignados
a altos puestos como presidentes o vicepresidentes. Las reglas que impusieron eran para asegurar que ningun
graduado consiguiera trabajo a menos que fuera politicamente confiable.

La fuerte reaccion a las actividades estudiantiles durante la campaia de las cien flores apoya el argumento de que
ellos, y no la existencia de una “conspiracion” derechista, fue la razon detrés de la decision de detener las criticas.
(Roderick McFarquhar. The hundred flowers, John King Fairbank. China, una nueva historia, pp. 438-440 y Merle
Goldman. “The Party and the intellectuals”, pp.218-258)



Otras de las presiones a las que se vieron sujetas las mujeres es que a partir de su incorporacion
al ambito laboral, aumentaron sus responsabilidades por ser madres, amas de casa y trabajadoras.
Una de las cuestiones fundamentales que plasman algunas escritoras de los 80 como Zhang Jie y
Zhang Xinxin en sus obras es la busqueda del despertar de la consciencia femenina.

En el capitulo tercero hablo de los aspectos formales de ambas obras, poniendo énfasis
particular en el uso de técnicas narrativas que no se habian utilizado en China durante mucho
tiempo, unas debido a las restricciones impuestas por el partido y otras que habian sido
importadas de Occidente, y su significado en las novelas. Y finalmente, presento la conclusion de

los diferentes temas tratados a lo largo de los capitulos anteriores.



El desarrollo de una literatura renovada en la nueva era

El partido comunista chino adopto, desde etapas muy tempranas, una politica en el ambito de
la literatura y las artes, éstas jugaban un papel fundamental como parte de su estrategia politica y
militar. Mao absorbi6 los elementos generales del patron soviético de control politico sobre la
literatura rusa y comenzo6 a aplicarlos a tendencias especificas de la literatura china moderna que
florecio entre los afos de 1920 y 1930, y desarroll6 la linea literaria que seria la oficial, para ello
adaptd “las verdades universales del marxismo-leninismo” con la practica concreta de la
revolucién china®. Desde Yan'an % y otras areas de bases comunistas, Mao postuld que la

literatura china

debera ser verdadera en su descripcion de la vida real, como vista a través de un vidrio, “un espiritu
orientado al partido”. Segundo, debe incorporar elementos pedagogicos para tener mayor efectividad

en inculcar valores ética y politicamente apropiados. Tercero, ser inteligible para la gente comin. Ser

socialmente efectiva como un dispositivo para la instruccion y la edificacion™’.

Con la puesta en practica de las ideas de Mao se sentaron las bases de una literatura que
pretendia educar y fomentar valores entre la amplia masa campesina, obrera y militar. Mas tarde,
criticos y teoricos literarios escribirian de manera mas detalla acerca de las caracteristicas y el
espiritu que este tipo de literatura debia transmitir, Zhou Yang es uno de los més importantes, ¢l

sefiala:

Nuestra literatura y arte son revolucionarios y llenos de vitalidad, una literatura y un arte que inspiran
a las masas trabajadoras a levantarse para transformar el mundo, para emprender una lucha
revolucionaria®.

Zhou Yang contintia “Los rasgos mas sobresalientes de nuestra literatura y nuestro arte son su
fuerte y vivido caracter claramente revolucionario y combativo”, en los cuales los héroes son
obreros, campesinos, soldados, cuadros e intelectuales revolucionarios’. Este tipo de literatura
proyecta los ideales de la dirigencia socialista, de como deberia ser la realidad: la cristalizacién
artistica de las aspiraciones politicas del Partido Comunista. El arte y la literatura socialistas

tenian un propdsito claramente moralista y educativo, pretendian educar a las masas en aspectos

®Howard L. Boorman “The Literary Word of Mao Tse-tung”, pp.15-38.

71d. P.24.

8 El camino de la literatura y el arte socialistas en China. Informe hecho en el tercer congreso de trabajadores de la
literatura y el arte en China, p. 5.

? Las bases ideologicas para esta teoria de la literatura y el arte son el marxismo-leninismo, que, segin Zhou Yang,
combinan el analisis cientifico con la practica de la lucha de las masas. (Ibidem, p.9 ) Mao Zedong contribuyé a
completar esta teoria de la literatura para aplicarla en China. Es decir, propuso la forma en que la literatura y el arte
debian servir a la gente trabajadora y ademas formuld la relacion dialéctica entre la popularizacion y la elevacion de
la literatura y el arte. (Howard L. Boorman, Op.cit., pp.12-13)



fundamentales que fomentaran y desarrollaran el materialismo dialéctico marxista, el
seguimiento de las politicas del partido, los valores morales y, al mismo tiempo, que se opusieran
al idealismo burgués'®. Este tipo de literatura es caracteristica de los inicios de la Republica
Popular e iria desarrollandose y cambiando durante el periodo maoista.

Durante la revolucion cultural (wenhua da gemin AL K #:fy) la literatura oficial se
mantuvo en la misma linea que la de los afios 50 y 60: se enfatiz6 lo que ya existia previamente:
la “estetizacion de la politica”, lo cual destacaba que la literatura debia servir a la politica y
convertirse en un “arma” utilizada en la lucha''. Los temas de la narrativa oficial trataban
principalmente sobre cuestiones agricolas, militares e industriales; mientras que los personajes
intermedios desaparecieron para dar cabida a personajes tipo: héroes y villanos. Si bien es cierto
que la literatura de la revolucion cultural sufrié cambios con respecto a la de afios anteriores, el
romanticismo revolucionario y el realismo socialista se mantuvieron, se continuaron tratando los
mismos temas pues el proposito seguia siendo fomentar el entusiasmo por el trabajo y la
cooperacion de los trabajadores en el crecimiento del pais.

Después de la muerte de Mao Zedong y finalizada la revolucidon cultural, los cambios
politicos y socioecondmicos se hicieron notar rdpidamente en China. Sin embargo, en la escena
literaria estos cambios demoraron un poco mas en evidenciarse porque no obstante la literatura
de la nueva era'” esta marcada por acontecimientos historicos como la muerte de Mao Zedong y
la posterior caida de la Banda de los cuatro en 1976, una ruptura con las practicas literarias de la
revolucion cultural se harian evidentes hasta 1979, afio que es considerado como el comienzo de

la literatura de la nueva era. Indudablemente hubo obras que precedieron ese cambio, como

1 Estas obras eran similares en atmosfera a las historias de los trabajadores modelo y héroes en las granjas, fabricas
y en grandes proyectos de construccion. Los personajes de este tipo de narraciones poseen virtudes como el auto
sacrificio y el entusiasmo. Este tipo de obras se caracterizan pues por su fervor socialista: exaltan la cooperacion, el
auto sacrificio y el entusiasmo por el trabajo como una forma de unificar y lograr que las masas se sintieran
protagonistas. (Zhou Yang, Op.cit., p.11)

" Durante la revolucion cultural se hicieron intentos para transformar los conceptos politicos més directamente en
obras de arte, la estetizacion directa de la politica. La “politica” + veracidad= férmula artistica del pensamiento
literario de Hu Feng, Zhou Yang y otros, se convirtio en la relacion directa de “politica= arte”, durante esta época.
Para el desarrollo de la literatura previa y durante la revolucion cultural véase Hong Zicheng. A History of
Contemporary Chinese Literature, pp.143-254.

2 La revolucion cultural fue considerada un desastre nacional, de ahi que se aluda a ella como “diez afios de
catastrofes” o “diez afios de desastres”, después de que hubo finalizado este movimiento, en muchos ensayos y libros
se utilizaron términos como “nueva época”, “nueva era”, “nuevo periodo” que indicaban los deseos optimistas de la
gente para caracterizar el periodo historico en proceso que se desplegaba ante ellos. (Hong Zicheng. A History of
Contemporary Chinese Literature, p. 257).



Banzhu ren (FEFEAF) [“Maestro de clase“], obra de Liu Xinwu X publicada en 1977 y
Shanghen (fHJE) [“Cicatriz’] de Lu Xinhua f7 ¥4 publicada en 1978, entre las mas

sobresalientes que ya muestran un “descongelamiento” en la literatura, ademas de “una
preocupacion por el destino del individuo, sus cicatrices emocionales y la blisqueda de los
autores por “la consciencia del sujeto”"”.

La celebracion del cuarto congreso nacional de representantes de la literatura, en octubre de
1979, también es fundamental para entender los cambios en la literatura y las artes. En €l se dio

la explicacion sobre los temas de liderazgo y control de la literatura y las artes:

El partido gobernante “con respecto al liderazgo en la literatura y las artes, no emite ordenes y
tampoco exige que la literatura y las artes se dediquen a tareas politicas de manera provisional,
concreta o directa sino basadas en las caracteristicas y leyes del desarrollo de la literatura y las artes,
su funcion es ayudar a los trabajadores de la literatura y las artes a alcanzar las condiciones para el
continuo florecimiento de la empresa de la literatura y las artes™'*.

Ademas, el maximo dirigente del Partido, Deng Xiaoping, afirmd “El solo criterio para decidir si
un trabajo es correcto o no es que tal obra sea util o perjudicial para el logro de las cuatro
modernizaciones”"”. Como resultado de esta invitacion por el lider mas alto del partido, los afios
1979-1980 fueron testigos del resurgimiento del realismo critico. Por lo que para 1979 se
comenzaron a publicar obras que se salian del modelo impuesto por el Partido, donde se trataban
temas relacionados con los sufrimientos y las cicatrices que habian dejado los movimientos
masivos, sobre todo por la revolucion cultural. Y seria precisamente, a partir de entonces cuando
las premisas acerca de la literatura y las artes comenzarian a cambiar de manera significativa. El
liderazgo chino acept6d que este movimiento masivo habia causado grandes dafios a la sociedad

china, “rechazé esta “revolucion” y declar6 que:

“fue un combate de desordenes internos que el liderazgo habia lanzado erroneamente y la camarilla

contrarrevolucionaria uso para infligir severas calamidades al Partido, al Estado y a todo el pueblo™'®.

Para este momento las prioridades del Partido habian cambiado con respecto a los afos
formativos de la Republica y a la etapa de construccion, de ahi que hubiera mayor permisibilidad

en la creacion artistica y que en consecuencia la literatura haya sido mas variada, libre y abierta.

" Hong Zicheng. Op.cit, p.275.

' Ibidem., pp.259-260.

" Discurso de Deng Xiaoping en el Cuarto Congreso de escritores y artistas el 30 de octubre de 1979, en
http://news.xinhuanet.com/ziliao/2005-02/04/content 2548288.htm

' Citado por Hong Zicheng, Op.cit, p.257.
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Dentro de ese clima de apertura y permisibilidad surgi6 una gran cantidad de obras que trataron
topicos y preocupaciones sobre los que anteriormente no se podia escribir, es decir, los escritores
se sintieron con mucha mayor confianza para tratar temas antes prohibidos. El primer
movimiento literario de la nueva era surgi6 con la publicacion de la narracién corta “Cicatriz”,
que posteriormente se convertiria en la marca de esta tendencia, a la que se llam6 “Literatura de
la cicatriz” (1iJ5 3 %), toda una corriente que aborda el tema de las cicatrices y el trauma
espiritual que dejo la revolucion cultural, temporalmente se limitan a los diez afios que dur6 este
movimiento'.

Las caracteristicas de la narrativa la de la cicatriz son: la descripcion de acontecimientos
reales, el regreso a la introspeccion y la difusion del pensamiento humanista. Tal corriente
consolido la capacidad critica, politica y social y se acoplo a las necesidades politicas de la etapa
inicial de la nueva era intentando cicatrizar las heridas y revitalizar China. Lo cual implic6é un
fuerte entusiasmo de denuncia y profunda conciencia critica, ademas de un gran optimismo. Una
de las caracteristicas importantes de la literatura de la cicatriz es que los intelectuales tienen
nuevamente papeles como protagonistas y personajes positivos, el escenario central de estas
historias lo ocupan profesores, cientificos y técnicos, mientras que los trabajadores, campesinos y
soldados retroceden o desaparecen completamente. También resurge la descripcion de personajes
medios, aquellos que no son ni buenos ni malos, pero estdin marcados por debilidades y fortalezas,
inconvenientes y dudas. La narrativa de este periodo la conforman cuentos y narraciones cortas.

Posteriormente, la literatura de introspeccion aparece como la tendencia que reemplaza a la
de la cicatriz pero a diferencia de ella ya no se satisface con revelar los sufrimientos y traumas
del pasado, sino que ademas busca el motivo histérico de este sufrimiento. Las caracteristicas
sobresalientes de esta tendencia son: que también surge bajo la corriente humanista, se desarrolla
principalmente entre 1979 y 1982, los temas no sélo se sittian durante la revolucion cultural sino

que se remontan a etapas anteriores de la era maoista, el tiempo cronologico en que se

7 Las obras representativas de este tipo de literatura son: Shensheng de shiming (¥ Z£[M{# ) [Una mision
sagrada] de Wang Yapin I ¥, Gaojie de qingsong (=itiIH L) [El pino noble] de Wang Zonghan F 557X,
Linghun de bodou ¢ RZLAI#E}) [Lucha del alma] de Wu Qiang 52 5%, Xianshen (k&) [Sacrificio] de Fifi 3Lk
Lu Wenfu, Yinyuan (@HZ) [Un matrimonio predeterminado] de FL4# /£ Kong Jiesheng, Wo yinggai zenmaban

(FROZEAIP) [;Qué debo hacer? | de :E Pl Chen Guokai, Jiyi ic12) [Memorias] de 5k5% Zhang Xian,
Puhua de qilu (EAEIB#SY [Un tramo del camino pavimentado con flores] de Feng Jicai {35# 71", Cong senlin
laide haizi { \FRMKIF%F) [Nidio venido del bosque] (5Ki%) Zhang Jie, entre otras.
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desarrollan las historias es mas largo, generalmente son novelas cortas (novelette)'®. Muchas de
las obras que se clasifican bajo estas tendencias podrian ser organizadas cronoldgicamente, de
acuerdo con el orden de aparicion de estos conceptos. Sin embargo, las caracteristicas que los
distinguen no son muy claras y es dificil determinar a qué corriente pertenecen algunas obras,
muchas de ellas aparecen bajo distintas tendencias dependiendo del critico que haga la
clasificacion. Ello muestra que los conceptos literarios sélo describen de manera aproximada la
literatura de este periodo.

Las memorias de los traumas de la historia fueron obras creadas por escritores victimas de

persecucioén en los afios 50, como -5 Wang Meng, quien escribié narraciones con esta tematica
como Buli (ALY [Saludo Bolchevigue], Hudie (WHMEY [Mariposal, Zase { 4% )

[Multicolor] y Chunzhisheng (#H 2 7) [Voces de primavera], entre las mas sobresalientes.
Estas obras tienen como preocupacion fundamental el individuo (la mayoria eran intelectuales
que se entregaron a la revolucién cuando eran jovenes) y la compleja relacion entre ellos y la
sociedad ideal que esperaban. Al principio de la historia los personajes principales de estas
historias tenian creencias ideales peculiares hacia esa era y participaron de manera entusiasta en
la creacion de un mundo nuevo. Dentro de esta misma corriente encontramos a otros escritores
como Zhang Xianliang 7K %5, Li Guowen 2= X, Cong Weixi M4EEE, Lu Wenfu i UK y
Gao Xiaosheng fFi% . Zhang Xianliang 5K % 7% fue etiquetado como derechista en 1957, una
parte de sus obras tiene que ver con los cambios que ocurrieron en la sociedad y la economia
China en los afios 80, mientras que el resto de su ficcion se basa en material de sus casi 20 afios
de experiencia de una “vida de sufrimiento”. Sus obras representativas son Nanren de yiban shi
niiren {5 ANHI—FZ % N) [La mitad del hombre es mujer], Ling yu rou (R 5WRA) [Carne y
alma), Luhuashu {ZRA0EH) [Mimosa], Xiguan siwang  >J153ET:) [Acostumbrado a morir],

entre otras.

'® Entre sus obras mas importantes tenemos algunas de Ru Zhiyuan Zi&fY como Baihehua (& -&4E) [Lirios),
Qieji cuode gushi (BYAEES T HIE) [Montaje de la historia equivocada). O las novelas de Gao Xiaosheng como
Li Shunda zaowu (ZENKI&EREY [Li Shunda construye una casa, y la serie de novelas de este mismo autor que
tienen como protagonista a Chen Huansheng [ % /:: Chen Huansheng shang cheng (R4 L3 ) [Chen
Huasheng llega a la ciudad], Chen Huansheng zhangye ([f%e B4V [Chen Huashen cambia de oficio], Chen
Huansheng chuguo ([ %4: i [E) [Chen Huasheng va al extranjero], Chen Huansheng baochan ¢ £ 2E £ 7
) [Chen Huasheng hace un contrato de produccién] aunque hay criticos que consideran estas obras como

narrrativa de la reforma. Ademas algunos criticos incluyen obras de Wang Meng como Mariposa o Saludo
Bolchevique dentro esta tendencia.
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La literatura femenina es de las mas importantes de esa etapa. Una de sus caracteristicas
sobresalientes es el surgimiento de una gran cantidad de escritoras y la alta calidad de sus obras.
Las escritoras que tuvieron una produccion literaria importante en este periodo pertenecen a
generaciones distintas, escribieron obras que se pueden clasificar dentro de las diferentes
tendencias arriba citadas, pero se recurre al uso de género como un elemento que describe un
fendmeno literario del momento, mas bien relacionado con la situacion historica de la literatura'®.
Las escritoras que surgen durante esta época son mads criticas si se les compara con sus
contrapartes masculinos: hay algunas que escriben acerca del sufrimiento, de los sacrificios
padecidos durante las décadas de dominio maoista, otras lo hacen criticando las politicas
implementadas, pero aun mostrando una gran esperanza y fe en el sistema socialista y su pais,
como Zhang Jie, Chen Rong #£%¥ o Zhang Kangkang 7K$1$t. Mientras que hay, por otra parte,
también visiones diferentes de esta realidad, mas desilusionadas en las que los valores y la
realidad son cambiantes, de modo que los personajes no saben como adecuarse a ella. Ademas,
esa nueva realidad no tiene nada que ver con los ideales que ellas se forjaron, con lo que

esperaban y nunca se materializo, entre estas escritoras podemos citar a Wang Anyi L%/ y

Zhang Xinxin %°.

A principios de los afios 80, las escritoras no hicieron su aparicidon como un grupo
“femenino”. A los ojos de los lectores y los criticos, no existian diferencias obvias entre las
escritoras y los escritores. Las mujeres participaron de manera similar en la construccion de las
tendencias literarias de “la cicatriz”, la introspeccion” y de “busqueda de raices” y fueron
llamadas “poetas oscuras” y “jovenes educadas” al igual que los hombres. No se trataba de que

los trabajos de las escritoras buscaran explicitamente una posicion “femenina” distintiva. El

' Se habla de dos flujos de mujeres escritoras durante el siglo XX en China: una durante el periodo del 4 de mayo y
la otra durante los afios 80. La primera que fue una bisqueda de liberacion de la mujer, que tenia a los intelectuales
como su centro. La segunda es de la que hablamos en aqui y es posterior a la revolucion cultural. (Hong Zicheng.
Op.cit., p.404).

29 No obstante se habla de literatura femenina, hay grupos de diferentes generaciones. Primero, las escritoras que ya
eran conocidas en los afios 50 y 60, y aquellas que ya estaban en la mediana edad cuando demostraron su poder
creativo por primera vez, después de la revolucion cultural. Dentro del primer grupo pueden enumerarse escritoras
como Yang Jiang #%%, Wei Junyi 5% H, Zong Pu 528, Ru Zhijuan %1579, Zheng Min F, etc. Y en el grupo
posterior se incluyen Zhang Jie, Chen Rong, Dai Houying #&/£ %, Dai Qing #ili%, Cheng Naishan £ /33, Hang
Ying i/, Ye Wenling ¥, Ling Li % /7 y Huo Da EiX.

Otro grupo de escritoras de los afios 80 es el de jovenes educadas. La mayoria de ellas, como Wang Anyi, Zhu Lin
TT#K, Qiao Xuezhu 7+ 547, Lu Xing’er [ifi 2 JL, Shu Ting #7%5, Zhang Kangkang, Zhang Xinxin, Tie Ning, Zhai
Yongming, Tang Min, Huan Beijia, entre otras, nacieron durante la primera mitad de los afios 50 y experimentaron
el movimiento “subir a las montafias y bajar a los poblados” durante la revolucion cultural. Y hubo otras escritoras
de edad similar que no experimentaron este movimiento (Id., p. 406).
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vinculo de género de las escritoras con su trabajo, buscando conexiones intrinsecas entre los dos
y el surgimiento de conceptos de “trabajos de escritoras” y “literatura de mujeres” no ocurrio
sino hasta mediados de 1980°".

Las caracteristicas de este tipo de obras literarias son:

1. Prestan gran atencion al mundo de la consciencia femenina, describen y examinan las
condiciones de vida y psicoldgicas de la mujer, transmiten las aspiraciones de las
mujeres y examinan la posicion de las mujeres en el amor, el matrimonio, el hogar y el
trabajo.

2. Construyen un sistema discursivo que hace resaltar el mundo de la experiencia femenina,
antes ignorado.

3. Discuten ampliamente problemas con respecto a la naturaleza humana, al pensamiento
humanista. .

El término de narrativa de jovenes educados fue utilizado primeramente, para referirse a la
literatura de jovenes educados que fueron enviados a trabajar a los poblados y en segundo lugar,
a los contenidos de los trabajos literarios que tratan el tema de los jovenes enviados al campo
durante la revolucion cultural, pero también a los posteriores caminos que siguieron en la vida,
ademds de sus pensamientos y sentimientos, asi como de sus circunstancias al regresar a las
ciudades. El uso de este término fue para aludir de manera expresa a la literatura en forma de
narrativa, ya que los poetas como Bei Dao it &, Shu Ting #75%, Mang Ke 727 y Shi Zhi 75,
no fueron considerados como escritores jovenes educados, aunque fueron enviados al campo a
aprender de las masas, ni a su poesia se le llam6 poesia de jovenes educados. La literatura de

jovenes educados ya existia durante la revolucion cultural, sin embargo el término no adquiri6 su

' En ese momento se discutié ampliamente si existia o no lo que los criticos llamaban “literatura femenina”, y en
caso de que asi fuera a qué se referia. Al mismo tiempo, hubo un grupo de escritoras que se opusieron a que se les
catalogara como un conjunto diferenciado “literatura de mujeres”. Ya que sentian que el uso de este término tenia
implicaciones peyorativas o implicaba una consideracion que entrafiaba estandares mas bajos en sus actividades
literarias; razon por la cual no aceptaban que se les catalogara como pertenecientes a este grupo, ademas de que se
oponian a utilizar el término feminista. En este grupo de escritoras tenemos a Zhang Xinxin, Zhang Jie, Zhang
Kangkang y Wang Anyi, quienes también se oponian al uso del término feminista para referirse a sus trabajos, lo
cual se debid a que esta era una palabra que en chino tiene connotaciones peyorativas.

Con el paso del tiempo y con los cambios de ideas sobre a el concepto de “literatura de mujeres” en los circulos
literarios, la discusion ya no se centra en si este concepto existe sino en qué significa. Algunos criticos han querido
reemplazar el término de literatura “feminista” por el de “literatura mujer-ista”, para eliminar las connotaciones
negativas del término “feminista” en chino. Pero aun hay criticos que han recurrido a un concepto ain mas amplio
como escritura de mujeres para discutir temas relacionados con el trabajo de las escritoras. (Id., pp. 413-416).

** Tian Zhongyang HIHPH. Zhao Shuqin W #) (ed). Zhongguo dangdai wenxue Shi {7 [F 2448 L% 52)
[Historia de la literatura china contemporanea], p.377.

14



relevancia sino hasta 1980, lo que denota su aparicion de tendencia literaria de la época. Hay
criticos que consideran que la literatura de jovenes educados desarrolla fundamentalmente tres
temas, que son “la narrativa de la cicatriz”’, “la “introspeccion” y la “reforma”. De ahi que
podamos notar que las diferentes tendencias literarias se entremezclan y no se puede hablar de
ellas de manera aislada. En este periodo la literatura ya no es Gnicamente un instrumento del
Partido para alcanzar sus objetivos, sino que ahora es una herramienta que en manos de los
diferentes escritores y escritoras adquirird un caracter mucho mas versatil y multifacético.

La literatura de la reforma responde a la demanda de una creacién literaria que se
apegue cercanamente a la realidad, que esté en sintonia con la sociedad y pueda equilibrar
las tendencias hacia la exposicion de las cicatrices en la literatura, por eso se considera
que fue pensada por los organos culturales para intentar guiar la actividad creativa. El
proposito de estas obras es impulsar, reflejar, describir y cantar las reformas econdémicas,
explorar los temas del desarrollo social que se estaba llevando a cabo en la China de los
afios 80. Fue el escritor Jiang Zilong 3% 1 /¥, quien con su narracion corta Qiao Guanchan
shangrenji (7% ) K LAL1d ) [El gerente Qiao asume el puesto] (1979) inicia esta
tendencia. Otras obras que se encuentran dentro de la misma ténica son Alas pesadas
(1981) de Zhang Jie, [La semilla del dragén] de 5K '%-5% Zhang Xianliang, Huayuanjie
wuhao (ft[E 1.5 ) [Calle Jardin No.5] de Li Guowen Z=[E 3, asi como algunas obras
de Jia Pingwa 5°F-[Y], He Yunlu #] = %, Chen Wenfu [ 3K, Gao Xiaosheng &%=,
Zhang Wei 7KK, entre otros.

Otra de las tendencias literarias importantes que surgieron en esa apoca es “Xungen wenxue”
FMILE “literatura en busca de las raices”. A pesar de que diferentes escritores publicaron
manifiestos en el afio de 1985, en realidad este tipo de literatura ya habia empezado a gestarse
desde algunos afios atrds. Las obras pertenecientes a esta corriente se caracterizan por la
busqueda de las raices y del yo, en ella los escritores ya no estan interesados en ellos mismos
como individuos, sino en describir la psicologia colectiva. Siendo que la literatura china del siglo
XX mantuvo una mezcla de “ignorancia de la existencia de la sociedad rural” y mostraba la
“hipocresia que se encuentra en la civilizacion urbana”, los escritores sintieron la “ansiedad del
deterioro de la raza china (zhong de tuihua Fh[{JiB1t) y decidieron ver hacia atras en bisqueda

de las memorias de sus antepasados. En este sentido la busqueda de este tipo de literatura seria la
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de algo mas general y significativo: la psique colectiva de lo chino. Al tiempo que rescataron la
belleza de lo primitivo e irracional y lo misterioso marginados por la cultura dominante. El
término xungen -4} tiene implicaciones patriarcales y patrilineales muy fuertes, no se refiere a
la bisqueda del yo en general sino al yo masculino en particular®.

Este término, pues, se enfoca en los hombres/masculinidad como (naturalmente) fuente
esencial para la renovacion de la raza china. Pero esta busqueda de identidad masculina excede al
sujeto masculino que se identifica con la imagen del hombre principalmente. La busqueda por un
(mejor) yo no permanece solamente como una identificacion imaginaria en la cual el mejor yo es
un hombre masculino. También toma lugar simbolicamente en la busqueda de las raices
culturales chinas auténticas. No es casual que las obras pertenecientes a este movimiento fueran
escritas por hombres, a excepcion de Xiaobao zhuang (/NifiJF) [4ldea Bao] de Wang Anyi,

la cual es considerada por los criticos como una obra perteneciente a esta tendencia. Ninguna otra
obra de Wang Anyi de los afios 80 tiene las caracteristicas de este tipo de narrrativa.

Con la naturaleza representada como una identidad cultural alternativa y establecida como lo
sublime de las raices culturales chinas —como una nueva identidad cultural— llega a confundirse
convenientemente con zhong (raza) y gen (raices). Asi pues, el regreso de la cultura
simultdneamente significa el regreso de la raza (china) y por extension, el regreso de la identidad
masculina china. En estas obras, el pasado se reproduce como un momento mitico que esta
presente y mas alla de un alcance tangible. De esta forma, el pasado mitificado y mistificado se
confunde convenientemente con las nociones de zhong y gen las cuales ayudan a mitificar el
poder y la fortaleza de la raza china —los hombres chinos— junto con la combinacion de
elementos tales como un pasado mitico: con tales nociones se evoca un mito histérico de la
sinidad. Este pasado representado debe entenderse como un deseo por la renovacion o
rejuvenecimiento del presente, esta preocupacion temporal acerca del pasado pertenece mas al

futuro, indicando el deseo de un nuevo comienzo.

* El mismo término gen /R (de xungen) lo muestra, ya que significa raices, por lo que tiene la connotacion de ser la
fuente, el origen o la base de la vida, sin cual la vida no puede existir. Culturalmente y patrilinealmente en China,
también se usa para para referirse al unico hijo de la familia (la unica fuente para continuar la linea familiar). Hay
proverbios que utilizan la palabra gen, los cuales tienen estas implicaciones como shuda genshen # K%, lo cual
significa un 4rbol fuerte con raices profundas, lo que apunta a la longevidad y vitalidad del arbol. O luye guigen %
U9, (las hojas caidas regresan a las raices) es una frase utilizada por chinos desarraigados a quienes les gustaria
regresar a redescubrir sus raices.
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Con el énfasis desplazado hacia la sinidad, el movimiento xungen responde, al menos
indirectamente, a la dicotomia de la posiciéon de China en relacion con Occidente. Si los
escritores del movimiento del 4 de mayo estaban preocupados por la sobrevivencia de China
como cultura y como nacion, los escritores xungen enfrentan la cultura china y China (como
nacion) como una preocupacion mas con su potencia que con una crisis nacional inmediata.
Ademas de sus implicaciones culturales y politicas, cuando el movimiento cultural de los afnos 80
entré a su modo de busqueda (de las raices) no era tanto para exponer la debilidad de la cultura
china como para encubrirla, sugiriendo que la debilidad existe por todos lados, tanto en el pasado
como en el régimen del Partico Comunista Chino. Asi pues, el pasado se glorifica para
simbolizar la firmeza de cardcter —y por lo tanto la potencia- que los hombres chinos quieren
recobrar. Lo que pone de manifiesto la paradoja de los hombres lamentandose y despreciando ser
débiles es la ansiedad masculina cuyas manifestaciones van mas alld y mas profundamente que
puras protestas en contra de la persecucion politica y la opresion. Al resistir la ideologia
dominante, los escritores pos Mao retan sus mitos utopicos y sus versiones de la historia al crear
posiciones de sujetos masculinos descentrados y dandoles voz a través de la manifestacion de sus

24

deseos”".
Los escritores mas importantes y sus obras mas representativas son: Han Shaogong /> IJj:
(ETE) [Papd papd papd]ly (L&) [Mujer mujer mujer]; Ah Cheng [ (HLT) [EI
rey del ajedrez], (¥ L) [El rey nifio), (ML) [El rey drbo]l, (XA} y Mo Yan 5
5 (EWHMAE ) [Rdbano transparente], (=R ) [Vino de sorgo], (& #FE)
[Funeral del sorgo (ZLERZK)E) [El clan del sorgo rojo], (R 52 2 W) [Las baladas
del ajoly (FFNEE Y [Grandes pechos, amplias caderas).

He realizado este recuento de diferentes tendencias porque me permiten explicar de mejor
manera las obras de las escritoras que aqui trato. La narrativa de la cicatriz es la primera
tendencia literaria que aparece y las demds surgen a raiz de ella, pero es la literatura de
introspeccion la que explica la obra Esmeralda, de Zhang Jie. A pesar de que Los suerios de

nuestra generacion no pertenecen propiamente a la narrativa de jévenes educados, porque ese no

es su tema principal, si aborda esta problematica. La literatura femenina es un concepto amplio

*La tendencia xungen vista como la preocupacién de un grupo de escritores y criticos varones en busca de una
identidad masculina china la propone Xueping Zhong. “Manhood, Cultural Roots and National Identity”, en
Masculinity Besieged?, pp.150-170. De la cual hago un resumen.
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que alude a una clasificacion de género, las escritoras pertenecen a este grupo por el hecho de ser
mujeres, pero, al mismo tiempo las obras tienen caracteristicas particulares que las sitian como
literatura femenina.

Zhang Jie, por ejemplo, ha experimentado con diferentes tematicas y ha escrito obras que
fueron consideradas narrativa de la cicatriz como “Senlin lai de haizi” (FRMKHIFZT) [Nifo
venido del bosque], narracion corta que muestra las consecuencias de la revolucion cultural.
Esmeralda es un ejemplo de la literatura de introspeccion, ya que hace una reflexion del
movimiento anti derechista y los sufrimientos de las personas que fueron etiquetadas de manera
erronea. Al mismo tiempo se ha hablado de esta obra como literatura femenina por su
preocupacion por los problemas que enfrentan los personajes femeninos. Esmeralda puede ser
considerada una obra que pertenece a la literatura de introspeccion en la que Zhang Jie se enfoca

en la narrativa de tema femenino, al igual que en otras obras como Ai shi bu neng wangji de %
TG  [El amor no puede olvidarse] o Fangzhou {J7#+) [El arca]. Estas obras

tienen como caracteristica principal tener un punto de vista femenino, abordan de manera
cuidadosa las circunstancias de la vida de las mujeres intelectuales™.

Por otra parte, la obra de Zhang Xinxin Wo zai ner zuocuole ni {FRAEMB JLEEEE T1R? )
[(En qué te falle?] aborda el tema de la recuperacion de la naturaleza femenina que se habia
abandonado durante la revolucion cultural, el reconocimiento de los derechos de la mujer y su
dignidad, asi como también la busqueda de una voz propia de la mujer. Los suerios de nuestra
generacion, aunque trata el tema de los jovenes educados, su tema principal es el de la situacion
vital de la protagonista, su vida como mujer intelectual, sus preocupaciones, deseos y suefios. Si
pretendemos clasificar esta obra, lo mas conveniente seria considerarla una obra que tiene como
preocupacion central la “vida de una mujer trabajadora”, como la misma Zhang Xinxin sefiala.
Al mismo tiempo, esta novela, tiene algunas caracteristicas de la llamada literatura de jovenes
educados, pues la protagonista es una joven que fue enviada al campo y también padece las

dificultades como joven educada.

» El término intelectual (zhishi fengzi %1133 1) que se usa actualmente en China “expresa la idea de una persona
culta dentro de la sociedad, lo que no implica precisamente la nocion de especialista, y puede extenderse a cualquier
persona que no se dedica a un trabajo manual (Flora Botton. “Los intelectuales chinos frente al poder”, p. 286). Este
concepto tiene “una significacion muy amplia, abarcando de modo general a todas aquellas personas que han
recibido algin tipo de educacion media o superior (Taciana Fisac. “;Héroes o bandidos? Intelectuales en la
Republica Popular china”, p. 61).
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Las dos escritoras, Zhang Jie y Zhang Xinxin, iniciaron su carrera literaria precisamente en
¢sta época de gran apertura y permisibilidad por parte del Partido. En una etapa de
experimentacion con nuevos temas y el uso de técnicas narrativas que habian dejado de utilizarse
en China durante el periodo maoista o habian sido recién adquiridas de Occidente, estas dos
escritoras se unen al esfuerzo de describir las diferentes facetas de la realidad china para con ello
mostrar sus visiones de la realidad.

Es importante sefalar que la literatura que comenzé a publicarse a finales de los afos 70 ya
contenia elementos de critica importantes, particularmente la literatura de la cicatriz, que surge
precisamente en oposicion a la revolucion cultural. A medida que aparecian nuevas tendencias
dentro de la literatura y los escritores sintieron mayor confianza de poder expresarse
abiertamente abordaron temas de manera cada vez mads critica porque la politica del Estado hacia
los escritores y los artistas se habia relajado. Sin embargo, algunos fueron mas alla de los limites
permitidos lo cual provocd que fueran criticados de manera oficial, como en el caso de Zhang
Xinxin. La libertad en el ambito de la literatura y las artes no era completa, tenia limites, pero

algunos escritores los sobrepasaron, asi pues tuvieron que sufrir las consecuencias.

Nociones de analisis

Para analizar las dos obras de mi interés, Esmeralda de Zhang Jie y Los suefios de nuestra
generacion de Zhang Xinxin, haré uso de diversas herramientas de analisis, fundamentalmente
las de teoria de género, psicoldgicas y de andlisis literario. A pesar de que utilizaré conceptos de
la teoria de género, es necesario mencionar que las dos escritoras chinas aqui analizadas se han
pronunciado en contra de la clasificacion que se tiende hacer entre escritores y escritoras, ademas
de que han expresado claramente que ellas no tienen la intencion de crear literatura feminista.

Zhang Xinxin ha comentado, con respecto al hecho de que se le catalogue como escritora
(ZAEX), que:

Clasificar a los autores por el sexo no tiene sentido. Es como lo que vemos en el futbol soccer
actualmente. Prefiero permanecer bajo el encabezado de “escritor” pero permanecer inclasificada. Si la
inteligencia y la estamina fisica [de las mujeres] en realidad fueran inferiores a la de los hombres, ellas
nunca se habrian aventurado a jugar futbol. [. . .] En mi opinion aquellos que se especializan en el
estudio de las escritoras son primeramente socidlogos y no criticos literarios en el sentido puro. . .*°

*% Zhang Xinxin. “A ‘Bengal Tigress’ Interviews Herself. A Panorama of our Times from Within”, p.137. En el
idioma chino los sustantivos son invariables en género y nimero, X zuojia puede significar escritor o escritora,
sin embargo para enfatizar que la creadora es de sexo femenino se escribe nii zuojia ZEZ, es decir zuojia {EZK
antecedido por la palabra mujer %, con lo que queda claro que es escritora.
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Porque ella considera que no deberia existir una distincién entre escritores y escritoras, ya que
este tipo de diferenciacion no esta sustentada en la calidad literaria de la obra, ni en sus
caracteristicas. Mientras que Zhang Jie sefala “No me considero feminista, [...] ‘Mi trabajo se
opone a toda injusticia social™*’.

La critica Lydia Liu por su parte sefiala que las escritoras chinas, a diferencia de las

occidentales, no asumen ser feministas porque

Encuentran su identidad politica totalmente inscrita dentro del discurso oficial de género e
institucionalizado por el Fulian (Federacion de mujeres de toda China) que ni siquiera pueden
reclamar el feminismo para ellas mismas®.

Zhang Jie, Wang Anyi y Zhang Kangkang se niegan a ver sus nombres asociados al término
feminismo. Asi también, algunas escritoras piensan que al ser denominadas (o estigmatizadas)
“escritoras” se les relega a una subcategoria en la tendencia general de la literatura, que es
masculina®. Para algunas criticas chinas es el término feminista y no el de escritora el que debe
mantenerse alejado. La mayoria de las estudiosas chinas tienen cuidado de no utilizar esa
palabra, aunque publican opiniones sofisticadas acerca de politica de género y que esas opiniones
puedan ser considerabas como feministas por estudiosas de Occidente.

Parece ser que la razon mas importante para que muchas escritoras, criticas o académicas
chinas no quieran que sus nombres o su obras se relacionen con el término feminismo, es que
¢éste término en Occidente “estd asociado a un individualismo politico legal liberal, pero [ellas]
no por ello dejan de admitir que los logros econdmicos y legales de la mujeres en China son
insuficientes”. Lo que podemos ver es que el feminismo occidental y el chino son diferentes, el
primero esta “incrustado en un individualismo politico y legal liberal, que problematiza la
naturaleza de la subjetividad definida en la cultura occidental, el ultimo esta mas preocupado con
la injusticia social que las mujeres enfrentan en su vida diaria, concentrandose en los
"matrimonios infelices” entre la consciencia feminista y la sociedad socialista”. Lo que es

importante sefalar es que el desarrollo del feminismo en China ha sido diferente al de Occidente,

?7'S/a. “The Life and Literature of Zhang Jie”, en Beijing Scene, vol. 7, p.3.
http://www.beijingscene.com/cissue/feature.html

¥ Lydia Liu. “Invention and Intervention: The Female Tradition in Modern Chinese Literature”, p.36. Es el Estado

quien se ha apropiado de este tipo de discurso, a través de esta federacion de mujeres, de ahi que las escritoras se

opongan a este tipo de discurso.

* Ibidem, p.36.
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asi pues alld no es un “movimiento politico organizado y agresivo de mujeres”, que representa el
“separatismo feminista el cual puede entenderse como un alejamiento de todas las tradiciones
previas impuestas por los hombres y el intento de recrear un mundo nuevo desde un punto de
vista femenino, en particular modos de pensar, formas del lenguaje y expresiones artisticas, asi
como también patrones de comportamiento social”*’. En China mas bien lo que notamos es que
los problemas de las mujeres no estdn separados de su contexto social, econémico, cultural,
politico y psicologico. Porque “las expectativas del publico chino hacia la literatura de las
mujeres no fomenta la escritura feminista que abierta y explicitamente problematiza y reta las
dimensiones sociales, econémicas o politicas del patriarcado®"”.

El término que existe para la palabra feminista en chino es Z A & Y “niiquan”zhuyi pero
no se utiliza en los textos por las investigadoras y las asociaciones de mujeres, las razones para
que no se hiciera uso de esta palabra en su discurso es que las tedricas no deseaban provocar
acusaciones de feminismo burgués™.

En el ambito académico y los circulos literarios de China existe la discusion con respecto
a éstos postulados teodricos, sin embargo, haré uso de sus herramientas ya que son las que me
permitirdn realizar una lectura desde la perspectiva de género, que es la que a mi me interesa.
Obviamente son las novelas mismas las que permiten una lectura amplia desde esta perspectiva y
las escritoras en sus diferentes obras abordan la situacion de las mujeres chinas en la época de los
80. Ademads, aunque las escritoras chinas se opongan a que se les considere feministas es
evidente que ellas tienen un proposito muy claro al crear obras con un alto grado de conciencia
feminista: ya que rechazan la pasividad, rechazan la posicion de victimas que les fue impuesta, y,
sobre todo buscan su propia identidad. En cuanto a la critica literaria, ésta ha absorbido las
propuestas teoricas de Occidente sobre el género y el hecho de que se nieguen a ser llamadas
feministas no quiere decir que no hagan uso de ellas. Existen diferentes propuestas dentro de la
critica feminista para el andlisis literario, los conceptos mas importantes de los que haré uso en el

desarrollo de mi trabajo los cito y sefialo en el momento de su aplicacion’.

3% Qi Gangyan. 4 Comparative Study of Contemporary Canadian and Chinese Women Writers, p.29.
31 gy,

1bid., p. 28.
32 Tani Barlow. Politics and Protocols of Funii (Un) Making National Woman, p-447.

3 Las mas importantes son Eleine Showalter quien propone dos modalidades de la critica feminista, la primera es
ideologica y se ocupa de la feminista como lectora y la segunda es el estudio de las mujeres como escritoras, a la que
Ilama “gino critica”, que es la que interesa para este trabajo. De ésta tltima sus objetos de estudio son la historia, los
estilos, los temas, los géneros y las estructuras de la escritura de mujeres; la psicodinamica de la creatividad
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femenina; la trayectoria individual o colectiva de las carreras de las mujeres; y la evolucion, asi como las leyes, de la
tradicion femenina (Eleine Showalter,”La critica feminista en el desierto”, p.82.)
Por su parte, Judith Kegan Gardiner, en su articulo “On Female Identity and Writing by Woman” y “Mind Mother:
Psychoanalysis and Feminism” estudia como se configuran la identidad tanto femenina como masculina y de qué
forma se manifiestan en la escritura.
Las tedricas Coppélia Kahn y Gayle Greene en su “Feminist Scholarship and the Social Construction of Woman”
abordan la critica literaria considerandola una rama de la investigacion interdisciplinaria que juzga al género como
una forma de organizacion fundamental de categoria de experiencia, concepto que utilizo para realizar un analisis a
partir de una critica ideoldgica.
Las citadas estudiosas parten de dos premisas:

1) “Que la inequidad de los sexos no es algo dado ni un mandato divino, sino una construccion

cultural y por lo tanto un sujeto de estudio propio para cualquier disciplina humanistica”.

2)”La perspectiva masculina que se asume ser “universal” ha dominado los campos del conocimiento

configurando sus paradigmas y métodos™>.
Lo anterior las lleva a aseverar que una perspectiva feminista conduce a una critica de nuestro sistema sexo-género —
“esa serie de acuerdos por medio de los cuales la materia prima bioldgica del sexo humano y la procreacion es
configurada por la intervencion social humana. Para finalmente concluir que “La construccion social de género toma
lugar a través de los mecanismos de la ideologia. Ya que ésta “enmascara contradicciones, ofrece verdades parciales
en el interés de una falsa coherencia, por lo tanto oscurece las condiciones actuales de nuestra existencia y hace que
la gente actie en una forma que realmente contradice sus intereses materiales.
La opresion de las mujeres es tanto una realidad material, originada en condiciones materiales, como un fenomeno
psicoldgico, una funcion por medio de la cual las mujeres y los hombres se perciben uno al otro y ellos mismos. Pero
generalmente es verdad que el género es construido en el patriarcado para servir a los intereses de la supremacia
masculina.
Los planteamientos arriba expuestos me serviran para acercarme a las obras de las citadas escritoras chinas en el
aspecto ideologico, mientras que los conceptos propuestos por Mabel Burin e Irene Meler en sus obras Género,
psicoanalisis, subjetividad; Género y familia. Poder, amor y sexualidad en la construccion de la subjetividad y
Varones género y subjetividad masculina que son conceptos de psicologia, me serviran para abordar el
comportamiento femenino.
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Bosquejo biografico de las escritoras
ZHANG JIE (1937 - ) es una de las escritoras mas prolificas y mejor conocidas de la China
actual. Naci6 en Beijing pero fue criada en provincia por su madre, quien antes de la invasion
japonesa era maestra de educacion primaria. Fue ella quien la inicid en el estudio de la literatura
clasica china, pero a pesar de que el gusto e influencia de la literatura china es importante en la
obra de Zhang Jie, ella misma ha reconocido, con cierto orgullo, su fascinacién por la literatura
Occidental, particularmente por las novelas realistas del siglo XIX. Sus afios de infancia los pas6
con su madre, en el campo, yendo de un lugar a otro, huyendo de las tropas japonesas que habian
invadido el norte de China, primero huyeron del noreste, hacia las montafias de Shaanxi antes de

establecerse en Henan. Por eso la autora sefiala en su ensayo “Los hombres que aran y siembran:

Mi iniciacion educativa sobre el arte, fue al estar sentada con las piernas cruzadas en el campo donde
se trilla el trigo, porque era ahi donde se llevaban a cabo las representaciones del teatro de sombras del
arte popular. Los tambores y el gong inseparables del teatro de sombras, la musica para voces de la
opera china que vibra fervientemente, el entusiasmo profundo y vivido, se parecen mucho a la “carne
molida” que gustan comer las personas de Shaanxi, la cual es picante y acida y que se adecua a mi
apetito de montafiesa que ha vivido y crecido en una vida salvaje™.

Zhang Jie participé en movimientos politicos desde que era una adolescente, ingresé a muy
temprana edad en el Partido y desde entonces ha sido una apasionada defensora del socialismo.
Sin embargo, durante la revolucion cultural recibi6 criticas muy duras y la enviaron a trabajar a
una granja prision, en la provincia de Jiangsu. A pesar de su gusto por la literatura y la musica
estudi6 economia, carrera que curso en la Universidad del Pueblo de China, de la cual se gradu6
en 1960. Posteriormente trabajo para el Ministerio de la industria en Beijing y después en un
estudio de cine, donde tuvo la oportunidad de escribir guiones para cine. Poco después de
graduarse contrajo matrimonio con un colega y dio a luz a su hija Tang Di en 1963. Mas tarde se
divorciaria porque su esposo la maltrataba. En la China de esos afios, con ideas tradicionales aun
muy arraigadas, cuando el divorcio era visto como un estigma, Zhang Jie sufri6 la discriminacion
por ser una mujer divorciada. A partir de experiencias personales como ésta la autora se ha
inspirado para escribir acerca de los problemas que enfrentan las mujeres chinas.

En cuanto a su trabajo como escritora, puede decirse que empezd su carrera a una edad
tardia, habia cumplido ya los cuarenta afios. Fue hasta 1978 cuando publicé su primer cuento

“Nifio venido del bosque”, que le valié el Premio Nacional de cuento ese mismo afo. Poco

*. Citado en Xu Wenyu. Zhang Jie de xiaoshuo shijie {IKiEHI/NEHTY  [El mundo narrativo de Zhang Jie),
p.92.
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tiempo después se convirtio en miembro de la Union de Escritores de Beijing y posteriormente
de la Uniéon Nacional. A partir de entonces se dedic6 de manera profesional a la literatura.
Después de obtener su primer premio, al siguiente afio volvio a obtenerlo con el cuento “Shei
shenghuo de geng meihao” (UEAEIHIHE ELEF? ) [“4Quién vive mejor?”] y en 1983 con
“Tiaojian shangwei chengshu” (2% {4 i K ¢ 24 ) [“Las condiciones atn no maduran”].
Posteriormente su novela Esmeralda gand el premio nacional de novela corta en 1983 y Alas
pesadas obtuvo el Premio Mao Dun de novela en 1985. A pesar de que con las obras citadas ha
obtenido diversos premios, seria con su novela corta EI amor no puede olvidarse (1978) con la
que ganaria la fama nacional, ademas de causar gran controversia por la vision del amor que en
ella plasma®. Su novela EI arca es ampliamente conocida porque se considera una de las obras
representativas de la literatura femenina de la nueva era y ademads es juzgada por algunos criticos
como la primera novela feminista china.

Esta escritora escribe cuentos, novelas, guiones y ensayos; generalmente escribe novelas
cortas, pero Alas pesadas'y Wuci {JGid]) [Sin palabras] son sus novelas largas. En la primera
aborda el tema de la modernizacion de la industria; asimismo expone de manera clara los abusos
y los obstaculos de algunas personas para entorpecer la modernizaciéon y sefiala ademas la
corrupcion existente en el Partido. La segunda es una de sus mas recientes creaciones, una novela
épica en cuatro volumenes que narra la tragedia de la China del siglo XX, para la cual realiz6 una
amplia investigacion. Otras de sus obras son: “Hong mogu” (ZLEE %)  [Hongo rojo],
“Chuanhang” (H1T) [Linea equivocada], “You yi ge qingnian” (H —NEHE) [“Un

Jjoven]), “Zhi you yige taiyang” (HRE—KFH) [Solamente hay un sol], “Manchang de lu
(EKEE) [“Largo y sinuoso camino”], figuran entre las mas importantes.

Criticos tanto chinos como extranjeros han comentado su obra, sefialando sus logros y sus
desaciertos. La estudiosa Lydia Liu la ha calificado como una de las “arquitectas de la tradicion
literaria femenina china”. Porque las caracteristicas de su obra El amor no puede olvidarse, que
son dignas de destacar, y que, hacen a la autora merecedora de tal distincion “parece[n] marcar
otro hito en la literatura china posterior a la muerte de Mao, como lo indica la controversia que
provocd.”® Gladys Yang por su parte afirma que “Zhang Jie merece el crédito como pionera ya

que ha enfocado los problemas de las mujeres antes que las autoridades los reconocieran

%> La publicacion de la novela provocé una discusion en diferentes periédicos a nivel nacional.
3 Lydia Liu.Op.cit., pp. 39-40.
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completamente o actuaran de manera oficial. Como consecuencia de ello algunas de sus
narraciones han sido muy controversiales™’.

En China se le considera una de las escritoras mas importantes del pais, por los
reconocimientos y premios que ha obtenido, al grado que el Consejo de Estado la nombré como
una escritora que ha hecho especial contribucion al pais. Hasta la fecha es la unica escritora que
ha obtenido premios en las tres modalidades: cuento, novela corta y novela; ademds de obtener la
distincion nacional de cuento por haber obtenido tres premios consecutivos. También ha sido
merecedora de premios y reconocimientos internacionales: en 1989 recibio el Premio
Internacional de literatura “Curzio Malaparte”, de Italia; en febrero de 1992 recibié de parte de
El Colegio de artes y literatura de Estados Unidos el nombramiento de miembro distinguido y
actualmente es miembro de la Asociacion Internacional de escritores de la filial de Pekin.

Igualmente sus obras han sido traducidas a mas de diez idiomas: inglés, francés, aleman, ruso,

danés, holandés, italiano, espafiol, etc.

ZHANG XINXIN (Nanjing, 1953 - ) Es una de las escritoras contemporaneas mas talentosas y
criticas de lo que se ha Illamado la corriente modernista®. Al mismo tiempo, es una reconocida
directora teatral y periodista. Nacidé en Nanjing pero crecié en Pekin. Después de finalizar sus
estudios de educacion media en 1969, en la cima de la revolucion cultural, fue enviada a trabajar
a una granja militar a Beidahuang, ya que en este periodo las escuelas estaban cerradas.
Posteriormente trabajé como soldado, enfermera y cuadro. Estudié de manera autodidacta para
poder ingresar a la Academia central de drama en 1979, cuando ya tenia 26 afios y después de
graduarse en 1984 trabajé como directora en el Teatro de las artes del pueblo.

Ella al igual que Zhang Jie es conocedora de la literatura china clasica y, al mismo
tiempo, ha estado en contacto con obras occidentales, particularmente de teatro. Fue durante sus
estudios en la escuela de drama cuando entrd en contacto con conceptos de psicologia occidental,

con dramaturgos como Bertol Brecht y Stanislavsky, ademés en su entrenamiento como directora

37 Gladys Yang. “Preface”, a Zhang Jie. Love Must Not Be Forgotten, Panda Books, p.xi.

3 El término modernismo se utiliza de manera laxa en China. Leo Ou-fan Lee apunta que esta palabra
“repentinamente se puso de moda en la China post maoista, ya que semanticamente estd asociada a la palabra
modernizacion, la cual fue canonizada mas tarde en “Las Cuatro Modernizaciones” oficilales. En la literatura
contemporanea la palabra modernismo (xiandai zhuyi) ha sido tema de un acalorado debate y un término que
engloba todo, que comprende varias tendencias artisticas nuevas que se derivan de un resurgimiento de literatura
occidental en la generacion post maoista de jovenes escritores y criticos (“In Search of Modernity: Some Reflections
on a New Mode of Consciuosness in Twentieth Century Chinese History and Literature”, p.109.
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de teatro estuvo a cargo de algunas obras como “Death of a Salesman” y “Yuanyue” (&%)
[Campo abierto] de # ) Cao Yu.También actué como la princesa en la obra de Ibsen “Peer
Gynt” y la hermana en Jia () [Familia] de Ba Jin. Estas experiencias también fueron utiles

en su aprendizaje del drama vanguardista.

En cuanto a su vida privada, cuando atn trabajaba como enfermera viajé con un equipo
médico a Yunnan, donde conocidé a un joven y talentoso pintor, de quien se enamor6. Decidio
contraer matrimonio con ¢l a pesar de los inconvenientes que esto implicaba, ya que ¢l tenia su
residencia en el campo y ella tuvo que renunciar a presentar su examen de admision a la
universidad, para casarse con ¢l. Sin embargo, su relacién no duré mucho ya que ella muy pronto
se dio cuenta de que lo que mas importaba a su compafiero era obtener su cambio de residencia
para mudarse a vivir a Beijing y asi promoverse artisticamente. Finalmente esta relacion termind
en divorcio. Posteriormente ella tratdé ampliamente el tema de las relaciones de pareja y sus
conflictos en algunas de sus obras, como Zai tongyi dipingxian shang ({E[F]—H P2k ) [En
el mismo horizonte, 1981], por lo que muchos criticos consideran que ésta obra en particular, es
un claro reflejo de su relacion matrimonial.

Del oficio del escritor opina que

“Para ser escritor, uno debe primeramente y encima de todo tener conciencia y escribir con sinceridad
acerca de sus propias percepciones y sentimientos, reflejar su época. Sin embargo hoy en dia es
igualmente importante proveer a la gente con algo de entretenimiento, de modo que puedan disfrutarlo

al maximo: no solamente ensefianzas morales disfrazadas, sino entretenimiento honesto e

inalterado”™’.

Por lo que a creacion literaria respecta, sus obras sobrepasan la decena, muchas de ellas datan de
los afios ochenta, ya que tras haberse mudado a vivir a los Estados Unidos se ha enfocado en la
redaccion de creaciones periodisticas, aunque en 2010 publicd la novela autobiografica Wo-
bookl {3) -book 1) y en enero del 2011 apareci6 la segunda parte de ésta.

Una de sus primeras obras es “Una noche tranquila” (1979) donde atn utiliza formas
tradicionales y equilibra su retrato negativo de la desigualdad social. En su novela corta ;En qué
te fallé?, “Zhang Xinxin es una de las primeras narradoras que hace uso del personaje femenino

en primera persona para expresar los problemas psicologicos y emocionales de las intelectuales

%% Zhang Xinxin. “A “Bengal Tigress” Interviews Herself. A Panorama of Our Times from Within”, p.138.

26



en su lucha por conseguir la felicidad, el reconocimiento de sus derechos y su dignidad™*’. En el
mismo horizonte es una obra que, en cuanto al aspecto tematico, “se pregunta de manera
profunda acerca de las ideas establecidas sobre la santidad del matrimonio y sobre el derecho de
la mujer a buscar un logro profesional. Al mismo tiempo acusa las condiciones historicas y
sociales que privaron a la generacion joven de una guia moral y revela la ruptura de los valores
tradicionales que propiciaron un acercamiento oportunista, casi depredatorio en las relaciones
humanas™*'.

En Los suerios de nuestra generacion, la autora abandona completamente la narracion
convencional para expresar las frustraciones de una mujer comun, ama de casa y correctora de
estilo, que trata de avivar su vida con suefios, es asi como la vida mono6tona de la mujer se
entrelaza con cuentos infantiles; tal yuxtaposicion pone de manifiesto la realidad cotidiana
tediosa y mondtona que se contrapone a sus suefios e ilusiones. Describe toda una generacion que
tenia ideales y aspiraciones que se estrellaron con la realidad cotidiana, ordinaria y no hay mas
alternativa que conformarse con ello. Su obra Juchang xiaoguo RI3HFR) [Efectos teatrales,
1983] rectificaria su fama como escritora vanguardista, ya que en ella hay un sentido muy firme
del proposito artistico y las técnicas narrativas se incrementan, asi como el refinamiento y la
madurez narrativa.

Durante la campana contra “la contaminacion espiritual” de finales de 1983 y principios
de 1984, Zhang Xinxin fue duramente criticada por “su descripcidon critica, no de la sociedad

) .
»” % Sus creaciones fueron

real, sino una caracterizacion distorsionada de su generacion
calificadas de “subversivas” por el pensamiento desilusionado de sus personajes jovenes, su
critica a la sociedad y su vision modernista. Después de ser criticada se le nego6 su diploma de la
escuela de drama, la imprenta incaut6 sus obras, se le neg6 una asignacion de trabajo y no se le
permitio publicar durante un afio. Seria a partir de esta persecucion que la autora cambiaria el
estilo de sus creaciones y posteriormente dedicaria sus esfuerzos a escribir una obra donde utiliza

la forma del reportaje, Beijingren (LI AN (—ENMHEANFIHR) DRI El hombre de

Pekin (1984, 1985), obra periodistica de historia oral que tuvo éxito tanto en China como en los

“ Lai-fong Leung. “In Search of Love and Self: the Image of young Female Intellectuals in Post-Mao Women’s
Fiction”, p.137.

I Carolyn Wakeman y Yue Daiyun. “Fiction’s End: Zhang Xinxin’s New Approaches to Creativity”, p. 201.

** Edward Gunn, Donna Jung yPatricia Farr y (editores y traductores). “Introduccién a The Dream of Our
Generation, p.2.

27



Estados Unidos de América. Posteriormente escribid Zai lushang ({Ei% L) [En el camino],
una novela documental de finales de 1985. En ella, Xinxin narra su viaje a lo largo del Gran
Canal — de Beijing a Hangzhou-, en la primavera de 1985, al tiempo que filmaba un programa
para la television de este viaje.

Ya residiendo en los Estados Unidos, Zhang Xinxin publicd Wo zhidao de Meiguo zhi yin
(FRENEMEE 2 EY [La Voz de América que yo conozco] y Du Bu dong xi {4 74)
[Pasos solitarios por Oriente y Occidente]. La primera incluye articulos en los que comenta
hechos, costumbres y la forma de vida de la sociedad norteamericana, que ella misma ha grabado
para la estacion radiofonica La voz de América y la segunda trata temas variados desde la fiebre
de Harry Potter en Estados Unidos hasta “;Como ser uno mismo en la era de la red informatica?”
Escribi6 y dirigio la obra “Nosotros, ustedes” {FATFARAT--H EAER SHAR)  (1986).
Trabajé como conductora del programa “Los hombres del Gran Canal” iz A) (1985) de
la Television Central y del programa “Personas comunes” (il AN) (1986) de la estacion
radiodifusora Popular central, asi también como narradora de la obra Feng. Pian. Lian {3/F7/
) (1987) de la estacion de radio novelas. Ha sido visitante del Ministerio de cultura francés y

de la Facultad de estudios orientales de la Universidad Cornell, en los Estados Unidos de

América, donde reside actualmente y trabaja como supervisora general del sitio de red tudou.com

Resumen de las obras analizadas

Esmeralda

Esmeralda es una novela corta que describe la vida y el destino de los intelectuales. Esta
ubicada en 1957, afio en el que durante el periodo del Movimiento de las cien flores®, Zuo Wei
presidente de la asociacion de estudiantes de su facultad escribe un cartel para hacer una critica,
su novia Zeng Ling’er lo ayuda a copiarlo en el papel y a pegarlo. Posteriormente hay cambios
en los vientos politicos y se busca a los culpables de haber pegado el cartel. Zeng Ling’er acepta
toda la culpa para proteger a Zuo Wei y es etiquetada como “derechista”. Zuo Wei, al sentirse

culpable porque ella ha recibido las criticas y ha sido enviada a un lugar lejano para su

Periodo Mingfang "l Emision de ideas, a través de dazibaos (carteles que se pegaban en las calles, escuelas y
unidades de trabajo) de reuniones y otros medios.
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reeducacion decide casarse con ella, sin embargo ella no acepta y rompe la carta de presentacion
para contraer matrimonio. Zeng Ling’er decide quedarse con €l esa noche y agradecer el gesto de
Zuo Wei de querer casarse con ella y considerar como si se hubieran casado. A partir de ese
momento ella evitard encontrarlo y unos dias més tarde partird en tren hacia la pequefia ciudad
donde recibira la reeducacion, ya estando en ese lugar se da cuenta de que la Gnica noche que
tuvo intimidad con Zuo Wei bast6 para que se embarazara, hecho que la hace sentirse muy feliz y
afortunada.

A su acusacion de derechista se suma su condicion de madre soltera, hecho que la llevara
a ser considerada también como un elemento nocivo. Por esta razéon uno de los cocineros la trata
como si fuera una prostituta y es victima de acoso sexual. Zeng Ling’er se defiende pero la
reprenden por no comportarse adecuadamente. A pesar de su condicion de prefiez deberd trabajar
arduamente combinando su trabajo intelectual con pesados trabajos manuales. Posteriormente,
cuando es tiempo de dar a luz a su hijo, se le rompe la fuente pero nadie le da ayuda, ni siquiera
puede conseguir un triciclo para que la lleve al hospital y debe llegar arrastrandose. Finalmente
nace su hijo, al que llama Tao Tao; estando atin en el hospital, su unidad de trabajo envia la
orden de que le realicen estudios para descartar alguna enfermedad venérea, por lo que recibe el
rechazo de sus compaieras de cuarto y del personal del hospital por esta razén. Més tarde Tao
Tao soportara la burla de sus compafieros de la escuela porque es hijo de una madre soltera y a
los 8 afios le preguntara a su madre si tiene un papa, pero Zeng Ling’er no se atreve a decirle toda
la verdad porque atn es pequefio. El hijo de Zeng Ling’er no logra llegar a la edad adulta, muere
ahogado en un estanque a la edad de 15 afios, a partir de entonces la gente cambia su actitud
negativa hacia Zeng Ling’er. Ella pasa noches de insomnio y pierde todo entusiasmo por la vida
después de la muerte de su hijo pero se recuperara poco a poco de esa pérdida.

Por su parte, Zuo Wei se casa con Lu Beihe, una companera de clase de la universidad un
afio después del incidente del cartel, en 1958. Su vida, contrariamente a lo que pasa con Zeng
Ling’er, es facil y despreocupada. Unos aios después de casados, la pareja tiene un hijo. Después
de muchos afios, Beihe llega a ser vicesecretaria del Partido y subdirectora de un instituto de
investigacion donde trabaja, mientras que Zuo Wei sélo es investigador. Lu se da cuenta de la
falta de capacidad de Zuo Wei desde que estudiaban la universidad, més tarde son los
compafieros de trabajo quienes lo consideraran falto de capacidad; por esta razon Lu Beihe busca

una persona para que se haga cargo de un proyecto para la elaboracion de mini codigos, alguien
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capaz que esté al mando y Zuo Wei s6lo tenga el titulo de jefe y pueda jubilarse con una mayor
retribucion. Lu Beihe le comenta a su esposo sus planes de invitar a Zeng Ling’er a participar en
el proyecto y éste, que estd acostumbrado a aceptar las decisiones que ella toma pues han
resultado ser acertadas, no la contradice, s6lo se intranquiliza y siente remordimientos por lo que
debid sufrir Zeng Ling’er en el pasado.

Lu Beihe invita a Zeng Ling’er a la ciudad de E para que asista a una reunioén y asuma el
cargo del proyecto. Una noche previa a la junta, las dos se relinen para cenar y conversar acerca
del proyecto. Beihe le platica su plan a Zeng Ling’er, ésta al saber que tendra que colaborar con
Zuo Wei, no acepta en un primer momento. Ellas platican acerca de lo que les ha sucedido en sus
vidas después de que se dejaron de ver.

Finalmente, después de su reunion con Lu, Zeng Ling’er decidird que si participara en el
proyecto porque ha logrado superar sus temores, resentimientos y odios, es capaz de ofrecer un
amor sin limites, es capaz de proyectar ese amor a su pais, a su projimo y aun a las personas que,
como Zuo Wei, le hicieron dafo en el pasado. Esta es una obra que nos ofrece la descripcion de

tres intelectuales y sus diferentes destinos.

Los sueiios de nuestra generacion

Esta es una novela corta que narra la vida de un ama de casa y trabajadora comun. Zhang
Xinxin, estd interesada en hacer un retrato psicologico de la protagonista y mostrarnos su mundo
interior. La protagonista es una joven educada que fue enviada al campo, a Mongolia Interior en
el programa ir a trabajar en las zonas rurales o montafiosas en un proyecto de fertilizacion en el
desierto, lugar en el que permanece 7 afios. Cuando logra regresar a su casa en la ciudad,
encuentra trabajo como correctora de estilo, trabajo que no la satisface. Ya instalada, nuevamente
con su familia se ocupa de su trabajo y de sus asuntos personales. Al ver que ya estd en edad
casadera y continia soltera, familiares y amigos la apuran para que salga con alguien, se
comprometa y se case. Una persona le concierta citas con varios jovenes, con los que sale pero
no logra encontrar alguien adecuado en los primeros encuentros, finalmente conoce a Da Wei,
quien se convertird en su esposo. Una vez casada, ella experimentara sentimientos de frustracion,
desesperacion e incomprension porque su esposo no la entiende, no coopera con ella para la
realizacion de las labores de la casa, el cuidado del nifio y demas tareas domésticas. Envuelta en

esta situacion, ella recuerda que tuvo un amor de infancia, un jovencito al que conoci6 en una
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excursion escolar, quien la ayuddé en un momento de miedo y desesperacion, asi pues, vive
recordandolo como una forma de sobrellevar sus momentos de tristeza y ansiedad. Sin embargo,
al final de la novela se sugiere la posibilidad de que ese amor de infancia sea su jefe, con quien
no lleva una buena relacion por diferencias en el trabajo y roces al compartir areas comunes en el
lugar donde viven.

Lo importante de la novela no es una trama artisticamente construida o una historia
conmovedora o grandiosa, lo interesante es la descripcion psicologica de la protagonista y sus
suefios. Primero son sus suefios y deseos de regresar a la ciudad, una vez en la ciudad, desea
encontrar a un joven que llene sus expectativas para contraer matrimonio, ya casada, suefia con
ese amor de infancia e imagina que ¢l seria mas comprensivo y dedicado a ella, a diferencia de su

esposo. Finalmente, la novela termina cuando ella no ve alternativas a sus deseos y frustracion.
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CAPITULO1

EL ENTORNO SOCIO POLITICO: LAS CAMPANAS DE MOVILIZACION MASIVA

Las obras aqui analizadas narran los problemas y posteriores consecuencias causados por
las diferentes campafias de movilizaciébn masiva: la campana anti-derechista de 1957, la
revolucion cultural y el movimiento de envio de jovenes educados al campo. Ambas obras fueron
escritas varios afios después de que estos movimiento habian finalizado, se habia aceptado
oficialmente por parte del Partido Comunista Chino que éstos habian traido consigo una serie de
“desastres” y se reconoci6 publicamente que se habia tratado injustamente a una gran cantidad de
personas, restituyéndoseles sus antiguos titulos y removiéndoles las etiquetas negativas afios mas
tarde.

Las dos novelas aluden a estas movilizaciones como parte de la vida social de China en
las décadas de los afios 50, 60 y 70, muestran cdmo este tipo de movimientos masivos
trastornaron la vida de los personajes, separaron familias, cambiaron destinos, entre otros dafos
causados; al igual que la mayoria de creaciones literarias publicadas a finales de los afios 70 y
principios de los anos 80, tienen el propdsito de denunciar las injusticias que sufrieron las

personas durante un periodo previo de la historia contemporanea de China.

2.1Reflexiones acerca de la historia inmediata

En ambas novelas se hace una reflexion acerca de la historia inmediata de China. En
Esmeralda, se aborda particularmente la campafia anti derechista y los afios posteriores a ella.
También, se alude de manera tangencial a la revolucion cultural y a la etapa en que comienzan a
removerse las etiquetas a “los opositores del sistema”, época en que se desarrollan las cuatro
modernizaciones.

En Los suerios de nuestra generacion, el presente de la narracion se ubica en el periodo en el
que regresan los jovenes educados a las ciudades. Asi pues, la novela transcurre a finales de los
afios 70 y principios de los 80, cuando los jévenes educados han regresado a su lugar de origen, a
las areas urbanas, se han incorporado a la vida laboral, social, cultural y econdémica de China. El
propdsito de la autora no es tanto lamentar o denunciar los acontecimientos del pasado, como
sucede con la literatura de la cicatriz, sino mas bien es ver de qué forma esos acontecimientos
pasados afectan al presente, pues éste es lo que a ella le interesa mostrar. La protagonista, ya de

regreso en su ciudad natal, rememora su estancia en Mongolia interior como parte de su pasado y
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se enfatiza su vida presente, ella al igual que millones de jovenes debe enfrentar los problemas
para reintegrarse a la vida urbana.

Las obras presentan una reflexiéon de acontecimientos recientes, abordan los eventos
sucedidos en el pasado cercano, apenas unos afios atras. Las campanas de movilizaciéon masiva
fueron un factor de control social importante y de organizacion de la poblacion para llevar a cabo
politicas a nivel nacional y, es debido a este papel fundamental que tuvieron por lo que estan
presentes en ambas obras. Las campanas se establecieron desde el movimiento de rectificacion
de Yan’an, entre 1942 y 1944. Y a partir de entonces se pusieron en practica los métodos que
predominarian posteriormente: “el aislamiento individual, el terror, la lucha, la confesion, la
humillacién y la subordinacion. Tales practicas tenian como antecedente el leninismo estalinista
y el confucianismo imperial™**.

Una vez instaurada la Republica Popular de China, se formaron organizaciones de masas,

a través de las cuales el gobierno adoctrinaba al pueblo y lo organizaba en desfiles,

manifestaciones y campafias realizados por toda la nacion. En este tipo de movilizaciones

se definian como objetivos abstractos ciertas conductas consideradas perversas o nocivas, para después
identificarlas en individuos que entonces se convertian en las victimas de un proceso regular. Cada
campafia era organizada y promovida a nivel nacional por los activistas de cada localidad, los cuales a
menudo eran instruidos para que dieran con un cierto numero de victimas. La humillacién y los
mitines de lucha se realizaban a escala masiva, con miles de participantes como publico al cual se
ofrecia un ejemplo que le advertia lo que no debia ser ni hacer®.

El mitin donde juzgan a Zeng Ling’er, la protagonista de Esmeralda, es precisamente un
ejemplo de lo que sucedia en las campanas, claro que en su caso la agresion hacia ella no es muy
violenta porque en los primeros afios de las movilizaciones el grado de intimidacion y safia hacia
los acusados no era muy alto, lo que si sucederia durante la revolucion cultural.

Lo que se pretendia a través de las movilizaciones era ganarse a gran parte de la
poblacion a través de la persuasion. Las campafias eran foros importantes para este proposito, asi
como también lo eran los cursos de estudio politico, las sesiones de critica y autocritica. Mao
pensaba que los intereses individuales podian ser superados a través de la educacion; de ahi que
el “lavado de cerebro” no fuera considerado algo indeseable sino una alternativa deseable y

humana a la eliminacion fisica*. Es por ello que se habla de reeducacién, cuando se envia al

* John Fairbank. Op.cit., p. 383.
* Ibidem, p. 434.
* Roderick Mac Farquhar. The Hundred Flowers Campaign and the Chinese Intellectuals, p.6.
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exilio o alguna zona alejada a los acusados de cometer algin crimen politico. Zeng Ling’er es un
claro ejemplo de lo que sucede a los etiquetados como no confiables politicamente en una

campafia de movilizacion masiva.

2.1.1 La campaiia anti-derechista en Esmeralda

En mayo de 1956, el Partido Comunista chino invit6 a los intelectuales a que expresaran
sus criticas hacia el Partido. Se esperaba que las criticas fueran expuestas de manera moderada.
Mao lanzé la campaiia de las cien flores, llamada asi por su frase: “Que florezcan cien flores y
compitan cien escuelas de pensamiento™’, lo que fue entendido como mayor libertad intelectual
y artistica por los intelectuales, artistas y estudiantes. En un principio éstos se abstuvieron de
hacer criticas, ya que su experiencia al respecto les dictaba precaucion, pero ante la insistencia de
las autoridades de que no se tomarian represalias contra quienes expresaran sus inconformidades,
después de muchos meses, los intelectuales y estudiantes expresaron sus opiniones y criticas de
manera franca. Estas fueron mucho mas alla de lo esperado, razén por la que finalmente se
implemento la campaia anti-derechista, en 1957.

Esta campafia surgid, pues, como respuesta del Partido Comunista Chino a las criticas de
diferentes grupos como estudiantes, profesores, escritores, artistas, doctores, periodistas y otros
intelectuales que se manifestaron contra las politicas del Partido. Una de las razones mas
alarmantes para Mao fue el amplio descontento estudiantil, pues una gran cantidad de jovenes
estudiantes mostro sus inconformidades; entre los diferentes grupos que se opusieron al régimen,
fueron ellos los que se manifestaron de manera mas violenta. Es muy posible que haya sido el
descontento de los estudiantes el que llevé a Mao a detener la ola de criticas y responder de

manera agresiva.

*"En el afio de 1956 los lideres del Partido Comunista Chino (PCCh) se percataron de que existia un gran
descontento en los diferentes sectores pais, particularmente en el intelectual. En el ambito internacional, la
revelacion del discurso secreto de Khrushchev, donde se atacaba el culto a la personalidad de Stalin fue importante y
la revuelta estudiantil en Hungria tuvo un impacto aun mayor para hacer entender a Mao de que existia la necesidad
de mejorar las relaciones entre el partido y la gente. De este modo, en este afio fueron varios los acontecimientos que
llevaron a Mao a adoptar una politica mas conciliatoria con los intelectuales y, el pueblo en general, a lo que se
llamo “el relajamiento”. Internamente se habia alcanzado la casi completa colectivizacion en el campo, avances
importantes en la colectivizacion del comercio privado, la industria y las artesanias: Mao relajé la presion de sus
objetivos. Fue en este contexto que él lanza la Campana de las cien flores, con un espiritu de optimismo hacia la
integracion de los intelectuales al sistema socialista y una mayor permisibilidad hacia ellos. (Roderick Mac
Farquhar. The Hundred Flowers Campaign and the Chinese Intellectuals, pp.6-14)
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Una parte importante de la obra Esmeralda se desarrolla precisamente en esta etapa de la
historia China contemporanea. Sin embargo, la novela sélo hace referencia a lo que sucede en el
ambito estudiantil, ya que a €l pertenecen los personajes, no sabemos de los demas grupos que se
manifiestan y ventilan sus criticas hacia el Partido, es decir toda la complejidad y amplitud del
movimiento. Lo que si se pone de manifiesto en la obra es que no necesariamente son opositoras
al régimen las personas que han sido etiquetadas como derechistas, como es el caso de la
protagonista. Ella es victima de una injusticia, y lo que se pone de manifiesto es que el partido
estd cometiendo un error, al igual que lo cometié con millones de personas, independientemente
de su género, ya que esta campafa afectd a hombres y mujeres por igual.

Esta es la conclusion a la que llega el lector al ver el destino de Zeng Ling’er, quien es
enviada al destierro por ser juzgada como derechista, por ocupar el lugar de Zuo Wei y asumir la
responsabilidad que a él le correspondia. Las consecuencias de ser juzgado y clasificado de
manera negativa durante este movimiento fueron la pérdida del empleo o en el caso de los
estudiantes la pérdida de su matricula, ser enviados a zonas fronterizas o agrestes, a fabricas o a
granjas y obligados a realizar trabajos forzados. Las personas juzgadas durante esta campaia
recibieron una reeducacion a través del trabajo, del estudio politico y los mitines; no tenian
permitido regresar con sus familias, aunque tuvieran familiares enfermos o moribundos, ademas
eran tratados con desprecio y desconfianza, y fueron etiquetados como opositores al sistema*®.

Zeng Ling’er, al igual que miles de estudiantes e intelectuales, suftri6 las consecuencias de
ser clasificada como derechista y elemento nocivo: perdio sus derechos como estudiante y fue
enviada a una zona fronteriza a realizar trabajo fisico intenso combinado con su trabajo de
investigacion, al mismo tiempo que recibi6 reeducacion a través del estudio politico. Cuando se
encontraba en ese lugar estaba alejada de su familia, su padre muere y no tiene la posibilidad de
regresar en ningin momento para verlo. El poblado a donde es enviada a recibir la reeducacion
no solo esta alejado de su lugar de origen, sino que ademads es un lugar donde, por ser pequefio,

todos saben lo que acontece. Tao Tao también sufre las consecuencias de ello, ya que no s6lo los

* Esta “fue la primera campafia que tuvo como objetivo a intelectuales en grandes cantidades —estimados en medio
millén o mas y en aplicar castigos lo suficientemente amplios para establecer patrones de sufrimiento que llegaron a
ser ampliamente reconocidos: confesiones forzadas, estigmatizacion en la unidad de trabajo, privacion de los
derechos, destierros a los campos de trabajos forzados, ruptura de familias y suicidios por la desesperacion. (Perry
Link. The Uses of Literature.p.111.)
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maestros le dan un trato diferente por el problema de su madre sino que sus compaieros se
burlan de €I, por “no tener padre”.

Otro de los aspectos que la novela muestra de esta campaiia es la forma en que se
realizaban las concentraciones masivas en las cuales se llevaban a cabo las acusaciones: eran
concentraciones publicas amplias, donde se obligaba a los acusados a declarar: Un grupo

numeroso de personas, en torno a los acusados, con gritos, los incita a delatar a sus complices.

Uit TR 7
“SHE MG, PN
JLAFBR T, XEG L —MEERH AN EHE. (p. 356)

— jHabla! jDelata a tus complices!

— jLos que confiesen sus crimenes seran tratados con clemencia y los que se opongan a
hacerlo serdn tratados con severidad!
Varios cientos de voces, frente a la plataforma aullaban a una figura confusa. (pp. 33-34)

Las movilizaciones masivas se pusieron en practica a partir de 1949, durante la campana anti
derechista, el nimero de personas que fueron juzgadas por ser consideradas derechistas,
opositoras del sistema, elementos nocivos, terratenientes o campesinos ricos fue muy alto®.

La forma de realizar las concentraciones es similar a la que predominara durante la
revolucion cultural: se presiona a los acusados a delatar sus errores, sin embargo ain no se

llegaba a los grados de agresion fisica que posteriormente se alcanzaran. Lu Beihe lo rememora:

JUBE#B T, MEE E— MBI RHE . HRE SRS ard, X
BAR . AR — AR MR, AL R RS RS BRI Sk . Wt AN IX 2
M1z, &%, (p.370)

Varios cientos de voces, frente a la plataforma, aullaban dirigiéndose a una figura confusa.
Parecia que era en la “Gran revolucion cultural” y luego parecia que no era asi. Lu Beihe
habia despertado de una situacion en la que estaba entre dormida y despierta; ya no podia
distinguir claramente si éstos eran recuerdos o suefios. (p. 34)

Esta escena estd narrada desde el presente del relato, momento en que Lu Beihe recuerda la

circunstancia en que Zeng Ling'er y Zuo Wei se encuentran en la plataforma para ser

* Muchos de los libros, obras literarias y peliculas que tratan sobre este aspecto afirman que el gobierno exigio en
las diferentes unidades de trabajo o instituciones de ensefianza una cuota minima de personas a juzgarse durante esa
campafia, misma que se debia cubrir no importaba si era con personas inocentes, habia que completar el porcentaje
estipulado.

“La arbitrariedad del presidente [Mao] estim6 que el 5 por ciento de los intelectuales chinos era derechista lo que
cambid a una cuota de hecho que las unidades de trabajo como las escuelas y las universidades, consejos editoriales,
bibliotecas, museos, y hospitales estaban obligados a llenar.” (Perry Link., Op.cit. , p. 38)
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interrogados, de ahi que se compare este momento con la revolucion cultural que serd afos mas
tarde, por el parecido en la forma en que se hostiga a los acusados, sin embargo la agresion fisica

aun no es la norma durante la campafia anti derechista:

AR E L ILA 2 RHE, SES ERZAH, RIS . 524 A I BIE A 4T
N, BRSO e, RIS L, AFE AITAEATT . (p.356)

En ese tiempo Zeng Ling’er era muy ingenua, recibia las criticas parada en el estrado y
sonreia levemente. Afortunadamente todavia entonces no se fomentaba que se golpeara a los
acusados, porque si hubiera sido en medio de la gran revolucion cultural, la habrian matado a
golpes por su actitud. (p.34)

La actitud despreocupada de Zeng Ling’er muestra que no tiene idea de lo que le ocurrird
posteriormente, ya que esta campafia es la primera en aplicar una serie de castigos que antes no
se habian visto. De ahi que ella solo piense en lo que puede sucederle a Zuo Wei si es juzgado,
pero no imagina todo lo que tendra que padecer ellas misma.

Zeng Ling’er estd dispuesta a sacrificarlo todo por ¢él, mientras que ¢l se muestra retraido
durante la acusacion, ella, por su parte, parece haber alcanzado una tranquilidad espiritual y una
paz poco comunes. No s6lo no manifiesta miedo frente a la multitud furiosa que la denuncia, sino

que parece haber alcanzado un estado de santidad:

WU AHA UL FEHA EASFERE IO, BORBRAT R, BT A KAL)
T, FIAS OGS a R AH AL

FHjr e G AR TREE TR, [ 8 ILRAN K. AL RE T
IR, B2 e AN %, ANEEE . BRAR/N b 7E H B LI R 8 L5 5 200 (1 i
B, B KB ARIR, ATRANTE & ) LRDIRsK IS AHEE . (p.356)

Zeng Ling’er no hablé mas. Prest6 oidos sordos a esa torrencial denuncia oficial contra el
enemigo y a los gritos furiosos que ascendian en un lugar y descendian en otros, ¢ ignor6
esos brazos que parecian un bosque, que se veian pero no se distinguian, las camaras que
interrumpidamente apuntaban hacia ella.

Después de los acontecimientos, Lu Beihe solicito una fotografia de Zeng Ling’er al
periodista del boletin de la escuela, aparecia en el momento en que estaba sufriendo la
acusacion. Lu Beihe solamente la vio una vez y rapidamente se dio la vuelta, no se atrevié a
verla otra vez. Sélo cuando ella era pequefia, en la iglesia, habia visto las fotografias de los
martires; no habia cara de laico que pudiera compararse con el rostro de Zeng Ling’er. (pp.
34-35)

Ya instalada en el lugar donde recibird la reeducacion, Zeng Ling’er serd objeto de grandes
vejaciones, pero nada de eso le hara perder su espiritu jovial, su fe y su esperanza en un futuro

mejor.
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A pesar de que esta campafia no fue de larga duracion, las personas que fueron juzgadas
permanecieron en esos lugares por muchos afios, en el caso de la protagonista de Esmeralda
fueron mas de veinte afios de exilio. Aunque no se mencione en la novela, muchos de los
enviados a la reeducacion fallecieron en esas zonas a donde fueron enviados, ya que
generalmente los lugares de trabajo eran insalubres, el trabajo extremadamente peligroso o las
presiones psicologicas orillaban a los acusados al suicidio. Y seria solo después de muchos afios
cuando se les restituirian a los intelectuales juzgados sus antiguos titulos, y finalmente pudieran
regresar a sus anteriores lugares de residencia para reinstalarse en sus trabajos.

En el presente de la narracion, la protagonista compara su generacion con la de un joven

recién graduado y siente pena por ese tiempo perdido:

TR, AT —ANEEIE . — WA HORERE £ 1 4FmH%. AR AT, —E
REBERIFEE, ARKNER T, FHIEARK . (p.387)

Qué joven es, esta generacion verdaderamente tiene suerte. Apenas salen de la escuela y ya
encuentran buenas oportunidades. No se parecian a ellos, en su vida habian perdido en vano
los afios en que pudieron lograr los mayores triunfos, y esos afios no iban a volver. (p. 74)

A pesar de que el trabajo realizado por las personas de su generacion fue fundamental en el
desarrollo de China y aunque ellos son, en ese momento, la columna principal del pais, era algo

que no se les habia reconocido plenamente.

. LLHAEERL I 2>
“hTER.
W, IERFATFEF R, > (p. 387)

—Usted. . . ;hace ya muchos afios que se gradu¢?”
—En la década de los cincuenta”.
—Ah, son la columna principal de nuestra sociedad”. (74)
Zeng Ling’er no hace una referencia en particular a ello, sin embargo es obvio que se refiere a

cémo en la campafa anti-derechista, en la revolucion cultural o en el movimiento de envio de
jovenes al campo, las personas de su generacion habian perdido esos afios en vano.

Si la vemos desde una panordmica més amplia, esta novela se inscribe dentro de una serie
de obras que reaccionan frente al sistema para defender su posicion como sus leales seguidores
pero que fueron mal interpretados y juzgados errobneamente.

En los afios 80, casi todos los escritores habian sido “exonerados” de los cargos adjudicados
durante la campafia anti derechista y la revolucion cultural, la generacion media aun estaba
tratando de recuperar su balance protestando su inocencia y reafirmando sus ideales
originales. El “Saludo Bolchevique” de Wang Meng nos habla de un joven y entusiasta
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miembro del Partido que es enviado a realizar trabajos forzados durante la revolucion
cultural, siempre deseando poder realizar un “saludo bolchevique” para mostrar su inocencia
y el “error” de su castigo. De un modo u otro, muchos de los escritos de 1980 como los de
Zhang Xianliang, Liu Binyan, Cheng Rong y Zhang Jie, Bai Hua, Cong Weixi, y otros
escritores de la mediana generacion reflejan el mismo sindrome del agraviado que es
evidente en el cuento de Wang Meng. Como totalidad, la generacion queria decir al régimen:
Nos confundiste gravemente, queriamos ayudar y ti nos derribaste, ahora estamos listos para
ayudar otra vez pero queremos que admitas que te equivocaste con nosotros’.

2.1.2 La revolucion cultural en Esmeralda

La revolucion cultural es un periodo de la historia de China que ha causado controversia y
sobre el que se ha escrito abundantemente desde diversas perspectivas. No obstante, aqui
unicamente haré un breve resumen de lo que fue y me centraré en la forma en que se alude a ella
en la obras analizadas.

De manera resumida, la revolucion cultural fue un movimiento de masas iniciado por
Mao Zedong en mayo 1966, en el que se acus6 primeramente a altos mandos del Partido e
intelectuales de traicionar los ideales revolucionarios. La periodizacion que se maneja
comunmente es de 1966 a 1976, ya que fueron diez afos los que se prolongé la lucha por el
poder entre las diferentes facciones, y el fin a todas las movilizaciones y actos violentos lo marca
la muerte de Mao y el posterior arresto de “La Banda de los cuatro”. Sin embargo, de manera
oficial este movimiento termino6 en abril de 1969, con el IX Congreso del Partido Comunista. A
pesar de que pareciera que este movimiento tuvo como unico objetivo la lucha por el poder,
existe un sustento ideoldgico detras de ¢él. La idea de Mao era que la division de clases se debia a
la division técnica del trabajo, no tanto a la propiedad.

Los trabajadores contintlan, como en el capitalismo, relacionandose con las unidades
productivas solamente a través del trabajo manual especifico y su salario. La toma de
decisiones sobre el proceso productivo recae en los planificadores y directores de fabricas,
quienes ocupan esa posicion sobre la base de su pericia técnica, de su educacion. Ademas, los
descendientes de las viejas clases educadas y los nuevos estratos privilegiados tenian las
mayores oportunidades para ser exitosos en los examenes de admision a las universidades y
mantenerse en ellas. Y debido a ello se pensaba que se estaba formando una nueva clase, que
en funciéon de su educacidon ocupaba puestos de poder en la administracion politica y
econoémica™’

%0 Perry Link. Op.cit., p.124
>! Romer Alejandro Cornejo. “China: una revision de cincuenta afios de historia”, pp.63-64.
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Uno de los aspectos mas conocidos del movimiento es la participacion de los guardias rojos y la
ola de violencia que desataron a su paso, asi como también los enfrentamientos de los diferentes
grupos y facciones.

A pesar de que en ninguna de las novelas aqui analizadas se narran acontecimientos que
transcurran en ese periodo de la historia china moderna, a lo largo de Esmeralda, se hacen
diversos senalamientos y se habla de ella, a través de lo cual puede entreverse lo que fue y lo que
significo para el pueblo chino. La actitud posterior del gobierno fue de rechazo al movimiento,
esa es la razon por la que en 1980 se decretd entrecomillar la frase revolucidon cultural,
reconociendo que fue un “movimiento erréneo”. Ademds, el clich¢ de Deng Xiaoping de
referirse a éste movimiento como “diez afios de catastrofes” es para sefialar su lado negativo.

En la novela los comentarios acerca de la revolucion cultural son pocos pero muy
puntuales. Implicitamente se sefiala que fueron pocas las personas que lograron sobrevivir a esta
“calamidad” sin ser agredidas, una de ellas es el padre de Zuo Wei, de quien se hace una
metafora al sefialarse que fue mantenido como un “espécimen”, alguien muy raro entre todas las

personas que fueron agredidas, violentadas, u orilladas al suicidio.

K, RERSCRA TN S RE bS], JE IR T Ak [l ) R i
TG RRFALEBKNE, MEZ2ENE B —NEE, EEF LSS
RA AL RAFZIIND . Fr BB A AR AL RAE T oK. (p. 342)

Este pequefio edificio es del padre de Zuo Wei. El periodo de diez afios de desastres de la
revolucion cultural parece, increiblemente, haber sido una calamidad que se escondi6 en el
mundo mas alla del jardin, que nunca ingresé a la casa. Esto se debe a que el padre de Zuo
Wei no sélo es un personaje sobresaliente en la nacion y se halla entre los mejores del pais,
también es una figura que tiene una posicion e influencia internacional. Por eso habia sido
tratado como un espécimen. (15)

Ante el llamado a los guardias rojos de combatir los “cuatro antiguos” (erradicar viejas ideas,
vieja cultura, viejas costumbres y viejos habitos de las clases explotadoras), los jévenes
destruyeron reliquias y monumentos histéricos, cambiaron nombres a las calles y negocios,
ademds de saquear casas para destruir lo que consideraban era simbolo de ideas feudales o
burguesas como libros, pinturas, esculturas u obras de arte. Muchos intelectuales o artistas fueron
victimas de la crueldad de los guardias rojos, fueron condenados como revisionistas y sujetos a
humillacion, de ahi que el padre de Zuo Wei resulte ser una persona muy rara entre los millones
de intelectuales que fueron atacados, a los que se les saquearon sus casas, ademds de haber sido

obligados a auto criticarse y posteriormente ser juzgados.
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También se dejan entrever los temores de uno de los personajes, Lu Beihe, quien a pesar
de ser funcionaria importante dentro del Partido, teme que un acontecimiento de esta magnitud
vuelva a ocurrir, ya que durante este movimiento fueron miembros importantes del Partido los
primeros en ser denunciados como contrarrevolucionarios o revisionistas y por la misma razén
atacados politicamente, destituidos de sus puestos, encarcelados, agredidos fisicamente,

humillados publicamente, orillados al suicidio o en casos extremos muertos por los golpes:

a2, WHEHRA S ERMEABEIR? ST RFEM B T, 1B
A2 ] B LR, XTI T KA RIZ. (p. 344)

Le angustia que nadie puede asegurarle que no habra mas movimientos similares a la
revolucion cultural, a pesar de que se diga que ésta no volvera a suceder. Sin embargo,
podrian ponerle otro nombre o darle una forma distinta, que para eso hay muchos expertos.

(p-17)

Y también se pone de manifiesto como los comentarios y las denuncias de las personas mas

cercanas, como la servidumbre, podian hacer caer en desgracia a alguien:

pACTRE IR, A EEAE. THRRE T — . WA T 208, ZRFERN
ANEIER, PO LR R, S R A RN IR RHIE N . (p. 344)

La sirvienta que eligido Lu Beihe era completamente confiable. Aunque el salario era un poco
alto, hacia ya muchos afios que la habian empleado. Porque a ella nunca se le escapaba de la
boca el mas minimo comentario sobre los asuntos de esta casa, ni siquiera durante esos
tiempos tan particulares de la gran revolucion cultural. (p. 18)

Pues en esta época hasta los hijos denunciaban a los padres y quienes en un primer momento se
encontraban en una situacion politica privilegiada, mas tarde serian quienes sufrieran los ataques
de sus adversarios. Nadie se encontraba totalmente a salvo. Mucha gente preferia no hablar para
evitar ponerse en riesgo.

Ademéds, se sefiala explicitamente como en la campana anti-derechista ain no se
alcanzaban los niveles de violencia que posteriormente, durante la revolucion cultural, serian la

norma, cuando se agredia fisicamente a los acusados, al grado de matarlos.

RS S IVEZRHA, vES E2H], RIS, S ARIHEE A %K
N BGRAESCOR ISR, ARLEASTIEATT . (p. 356)

7

En ese tiempo Zeng Ling’er era muy ingenua, recibia las criticas parada en el estrado y
sonreia levemente. Afortunadamente en esa época todavia no se fomentaba que se golpeara a
los acusados, porque si hubiera sido en medio de la Gran evolucion cultural, la habrian
matado a golpes por su actitud. (p. 34)
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Durante la revolucion cultural los jovenes guardias rojos eran muy violentos y autoritarios, no
permitian conductas provocadoras. Los acusados no tenian oportunidad de defenderse, mas bien
debian declararse culpables y confesar sus “crimenes”, ya que si hablaban para justificarse, la
agresion fisica era mas severa. El hecho de que alguien sonriera habria sido tomado como una
actitud desafiante hacia su autoridad y por esa razon tratado con mayor severidad. Durante tal
campana la agresion fisica hacia los acusados era la norma, la violencia fue un factor
sobresaliente durante su curso, ademas las personas encargadas de llevarla a cabo se ensafiaban
con los acusados, de ahi que Lu Beihe afirme que “la habrian matado a golpes debido a esa

actitud”.

2.1.3 El movimiento de envio masivo de jovenes educados al campo en Los sueiios de
nuestra generacion

El programa de “envio de jovenes educados al campo” respondi6 a las necesidades del
gobierno chino para controlar, restringir y eliminar la migraciéon del campo a la ciudad, y
transferir jovenes de la ciudad al campo y a los asentamientos en zonas fronterizas. Segun
Thomas Bernstein, uno de los estudiosos mas importantes en el tema, el gobierno chino
implementd este programa ante su incapacidad para responder a las necesidades de empleo de
los jovenes de las areas urbanas, asi

por muchos afios ese pais ha estado dando pasos vigorosos para controlar el crecimiento de
las ciudades y alinear el sistema educativo con las realidades econdmicas de una sociedad
que se esta industrializando pero continiia siendo abrumadoramente de caracter rural.’.

Este programa llamado oficialmente “subir a las montafias y descender a las pueblos” se puso en
marcha en pequena escala antes del gran salto adelante, se retom6 a principios de los afios 60,
intensificandose en 1968, durante la revolucion cultural, y se continué con ¢él varios afios, en los
que vari6 su intensidad.

A pesar de que el porcentaje de jovenes enviados al campo en este programa varia
dependiendo de la fuente, Bernstein sefiala que un total del 10% de la poblacion urbana fue
enviada al campo. El gobierno chino la consideré como una politica de largo plazo, en algin
momento se planted que la estancia de estos jovenes en el campo seria de por vida, sin embargo

después de reconocer los desastres de la revolucion cultural y comenzar con la restitucion de los

32 En su libro Up to the Mountains and Down to the Villages. The Transfer of Youth from Urban to Rural China, p.2.
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titulos y la eliminacion de las etiquetas, también los jovenes educados regresaron a sus ciudades
de origen. El proposito del gobierno al implementar esta politica era cerrar la brecha entre el
trabajo fisico y el mental, ademas de que tenia un significado practico y a largo plazo para la
consolidacion de la dictadura del proletariado, buscaba prevenir la restauracion del capitalismo.
Sin embargo, este programa no fue bien acogido en el ambito urbano por diversas razones, las
mas importantes son:

1) La disparidad existente entre las areas urbana y rural: la vida dificil y llena de trabajos de los
campesinos.

2) Iba en contra de las expectativas de los jovenes graduados de secundaria y las de sus padres hacia su
futuro: pues ellos esperaban continuar su instruccion para obtener un trabajo técnico o administrativo, y
con ello movilidad social y no un trabajo manual.

3) Buscaba reducir o eliminar la capacidad de los padres que, ocupaban posiciones en la élite de la

estructura politica y social de China, para transferir a sus hijos las ventajas de este estatus privilegiad053.

En Esmeralda no se hace ninguna alusion a este programa, la novela mas bien estd
enfocada en la campaiia anti-derechista. Mientas que Los suerios de nuestra generacion si esta
enfocada a esta campafia, en ella se critican aspectos como los suefios y aspiraciones de los
jovenes al ir a trabajar al campo, sin embargo, al final su labor no es mas que un desperdicio de
trabajo humano

SITERK, VDR MR KRG O T EXIE SR E L, T AAZE T 2
IR G| 2R %, JEBRKIRK. RERE0RE, BRI, R
ERNSTIEEA T, AEEMEE KK dig g (p.3)

Desviar las aguas del Rio Amarillo para transformar el desierto en campos de arroz fértiles.
Para pintar este bello cuadro, millones de personas han trabajado casi con devocioén [...] Una
vez que el agua desplegaba sus propiedades naturales, los diques construidos con un montén
de arena amarilla no pudieron soportarla

Ademas de la vida ardua en el campo, trata de los inconvenientes que enfrentaban los jovenes
cuando regresaban a las ciudades: como la falta de vivienda, la busqueda de pareja y la

asignacion de un empleo después de haber permanecido tantos afios en el campo.

2.2 Busqueda de la dignidad humana
Después de finalizada la revolucion cultural se origind todo un movimiento a nivel nacional
en repudio a esos diez afios de caos, movimiento que no so6lo se dio en los &mbitos politico,

social y econémico, sino que en el &mbito cultural fue particularmente significativa la

33 Ibidem. pp. 5-6.
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cantidad de obras literarias, peliculas y pinturas que plasmaron la vida y los sufrimientos de

las personas durante esos afios o hicieron una critica de lo ocurrido durante ese periodo.

En la literatura, por ejemplo, surgieron obras que denuncian los desordenes y caos de la
revolucion cultural como, por ejemplo, la obra precursora “Banzhuren” de Liu Xinwu, publicada
en 1977. Posteriormente se publicé la obra “Cicatriz”’, de Lu Xinhua, esta ultima fue tomada
como un reflejo profundo de los 10 afios de la catastrofe de la revolucion cultural. Y a partir de
ella se generd toda una saga narrativa que tiene como propoésito narrar los sufrimientos y
vejaciones de los que fueron objeto las personas en los distintos niveles de la sociedad china
durante este periodo. Estas obras hacen un llamado para salvaguardar la dignidad y el valor
humano, asi como también proteger los derechos humanos, al tiempo que hacen una denuncia de
las arbitrariedades y los abusos sufridos. Y posteriormente surgieron otras corrientes literarias
que también ponen énfasis en el humanismo.

A pesar de que las dos obras de Zhang Jie y Zhang Xinxin que estudio en este trabajo no se
inscriben propiamente dentro de la narrativa de la cicatriz, comparten la preocupacion por estos
temas, de ahi que en sus obras aborden esta problematica. Los temas que trata la narrativa de la
cicatriz eran del interés de todos, siendo que la poblacién china en general habia experimentado
este caos en su vida personal o alguna persona cercana lo habia padecido. Sin embargo, estas
escritoras, no se limitan a enfocar sus obras en los aspectos relacionados con los sufrimientos
durante la revolucion cultural, las campaifas politicas o como las decisiones politicas afectan
directamente la vida de las personas, sino que ponen énfasis en los problemas de las mujeres:
como las mujeres buscan recuperar la dignidad humana, que fue diluyéndose o fue perdiendo
importancia con los cambios que sufri6 China en ese periodo.

La narrativa femenina que surgié en los afios 80 incluye un amplio grupo de escritoras como
Zhang Xinxin, Dai Houying, Lin Bai, Cao Xue, Tie Ning, Wang Shaoyu, entre otras, quienes
estaban interesadas en presentar una narrativa enfocada en el mundo de la experiencia femenina.
“Las mencionadas escritoras describen la vida de las mujeres, examinan sus condiciones de vida
y psicologicas, transmiten sus aspiraciones, asi pues con una forma de expresion particular
construyen un sistema verbal particular haciendo resaltar el mundo de la experiencia femenina

9954

menospreciado””. Esta busqueda de la dignidad humana en la literatura femenina china de los

afios 80 esta relacionada, por una parte, con el fin de la revolucion cultural, asi es como las

> Thomas Bernstein. Up to the Mountains and Down to the Villages, p. 298.
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posteriores tendencias literarias que surgen son para exorcizar esa experiencia traumatica. Por
otra parte, tiene que ver con la reivindicacion de los derechos y la dignidad humana de las
mujeres, que respondid al surgimiento de movimientos de liberacion femenina en la época de los
afios 60-70 en Occidente.

La manera de abordar esa busqueda de la dignidad humana, por parte de estas escritoras,
tiene caracteristicas que pueden ser catalogados como pertenecientes a mas de una tendencia
literaria. Por ejemplo, la obra Esmeralda, ha sido catalogada como literatura femenina, ya que
tiene la protagonista es una mujer y fundamentalmente muestra la vida de dos mujeres, sus
problemas y como logran salir adelante en una época tan dificil. Sin embargo es, al mismo
tiempo, una reflexion sobre un acontecimiento historico reciente: la campana anti derechista y
sus efectos en la vida de los personajes. Razon por la que ha sido considerada como narrativa de
la reflexion sobre el tema femenino, al igual que otras de sus obras suyas como E!/ amor no puede
olvidarse y El arca. Es decir que muchas de las obras comparten mas de una caracteristica de las
tendencias literarias surgidas en esta época.

En el caso de Los suerios de nuestra generacion, también ha sido catalogada como literatura
femenina. Pero parte de la obra esta destinada a narrar el hecho de que la protagonista es una
joven educada que estuvo en Mongolia Interior trabajando en una zona desértica. Ademas de los
problemas que enfrenta como joven educada para regresar nuevamente a la ciudad, incorporarse
a la vida citadina, encontrar pareja para casarse, etc.

Este tipo de obras literarias, que surgieron en la nueva era, entre otros propositos buscan
expresar los sentimientos contenidos durante la revolucion cultural, denunciar injusticas,
descubrir las cicatrices psicologicas, revelar los sufrimientos y traumas del pasado. Y en muchos
casos recurren al humanismo para llamar la atencion sobre la represion a la que se sujeto a la
naturaleza humana, cémo las caracteristicas femeninas se reprimieron, como se lleg6 a la
negacion de la naturaleza misma en aras de objetivos politicos. En general, la literatura de la
nueva era hace todo tipo de denuncias y acusaciones para finalmente llamar la atencion hacia la
dignidad humana, provocar una reflexion y un cambio. Y en el caso de muchas de las escritoras
como Zhang Jie y Zhang Xinxin, evidenciar la situacion psicologica, material y social de las

mujeres.
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2.3 Propuesta de unas nuevas relaciones humanas

A través de las obras aqui analizadas se pueden llegar a conclusiones o propuestas
implicitas de las escritoras de cdmo deberian ser las relaciones humanas después de que se han
sufrido movimientos de grandes magnitudes, como los que se vivieron en China después del
triunfo de la revolucién socialista.

En Esmeralda, a través del punto de vista de la protagonista se puede concluir que hay
una reconciliacion con el pasado y, ademas, grandes expectativas para que ella pueda integrarse
en una actividad productiva en un futuro proximo, donde podrd poner en practica los
conocimientos y habilidades que no habia tenido la posibilidad de desarrollar debido a su exilio.
De esa forma, ella se integraria en los cambios y crecimiento del pais. El hecho de sufrir el exilio
a causa de proteger a Zuo Wei no impedira que ella finalmente acepte trabajar con él, ya que

considera que

W2 BRI EAE . BEARN T X AR R BIR, WA TX 6w . 12
NT IS, M ERFEE.  (p.410)

Podia colaborar con Zuo Wei. Ya no era por el amor o el odio hacia ¢l, tampoco por la pena
que sentia por Lu Beihe, sino para hacer cosas que tuvieran sentido para esta sociedad.
(Pp.102-103)

A raiz de sufrir el exilio, Zeng Ling’er pasoé los anos mas productivos de su vida en esa
comunidad alejada, sin embargo eso no impidi6 que esté dispuesta a participar en la construccion
de su pais.

El narrador de Los suefios de nuestra generacion critica cobmo las personas privilegian tener
un estatus social: ser esposa, esposo, madre o padre y dejan en segundo plano sus propios suefios
y deseos; con ello pretende enfatizar que la realidad no necesariamente deberia ser de esa forma.
Porque la infelicidad, la frustracién y ansiedad de quienes tienen una relacion de pareja
insatisfactoria se debe precisamente a ese modo de actuar “practico”, en el que solo se atienden

los imperativos sociales y se ignora al ser individual.
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CAPITULO I
PREOCUPACION POR LA PROBLEMATICA DE LAS MUJERES. IDEALISMO Y

DESILUSION: DOS VISIONES DE LA REALIDAD

Se ha sefialado repetidamente, a manera de critica, que la literatura escrita por mujeres tiene
como una de sus caracteristicas fundamentales retratar personajes femeninos que encarnan los
problemas que aquejan a las mujeres. Obviamente son criticos varones quienes consideran que
este hecho es un defecto de la literatura femenina.

A este respecto Virginia Woolf alegaba que

[...] es probable que, tanto en la vida como en el arte, los valores de la mujer no sean los
mismos que los del hombre. Por lo tanto, cuando una mujer se pone a escribir una novela,
nota que esta constantemente deseando alterar los valores establecidos, convertir en serio lo
que a un hombre le parece insignificante, y en trivial lo que para un hombre es importante. Y,
desde luego, la autora sera criticada, ya que el criterio del sexo opuesto quedara
genuinamente intrigado y sorprendido ante este intento de alterar la vigente escala de valores,
y en tal intento no verd simplemente la existencia de un punto de vista diferente, sino un
punto de vista débil, o trivial, o sentimental, debido a que es diferente al suyo. >

Si tomamos tales consideraciones para profundizar en las obras de las escritoras aqui sujetas a
analisis puede verse que, en cuanto a “alterar los valores establecidos”, una de las escritoras aqui
analizadas, como Zhang Xinxin, pretende hacer una critica muy incisiva a estos valores,
particularmente a los roles de género y las presiones psicologicas a las que es sujeta la mujer en
una sociedad patriarcal. También, la autora da importancia a elementos que a la vista de un
hombre resultaran cuestiones triviales: agobiarse por las innumerables tareas de la casa, la
compra de los alimentos, la planeacion de las comidas y su preparacion, el cuidado de los hijos,
la limpieza, el constante roce con los vecinos, etc.

Por su parte Zhang Jie da importancia a las presiones sociales que debe soportar una mujer
que no sigue las pautas consideradas “correctas” dentro de la sociedad, que esta dispuesta a hacer
sacrificios por amor, que es criticada y rechazada por su condicion de madre soltera, ademas de
las presiones politicas por ser considerada derechista y elemento nocivo.

En cuanto a las diferencias que existen en la forma de escribir de las mujeres con respecto a
los hombres, Judith Kegan Gardiner sefiala que

la escritora usa su texto, centrandose en la heroina, como parte de un proceso continuo que la
envuelve en una auto definicion y una identificacion enfatica con su personaje. Asi pues, el

> Virginia Woolf. “Las mujeres y la narrativa”, p.57.
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texto y su heroina comienzan como una extension narcisista de la autora. La autora ejerce un

control magico sobre su personaje, creandola a partir de las representaciones de si misma y
: 56

sus ideales™.

Pero, “aunque la autora cree los personajes como una proyeccidon narcisista, idealizada de si
misma, debe configurarlos de acuerdo con las convenciones literarias, los hechos sociales y su
juicio estético distanciados de si misma. Como una hija, el personaje adquiere una ‘vida propia’,
una autonomia limitada™’.

En las dos obras que analizo, ambas protagonistas son jovenes intelectuales de clase media
que encarnan las dificultades, las presiones y los sufrimientos que enfrentaron una gran cantidad
de mujeres de la China en la época post maoista. En este sentido, las afirmaciones de Judith
Kegan se adectian al trabajo de las autoras mencionadas, ya que ambas se identifican, de alguna
manera, con sus personajes. Al igual que las escritoras, sus heroinas son jovenes citadinas que
luchan en una sociedad donde la mujer es objeto de grandes presiones de tipo social, politico y
psicologico al asumir sus responsabilidades como madres, esposas, amas de casa o mujeres
trabajadoras. Sin embargo, considero que no por eso sea valido que algunos criticos chinos
pretendan establecer relaciones directas entre las vidas de las autoras y su obra. O partir de
determinada obra de ficcion para explicar eventos particulares en la vida personal de ellas como
si ésta creacion literaria fuera un reflejo directo y automatico de sus vidas, que no consideren sus
novelas como una recreacion, como obras de ficcion, que pueden, eventualmente, tener una
relacion indirecta con la realidad.

Zhang Xinxin, que es la mas incisiva, ha hecho sefialamientos al respecto y ha negado que
determinada obra de ella responda a algin acontecimiento particular de su vida personal’®, como
En el mismo horizonte, novela que ha sido considerada un reflejo de su vida matrimonial y

posterior divorcio. Con respecto a la tematica de Los suerios de nuestra generacion, ella ha

%6 «Jydith Kegan Gardiner. “On Female Identity and Writing by Women”, p.187.

>7 Judith Kegan Gardiner. “Mind mother: Psychoanalysis and feminism”, p. 138.

¥ En una entrevista la autora sefiala: “Escribo algunos articulos y la gente tiene la idea de que soy increiblemente
dominante, o al menos astuta y calculadora. En la vida real ni siquiera soy buena para hacerla de sparring ni para
ponerme a mi misma contra otras personas. Este asunto de la diferencia entre el trabajo de una escritora y su vida, y
entre sus escritos y la critica de ellos, puede adecuarse a su pregunta anterior acerca de la unidad [de proposito].
Helmut Martin y Jefrey Kinkley. Op.cit., p.141.
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aseverado que en su novela trata fundamentalmente los temas de “matrimonio y familia”, ademas
de “explorar los cambios psicolégicos en una joven trabajadora™”.

Zhang Jie por su parte, a pesar de que considera que “Los escritores crean sus personajes a la
imagen de sus propias almas”, al mismo tiempo critica a las personas que afirman: “Esa historia
es acerca de Zhang Jie misma, y se encargan de hacer investigaciones — en cierto mes de cierto
afio habia tal y tal persona, paso tal y tal cosa . . . todo con tanta autoridad que pareciera que es
verdad”.

“Es de conocimiento comuin que los personajes en los trabajos literarios estan creados de
varias personas en la vida real, pero siguen siendo ficticios, algo creado por la autora través
de un razonamiento 16gico.*’

Claro que el hecho de que los autores creen a sus personajes “a la imagen de su propia alma”,
como sefiala Zhang Jie, no significa que exista una relacion directa y automatica de ciertos
eventos reales con una obra de ficcion. Esta escritora, a lo largo de su carrera, se ha interesado en
abordar problemas que afectan a las mujeres intelectuales y tratar temas como la solteria, el
matrimonio, el divorcio, el amor, y la lucha que deben librar las mujeres en una sociedad
patriarcal.

El hecho de que las novelas que aqui analizo hayan sido escritas en los afios ochenta,
periodo en el que las mujeres incursionaron con espiritu renovado en la literatura y, mas que nada
en el que la inquietud por plasmar las dificultades de las mujeres era patente, explica porqué las
preocupaciones que manifiestan ambas escritoras sean similares. Sin embargo la forma de
concebir la realidad es diferente. Asimismo lo es la proyeccion de un futuro optimista o pesimista

de la realidad que se proyecta en las novelas.

1. Experiencia psicologica de los personajes

En este sub capitulo primeramente haré un andlisis de la obra Esmeralda de Zhang Jie y
posteriormente me enfocaré en Los suerios de nuestra generacion de Zhang Xinxin. En
Esmeralda, 1a experiencia psicologica de Zeng Ling’er, la protagonista, le sirve a la narradora

para exponer las dificultades que debe superar y las tribulaciones que debe sufrir una mujer para

9 Afirmacion de la autora en su defensa a las criticas contra esta novela, citado en la introduccion a la edicion de
The Dreams of Our Generation and Selections from Beijing’s People, (ed., trad. e introduccion de Edward Gunn,
Donna Jung y Patricia Farr), p.2.

60 Zhang Jie. “Biographical Note— My Boat”, p.205
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lograr salir adelante. Lu Beihe es el otro personaje femenino importante a través del cual se nos
muestra una faceta mas de la vida y sufrimientos de las mujeres. Mientras que en Los suerios de
nuestra generacion es a través del desarrollo del personaje protagonico que nos adentramos en

las complejidades de la psicologia y la problematica de las mujeres.

1.1 El matrimonio y la busqueda del amor

Desde las “Platicas de Yan'an” de Mao, el Partido Comunista chino sento las directrices para
la creacion artistica y literaria que habrian de prevalecer durante los afios posteriores. Una vez
fundada la Republica Popular de China, los lineamientos en la creacion artistica y literaria se
mantendrian inalterados por un periodo considerable y durante décadas la literatura prevaleciente
seria de caracter idealista y de romanticismo revolucionario. Los temas como el amor, el
matrimonio, las relaciones de pareja o algunos problemas presentes en la sociedad socialista
como la delincuencia, errores en la imparticion de justicia, entre otros estuvieron vedados y
fueron vistos como la manifestacion de tendencias burguesas u opositoras, razéon por la que
habian desaparecido de la escena literaria, dejando lugar s6lo a los temas permitidos por el

Partido.

Después de la caida de la Banda de los cuatro hubo mayor libertad para que se iniciaran
discusiones sobre temas como el amor, la sexualidad y el matrimonio, los cuales se expusieron de
manera amplia en la literatura. Dentro de este ambiente del despertar de la conciencia de la
poblacion, las escritoras “plasmaron en su literatura la posicion de las mujeres en el amor, el
matrimonio, el hogar y el trabajo, y enfatizaron que toda persona debe luchar por el derecho a

amar”61

A pesar de la apertura y de las recientes ganadas libertades, para 1978 el amor todavia era

visto en términos muy simples en la literatura, de modo que podria definirse como “una relacion

% Tian Zhongyang M FH. Zhao Shuqin & % (eds). Zhongguo dangdai wenxue shi v [E 2448302 5)
[Historia de la literatura china contemporanea], p.376. En esta obra tenemos una vision general acerca de la
situacion de la literatura de este periodo, la importancia de la literatura escrita por mujeres y su desarrollo;
particularmente en su capitulo “Niixing xiaoshuo” %4/t “La novela femenina”, pp.375-386. Cabe mencionar
que durante todo la vida de la Republica Popular China, este tipo de sentimientos se habian reprimido y el hecho de
mostrarlos en la literatura era mal visto.
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792 Todavia entre

entre dos personas cuyo objetivo en la vida es construir el socialismo en China
1978-1979, la gran mayoria de los intelectuales varones que trataban el tema lo hacian

protegiendo su propia imagen

De ahi que en esas primeras obras que trataban el tema del amor, el hombre es el amante
modelo, a quien se le describe como alguien que se vuelca incondicionalmente en su trabajo,
descuidando las tareas mundanas en la vida como son el trabajo de casa. La mujer, por el
contrario, adora al hombre y le da su apoyo moral haciendo labores como lavar y cocinar: La
mujer aparece generalmente como bella y que evita el trabajo duro.”’

Sin embargo, para 1979 en la literatura se empezaron a explorar muchas areas que antes estaban

prohibidas y comenzaron a publicarse una gran cantidad de obras que trataban el tema del amor
desde una perspectiva mas amplia, y sobre todo, cuando mas narradoras empezaron a tratar el
tema, lo hicieron desde un punto de vista femenino, por lo tanto las caracteristicas de estas
historias son diferentes, ya que nos muestran la posicion de las mujeres acerca del amor y otros
temas relacionados con ¢l. Muestra de ello son las obras aqui analizadas donde la figura
masculina ya no es la del amante modelo y la imagen de la mujer no es maniquea.

Un ejemplo de obras que se publicaron sobre el tema del amor en este periodo es la novela
corta El amor no puede olvidarse, de Zhang Jie; la cual, a pesar de que en la actualidad pueda ser
vista como una obra de amor romantico, en su momento fue un llamado a la recuperacion del
tema del amor. La autora pretendia enfatizar la importancia del individuo, en oposicién a los
imperativos sociales del discurso revolucionario. La publicacion de esta obra alentd a otros
escritores a tratar este tema y, de esa forma, se sucedieron las obras que lo abordaron,
desplazando la retorica revolucionaria®. Lo cual resultaba un desafio a la politica impuesta
acerca de los temas sobre los que estaba permitido escribir. En estas primeras obras, el amor se
mostraba como algo “sagrado”. Por ejemplo, en El amor no puede olvidarse Zhang Jie “desdena
el amor fisico como algo superficial, pues en esta obra el amor es visto como algo “atemporal
que trasciende lo fisico”®.

Sin embargo, esta nocion del amor, resultaria inadecuada para otras escritoras como Zhang
Xinxin, quien con sus novelas ;jEn qué te fallée?, En el mismo horizonte y Los suefios de nuestra
generacion muestra una vision del amor mas realista. En la primera narra como una mujer, por

sus caracteristicas masculinas -resultado de la desexualizacion durante la revolucion cultural- no

52 Ibidem, p.67

8 Kam Louie. “Love Stories; The Meaning of Love and Marriage en China”, p.68.

4Zhang Jingyuan. “Breaking Open. Chinese Women’s Writting in the late 1980s and 1990s” p. 164.
5 Ibidem, p164.
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logra que un joven, del que se enamora, corresponda a su amor. En la segunda, se ve al
matrimonio como una relacion desventajosa para la mujer, donde existe una atadura de género y
en la tercera como una joven educada lucha para encontrar pareja cuando regresa a la ciudad y
una vez casada, debe enfrentar los problemas cotidianos que implica la vida marital. La visién
del amor idealizada se contrapone a una mas realista, que muestra a seres de carne y hueso.

1.1.1 Esmeralda

Primeramente trataré esta novela y me enfocaré en el personaje protagdnico: Zeng Ling’er,
después en los otros dos personajes Zuo Wei y Lu Beihe. Posteriormente lo haré con la
protagonista de Los suefios de nuestra generacion.

La protagonista de Esmeralda es una joven proveniente de una pequefia ciudad costera que
llega a la ciudad a estudiar, ahi conoce a Zuo Wei compafiero de la universidad con quien
mantiene una relacion sentimental. Durante la época universitaria en la que Zeng Ling’er y Zuo
Wei son novios, ella se siente comprometida a ayudarlo y cuidarlo y se convierte en su
protectora. Se empefia en apoyarlo a pesar de una serie de circunstancias adversas en las que ella
resulta afectada, aunque para ello deba hacer grandes sacrificio, de modo que adopta una actitud
protectora y docil ante Zuo Wei. Cuando recién han empezado a ser novios, van a una ciudad
costera en un campamento universitario. Los jovenes que no quieren exponerse al sol en el dia,
salen a nadar por la noche; en una ocasion Zuo Wei se une al grupo a pesar de no ser un nadador
experimentado, se atreve a nadar en una zona peligrosa, y se lo traga un remolino en medio del
mar. Zeng Ling’er al darse cuenta, intenta rescatarlo, pero ambos son arrastrados por el remolino.

Antes de pensar en su propia vida, ella desea salvarlo. Eso la hace reaccionar y finalmente lo
logra:

HURAE, JLTFRERFIFANES, WA TR L THF. (p.393)

Asi, apoyandose en una voluntad sobrehumana, finalmente habia llevado a Zuo Wei hasta la
orilla de la playa. (p.82)

Tiempo mas tarde, cuando atin son compaiieros en la universidad, ¢l enferma de tuberculosis
y no se le permite asistir a clases. Zeng Ling’er, para ayudarlo, debe trabajar arduamente
tomando notas, haciendo tareas y trabajos para facilitarselos y de esa forma evitar que ¢l pierda

un aflo de estudios.

YR, KA TS %, AN EAR S, RRBOR . WRREE
AR, A R AR R

52



BERFE, DOJLBRER, ML, MRk, EEBAEAEIL, IR,
M RGO URAR R 5 A I B o Ak FA B

WA — RAE TR UARTHESE, R — DRI B AR, A
EHEHA R -

TSR (N S S5 AT 2 e, R

B, PREEBEERFALTF? ” (p. 401)

Cuando estaban en el tercer afio de la universidad, Zuo Wei se contagio de tuberculosis. No
queria interrumpir sus estudios porque eso lo haria perder un afio, pero el médico de la
clinica de la escuela no estaba de acuerdo, pues temia que contagiara a otros estudiantes.

Durante todo un afio Zeng Ling’er, ademas de ir a clases, tomar notas, hacer tareas, también
tenia que rehacer notas y tareas para Zuo Wei. A partir del tercer afio comienza el periodo
mas laborioso en la vida de los estudiantes.

No habia un dia en el que ella se hubiera ido a dormir antes de las doce, frecuentemente
pasaba una semana y no tenia la opcion de ir a darse un bafno y ni qué decir de cambiarse la
ropa.

Zuo Wei, después de sentarse a su lado, asi como un gato remilgoso no paraba de fruncir la
nariz.

—Lavate el cabello, si? (p.91)

Ella trata por todos los medios de ayudarlo para asi ganarse su atencion y su amor, de esa

S TIIRAKE, A 3%

forma ella es feliz: estando a su servicio, apoyandolo, haciendo cosas para ¢l. Zeng Ling’er
adopta un rol maternal a su lado.

A lo largo de la historia de la humanidad, en las diferentes culturas se han establecido roles
femeninos: el rol maternal, el rol de esposa, entre otros. “Estos roles suponen condiciones
afectivas especificas para poder desempefiarlos con eficacia: para el rol de esposa, la docilidad,
la comprension, la generosidad; para el rol maternal, el amor, el altruismo, la capacidad de
contencién emocional [...].” ® Zeng Ling’er al ser novia de Zuo Wei, al igual que muchas
mujeres cuando se comprometen en una relacion, adopta una actitud protectora frente a su pareja.
Ella actia como una compafera obediente, siempre estd dispuesta a apoyarlo y a realizar parte
del trabajo que a ¢l le corresponde. No s6lo es generosa, docil y comprensiva, sino que ademas

muestra sumision y evita cualquier tipo de confrontacion, pues a pesar de que €l la ofende con

5 Mabel Burin. “Género y psicoanalisis: subjetividades femeninas vulnerables”, p.72.

“los modos de pensar, sentir y comportarse de ambos géneros, mas que tener una base natural e invariable, se apoyan
en construcciones sociales que aluden a caracteristicas culturales y psicologicas asignadas de manera diferenciada a
mujeres y hombres [...]. Desde este criterio el género se define como la red de creencias, rasgos de personalidad,
actitudes, sentimientos, valores, conductas y actividades que diferencian a mujeres y varones.” ( p. 64)

“Junto con este proceso (historico de cambios) se fue configurando una serie de prescripciones respecto de la “moral
familiar y maternal”, que suponia subjetividades femeninas con caracteristicas emocionales de receptividad,
capacidad de contencion y de nutricion, no sélo de los nifios sino también de los hombres que volvian a sus hogares
luego de su trabajo cotidiano en el ambito extra doméstico. A la circulacion de afectos “inmorales” del mundo del
trabajo extra doméstico —pleno de rivalidades, egoista e individualista- se opuso una “moral” del mundo domeéstico,
donde las emociones prevalecientes eran el amor, la generosidad, el altruismo, la entrega afectiva, lideradas y
sostenidas por las mujeres.” (Ibidem., p.71).
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sus comentarios sobre su carencia de higiene y elegancia, ain es capaz de disculparse sintiéndose
avergonzada por su falta de limpieza:
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FIXFEAIE. (p. 401)

A Zeng Ling’er se le ponia la cara roja de la vergiienza y se cubria el cabello con las manos.

—Ah, disctilpame, lo. . . lo olvidé¢”. —No se atrevia a decir que estaba hecha un caos, que estaba muy
ocupada, temia que se pusiera intranquilo porque la hacia gastar su tiempo en ¢él. Ademas, como estaba
enfermo, su estado de 4nimo y su temperamento no estaban bien.

Cuando Zeng Ling’er le explicaba por un lado y por otro le hacia diagramas, ¢l no veia los dibujos,
pero si observaba la mugre de las mangas de su blusa y nada contento le decia:

— ¢(No te puedes cambiar la ropa?

Zeng Ling’er disculpandose, sonreia, y sin mas alternativa, se volteaba las mangas de la blusa hacia
adentro.

— (De qué sirve que te las voltees, acaso asi ya estan limpias? Ling’er, a mi me gusta que las chicas
siempre estén limpias y elegantes. Te pido que lo hagas asi por mi. (pp. 91-92)

Zeng Ling’er padece lo que Graciela Abelin Sas denomina Sindrome de Sherezada. Segin esta

analista, tal sindrome se manifiesta en mujeres que

una vez comprometidas en una relacion, pierden su concepto de ‘ser independientes’. Insidiosamente
desarrollan un sentimiento creciente de inseguridad acerca de sus valores y sus deseos, y terminan por
amalgamarse con el objeto de su amor, como si el amor demandara el sacrificio de sus ideales y de la
totalidad de su ser®’.

%7 Gabriela Abelin Sas. “La leyenda de Sherezada en la vida cotidiana”, p.31.

La autora hace un perfil de lo que llama fenomeno de Scherezada con base en el analisis que ha realizado a diversas
pacientes después de notar ciertos patrones de sumision de las mujeres ante su pareja; que se caracterizan por: tener
miedo a las reacciones, al mal humor y juicios de su compaifiero, ademas un gran sentido de la responsabilidad
seguido de reproche, sentimientos de empatia y de culpa en su relacion de pareja. Generalmente estas mujeres se
sienten con la obligacion de contener la irritabilidad, el deseo de venganza y los ataques de ira de su compaiiero,
ademas de justificar su malhumor, de “entenderlo” al mismo tiempo que intentan hacerlo entrar en razon. En
resumen estas mujeres viven con un hombre por el cual se sienten intimidadas y al cual tratan de complacer,
intentando de causarle la menor afliccion posible. En todo este proceso la mujer renuncia a su libertad, abandona los
juicios propios a favor de ¢él, etc.

La explicacion que esta psicoanalista ofrece de tal fendmeno es que las mujeres “creen que seran sentenciadas a
muerte, a menos que actuen como antidoto o agente de curacion del sentimiento de castracion de su compafiero”. De
ahi que lo llame Sindrome de Sherezada, puesto que estas mujeres, como la de la leyenda, viven con el temor de ser
decapitadas cada dia. Schehrezada se siente atrapada en una situacion en la que debe “curar” lo que concibe como
miedo de castracion del hombre, a fin de poder sobrevivir en una relacion. Pero sabemos que la Sherezada de Las
mil y una noches, al final logrd establecer una relacion diferente con el rey después de las 1001 noches, pues logrd
escapar a la sentencia de muerte al obtener al final de cada dia, un dia mas de gracia, para poder terminar la historia
que ha dejado inconclusa. Finalmente el rey se casa con ella, pero durante 1001 noches ella ha tenido que hacer uso
de su imaginacion y creatividad para controlar a ese “hombre-nifio cuya compulsion a matar no diferencia a una
mujer de otra. (Ibidem., p.46)
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Tal comportamiento lo vemos claramente en la protagonista, ella ha dejado de tener vida
propia, y llega al limite de sacrificar su persona, su salud y su descanso por complacer y ayudar a

Su novio.
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Lo tinico que podia hacer era irse a dormir muy tarde y hasta cuando comia, cuando estaba en el salon
de clase tomando notas e incluso cuando caminaba o manejaba la bicicleta memorizaba las palabras de
la clase de lengua extranjera. Siempre estaba memorizando, al grado que se cay6 de la bicicleta y rodd
hasta parar al lado de las llantas de un coche, que casi la aplasta. El chofer queria llevarla al hospital
para que le curaran la rodilla y la frente, que estaban sangrando. Ella, se opuso y dijo:
—No, no. No es su culpa, yo tengo cosas urgentes que hacer, usted no se preocupe, no hay problema.

Apretando los dientes adopto el aspecto de alguien a quien nada le hubiera sucedido, extendiendo la
rodilla que se habia lastimado al caer para que el taxista la viera. Después, en una llave de agua que
estaba en la orilla de la calle, se lavd los rastros de sangre de la frente y la rodilla y, apresurada, se
dirigi6 a casa de Zuo Wei para repasar la clase con él.

La rodilla se le infectd y durante mucho, mucho tiempo cojeaba al caminar. Bajo de peso, tenia
sudoraciones nocturnas y ademas tenia una tos seca. Pero eso no le importaba para nada; nunca pensé
que Zuo Wei pudiera haberla contagiado de tuberculosis. (pp. 92-93)

Zeng Ling’er parece haber renunciado a su sentido comun, no se da tiempo para atender
sus malestares fisicos, y a pesar de que se ha lastimado prefiere llegar a tiempo a la cita con Zuo
Wei, que curar sus heridas. Claramente su comportamiento responde a lo que Abelin Sas apunta
de las mujeres que sufren el sindrome de Sherezade, particularmente cuando afirma que “en la
relacion con sus hombres, estas mujeres parecen haber renunciado a sus juicios, sus valores y su
sentido de identidad”®®. Zeng Ling’er es la estudiante con mejor promedio de la universidad, es
una joven inteligente y competente, pero como sefiala Abelin Sas: “Aun cuando [estas mujeres]
hayan gozado de un largo periodo de desarrollo intelectual y vocacional y de reconocimiento
intelectual, es el estado afectivo de su compafiero lo que determina su autoestima y bienestar”®,
de ahi que Zeng Ling’er esté preocupada por ayudar y agradar a Zuo Wei y de esa forma lograr
que ¢l se mantenga atento a ella. Siempre se halla en espera de su aprobacion y reconocimiento

para sentirse aceptada y querida. Cuando no lo logra, Zeng Ling’er se siente afligida porque no

sabe qué hacer para llamar su atencidon y mantener su interés hacia ella.

S Ibidem., p.32.
% Ibidem., p.31.
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Parecia que ¢l habia perdido el interés en su capacidad para resolver los problemas de matematicas y
esto hacia que Zeng Ling’er se sintiera afligida. Ella era muy tonta, s6lo sabia competir con sus
compaiieros en resolver problemas matematicos, para asi ganarse el favor de Zuo Wei. En el pasado,
cada vez que ella le ganaba a todos relajada y facilmente, el brillo de los ojos de Zuo Wei siempre se
volvia cordial. Sin embargo, el olor acido de su cabello y la suciedad de su blusa hacian que todo se
echara a perder.

Zeng Ling’er estaba desesperada, porque fuera de los concursos de matematicas no conocia otra
forma de cortejar a Zuo Wei. (p. 92)

Es su deseo por mantenerse al lado de Zuo Wei lo que la lleva a comportarse de esta forma.
Segun los analisis de Abelin Sas, en las mujeres que poseen este sindrome “es el estado afectivo
de sus compaiieros lo que determina su autoestima y bienestar”, de ahi que “convertido en amo
de la situacion, el hombre adquiere la facultad de establecer el valor de su compaiiera, y de esta
manera, gobernar su destino™”’.

Lo anterior explica la situacion en la que se encuentra Zeng Ling’er: es la mirada de
admiracion o aprobacion por parte de Zuo Wei la que la mantiene feliz y tranquila. Una vez que
no logra cautivarlo y llamar su atencidn, se aflige y se siente como una “tonta” porque no es
capaz de atraerlo. El estado afectivo de ¢l determina la autoestima y bienestar de Zeng Ling’er,
esto explicaria que ella llegue al grado de hacer sacrificios muy grandes por ¢él. Esta joven
siempre piensa en la obligacion que tiene para con su novio y cuando da su apoyo a Zuo Wei
durante su enfermedad, su mayor premio después de haber sacrificado noches de desvelo y horas
de trabajo es que, una vez terminado el afio escolar Zuo Wei logre aprobar los examenes, y le
muestre su agradecimiento. Pero este sacrificio es so6lo uno de los pocos que Zeng Ling’er esta
dispuesta a hacer por el hombre que ama. Durante la campana anti- derechista ¢l redacta un
cartel, Zeng Ling’er solamente lo ayuda a transcribirlo, sin embargo es juzgada por el contenido
del mismo. Aunque Zeng Ling’er s6lo ha trascrito la informacién, no se atreve a revelar la
verdad y asi evita que Zuo Wei sea criticado y reciba un castigo por manifestarse en contra de los
lineamientos impuestos por el Partido. Ella acepta toda la culpa y como resultado de ello sera
exiliada a una zona fronteriza para recibir la reeducacion.

Zuo Wei, su novio, nunca intenta revelar la verdad y aceptar su culpabilidad para evitar que

ella sea castigada. El seguird su vida de manera normal mientras que ella deberd pagar las

™ Ibidem, p.32.
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consecuencias por su atrevimiento. Tal situacion muestra como para esta joven, al igual que para
muchas mujeres, el amor es un elemento importante en su vida, porque con el propdsito de
proteger al ser amado esta dispuesta a recibir un castigo que cambia radicalmente el curso de su
vida. La protagonista sacrifica su futuro profesional, politico y su juventud misma por amor.

Con respecto a las mujeres que se sacrifican por sus companeros, Abelin Sas reitera que ellas
se sienten comprometidas a ayudar a sus hombres porque el concepto que ellas tienen de ellos es
que ‘“son seres necesitados de apoyo, a tal punto que experimentan un sentimiento de

71 . . , - .
”"". Lo anterior explicaria ese empefio de la protagonista

criminalidad si fallan en proporcionarlo
en ayudar a su novio bajo cualquier circunstancia. La misma estudiosa sefiala que esta dinamica
“donde la mujer esta aterrorizada de su propio poder y sacrifica sus propios derechos
considerando que es en beneficio de su compafiero, aparece consistentemente en la vida de
muchas de estas pacientes™’%.

Mi interpretacion al considerar que de Zeng Ling’er posee el sindrome de Sherezada la baso
en la actitud que ella adopta frente a su pareja. Esto no significa que tal situacion le genere un
conflicto interno, angustia o sufrimiento al personaje, al contrario, ella acepta sus problemas
como un deber y lo hace dando todo lo que puede ofrecer de si misma, de una forma optimista.
Ella no asume que estd haciendo algun sacrificio porque considera que cuando se ama, no se
debe hablar de sacrificios. Lu Beihe refiriéndode a Zuo Wei le dice “él no se percata en lo
absoluto de nuestros sacrificios o tal vez considera que debe de ser asi”, ella le contesta “-No
hables asi. Cuando amas no puedes hablar de sacrificios. (p.96). Son su alegria y su caracter
altruista los que le permiten, no sélo superar los obstdculos que se le presentan, sobrellevar los
sufrimientos, sino también sacrificarse por las personas que ama.

La obra de Zhang Jie rompe con muchos de los esquemas de la literatura anterior del
periodo maoista pero al mismo tiempo, mantiene algunos elementos. En el caso de Zeng Ling’er,
la protagonista de Esmeralda, mantiene las caracteristicas de las heroinas de la literatura anterior:
posee un espiritu incansable, optimista y de sacrificio. Ella, a diferencia de las heroinas

revolucionarias, no sélo planea consagrarse a la construccion de la sociedad socialista, también

se entrega en su relacion amorosa. El hecho de haber realizado todo lo que puede en beneficio de

! Gabriela Abelin Sas. “La leyenda de Sherezada en la vida cotidiana”, p.32.
2 Ibidem, p.39.
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la persona que ama la hace sentirse satisfecha, feliz y poderosa porque ha cumplido con lo que
ella considera es un deber.

Abelin Sas sefiala que en ocasiones la actitud de sacrificio de muchas mujeres se manifiesta
como una repeticion, porque también se ha asumido en otra relacion con algun familiar que
necesitaba ayuda, ya sea con un hermano o hermana o con el padre o la madre psicoldgica o
fisicamente incapacitados”. En la novela no tenemos muchas referencias acerca de la situacion
familiar de Zeng Ling’er, so6lo sabemos que su madre falleci6 cuando ella era pequeiia y se cri6
con su padre. Es probable que por ser mujer haya tenido que adoptar las responsabilidades de la
casa y haya tenido que hacer grandes sacrificios para apoyar al padre, que era viudo.
Posteriormente ella repetiria este comportamiento con su pareja.

En la dinamica de proteger a su novio, todavia mucho después de ser enviada a la
reeducacion, Zeng Ling’er continuard con su obstinacion de protegerlo y pagar sola por una
culpa que no cometié y de esa forma evitar que ¢l sufra las consecuencias de su error. En los
primeros afos de exilio, ella atin piensa en Zuo Wei como la persona amada y entonces, tal vez
crea posible un reencuentro con ¢l. Cuando Tao Tao enferma gravemente, ella lo llama por

teléfono y sus sentimientos ain son de amor hacia ¢l:

bR A= i IEAE 35 i a6 B O, R IEAERE U B, A Db R 225 K. (p. 374)

Ella sentia que la vida se escapaba de su cuerpo, que sus sentimientos se esforzaban por
librarse de su razén, y sin reparar en nada deseaba volar hacia Zuo Wei. (p. 58)

Sin embargo los afos pasan y ella debe luchar sola contra las situaciones adversas que se le
presentan, hasta que le sucede la desgracia de perder a su hijo. En ese momento ella ya no tiene

esperanzas de reencuentro con ¢l

HMNPERRSEZ 5, W4 ) LGB T8 T B —E, s 7SIk, ERrddsEfcss
#R. (p.367)

Después de la muerte de Tao Tao, parecia que Zeng Ling’er también se habia ido al otro mundo, a
ultratumba: bebid el agua del rio del olvido; ya habia olvidado totalmente las cosas y los sucesos del
pasado. (p. 49)

es decir, todo lo sucedido en su relacion con Zuo Wei y lo que acontece antes y después de su
exilio. Tal vez porque ella esperaba que €l en algin momento volviera a buscarla. Y serd en su
reencuentro con Lu Beihe, al reunirse para hablar de su participacién en el proyecto de mini

codigos que se entere de que Lu Beihe y Zuo Wei se han casado y que, si acepta la propuesta de

B Id., p.39.
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Lu Beihe, tendra que trabajar al lado de €. Es hasta ese momento que Zeng Ling’er se da cuenta

de que ya tiene una actitud mas relajada y tranquila frente al curso que tomo la vida de él:

e, IXVHEA SRR, EARARAEANEE YA LS R B R, RO A R AN, BT
WAZET, FECAIRNAZEEES, A, s & — Mt 4 . i oo Fsmm, 7
ORI T AR o iR A%, Frz DUEH B, R T = F 24, e, 2L
ZZATMKERFER . (p. 396)

iAh! Esta noticia era un poco brusca. Pero no importa qué tipo de noticia fuera, Zeng Ling’er sentia
que todas eran repentinas, porque ella y la vida de su pasado se desarticularon desde hace ya muchos
afos. Zuo Wei por supuesto se tenia que casar. A fin de cuentas tenia que casarse, con Lu Beihe o con
cualquier otra mujer. Ella, mucho antes, ya estaba tranquila; con anterioridad ya le habia perdonado su
inconstancia en el amor. Su razon y su amor hacia él, perseveraban en el mayor esfuerzo por competir,
habian medido fuerzas por mas de veinte afios y ahora ella ya habia podido experimentar suficientes
pruebas de todo tipo (p. 85).

Al final de la novela, Zeng Ling’er decide colaborar en el trabajo de mini cddigos para

contribuir a las cuatro modernizaciones de su pais y va mas alla de su amor hacia Zuo Wei.

WELAE T E W2 )G, <tsAas, AEEw. Rm& TR T, ARohikEn, A
RENEEERT . RIS, BiEfa, BAMTHRE, Zidll, ZHENFEE, ZRERNEZ
TR ARG, R T L, Z RS, Z D). A AR E . (p. 400)

Crei que después de que llegara a este lugar y estuviera en armonia con el paisaje, mis sentimientos
volverian a retofiar los viejos afectos. Sin embargo, finalmente pude aclararlo: lo que se recuper6 en
mi corazon fue ese sentimiento de amor, nada mas. Amo el mar, amo los riscos, amo a los compafieros
de viaje con los que no tengo relacion, amo los recuerdos, amo la juventud ida, amo mi corazon de
cuando yo era la joven que amd6 a Zuo Wei, amo las microcomputadoras eléctricas, amo los micro
c6digos, amo todo . . . pero no es que deliberadamente ame a Zuo Wei. (p. 89)

lo que manifiesta es un amor hacia la vida, su entorno, su prdjimo y sobre todo hacia la sociedad.
Finalmente la protagonista estd preparada para dedicarse a la sociedad en la que vive y dejar a un

lado sus sentimientos personales. Ma Yuanxi sefiala que Zhang Jie, en esta obra

ha aceptado eventualmente la soluciéon marxista al problema de la mujer, de que la mujer es
esencialmente liberada una vez que asume su responsabilidad social [...]. Y se hace creer a si misma
que después de todo el “yo” siempre es secundario, y se puede hacer caso omiso de las emociones
personales ya que son triviales frente a la gran causa social .

Segun esta estudiosa lo que Zhang Jie hace en Esmeralda es “afiadir su ideal roméntico del amor
como una compensacion a esa solucion [...] para reducir al menos la sequedad y

5 . ~ . . o,
»7> Ademés, sefiala que si consideramos la trilogia de obras

deshumanizacién de la doctrina
acerca de la mujer: E/ amor no puede olvidarse, El arca 'y Esmeralda, seria en ésta ultima donde

se expresa el ideal del amor romantico en su maxima expresion.

™ Ma Yuanxi, Op.cit., p.88.
®Id.,p.88
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Zhang Jie ha afirmado clara y enfaticamente que ella cree en el marxismo’® lo cual se ve
reflejado en sus obras, en las que trata de dar una ensefianza a los lectores. Es obvio que ademas
de su preocupacion por dar una solucion marxista al problema de la mujer, esta escritora
despliega sus convicciones sobre otros temas, como su vision del amor, las relaciones de pareja,
el matrimonio, entre otros. A pesar de que la vision del amor que Zhang Jie plasma en Esmeralda
ya no es la un amor platénico e imposible como sucede en E/ amor no puede olvidarse, sigue
siendo manejando aspectos del amor romantico.

Laifong-Leung realiz6 una investigacion sobre cinco aspectos en la vida de las mujeres en la
literatura post maoista, entre ellos el amor. Después de analizar una gran cantidad de obras de
este periodo llegd a la conclusion de que la actitud de los hombres y las mujeres frente al amor
muestra que “esta diferencia parece sugerir que en China, las mujeres deben luchar mas duro

77
para obtener su derecho a amar”

. De este modo, en la literatura post maoista, los personajes
femeninos dan mayor importancia a la busqueda del amor, mientras que para los personajes
masculinos, el amor es algo que dan por sentado, pues sus mayores preocupaciones son, como en
la literatura clasica, la educacion, el trabajo y la carrera.”®Y esto es lo que sucede con Zeng
Ling’er, en su relacién con Zuo Wei.

En Esmeralda se pone de manifiesto que los personajes femeninos son los que hacen mayores
sacrificios y se entregan completamente en una relaciéon amorosa. Los dos personajes femeninos
mas importantes; Zeng Ling’er y Lu Beihe ponen todo su empefio para ayudar, complacer y
servir a Zuo Wei, pareja de ambas en diferentes momentos. El, por su parte, actia como si fuera
obligacion de ellas brindarle atenciones y apoyo, no se siente comprometido a corresponderles de
la misma manera. En cuanto a Zuo Wei, una vez que Zeng Ling’er es juzgada como elemento
nocivo y notificada de que serd enviada a un lugar lejano para su reeducacion, tiene sentimientos
encontrados. Por una parte siente la obligacion moral de corresponder al sacrificio que ha hecho
Zeng Ling’er para protegerlo, casandose con ella, y por la otra piensa que si ella persiste en su
posicion de sufrir sola todas las consecuencias del suceso, lo libera de cualquier responsabilidad.

Para el personaje masculino el amor no es un elemento importante, cuando envian a Zeng

Ling’er a una zona fronteriza, ¢l no intenta contactarla, visitarla o auxiliarla. Al contrario, se

7® “Wo weishenma xie Chenzhong de zhibang” <3 A4 5> [“Por qué escribi Alas pesadas™] s en Chenzhong
de zhibang, CUTEWENE) [Alas pesadas], p.360.

7 Ibidem, p. 141.

" Lai- fong Leung.Op.cit., p.141.

60



esfuerza por justificar su comportamiento y se casa con Lu Beihe, una compafera de la
universidad. Una vez que recibe la noticia de que Zeng Ling’er ha tenido un hijo, considera que

ella se ha degenerado y se siente liberado de toda responsabilidad para con ella.

R HREC: “RAFRMAA? WAXT? GEWM, e,

fhezm% TAC, Mz O, I wEie 2 e A BLR B TS .
MNiTiish 5 CEER . BRI DN, AEAKAEL T — L. — M SOCRIIIL
T

JERWT BRIV BRI R, SR B B AR AP S T ? dh AR A . R A 3
R TR — A EE Y, IEAFEE 7RI . (p. 358)

Zuo Wei volvio a cuestionarse a si mismo:

—No le debo nada a ella, ;no es verdad? Todo lo que pude hacer, lo hice.

El se contestaba que deberia irse tranquilo a dormir, pero este problema atin estaba ahi y
regresaba dandole vueltas en la cabeza.

La gente decia que ella se habia degenerado desde antes, que poco después de haber sido
asignada a esa pequefia ciudad, habia tenido un hijo no se sabia bien con quién, un hijo sin padre.

Cuando Zuo Wei escuch¢ esta noticia, sus sentimientos fueron confusos ;Como habia podido
olvidarlo tan pronto? Ella habia sido suya. Al mismo tiempo, también sentia una liberacion completa,
pues la degeneracion de ella, justamente habia sobrepasado las culpas de él. (pp. 37-38)

Zuo Wei trata de convencerse a si mismo de que no le debe nada a Zeng Ling’er. Piensa que
por haber pedido una carta de presentacion para casarse con ella, ha cumplido con su deber. No

obstante, este hecho muestra el miedo de Zuo Wei a asumir la responsabilidad de sus acciones:

A Aot 2 e B 52 0 & Lo (EAHE R AR 2 1 ANMEL BT S IR 2R, HEARIH H 22 1% t 548
o, T HAA AP — GFRAE b 2 18], e R E A RERER, WGE T, R
TR TR o

AR E O, 84 LR R BN, FRAESCRE, AT i fi— i A PR A E N T . A8
H VX —miZJa, A7 —KBk, o7 —KTHAIT. (p. 360)

Pensaba que solamente asi podia amar aun mas a Zeng Ling’er, pero ese nuevo amor heroico no sélo
no habia llegado a tiempo, sino que ademas ese amor del pasado habia sido rapido y repentino pues
parecia que en un solo segundo, que en el momento que él habia recibido esa carta de presentacion, se
habia desvanecido sin dejar rastros. (p. 39)

y esa es la razon por la cual ve a Zeng Ling’er como benefactora pero no como amada. Después
de recibir la carta de presentacion para matrimonio, Zuo Wei, al percibir la responsabilidad que
tal documento implica y la forma en que lo va a comprometer si se casa con Zeng Ling’er, se

detiene a meditar

TR ERRTE, A RFE L5, M EIECEst%, eS8 SR —u, A
T — A E R ) B R
i f Tk, Wi H CIEARTREES, A, FOBRA—TF =& (p.360)

Zuo Wei de repente se ilumind por completo: esa no era una alucinaciéon momentanea, su amor ya
habia muerto y, ademas, de una muerte repentina. Todo lo que él hiciera a partir de hoy seria
Unicamente cierto tipo de cumplimiento de la moral.

Se sereno; sentia que no estaba muy mal, si fuera otra persona se habria liberado completamente
desde mucho antes. (p. 40)
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Ling’er por su parte no quiere comprometerlo, prefiere hacer el sacrificio sola y que los
acontecimientos no afecten a Zuo Wei. Este es el motivo por el cual rompe la carta de

presentacion para matrimonio y lo libera del compromiso de casarse con ella, le dice:
ATCLLS T, ROGRR THRE6, TATAT AL ZESHmY T 1.
TSRO, AR . — Ml KIEANGE S N F WA, 218 T4 5. (p.364)

—Nosotros ya nos casamos, ya has liquidado la deuda que tenias conmigo, podemos separarnos con la
conciencia tranquila.

A Zuo Wei nuevamente le dieron ganas de llorar y de reir a carcajadas. Un tipo de sentimiento de
liberacion del que nunca podria hablar con las demas personas, penetraba todo su cuerpo. (p. 45)

Para Zuo Wei el amor no es algo importante, s6lo busca su seguridad y bienestar, una vez
que Zeng Ling’er ya no estd con €I, busca una nueva compaiera y la separacion de Zeng Ling’er
no afecta mucho su vida. Ya casado, recuerda a Zeng Ling’er, sin embargo se ajusta a sus nuevas
circunstancias y oculta sus sentimientos hacia ella. Zuo Wei se muestra como un personaje
egoista e incompetente, que depende de las dos mujeres con quien ha mantenido una relacion
sentimental: Zeng Ling’er y Lu Beihe. Al final de la novela vemos que ¢l no es una persona habil
en su trabajo, que no ha logrado escalar en su carrera por mérito propio sino con ayuda de su
esposa, de ahi que haga lo que ella cree conveniente. A pesar de que tiene una vida tranquila y
estable, todo se lo debe a las mujeres que lo aman, que lo han protegido, pues €l nunca ha sido
capaz de depender de sus propias habilidades. Para asegurarle el futuro, su esposa lo designa
director en un proyecto de mini c6digos, sin embargo al final serd Zeng Ling’er quien asuma la
responsabilidad del proyecto y una vez mas ella muestra su capacidad profesional y calidad
moral, todo lo contrario de él.

Otro de los pasajes donde se alude a la vision del amor en la novela, es al final de Esmeralda,
donde la protagonista apoya y trata de consolar a la recién casada que queda viuda. Momento en
que decide que

ke VR, A2 DA B IERL, XA DIRERI ) 21, WA RAA — R, EAEW%.

NEHMWAZN, W58 TRABPFREANL. (p.410)

Queria esperar, esperar a que la recién casada despertara, queria decirle que su amor ya habia hecho

eco. Este era un tipo de amor que podia hacer eco, no importaba que solamente hubiera sido un dia,

con eso ya era suficiente. Porque habia muchas personas que habian terminado sus vidas sin haber

hecho eco. (p.103)
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Es decir, lo importante en el amor es que la persona sea capaz de obtener una respuesta de la
persona amada, que sea correspondida, una vez que eso se logra, la vida de ella puede justificarse
a partir de ese hecho. Una vez mas se afirma la vision del amor romantico, ya que solo la
experimentacion del amor correspondido permite darle significado a la vida de una persona hasta
el final, pues hay personas que nunca han experimentado este sentimiento y tal vez nunca tengan
la oportunidad de experimentarlo.

La critica Ma Yuanxi considera que cuando Zeng Ling’er se da cuenta de cémo el amor
correspondido da significado a una vida, “ha salido del infierno, transformada y trascendida. Ella
ha logrado renacer, transformada en un fénix “ardiente”, ha trascendido a otro plano de
existencia humana” y es capaz de enfrentar todo.”

El otro personaje femenino importante es Lu Beihe, compafiera de la universidad de la
protagonista, quien se casa con Zuo Wei, ex -novio de Zeng Ling’er. De manera contraria a lo
que sucede con Zeng Ling’er, Lu Beihe tiene una vision opuesta acerca del amor. Lu Beihe cree
que Zeng Ling’er ha triunfado porque ya no ama, ella ve al amor como una atadura, de ahi que le
diga a Zeng Ling’er:

regm 7, FOvIEAEZ T AN ANREAERE, MEERN T . (p.404)

-Tu ya te apartaste del mundo porque ya no amas. Una persona ha triunfado sélo cuando ya no
ama (p.95)

para ella el amor es un vinculo que encadena y resulta ser finalmente un obstaculo. Es por ello
que dentro del contexto de la novela la suya es una vision egoista frente a la vision desinteresada

que posee Zeng Ling’er.

1.1.2 Los suerios de nuestra generacion

La protagonista de Los suerios de nuestra generacion, al igual que Zeng Ling’er se encuentra
en constante busqueda, y una de ellas es la busqueda del amor. Ella, al igual que muchos jovenes
educados de su época, fue enviada a trabajar al campo, lo que cambi6 completamente el curso de
su vida. La mayoria de estos jovenes que no contrajeron matrimonio en los lugares a donde
fueron enviados, trataron de hacerlo cuando regresaron a las ciudades y ante la presion ejercida
por sus familiares, amigos y colegas en el trabajo comenzaron la busqueda de pareja. La principal

forma a través de la que se conocen los jovenes que buscan pareja con miras al matrimonio en la

" Ma Yuanxi, p.88.
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China de los afios 80 es por medio de una presentacion®’. Un familiar, colega o amigo que
conoce a ambos jovenes, y cree que tienen gustos e intereses comunes, los presenta para que se
conozcan y salgan juntos, vean si son compatibles y se casen.

La protagonista, al igual que la mayoria de las jovenes chinas que fueron enviadas al campo,
demora en encontrar pareja pero después de varios encuentros frustrados conoce a quien sera su

€sposo.

Como multitud de jovenes de las ciudades fueron al campo a trabajar, sus ansias de matrimonio
quedaron irresueltas, pues una mayoria de ellos no querian conyuge campesino. Después de volver a
las ciudades, tenian como meta la busqueda de empleo y entonces habia hombres que bordeaban los
treinta y sefloritas de alrededor de veintiséis afios, que todavia no tenian pareja. No poca parte de esa
juventud tardaba mucho tiempo en conseguir conyuge, ya que su bajo nivel de estudios y trabajo no
les hacia muy atractivos a los ojos de los demas. Por lo tanto, para ellos era mas necesaria la
mediacion de terceras personas que les abrieran las rutas al casamiento®'.

En la época en que se desarrolla la novela, los temas relacionados con el amor, la blisqueda de
pareja y el matrimonio fueron ampliamente tratados en la literatura. Una de las obras que discute
el problema de la presentacion como forma de conocer a una persona del sexo opuesto para
contraer matrimonio es “Eco del primer amor” #FJZ8HI[F| 7, de Yu Yimu 4% % AK. Uno de los
personajes principales de esta novela sefiala que “todos los matrimonios, sin excepcion, son
arreglados a través de la presentacion”™. Ante esta realidad, el personaje protagénico de Los
suerios, en un principio, se resiste a seguir la ruta de la presentacion pues preferiria “conocer a
alguien por si misma” (ziji renshi H .7\ ) o encontrar un amor a primera vista (yijian
zhongqing — WL#1"#%). Pero, finalmente debe recurrir a este método porque desde su punto de

vista es el menos incierto y riesgoso.

AERYEL PR ? M, RSN B A2 LT C AR 1 AR T N IESR,
M AR “—WBE>, A T —FuE 2 REkR. AN HE. REEEHRE
AEFE T, (BHAERSERE], WA WA 2 2. A AN, AR,
%%ﬁf?ﬂa*ﬁ. “ﬁﬁ“bi—'liﬂiﬂ%? e, WEBC T M E AL, BER. B E BRI ? P

sEaREMAN, BFR.

AR B BTN IR RE LS. AU H, AR, R R LR b
1, BEL, HwIMR. R, BEAR, ANEFHAR S, E!jtﬁiTo IR A B, B BIEAE
it (p.7)

(Pero con quién iba a hablar?, ;Acaso no tendria necesariamente que seguir el camino de la
“presentacion?” Parecia que se habia convertido en el método comun de enamorarse. Por otra parte,
“conocer [a alguien] por uno mismo” o el “amor a primera vista” tenian un tipo de significado como
caminar hacia un abismo. Ella definitivamente no queria ser presentada. Su imaginacion, desde hacia

0444 Jiesahao, es el término que se utiliza en chino para indicar las presentaciones que se hacen de dos jovenes

para que vean si se entienden y posteriormente se casen.
*! Huo Bifeng. EIl amor, el matrimonio y la familia en China, p 53.
82 Citado por Kam Loui. “Love Stories: The meaning of Love and Marriage in China-”, p. 75.
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tiempo, no era lo suficientemente rica, pero podia previamente imaginar que un encuentro de este tipo
era muy dificil.

Sin embargo, después de conocer a varios prospectos, la protagonista se decepciona y se niega a
seguir por ese camino. Su ideal es conocer ella misma a un joven, pero eso resulta muy

complicado y no tiene mas alternativa que volver a recurrir al camino de la presentacion.

AL T, MEAR =K, ARB—PANET . FERE AW, AW, AL

O, BEER, — LA, FOSASG, B T AR BRZE R AR ek, A5H
VIR IOERE, SRR —FERoRER . IR SFEORERIE, , AR T, EEEBOREA S

Ho BRI BRI AR AN . HORXFERM, G D AR, #ATIRE, AR,

®9)

Ella habia ido al parque y no solamente una vez, ni s6lo con una persona. Buscar las primeras palabras
no era nada dificil y tampoco nada emocionante. Quiza puede decirse que no era nada emocionante. Y
como no era emocionante, habia veces en que su experiencia le decia que obviamente este era el
momento en que ella debia decir algo, sin embargo no tenia desecos de hablar. Y nuevamente era como
el silencio de la primera vez jAh! La situacion llegd a ser cada vez mas apremiante, y ella, por su parte
mas seria; su atencion llegd a ser cada vez menos concentrada. Cada persona con quien debias
encontrarte era tan particular; las condiciones de cada una de ellas tenian esto y aquello de deplorable.

Pero vive este proceso como una situacion enajenante, en la que tanto los jovenes que le

presentan como ella misma no son considerados personas, sino objetos

L. WLi. Wif. [...]

WAGAKIRE T, R11, EHEMAT, #WEZ R, B&FMFAEEKR, "L
WA — e —HMZRE . I HA —MERE, BEEEA RN RZE, BT T
Feo TR, ZRZEAER, MATHBEKSETET . (p.9)

Encontrarse. Encontrarse. Encontrarse. [. . .]

Tenias que darte cuenta de que til misma, ustedes y todos ellos parecian un objeto tras otro, los
cuales se reunian bajo diferentes condiciones. Ademas, habia un valor que fluctuaba, el cual subiria o
bajaria dependiendo del valor de la pareja presentada. Pero si tli, nunca encontrabas a alguien, tu valor
seria cada vez mas bajo.

A este respecto, Hong Jiang cita a Luce Irigaray quien habla de la objetivacion de la mujer en las
sociedades patriarcales, donde la mujer se “convierte en un espejo del valor del hombre™’.

Es precisamente durante el periodo de las presentaciones, cuando la protagonista vive esta
situacion enajenante y cae en la cuenta de que tuvo un amor de infancia. A pesar de que dos de
sus compafieros le habian leido la mano y le habian dicho que tuvo un amor de infancia, ella
siempre lo neg6. No es casual que sea justamente en este momento, cuando repentinamente se da
cuenta de que tuvo un amor conocido espontaneamente, un chico que se enamora de ella y del
cual ella también se enamora, con quien comparte una experiencia en un momento de miedo, de

desesperacion y ¢l la ayuda a salir de esa situacion dificil. La protagonista contrapone su

presente de insatisfaccion y frustracion al pasado de suefios.

% Hong Jian, In Search of her Voice: Heroine in Zhang Xinxixn's Fiction, p. 146.
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La protagonista de Los suerios de nuestra generacion, en un principio, sefiala que no tiene

ninguna condicion para aceptar salir con alguien, después se da cuenta de que no es asi:
WAL, WA A%, REAER . g, AL, FEa AN A i v R
FIGRR, ORI T HOERE KM, WiE, RRRIB R 2 L2 T RE R, &8
KA, HERMALEKMN. BOARE DRA SR, WA BORAARSE, Tmefh R
2. ML AR, ERAIACRIRADA N T, SR T A
i, fh”, BNIZEEMeE ! R SRFEE, BRSSO —NMET A . (P.8)

Ella originalmente habia dicho que no tenia condiciones, solamente tenian que llevarse bien . . . pero
una vez que se sentaron uno al lado del otro, desde el principio hasta el final de la cita habia una
quietud en la que nadie tenia qué decir, que sintié6 que algo hacia falta y se dio cuenta de que en
realidad si tenia condiciones. Quizd, solo tenia deseos similares a muchas jovenes de esa época,
deseaba que “él” fuera un estudiante universitario o al menos una persona que poseyera alguna
habilidad especial. Debido a que ti no tenias educaciéon y tampoco oportunidades para hacerlo; ta
misma no tenias habilidades, sin embargo “él” debia tenerlas. En esta época, muy pocas tenian el
suefio de encontrar a un caballero o a un héroe, pero las habia, [. . .] Pero, “él”, jtenia que ser mas
fuerte que ella! Después, ella habia comprendido que atn este pensamiento era también un suefio
hermoso.

Es comun en la literatura de esta época que las jovenes compartan la busqueda de este ideal:
encontrar al hombre de sus suefos, a un joven con estudios universitarios, porque ellas no habian
tenido la oportunidad de realizarlos. Asi, la protagonista, también desea un hombre mas
preparado y fuerte que ella, para que la proteja y la cuide.

Antes de casarse, ella parece no tener ningun modelo de lo que desea sea su esposo, después
se da cuenta que si lo tiene, y ya una vez casada, cuando ya ha hecho consciente la existencia de
ese amor de infancia™, con frecuencia compara a su esposo con él, quien piensa seria mas
considerado y atento con ella. Después de varias citas infructuosas, conoce a Da Wei, quien se
convertird en su esposo. Cuando ya esta casada con €I, continuara sonando y rememorando este

amor de infancia, este chico conocido cuando era una jovencita. En diversas ocasiones que su

% Qingmei zhuma FHFIT ) literalmente ciruelas verdes y caballo de bambu, juegos de nifios. (Sun Yizhen (ed).
Nuevo diccionario chino-espariol, p.668). Expresa el aire de inocencia y pureza en los juegos entre nifios y nifias. En
la actualidad ha llegado a significar la cercania, la relacion intima entre un varén y una mujer en los afios de infancia.
Este frase proviene de un poema de Li Bai, de la dinastia Tang (&KTF47) : BRFEAT Sk, SeRFHW. FEK
TH, W/NEHS. (Hanyu da cidian
http://ch.eywedu.com/chengyu/show.asp?1d=10386)
Mi traduccidn de este poema: Montada en un caballo de bamb,

jugamos con flores de ciruelo verdes alrededor del banco.

Hemos vivido juntos en Changgan,

dos pequefios que no conocen la duda ni el rencor.
Hace alusion a la relacion entre el poeta y su amada, quienes jugaban desde que eran nifios, y en la edad adulta son
€sposos.
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esposo falla en auxiliarla en los problemas cotidianos, ella recuerda a ese joven. Y es en este
amor de infancia, el hombre ideal, de sus suefios en quien deposita todos sus deseos y
aspiraciones. Cuando era soltera no necesitaba de esta figura masculina idealizada, pero una vez
que busca pareja para casarse, todo ese proceso de la presentacion le lleva a recordarlo. Una vez
casada, cuando el esposo no cumple con sus expectativas, continfia alimentando esa figura
masculina, que responde a sus suefios e ideales. Para ella, ese amor de infancia habia llegado a
ser un “suefio real, un idolo”, sin embargo cuando intenta recordar las caracteristicas fisicas de
este joven no recuerda su apariencia, s6lo que era muy guapo. En cuanto a su caracter, tampoco
tenia caracteristicas especificas, pero cada vez que la actitud de su esposo no es la que ella
considera adecuada, lo compara con “¢l” y piensa que, seguramente ¢l si la comprenderia. Mas
bien, se trata de su deseo de sentirse comprendida, amada y respetada por su compaifiero lo que la
lleva a creer que su amor de infancia la amaria igual que ella a ¢l y si seria comprensivo, atento y
respetuoso.

Sin embargo, cuando conversa con Zhu Xiao, un vecino de su misma edad, acerca de su
situacion matrimonial, €l le comenta que en su caso el término “amor de infancia” es adecuado,
sin embargo el hecho de conocer a tu pareja desde la infancia no implica que exista un
entendimiento mutuo e intimo y que en ocasiones una persona no familiar puede ser mas
comprensiva. Ella vive sonando con ese joven y con su ayuda enfrenta su realidad cotidiana, al
lado de su esposo. Pero, su mayor desilusion acerca de su amor de infancia ocurre al final de la
novela. Ni Peng, su jefe quien la ha decepcionado mas de una vez y frecuentemente le provoca
disgustos, hace un comentario acerca de su infancia, a través del cual se deduce que ¢l podria ser

el jovencito del que ella se enamor6 y con frecuencia recuerda como su amor de infancia.

ANEARE, FRATHE RS — AN, CONE KA, B L AIAREH R 2 4F, K%, fE4E, 4
H.....”(p.32)

Cuando éramos jovenes, nosotros también fuimos a explorar una cueva, pensabamos que habia
cristales de agua, jqué tonteria! . . . pero aquellos eran buenos tiempos, de amor entre amigos,
confianza, inocencia. . .

entonces, todo su castillo construido en el aire se derrumba en ese momento. Se deduce entonces
que su sueflo acerca de su amor de infancia, no es mas que eso. Ya que el joven al que ella ha
idealizado, puede ser una persona totalmente diferente a como ella pensaba; sus suefios chocan
con la realidad, y ponen de manifiesto que ese ideal, su amor de infancia tal como ella lo

imagina y suefia, no existe. Hong Jiang sefiala que en Los suerios de nuestra generacion el suefio
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“viene a representar una alternativa a la vida, un suplemento a la realidad y un espacio en el cual
una puede escapar momentaneamente de la realidad”™. Asi, una vez que la protagonista se da
cuenta de que este suefio solo es algo que ella ha creado, este espacio que le permitia evadirse de
su realidad, desaparece.

En cuanto al tema del matrimonio, en la novela se hace una critica de ¢l como institucion
social. Ya que para muchas mujeres como la protagonista, el matrimonio es un fin en si mismo,
de ahi que ella tome la decision de casarse muy poco tiempo después de conocer a Da Wei, quien

sera su esposo. Lo cual se debe a que

lo que muchas mujeres chinas esperan del matrimonio no es amor sino cierto estatus social —ser esposa
y madre, los roles que se supone deben asumir. A cambio de su estatus social, ellas tienen que
renunciar a sus propios deseos y suefios y ser «razonables» y «pragmaticas.» Esto es lo que Zhang
Xinxin revela gradualmente a través de la deliberada estructuracion de la frustracion y anhelo de la
protagonista, en Los suefios de nuestra generacion®®.

El matrimonio le permite a las mujeres tener un estatus social, de mantenerse solteras serian mal
vistas por no asumir los roles tradicionales y serian objeto de criticas, burlas y hasta
discriminacioén. Zhang Xinxin en su obra Beijing ren incluye la historia de una mujer soltera, que
nunca se casod, razon por la que en su unidad de trabajo no le permiten tener una habitacion para
ella sola, debe vivir en el drea comunitaria; evita salir al pueblo mas cercano porque la gente la
sefiala, los nifios le tiran piedras y la insultan; la evaluacion anual que hace su jefe del trabajo que
realiza siempre es en la escala mas baja, por el solo hecho de ser una mujer que super6 la edad
casadera y permanece soltera®’. Y es por eso que muchas personas “se convierten en personas
pragmaticas”, lo que les lleva en el futuro a sentirse infelices® . Porque su propdsito es
primeramente cumplir con una convencion social antes que hacer lo que ellas realmente desean.
La critica se hace tanto a la forma en cémo se conciertan los matrimonios en China como al
hecho de verlo como un fin en si mismo, razones que llevan a la incomprension en el
matrimonio. Por ejemplo, la protagonista siente “un sentimiento de satisfaccion” al escuchar a
sus amigas solteras acerca de su ansiedad por conseguir un novio; ya que ella ha logrado cumplir
las expectativas de sus familiares, amigos y compafieros de trabajo al casarse, mientras que hay

otras personas que no lo logran.

% Hong Jiang, Op.cit., p.154.

8 Ibidem, pp.147-148.

87 “Irreprochable Conduct”, pp.203-203.

% Zhang Xinxin en su ensayo titulado “Una respuesta necesaria” sefiala: Me he dado cuenta de que en nuestra
generacion, después de que la fe y el idealismo han experimentado embestidas y han sido despojados de su lenguaje
florido, muchas personas han sido absorbidas por una vida mediocre y trivial volviéndose cada vez mas “practicas”.
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El otro matrimonio del que se habla en la novela es el Zhu Xiao, el joven escritor de cuentos
infantiles que la protagonista conoce en el mercado. El tampoco tiene una relacion satisfactoria
con su esposa. Cuando la protagonista y el conversan, ¢l le comenta que la conoce desde nifios,
pero eso no quiere decir que por ese hecho su relacion sea buena. Una pareja a la que también
aluden la protagonista y su esposo es a la joven colega de la protagonista, a quien su novio le
promete un lugar para vivir y ella acepta casarse con él, pero cuando se da cuenta que el lugar
que ¢l le habia prometido ya estd ocupado, rompe el compromiso. Visto a la distancia, una
circunstancia asi nos parece absurda, sin embargo el que ella haya aceptado casarse con ¢l s6lo
por tener un lugar privado donde vivir en pareja y una vez que se da cuenta de que ¢l le ha
mentido, rompe el compromiso, era una realidad en la China de los afios 80. Es evidente que el
problema de la falta de vivienda en China se habia vuelto tan severo que las personas se volvian
“pragmadticas” al grado de aceptar una propuesta de matrimonio con el deseo de tener un lugar
privado para vivir. Ademds, Da Wei, el esposo de la protagonista justifica al joven por prometer
un lugar para vivir a la novia con tal de que ella acepte casarse con €él, ya que considera
“Encontrar esposa no es facil. El también tenia dificultades”.

%

Al mostrar una historia en la que también se tratan aspectos del amor no romantico, desde un

punto de vista realista narrados alternadamente con cuentos infantiles con final feliz pretenden

evidenciar que

el amor no es sostenible sin el apoyo fisico de este mundo y el simple tedio de la vida cotidiana y que
la realidad diaria es, a veces, mas fea y traicionera.La retorica rimbombante del amor fue bajada de las
nubes, a seres mortales y corporales™.

tal vison se contrapone a historias como E/ amor no puede olvidarse o Esmeralda de Zhang Jie,
donde el amor se trata de manera platonica y romantica. Existe pues una oposicion entre la vision
del amor de Zhang Jie en sus obras como El amor no puede olvidarse o Esmeralda y la de Zhang
Xinxin en Los suerios de nuestra generacion.

A Zhang Jie se le ha criticado porque en sus obras mas tempranas propone una vision del
amor ideal e incorporeo donde el amor fisico no tiene lugar, tal como sucede en El amor no

puede olvidarse, sin embargo aunque en Esmeralda tiene lugar una relacion sexual, esta es de

% Wu Liang. “Re-membering the Cultural Revolution. Chinese Avant- garde Literature of the 1980s”, p.164.
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una sola noche entre la protagonista y su novio, después ella no vuelve a tener ninguna relacion

amorosa porque sigue considerandose una mujer casada:

WA, WLXAEZRNBIELERER". GL2IHEERAL TR LA LTk, HRNZ
WXL, R AL, ASERR . BIERNRMREEE. (p. 385)

—Entonces, por favor muéstreme ese anillo que tiene una perla incrustada. Zeng Ling’er se lo
puso en el dedo anular de la mano izquierda para probarselo. Por supuesto que tenia que ponérselo en
este dedo, era una mujer que se habia casado, no podia olvidar este punto. Le habia quedado a la
medida. (p.71)

La critica Rosemary Roberts® considera que la protagonista se comporta como una viuda
confuciana que siente el deber de mantenerse soltera y casta por respeto a la memoria de su
esposo. Lo anterior se debe solo por el hecho de que Zuo Wei fue su novio, en una ocasion tuvo
una relacion sexual con ¢l y, en algin momento, €l tuvo la intencion de casarse con ella, sin
embargo nunca se casan. Posteriormente, ¢l se casa con Lu Beihe pero Zeng Ling’er se mantiene
célibe.

Mientras que Zhang Xinxin habla directamente de la relacion fisica entre la pareja, de la
sexualidad. En el caso de esta novela para mostrar que los personajes principales, la protagonista
y Da Wei, tienen una falta de conocimiento de la sexualidad, similar al de los jovenes de la
época; sefala que

EYIPRAR, HAHETAMRX M, HEXTH X, Wit athAkmE. T2. JF

TR AT RA, WA MR, LR Rl W, BRI GORCHE 7, b
H, HEA%. (p.19)
A pesar de que “En los libros de secundaria habia un tomo sobre el conocimiento de fisiologia e
higiene, sin embargo en cuanto al tema de la sexualidad entre el hombre y la mujer, ella atin no sabia
nada. En el campo lo comprendié. No se habia publicado ninguna enciclopedia sobre la vida privada,
aln asi todo podia aprenderse ahi. “Después de todo, como lo que ahi podia ver y escuchar parecia
demasiado rudo, ella comprendié pero no sabia como hacerlo.”

Zhang Xinxin habla del amor no so6lo en términos de un sentimiento incorpdreo, sino también de
una relacion que requiere del contacto fisico entre dos personas, para lo cual, ademas, hace falta
tener un conocimiento previo. De la escena citada se puede deducir que era comun que los
jovenes no tuvieran ningliin conocimiento sobre la sexualidad, este aspecto de los jovenes estaba
“bloqueado”, como dice la protagonista, quien una vez que experimenta su sexualidad se da

cuenta de ello.
HRABE—IRFRBE AR, W)L TR, &NEZER . ]

% “Images of Women in the Fiction of Zhang Jie and Zhang Xinxin”, p. 805.
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AR T, M ES T, dATETRCE B IR, B CAREERBI T . iR
(p-19)
La primera vez que Da Wei repentinamente la abrazo, ella casi se olvida que se trataba de amor, asi

tenia que ser. [. . .]
Ella fue obediente, tomo la iniciativa, poco a poco se dio cuenta de esa necesidad que tenia blogueada,
de la que ella misma no habia tenido consciencia. Ella ansiaba la ternura y el carifio de un hombre. (El
subrayado es mio).

Aunque ella piensa que ¢l es mucho mas experimentado sexualmente, en realidad no es asi. Da
Wei queria demostrarle sus sentimientos de una manera mas abierta, pero nunca se atreve, por la

misma razon.

JaR, WABRNE T, KONABRIR”, i HRNREE . KBRS T SRR ELET, #8
TR, AREEYM, W, AR T . (Pp.19-20)

Después se dio cuenta de que Da Wei no sélo no era “malo”, sino que ademas era un tipo demasiado
conservador, demasiado timido. Cada vez antes de verla, siempre se hacia el proposito de besarla ese
dia, pero apenas la veia, ese valor desaparecia completamente.

A pesar de que no se afirma de manera abierta y amplia en la novela, lo que esta detras de esta
falta de demostracion de afecto es la negacion de la sexualidad en los afios anteriores, los afios de
la revolucion cultural. Cabe mencionar que en China, lo socialmente correcto es no mostrar los
sentimientos abierta y pubicamente pero durante la revolucion cultural esto se exacerbd’’.

Para enfatizar una vision del amor mas realista Zhang Xinxin incluye elementos de idealismo

romantico, plasmados en los deseos de la protagonista, que contrastan con la realidad

REA—BURIE, WA 51— BEARKRNE, A, NMEEFRG2 LK, BHRE—
N BRIAZKIZARE AR HE, AHIERXIETRS FHE, GEEHE, /K, MZBE TN (0.7)

En el cielo hay una estrella tuya, es mas, necesariamente hay una estrella que centellea, que te llama.
No importa que tan grande sea el mundo, siempre habra una persona, aun si nunca sabes quién es, no
sabes si en esta vida podras encontrarla o no, podran encontrarse, ti debes pertenecerle a ella.

La protagonista piensa que se estd predestinado a una determinada persona, aunque nunca la
conozcas. Pero este tipo de sentimientos y afirmaciones contrastan con su realidad, lo que

acentua su frustracion. Por lo que ella misma afirma:

TG ? W EAAN I,

WA TER GRS — A EAE. (p.7)
“¢Amor de infancia? Es simplemente un cuento de hadas. Esas palabras [acerca del amor
predestinado] también son un cuento de hadas”.

1 “los asuntos de amor y sexualidad fueron tratados por décadas como ilicitamente vergonzosos o como una
manifestacion del individualismo burgués y por tanto perjudiciales para el bien colectivo. (Citado por Wendy
Larson. “Never this wild. Sexing the Cultural Revolution”, p. 431). Ademas, en China ha prevalecido un
puritanismo resultado de la combinacion de la tradicion cultural confuciana aunada al puritanismo revolucionario,
que también tiene deuda con el puritanismo estalinista. (Flora Botton y Romer Cornejo. “Sexualidad en China”, pp.
432-433).
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Tales elementos de amor ideal y romantico de la protagonista, al enfrentarse con la realidad van
reforzando su desilusion a lo largo de la novela hasta el final donde ella acepta su realidad: la
vida al lado de Da Wei, su esposo, y asume sus obligaciones como esposa “fue a lavar el arroz,
limpiar las verduras y encender la estufa para preparar la cena”.

En Los sueiios de nuestra generacion, el tema del amor es tratado de manera realista,
sefialando las diversas dificultades que enfrentaron los jovenes educados para encontrar pareja al
regresar a las ciudades, y la vida de una mujer trabajadora casada y sus “cambios psicoldgicos”
en su relacion de pareja. Ademas de que se muestra la relacion de pareja en su faceta mas
realista: la convivencia cotidiana de una pareja casada, con un hijo. En Esmeralda, el amor que
se muestra es el de dos mujeres que ofrecen todo de si mismas en su relaciéon con un hombre, que
no les corresponde adecuadamente y el amor sin limites de Zeng Ling’er hacia la sociedad. Las
dos escritoras analizadas tienen diferencias importantes: pertenecen a generaciones distintas, la
relacion que mantienen con el Partido y su actitud hacia el socialismo es diversa, no obstante
ambas abordan el matrimonio como una institucion obligatoria donde no hay amor. Zhang Jie en

Esmeralda habla del matrimonio sin amor entre Lu Beihe y Zuo Wei

Ella habia tenido a Zuo Wei de una manera facil y descansada, y estaba muy claro en su mente que no
se debia a que ella fuera muy sobresaliente, sino a que en esa época ¢l la necesitaba mucho. Zuo Wei
habia hecho todo lo posible para aparentar que estaba locamente enamorado de ella, y Lu Beihe
también aparentd en ese momento que estaba muy enamorada de ¢l. De esta forma actuaron la
comedia durante varias decenas de afios. En la actualidad incluso ellos mismo lo creian, o tal vez se
habian acostumbrado: probablemente ésa era la verdad (p.27).

Los suerios de nuestra generacion estd ubicada decenas de afios mas tarde que Esmeralda y
también se habla de un matrimonio sin amor. Aun para los afios 80 seguia existiendo el estigma
para las personas que permanecian solteras, miles de los jovenes educados que no pudieron
casarse durante su estancia en el campo, al regresar a sus ciudades de origen tenian fuertes
presiones sociales para contraer matrimonio. Asi, pues, al sobrepasar la edad casadera o
encontrase en el limite se casaban con personas que no cumplian sus expectativas o por las que
no sentian amor, como la protagonista de Los suerios de nuestra generacion.

En diferentes épocas en China se han llevado a cabo matrimonios sin amor por diversas
razones, por ejemplo durante la época del fervor maoista los matrimonios se concertaban
tomando en consideracion aspectos politicos. En este momento de la historia de China la pareja

se elegia no tanto por amor o afinidades personales sino por motivos y afinidades politicas.
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Ambas escritoras tratan el tema del matrimonio sin amor en la China reciente, tema recurrente en
la literatura de ese momento. Lo anterior se debe a que el imperativo social para que las personas
contraigan matrimonio es muy fuerte, hay otras obras en las que estas mismas escritoras también
tratan el tema’”. La explicacion que encuentro al tratamiento amplio de este tema es que una gran
cantidad de personas decide casarse para evitar ser el blanco constante de criticas,
murmuraciones y discriminacion. La presion social orilla a las personas a contraer matrimonio de
manera apresurada, muchas veces con personas que no son las apropiadas.

No se puede generalizar y afirmar que en un determinado momento de la historia China el
lazo entre amor y matrimonio se rompid, sino mas bien enfatizar que el matrimonio ha sido visto
tradicionalmente como una obligacion social del individuo, y quienes no la asumen por
determinado motivo recibirdn una sancion social de quienes lo rodean. De modo que la presion
social es tan intensa que muchos individuos prefieren un matrimonio sin amor al desprecio social
por ser una persona soltera’. En la China actual, este fenomeno no ha desaparecido, sélo
cambian el entorno sociopolitico y las motivaciones, pero la presion social para que las personas

se casen, contintia’.

2 El amor no puede olvidarse tiene éste como su topico principal. La protagonista no quiere casarse Unicamente
porque esta en edad casadera y tiene un novio que desea contraigan matrimonio. Ella quiere hacerlo cuando haya
encontrado a la persona adecuada o en el caso de no encontrarla, permanecer soltera. El problema es que la gente
cercana murmura y hace comentarios desagradables, al final afirma: “Si alguien decide no casarse, desafia, con su
actitud, a todo ese conjunto de viejas ideas. Naturalmente habra muchas murmuraciones. Te llamaran neurético, te
acusaran de guardar secretos vergonzosos, de cometer errores politicos, de ser perverso y desdefioso con la gente
ordinaria, de no respetar las costumbres milenarias de la sociedad, de ser extravagante, de contrariar la virtud
practicada por todos. En fin, te inventaran innumerables cargos para arruinar tu reputacion, te trataran si miramientos
y te haran objeto de toda clase de reprobables abusos. Entonces te daras por vencido y te casaras a la fuerza, es decir,
para salvar un compromiso. Pero una vez que pongas en torno de tu cuello las cadenas de 1 matrimonio sin amor, no
te quedard mas remedio que arrastrarlas y sufrirlas por todo el resto de tu vida. (Zhang Jie. “No olvidar el amor”,
p.-94)

% Tradicionalmente los matrimonios eran arreglados por los padres o familiares, durante el movimiento del 4 de
mayo esta situacién comenz6 a cambiar, la literatura de este periodo traté profusamente durante el tema de los
matrimonios concertados por la familia, la oposicion de los jovenes y las medidas extremas que a veces tomaban
para evitar un matrimonio con alguien a quien ni siquiera conocian. Durante las primeras décadas del siglo pasado
hubo un cambio en la situacion pero fue modesto, en el periodo maoista hubo grandes cambios con las leyes de
matrimonio, pero la presion social para contraer matrimonio aun existe.

% En las grandes ciudades miles de jovenes han visto mejorar ampliamente su situacién laboral y por ende sus
ingresos y nivel de vida, de modo que se han vuelto mas exigentes a la hora de elegir pareja y, ademas, su trabajo es
tan absorbente que no tienen mucho tiempo para buscar una pareja. Los padres, preocupados por esta situacion
asisten a los parques o a las agencias especializadas para buscar pareja a sus hijos. Es decir, se retinen con otros
padres, no con los jovenes, para buscar pareja a sus hijos.
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1.2 Elementos simbdlicos

He tratado, con ayuda de herramientas de la psicologia de dar una explicacion al
comportamiento de la protagonista de Esmeralda, Zeng Ling’er; sin embargo, considero que esa
explicacion no es suficiente y que existen elementos simbolicos importantes que es necesario
enfatizar. Tal parece que la autora se propuso mostrar a un personaje que fuera capaz de hacer
grandes sacrificios, de sufrir humillaciones, padecer atropellos, ser victima de innumerables
injusticias y ser violentada en sus derechos elementales y que sin embargo que logra recuperarse
y salir triunfante ante las adversidades. Es una muestra de un espiritu optimista y luchador,
siempre dispuesto a perdonar y a dar lo mejor de si, mostrar amor a su entorno, a su pais y a los
demas™.

Si analizamos la obra de Zhang Jie notaremos que es una escritora que, en su afan por
proporcionar modelos de conducta para inspirar a sus lectores, crea personajes con altos valores
morales que luchan por alcanzar sus metas y a través de los cuales pretende mostrar una verdad.
De alguna manera la misma Zhang Jie lo enuncia en su obra Antologia narrativa y guiones /)
ViR AL )

HBAHIINCER, T, A, AR, R B SR Ew O

“Definitivamente no hay nuevas historias, nuevos argumentos, nuevos personajes, lo que hay es
solamente un corazon, que decididamente busca la verdad™®.

Xu Wenyu, critica literaria que incursiona en la obra de Zhang Jie, al analizar los personajes de

sus obras, lo expresa con bastante claridad:

iS5 XL N ERAS R IS 1) )L, AR E 5EE, AT S SFER g R, O AR
PR AL TR, AbATTERA — RS SR L (L. ARSI GOl — 44 7, AT 17T LAAR
HATIRIE R JE R ALK LI RN H L AR, R X N RN ROR . JF AR
BN NEEEFEGINER, EARE D ANFEERARER B, XEIERFE VR LR
RSB, BIVERS IR, 1T M ORI A IX B SR AL L o N E #7870
MELE, X E LGRS T - BEZER, 108, “ARTBURE DIz, HAw
RENM, BWHRET H KSR,

Ninguno de los personajes acerca de los que ella escribe es un favorito del destino, no son fuertes y
todopoderosos, mas bien tienen todo tipo de debilidades; continuamente son obstaculizados por las
dificultades, todos ellos tienen un corazén que busca fervientemente la verdad. Si les diéramos un
nombre, podriamos llamarlos “buscadores”. La busqueda de estos personajes es la realidad interior, y

% Las obras de su primera etapa se caracterizan por tener una fuerte intencion moral, donde Zhang Jie trata de dar
modelos de conducta a los lectores, como sucede en la narracion “;Quién vive mejor?” o “Un joven”.

% Citado por ¥F3CHF Xu Wenwu. Zhang Jie de xiaoshuo shijie {3Ki /Nt ALY  [El mundo narrativo de Zhang
Jie], p.70.

7 Ibidem, p.70, 71y 72.
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la convierten en la razén que ilumina vagamente a algunas personas comunes. Lo cual no significa que
cada una de las personas en su vida tenga una busqueda y mucho menos que la busqueda de cada
persona pueda alcanzar su meta. Una de las caracteristicas sobresalientes de estos buscadores es que
son concienzudos, pues tienen una comprension amplia del valor de las personas y una exigencia por

encima de lo normal hacia su vida. Ellos consideran que “la persona puede perder todas las cosas

exteriores, pero no puede perder su cualidad moral o perderia la base”®.

La descripcion que hace esta critica también responde a las caracteristicas del personaje Zeng
Ling’er, ella se ajusta a los aspectos arriba mencionados. Ella al igual que muchos jovenes de la
época sufrid el exilio, fue sometida a trabajos arduos, a abandonar su vida y sus aspiraciones de
joven educada. Una vez que la campafia politica a la que fue sometida finaliza, se reincorpora a
su nueva vida sin rencores, con un espiritu libre de odio y resentimiento. Mas bien tratando de
obtener una leccion positiva de esos largos afios de sufrimiento y de servir a su pais.

Xu Wenyu juzga que Zeng Ling’er, al igual que otros personajes de las obras de Zhang Jie,
posee lo que la misma autora ha llamado el “corazén infantil”. Zhang Jie se refiere a €l de esta

forma:

Tt AR B AL 1), 3B 2R KL B A KRG A A B U e, R A — IR L — IR
AR, AR EA e AR OB RS A RE 4, O ARG E R B R B E R
AR - B

iLo que mas quiero es conservar ese corazon que nunca ha crecido, que nunca envejece! Solamente si
¢l existe, hace que cada vez que yo me siento decepcionada, no importa que sean mil veces, jme sienta
renacer! Solamente si €l existe, hace que mi corazon. . ., nuevamente rejuvenezca, jme esfuerzo! Un
corazon que nunca envejece —un corazon infantil®”.

Xu Wenwu aplica el concepto del corazén infantil al personaje de Zeng Ling’er, de quien afirma:

CHLBEZR) 88 & JLZ AT BHR AR ARERER ... X NFIIZ ATy, BRI % L)
Te P, AN TR £ B (R PR 5 R 3L IR P ot =

En Esmeralda Zeng Ling’er ni siquiera planea una busqueda obstinada y sacrificada de una venganza.
. . Este tipo de personas y comportamientos muestran una ausencia de temor infantil, no temen a los
sacrificios, poseen la obstinacién y la ingenuidad de los nifios. Este tipo de falta de temor, este tipo de
terquedad es una oposicion a la hipocresia sucia, es una negacion de las costumbres mundanas y

arteras ! OO.

% Ibidem, p.73

% Xu Wenwu lo cita en su obra La narrativa de Zhang Jie, y sefiala que es un extracto del ensayo de Zhang titulado
“Suefios”, p.83. El concepto del corazédn infantil no es nuevo, aparece en uno de los pensadores de la dinastia Ming:
Li Zhi 4%, quien aseveraba que “jLa inocencia infantil es la sinceridad! Si la inocencia infantil no se puede
practicar, entonces tampoco la sinceridad puede existir. La inocencia infantil. . . inocencia, en un principio este es el
centro original. Si se pierde la inocencia infantil, esto lleva a la pérdida de la sinceridad; si se pierde la inocencia,
provoca que se pierda el hombre verdadero, el hombre no es auténtico. (Ye Lang MB. Gudian xiaoshuo meixue de
xianqu. Li Zhi, Ye Zhou y Feng MenglLong] « 7 /NGE2EZ 60K 228 &, {528y [Los pioneros en la
estética literaria: Li Zhi,Ye Zhou, Feng Menglong, p.24.)

1% Xu Wenwu. Op.cit., p.84.
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Asi pues, si tomamos en cuenta las aseveraciones arriba sefialadas podemos concluir que mostrar
un personaje que posee tales caracteristicas le sirve a la narradora para proporcionar un modelo
de conducta y, a la vez, establecer un contraste, para enfatizar la hipocresia y lo que llama Xu
Wenwu “las costumbres mundanas y arteras” de personajes como Zuo Wei. A pesar de que la
protagonista puede verse como un modelo de conducta que la narradora propone a los lectores,
su sumision, docilidad y sometimiento son tantos que otra perspectiva desde la que puede
analizarse es utilizando el concepto de masoquismo, tema que trataré a continuacion.

Otra de las razones por las que, considero, este personaje se comporta de esa manera es que
comparte algunas caracteristicas de las heroinas de la literatura maoista. Por ejemplo, los héroes
y heroinas de la revolucion cultural eran proletarios, Zeng Ling’er no lo es pero si proviene de
una familia pobre. La orfandad es otra de sus particularidades, la cual los hace tener una nifiez
dificil, de pobreza familiar. Fisicamente estos personajes tienen una constitucion fuerte,
expresion no sofisticada, belleza y nobleza. En cuanto a su consciencia de clase tienen un
caracter de altruismo y colectivismo, son amables, generosos, honestos, corteses, modestos y
optimistas. Ademas, tienen una consciencia clara de que su deber es servir al pueblo, por lo que
poseen un espiritu de absoluta abnegacion'®'. Esta serie de peculiaridades son algunas de las que
poseen los héroes de la literatura maoista, obviamente Ling’er no las posee todas pero si las mas
importantes.

Con respecto a otros elementos simbolicos como son los objetos o elementos de la
naturaleza dentro de la novela, que se repiten en sus obras, tenemos: entre otros, el mar, la barca,
las piedras preciosas, el vaso que se rompe, la casa oscura y cercada, el pozo, el lodo, el
remolino. La esmeralda es la piedra de nacimiento de Zeng Ling’er, la cual estd asociada a la
vida y el amor, “representa la iniciacion del sendero del corazdén: cooperacion, altruismo,

L , . 55102
dedicacion a los demads, paz, serenidad y alegria”

. Tales son las caracteristicas principales de
Zeng Ling’er, es una persona capaz de tranquilizarse y tomar los acontecimientos mas adversos
con calma. También es capaz de disponer de sus energias para colaborar con los demas y hacerlo
con la mejor voluntad, de ahi que esta piedra sea el simbolo del personaje y de la novela misma,

que recibe este nombre.

"L an Yang. Chinese Fiction of the Cultural Revolution, pp. 18-25 y T.A. Hsia. “Heroes and Hero-Worship in
Chinese Communist Fiction, pp. 123-134.
192 Nina Linares. Cristales de sanacién. Guia de minerales, piedras y cristales de sanacion, p. 215.
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En cuanto a las imagenes del pozo y la casa donde habitan Lu Beihe y Zuo Wei, éstas nos
introducen en un ambiente denso que nos da una sensacion de misterio. Notamos que la casa

tiene algo de anticuado y al mismo tiempo negativo: esta cercada, es oscura y tenebrosa.

B A O B8 R P RO . R AEANE XA, BREA NAEHUR EAER, XAEE T,
2 PR P R o I A2
Eh L, KRR (0l REARMUNG PIR RO, oo o]
ARG R, SURAK, TS ...

FRANU R B ks b, TEHE 1 . ARBUABCERI T, BRI RE A 5 e AL
GO IEERT S, WOHNRBOK— 0 — —mER S5 AR ZERF A
(P.341-342)

[. . .] las ventanas de vidrio, al oscilar con el viento, suenan ligeramente. Y cuando no sopla el viento,
suenan ligeramente. Y cuando no sopla el viento, cada vez que una persona camina sobre el
entarimado, las ventanas producen un ruido ensordecedor. Y es que ésta es una casa vieja: sus paredes
grisaceas y amarillentas tienen un estilo y sabor antiguos; en cada uno de los entarimados el desgaste
ha formado una concavidad, [. . .]
Las ventanas tienen el estilo de un templo, también son angostas y largas y en la parte superior tienen
una forma arqueada.

Frente a la hilera de ventanas que dan al sur del segundo edificio hay un viejo nogal de hojas grandes
[...]
Las paredes de ladrillos verdes que rodean la casa, estan llenas de verdes enredaderas.[...] El musgo a
la orilla del pozo parecia un denso tapete verde, lo que mostraba que muy raramente habia alguien que
viniera a sacar agua del antiguo pozo — y ponia de manifiesto que los Zuo tenian la tradicion familiar
de relacionarse muy poco con la gente. (13-14)

Todos estos elementos que aparecen antes de la introduccion de Lu Beihe y Zuo Wei describen el
lugar donde ellos viven y aluden a ese lado sombrio de su mundo interior, a ambos personajes se
les asocia a esos elementos negativos. Existen elementos como el del lodo que nos transmite la
sensacion de algo repulsivo, sombrio y frio, en este contexto es un simbolo de muerte. De ahi que

sea precisamente lo que tiene Tao Tao en la boca cuando se ahoga:

AEMRR A KR TR IE, AN KBRS B LK, — MR I, SR
Ko FRFTEHHOR, ARIMM S FE, BWEE, 2 BERRE. NEW. =ZFERRE,
A ) LERIR LA 1 43 e 3876 W B RN S5 A AR o) JEK

(p. 375)

Pero Tao Tao no llegd a la edad adulta. Después de cumplir 15 afios fue a un estanque a nadar con
unos amigos, se sumergié en una zambullida y no volvié a salir. Cuando recuperaron el cuerpo, se
dieron cuenta de que en su nariz y su boca tenia lodo del estanque. Durante dos o tres afios Zeng
Ling’er no pudo liberarse de la sensacion de opresion que le produjera el fango que obstruia la nariz y
la boca de Tao Tao. (p. 59)

El mar es otro de los simbolos de importancia en la novela, éste integra elementos
negativos y positivos. Por una parte, el remolino en el que se hunde Zuo Wei es un vortice que

simboliza una fuerza descomunal, la cual provoca que las personas se hundan y se ahoguen,
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dificilmente pueden liberarse y escapar por si mismos, el resultado del hundimiento generalmente
es la muerte. Asi pues, el hecho de que Zeng Ling’er logre salvar a Zuo Wei muestra la gran
fortaleza de este personaje femenino porque ha enfrentado un elemento tan poderoso y ha
logrado vencerlo. A pesar de que Zeng Ling’er se enfrenta a “una fuerza con la que era imposible
competir”, ella “apoydndose en una fuerza sobrehumana” logra llevar a Zuo Wei a la orilla de la
playa y salvarlo. Sin embargo, hay un personaje que no logra escapar al poder del mar, el recién
casado que se ahoga al final de la novela.

Por otra parte, el mar, ademas de tener un aspecto amenazador y temible también tiene otra
faceta, una vez que baja la marea “El mar cada vez se alejaba mas, cada vez estaba mas limpio,
azul y claro; limpidamente brillaba, pacifico y tranquilo bajo el sol naciente (p.101). Se convierte
en un espacio pacifico y tranquilo. Dentro de la obra se utiliza un lenguaje poético para
describirlo, en general, es comlin ver la amplitud del mar y su impetuosidad, se percibe como

algo majestuoso, lo que hace que el hombre lo asocie con una fuerza vital eterna.

IRFWTH SR P R e T B PR (R S . OIS LR AR BRI LA R B R
b A —RE RS A YeRE, MM A, BRKE — R S5 Wi, MR
HW = ZE, OEHBRIFHE. (p.409)

El mar, con su incomparable apariencia majestuosa y solemne, poco a poco surgio de la oscuridad.
Lo que hacia que el mar abierto pudiera mostrar su silueta luminosa que casi no parecia venir del cielo,
era un incomparable rayo luminoso y gigante color amarillo que, desde las profundidades del mar, se
filtraba y hacia que brillara en el agua una tira de amarillo palido.

Las ramas de los arboles, maderos, botellas de vino vacias, latas, bolsas de plastico nuevamente
regresaban a la costa, venian hacia tierra firme.

El mar cada vez se alejaba mas, cada vez estaba mas limpio, azul y claro; limpidamente brillaba,
pacifico y tranquilo bajo el sol naciente. (101)

Asimismo la imagen del mar es la de algo limpio e incorruptible, que a pesar de los elementos
externos que parecen contaminarlo, es capaz de mantenerse limpio.

Otro simbolo que aparece en varias de sus obras es el vaso que se rompe, en Esmeralda
aparece dos veces. La primera simboliza la ruptura que se da entre Zuo Wei y Zeng Ling’er.
Después de la ruptura de este primer vaso sobreviene la separacion de la pareja, durante ese dia
ella rompe la carta de presentacion para el matrimonio, pero permanece a su lado y pasa la noche
con ¢€l, al siguiente dia se despide de ¢él, porque sabe que no volverdn a verse pues ella parte hacia
el lugar de la reeducacion. La ruptura del vaso lastima a Zeng Ling’er, es ella quien se corta y
sale lastimada, los pedazos la cortan y sangra. Lo que significa que serd ella quien sufra las

heridas por esta separacion.
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La segunda vez que aparece este simbolo, serd cuando Zeng Ling’er va en el tren camino
a la ciudad fronteriza donde purgara su condena: mientras viaja, de manera accidental rompe el
vaso que le regaldo Zuo Wei. Para ese momento ya se han separado y la relacion sentimental que
existia entre los dos ha terminado. Este era el tnico objeto de ¢l que ella conservaba pero era un
objeto muy fragil, ella siente que “cuidar ese vaso era como cuidar a Zuo Wei”, sin embargo se
rompe al igual que la relacion que existia entre ellos. (p.52).

En cuanto al simbolo las embarcaciones Lydia Liu sefala que uno de los simbolos
importantes en El arca, es precisamente la imagen del arca como “el espiritu dinamico de la
mujer que desafia a la tradicion y afronta las dificultades en su viaje hacia la libertad”. Ella al

hablar de El arca senala que

De hecho, el simbolismo ya se prefigura en una historia anterior de Zhang Jie Zumu [i” (Esmeralda),
en la cual la metafora del velero transmite el triunfo y el costo de ser una mujer independiente en
contraste con el comodo pero poco fiable barco que simboliza la vida de casada. [...] el arca proyecta
un deseo, [...y], también provee los significados (en el contexto chino) a través de los cuales la nueva
palabra puede ser alcanzada. En pocas palabras, hay una consciencia femenina colectiva que mira
hacia el futuro pero esté determinada a llevar a cabo su lucha aqui y ahora'®.

Este pasaje del que habla Lydia Liu se refiere a la metafora que hace la narracién de dos
embarcaciones que se encuentran en el mar; una representa a Lu: “un yate blanco y espléndido
que tenia pintados motivos de color dorado” y el de al lado a Zeng Ling’er “un velero viejo, de
madera, cuya vela remendada se dejaba llevar por la voluntad del viento de occidente a oriente y
de sur a norte”. Obviamente el yate blanco representa la vida de una mujer casada, que no maneja
personalmente el yate, mientras que el barco viejo simboliza la vida libre de una mujer
independiente, que se ha ganado a pulso el control de su vida, aqui mostrando a Zeng Ling’er al
mando, que lleva las riendas de su embarcacion.

Aunque al principio la barca de Lu “muy rapidamente dejo al velero de Zeng Ling’er, al
final los papeles se invierten y la tripulacion le avisa a Lu que “habia una averia en el motor
principal y no era posible repararla; ademas habia comenzado a entrar agua en la cabina de la
bomba de aceite”. Mientras que la propia Lu considera que Zeng Ling’er “ha triunfado” porque
“ya no ama”, su triunfo se debe al estilo de vida que lleva y a todo lo que debié hacer para
alcanzarlo.

Esta imagen del arca, tanto en la novela El arca como en Esmeralda apunta a la opcion de

vida libre e independiente de una mujer que se encuentra ya sea soltera, como Zeng Ling’er, ya

1% Lydia Liu. Op.cit., p.48.
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sea divorciada o separada, como las protagonistas de E/ arca, que lucha en una sociedad
patriarcal para manejar su independencia. Después de muchos afos de lucha en un mundo
patriarcal, donde han tenido que ganar su lugar en sus puestos de trabajo, en la sociedad, en su
vida diaria estas mujeres han tenido una recompensa, pueden manejar su vida. En contraposicion
a la vida de una mujer casada como Lu quien, en apariencia tiene una vida perfecta, pero en
realidad ella misma no esta satisfecha de la vida que lleva, al final resulta ser mas vulnerable que
Zeng Ling’er.

De ahi que en la parabola de las embarcaciones, al final de la carrera la de Lu colapse y es
por eso que le pide a Zeng Ling’er que la ayude “en el ltimo relevo” para terminar la carrera y
ser capaz de poder continuar a flote. Lo cual muestra la posicion del narrador, el velero viejo, de
madera contintia a flote, a pesar de que en apariencia es mas vulnerable, mientras que el yate
blanco y espléndido que aparenta ser mas seguro, finalmente se hunde. Asi, Lu se da cuenta de

que “La pobrecita no era Zeng Ling’er sino ella misma” (95). Porque su vida es s6lo apariencia.

1.3 Masoquismo
En general, se piensa que el masoquismo es eminentemente femenino'*, sin embargo este
punto de vista es inexacto. Los hombres al igual que las mujeres muestran conductas
masoquistas, a pesar de ello en ninguno de los casos necesariamente se debe hablar de conductas
patoldgicas o perversas.

Anita Philips, en su Defensa del masoquismo trata de revalorar el término y plantea los
aspectos positivos de ¢l, ademas asevera que el masoquismo forma parte de una gama de
patrones de la conducta humana en general'”. Ella sefiala que desde el momento de la invencion
del término, éste fue creado para nombrar una perversion sexual, sin embargo los deseos y actos
que hoy se agrupan bajo esta denominacion solo eventualmente lo son. De ahi que también se
hable de masoquismo moral y, en este caso es el concepto mds apropiado para analizar la
situacion de Zeng Ling’er. El comportamiento de este personaje, a lo largo de la novela,
responde a lo que los psicologos llaman “masoquismo moral femenino”, que es un imperativo

categorico de género.

1% Hay que sefalar que este término fue inventado para “describir una tendencia sexual masculina, no femenina”.
(Anita Philips. Una defensa del masoquismo, p 34 )
195 Op.cit., p. 14.
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Para una mujer, en tanto ser humano y en tanto género femenino, es decir, por la doble determinacion
anatomica y psiquica, significaria que si no cuida sus relaciones —ya sean filiales, fraternales,
conyugales, hogar e hijos-, sera castigada. Si algunas de estas relaciones se ven amenazadas o
fracasan, o simplemente no tienen lugar, serd castigada ;Como? No siendo una buena mujer.
Entonces, en primer lugar, la ley de género la sanciona desde su interior por medio del sentimiento de
auto persecucion, sensacion de falta y culpa. Kant enuncia otra dimensiéon de la ley: el imperativo
categorico en el cual ley y castigo quedan equiparados, son la misma cosa. La ley es auto sancionante
y para el caso se enunciaria de la siguiente forma: si quieres ser mujer y madre te sentirds en falta,
perseguida y culpable.

Los sentimientos de culpa en las mujeres se observan ante experiencias de responsabilidad y de
multiples demandas de los seres queridos. El sentimiento de fracaso en cumplir con las
responsabilidades surge cuando la mujer pierde el control real sobre las demandas que se le presentan
en la vida diaria. Se trata de una sensacion de falta, de fracaso con una obligacion tacita, y se vive en
términos de persecucion o, mas precisamente, de culpa persecutoria. No obstante el matiz y la
insignificancia del acontecimiento, la generalidad de las mujeres refieren esta experiencia en términos
de sentimientos de culpa. Intensos sentimientos referidos a situaciones de fracaso o déficit en sus

responsabilidades de madre, ama de casa, esposa, hija o en alguna relacion'®.

Arriba he mencionado diferentes momentos en la vida de Zeng Ling’er en los que hace
sacrificios para no sentirse “en falta” en su relaciéon con Zuo Wei. Posteriormente acepta las
acusaciones que se le hacen a Zuo Wei para evitar que sea castigado, que es una forma mas de no
fracasar en cumplir con la obligacion que “le corresponde”, como novia de Zuo Wei.

En el momento de aceptar las acusaciones, Zeng Ling’er parece complacerse de encontrarse
en el “banquillo de los acusados”, de hacer todos los sacrificios necesarios por la persona que
ama. Y son varios momentos en los que ella evidencia su deseo de poder sacrificarse por el
bienestar de Zuo Wei, lo cual evidencia todo lo que las mujeres somos capaces de hacer en aras
de mantener una relacion, ya sea como madres, esposas, novias, hijas, etc. sin sentirnos
culpables.

Tiempo maés tarde, cuando se encuentra ya en el proceso de reeducacion y esperar un hijo del

que no se conoce el padre, aun asi mantiene su actitud de sacrificio:

REFATA? AEILT o RERRRIGEME S 2?7 Hob, BT HRIRBES, K
WAL RRXARANT, BN TR, AR — RN, bR — AR iR 5kt i
FIBCH, ERERNIRE E—W, A ATREZ K.

A2/ NMEBA AT, I ERIEHREEE . (p. 370)

(Qué quieres hacer? Le preguntaba a su hijo. ;Quieres salir para proteger a mama y a papa?
Tranquilizate, mama nunca vendera a papa, nunca lo hara. Qué tontito, no conoces lo suficiente a tu
mama. Ella no es una brizna de pasto, es un arbol. Ella va a abrir sus hojas con todas sus fuerzas para
resguardar a ti y a tu papa jAh! deseo que él tenga un gran porvenir. (p. 37)

1% Emilce Dio Bleichmar. La sexualidad femenina de la niiia a la mujer, p.176.
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A esas alturas de su exilio, las vejaciones de que ha sido objeto no han logrado mitigar su
sentimiento de deber hacia Zuo Wei y aun mantiene inalterable su deseo de protegerlo y ofrecer
todo por su bienestar, aunque ella y su hijo tengan que sufrir. Se siente orgullosa y fuerte de
continuar sacrificandose por él.

Durante su reeducacion sufre innumerables castigos y humillaciones, durante su embarazo
sufre por el exceso de trabajo y por tener necesidades tan basicas como son alimentarse
apropiadamente, sin embargo prefiere sufrir que informar a Zuo Wei que esta esperando un hijo
suyo y solicitar su ayuda.

Una vez nacido el hijo de Zeng Ling’er, ella se mantiene en su postura de mujer fuerte,
protegiendo a Zuo Wei, sin solicitar su apoyo para la crianza de Tao Tao, a pesar de que viven
una situacién econdémica dificil y el bebé también debe sufrir por ello. Ante tales circunstancias,

ella al proteger a Zuo Wei, desprotege a su hijo y en consecuencia se siente en falta:

B2, EB)LEEMS RN AR, BEBERE. S, MiTF 7T &JF
TPz AL, T TERE N AT L, FERE A IR LT LR . G LA
TS —EE, AR EAZSAEEE. (p.374)

En muchas ocasiones, Zeng Ling’er se quedaba pasmada al ver el buzdn verde, pensaba escribirle una
carta a Zuo Wei, decirle que tenian un hijo. Decirle que Tao Tao no tenia suficiente comida y ademas
ella ya era incapaz para. . . Su corazon se debatia entre el amor que sentia por Zuo Wei y el que sentia
por su hijo. Al final Zeng Ling’er no escribio la carta; no sabia si, de hacerlo, era injusta con Tao Tao.

(p- 58)

Siendo un bebé, Tao Tao enferma gravemente, ante esa circunstancia Zeng Ling’er

finalmente decide llamar a Zuo Wei y avisarle que tienen un hijo, que se encuentra enfermo:

RE—K, FEkpifa, A RAMEAFEE. BT, MBER, 27— MKEHib,
SRR EE, AR A k. T WA R R, MR AR R Oy R ks <M
——, WRRMIEMWT, 2SO, 10 H R R A R o i R B AR i E R 5 A ) £ K
JAF IEAE S B a3, A — VI ek K. i B TS bR S = R R, AR R
. (p.374)

Solamente en una ocasiéon Tao Tao se enfermd gravemente; [. . . .]. Como loca corrid a la oficina de
correos y telecomunicaciones, queria hacer una llamada de larga distancia. Esper6 a que el teléfono le
diera tono, pero estaba tan nerviosa que no pudo emitir palabra. Escuchd la voz de Zuo Wei que desde
un lugar muy, muy lejano se transmitia:

—Bueno, bueno, bueno.

Ora clara, ora confusa, percibia el sonido del circuito eléctrico. [o o o ]

Ella asia fuertemente el auricular, [. . .]. No comprendia por qué en ese momento se mordia la lengua
tan fuerte y no era capaz de emitir sonido alguno. Sin embargo, en su corazon deseaba que Zuo Wei
nuevamente dijera “bueno, bueno”, pero lo que oyo6 fue el sonido “clang” de que habian colgado el
auricular del otro lado.

Regreso a casa [. . .] con la lengua entumecida por soportar el dolor y los brazos colgando. Recargd su
cabeza al lado de la almohada de Tao Tao y arrodillada pasé la noche. (p. 59)
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Zeng Ling’er llega al grado de sacrificar a su hijo, por ese hombre al que ama. Lo que
evidencia esta escena es la forma en que las mujeres somos capaces de hacer para proteger
nuestras relaciones y no sentirnos culpables cuando creemos haber fallado. Es claro que ella
protege a Zuo Wei y relega a Tao Tao porque un bebé no es capaz de recriminar ni de exigir, y
eso explica que finalmente haya decidido no arriesgar la seguridad de Zuo Wei.

A pesar de todos los sacrificios que Zeng Ling’er hace por Zuo Wei, él en ningin momento
se pone en contacto con ella. Sin embargo, la lucha de Zeng Ling’er por proteger a Zuo Wei se

prolonga por afios.

1.4 Deseo de una vida plena
En la literatura escrita por mujeres en los afos 80, ellas plasman sus deseos y aspiraciones, en el
caso de Los suerios de nuestra generacion, percibimos todas estas aspiraciones a través de los
suefios e ideales que la protagonista manifiesta de manera clara.

En un principio, la joven protagonista, a través de sus suefios muestra su deseo de
alcanzar grandes logros con el proyecto de trabajo en el campo para los jévenes educados.
Posteriormente, cuando la mayoria de sus compaifieros regresan a las ciudades ella espera que su
vida mejore al regresar a la ciudad, sin embargo aunque cambia, no es al grado que ella esperaba
ni de la manera que ella hubiera deseado. Las jovenes que han vivido en esta época de cambios y
esperanza desean que su nivel de vida mejore y las circunstancias cambien. Pero los
acontecimientos se dan de una forma diferente a como ellos esperan y se crea una gran
desilusion.

Por otra parte, en Esmeralda, Zeng Ling’er la protagonista de la novela, a pesar de todos los
sufrimientos que experimenta, al final del camino que ha recorrido espera que su trabajo y su
vida cambien de manera positiva y le permitan contribuir a la mejora de su pais. Una vez que el
momento de las campafias ha pasado y muchas de las personas juzgadas han visto su posicion
restaurada, ella confia en que su situacion también cambie positivamente. La vision de la
protagonista de Esmeralda es mas optimista y de mayor esperanza ante el futuro.

Zeng Ling’er al ser una mujer libre, sin esposo ni compafiero, maneja su vida y de esa manera
se siente independiente y feliz, de manera contraria a lo que sucede con Lu Beihe, que tiene su

€sposo pero no se encuentra satisfecha con su forma de vida, su felicidad es s6lo una apariencia.
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Mientras que la protagonista de Los suerios de nuestra generacion se aleja cada vez mas de su
ideal, a lo largo de la novela vemos crecer sus frustraciones e insatisfaccion, al final llega a un
callejon sin salida. La protagonista de Los suerios de nuestra generacion se cuestiona muchos
aspectos de su relacion de pareja, muestra su enojo cada vez que tiene diferencias con su esposo
y, ademads, tiene una idea de su pareja menos ideal, mas realista de la que tiene la protagonista de
Esmeralda. La protagonista de Los suerios de nuestra generacion, al igual que Lu Beihe no se
engafia acerca de las habilidades y cardcter de su esposo, se da cuenta de que tiene ciertos
aspectos insatisfactorios, y lo asume de esa forma. Pero al mismo tiempo sefiala que el so6lo

hecho de haberse casado y tener un esposo ya debe considerarse como una dicha

2 It T A VB WS 1 L AT ARG G B AT I A, ot 2 % I P — e PR, SRR
T JEMIFHC R S A AR AR G R B . T T — A HEA— B AR NS L2
L ZAMEAR, AR, REA—ERA AR NALERAFRGL Y AR R BLE &
BRI . S EAEARIA A R, B PR G E AR L A — AR, XA
A EAE. (p.20)

Sin embargo cuando escuchaba nuevamente las aflicciones particulares de sus amigas solteras
comentar acerca de la busqueda de pareja, dentro de ella un sentimiento de satisfaccion secretamente
crecia, se sentia como si estuviera perezosamente recostada en una silla reclinada/ tumbona iluminada
por el sol de la tarde. Finalmente jpodia tomarse un respiro! Para que pudiera pensar de esta forma no
era necesario que los dos sintieran una gran felicidad estando juntos. Solo habia que pensar en la
presentacion y en las circunstancias pasadas entonces, estds sumergida en todo tipo de condiciones,
todo tipo de composiciones casuales, tener un esposo, en si ya es una dicha.

Esto se debe a que ella ya no esté sujeta a las presiones sociales de buscar una pareja y todo el
proceso que eso significa, como algunas de sus amigas, situacidon que la hace sentirse relajada y
tranquila. Pero no quiere decir que esté satisfecha y feliz con su relacion de pareja. Aunque ha
cumplido con las exigencias sociales de tener un esposo, casarse y tener un hijo, con este solo
hecho no lograra ser una persona satisfecha con su vida.

Al principio de su matrimonio, Da Wei no sabe como tratarla y ayudarla los primeros meses
de su embarazo, por lo que se responsabiliza de las labores de la casa para evitar algun accidente
pero una vez que ella se siente mejor, ¢l se abandona las responsabilidades del hogar. Cuando
ella ain se encuentra embarazada, se siente mal después de haber estado formada para recibir
verduras y pasa a la fabrica en la que ¢él trabaja pero se encuentra con que ¢l esta bromeando con
sus amigos, mientras ella se siente muy mal después de haber estado parada horas en el sol y

tener que cargar kilos de verduras, a pesar de su estado.
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Ella vive estas circunstancias como maltrato de parte de él, ya que €l parece no ver, no darse
cuenta de que deposita en ella todo el trabajo de la casa, del cuidado del hijo y ademas de que
ella debe trabajar.

Al final de la novela vemos que ella ha descubierto que su mas preciado suefio de encontrar a
su amor de infancia, nunca se hard realidad, ya no podra continuar sofiando y alimentar su vida
de esa forma porque descubre que su amor de infancia podria ser su jefe. Esa parte de ella muere,

cuando ya ni siquiera puede seguir alimentandose de suefios, no le queda ya ni la esperanza.

1.5 Contradicciones entre los ideales y la realidad

Antes de abordar los conceptos de idealismo y desilusion en ambas escritoras los defino y
sefalo el sentido que tienen en este trabajo.

Idealismo: Es utilizado en su acepcion general, su sentido corriente. “Actitud que consiste en
creer en un ideal (moral, etc.) y subordinar a €l sus actos.” O “aptitud para elevar sobre la

realidad sensible las cosas que se describen o representan.”'"’

Desilusion: Carencia o pérdida de las ilusiones. Desengafio, conocimiento de la verdad con la

~ 1
que se sale del engafio.'”®

1.5.1 Los suerfios de nuestra generacion

El término idealismo se aplicard por una parte, a la creencia en el ideal socialista, en la
transformacion de la sociedad para crear una mejor, que tiene que ver con mejoras en las
condiciones de vida de las personas, ya sea en el &mbito laboral o de la vivienda, y por la otra, a
ciertos suenos, deseos y aspiraciones personales.

Uno de los suefios de los jovenes de esta generacion es el deseo de que su participacion en los
movimientos politicos, sociales y culturales de la época, realizados en nombre de la revolucion,
contribuya a crear una sociedad mejor. Estos suefios, a los que alude la novela, son precisamente

los de los jovenes educados quienes llenos de idealismo revolucionario, primeramente fueron

197 Real Academia Espafiola. Diccionario de la lengua Espaiiola.
1% Ibidem.
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guardias rojos y posteriormente enviados al campo o a zonas fronterizas a educarse a través del
trabajo en el movimiento de ir a trabajar en las zonas rurales o montafiosas'"".

El ideal de la protagonista, una joven educada que simboliza a millones de jovenes de su
generacion, en la esfera politica alude a los logros que se alcanzarian a través de la construccion
socialista, sobre todo con la cooperacion de jovenes educados en los proyectos a los que fueron
enviados en el campo. Xue Pingzhong considera que “[en Los suerios de nuestra generacion], se
asocian los suefos rotos de la narradora no solo con los suefios rotos de la ideologia del Partido
Comunista Chino sino también con la calidad banal de los hombres en su vida”''’. Como bien
senala esta estudiosa, los ideales de la protagonista van desde el ambito politico hasta su vida
sentimental, que apuntan a la manera en que se relacionan los hombres y las mujeres en la
sociedad china.

Por lo que respecta a sus ideales revolucionarios: participa en el proyecto maoista Ir a
trabajar en las zonas rurales o montaniosas, mismo que aspiraba a tener grandes resultados y
finalmente termina como un verdadero fracaso. La critica a este proyecto se muestra desde las
primeras paginas:

B, BRIV ATEME, ECHTer,  RRAMER”, Ef - SEETE MR R 55
K, ARV R MR KRG N 7 EIXIESENT )L, T AN s . BRI RRK G| 2
iR 2, BERK, R, R, RErRE, BARIILY, REERMTIHEA
T WEEMCE K A L THHHTDHT 1R, ANEKRERER T ERE
WatE. TR EG -MLBK, PHET T FRBMKERRE, siEKAR. BE 367 .
... LR NAEHER X — /N 77 . FESREIZI% TN IR . (P.3)

El camino, estaba muy bien definido, era “sinuoso,” era “dificil”, pero cada paso la acercaba a un
brillante mafiana. Conducir el agua del Rio Amarillo hacia el desierto para convertirlo en un campo
sembrado de arroz. Para pintar este bello cuadro, millones de personas trabajaron duramente, sin
quejarse. Querian creer que para conducir el agua del Rio Amarillo hasta las profundidades del
desierto se debia arreglar un largo, largo y muy alto, alto canal. Y el cansancio por ese trabajo era tal
que ni siquiera tenias fuerzas para llorar, sin embargo lo continuabas haciendo fervientemente, suefios
puros.

... Un sin nimero de grandes diques construidos con arena amarilla, no soportaron el agua que
suavemente desplegaba sus atributos naturales. El canal solamente tenia un agujero por donde se
rezumaba el agua. En ese largo dique trabajaron durante un afo arriesgando la vida, s6lo para que el
agua se filtrara y se esfumara. |Y otra vez a repararlo! . . . Cuantos jovenes inutilmente, esculpen
desperdiciadamente las huellas del trabajo humano en ese lugar de la tierra.

Los sentimientos que experimenta esta joven que trabaja incansablemente en un proyecto de

fertilizacion a través de la construccion de un canal en Mongolia Interior son de auténtico

19 yéase nota 1.
"% Xue Pingzhong. Masculinity besieged? p. 4.

86



fracaso, de desperdicio de trabajo humano e inutilidad de las aspiraciones, ya que el trabajo que
realizan no tiene resultados positivos. Ella, al igual que otros millones de jévenes “Fueron
ensenados a ser ‘buenos estudiantes del Presidente Mao”, “nifios leales del Partido Comunista
Chino, constructores afanados del socialismo y creyentes devotos del comunismo”'''. Sin
embargo, una vez que se enfrentan a la vida dificil del campo, cuando los proyectos no se
materializan y ellos sienten que se les va la vida sin ver los resultados esperados, sin alcanzar sus
aspiraciones, se convierten en personas desilusionadas y pragmaticas.

Después de vivir la desilusion estos jovenes se sienten perdidos, no saben a qué asirse, a

qué aferrarse. Ya no tienen la fe ciega que poseian al llegar al campo, ahora tienen dudas e

incertidumbre, lo que quieren es regresar a casa, pero tampoco es algo facil de lograr:

FERTNER —MRBRMEER, Bt ARKPEITHCT, fRE, PP RAH A2 — SRR IR .
FITH, ZEHCK. BSESILMRE T, FERIBR L, BN, i MEA
Co RERZEN, LEHCRE DT, WHERE -HUKEL. ...V, —V, JTE2ft
24— HWR? A AR mBE R, ST RREE RS . MV, R emTIR? FA
F, IR 7. AN, AR — T BB RE R, RSN, AUDUR AT AR R R
“Heizr? BAAUL, B HHARERRERIXE? (ORI M. (p.3)

Lo que queda es el propio camino, ponerse una misma en la oscura y desordenada marea, ser llevada y
traida por ella, incapaz de controlar a otros e incapaz de controlarse. Primero debes pensar, hacer el
mayor esfuerzo posible para aferrarte, ain si sea aferrarse de una alga. . . todo, todo, en definitiva,
(Coémo es que sucedié todo? Ella, tenia un poco de duda y tenia un poco de fe hacia todo. Quiza se
trataba de que tenia “un destino”. Creyera o no creyera, ella también lo habia pensado asi. Sin
embargo, en ese entonces habia algo que necesitaba saber, que queria tener claro y solamente era
,cuando experimentaria un “cambio en su suerte”? Hablando concretamente ;cuando podria regresar a
casa? Unicamente era ese punto.

La protagonista, al igual que muchos otros jovenes de su generacion que participaron en el
movimiento para trabajar en las zonas rurales o montafiosas pasa siete anos de su vida en el
campo y al regresar a la ciudad enfrenta los problemas propios de los jovenes educados: “los
trabajos eran pocos, el espacio habitacional era limitado, la educacion habia sido interrumpida,
tenian pocas habilidades comercializables y los prospectos de matrimonio eran escasos”''Z.
Como consecuencia de esta problemadtica, el suefio de la mayoria de estos jovenes es tener un
trabajo satisfactorio, vivir en un ambiente armoénico y, ya que no han tenido la oportunidad de
recibir educacion universitaria, desean casarse con alguien que la tenga.

En cuanto al ideal en el trabajo, la protagonista alude a su deseo de ser escritora, meta que no

logra alcanzar. Lo cual, aunque no se enuncia de manera explicita, se encuentra relacionado con

"L ai-fong Leung. Morning Sun. Interviews with Chinese Writers on the Lost Generation, p.XViii.
"2 Ibidem, p.xxix.
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la incapacidad de los jovenes educados de recibir instruccion de manera formal durante el
periodo de la revolucion cultural. El hecho de que las escuelas se mantuvieran cerradas durante
varios afios en esa época y que los jovenes educados no tuvieran la oportunidad de estudiar,

marc6 sus vidas. El caso de esta joven es evidente:

AN, B L Kk 7RI 472 R B 4% 0 SO BAREL LT TR AN I
U, UBIAHE B R E MR TR, FERBET T2 60U, R 8 ES TR
PO, HERBA S R KEEAMER, B, A IR AT R R
5 B A U RIRAR ) T, I AT (p.11)

Cuando era nifia, escribi muchos ensayos con el titulo: “Lo que quiero ser cuando sea grande “, nunca
me imaginé que ahora tendria este “empleo”, un trabajo en el que no se necesita para nada la
imaginacion. ;jEstaba destinada a realizar ese trabajo de por vida? Era un poco ridiculo que entre los
muchos ideales hayas escrito valientemente: “Cuando sea grande quiero ser escritora”. Realmente es
ridiculo, no hay nada mas cercano y a la vez mas lejano de este tonto ideal que ser editora de textos —
Tal vez sea mas apropiado llamarlo “ideal” o “suefio”. . .

Otro de los personajes de la novela de quien se hace referencia en su trabajo es Zhu Xiao, quien
es escritor de historias para nifios. Y a pesar de que ¢l si realiza un trabajo que le satisface, sus
ingresos son muy bajos. El sefiala que decide dedicarse a ese trabajo 11, &P Jyifs H ML
ERARE, DA 4. “Quiza era porque senti que mi vida era aburrida, que algo le faltaba”.

Mientras que su esposa afirma:

B! WEAFE—DNFASALFE! KR, —BHRR, —R". BRI, 5 TIHET
MW, EAENIET, #HJUARY, EAFERE, KRAUER, FEMTaElE! (p.18)

Ay, desearia que no hubiera escrito ni una sola palabra. Comprar paquetes y mas paquetes de papel
para escribir, permanecer despierto hasta muy tarde noche tras noche; después de que ya escribio, el
papel se desperdicia en el cesto de la basura y después se amontona debajo de la cama. Lo que gana ni
siquieri 3es suficiente para pagar el costo de la electricidad, la compra del papel o el costo del trabajo
mental .

Obviamente Zhu Xiao tiene que sacrificarse por tener un trabajo que le gusta, pues la
remuneracion no es satisfactoria. Mientras que su esposa, al ser la que tiene un trabajo mejor
remunerado que €I, tiene una vision mas practica y se interesa mas por los beneficios materiales
que le da su trabajo y no si es un trabajo satisfactorio o no.

En cuanto a sus ideales de vivienda, la protagonista no manifiesta sus suefios de modo
explicito. Sin embargo, a través de los comentarios que hace a su nuevo amigo y vecino Zhu
Xiao, lo sabemos. Aunque ella no tiene ideales muy elevados a este respecto, la realidad china de

los afios ochenta no ayuda a acercarse a sus deseos. Como ya mencioné, cuando los jovenes
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educados regresan a las ciudades, enfrentan una serie de problemas siendo uno de ellos la falta de
vivienda. La protagonista, al regresar del campo, igual que miles de jovenes, vive en casa de sus

padres junto a sus demas hermanos y sefiala que si se casa
WRAE AN IE Ay T BRACRE SUIREAE — I FT SR, 8 TR AIAR RO . (p. 9)

Me temo que no es por el hacinamiento y la soledad de vivir junto con padres, hermanos y hermanas,
sino solo es para que tus familiares no continuaran preocupandose.

Al igual que en otras obras de la época, Zhang Xinxin aborda el tema de la vivienda en la
China de los afios ochenta. En esta novela sefiala el hacinamiento y las dificultades para recibir
una vivienda, ademas de la falta de claridad en el proceso de asignacion. Una escena donde se
muestra con claridad qué tan grave es la falta de vivienda, es en la que la protagonista narra la
situacion de una de sus amigas, quien se habia comprometido con un joven porque le habia
prometido una habitacion para que se fueran a vivir una vez casados, pero cuando ella se da

cuenta de que €l no va a recibir un espacio para vivir, rompe su compromiso con él:

...... FENFMHEANELRE, NOZ, Wik T . FOVBERUEZA MmN, 428, Ik
T, AR, AT Can b RS X T MRS ESE, R BRI IIR ! (p.22)

La situacion familiar de él no era buena, ya habia demasiada gente viviendo en ese lugar, pero ella
continud con €l porque le habia prometido un cuarto. Al final, cuando ya se iban a casar, ella se dio
cuenta de que el cuarto ya estaba ocupado por su hermano mayor. Ella estaba extremadamente
enojada. El la habia estado engafiando todo este tiempo.

Llama la atencidon que los personajes no critiquen la actitud de esta joven, que pensaba casarse
con alguien s6lo porque que le prometid un espacio para vivir, una vez que se da cuenta que el
cuarto ya esta ocupado, ella rompe el compromiso. Lo que evidencia que su principal interés para
casarse no era su relacion con el joven sino la del cuarto que le habia prometido. Asi pues, se
hace obvio lo que Zhang Xinxin llama “volverse ‘razonable’ y ‘préactico’, porque esta mujer
renuncia a sus deseos y sueflos y se enfoca en la busqueda de un espacio privado para vivir.

El caso de la protagonista es similar, ella no tiene planes de casarse pronto con Da Wei,
pues tiene poco tiempo de haberlo conocido, es la segunda vez que sale con ¢l. Cuando la tia Ma,
la intermediaria, le pregunta cudndo se casard, ella responde “Es demasiado pronto para pensar
en ello. . ., mas o menos serd después del 1 de mayo del proximo afio” A, AP THF...... i
i, WAARIBEF-—IE (p. 19). Sin embargo, se casa el primero de octubre, atin antes del Afio

Nuevo chino, para asi obtener los cupones para muebles y ser incluida en la lista de espera para

un cuarto.
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La novela también trata el problema en la asignacion de vivienda de la protagonista y de otras
personas de su unidad de trabajo. En la asignacion de vivienda existen irregularidades y

preferencias, ante lo que ella muestra su rabia y resentimiento porque de acuerdo al

B, AN, USCHE R — 5, iz s M-+ 0Frk, , wHEMX
o 255, MANREES 7, i, BT CP IR R /NG ER . (p.5)

tiempo de servicio, el tamaino de la familia y las estipulaciones del reglamento, ella tenia derecho a un
departamento grande de 14 metros cuadrados con balcon, sin embargo esa habitacion se la asignan a
su jefe y ella debid conformarse con apretarse en un pequefio y oscuro cuarto de 8 metros cuadrados.

Cuando se anunci6 el plan de distribucion de vivienda Ni Peng, su jefe no queria vivir en el
mismo complejo que ella, sin embargo no se sabe qué pasa finalmente que va a vivir a la misma

unidad habitacional que ella:

BN T RN, AR IR A, W E R AL AT, W
T, EERMER T, WESGIRME. ES=SIRKBCEN D BT B, C&A e — N E AR A
ET. (p.5)

La primera vez que se anuncid el programa de asignacion de vivienda, ¢l definitivamente no queria
vivir en el mismo lugar que ella, qué pasé a sus espaldas, quién negocid con quién, quién intercambio
con quién, ademds quién. . . con quién. Cuando se llevo a cabo la tercera reunion del Programa de
edificios estatales, ya se habian desplegado complicadas piezas de ajedrez. Y ti, s6lo puedes actuar
como un pedn sin conciencia, que va y viene.

Las condiciones del lugar donde viven son malas, se hace clara referencia a pequefios problemas
causados por los desperfectos de la construccion, por el hacinamiento y, derivado de ello, los

roces entre quienes deben compartir los espacios comunes como la cocina y el bafio:

BN 2R TR, Bk, SR TEE, B, &E 5K, £ TKIELL
WA EENE 7 —BL, ZTART . 87 WRAFERSE, GAR XA F ST HU) R I )
Wz, A ARERYERbEE b, WEREE 2R, ZEFMIAC. hebes R, Eidm e
JCRLEIT AT, JRATEXN R ETIIERE T i, EERFE. (p.6)

iQué fastidio! Y todo es por este fregadero que se tapd. Agua sucia que poco a poco penetra y se va, al
final queda un poco en el orificio por donde baja el curso del agua, da vueltas en espiral, sin querer
irse y finalmente desaparece, dejando restos de comida en el fondo del fregadero . . .

Ayer el bafio se tapo. . . Lo mas fastidioso es el uso diario del agua por las mafianas, porque s6lo hay
un fregadero y una llave de agua, y en esta pequefia cocina s6lo cabe una persona.

O como en el caso del cuarto de su amigo, donde todos los muebles son plegables. La
protagonista, aunque esta a disgusto con algunas acciones de Ni Peng, no se atreve a encararlo y
evita enfrentarlo porque “es uno de los “jefes” en la oficina.” Y asi, aunque tiene muchas
inconformidades del lugar donde vive, no puede hacer mucho para cambiarlos y lograr que su

condicion de vida mejore.
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Para mostrar los ideales de la protagonista en cuanto a vivienda, se contrasta su situacion con
la de un vecino, Zhu Xiao. El ha remodelado completamente el departamento y ha disefiado
muebles plegables para optimizar el espacio, pues seglin sus propias palabras “{¥—32EF g ! i&
TR )L 22 TG A FFEFF. ~ (p.18) “jvamos a vivir aqui todas nuestras vidas! ;A
donde mas podriamos mudarnos? ;jPor qué no arreglarlo bien?” Ante una afirmacion tan
contundente, y con la cual ella estd totalmente de acuerdo, piensa hacer lo mismo en su
departamento. Y decide ese mismo dia hablar con su esposo para ver “la posibilidad de barnizar

el piso como los otros y si tenemos la habilidad de llevar a cabo una remodelacion completa” [F]
KRB HERE, S ARKEERMMNE? L2 A AHAHE—4H? (p. 19). El departamento
del vecino tiene un aspecto diferente porque €l ha remodelado la pared, el techo y el piso, ya que

los departamentos son entregados con un mal terminado.

PUAE K Ve MO T #E TR A5 A HORURE , #dE ke it i, M B IEA —HEAN 1 % P K e Bk
W . FRAVEEFIEE mis, RN — A — BT, FRRARET i, IR AR
b, RIEA R, (p.17)

Cuando nos mudamos en el piso habia una pila de cemento solidificado que no habia sido utilizado.
Usé el martillo para romperlo y una lija para dejarlo al nivel del piso. . .

En esta obra se evidencian inconformidades, frustraciones y desilusion ante la realidad que viven

los personajes.

1.5.2 Esmeralda

Las definiciones de idealismo arriba anotadas serviran para referirme a la obra Esmeralda,
pero en este caso también utilizo el término para aludir a la vida de la escritora misma, no sélo a
la obra. Uno de los espacios privilegiados que ha servido para plasmar suefios, ilusiones y deseos
es la literatura. Zhang Jie es una escritora que se ha valido de sus creaciones no s6lo para plasmar
el mundo tal y como ella lo concibe, sino también como le gustaria que fuera. La autora misma
ha sefialado que escribe para inspirar a sus lectores y dar una leccion moral. Zhang Jie ha
afirmado ser una idealista que cree en el socialismo, razon por la cual retrata en sus narraciones
los vicios y males de la sociedad china, para evidenciarlos y asi ayudar a erradicarlos. Una de las
obras donde estd muy clara esta critica es su obra Alas pesadas. En ella sefiala algunos de los
problemas que obstaculizaron las reformas en los afios ochenta. Esa es una de las razones por las

que ha sido ampliamente criticada y obligada a criticarse a si misma. También su obra El arca
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recibi6 una gran cantidad de criticas debido a la manera en que la obra muestra el
comportamiento de los hombres en la sociedad, asi como también las presiones a las que estan
sujetas las mujeres chinas en una sociedad patriarcal.

En Esmeralda se muestra como el movimiento anti-derechista iniciado en 1957, tenia como
proposito reeducar a los terratenientes, campesinos ricos, reaccionarios, elementos nocivos y
derechistas, quienes eran juzgados por pertenecer a uno o mas de estos grupos. Ellos eran
criticados, obligados a confesar sus “crimenes”, a trabajar de manera ardua y no se les permitia
regresar con su familia bajo ninguna circunstancia.

Esmeralda resulta ser todo lo contrario a Los suerios de nuestra generacion. La protagonista
de la primera novela parte de una posicion privilegiada: es una estudiante a punto de graduarse,
tiene el mejor promedio de la universidad y ademads, un novio con padres influyentes, su futuro
parece ser prometedor. Sin embargo, todas sus circunstancias cambian cuando la envian al exilio.
Sin embargo, pasados mas de veinte afios la situacion politica cambia y, de ese modo, la
situacion para mayoria de las personas enviadas a lugares lejanos para reeducarse también. A
pesar de todo, al final de la narracion se anticipa que Zeng Ling’er lograra reincorporarse a una
vida laboral acorde con sus capacidades, donde se reconoce su talento y dedicacion. Finalmente
logra obtener un trabajo relacionado con sus habilidades, reconociendo que ella, al igual que

muchos miembros de su generacion perdio los afios mas productivos de su vida.

LGP, AR — AR EZ . — WSRO b T i k. ABRARNT, —E iR ek
I, AAMNZEE T, HHEBAERT . (p.387)

Qué joven es, esta generacion verdaderamente tiene suerte. Apenas salen de la escuela y ya encuentran
buenas oportunidades. No se parecian a ellos, en su vida habian perdido en vano los afios en que
pudieron lograr los mayores triunfos, y esos afios no iban a volver. (p. 74)

A pesar de todo, Zeng Ling’er no se niega incorporarse al gran esfuerzo de las cuatro

modernizaciones que se realiza en su pais y de esa forma contribuir a ellas.

1.6. Proyeccion del yo femenino

La protagonista de Esmeralda muestra la vision que Zhang Jie desea proyectar acerca de una
mujer que, a pesar de haber sufrido, es capaz de sobreponerse a todas las dificultades y
sufrimientos, caracteristica que comparte con otros personajes femeninos de sus novelas. En el
analisis ya he mencionado como el personaje de Zeng Ling’er es la proyeccion de este yo

femenino ideal. No obstante no es el tnico personaje femenino de la novela.
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Ma Yuanxi seiala que Zhang Jie no se engafia al crear un personaje como Zeng Ling’er, que
“es capaz de soportar todos los sufrimientos tanto fisica como mentalmente” por su amor hacia
Zuo Wei, de ahi que cree un personaje como Beihe que es su contraparte y representa “otro
aspecto del yo en la mujer”, pues es calculadora y consciente de cada movimiento que hace para
ganarse el amor del hombre que quiere. Y tiene éxito en poseerlo. Mientras que Ling’er da todo
lo que tiene a Zuo Wei sin pensar en las consecuencias para si misma. Aunque al final sefale
también que aunque la dos visiones de estos dos personajes femeninos son opuestas, Zhang Jie se
inclina por el tipo de mujer que Ling’er representa''*.

El personaje de Lu Beihe es mas complejo que el de Zeng Ling’er porque va mas alld de la
mujer buena, de la heroina que hace lo moralmente correcto, que se sacrifica en aras del bienestar
de los demas o de la sociedad. Ella, por ejemplo, no sélo porque ama a su esposo e hijo es
incapaz de ver sus defectos y debilidades. Es un personaje mejor caracterizado que Zeng Ling’er
ya que tiene fortalezas y defectos, no es del todo mala, ni del todo buena. Es una mujer precavida
que quiere proteger a su hijo de los vaivenes politicos, es una persona que siempre trata de pasar
inadvertida y no ostentar con lo que tiene, asi no se expone a las criticas y es menos vulnerable
politicamente. Por lo que come platillos caros, sin que lo demas se den cuenta y viste ropa pasada
de moda, la acostumbrada en las etapas maoistas mas austeras para no ser criticada por su
apariencia. Y a pesar de que parece ser una mujer sumisa con su marido, es ella quien en realidad
toma las decisiones importantes en su casa, Zuo Wei las acata porque ha visto que han sido mas
inteligentes que las de ¢€l. Pero aunque ella tiene el poder real en su hogar, en sus actividades
cotidianas asume la postura de mujer tradicional, que atiende a su esposo, a sus suegros ancianos
y, ademas, se somete a las decisiones de su suegra, hacia quien siente cierto temor.

La suegra de Lu Beihe es otro de los personajes femeninos de la novela, ella tiene
similitudes a la suegra malvada de la literatura china tradicional, la cual era una “mujer que
después de anos de subordinacion y de inferioridad dentro de la familia tenia al fin una posicion
de respeto como madre de un hijo varon casado, frecuentemente ejercia sobre su nuera la misma
tirania que habia padecido de joven a manos de su suegra”''”.La madre de Zuo Wei da un trato
frio y distante a Lu Beihe. A pesar de que la suegra “nunca le habia hablado fuerte ni le habia

puesto mala cara”, Beihe sabia que no era de su agrado, porque sentia su rechazo. De manera

"4 Ma Yuanxi, Op.cit, p.85.
'3 Flora Botton y Romer Cornejo. Bajo un mismo techo. La familia tradicional en China y su crisis, p.64.

93



similar a lo que sucedia en tiempos pasados, en los que el hijo se ponia de parte de la madre, Zuo
Wei, cuando su madre tenia algiin malestar o dolencia, ¢l se portaba de manera sumisa y
obediente para no molestarla, no se atrevia a objetar nada de lo que ella dijera; Lu Beihe no lo
entendia pero obedecia la decision de su esposo.

En Los suefios de nuestra gemeracion se proyecta a una mujer que asume las reglas
establecidas en la sociedad para una mujer, a costa de sus deseos, suefos y aspiraciones. Hecho
que al contrastarse con su realidad cotidiana aburrida y llena de deberes que enfrenta, nos
presenta a una mujer alienada de esa realidad, que se resiste a una vida tan opaca y falta de

interés, pero que no tiene mas remedio que aceptarla.

1.7 Cémo reflexionan acerca del hecho de ser mujer

Ambas escritoras en sus obras reflexionan acerca del hecho de ser mujer, estas obras en
particular tratan de mujeres jovenes, quienes viven en un entorno urbano y deben ir a areas
rurales. La protagonista de Los suerios de nuestra generacion vive el hecho de ser mujer como
una experiencia enajenante: primero acepta casarse con Da Wei por la presion social pero €1 dista
de ser un joven con quien tenga mucha afinidad o por quien tenga un sentimiento especial. Una
vez casada, debe conjugar las labores del hogar, el cuidado de su hijo, el trabajo como correctora
y las sesiones de politica de su unidad de trabajo, aunado a las pequenas peleas cotidianas con su
esposo que le generan angustia y frustracion. Sin embargo, ella no es capaz de ver de manera
critica su situacion y reconocer abiertamente que son todas las responsabilidades que por mujer
asume, la razon de que se sienta agobiada y viva una situacion opresiva. Rosemary Roberts le
critica a Zhang Xinxin el hecho de que algunas de sus obras “revelan dobles estandares derivados
de conceptos tradicionales de feminidad y masculinidad que sirven para limitar la habilidad de
las mujeres para competir en la sociedad como iguales a los hombres™''®. En este caso seria que
su esposo tiene mayores libertades, mientras que ella debe responsabilizarse de la mayor parte de
las labores del hogar, de su hijo y trabajar fuera del hogar. No obstante, considero que eso no
necesariamente significa que Zhang Xinxin acepte esa situacion de manera pasiva, mas bien la
forma en que esta estructurada la obra y el final de la misma son una critica a esa desigualdad, el
final pone en evidencia la situacion injusta y sin alternativas de la protagonista. No hace falta que

la novela presente una mujer que rete los estandares establecidos y rompa de manera drastica con

"% «“Images of Women in the Fiction of Zhang Jie and Zhang Xinxin”, p. 812.
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ellos para mostrar la busqueda de una mejor situacion para las mujeres, al evidenciar la vida
enajenante y sin salida de la protagonista, la autora hace una critica a los valores aceptados con
respecto a las relaciones de pareja. Al hablar sobre los personajes de las obras de Zhang Xinxin
en general, Rosemary Roberts juzga que “las mujeres jovenes que ella presenta ain son
incapaces de liberarse completamente a si mismas de las restricciones que les impuso la cultura

tradicional”!!’

pero eso no significa que el punto de vista global de la obra apunte en esa misma
direccion, lo que Xinxin pretende es evidenciar la realidad, mostrar su injusticia para con ello
hacer reflexionar a los lectores acerca de esa realidad para criticarla y cambiarla.

En el caso de Esmeralda, son dos los personajes femeninos los que nos dan la pauta: Zeng
Ling’er y Lu Beihe. La primera, vive su condicion de mujer como alguien que ama sin limites y
acepta hacer sacrificios por las personas que ama como una forma de demostrar su amor y
generosidad hacia ellas. Como ya mencioné anteriormente, posee las caracteristicas de una
heroina socialista llena de entusiasmo e idealismo. Ella no siente culpa, remordimiento o
arrepentimiento por ayudar y dar todo lo que puede a los demas y en favor de su pais. Rosemary
Roberts sefiala que este personaje, al igual que otros de Zhang Jie al no casarse con el hombre de
su eleccion porque las circunstancias se lo impiden “realiza una carrera como un tipo de

118 . . ., .
”""". No obstante, considero que en Esmeralda esta situacion no se da de la misma

compensacion
forma que en otras novelas, ya que Zeng Ling’er siempre se mantiene dedicada a su trabajo y
espera una oportunidad para integrarse a un empleo de acuerdo a sus capacidades. Y el otro
personaje femenino, Lu Beihe logra alcanzar un puesto importante, mas alto que el de su esposo
y no realiza una carrera en el Partido como una compensacion, cuando ella conoce a Zuo Wei ya
ha iniciado su carrera politica. Lu Beihe es un personaje mas pragmatico, no sélo piensa en el
amor que siente hacia los demads, ella es critica con los que ama, ya que asume las
responsabilidades de la casa y la familia, por lo tanto ve a sus seres queridos de manera mas fria
y calculadora. Ella no se deja llevar por el amor que siente hacia su esposo o su hijo, también ve
sus defectos y errores. En el caso de su esposo se lamenta que sea una persona incompetente en
el trabajo, razén por la que ella trabaja en un proyecto para que ¢l funja como jefe y pueda

jubilarse con un mejor puesto y pension. En el caso de su hijo le critica que no se interese en la

politica ni se involucre en las responsabilidades de la casa; a los ojos de ella, es poco maduro

"7 Tbidem, p.813.
"8 Op.cit., p.805.
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para su edad. Lu Beihe, a pesar de ser una funcionaria del Partido no posee un idealismo como el
de Zeng Ling’er; al tiempo que realiza su trabajo, se cuida de los vaivenes politicos a los que se
encuentran sujetos los miembros del Partido en ese momento. Ella realiza una carrera en el
Partido, ingresa en ¢l desde que es una estudiante universitaria y durante los afos siguientes
trabaja arduamente y logra ocupar el puesto de vicesecretaria y subdirectora de un instituto de
investigacion donde trabaja, mientras que Zuo Wei sélo es investigador. En este caso es una
mujer que logra una posicion mas alta a la de su esposo. Lo que muestra es otro aspecto de un
personaje femenino, quien no so6lo se guia por sus afectos y el idealismo sino que se adecua a las
circunstancias politicas y cambia de acuerdo a ellas.

Aunque Rosemary Roberts critica a las autoras al sefialar que “a pesar de que ambas
escritoras han hecho retos significativos a las actitudes tradicionales y hacia las expectativas de
las mujeres, Zhang Jie en particular y Zhang Xinxin, en menor medida, presentan a las mujeres
como fuertemente influidas por valores tradicionales que les estorban en su intento de adquirir
una posicion igual a la de los hombres en areas tales como libertad en el matrimonio y segundas
nupcias, libertad para realizar una carrera, libertad para desarrollar caracteristicas para competir
en la sociedad”, etc. Ella considera que “las jovenes mujeres que Zhang Xinxin presenta son aun

incapaces de liberarse completamente por si mismas de las restricciones impuestas por la cultura

.. 119
tradicional”™ "".

1.8 Como reflexionan acerca de sus hijos

En ambas novelas las protagonistas tienen so6lo un hijo y en los dos casos es varon. En los
anos 80 cuando las novelas fueron escritas ya existia la politica de un solo hijo, eso influy6 en la
concepcidn de las obras, ya no se trata de familias numerosas con vario hijos, ahora s6lo es uno.
El hecho de que sean varones esté relacionado con la tradicion china en la que la mayoria de las
familias preferia y atn en la actualidad prefiere un hijo varén para que contintie con la linea
paterna, aunque en el caso de estas dos obras parece ser mas bien casual que ambos hijos sean
varones. En el tiempo de la narracion Zeng Ling’er tiene a su hijo en una época en la que aun no

existia la politica del hijo unico, no tiene otro hijo porque después de separase de Zuo Wei no

19 Rosemary Roberts. Op.cit., p.183.
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vuelve a tener una pareja y no contempla la posibilidad de buscar otra. Su hijo, es un nifio que
madura muy pronto, que comprende a su madre, la ve como una mujer fuerte y capaz, que hace
el papel de padre y madre al mismo tiempo y logra vencer todas las adversidades que se le
presentan para sacarlo adelante. Zeng Ling’er asume la responsabilidad plena del nifio aunque
tenga que sufrir por ello, no necesita de una figura masculina para criarlo. El momento en el que
se ubica esta historia es significativo ya que entonces se acentud el puritanismo y las mujeres
solteras eran muy mal vistas. Zhang Jie a través de esta obra, al igual que lo ha hecho con otras,
propone a los lectores la imagen de una mujer que es madre soltera, que posee la valentia de
tener a su hijo a pesar de haber recibido la etiqueta de derechista y criarlo sola. El momento en
que ella acepta su condicion de madre soltera es dificil porque se trata de una etapa en la que este
tipo de conductas eran criticadas'>’ con mayor severidad, por el puritanismo.

En Los suerios, la protagonista es quien asume mayormente las responsabilidades con su
hijo. A pesar de que el padre vive con ellos, ella es la que se encarga de llevarlo a la escuela,
alimentarlo y cuidarlo. El padre, a pesar de que es una figura presente en la novela, no comparte
la responsabilidad del cuidado y la crianza de su hijo con su esposa, la mayor parte del tiempo es
una figura ausente. En cuanto a la crianza de los hijos las protagonistas de las novelas son
quienes asumen las responsabilidades. En Los Suerios de nuestra generacion la protagonista es
quien se responsabiliza de la crianza y la educacion del hijo, no exige a su esposo que comparta
esta y otras responsabilidades del hogar, acepta pasivamente su rol de madre. Zhang Xinxin no
nos propone una relacion diferente a la tradicional en la que la protagonista y su esposo
compartan responsabilidades parentales, pero la forma en que narra la enajenacion en que vive la
protagonista es una critica a esta manera de aceptar la realidad china en cuanto a la forma en que
se establecen los roles de pareja, en este caso la crianza de su hijo. Porque como senala Qi
Gangyan “las expectativas del publico chino hacia la literatura de las mujeres no fomenta la
escritura feminista que abierta y explicitamente problematiza y reta las dimensiones sociales,

95121

econdmicas o politicas del patriarcado” ~". Ya que de hacerlo de esta forma serian vistas como

agresivas porque critican directa y abiertamente la cultura tradicional.

120 Véase nota 83.
12! Qi Gangyan. A Comparative Study of Contemporary Canadian and Chinese Women Writers, p.28.
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2 . Presion social hacia la mujer

Bajo el liderazgo del Partido Comunista, la supresion de la individualidad en nombre del bien
colectivo afect6 a los dos sexos, pero el femenino fue mas afectado debido al pensamiento feudal. Por

esta razon son las jovenes quienes se rebelan de manera mas violenta contra la autoridad, las

convenciones sociales y el dogmatismo politico'?.

A pesar de que con el triunfo de la revolucion socialista se impulsaron reformas, leyes y se
desarrollaron politicas que sentaron las bases para una paulatina liberaciéon de la mujer del
sistema feudal, los cambios fueron en los aspectos mas obvios y apremiantes que evidenciaban su

posicion de inferioridad frente a los hombres. Por ejemplo

las mujeres tuvieron derecho al voto. La prostitucion y el infanticidio femenino fueron prohibidos, y
en gran medida abolidos en la practica. La nueva ley del matrimonio dio a la mujer derechos para tener
propiedades, heredar, libre eleccion en el matrimonio, divorciarse y obtener la custodia de los hijos. El
concubinato fue prohibido, no obstante no se realizé ninguna accién a menos que la mujer involucrada
se quejara'®.

No obstante todos los logros a favor de las mujeres, éstas se han visto sometidas a diversas
presiones, ya que sobre ellas siguen recayendo tareas como son la doble carga del trabajo fuera y
dentro del hogar, la crianza de los hijos, el cuidado de los enfermos y los ancianos. Ademas, las
contradicciones que enfrenta entre la carrera y la familia, la discriminacion de la mujer en el
trabajo y en otros lugares, las dificultades para obtener la custodia de los hijos cuando se divorcia
y las relaciones con los hombres como mujer soltera. Muestra de ello es la situacion de la
protagonista de Los suerios de nuestra generacion, quien trabaja como correctora de estilo y
ademas de ello debe ocuparse de las compras, la preparacion de la comida, de llevar y recoger a
su hijo de la escuela, de los quehaceres del hogar y asistir a las reuniones de estudio politico en el
trabajo.

Otra de las formas de presion hacia la mujer es la que sufren para contraer matrimonio.
Debido a que la sociedad china tradicionalmente ha sido una sociedad donde la solteria no es una
opcion aceptable, ni siquiera para los hombres, aiin en la actualidad no es bien visto que una

124 . ~ r
persona en edad casadera permanezca soltera ~". La protagonista de Los suerios lo expresa asi

AT AR, R A, MR IR RN A . A AT, WA A PR
T. BRHE, WEIF. (p.18)

122 L ai-fong Leung. “In Search of Love and Self: the Image of Young Female Intellectuals in Post- Mao Women’s
Fiction”, p. 138.

12 K atie Curtin. Women in China, pp.34-35.

124 Zhang Jie en su obra El amor no puede olvidarse trata este tema, la historia narra la encrucijada en que se
encuentra la narradora-protagonista, quien tiene 30 afios pero no quiere casarse, y aunque siente la fuerte presion
social se niega a hacerlo. Al final de la obra hay una critica el hecho de que si una mujer permanece soltera después
de los treinta afios, las personas cercanas comiencen a murmurar y a hacer comentarios desagradables.

98



Cuando se debe hacer algo, asi se hace. Cuando ella y Da Wei se conocieron, todavia fue por una
presentacion. No fue muy satisfactorio, pero no fue discriminada. Era decepcionante, pero se habia
acostumbrado.

Para finales de 1976, después del regreso de los jovenes educados a las ciudades, muchos
jovenes se encontraban a finales de sus veintes y algunas ya tenian un poco mas de treinta afos.
Razoén por la cual eran presionados para contraer matrimonio, ya que no se aceptan socialmente
mujeres solteras, ni hombres tampoco. El problema era que ellas a su edad tenian dificultades
para encontrar compaferos adecuados, pues a diferencia de los hombres dificilmente podian

. , . . . .. 125
encontrar una pareja mas joven o si eran demasiado educadas, no eran muy solicitadas ~°. Como
senala Laifeng Leung, estas jovenes, al estar en el campo:

No soélo habian perdido su educacion y juventud sino también bastantes oportunidades de
matrimonio. Incapaces de resistir la presion social, muchas se comprometieron en
matrimonio con compaiieros alejados del ideal.'*®

De la misma forma la protagonista de Los suerios de nuestra generacion, a pesar de que no le
gusta la idea de conocer a alguien a través de una presentacion para buscar a un posible esposo,
finalmente lo acepta. Se casa sin pensarlo mucho y antes de lo que ella misma habia imaginado,
se casa para no preocupar a sus familiares y amigos por su solteria:

Por otra parte, Zeng Ling’er, el personaje de Esmeralda también sufre las presiones
sociales debido a que es madre soltera. Hay dos circunstancias importantes que hacen que en
China esto sea visto como un problema grave. Por una parte tenemos el hecho de que no hay
aceptacion de las personas que permanecen solteras, esto debido al pensamiento feudal existente.
Y por otra parte, tenemos que esto sucedid en un momento de una campafia politica, momento en
el que hay una exacerbacion de la moralidad para juzgar a las personas que se encuentran fuera

de lo moralmente aceptable.

2.1 Mantenimiento de roles tradicionales de la mujer
Como ya sefialé, la situacion de la mujer cambid considerablemente después del triunfo
de la revolucion, pero seria paulatinamente, en los afios posteriores a la implementacion de las

nuevas leyes que las favorecian cuando éstas serian puestas en practica ampliamente. Durante el

12 Flora Botton y Romer Cornejo. “Corazones solitarios: Los anuncios matrimoniales y la leccion de pareja en
China”, p.88.
126 K aifeng- Leung. Morning Sun. p. XXix.
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periodo de la revolucién cultural, la mujer fue aclamada como la “sustentadora de la mitad del

Cielo,5127

, ya que existia la necesidad de fuerza de trabajo para la construccidon socialista. Asi
pues, la propaganda socialista impulsaba a las mujeres a trabajar fuera del hogar y a realizar
trabajos anteriormente considerados masculinos. Y efectivamente, sefiala Katie Curtain en su
libro Women in China que, durante esta etapa de la historia de China, la gran mayoria de las
mujeres ya trabajaba fuera del hogar.

Un grupo de estudiosas chinas radicadas en los Estados Unidos de América narra sus
experiencias como jovenes educadas durante la revolucion cultural y todas coinciden en que
durante esa época no fueron sometidas a un trato diferente por ser mujeres, que vivieron un
periodo en que no se establecieron roles sexuales debido a la politica de tratar tanto a las mujeres
como a los hombres por igual'®®. Sin embargo, una de ellas, Jiang Jin sefiala que el trato

igualitario se daba particularmente en la escuela y también en hogares como el suyo donde los

padres eran intelectuales con alto nivel de instruccion, sin embargo

En el dominio privado, en los hogares a lo largo de China, viejas normas de género y mas, persistian.
Por una parte, el estado estaba en marcha para liberar a la ama de casa de su posicion subordinada en
la familia patriarcal y elevarla al estatus de ciudadana con iguales derechos y responsabilidades. Y
aun, en el hogar, la vieja estructura patriarcal no habia relajado su dominio. Asi, la buena mujer —
desinteresada y trabajadora, vacilaba entre el Estado y la familia patriarcal, ambos exigiendo su lealtad
y servicio. A la heroina de la revolucion socialista representada en la propaganda del estado se le

tratabaa con sospecha y burla en casa, donde las ideas de viejos roles aun prevalecian
129

claro que ello no significa que no hubiera una interaccion entre estos dos mundos, ya que la

autora sefiala que

La gente que se movia entre estas dos esferas seguramente llevaba estas ideas de ida y vuelta/ a uno y
otro. No se trataba de que la igualdad de género hubiera sido alcanzada en el dominio publico, asi

como en el centro de trabajo; y la familia patriarcal no era completamente inmune a la influencia de la

ideologia del Estado'*’.

A pesar de toda la propaganda sobre la igualdad entre hombres y mujeres, las estructuras
mas profundas de la division sexual del trabajo no cambiaron del todo. Las diferencias en la
asignacion de empleos de acuerdo al sexo se mantuvo y en la actualidad continta, al igual que en
otras sociedades. Por ejemplo en trabajos como el cuidado de los nifios en guarderias y jardines

de nifos, de la misma forma que en el cuidado de ancianos y enfermos, las trabajadoras son

A4 g 1014 K Frase famosa de Mao Zedong que expresa que las mujeres chinas son iguales que los hombres.
128 E] libro tiene como titulo Some of Us. Chinese Women Growing up in the Mao Era.

12 Jiang Jin. “Times have changed; men and women are the same”, Ibidem. p. 111.
BOrd, p.111.
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mayoritariamente mujeres. Asi también en la produccion de bordados a mano y la inspeccion
final en la produccién de ropa. Mientras que en la industria pesada predomina el sexo

masculino®! . Ademas

Atn hay muchas cosas que muestran la inequidad y discriminacion que sufren las mujeres, tales como
la carga doble o triple (trabajar dentro y fuera de casa y cuidar de los hijos), una paga menor para las
mujeres en el campo por hacer el mismo trabajo que los hombres, y la doble moral para las mujeres en
asuntos de virginidad y cuestiones pre o extra maritales, que muy pocos lo cuestionan.'**

Aunado a lo antes citado, los puestos politicos mas importantes son ocupados por hombres. La
determinacion de roles sexuales es mas pronunciada en el trabajo doméstico no remunerado
como es limpiar la casa, lavar la ropa, cuidar nifios, hacer las compras, cocinar, coser, etc., “en
este ambito la division patriarcal del trabajo heredado del viejo sistema ha sido resistente al
cambio” '**. Muestra de ello es el personaje protagonista de Los sueiios de nuestra generacion,
quien durante su estancia en Mongolia interior tiene que participar en los trabajos de fertilizacion
del desierto, al igual que sus compaiieros varones. Ella misma afirma, en determinado momento,
que cuando se encontraba en su estancia en el campo, su comportamiento era diferente, parecido
al de los hombres:

W, Wk, SAMBOET=HM, BN NERFRSIRLRRE, U RHEDRET S
Mk, PR B2k, M%), M ELRIT, AN -FRZ 8. (p.7)

qué raro, en el pasado, yo iria veinte o treinta millas a donde una amiga para visitarla: Hablariamos
entusiastamente de una multitud de trivialidades, y juntas comprariamos un montén de comida

enlatada. Las abririamos con un abrelatas y comeriamos mucho, como los hombres.

Sin embargo cuando regresa a la ciudad, nuevamente cambia su situacion, ya que debe guiarse
por los roles tradicionales, entre ellos casarse como sus familiares y amigos esperan, y ya
casada, la protagonista debe asumir los roles que como mujer “le corresponden” en la sociedad
patriarcal en la que vive.

Cuando recién se casa y se da cuenta de que estd embarazada, su esposo se preocupa y se hace
responsable del trabajo de la casa, porque tiene miedo de que ella presente algin problema en su
embarazo, sin embargo, apenas ve que todo ha salido bien, nuevamente le delega todas las

responsabilidades de la casa.

1 Katie Curtain. Women in China, pp. 64-65.
12 Ma Yuanxi. The Myth of awakening..., p. 57.
133 Ibidem, p. 66.

101



2.2 Presiones politicas

A pesar de los grandes cambios que implico la instauracion de la Republica Popular China en
cuanto a mejoria de la situacion de las mujeres, muchos de sus roles tradicionales se han
mantenido hasta nuestros dias. La creacion de leyes que favorecieron ampliamente el cambio de
su situacion de subordinacion, tales como la ley del matrimonio en 1950 propiciaron que un
mayor numero de mujeres recibiera educacion y mejorara su nivel de vida. Sin embargo, como
en todas las sociedades, las diferencias e inequidades mas sutiles y profundas en las relaciones de
género se conservan intactas. En el fondo, las estructuras que sostienen el sistema patriarcal se
mantienen inamovibles, lo cual se manifiesta de manera muy clara en la literatura, y
particularmente la literatura escrita por mujeres tiene la tarea de evidenciarlo. Ya que ésta al
redactarse desde una perspectiva femenina, enfatiza aspectos que resultan importantes para una
mujer y pueden no serlo asi para un hombre.

Antes de abordar las presiones politicas de las mujeres que se proyectan en las novelas creo
que es pertinente mencionar que ambas autoras han sido objeto de presiones politicas debido a
las obras que han creado. Zhang Xinxin ha sido quien mas problemas de este tipo ha enfrentado,
razéon que la llevd a abandonar la ficcion y optar por crear escritos mas cercanos al trabajo
periodistico que literario, como el reportaje.”** Ella, al igual que muchos otros escritores crey6 en
la apertura literaria y artistica que se proclamo en el Cuarto Congreso nacional de escritores y
artistas celebrado en octubre de 1979, en el cual se declar6 la libertad de creacion, promesa que
se rompid en 1983 cuando se inicid la Campafia contra la contaminacion espiritual, que durd
hasta 1984. Durante esta campafia Zhang Xinxin fue criticada severamente por las autoridades
literarias quienes después de un analisis detallado y severo de su obra encontraron en ella
“representaciones de la realidad social erroneas e imprecisas™ . Uno de los problemas politicos
que enfrentd la narradora después de ser criticada fue la negativa a entregarsele su diploma de la

escuela de drama, donde habia completado sus estudios, y no se le permitié publicar por mas de

13 Carolyn Wakeman and Yue Daiyun. “Fiction’s End: Zhang Xinxin’s New Approaches to creativity”, pp.196 y
197.
13 Ibidem. p.196.
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un afio. Posteriormente publicaria otro tipo de obras'*® que no la comprometieran politicamente y
tampoco comprometieran su integridad artistica.

En cuanto a las presiones politicas de los personajes propiamente, notamos que todos los
personajes estan sujetos a ellas. Sin embargo en ambas novelas se evidencian con mayor claridad
las presiones que sufren los personajes femeninos. Como es el caso de la protagonista de Los
suerios de nuestra generacion, que es enviada a Mongolia interior para participar en un proyecto
de fertilizacion en el desierto. Ella, al igual que miles de jovenes, debe abandonar sus estudios, su
familia y su vida como joven citadina para ir a trabajar al campo. Algunos jovenes lo hicieron
por decision propia, en respuesta al llamado del presidente Mao Zedong, otros lo hicieron para
imitar a quienes habian partido primero y no ser considerados como poco fiables politicamente y
algunos mas porque recibieron la orden de hacerlo. A pesar de que tanto jovenes hombres como
mujeres deben participar en esta campaiia, en la mayoria de las ocasiones son las mujeres quienes
sufren mayores presiones debido al pensamiento patriarcal existente.

Ya de regreso en la ciudad, se hace alusion a que los trabajadores, que laboran en el mismo
sitio que ella, estan obligados a participar en reuniones politicas, a las que ella también asiste. Sin
embargo, ella a diferencia de los compafieros del sexo masculino debe regresar a casa para
atender a su hijo y preparar la cena, razon por la que en ocasiones le pide a su jefe retirarse antes,
a lo que ¢l accede. Sin embargo, en una reunion donde se discute el incremento salarial, su jefe
senala que ella tiene problemas de actitud politica, porque se retira temprano de las reuniones.

Zhang Jie, autora de Esmeralda, también ha sido criticada por los problemas que aborda en
su obra. A pesar de que ella es ferviente creyente del socialismo, no se ha salvado de las criticas.
Después de haber trabajado como estadista para el gobierno, fue enviada al campo para recibir
“reeducacion”, donde tuvo que trabajar en una fabrica. Ademads, “Zhang Jie fue acusada de
“tendencias pequeno burguesas,” por describir inmoralidad y falta de luminosidad revolucionaria

en El amor no puede olvidarse y de promover la volubilidad y promiscuidad en El Arca™?’.

[. . .] algunos detractores la denunciaron por alentar a las mujeres para que permitieran que su
resentimiento contra los hombres las amargara, y asi ellas se comportaron de una manera no femenina

1% Beijing ren y Hui laojia. La primera es una obra de historia oral que narra “acontecimientos personales de cien
personas ordinarias” y la segunda narra su regreso a la tierra de origen de sus ancestros, Zai lushang {{E# 1)
[En el camino], otra novela documental escrita a finales de 1985, /d., p.196 y 197. En los tltimos afios Zhang Xinxin
ha publicado (FKHTEMZEEZ &) . My Voice in VOA (2000) , Du Bu dong xi (Pasos solitarios por Oriente y
Occidente (2000) y la novela autobiografica {F) —book 1) (20120), de la cual en enero del 2011 aparecié la
segunda parte.

37 Rosemary Roberts.Op.Cit., p. 801.
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por lo que no fueron realmente felices. Otros afirmaban que ella distorsionaba el socialismo al mostrar
una pintura muy negra de las dificultades de las mujeres'**.

Sin embargo, Zhang Jie ha sefialado en diversas ocasiones que ella cree en el marxismo y si
escribe obras en las que hace algunas criticas a la sociedad china, como en Alas pesadas es
debido a que considera una responsabilidad de su parte criticar las conductas erroneas, esperando
que al evidenciar los problemas existentes, mejore la situacion.

Al abordar los problemas politicos de los personajes de la novela, vemos como Zeng Ling’er,
la protagonista, es victima de una purga politica. Lo que vale la pena destacar es que los
problemas politicos que ella tiene le ocasionan que sea despreciada por los demds, que sea

considerada como una persona indeseable, con la que nadie quiere tener alguna relacion

AWk, w7 AN )R, R BT BANEERLFEE, AR R,
WUAE A R R 550 A8 7R k. SERIAh BT IR, AR E ALY BAR TS, IR R SR Y
—FEBIT T, EAAMERAANFIE R QRS TRTERE L, EH KRS, FELE
BN, S RIEMIXIAE . (p.370)

En una ocasion en que escuchaba un informe, tras ocupar un asiento fue al bafio. Posteriormente llegd
una camarada que no sabia que ese era su asiento y se sent6 al lado. Cuando regreso, volvio a sentarse
en el mismo lugar; entonces la compaiiera dio un grito inesperadamente, se pard y se fue, y sin parar
de abanicar su nariz con una mano, sacudid el polvo de su alrededor, provocando que las demads
personas en el auditorio se levantaran y voltearan hacia donde ella estaba. (p. 53-54)

que sea tratada como objeto sexual y sufra acoso, que por el hecho de encontrarse en
rehabilitacion haya hombres que no la respeten y traten de abusar de ella, porque se encuentra en

una situacion de vulnerabilidad y desproteccion

I B BN, B =R R, xRl G AR X R R I e N B AN
HEA N,

AAKRIE, FEARIBEMN T EH . LR ZATXFENEE, BFPN—Enin T
25, WRE T IR KRITE R S AN .

AR KITESC R A RA), B Sk s I M i ELFT —<, IR T AL 7. RN R EE #H
i, BA—NNHRME, Bt — N CRHB REON, iEant.

W, AR EMYE O, —EANREMT . AR, BAE kL

RITE—TFT — 5. B! WRIR, RORHEM:, B4 A7 RS AL s 1k,
R UVBEEIEL . ” (p.370-371)

Incluso el cocinero principal del comedor se atrevié a decirle disparates para reirse y burlarse de ella.
Como si ella fuera una mujer vil, ;por qué no iba a aprovechar la oportunidad de tener relaciones con
ella?

1% Gladys Yang. “Prefacio” a Zhang Jie. Love Must Not Be Forgotten, p.Xi.
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Otro cocinero la provocd inesperadamente acariciando su barbilla. Ella no pudo soportar esta
humillacion y le vaciod el tazon con caldo que tenia en la mano, mojandole la cabeza y las piernas. El
hombre, blandiendo el cuchardén de la olla del caldo, le golped en la cara y en la cabeza, y a propdsito
le pego6 en el vientre. Quienes se encontraban alrededor solamente veian que habia bullicio, pero nadie
sali6 a detenerlo, porque ella era una enemiga de clase que habia cometido un crimen doble, y tenia
que recibir su merecido.

Ella, doblando la cintura, con las dos manos se protegia el vientre y sin emitir sonido alguno
soportaba los golpes: no pedia clemencia ni trataba de escapar.

El cocinero le pegaba y al mismo tiempo otro la insultaba:

—Puta asquerosa! Hey, hey, miren todos. ;Y todavia cuida a ese hijo bastardo que tiene en el vientre!
Eres una vil tipa deshonesta, que aqui finge ser honrada”. (p. 54)

Y ante estas circunstancias las autoridades lejos de apoyarla al sufrir el acoso por parte de los
cocineros, la culpan y le piden que se comporte apropiadamente, dando a entender que ella es la
culpable:

HENROUT R BERCmA LR F 7 — 0 “AEET, REESUENER, SEBESE— . “(p.371)

Después de los acontecimientos, el jefe del organismo, atin la reprendio:
—No debes olvidar que estas en rehabilitacion, comportate como es debido. (p. 54)

El hecho de que Zeng Ling’er sea una madre soltera también es considerado un problema
politico por los miembros del Partido que la juzgan, ya que le advierten que ella sola tiene dos
acusaciones en su contra: es derechista y un elemento nocivo. Derechista por haber escrito el
cartel contra el Partido y elemento nocivo por tener a un hijo “sin padre”. Ademas de la
protagonista, Zuo Wei también estd sujeto a la presiones politicas, ya que durante esa época de
movimientos masivos tanto hombres como mujeres estaban sujetos a ellas, solo que el
pensamiento patriarcal provocd que la situacion de las mujeres fuera mas dificil. Por ejemplo, el
acoso sexual que sufre Zeng Ling’er por tener dos acusaciones de ser elemento nocivo y

derechista.
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CarituLo 111

LOS ASPECTOS FORMALES: EXPERIMENTACION CON NUEVAS TECNICAS
NARRATIVAS. (EL USO DEL DISCURSO INDIRECTO LIBRE, EL. MONOLOGO
INTERIOR Y LOS FLASH BACKS)

El analisis de los aspectos formales de las obras literarias aqui analizadas es importante ya
que permite ver de qué técnicas narrativas se valen las escritoras para lograr el efecto que les
interesa transmitir a los lectores, como las incorporan a la narracion y, ya que su literatura es
introspectiva y volcada al individuo, resulta importante ver como logran retratar la psicologia de
los personajes y crear atmosferas y efectos que les interesa enfatizar. Asimismo, el uso de las
técnicas narrativas es importante porque “la técnica no es algo secundario, un asunto mecéanico
sino una operacion profunda y primaria que no sélo contiene implicaciones morales e
intelectuales. . . las descubre”’. La forma artistica es pues fundamental para poder entender el
contenido y las motivaciones de una obra.

En el momento en que fueron escritas las obras aqui analizadas diversos escritores de la
mediana edad, de los recientemente rehabilitados derechistas y de la joven generacion de
escritores “no oficiales” en sus veintes comenzaron a prestar renovada atencion a la técnica como
una forma de “antidoto a la ideologia politica”. Era una forma sutil de disidencia artistica.'*°

Para presentar las caracteristicas de la narrativa de estas escritoras, primeramente sefialo
algunas caracteristicas de la narrativa china y su evolucion hasta el periodo del que hablamos
aqui. La narrativa tradicional china se caracteriza por carecer de puntuacion y de parrafos, por
reportar a través del discurso directo, sefialado con frases introductorias. En este contexto de
“reporte directo” fue que se desarrolld la tendencia a revelar mundos internos, las formas de
narracion indirecta se introdujeron en la narracion china hasta el periodo de transicion de finales

: 141 ’ , .
de siglo XIX”' ™. Pero seria ya entrado el s. XX cuando apareceria la primera novela con una

19 Citado por Leo Ou-fan Lee. “The Politicis of Technique: Perspectives of Literary Dissent in Contemporary
Chinese Fiction”, p.159.

0 Tbidem, p159.

! Diversos estudios muestran que obras como el Hong Loumeng {£L#:%5) [Sueiio en el Pabellén rojo] y Rulin
waishi  (fEMANHY  [Los letrados] ya son novelas que marcan etapas importantes en la “presentacion de hechos
narrados a través de la percepcion de uno de los personajes”. Por ejemplo, en el caso del Hong loumeng, Jai Baoyu,
el protagonista sirve como un narrador que refleja ironia y funciona como un “reflector en tercera persona”.
(Estudiosos como Dolezelova Belingerova, Jarol Prusek han hecho estudios amplios acerca de este tema. Elly
Hageenar en su obra Stream of Consciosness and Free Indirect Discourse in Modern Chinese Literature hace un
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descripcion psicoldgica extensa en la literatura china: Mar de aflicciones (1RifF 1906), de Wu
Woyao =¥k la cual tiene largos pasajes de discurso indirecto, y en ella encontramos secciones
narradas en discurso indirecto libre. Y de esta forma es como se desarrollé una literatura que
hacia uso de técnicas narrativas mas modernas, como el monologo interior, la descripcion
psicolédgica, los puntos de vista cambiantes, entre otras, y dejaba de lado la ficcion al estilo
tradicional. Los estudiosos chinos han enfatizado que estos cambios se debieron a influencias
externas, sin embargo especialistas como Jarol Prusek o Dolozelova Belingerova han afirmado
que el uso de muchas técnicas narrativas modernas durante los principios del siglo XX,
particularmente durante el periodo del 4 de mayo, respondieron a causas internas, aunque
reconocen que la influencia exterior fue un factor importante para este cambio' **.

Para los afios 30 hubo varios escritores chinos que hicieron uso de las técnicas arriba
citadas, en sus obras describian la vida moderna y la de jévenes con un nivel cultural por encima
del promedio. Sin embargo, a finales de esta misma década dejaron de utilizarse tales técnicas, lo
cual se atribuye a circunstancias historicas tales como la lucha por la sobrevivencia y los
antagonismos nacionales'*. Es quiza, sefialan los criticos literarios chinos, el hecho de que estas
técnicas se utilizaron durante un periodo corto y muy pronto se interrumpieron, lo que impidi6 un
desarrollo mas amplio y un conocimiento extenso de su uso.

Posteriormente, Mao en sus Platicas de Yan’an, durante la Conferencia sobre la literatura
y el arte de 1942, sentd las bases y establecid los lineamientos que debian regir a la literatura y el
arte en las siguientes décadas. Las normas establecidas no daban cabida a experimentaciones
como el retrato de mundos internos de los personajes o el fluir de la consciencia. La exigencia
del Partido era que los escritores crearan una literatura capaz de educar a las masas, de dar a la
gente modelos de conducta. Este tipo de literatura, que tenia como una de sus caracteristicas
principales adherirse a los canones del realismo romdntico y el realismo socialista se cultivo
durante toda la época maoista, porque el abandono de los lineamientos impuestos por el Partido
significaba no solo la critica sino también la reeducacion, la censura o el ostracismo. De este
modo las técnicas que no mostraban lo que la nueva literatura pretendia proyectar fueron dejadas

de lado durante este periodo.

resumen del desarrollo de la narrativa china desde la perspectiva del uso de diferentes formas de discurso y como se
fueron desarrollando en la narrativa china, pp.34-41 de donde he tomado estas consideraciones).

12 Milena Dolezelova —Velingerova. “The Origins of Modern Chinese Literature”, pp.17 y 35.

'3 Elly Hagenaar, Op.cit., p.35.
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Con la muerte de Mao y el fin de la revolucion cultural hubo una mayor apertura y
liberalizacion en diversos aspectos de la vida, la politica y las artes, lo que dio mayor confianza a
los escritores para experimentar con técnicas narrativas antes no permitidas y asi se fue
configurando una literatura con nuevas caracteristicas. La primera obra que, se considera, emplea
el fluir de la consciencia'** después de la época maoista, es decir después de 1978 es Ye de yan

(IIERY , de Wang Meng T3¢, posteriormente este escritor publicaria otras obras en las que

también hace uso de la misma técnica'*’. En esa misma época surgieron escritores que muestran
el mundo interno de los personajes en sus obras como Zhang Jie, Zhang Kangkang, Wang Anyi,
Zhang Xinxin, entre otros.

El uso de técnicas narrativas antes no permitidas desatd una discusion a nivel nacional,
algunos criticos y escritores apoyaban este cambio y otros mostraban un completo rechazo. La
aceptacion del uso de tales técnicas fue controversial, entre otras razones “debido al hecho que
presupone la existencia del inconsciente como una fuerza motriz en el comportamiento

95146

humano™ ™, y siendo que los postulados propuestos por Lenin eran los que dominaban la escena

literaria china, el concepto del inconsciente habia estado ausente de la literatura china durante las
tres décadas precedentes. Este concepto del inconsciente se centra en el individuo y es
incompatible con la teoria propuesta por Lenin, la cual afirma que lo que distingue este concepto de

consciencia [en Lenin, y por tanto en China] de su equivalente concepto occidental

es que aqui la consciencia es la fuerza suprema que gobierna el comportamiento incuestionable sin
oposicion de fuerzas tales como el inconsciente y el subconsciente. Por lo tanto, la implicacion es que
una consciencia “correcta” lleva automaticamente a un comportamiento “correcto”. La otra
caracteristica unica es que las metas a las que lleva la consciencia correcta son ipso facto los fines

definidos socialmente'"’.

144 A lo que se refiere esta autora con este término, en este caso, es a que Wang Meng hace uso de “la exploracion
psicoldgica, el tiempo y espacio internos, la asociacion de sensaciones y reflexiones, los flash —back. (Flora Botton.
“Wang Meng y la nueva literatura china”, p.199.) Ya que el uso de este término es problematico, razon por la que
hago las aclaraciones pertinentes mas adelante.

'3 Flora Botton. “Wang Meng y la nueva literatura china”, p.199.

1 Elly Hagenaar, Op.cit., p.1

147 Robert Chin y Ai-li S. Chin. Psychological Research in Communist China, p.14.

En el hombre, el proceso de reflexion gira sobre la funcion de la consciencia. El concepto de consciencia es

casi equiparable con el aspecto subjetivo del hombre, ya que no se le ha otorgado un estatus teorico al
inconsciente o el subconsciente.

Entender el mundo y actuar intencionadamente en él son procesos inseparables. Como la forma mas alta de
actividad psiquica, la consciencia es tnica en el hombre y lo distingue de formas mas bajas de animales. La
consciencia se deriva de la sociedad humana, representando una reflexion socialmente condicionada de la
realidad. El lenguaje, el cual es también un producto de la sociedad humana, es inseparable de la consciencia.

La consciencia es concebida como formada por las actividades del hombre en sociedad, en acciones concretas.

Asi, el proceso mental no puede estudiarse, en abstracto sino s6lo en la disposicion de actividades concretas.
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De este modo, fue el hecho de que la literatura de la Republica Popular China no mostraba la
presencia del inconsciente o subconsciente, por ende tampoco los mundos internos de los
personajes que pusieran en evidencia una consciencia que pudiera no encaminarse a un
comportamiento correcto lo que llevd a que los postulados tedricos de la literatura china
estuvieran en contra de lo que estas técnicas literarias innovadoras tienen como base'*®.

Hay entonces una clara relacion entre las técnicas utilizadas y el tipo de literatura creada,
por ejemplo las técnicas a través de las que se plasman la psicologia de los personajes y su
mundo interior son técnicas que se inclinan por desarrollar una literatura mas introspectiva, que
han sido llamadas fluir de la consciencia, aunque en realidad sean varias técnicas las que usan
los escritores para retratar la psicologia de los personajes, dar una vision del tiempo como algo
subjetivo, hacer saltos temporales, como son: el discurso indirecto libre, el mondlogo interior, los
flash backs o analepsis, los cambios en el punto de vista, entre otros.

El hecho de que un escritor abordara temas centrados en el individuo era mal visto porque
la prioridad del Partido era enfocarse en las masas, en los trabajadores. De ahi que durante
décadas los escritores chinos se hayan auto censurado no utilizando las técnicas narrativas con
las que se exponen mundos internos en la ficcién y de esa forma evitaron entrar en contradiccion
con los fundamentos tedricos del comunismo. Detrds de toda esta discusion se evidencia la
oposicion a lo que los comunistas llamaban “el individualismo burgués”, pues iba en contra del
“colectivismo proletario”. Ya que el objetivo del PCCh, decian “no es solo llevar a cabo la
revolucidon burguesa democratica, sino también la revolucion socialista” y en este proceso el
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“individualismo burgués”, se habia convertido en “el mayor obstaculo en [el] camino” ™. De esta

forma, muchos escritores que pertenecian al Partido y compartian ideales socialistas fueron

La otra caracteristica de esta consciencia activa, ademas de su cualidad autogenerada, es que es consciente de

si misma, o posee la habilidad de reflejar sobre su propio proceso. Asi pues, el poder impulsor de la
consciencia activa no es absolutamente libre, misterioso o incontrolado por alguna regulacion. Se dice que
trabaja de acuerdo con su propio entendimiento de la realidad, utilizando principios objetivos para alcanzar

metas especificas. (Robert Chin y Ai-li S. Chin, Op.cit. p.13.)

8 Tas técnicas literarias y los modos del discurso del fluir de la consciencia tienen como base principios
psicologicos que muestran la forma en que funciona la mente, son una simulacion de los mecanismos con los que
ésta funciona. Y es mas que nada su caracter de mostrar la parte del subconsciente o inconsciente en lo que entra en
contradiccion con los postulados chinos. También hay que aclarar que todos los elementos que apuntaban al
individuo, a su forma de individual de sentir, pensar, etc. Eran mal vistos porque apuntan a la subjetividad y quienes
daban importancia a estos aspectos eran considerados como decadentes y burgueses.

14 Zhou Yang. The path of Socialist Literature and Art in China, p. 41.
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criticados porque escribieron obras consideradas individualistas y acusados de mostrar
tendencias burguesas en su literatura.

Una vez que se dio la liberalizacién en la literatura y las artes en 1978, el escritor Wang
Meng, que habia estado 20 afios en el exilio, cre6 una obra donde se trastoca el orden
cronoldgico de la historia, incorpora diversas dimensiones espaciales, rememoraciones y
reflexiones, dando prioridad a la subjetividad del personaje principal por encima del mundo
objetivo. La publicacién de su obra Los ojos de la noche (1978) desaté una gran discusion y ¢l
fue objeto de criticas, de las que tuvo que defenderse. Ante la avalancha de criticas, el escritor

afirmo:

Es absurdo, [...], seguir las mismas reglas del mundo “objetivo” exterior para el mundo “subjetivo”
interior. El mundo objetivo se desarrolla segin un orden temporal que viene desde el pasado hasta
ahora, en una direccion fija. Es imposible que se traslade de repente de 1980 a 1956. . . El movimiento
en el espacio también va de lo cercano a lo mas lejano. Los movimientos internos no siempre son

asi."’
Frente a las criticas y la inconformidad de los lectores y los criticos literarios, Wang Meng tuvo
que dar varias explicaciones mas para defender esta y otras obras, de modo que fueran
comprendidas por quienes no aceptaban la nueva forma de narrar. Hecho ante el cual Wang
Meng aduce que “el mundo subjetivo es valido y real y que en ultima instancia es mas real que el
otro, el supuestamente objetivo”, y que “La psicologia no es necesariamente patologica”, pues
“la gente sana, activa y progresista también tiene actividad psicologica™"".

Lo anterior se debi6é a que Wang Meng fue el primero de los muchos escritores en adoptar
algunas formas de narrar que habian sido abandonadas o entrado en desuso, y otras nuevas que
fueron adoptadas de la literatura occidental. Las razones para que los escritores chinos se
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volcaran a una literatura de introspeccion son diversas °~ . El uso de las tales técnicas narrativas

130 Ibidem., p.198.

13! Flora Botton, Op.cit., p. 198.

132 E] estudioso chino Lu Shuyuan sefiala que “fueron diversos factores en la sociedad china contemporanea los que
jugaron un papel importante en un cambio hacia una literatura de introspeccion, aparte de la influencia general de la
literatura moderna mundial”. El afirma que “hay un paralelismo entre las circunstancias histéricas en el periodo en el
cual la literatura de introspeccion se desarrolld en China y en Occidente”.

“En Occidente, fue en los afos posteriores a cada una de las dos guerras mundiales cuando el cambio hacia la
introspeccion alcanzo su apogeo. En China, el desastre de la revolucion cultural con el sufrimiento espiritual de la
gente produjo una urgencia incomparable de escribir sobre el alma. Ademas, la exigencia para que la literatura
reflejara la vida real, junto con el significado rigido y limitado que se le habia dado a este concepto, llevo a muchos
autores jovenes y de mediana edad a convertirse en rebeldes”.

Hay un tercer factor que Lu sefiala, que es “el interés general en los aspectos de la filosofia tradicional, tales como el
daoismo, los cuales también estan preocupados por el mundo interno. Finalmente, el cambio hacia una literatura de
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que desarrollaron esta literatura de introspeccion era, pues, una forma de atentar en contra de los

lineamientos establecidos por el Partido y, ademads, una manera clara de disidencia artistica.

3.1 El fluir de la consciencia y su relacion con técnicas narrativas con las que se muestran
mundos internos en la ficcion

El término fluir de la consciencia (Stream of consciusness) no es un concepto
propiamente del ambito literario, proviene de la psicologia y describe “un modo de proceso

153
mental”

. Este término fue utilizado por primera vez por William James en su libro: Principios
de psicologia (1890), quien lo define como: “el conocimiento de algunas partes del fluir pasado o
futuro, cercano o remoto siempre estd mezclado en nuestro conocimiento de las cosas
presentes. . . estas persistencias de objetos viejos, estos ingresos de lo nuevo, son los gérmenes de
la memoria y la expectacion, el sentido retrospectivo y prospectivo del tiempo. Ellos dan esa
continuidad a la conciencia sin la cual no podria llamarse fluir'**. Sin embargo, también hay otras
definiciones del término pero nadie expresa con claridad exactamente en qué consiste este fluir
de la consciencia, ni de qué modo se relaciona con el tiempo psicologico y los demas elementos
que, sefalan los diferentes tedricos, forman parte de €1, ya que las definiciones que se ofrecen
para la consciencia no son uniformes ni hay consenso en ello, ademas de que las caracteristicas
que se enumeran varian' .

Como vemos, el fluir de la consciencia ha sido relacionado con diversos aspectos que no
tienen una relacion entre si: como mostrar los sentimientos de los personajes, una obra que
incluye el tiempo psicoldgico, un acercamiento para expresar el mundo individual de los
personajes, los saltos en la consciencia interna de los personajes, los cambios de humor, el uso

del monologo interior y el andlisis interno, el discurso indirecto, entre otros. Varia dependiendo

del autor que lo aborde y los fines que éste tenga.

introspeccion esta relacionado con la atencion renovada a los aspectos subjetivos como la independencia individual
de las personas y la creatividad espiritual”. (Citado por Elly Hagenaar, Op.cit., pp.54-55.)

133 Erwin R. Steinberg (ed). Stream of Consciousness Technique in the Modern Novel, p. 123.

3% Ibidem. pp. 144 y 155.

133 E] critico Lawrence Bowling da la siguiente definicion: “el método narrativo por el cual el autor intenta hacer una
cita directa de la mente- no solamente del area del lenguaje sino de toda la consciencia. Segun ¢l tiene dos
dispositivos principales: “mondlogo interior” y “analisis interno”. Robert Humphrey habla del término como "un
tipo de ficcion en la que el énfasis basico esta puesto en la exploracion de niveles de consciencia previos al habla con
el propdsito, primeramente, de revelar el ser psiquico de los personajes (Erwin R. Steinberg. Op.cit., p.155). Los
criticos Scholes y Kellogs propusieron: “cualquier presentacion de lo ilogico, antigramatical, principalmente
patrones asociativos de pensamiento humano” (Elly Hagenaar, Op.cit., p.17.)
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El concepto de fluir de la consciencia pertenece al terreno de la psicologia, mientras que
el discurso indirecto libre es una técnica narrativa utilizada en la literatura, de ahi que el critico
Brian McHale, sefiale que “el papel del discurso indirecto libre en los estudios del fluir de la
consciencia frecuentemente permanece en la oscuridad, no porque su papel sea pequefio, sino
solo debido a que las categorias que han sido propuestas para el fluir de la consciencia han sido
tipicamente conceptuales en vez de formales.”'*°Por tal razén, Michael H. Whitworth considera
que “los términos ‘discurso indirecto libre’ y ‘discurso directo libre’ son mas precisos porque
describen estilos de narrar”, en contraposicion al uso del término fluir de la conscienciam, razon
por la cual éste ultimo término ha dejado de utilizarse de manera amplia como herramienta de
analisis literario.

Cuando aun no se adoptaba el concepto de discurso indirecto libre en la critica literaria
anglo- americana era muy comun el uso de la frase “Stream of consciusness” como un
equivalente del discurso indirecto libre o del mondlogo interior, sin embargo una vez que se

adoptd el término en inglés Free Indirect Discourse, ha dejado de ser asi.

3.2 El uso del discurso indirecto libre, el monélogo interior y la narracion psicoldgica en
Esmeralda

En este capitulo haré un andlisis del uso de algunas formas narrativas y de su funcién en
Esmeralda y Los suerios de nuestra generacion. Particularmente seran el discurso indirecto, el
discurso indirecto libre y el monologo interior, ya que estas formas discursivas se utilizan para
mostrar los contenidos del pensamiento de los personajes. Al mismo tiempo sefalo el uso de
otras técnicas narrativas como las analepsis o flash backs. En el caso de Zhang Jie, autora de
Esmeralda, se habla de una literatura de introspeccion, mientras que Zhang Xinxin hace uso de
técnicas narrativas que no se limitan a presentar una literatura realista, hace uso de diferentes
técnicas que le sirven en su exploracion del interior de los personajes, desarrolla una literatura
interesada en la caracterizacion psicologica.

Cabe mencionar que la experimentacion narrativa de los escritores chinos de finales de
los 70 y principios de los 80, nunca alcanzé niveles en los que las oraciones fueran reducidas a

un minimo sintactico o se intentara reproducir los pensamientos justo de la manera como vienen

136 Ibidem, p.18.
157 Whitworth, Michael H. Authors in context. Virginia Wolf, p.95-96.
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a la mente, de manera incoherente, como sucedié con algunos escritores en Europa y en otros
paises a principios del siglo XX. Es decir, los escritores chinos no hicieron uso del monologo
interior de la manera en que lo plantea Dujardin'*, o como sucede en las novelas de James Joyce,
Virginia Woolf, Dorothy Richardson o William Faulkner.

Lo mas comun en Zhang Jie, por ejemplo, es el empleo del discurso indirecto libre en
donde el narrador hace uso de la tercera persona pero plasma el pensamiento de los personajes en
su idioma, para ello utiliza elementos tales como: intensificadores, preguntas, particulas
exclamativas, uso especulativo de auxiliares modales, hipérboles, deixis, entre otros, y con ello
presentar reflexiones pensamientos, emociones, preocupaciones y fantasias de los personajes.
Ademas, hace uso del monologo interior pero de la manera como lo define Cohn Dorrit'”, es
decir, de una técnica narrativa que sirve para presentar la consciencia de un personaje a través de
la cita directa de sus pensamientos en un contexto narrativo circundante.

En la literatura china predomin6 el discurso directo por siglos, el discurso indirecto no se
desarrollé sino hasta 1900 y el discurso indirecto libre ha sido encontrado en escritos de
principios del siglo XX, después se abandono y se volvid a retomar a finales de la revolucion
cultural. De cualquier forma el uso de esta técnica no ha sido estudiada de manera sistematica en
la literatura china.

Antes de ir propiamente el andlisis es necesario sefialar que existen diferencias de la
técnica del discurso indirecto libre en chino con su uso en otros idiomas occidentales.
Primeramente, en cuanto al uso de la persona gramatical en general se usa de la misma forma,
s6lo que algunas veces el pronombre en tercera persona se sustituye por ziji H .. A diferencia
de otros idiomas como el inglés, el espafiol o el francés en los que las principales marcas para

detectar el uso del discurso indirecto libre es el uso de los tiempos verbales, en chino esto no

138 E] monologo interno, es en su naturaleza del orden de la poesia, es esa habla no escuchada ni expresada, por
medio de la cual un personaje manifiesta sus pensamientos mas internos, aquellos que se encuentran mas cerca del
inconsciente, sin considerar la organizacion ldgica — esto es, en su estado original- por medio de oraciones directas
reducidas al minimo sintactico, y dispuestas de modo tal para dar la impresion de reproducir los pensamientos tal
como vienen a la mente (Citado por Elly Hagenaar, Op.cit, p.18. Ella hace una reproduccion de la traduccion al
inglés de Leon Edel.)

1% Dorrit Conh plantea que la definicion proporcionada por Dujardin sobre el monélogo interior es la de un género,
no de una técnica narrativa. A pesar de que la técnica y el género comparten algunas implicaciones psicologicas y
caracteristicas estilisticas, sus presentaciones narrativas son completamente diferentes: La primera estd mediada
(citada explicita o implicitamente) por una voz narrativa que se refiere al monologuista con un pronombre en tercera
persona en el texto circundante. Mientras que la segunda, sin mediacion y aparentemente auto generada, constituye
una forma auténoma en primera persona, la cual seria mejor considerar como una variante —o mejor, un caso limite-
de narracion en primera persona. (Transparent Minds, p.15)
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sucede asi, ya que los verbos en chino no varian su forma, mientras que en lenguas occidentales
es justamente el uso de algunas formas verbales en pasado una de las caracteristicas que indican
el uso del discurso indirecto libre. En chino tenemos particulas como guo (i) o le (1) que

sirven para indicar que la acciéon ya se completd, sin embargo no pueden funcionar como
indicadores de discurso indirecto libre por si mismos. Claro que hay otras caracteristicas del
discurso indirecto libre que nos ayudan a reconocerlo, como son: el sistema de la persona
gramatical, que es en tercera persona, el contexto, el uso de adverbios temporales y deicticos,
caracteristicas sintacticas y semanticas, que hacen identificable el uso de esta técnica'®.

Zhang Jie comenz6 a utilizar el discurso indirecto libre desde su primer cuento “El nifio
venido del bosque”, sin embargo a medida que su narrativa fue evolucionando, el uso de las
técnicas utilizadas también cambid: se hizo cada vez mas efectivo. Y debido a que una de las
caracteristicas de la escritura de Zhang Jie es la descripcion de la vida interior de los personajes,
el discurso indirecto libre es una técnica que le permite hacerlo, por lo que la utiliza
ampliamente. En FEsmeralda se utiliza de manera amplia el discurso indirecto libre, pero
particularmente en secciones donde los personajes reflexionan, recuerdan, piensan, imaginan
como lo hace Lu Beihe en el primer capitulo.

La caracteristica principal del discurso indirecto libre es que hace uso del discurso del

narrador, pero que muestra los pensamientos o el habla del personaje: utiliza el sistema de la

1% Los discursos del narrador y del personaje pueden distinguirse por una serie de caracteristicas, que no

necesariamente estan oposicion en el discurso, sin embargo se pueden neutralizar.

1. Sistema de la persona gramatical
En la narrativa en tercera persona, el discurso indirecto libre usa el sistema en tercera persona; es decir
las referencias al hablante, al oyente y el referente son expresadas por formas verbales, pronombres
posesivos y personales en tercera persona.

2. Tiempos verbales
En esta categoria, el discurso indirecto libre combina caracteristicas del discurso del narrador y del
personaje.

3. Deixis
Los discursos del narrador y los personajes tienen caracteristicas deicticas diferentes. Deixis se define como
“la funcion de apuntar a los cambios de posicion de tiempo-espacio del personaje hablante”.

4. Otras caracteristicas sintacticas
Estas pueden ser sefiales del lenguaje hablado y por lo tanto indicadoras del discurso indirecto libre. De
tales caracteristicas podemos enlistar: construcciones elipticas, repeticiones, construcciones optativas,
conectivos y adverbios conjuntivos en posicion inicial y el uso de ‘t4’ para construcciones impersonales.

5. Otras caracteristicas semanticas
Dolozel sefiala que el contexto es una caracteristica semantica importante, ya que es solo dentro de éste
como totalidad donde los dos tipos de discurso pueden ser diferenciados semanticamente. (Elly Hageenar,
Op.cit., pp.21-25).
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tercera persona, es decir las formas verbales, los pronombres personales'®' y posesivos estan
expresados en tercera persona. La novela Esmeralda se inicia con la presentacion del narrador
omnisciente, que nos introduce en un escenario citadino, para posteriormente adentrarse en casa
de los Zuo. Después de situarnos en el ambiente de la casa, tanto del exterior como del interior,
introduce al primer personaje: Lu Beihe. Una vez que se menciona a Beihe, la descripcion da
paso al discurso indirecto libre, a partir de entonces el narrador mezcla su narracion del jardin

exterior de la casa con lo que piensa el personaje con relacion a su entorno:

TR R AT, A BRI TR A, BRI, AR A
KR E AL o FTA AL S —JOE XA e T2 BE, —H2EL LT BITEERFAm. A
HERLK, ez, AaGE, WXEAZZR? (p.342)
Frente a la hilera de ventanas que dan al sur del segundo edificio hay un viejo nogal de hojas grandes,
un manzano silvestre chino, y también dos pinos japoneses que parecen no crecer. Desde la primera
vez que Lu Beihe entr6 a este jardin hasta ahora han pasado mas de 20 afios y siguen con la misma
altura. Sin embargo, se nota a simple vista que han envejecido. Si las personas envejecen, ;Como no
van a hacerlo los arboles? (13-14) (énfasis es mio).

Después de la descripcion de los arboles que se encuentran frente al segundo edificio sabemos lo
que piensa Lu Beihe sobre éstos: Sin embargo, se nota a simple vista que han envejecido. Si las
personas envejecen, ;Como no van a hacerlo los arboles? Unos parrafos mas adelante, Lu Beihe
entra en escena: se recuesta en el sofa de la casa para organizar sus pensamientos. A partir de este
momento, el narrador hace un uso sistematico del discurso indirecto libre: hila su discurso en
tercera persona con los pensamientos del personaje. Una vez que introdujo el ambiente y

sabemos que el personaje estd pensando, el narrador nos adentra en sus pensamientos:

MRk MR LIS, A R A — S RS R AR YD A b, il B AN ) LA SR 0

R LK EIEILFET

BRRAE, WAL A CRRA H R S A M. b2 g —
ANRW R e ? ERXE, SRR R TR,

ILFAT ABHEA BERRN s TR 7 Hbth 5 it 321X AN KW 2 A s — SR b 7y . &
ST 2 S L, L LGS A R I R o It R L AASKAR R, AN & IR ot S
KEJLTFIHI%, FREEREERNIE . (p. 343)

Después de cenar se reclin6 en el sillon sin moverse; solitaria, organizd sus pensamientos.

Zuo Wei ha ido a la estacion del tren a despedir a su hijo.

Aunque Zuo Wei hubiera estado alli, ella no se habria atrevido a decirle cosas que ain no habia
meditado con profundidad. ;jCudndo habia tomado él una decision importante? Al pensar en esto
esbozo una sonrisa.

1! que veces son sustituidos por H T ziji [si mismo], pero representa el pensamiento del personaje. El critico chino
Zhao Yiheng sefala que ziji en estos casos “puede ser interpretado como indicativo de un pronombre personal en
tercera persona”; significado que se adopatara en este analisis. Citado por Elly Hagenaar. Stream of Consciuosness,
p.63.
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¢Cudndo se convertiria su hijo en una persona madura y se haria cargo de esta casa de la que ahora
ella se ocupaba? No habia nada en lo que él se le pareciera. En realidad era evidente que su sangre
era de la familia Zuo y que era aun mas débil que Zuo Wei a esa misma edad. Ella realmente no era
muy similar a las demads mujeres,; no por el amor que le tenia al esposo o al hijo llegaba al grado de
no darse cuenta de la realidad. (15) énfasis mio).

Este parrafo muestra algunas de las caracteristicas distintivas del discurso indirecto libre, la
narracion en tercera persona muestra la voz del narrador pero el fluir de los pensamientos es
producto de la meditacion de Lu Beihe, parte de ellos presentados en forma de preguntas:
“;Cuando habia tomado ¢l una decision importante?”, se pregunta ella acerca de su esposo y
enseguida el narrador asevera: “Al pensar en esto esboz6 una sonrisa”, para enfatizar que es
Beihe quien se hace esta pregunta mentalmente y contina con sus cavilaciones en el siguiente
fragmento: ;Cudndo se convertiria su hijo en una persona madura y se haria cargo de esta casa
de la que ahora ella se ocupaba? hasta el final del parrafo. El uso de frases interrogativas es otra

de las marcas del discurso indirecto libre, asi mismo lo son el uso de frases como: fh&H — K%
fif1 ()3 77 “No habia nada en lo que él se le pareciera” donde se hace uso del intensificador %A — A
no habia nada, o la frase B/ MM 1 KW' H Il En realidad era evidente que su sangre era de la
familia Zuo, donde también se hace uso del intensificador FL/& “realmente era”, o el uso de la
palabra “Fr Ifil. ““sangre y huesos”, que muestran caracteristicas sintacticas que apuntan a un uso del

lenguaje hablado y por tanto son indicadoras de discurso indirecto libre, ya que el lenguaje del
narrador posee un nivel de habla “neutral”, en oposicion al habla del personaje.
El fluir de pensamientos de Lu Beihe no se detiene y el narrador continua utilizando el

discurso indirecto libre para presentarlos. Ella medita con mayor profundidad acerca de su hijo:

hERE -, ASNEMES. —o)UBEK, —2) UL, NREEIE R
IECEP

WHFIE RN, MMTTIERRR R, C2RA—F. fF2aHBERETREE, ROFEH
C—8 17, —¥—Zh2@n A8 THAHg, sy EaikAt A, &I R TR
WA, HIRMATRE T

FIARERGA LRATTRE, BIOEER ZHAR, AR EBMEEEE. NXrEHE, S
AFAIRIE 2 D0, MZERBE TR, RS A BIHEf.

2 ALY . s, 4, RE”

“H SR I E R

“l]g“o

BT, A AR . B, SRR T . AL RASEME . T, B
WAl A QB EAAT. AR L RIES, BhRXRZHRNER, BRI
NEER?

b AT ARBEWET . MASEAENR? LA ENEE. s Aiad, 420
BT AVE BN, A A5 R ATE Bk e ?
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Lu Beihe tom6 un abanico de paja y lo agité tranquila y suavemente. Por algunos momentos pensaba
en el esposo, y a ratos, en el hijo, sin saber si esto le dejaba un sabor amargo o dulce.

Es muy probable que los jovenes de ahora sean muy diferentes a ellos cuando jovenes. Cualquier cosa
la hacen de forma desenfrenada;, muy raramente reflexionan sobre su propio comportamiento y sus
palabras, sus actos y sus movimientos, y sobre la impresion que esto pudiera causar en los demas, o
la influencia que pudiera tener su actitud en la politica. Pareceria que solamente viven el presente y
que no fueran a vivir mds.

Xiangdong ha sido lento en el progreso politico;, aun no es siquiera miembro de la Liga de la
Juventud Comunista de China ni tampoco ha escrito la carta de solicitud de ingreso. Lu Beihe ya ha
olvidado cuéntas veces ha platicado con él al respecto de este asunto, y poco ha faltado para que se le
arrodille pidiéndole que escriba la carta de solicitud para ingresar a la Liga.

El ha contestado de manera positiva:

-Ah, mama, la voy a escribir.

-Después de que termines de escribirla, se la das a mama para que la vea.

-Ah.

Pasado un mes, no hay ninguna respuesta. Y otra vez a apresurarlo, nada mas para hacer corajes. Le
molesta no poder escribir esa carta en su lugar, pero es valida solo si él mismo acepta entregarla.
Ella no puede hacerlo en su representacion, ni ir a recibir la prueba del organismo, ni hacer el
Jjuramento ante la bandera de la Liga en su nombre.

Si él mismo no desea ingresar a la Liga, es mejor dejarlo asi. ;Qué pueden pensar las demds
personas? Por ejemplo los camaradas del Instituto de Investigacion. Ellos pueden decir que no educa
bien a su propio hijo ;Qué clase de vicesecretaria del partido y subdirectora del Instituto de
Investigacion es? (p.16)

Antes de introducir el torrente de pensamientos del personaje, el narrador presenta
previamente a Lu Beihe en un momento de relajacion propicio para la reflexion y aclara que ella:
“Por algunos momentos pensaba en el esposo, y a ratos, en el hijo”. Introduce el verbo pensar,
que anticipara la descripcion en discurso indirecto libre en el parrafo siguiente, forma narrativa
que es similar al discurso indirecto, s6lo que en la primera los verbos de pensar, sentir, decir se
han omitido.

En el siguiente parrafo ya nos encontramos directamente con los pensamientos de Lu, el
discurso del narrador muestra los pensamientos del personaje, lo cual se percibe a través del uso
de un habla coloquial. Por ejemplo: el uso de adverbios de posibilidad yexu 21 que significa
quiza, posiblemente: “Es muy probable que los jovenes de ahora sean muy diferentes a ellos

cuando jovenes”. U otras marcas de este tipo como el uso de intensificadores como hen 1R muy,
bastante, en este caso se habla de la actitud politica de Xiang Dong, la cual califica de 1R A~ JF &
muy lenta, para nada progresiva. O el uso de adverbios como dou #f que también sirven para
hacer énfasis, como en la frase #Xi% A 5 id, ni tampoco ha escrito la carta de solicitud de

ingreso que hace referencia a la carta que Xiangdong debe escribir para solicitar su ingreso en la

Liga de la Juventud Comunista. Mas adelante esta presente el uso de la construccion enfatica
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. A, ER RAAE, para decir que su hijo ni siquiera es miembro de la Liga de la Juventud

Comunista de China. De modo que en ese fragmento podemos ver que hay diferentes
caracteristicas sintacticas que tienen “funciones emotivas de los pasajes del discurso indirecto
libre”, las que han sido definidas por Roman Jakobson como enfocadas “en el emisor” e intentan
ser “una expresion directa de la actitud del hablante hacia lo que esta hablando™'*.

En algunos casos se sustituyen los pronombres en tercera persona de singular y plural por
H . ziji. Como en el caso de la frase 1R/>F% & /7 ) —F —47, donde se refiere a los jovenes
quienes “muy raramente reflexionan sobre su propio comportamiento y sus palabras, sus actos y
sus movimientos ”. Es decir se hace uso de H T\ ziji en lugar de tamen fitf|] ellos. En una frase
mas abajo se da la misma situacion, en la que refiere como se siente Lu Beihe ante sus
compaiferos por lo que puedan pensar sobre la educacion que ella da a su hijo, por lo que hace
afirmaciones tales como H C.[¥% T #8E B AU que no educa bien a su propio hijo, H T\ #

7+ el hijo de ella, y en lugar del pronombre personal ella i, tenemos H C. ziji, lo que es una

muestra del uso del discurso indirecto libre en chino. Las escenas donde se muestra el fluir de la
pensamientos y sentimientos de Lu Beihe dejan ver por una parte, que es una persona muy critica
con los seres que ama, y también, a pesar de ser parte del sistema, porque es miembro y
funcionaria del Partido, sus apreciaciones acerca de las politicas y de movimientos como la
revolucion cultural son negativas.

El segundo capitulo también comienza con una descripcion del ambiente exterior para
poco a poco adentrarnos en el interior, y después a los pensamientos y recuerdos de los
personajes. El narrador hace una yuxtaposicion del presente, con el pasado, en el sucedieron

acontecimientos que marcaron la vida de los tres personajes principales.

BKRIEIE, O WA AR AR S fRIEERATRIN, KT L, 1
BT RIBAID o B Al B AT B L™, A S8, B EASERR, H I E B R,
SRR L, Rk —BABKR L, BAENBR SRR L, BEmKR L, SR
BTN BT

S ANEICT 3t 2545 7 B 8 A A ROE A R, e RS - = . [ )

KA ABER? BAAS AL SRR A%, P RR A . dhkizB
A —WRARIE, AR A, A s

FEBACALENZALEFREIRF . Mg DERIE, BEF TRE N, (p.335)

Aunque ya se escucha el cantar de los insectos en el pasto y en los arboles, los dias de otofio estan ain
lejanos. [...], un haz de luz de luna se filtra a través de una rendija y se mueve silenciosamente en la

12 Citado por Elly Hagenaar. Op cit., p.23.
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recamara. Primero se refleja sobre el pequefio taburete, después sobre la cama de Zuo Wei, ahora se
traslada a la cama de Lu Beihe y se refleja sobre su cara, haciendo que al sentirlo le sea mas dificil
conciliar el suefio.

No se atreve a bajar de la cama para cerrar bien la cortina porque sabe que Zuo Wei no se ha
dormido; él furtivamente, ya se ha dado 13 vueltas en la cama [. . .]
¢No hay algo sospechoso aqui? Y sin embargo, cuando Lu Beihe le dijo, él se mantuvo duerio de si
mismo. Parecia que ella siempre traia esa cara falsa, y ni aun cuando dormia se atrevia a despojarse
de ella.

Zeng Ling’er. .

Desde hacia ya mucho tiempo Zuo Wei no recordaba esos asuntos de tantos afios atras. Era un
hombre despreocupado.

Nuevamente tenia que verse frente a frente con Zeng Ling’er. En definitiva jera este mundo
demasiado grande o demasiado pequernio? (p.33)

Después de que Lu Beihe ha informado a Zuo Wei que planea su colaboracion con Zeng Ling’er,

ninguno de los dos puede conciliar el suefio porque tienen sentimientos de culpa.

MR E, XA AN A . B ARARAR 4 /100 3 S MR By AT LAt A St R Al £ A
Ho i th A S ERAIE M S, SRR B (p. 355)

Ella se atreve a afirmar que esto no es debido a que tema despertarla. Si ha estado dando vueltas tan
cautelosamente, se advierte que no quiere que ella sepa que no puede dormir, no quiere que se dé
cuenta de que estd preocupado. (p.33)

Este es un pasaje donde vemos el uso del discurso indirecto libre, la escena estd narrada en
tercera persona y accedemos a los pensamientos de Lu Beihe sobre Zuo Wei, y viceversa, a sus
recuerdos, a los acontecimientos que sucedieron en el pasado. Y sera después de su conversacion,
cuando ya se han ido a la cama y no pueda dormir ninguno de los dos, cuando rememoren los
eventos sucedidos 25 afios atras: el momento en que Zuo Wei y Zeng Ling’er son criticados,
senalados como derechistas y juzgados en publico.

Los acontecimientos del pasado se narran de manera alternada, mostrando las

rememoraciones de ambos personajes. Primero de Lu Beihe, posteriormente de Zuo Wei:

UL ZRHREIEE L

“HEMMTE, PaEM™!

JUBA BT, XHE G E— BRI GRS . HRAE SR ar, IFEAE. -
JEI —ASHLR R AT, Aok A B RS PR B ok . i S ANE X 2RI, B2
(p.356)

—iHabla!{Delata a tus complices!

—Los que confiesen sus crimenes seran tratados con clemencia y los que se opongan a hacerlo jseran
tratados con severidad!

Varios cientos de voces, frente a la plataforma, aullaban dirigiéndose a una figura confusa. Parecia que
era la Gran revolucion cultural y luego parecia que no era asi. Lu Beihe habia despertado de una
situacion en la que estaba entre dormida y despierta; ya no podia distinguir claramente si eran
recuerdos o suefios. (p.34)
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Los recuerdos de los protagonistas se van mezclando con el presente de la historia, de esa forma
tenemos los flash-backs o analepsis'® con las remembranzas de lo acontecido afios atras. De
modo que Lu Beihe, al rememorar esos eventos lejanos en el tiempo, ya no tiene claro si son
recuerdos o suefios.

La analepsis o flash back es otra de las técnicas utilizadas por los escritores chinos de este
periodo, que aunque no era una técnica nueva en la literatura china se usaba escasamente, en aras
de una mayor simplicidad para una facil comprension de los temas tratados. En este capitulo de
remembranzas se mezclan los recuerdos de los tres personajes principales, se muestra lo que
piensan del pasado a la luz de lo acontecido durante los mas de 20 afios que han transcurrido.
Una vez que se ha introducido a Lu Beihe, nos acercamos a Zeng Ling’er, a través de la mirada
de Beihe:

IR ) LA 2R, S G ERZHLH, BB, SEAF R R AR AT A, 2R
FESCA R @, AL, AR AITIEAT . (p. 356)

En ese tiempo Zeng Ling’er era muy ingenua, recibia las criticas parada en el estrado y sonreia
levemente. Afortunadamente todavia entonces no se fomentaba que se golpeara a los acusados, porque
si hubiera sido en medio de la Gran revolucion cultural, la habrian matado a golpes por su actitud. (p.
34)
A través del discurso indirecto libre se nos muestra lo que Lu Beihe piensa acerca de Zeng

Ling’er, las marcas que evidencian su uso son variadas. Una de ellas es el uso de caracteristicas
seménticas como intensificadores, en este caso el uso de duo %, adjetivo que significa mucho,
i 8 4 ) LT K H“En ese tiempo Zeng Ling’er era muy ingenua” o como en el caso de la frase
UhrE G B REH], BT ZE e recibia las criticas en el estrado y sonreia levemente”. En chino
es mas claro porque la particula Wé que se encuentra al final del parrafo indica el habla coloquial,
pues estas particulas se utilizan en el lenguaje hablado, en este caso es una oracion declarativa en
la que la particula indica continuidad en la accion. O el uso de la frase == 4F AR HS AL AT M FT A,
BRAE SRR A, BUIEANESREE, Rk AFTHEA T “Afortunadamente todavia entonces no
se fomentaba que se golpeara a los acusados, porque de haber sido en medio de la gran
revolucion cultural, la habrian matado a golpes por su actitud”; el uso de xinghao 3 Uf
afortunadamente, o el uso de la estructura gramatical fei 3. . . buke /1], que significa haber o

tener que, son muestra de un habla emotiva. Porque este tipo de lenguaje no es el habla neutral

1% Es todo movimiento temporal destinado a relacionar eventos anteriores al presente de la accién e incluso, en
algunos casos a su inicio. (Jordi Sanchez Navarro. Narrativa audiovisual, p.46 )
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del narrador, sino que muestra la vision del personaje, lo que éste piensa se entremezcla con el
discurso del narrador.
Posteriormente pasamos a la vision de Zeng Ling’er, lo que pensaba en el momento de los

acontecimientos, las razones por las que decide sacrificarse para proteger a Zuo Wei:

W E — P N EMPUR, BEMREEMNLE, AES AL, aftH? | 4%
B U ot B IXAMESRARFE A TE BN, FIXFIXAN N, FISHXAS N 5% . IR R fliik i E
C—bl: BuRwng, hadl, FEAEH, AME™. .

“Ui, MK KFMBNCRESH? !

“REH”. (p.356)

Tenia una alegria que le daba la apariencia de haber trascendido el mundo y alcanzado la santidad.
Viendo a Zuo Wei con la cabeza agachada, sentada en la esquina de la sala de conferencias ;Qué
critica?, ;Qué conspiracion? Ella solo tenia en su mente a ese hombre con la cabeza agachada, sentado
en la esquina, y su amor por ¢l. Deseaba ofrecerle una parte de si misma: su futuro politico, su honor
académico, su libertad e igualdad, su dignidad personal. . .

-iHabla! En verdad ;Quién escribio ese cartel?

-Yo lo escribi. (34)

En este parrafo tenemos por una parte la presentacion de los pensamientos del personaje, que
estan expresados a través de las preguntas: “;Qué critica?, ;Qué conspiracion?”’ y en seguida no

estamos propiamente ante un discurso indirecto libre sino ante la narracion directa del narrador:

Ity o0 B A IXAMIC AR E A7 LN, RPN N, R A AN 5% o b B ik i B 2 —
Ul. Buadng, Thadl, FEEHE, ARE™.. (p.356)

Ella so6lo tenia en la mente a ese hombre con la cabeza agachada, sentado en la esquina y su amor por
¢l. Deseaba ofrecerle una parte de si misma: su futuro politico, su honor académico, su libertad e
igualdad, su dignidad personal. . . (p.34)

El narrador explica qué es lo que el personaje siente o piensa, es una narracion en tercera persona
con un narrador omnisciente que no permite que el personaje se muestre, es €l quien comunica lo
que siente y piensa.

Mas adelante accedemos nuevamente a los pensamientos de Lu Beihe, sin embargo, no
unicamente estamos ante este personaje y sus remembranzas sino también ante su evaluacion

presente de ese pasado, a pesar de que no recuerda completamente los acontecimientos.

FACRAFIIE, AR EARIE. RA GG AR A GE B XA . B H
&, B—HERBEBERIIEER, [...]

[ BB E A7 B AL ol R OR WG LM, ... R T, WERLRAME, s
Bl 0 1S5 25w (p- 357)

Lu Beihe no lo sabia y seguramente Zuo Wei tampoco. S6lo Zeng Ling’er y la madre de Zuo Wei
podian contestar una pregunta de este tipo. Todo este asunto parecia un caso dudoso en el que no se
podia descubrir y arrestar al culpable, [...]

[...]¢Acaso habian hecho que fuera Zuo Wei? O era Lu Beihe la que habia salido para proteger a Zeng
Ling’er y Zuo Wei. . .
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No seas tonta, no puede proteger a nadie, es incierto que Lu Beihe haya tenido siquiera contacto con
este asunto. .. (p.36)

Los pensamientos de Beihe se muestran en un monologo en voz alta, en el que Lu Beihe se hace

preguntas y las contesta mentalmente, el cual se entreteje con la narracidon en tercera persona,

METE Wt 5 7~ o A R BESE 25409 4 L2 bl 1o i i Bd se A 4 7 LRI BESE S
KieAREHL EL)L? AL AE, BB ARIE. (357)

(Acaso ella le habia insinuado a la madre de Zuo Wei que fuera en busca de Zeng Ling’er?
Lo habia olvidado. ;{Qué habia dicho ella en ese momento? ;Habia ido la madre de Zuo Wei a buscar a
Zeng Ling’er o no? Lu Beihe no lo sabia y seguramente Zuo Wei tampoco. (p.26)

Al final del parrafo hay un uso del discurso indirecto, en el que el narrador hace referencia a los
pensamientos de Lu Beihe con respecto a Zeng Ling’er.

B A LI IRAE, AA 1R AE S — 78 4. WP IR T %4 LI IR, .. SEE¥E]
—N N . (357)

Pero todos ellos reconocian de modo muy claro la generosidad de Zeng Ling’er:
Probablemente utilizaban su generosidad. . .siempre hay una persona que se sacrifica. (p.26)

El narrador muestra su empatia hacia algunos personajes a través del discurso indirecto libre o
través de formas narrativas con las que los personajes mismos pueden mostrarse tal cual son o el
narrador directamente habla ellos. En el parrafo citado, el narrador presenta al personaje con sus
defectos y su parte mas mezquina para evidenciar sus vicios. Ya que Lu Beihe s6lo piensa en su
propio provecho y no le importa el sufrimiento de los demas.

En el caso de Zeng Ling’er, la metafora del barco que compite contra Lu Beihe,
obviamente ella al ganar la carrera y mostrarse como la mejor opcion entre esas dos
embarcaciones indica por quien se inclina el narrador, a pesar de que aparentemente el de Lu
Beihe sea el mejor. Contrariamente, hacia el personaje de Lu Beihe hay una critica: ella se hace
novia de Zuo Wei en el momento que ¢l mas la necesita, planea utilizar a Zeng Ling’er para se
responsabilice del trabajo en el proyecto de mini codigos, hace las cosas de manera premeditada.
Lu Beihe se muestra como una persona calculadora que ha vivido simulando ser una mujer
felizmente casada durante decenas de afios: “Era verdaderamente terrible. ;Coémo comprendia
hasta ahora que durante toda su vida nunca habia tenido una meta ni un objetivo que alcanzar?
Soélo pasaba a través de un espejismo.”

Zuo Wei también se muestra como un ser oportunista y mezquino. El narrador hace una

evaluacion de Zuo Wei, hace uso del discurso indirecto para hablar de €1, mostrarlo como es en
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realidad, un ser egoista que s6lo piensa en su si mismo, es una de las formas de mostrar a los

personajes desde una vision autorial, del narrador.

AL RN 7 =+ 24, A BIIE A e e RE T AL s R — N E AR i R &0
i, R E T BOYMNE B, iR e — AN b e R T LA A 52 25 HE
o

FREAT R RGN, ATt AE B ML SR FE R — MR 51, FRCHE
#Hetkibsh. EHENLK, FBER 7X— 5.

Aunque ellos habian vivido juntos por mas de veinte afios, Zuo Wei no sabia bien a bien qué tipo de
persona era Lu Beihe. Solo reconocia que debia seguir todos sus consejos, porque viendo los
resultados, las opiniones de ella eran mas inteligentes que las de él; ademas esto le iba a redituar
muchos beneficios.

Cuando sostuvieron esta conversacion no se miraban el uno al otro. A él le parecia que nuevamente
avanzaban a tientas palpando en la oscuridad para entrar a una casa, y que nuevamente se preparaban
para asociarse y saquearla; esto le daba a entender la experiencia del pasado. (p.47)

El narrador sefiala que lo que ella habia decidido le iba a redituar en beneficios a él, ya que
tiene la experiencia de que en el pasado ha sido asi. El siguiente parrafo mezcla esta

narracion omnisciente con el uso del discurso indirecto libre:

AR ZIE? A ARAEIRAAAE . AR, THXZ R, 5Eo. R R
SRR T 46 %

cEra algo tan despreciable? De nuevo no se atrevia a cuestionarse sinceramente sobre ello. Tampoco
queria. Ademdas lo habia planeado Lu Beihe, no tenia nada que ver con él. Solamente se encogid
empujando la cabeza hacia la almohada. (p. 47)

Esta pregunta obviamente se la hace Zuo Wei a si mismo al pensar que se aprovecharan de la
generosidad de Zeng Ling’er nuevamente. En esta escena, el narrador muestra ironia hacia Zuo
Wei, es una forma de criticar su actitud y mostrar su mezquindad. Ya que después de que el
narrador afirma: “De nuevo no se atrevia a cuestionarse sinceramente sobre ello. Tampoco
queria”. En seguida introduce el pensamiento del personaje: “Ademds lo habia planeado Lu
Beihe, no tenia nada que ver con él”, que es claramente la voz de Zuo Wei, quien no asume
ninguna responsabilidad ante los hechos, culpa a Lu Beihe. En este pasaje hay un uso claro de la
ironia, ya que de antemano sabemos que Zuo Wei serd el principal beneficiado cuando Zeng
Ling’er asuma la responsabilidad del proyecto de mini codigos, entonces no pude ser que este
asunto no tenga nada que ver con ¢l.

La narracion del tercer capitulo se ocupa de Zeng Ling’er y a su hijo Tao Tao, muestra los
sentimientos Zeng Ling’er hacia Zuo Wei y su relacion con ¢l, ademas la vision de Ling’er sobre

el pasado; el narrador hace uso una vez mas del discurso indirecto libre, el discurso indirecto y el
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monodlogo interior, todas ellas técnicas empleadas para mostrar los pensamientos, los
sentimientos, recuerdos y sensaciones de Zeng Ling’er.

En el analisis de los capitulos anteriores notamos que es frecuente el uso del discurso
indirecto libre, el del discurso indirecto es menor, y es hasta este capitulo que se hace uso del
monologo interior. Cuando Zeng Ling’er se encuentra en el tren, la voz de un nifio que le habla a
su madre le recuerda a Tao Tao cuando era pequefio. En esta escena encontramos un flash back y

nos regresamos a 1960, cuando Tao Tao era pequetio.

“hbn, BRI,

B JUARAR Bk o BEAR AP it 5 45 47 45 B P 72 L A

WERE BT P N (/N S5 2%, A B F RN T, I RAE T .
i fh BT T .

NOE, BA LR T —ASF B R AR 5, PR sire Bk b 7 —HER. (p.)

-Mama, quiero ir al bafio.

Zeng Ling’er volted subitamente la cabeza. Dentro de su éxtasis sintid como si Tao Tao la
estuviera llamando.

El nifio que la noche anterior se habia asustado con los ronquidos le hablaba a su mama [. . .]

En el afio de 1960 Zeng Ling’er, de regreso a casa, comprd un platébn con acabado de
porcelana y Tao Tao comenz6 a jalarlo y jalarlo [. . .] (p. 62)

En esta analepsis también tenemos la narracion de otros momentos importantes en la vida de Tao

Tao, entre ellos su rapido despertar y la burla de sus compafieros de la escuela porque no tenia
papa:
BN A EE, [R5 R 20T R AR ZE Ak S IRE R . 4. A/
=N, IR — A NRCT TR, P B A AR 2 RN T (p.)
Sus compaiieros frecuentemente lo humillaban debido a que no tenia papa: Los profesores, carentes de
un conocimiento amplio de la situacion, lo veian con desdén. En una ciudad tan pequefa, si una
persona soltaba ventosidades en el oriente, también quienes estaban en el occidente percibian el

desagradable olor. (p. 63)
En este pasaje hay otra de las intrusiones del narrador para describir lo que sucede. Muestra una

empatia hacia el personaje, al expresar en sentido figurado la situacion de lo que sucedia en el
pueblo: al ser un lugar tan pequefio todos conocian la vida de los demés y por tanto sabian que
Tao Tao no tenia padre y por ello lo humillaban o trataban con desdén.

Otro evento que se narra es sobre la primera composicion de Tao Tao para su clase de
lengua. Zeng Ling’er memoriz6 cada palabra del texto y repite mentalmente la composicion, al
tiempo que la comenta, a manera de monologo interior. Ling’er contradice las afirmaciones de su
hijo para aclarar que ella nunca fue tan buena madre como ¢l la consideraba. Después de la cita

de la primera parte de la carta, tenemos lo que Zeng Ling’er piensa del fragmento citado:

(EEE)
TE 2R MG, RAOEEMERNEE. FOVEM L N K& S %
f&ic% . whttaleii.
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ARMAZZRE, WAFE AR, ERHRR T, BUREARE B X R AN R 1. i
g T DERE, BAGENERLI RN/ NBY . RIEL T, . 1, #. .
#e. AT, WAU. FLRLEA2AFAE, WEEIEER, BERTE L. B <m

g2
ks T FONRIRBATALZE . AR A, I, FREKT,
WS RAK . RGN SR . RAEBERE0 %, RE R T

AN, A, FEREMIEA R AR VRIE A WA R, IRFERTNZ 77 g shE — e 4Tk
W, BIGRUAE Lk, AIREIA B, HORAME IR TR R, Wil &L L. ORISR
5 N RIBRIC LT 1F . (p.379-380)

Mi papa

Mi papa es precisamente mi mama, mi mama es justamente mi papa: porque mi mama hace
mas cosas comparada con los papas de otras personas. Ella sabe hacerlo todo.

[. . .] Yo sigo corriendo detras del carro; corro, corro, empujo y empujo. Me canso y no hablo.
Pero mama lo sabe todo, ella me abraza y me pone en la carretilla. Mama me pregunta - ;Estas feliz?

Yo contesto: Estoy feliz porque nunca me ha subido a un coche. [. . .] Mama dice que espere
a que crezca y ella me va a mandar en tren a que vaya a estudiar a la universidad a un lugar muy lejos
de aqui. Yo no quiero irme a un lugar lejos, lejos, yo quiero ayudar a mi mama a jalar la carretilla. . .

No, eres un angelito, ti también cavas el silo de verduras: En ese tiempo todavia no alcanzabas
siquiera el tamafio de la pala, pero aun asi, torpe y exhaustamente, agitabas la gran pala, tan cansado
que te goteaban los mocos. Pero ti no te tomabas la molestia de limpiartelos; solamente cuando los
mocos, sin parar, parecian un rio, los aspirabas nuevamente hacia tu nariz. De rato en rato yo debia
detenerme para ayudarte a limpiarte la nariz. (p.65)

El monodlogo interior esta presente desde el inicio de la carta, hasta que Zeng Ling’er termina de

recordar, reproduciendo mentalmente su contenido y aclarando la misma cuando considera que

Tao Tao la sobreestima

IR R, ANEB A AEFNE, WHICRAR...
A, WU UL, HBGRNEE, BIREER TCUE.

Mama es una mujer valiente; no importa qué problema desafortunado enfrente, ella nunca llora. . .

No, mama llora, mi tesoro, en plena noche, cuando duermes profundamente. (p.67)

Este mondlogo se va presentando de manera alternada entre el texto que Zeng Ling’er cita

mentalmente y sus respuestas, que expone como aclaracion a las frases elogiosas de Tao Tao, en

ellas muestra sus sentimientos de culpabilidad, de arrepentimiento por no haber hecho las cosas

tan bien como ¢l las describe o €l las hubiera querido:
WA RIS RS, v 7R HGE, i bR 2w, DRI 2 R
M, dfeale, WEEW. BEAREE, KAWL, ARiME 0B (p.381)
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Yo tengo cierto odio hacia sus problemas de matematicas, porque por esos problemas matematicos
ella pocas veces me cuenta historias, pocas veces se pone a jugar conmigo. . .

Qué hijo tan bueno, realmente me arrepiento. En el dia mama tiene que trabajar en el campo,
solamente por la noche puede hacer las cosas que en verdad le gustan. (p 66).

En este caso aunque el personaje se refiera a si misma en tercera persona, la narracion contintia
siendo un monologo interior porque, en realidad, Zeng Ling’er lo hace como una forma de darle
un aire de imparcialidad objetiva a los acontecimientos. Estas reflexiones las hace el personaje a
la distancia de muchos afios de la muerte de su hijo, mostrando sus debilidades, arrepentimiento
y amor a su hijo que ya no esta con ella.

Otra de las formas a través de las cuales se manifiesta el discurso indirecto libre es con el
uso de auxiliares modales. Brian McHale sefiala que el uso de éstos refiere especulacion o una
supuesta obligacion o permiso, los términos como deber, deberia, podria apuntan a un aspecto

importante, tales auxiliares “son bastante anémalos en el contexto”, afirma, debido a que su uso

95164

implica “un hablante cuyo punto de vista defiere del narrador” .Y debido a que los pasajes

donde se hace uso del discurso indirecto libre son amplios, se puede notar que el uso de estos
auxiliares abunda a lo largo de toda la narracion. Un ejemplo de ello lo tenemos en el capitulo

cuarto:

e RO, BOABRAEA? B 7N, MEEMA SR A ? 20, Wi
HiE, 2. SOEH/MEXFEHE IS M.

VR 72 A b A RS R X LR AR 0, AR R R, A T R b o . Xk
SR EMIATAE T, b R AE GBI 22, et 1 ROB 2 N A . At 58 4 R DUAS 0 ] 4% e 11
%, MEEMERIS . SEIE XA ? B it R R — N BT B N A e i —
o i SESEAEAE A BT BRI Z RIS, AR —FAcHe. Mg T, JEIRASH, i T I
Mo (p.384)

Ella se observaba y juzgaba a si misma otra vez, ;precisamente se debia a que habia sido Zuo Wei?
Si hubiera sido otra persona, jacaso ella no habria actuado de la misma forma? Seguramente habria
sido asi. Ella lo afirma, asi habria sido. Su padre la habia ensefiado a actuar asi desde que era pequeia.
Es probable que los errores en los juicios de Zuo Wei empezaran precisamente a partir de entonces; él
habia confundido el agradecimiento hacia ella con el amor. Era justo ahi donde se encontraba el
problema; ella siempre interpretaba en los momentos clave el papel de su salvadora y benefactora. El
pudo no corresponder completamente a su amor; ;acaso ella se 1o habia exigido?, ;habia esperado este
tipo de intercambio? No. Lo que ella deseaba era hacer todo lo que pudiera por ese hombre al que
amaba. Lo que en realidad queria era escuchar una respuesta de amor, pero no un tipo de intercambio.
Ella también se habia equivocado, habia tomado ese intercambio como una respuesta. (70)

En estos parrafos se hace un uso amplio de auxiliares modales que refieren especulacion o una

supuesta obligacion o permiso como son hui 2%, yinggai 1%, neng €, budebu A5 4, keyi 7]

1% Elly Hagenaar, Stream of Consciousness, pp.22-23.
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DL, bixu W47, entre otros. En este caso el auxiliar més utilizado es hui 2%, que se repite varias
veces. Pero este no es el unico parrafo donde se hace uso de estos auxiliares, en otras partes de la
novela también los hay.

También existen otras caracteristicas que muestran el uso del discurso indirecto libre. Una
de ellas es el uso de preguntas, las cuales parecen ser parte de un monologo del personaje, en el
que Zeng Ling’er se pregunta y se contesta a si misma en esta rememoracion de eventos pasados,
pero en un contexto de narracion en tercera persona, es decir con la voz del narrador. Ademas de
las marcas contextuales, hay repeticiones que aparecen a lo largo de toda la novela, pero estan
mas presentes en las escenas donde aparece Zeng Ling’er, son una muestra el lenguaje de este
personaje, es una muestra de su forma de expresion.

El uso de repeticiones es muestra de una sintaxis mas coloquial que refleja el idiolecto del
personaje. En este caso, la forma de expresion mas coloquial de Zeng Ling’er le sirve al narrador
para caracterizar al personaje, ya que el discurso del narrador: “se asume que estd basado en un
nivel del habla “neutral” que refleja la lengua estandar de la época”, mientras que el de los
personajes no es asi porque reflejan su personalidad'®. Pero, por otra parte, puede suceder que el
lenguaje del narrador estén contaminados con la forma de hablar del personaje Zeng Ling’er.

Finalmente, en el ultimo capitulo, cuando se da el encuentro entre Zeng Ling’er y Lu
Beihe, también hay un uso constante del discurso indirecto libre, pues ambos personajes
recuerdan los tiempos en que dejaron de verse, 25 afios atras y lo que piensa una de la otra. Lu

Beihe, al ver a Ling’er revive sentimientos de admiracion y envidia hacia ella:

FAEREAT T2 A2 KR, FHEESILE ARG . L3RI 2B,
TGV A LRI, SR SIS . EZE e & b, X EA — Rk 2 .
JBE G S A A% T I R A 55 58, i EE EAEARER SR ERSHemat 7. (p.)

(Como era que Lu Beihe lo habia olvidado? No importaba qué ropa fuera, puesta en el cuerpo
de Zeng Ling’er hacia que se viera natural, por sus modales desenvueltos...

Su cintura parecia la de una nifia muy afable y graciosa; ella, incluso, no se atrevia a creer en
el veredicto y las sanciones de los archivos. (83)

Por su parte Zeng Ling’er evalta su relacion con Zuo Wei a la luz de los acontecimientos

presentes, piensa en sus razones para negarse a colaborar con Zuo Wei.

A, AT ARA AN, AR AN TS W A /e B TR AR I A 4o IR AR EE I RR AT L

Zo

195 Citado por Elly Hagenaar, Op.cit., p.23.
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KA s B ) 2 o E R R R R, it E R . . A HiE
IR, S AL B i T, db ST S, R EC SR, BEE IR — 1L 12 i A
FE. Wi T2 AEMANE, TR T IXA T,

s, B4k (p.399)

No, Lu Beihe evidentemente no entendia, y definitivamente no sabia qué habia sucedido entre
ellay Zuo Wei. Este secreto debia llevarselo a la tumba.

[..]

(Qué era Zuo Wei? Parecia que ella se habia tatuado su nombre debajo de la piel, pero podia
escarbar en ella con los dedos para sacar su sangre, su carne y hasta su piel. Se hallaba impreso dentro
de su mente, pero también podia abrirse la cabeza, sacarlo de su cerebro y planchar las rugosidades de
los recuerdos hasta dejarlas alisadas. Ya habia pasado por mas de veinte afios de lucha y terminado ese
trabajo.

Para ella Zuo Wei ya era el pasado. (pp. 88-89)

Las marcas sintacticas que aparecen en la novela son varias, por ejemplo las preguntas
abundan, de ellas se sirve el narrador para alternar el discurso directo, que se expresa a través de
las preguntas y con el discurso del narrador. También se vale del uso de exclamaciones, aunque
estas aparecen en menor medida.

En esta obra también hay una clara intencion del narrador de mostrar al personaje
masculino de manera negativa, para lograrlo el narrador hace uso de un tono irénico. En el
episodio donde Lu Beihe le comenta a Zuo Wei que trabajara al lado de Zeng Ling’er en un
nuevo proyecto, ella serd la responsable pero ¢l serd el director, Zuo Wei se da cuenta de

nuevamente usaran a Zeng Ling’er

FEBAT XA YR B e, AATHEANE B W AP S T2 R Rt — R P 1, FRIXiHE
BEIKITH . EERAR, MR TIX—".

AR ? AW ABOTAEIRACAR . A AR T HAX 2 A 22 dE, Aok, Al 2
IR R E T4 2. (p. 366)

Cuando sostuvieron esta conversacion no se miraban el uno al otro. A él le parecia que nuevamente
avanzaban a tientas palpando en la oscuridad para entrar a una casa, y que nuevamente se prepararan
para asociarse y saquearla; esto le daba a entender la experiencia del pasado.

(Era algo tan despreciable? De nuevo no se atrevia a cuestionarse sinceramente sobre ello. Tampoco
queria. Ademas lo habia planeado Lu Beihe, no tenia nada que ver con ¢l. Solamente se encogid
empujando la cabeza hacia la almohada. (p. 47)

Sin embargo, piensa para si “lo habia planeado Lu Beihe, no tenia nada que ver con ¢1”, aunque en
realidad ¢l sera el mayor beneficiado de esa situacion. Esta no es la tinica obra donde Zhang Jie
retrata a los personajes masculinos de manera negativa, en E/ arca es alin mas notorio, ya que los
personajes masculinos, en general, son vistos de manera negativa, en particular los que son o
fueron pareja de las protagonistas. En este caso solo es un personaje masculino al que le da un

tratamiento ir6nico en algunos pasajes.
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3.3 Uso de técnicas narrativas que muestran la consciencia El movimiento de envio masivo
de jovenes educados al campo en Los sueiios de nuestra generacion en Los sueiios de nuestra
generacion

Zhang Xinxin hace un uso amplio de técnicas narrativas innovadoras en sus obras, razén por
la que ha sido considerada por la critica china como perteneciente al grupo de escritores
modernistas de los afios ochenta. En sus diferentes creaciones literarias varia el grado de
experimentacion y hay una evolucion de ésta a lo largo de sus obras de ficcion. Su novela corta
“En qué te fallé?” es una de las obras donde esta escritora comienza a alternar narradores para
facilitar la yuxtaposicion ironica de los personajes, en vez de utilizar un punto de vista unico. En
el mismo horizonte, le merecio el reconocimiento nacional porque posee una estructura solida, en
el terreno formal: la autora abandona la narrativa lineal e incorpora técnicas narrativas
novedosas.

En el caso de Los suernios de nuestra generacion se alternan diferentes niveles del discurso,
por una parte la narracion de la protagonista se alterna con la narracidn en tercera persona, por la
otra, también la narracion autoral en tercera persona se entremezcla con partes de narracion en
segunda persona y en el capitulo tercero con la narracidon en primera persona de la protagonista,
acerca de sus sentimientos, sus recuerdos, sus temores, sus deseos. Estos cambios en las personas
de la narracion incluyen los diferentes tipos de discurso: los cuentos infantiles como el de
Pulgarcita y el de Pinocho, las recetas de cocina que exponen la protagonista y sus compaiieros,
la lectura de la mano, los comentarios sobre los tenistas John McEnroe y Bjorn Borg, el texto
acerca de la correccion de estilo, la narracion sobre la cueva, los dibujos animados japoneses,

entre otros.

Uso del discurso indirecto libre

A lo largo de toda la obra se hace uso del discurso indirecto libre en el cual se fusionan la voz
del narrador con el punto de vista y las sensaciones de la protagonista, es decir, se mezcla la
vision de ambos. Con el uso de esta técnica narrativa no siempre es completamente claro de
quién es la voz que se estd expresando.

El uso del discurso indirecto libre es obvio a lo largo de la novela, las muestras que graficas

que lo evidencian son los signos de admiracion e interrogacién que abundan, asi como el uso de
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un habla marcadamente coloquial en la narracion en tercera persona, en algunos pasajes. Este
tipo de discurso sélo se interrumpe por momentos cuando se introduce el discurso en segunda
persona, que es ocasional, o cuando se introduce la narracidon en primera persona, en el capitulo
tercero. Cito algunos ejemplos del uso del discurso indirecto libre y de las caracteristicas que
tiene en esta escritora. En el primer capitulo, apenas termina el relato infantil que introduce cada
capitulo, hay unas lineas del discurso del narrador y enseguida se mezcla con el de la

protagonista, se usa el discurso indirecto libre.

JLraeet B REMGE 7, B b, X9 ET AK. ZKILT! BEFAEN Lo laTiE
EXHATMAYE, RENFK -YHREHEES S, WEARKXEHERE. (p2).

Su hijo obedientemente caminaba siguiéndolo a él, inmediatamente, otra vez se pega a otra gente.
jEste nifio! No importa qué desconocido sea, unos minutos antes no se atrevia a hablarle y después
aceptaria irse con él hasta su casa, solo con que le cuenten una historia.

El parrafo comienza con una narracidon en tercera persona, pero rapidamente se introduce la
expresion X LT ! AEMHAEN, I UARNEEAFAEM AN, HEANFK —JEEETE,
PRAE N IR LA IS

jEste nifio! No importa qué desconocido sea, unos minutos antes no se atrevia a hablarle y
después aceptaria irse con él hasta su casa, solo con que le cuenten una historia.

que es la voz de la protagonista para expresarse de su hijo, la exclamacion ;Este nirio! es
claramente una exclamacion de la mama, mientras que el uso de ne &, indica el habla del

personaje, ya que esta particula muestra un habla marcadamente coloquial. Anteriormente sefialé
anteriormente, el habla del narrador es “neutral”, estandar, en oposicion al habla del personaje

que es mas emotiva.

Bl AR AR, HRNBEEAH? ... PRAF[E—FE, UG Ea i, WA, me
BRSCHAR MR —iE: AR MBI i, SASELE, KO, R ST ahms ] i s
FE—FE, JeRWTE, St mk, ARE Lk, WRARAANRE R —SES, R
W i XS AL G2, I, WS R, AR, RSB T &
RV Wl EIRAEE e B BN, O BB T, At AR
WET . W&, WXL, KANZIGRR T RERE, KRS 75, AR S
I e ASRERI SN 1o RS0, ARAG 48 1R 4 St IX A A8 LU ST T B LE R A I

iQué fastidio! El atin no sale. Cuando salga ;como me sentiré? . . . era igual que cada vez, cuando se
fastidiaba a morir, completamente toda su habilidad consistia s6lo en quejarse con su esposo Da Wei:
pero Da Wei era bastante pesado. Ella estaba muy irritada y hablaria de esto y el otro, y en cuanto a Da
Wei tendria la actitud que siempre tomaba cuando escuchaba solo quejas de ella, solamente la
escuchaba, y movia la cabeza afirmativamente haciendo “mjum, mjum”, no tomaria partido por la otra
persona pero tampoco se enojaria al igual que tu. jParece una pared a prueba de sonidos! Su actitud
desatenta también la hacia molestarse, ella hablaba y se enojaba aun mas, sin embargo cuando el
resentimiento le llenaba el estdbmago, parecia que su enojo se disipaba un poco. Ella decia que tenia
que advertirlo, advertir a Ni Peng, ya casi no tenia deseos en su mente, s6lo queria hablar y hablar y
era todo. Sin embargo, al oir esta parte, Da Wei inmediatamente parecia enfurecerse, hacia un largo
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chasquido con la lengua, al ver ese ceflo fruncido parecia que las palabras de ella, comparadas con las
acciones de los demads, eran ain peores.

Este pasaje muestra primero los sentimientos de la protagonista “jQué fastidio! El aun no sale.
Cuando salga ;como me sentiré?” y posteriormente se introduce el discurso del narrador, el cual
estd mezclado con la percepcion que la protagonista tiene de su esposo: “cuando se fastidiaba a
morir®, “pero Da Wei era bastante pesado” o jParece una pared a prueba de sonidos! no so6lo
muestran la apreciacion del narrador acerca de este personaje, también dejan ver la impotencia de
ella.

En el caso del uso de la expresion K NWE “en cuanto a Da Wei”, la particula W se usa en el
lenguaje coloquial, en medio de la oraciéon expresa pausa, aqui notamos que el uso de esta
particula apunta a los pensamientos de la protagonista, que se mezclan con la narraciéon en
tercera persona. A lo largo de toda la novela existe esta mezcla del discurso del narrador con los
puntos de vista, los pensamientos y afirmaciones de la protagonista, claro uso del discurso
indirecto libre. Evidentemente, el uso del discurso indirecto libre en esta narradora es diferente al
de Zhang Jie, Zhang Xinxin es mds atrevida e introduce una tras otras frases de la protagonista

dentro del discurso del narrador.

Uso de la segunda persona

En cuanto al uso de la segunda persona, desde el inicio de la novela se alterna la narracion en
tercera persona con la segunda, en algunas partes se habla a un ti para hacer alusion a la joven
protagonista. Con respecto al uso de la segunda persona se ha dicho que, a pesar de que su uso en
la ficcion puede interpretarse de muchas maneras y puede variar a lo largo de la lectura, los
diferentes usos “juegan con una reaccidon instintiva que todos tenemos: cuando oimos fu,

pensamos yo y nos sentimos aludidos directamente por el contenido del texto”'®°

. En este caso,
Zhang Xinxin echa mano de este recurso, hace uso de la segunda persona para referirse a la
protagonista y de esa forma incorporar a los lectores y hacernos participes de lo que a ella le
sucede. Esta mujer, al igual que millones de jovenes educadas de su generacion, originarias de

las ciudades, también fue enviada al campo, donde tuvo que vivir durante varios afios, por lo que

1% Marie-Laure Ryan. La narracion como realidad virtual, pp. 170-171, esta obra sefiala las diferentes situaciones
en las que se puede hacer uso de la narracion en segunda persona y de su significado.
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demord en encontrar un esposo, un trabajo, ademas esperé mucho tiempo para que se le asignara
una vivienda, y, en resumen, al igual que millones de jévenes vio sus suefios rotos.

La narracidon se va configurando con experiencias que comparten millones de jovenes
educados, la autora presenta vivencias comunes a un publico que se identifica plenamente con
estos sucesos, resulta ser un método efectivo que logra su objetivo: que las lectoras y lectores se
identifique con lo que leen'®’. En caso de que no compartamos esa serie de experiencias y
reconozcamos que el ti del narratario- protagonista no necesita coincidir con el lector real, otra
posicion de la audiencia se vuelve prominente: el papel del observador, la posicion desde la cual
observamos a los personajes pensar, moverse, hablar, actuar.

Cuando la segunda persona alude a un narratario-protagonista, ambos se superponen y se
diferencian de los lectores reales, quienes simultaneamente ocupardn la posicion del destinatario
o del observador. Aun mas, entre mas completa sea la caracterizacion del td, los lectores reales
estaran mas conscientes de sus diferencias con ese tl, y entonces, se moveran al papel del
observador de manera mas completa — y sera menos probable que este papel se superponga con
la posicion del destinatario'®®. Pero en el caso contrario, cuando ese ti no esta caracterizado de
manera detallada, los lectores reales podran confundirse con él, ocuparan el papel del destinatario.
Sobre todo si hablamos de lectores que pertenecen a la misma generacion y comparten
experiencias comunes con la protagonista: la vivencia como jovenes educados. En este caso, la
protagonista no tiene un nombre, sélo se habla de ella y tampoco hay una caracterizacion
detallada de ella, para sacar provecho de esta situacion: es decir, que el lector se identifique con
la protagonista y evitar esa diferenciacion. En otras palabras, entre mejor sea la caracterizacion
del t0, sera mas facil que los lectores reales nos diferenciemos de é€l.

El narrador recurre al uso de la segunda persona en momentos clave, cuando suceden
acontecimientos con los que muchos jovenes de su generacion se identifican, por ejemplo al

inicio para que se establezca la identificacion entre los lectores y la protagonista.

TEARAARALLRT, "IXRVFFZ 207 Bl A s m A I ko AR R AT HFRE,  IRAE AR
BT (p.1)

“Hace mucho, mucho tiempo”, este es un inicio usado por muchos cuentos de hadas y que muchos
cuentos de hadas usan. 7u has escuchado a los mayores contactarlos, ahora se los cuentas a tu hijo.

Mas tarde lo hace para sefialar como las discusiones con su pareja la descontrolan, la tensan:

" La novela se publico pocos afios después del regreso de los jovenes educados a las ciudades, en un periodo
cercano a los acontecimientos narrados.

18 James Phelan. “Narratee, Narrative Audience and Second Person Narration: How I- and You? Read Lorrie
Moore’s “How”, p 137.
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WILPREEAR], N—F . —FERVUMHER, NIXERTEE VIR, &R, B8R, RIT
EHINHFE K. WA BIRAZIRI A3 LD E RIS, XS R — 22k i Bl S A4 — e fix JLE -
K, BRC— KBIEANEROEL, ARMEZRES ERIRE . w2, 12 52 kB8 i,
e, fR BB R AT DUR HORAE A B AR R R A 1 T, R T, NAHERTAN
XESR L . (p.

Tu, casi sin darte cuenta contienes un poco mas de tension, dia a dia por la busqueda de lo mismo,
lo mismo, por esas calculaciones interminables. Y justamente cuando comienzas a pelear por cualquier
cosa entre esposo-esposa, toda esta serie de asuntos triviales se engarzan hasta que en tus sesos giran
hasta enrollarse y convertirse en una confusion desordenada. Pero, cuando permaneces hasta que
realmente quieres abrir la boca para contar, ay, simplemente no hay material de la tragedia importante
que se pueda mencionar. Como resultado, cuando terminas de llorar, tampoco sabes finalmente por
qué lloras. . .

Es decir, cuando describe los problemas en la relacioén de pareja entre la protagonista y su esposo
recurre al uso de la segunda persona porque es un aspecto donde mas facilmente los lectores
pueden sentirse identificados con ella, ya que las diferencias y discusiones en las relaciones de
pareja son un algo comun y general. Ademads, como ya mencioné anteriormente, muchas mujeres
se casaron con esposos que no consideraban adecuados pero debido a las circunstancias del
momento, lo hicieron. Situaciéon que pudo ocasionar mayor tension entre las parejas.

Otro senalamiento por parte de los tedricos es que el uso de la segunda persona es efectivo
solo si se hace en pequefias porciones, no tiene el mismo efecto si se hace uso de esta forma
narrativa en la obra completa. “Cuando se convierte en el modo principal de la narracion, la
segunda persona suele ser una alegoria de la inmersion”.'®

Asi pues, la forma en que Zhang Xinxin usa la segunda persona resulta mas efectiva porque
lo hace en pequeiias dosis, s6lo en algunas escenas clave. Por ejemplo en los episodios citados o
la escena donde se alude a los jovenes educados quienes poco a poco, uno tras otro al principio y
en bandadas enteras posteriormente comenzaron a regresar a las ciudades. Tal escena es
ilustrativa porque hace alusion a un fenomeno que implica a millones de jévenes, quienes se

identifican con este hecho, porque lo vivieron personalmente.

ERRRRFEREREAL T B FOHBHER S )L, MEAM =&, RIRGELS,
B, R SOR ke N, BRIXRERERRERSEME 1. AW, TRt AmAE, i, A8
TESLE, WHEREERSE, 3w AREL T . BB, NEFEAHA T EAFERE [
1, HAUEMXFE, ZEMENLEIEERES, AN AMBEHS”, “WiR7Z
FERFIRLBA Y T, B ERE LB H, THCRER, EACKH. Uk, Wit
T, EAA AN A — DN T, [......]

RECEAENR?

Los jovenes educados de este lugar se fueron yendo uno tras otro, mas o menos todos con rapidez.
Como cuando el primer pajaro tiene las alas listas para volar, pero sin ningln trino repentinamente
después de volar, le sigue otro pajaro y después por toda una bandada, de la misma forma, las

'Marie-Laure Ryan. Op.cit., p.171.
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personas se fueron en sucesion. Algunas, simplemente no se llevaron nada, dejaron la ropa de cama y
las maletas en el kang, pidieron permiso para regresar a casa a visitar a sus familiares, en esa vuelta ya
no regresaron. Los que quedaban, ya fuera que en su familia tenian problemas y no lograban revertir
un veredicto (correcto), o como en el caso de ella, en el que su papa, mama y ella misma sélo podian
preocuparse inmitilmente, pero no podian esforzarse. Las demas personas ya ni siquiera usaban frases

ER I3

como “orden de transferencia”, “regreso por dificultades”, y pensaban la forma por si mismos de salir
silenciosamente de ahi, encontrar su propia salida. Ella, habia ido a todas partes, en todos lados habia
preguntado, realmente temia que, poco a poco, no quedara ni la sombra de los demas y la dejaran ahi a
ella sola, con el polvo del kang y s6lo las maletas abandonadas le hicieran compaiia.
(Tu, cdmo te vas?
Mediante esta identificacion con ese tu de la segunda persona, el lector penetra de manera

figurada en el mundo textual y se materializa en el escenario narrativo.
En cada uno de los capitulos hay partes donde se hace uso de esa segunda persona, pero es
solo en momentos especificos. Otra escena en la que sucede es en el capitulo 2, donde se trata el

tema de la asignacion de vivienda.

...... TEE=IRKHCE R 575 FIE AN, Catftifse — M RRMBE 7. RIZFER, HEE
AMNEEN AT NIRRT (p.5)

La tercera vez cuando ya se habia configurado la asignacion de viviendas, poco a poco ya se habian
desplegado movimientos en las piezas del juego bastante complicadas. De esta forma #i solo podias ir
y venir como un peon.

Sabemos de las dificultades por la escases y en la asignacion de vivienda en esa época por la gran
cantidad de obras literarias que abordan esta problematica, a pesar de que se crearon reformas
para solucionar esta escasez, durante toda la década de los ochenta esta situacion afectaba a una
gran parte de la poblacion; y claramente, en la escena citada, cuando el narrador alude a ese tu,
no solo se refiere a la protagonista sino a una gran cantidad de lectores que compartian esta
situacion.

Michel Butor sefiala que en la narracioén en segunda persona

“Nos hayamos en una situacion de enseflanza: ya no se trata tan sélo de alguien que posee la palabra,
un bien inalienable, inamovible como una facultad innata que se limita a ejercer, si no de alguien a
quien se le concede la palabra. Por consiguiente, es preciso que el personaje en cuestion, por un
motivo u otro, no pueda contar su propia historia, que se le impida hablar y que alguien hable por é1.'”

En este caso, mas bien se trata de que este personaje hable por los millones de jovenes educados
enviados al campo, que no tuvieron la oportunidad de hablar y contar su historia o expresar sus
opiniones acerca de este movimiento y su posterior regreso a sus lugares de origen, con sus

consiguientes problemas para adaptarse y obtener un empleo.

170 Butor, Michel. Sobre literatura, p. 84.
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Uso de la primera persona

En el capitulo tercero, la palabra tong /i cueva escrita incorrectamente como dong ff,
referente a la etnia Dong lleva a la protagonista a recordar un hecho de su adolescencia, durante
un campamento de verano. A partir del parrafo wife 2 4B SR X AR, WHEINE—F Hrt,
F& V¥, “En la tarde temprana cuando el campamento de verano estaba finalizando, un rayo de luz blanca brill6 en
la arena de la playa” hasta J3/ME4 FWARIER/NEZ, WML LE 7. G, #R. “El muchacho, cuyo
nombre no conocia, se habia ido sin dejar rastro. Luz del sol. Olas marinas” la narracion es un mondlogo
interior de la protagonista que se encuentra en la calle y repentinamente rememora su experiencia
en un campamento de verano, es entonces cuando comprende que toda su “arrepentimiento,
incertidumbre e ignorancia” tenian algo que ver con ese jovencito que conocidé durante el
campamento. Lo que le habian dicho al leerle la mano era cierto, a pesar de que ella se habia
olvidado de su existencia, ella habia tenido un amor de infancia.

Una vez que ha recordado a es joven, Xt B CUBRBER = 5.0, X H PR IATE
TH PR SRBA TT T R, <fh, RS MK . “ella llegd a tener menos confianza

en si misma, estaba mas lista para aceptar el curso de su vida monotona, “él”, por otra parte se
hizo mas vivido”, lo cual se debe a la necesidad de ella de escapar de la monotonia y no tanto a
que sus sentimientos actuales hayan surgido a raiz un amor de infancia intimo y real, que haya
sido importante en su vida. La narraciéon del pasado de ensuefio de la protagonista sirve para
contrastarlo con el presente y, ademads, para mostrar que la relacion que ella tanto atesora y

recuerda no fue realmente una relacion cercana e intima como ella pretende.

3.5 Abandono del punto de vista tinico

En las dos obras analizadas encontramos que hay diversos puntos de vista, por una parte
tenemos a los personajes que se muestran desde sus diferencias y también una voz que se
encuentra por encima de ellos: la del narrador. Las visiones de los personajes son diversas, lo que
muestra cambios importantes con respecto a la literatura realista anterior. Esto evidencia que hay
voces plurales que ya pueden expresarse, mostrar sus sentimientos internos, sus deseos, sus
aspiraciones y sus desacuerdos. Ademas de que plantean la posibilidad de mostrar el interior de

un individuo, su psicologia, de poder evidenciar como un individuo es capaz de tener una forma
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diferente de ver las cosas, como los diferentes personajes ven una misma situacion. Aunado a lo
anterior, la forma en que, sefiala Wang Meng, como la realidad interior de los personajes puede
mostrarse como algo mas palpable, determinante y real en sus propias vidas y no solo privilegiar
la realidad “objetiva” y exterior como la determinante de los acontecimientos'’".

Este cambio de perspectiva, surgid en aras de abandonar el “realismo” existente, el
“materialismo” propuesto por los canones literarios del sistema socialista en los que imperaban
personajes que eran estereotipados, con una vision del mundo uniforme, que ya no mostraban la
vida genuina, como la viven las personas comunes y corrientes en su cotidianidad, que sufren,
sienten, se preocupan, enfrentan persecuciones politicas, tratos injustos, destierros, reeducacion,
que disienten con el sistema.

En el caso de la obra Esmeralda, por ejemplo, tenemos la contraposicion entre dos
personajes, Lu Beihe y Zeng Ling’er. Por una parte Beihe, forma parte del sistema; no sélo
porque es miembro del partido sino que ademds es una funcionaria importante, es vicesecretaria
del partido y subdirectora del instituto de investigacion donde labora. Por este motivo, ella es
quien muestra la vision del partido, la oficial. Aunado a ello tenemos que Lu Beihe proviene de
una familia acaudalada que logra incorporarse al sistema, sin embargo mantiene un perfil bajo: se
casa con Zuo Weli, quien pertenece a una familia de académicos, ella publicamente se muestra
como una persona humilde y servicial, no ostenta lo que tiene para no despertar sospechas ni
suspicacias. Por otra parte estd Zeng Ling’er, la hija de un pescador, que proviene de una familia
humilde, de un pequefio pueblo. Ella, al inculparse por la redaccion de un cartel con una critica al
sistema se transforma de un momento a otro en un elemento nocivo, en una opositora del
sistema, motivo por el cual recibe la reeducacion. Lo anterior no significa que la autora presente
de la misma forma que en las obras del realismo socialista, una sociedad en la que los personajes
son completamente buenos o malos, o se les pueda juzgar solamente porque sean opositores al
sistema. Aqui la realidad es mas matizada.

Zeng Ling’er no es vista de manera negativa ser un “elemento nocivo” que “ha ido contra el
sistema”, mas bien resulta ser lo contrario. Ella personifica a todas esas personas a las que el
sistema trato injustamente, sin embargo, al final de la obra, vemos que podra formar parte de un
proyecto donde tendra la oportunidad de desarrollarse profesionalmente. Si bien es cierto que al

final de la obra se vislumbra un futuro mejor y mas justo para quienes fueron desterrados y

' Flora Botton. “Wang Meng y la nueva narrativa china”, p.198.
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perseguidos politicamente, no deja de hacerse una critica al sistema que les ha llevado a
“desperdiciar” parte de su vida: De esta forma, a pesar de que sufri6 durante mas de veinte afios
por una purga politica, Zeng Ling’er no pierde la fe en el sistema y estd dispuesta a seguir
colaborando con la sociedad en la que vive.

Su contraparte Lu Beihe, aunque encarna a alguien que forma parte del sistema, no significa
que esté de acuerdo con todo lo que sucede, ni que vea las politicas implementadas por el partido
de manera positiva. Ella critica la revolucion cultural y teme que algo parecido suceda
nuevamente, trata de educar a su hijo de modo que no sea vulnerable ante el sistema, trata de
pasar desapercibida para no ser criticada por su apariencia fisica, por sus gustos refinados en la
cocina, ni por busca sobresalir: “en las reuniones procuraba no hacer ruido y pasar inadvertida”.
Por lo que se puede concluir es que ella trata de adecuarse a las circunstancias que se presentan y
sacar ventaja de ellas, obtener los mayores beneficios posibles dentro de ese sistema al que
pertenece. Por ejemplo, para que su esposo Zuo Wei se jubile con una categoria mas alta, lo
coloca en un proyecto como director, a pesar de que sabe que no tiene la capacidad de dirigirlo.
Para ello busca a Zeng Ling’er, quien sera la que se responsabilice del proyecto, aunque no sea la
directora. Estos dos personajes son los que presentan las diferentes visiones de la realidad, que
aunque no es totalmente opuesta, nos da una visidn mas compleja y menos dogmatica que las
obras del realismo socialista.

En Los suerios de nuestra generacion, el personaje protagoénico es pasivo, pensativo y
reflexivo, y se pierde en sus ensofaciones. Este tipo de narracion donde se da una
“internalizacion por medio de personajes observadores pasivos y la desaparicion del
acompafiamiento del narrador como una autoridad superior independiente, hay una evolucion de
la narrativa autoral a la figural'””. La cual llevé a la ficcion moderna, la cual experiment6 un
“proceso de neutralizacion”.

Los suerios, a pesar de tener un narrador en tercera persona, predomina el discurso indirecto
libre donde sobresale la voz de la protagonista. De modo que es a través de esta combinacion de
narracion autoral y figural que nos adentramos a la psicologia de esta joven mujer. Como sefalé
en el capitulo tercero, hay una combinacion de narracion autoral, con los mondlogos y
pensamientos de la protagonista, que a su vez su combinan con la narracién en segunda persona.

Esta combinacion de voces tiene como propoésito hacer un retrato psicoldgico de la protagonista,

'"2 Elly Hagenaar, Op.cit., p.13.
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de mostrar sus suefios y su lucha ante su vida monoétona, en la que se siente atrapada por los roles
que le toca asumir como esposa, madre, mujer trabajadora. El hecho de que se introduzca la
narracion de la protagonista en primera persona es para mostar el punto de vista de esta joven,
sus recuerdos y sentimientos, mismo que dentro de la narracion, al contraponerlos con la realidad,

el narrador logra mostrar su desilusion y alienacion.

3.6 Intertextualidad

La intertextualidad nos permite establecer relaciones entre textos y entenderlos en un
contexto mas amplio. Si miramos este concepto dentro de una vision global, “la intertextualidad
se contempla como una propiedad o cualidad de todo texto, concebido como un tejido de textos;
el texto remitiria siempre a otros textos, en una realizacién asumidora, transformadora o
transgresora”. Mientras que si partimos de una concepcion restringida, éste se entiende como “la
presencia efectiva de un texto en otros textos, explicita o implicitamente, marcados o no
marcados; este tipo de intertextualidad suele reducirse a citas y alusiones”. Pero se pueden
compaginar ambas concepciones, una mas amplia, la otra mas simple, de modo que podemos
“Pensar la intertextualidad como un espacio discursivo en el que una obra se relaciona con varios
codigos formados por un didlogo entre textos y lectura no impide englobar en ella la relacion de

dicha obra con determinados textos anteriores™ "~

Los sueiios de nuestra generacion.

Esta novela hace un uso marcado de la intertextualidad, el mecanismo intertextual no afecta
por igual a todo tipo de texto, hay algunos que dependen de la intertextualidad en un grado mas
alto y este es el caso. La novela dentro de su universo hace una inclusion clara a otros textos, la
intertextualidad que maneja esta obra es literaria y exoliteraria. En cuanto a la intertextualidad
literaria hay una inclusion de cuentos para nifios que la protagonista cuenta a su hijo, algunos de
ellos pertenecen a la tradicion occidental como Pinocho o el cuento de la princesa del primer
capitulo y otros de la tradicion china, como la narracion del final de Kua Fu, lo cual muestra que
la narradora se nutre tanto de la tradicion china como de la tradicion occidental. No es casual que
el primer cuento que se introduce en la narracion trate sobre una jovencita (al estilo de los

cuentos de Blanca Nieves o la Cenicienta) que espera la llegada de un principe, quien la rescata

'3 José Enrique Martinez, La intertextualidad literaria, p.11.
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de una vida de sumision y trabajo arduo, en un ambiente opresivo. De manera similar, la
protagonista espera que llegue un hombre diferente y especial que la sacara de esa vida monotona
y llena de trabajos. Los dos cuentos siguientes ponen énfasis en los consejos y ensefianzas que la
protagonista quiere que su hijo tome de ellos, ambos contienen una ensefianza acerca de los
peligros que enfrentan los nifios que no obedecen a sus padres y curiosamente no llegan al final,
ya que son s6lo una muestra de las historias que narra a su hijo, no hace falta narrarlo hasta el
final, pues los lectores ya los conocemos. En el capitulo cuarto no hay narracion de cuento
infantil, porque cuando su hijo no estd a su lado, no hace falta contar una historia. Pero el
capitulo cinco inicia nuevamente con la narracion de Pulgarcita, cuento de hadas clésico de Hans
Christian Andersen en el que el personaje principal atraviesa por una serie de encuentros y
situaciones desafortunadas hasta que al final logra liberarse y vivir feliz, a plenitud.

La protagonista no s6lo utiliza las narraciones de cuentos de hadas para mantener a su hijo
cerca, ella también tiene gusto por ellas. Cuando platica con su vecino Zhu Xiao, le pregunta cuél
es su cuento de hadas favorito, al tiempo que le comenta que su favorito es el de “Las siete flores
coloridas”, un cuento de hadas chino, porque, comenta la protagonista, la nifia del cuento y ella
misma tienen mucho en comun. Ella, siendo pequefia, cuando su madre le cuenta la historia, al
saber que la nifia usa el ultimo pétalo de la flor misteriosa para curar a un nifio cojo y asi pueda
correr con ella, se siente apenada por el poder del pétalo. Pero es porque entonces ella no
entendia el valor que tiene el hecho de poder correr libremente. Cuando crece se da cuenta de
ello, pues de alguna forma entiende el valor de “correr” por si misma, la libertad que ese acto
implica, de ahi que se convierta en su cuento favorito. Zhu Xiao, su amigo le comenta que la
historia que le caus6 mayor impresion fue Pinocho “Una pieza de madera que puede ser
transformada en un nifio vivaz. ..” Algo inanimado que se convierte en un ser vivo, es decir,
narra como un elemento se transforma hasta convertirse en algo superior, que logra aprender y
ser mejor.

Ambos personajes dan mucha importancia a los suefios y a la imaginacidon, como una forma
de suplir las carencias que tienen en la vida real. Zhu Xiao comenta que decidié dedicarse a
escribir porque sentia que su vida era aburrida y “le faltaba algo” y la misma protagonista tenia
aspiraciones similares, cuando era nifia queria ser escritora pero no lo logra. En el capitulo

séptimo, al final, se introduce la historia de Kua Fu. La narracion acerca de este héroe chino,
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queda abierta en la novela, pues no se narra el final. En la tradicion china el héroe muere de sed
pero hay recreaciones en las que el final es diferente.

La protagonista narra los cuentos infantiles para mantener a su hijo cerca pero también lo
hace porque ella misma se alimenta de los suefios que la ficcién le proporciona. Ella esta tan
acostumbrada a esos suefios, que son como una “sombra”, que las demas personas no pueden ver.
Pero “Una vez que desaparece [esa sombra], repentinamente sentia el vacio creado por el espacio

2

que habia ocupado. . .” Es decir, también llenan una necesidad interior de ella. Ademas de los
textos literarios que se citan o de alguna forma se incorporan, encontramos otros textos, que
funcionan como intertextos, subtextos procedentes de textos ajenos a la literatura, como en el
caso de la cancion de las tres mariposas que cantan los nifios en el jardin de nifios, el texto que la
protagonista revisa para hacer la correccion de estilo, el titulo del libro utilizado para leer los

rasgos de la cara (Mayi xiangshu JJKAKAH AR [Fisionomia de lino]) o el libro El secreto de la
cueva de cristal (7K & IFE%), la serie de television japonesa que ven los sabados por la
noche Zisansilang %4 =/IK Sugata Sanshiro y el titulo del libro El recetario completo. Esta
novela tiene un marcado caracter intertextual por la cantidad de textos diferentes que procesa
dentro de la narracion, por ejemplo en este caso si lo comparamos con Esmeralda, Los suenios
depende de la intertextualidad en un grado mas alto porque, como ya vimos, incorpora una gran

. . . . 174
variedad diferente de texto: Es pues “una caja de resonancias de muchos ecos culturales' ™.

Elementos paratextuales

Entre los elementos paratextuales se encuentra el titulo de un libro, el cual “es la puerta de
entrada al mismo y origina un (horizonte de expectativas) determinado'”. En el caso de esta
obra, el titulo hace alusion a la generacion de jovenes educados que partieron al campo a trabajar,
para contribuir con la construccion socialista. Y los suefios a los que se refiere el titulo, son los
suefios de éstos jovenes quienes partieron al campo llenos de esperanza. Sin embargo, resulta ser
un titulo ir6nico, ya que esos “suefios” nos llevan a pensar en ilusiones, esperanzas, aspiraciones
pero en este caso apuntan a sueflos que no se cumplieron, suefios rotos. Por ejemplo, Zhu Xiao,

personaje que fue joven educado, después de muchos afios se dan cuenta de que

17 Helena Beristain. Diccionario de retérica y poética p.269.
'3 José Enriquez Martinez Fernandez. La intertextualidad literaria, p.136.
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iEn esos dias, realmente podia sofiar! Es extrafio, en ese tiempo, sentia que ese lugar era como el
infierno. Cada vez que iba a casa a visitar a mis familiares, tenia miedo de regresar; ahora, como
puedo sentir que esos tiempos fueron buenos.

Pero como el mismo personaje sefala, “en esos tiempos, éramos buenos para encontrar
consuelo espiritual en cada uno”, en esos tiempos a pesar de la precariedad en la que vivian
realmente “podian sofiar” porque tenian ilusiones por un futuro mejor. Contrariamente, en el
presente ya no existen esos ideales, solo desilusion. Por lo que respecta al titulo de la novela
Esmeralda éste alude a la piedra de nacimiento de la protagonista, la cual tiene las caracteristicas

de ésta.

Esmeralda

La intertextualidad literaria nos muestra que los escritos incorporan, citan, niegan o remiten a
escritos previos, de ahi que haya dedicado un espacio a las relaciones intertextuales entre estas
dos obras. No obstante estas dos escritoras pertenecen a generaciones diferentes tienen puntos de
contacto, tienen elementos en comun. Claro que también es cierto que tienen diferencias
esenciales. No existe una relacion intertextual significativa entre ambas obras, lo que es relevante
notar, son los temas que ambas tratan, ya que éstos muestran preocupaciones comunes a las dos

narradoras.

Los temas

Los temas que tratan las dos narradoras son preocupaciones que han mantenido a lo largo de
su carrera, comparten muchos de los topicos que tratan en su obra. Por ejemplo, las relaciones de
pareja, el amor, el matrimonio, la carrera, etc. En el caso de las dos obras analizadas tienen como
protagonista a una mujer de mediana edad, que tiene una formacion superior en el caso de Zeng
Ling’er o media, en el de la protagonista de Los suefios de nuestra generacion, pues pareciera
que por haber sido enviada al campo no logré terminar sus estudios.

1. La escritura como una forma autobiografica

Ambas escritoras tienen ideas similares acerca de la creacion literaria, Zhang Xinxin
considera que la escritura literaria es autobiografica en un sentido abstracto y Zhang Jie, de

alguna forma, piensa lo mismo, ya que sefiala que “los escritores crean a sus personajes a imagen
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de sus propias almas”'"®

. Zhang Xinxin escribié un ensayo acerca de Zhang Jie, la forma en que
la describe, puede ser considerada como una descripcion de sus propios sentimientos. Zhang
Xinxin anota sobre Zhang Jie: “antes de escribir acerca de esos encantadores personajes €
historias vividos, ella ya se habia roto en dos. . . Ella ya se habia partido en dos, pero sus suefios
estaban lejos de romperse’””.”

Es decir que esas historias, esos personajes muestran los suefos rotos de Zhang Jie pero
Zhang Xinxin en sus narraciones también plasma sus inquietudes, suefios y desilusiones. Algunas
de sus obras tienen una gran cantidad de elementos autobiograficos como es el caso de En e/
mismo horizonte, novela en la que las situaciones que viven la protagonista y su pareja tienen
muchas semejanzas con acontecimientos que la autora vivio (su relacion de pareja, matrimonio y
posterior divorcio con un joven pintor, pero al darse cuenta que ¢l estaba mas interesado en

promover su carrera artistica que compartir su vida con ella, termina su relacion con €l) u otras

creaciones que expresan preocupaciones de la autora.

2. Laespera
Otro de los temas importantes en las dos narradoras es el de la espera, Zhang Xinxin con respecto

a este tema en la narrativa de Zhang Jie escribio:

AL NI L2 bead 577 s A£G — A I o)L —#F IR A as AT
KRBT B I, PRI I 25 Jb ) — ] SRR IRAF - AR S LR AT 1 A S5 1
ATEI R R Bk, TR B S TREN 2, THRRIN R AR AL, TR AR (L5 T S ali, —
TR, — KRB, — 2y, — N 2Rul, — 2580, — 404, —BEA, —RIE S IR Fr oo —
SR E —MER M e SR, HH, AUEE: — L%, — DA, 7T, TSR
PHZ A ARR U, P COE A N T, B2 KA TR0, [ IR — s R i 4 7 1L B A A S
o MEIOEE R M ZIR ) A A, BSOS RX A E A5 &, h L DA B A A Gl

Ella es una mujer de quien sus mejores tiempos ya se han ido, pero alin parece una jovencita que
espera ansiosamente un poco de carifio confiable de los demas, el cual nunca ha obtenido realmente. . .
En sus escritos he comprendido su espera. No es en esos parrafos donde se describe la espera, los
parrafos a los que me refiero son muchos, tantos que estan por todos lados, la escena cambia cada vez,
un charco de agua, un arbol, una banca, una parada de camidn, una calle, un paraguas, una risa, unos
anteojos viejos, -- cada uno de estos diferentes escenarios comunes muestran una espera larga y
completa. Pero yo, sin embargo —sefiala Zhang Jie-, con un solo salario, una sola persona que cria a

176 En relacién a Zhang Xinxin, véase Hong Jiang, Op.cit., p.102, para Zhang Jie. “Biographical Note-My Boat”,
p.203.

T LS IR, AR EAMBEAY AT 20, [ AR N SRR, A R, 78 38 Y A
[ ! en Sisuli, sisui, sisuile shipingjia #if%, i, #Wirk 7 234%, en Zhongguo zuojia (HEFZ) |, p.198.
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un nifio, no puede mas que escatimar hasta para comerme un helado de 5 centavos, pues desde hace
mucho tiempo me converti en una persona adulta, sin embargo aun parezco estar creciendo [...], es
pues en estas pequefias frases, en las que leo la conviccion de la espera. No importa que yo esté o no

de acuerdo con el tema que ella expresa, pero creo es esta creencia de la espera solamente la que me ha

I r 1
hecho prestarle atencion de modo mas concentrado'”®.

Zhang Xinxin también plasma ese sentido de la espera en sus novelas pero de modo diferente,
en el caso de la obra aqui analizada, la protagonista vive esperando a ese novio de infancia que al
final sabemos que nunca llegara. Sin embargo, Xinxin adopta una posicion critica frente a esta

actitud de la espera, ya que la protagonista piensa para sus adentros:

REA—BURIE, WA 5 —BEARKNE, A, NMEEFG2 LK, BHRE—D
N BRIAZKIZARE AR HE, AHIERXIETRS FHE], GEEHE, /K, MZBETEDNA. (0.7)

En el cielo hay una estrella tuya, es mas, necesariamente hay una estrella que centellea, que te llama.
No importa que tan grande sea el mundo, siempre habra una persona, aun si nunca sabes quién es, no
sabes si en esta vida podras encontrarla o no, podran encontrarse, ti debes pertenecerle a ella.

Y posteriormente se dice a si misma “estas bellas palabras filoséficas, no tenian ningin
sentido”. Porque, como vemos, no se ajustan a su realidad. Y al final sabemos que la
protagonista comprende que no hay motivos para continuar esperando a esa persona, acepta
la realidad, a pesar de ser dificil para ella. Esta es una razén por la que la novela fue
criticada, por mostrar una completa desesperanza.

Los sentimientos de espera estan relacionados con los de soledad que aparecen en las
dos escritoras pero tienen sus diferencias; en Zhang Xinxin estan a lo largo de toda la
novela pues acompanan en todo momento a la protagonista y, al final, la llevan a una
completa desilusion, mientras que en Esmeralda esos sentimientos de soledad desembocan

en un final optimista y esperanzador.

3. Envio al campo para la reeducacion.

Ambas escritoras fueron enviadas al campo como parte de las campafas de movilizacion
masiva que el gobierno llevaba a cabo. Zhang Jie fue criticada y tuvo que escribir una autocritica
sobre si misma, ademas de haber sido enviada al campo durante la revolucion cultural para
aprender del trabajo. Zhang Xinxin, por su parte, participd en el programa de envio de jovenes
educados al campo y no pudo realizar su examen para ingresar al bachillerato debido a que en

1966 dio inicio la revolucion cultural y fue enviada a una granja militar, al igual que miles de

'8 Ibidem, p. 198.
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jovenes citadinos de su edad. A partir de tales experiencias ambas escritoras crearon obras en las
que algunos de sus personajes también experimentan el envio al campo como parte de su
reeducacion o del programa de envio de jovenes educados al campo. Por ejemplo, el cuento
“Nifio venido del bosque” de Zhang Jie es una de ellas, el joven musico heredero de la técnica
musical y de las ensefianzas de un maestro que fue enviado al campo a reeducarse y que muere
estando en las montafias. La joven protagonista de jEn qué me equivoqué? Es uno de los
personajes de las obras de Zhang Xinxin que lamenta su masculinizacién durante la revolucién
cultural, razon por la que ella se vuelve una mujer ruda y tosca, como resultado de la politica del
gobierno de igualacion los sexos durante ese periodo. Esmeralda es también una obra que aborda
el envio de Zeng Ling’er a una poblacion rural en el area fronteriza como parte de la reeducacion,
de la misma forma la protagonista de Los suerios vive siete aiios en Mongolia interior como parte
del envio de jovenes al campo. Este es pues un tema recurrente en las obras de estas y otros

escritores porque una parte importante de la poblacion citadina la sufrio.
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CONCLUSIONES

Zhang Jie es una escritora de la mediana generacion, comenzé a escribir cuando tenia 40
afios; habia crecido y se habia formado en una época de gran fe en el marxismo grandes ideales y
expectativas para el futuro de China como una sociedad socialista. A pesar de las experiencias
negativas que vivo y los movimientos masivos que padecid, su fe en el socialismo se mantiene
hasta la actualidad.

En cuanto a Zhang Xinxin, ella pertenece a una generacién mas joven, vivid sus afios de
adolescencia y principios de su edad adulta durante la revolucion cultural, durante la cual fue
enviada a trabajar al campo. Ella comenz6 a escribir a una edad mas temprana, estudié una
carrera de teatro justamente a finales de los afios 70, por lo que pudo acceder a textos y
materiales provenientes de otros paises, con ideas mas criticas y abiertas que anteriormente no
circulaban en China.

A pesar de que ambas escritoras estaban preocupadas por la posicion de la mujer y el
futuro de China, las visiones que ambas tenian de la realidad era diversa. Zhang Xinxin cre6
obras que muestran su pesimismo y pérdida de fe en el sistema socialista; para expresar su
desilusion utiliz6 formas narrativas recientemente adoptadas en China, razoén por la que fue
criticada y obligada a hacerse una autocritica; finalmente decidié abandonar la creacion literaria
para dedicarse al reportaje, un género que le permitio seguir escribiendo sin necesidad de afectar
su creacion artistica. Es posible que sea por este mismo motivo que haya decidido radicar en los
Estados Unidos de América.

Zhang Jie, por su parte, no solo ha expresado abiertamente que cree en el marxismo, sino
que ademas muestra en sus obras esta conviccion; eso no significa que la autora vea el sistema
como algo acabado y perfecto, ya que en algunas de sus obras lo ha criticado, pero si podemos
deducir de ellas que lo ve como algo perfectible. Ademas, ha afirmado que critica los vicios de la
sociedad con el fin de erradicarlos.

Zhang Xinxin hace una critica muy acendrada a la sociedad porque quiere mostrar los
problemas que la aquejan, siente una gran desilusion hacia el sistema socialista. En los afios 80
senald: “la disminucion del idealismo ha ocasionado una serie de problemas sobre los que vale la

pena reflexionar”. Zhang Xinxin cree que el hecho de que el maoismo haya sido desacreditado y
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abandonado y no hubiera nada en la época posterior en su lugar para canalizar los anhelos que
Mao evocaba, cre6 un gran vacio. De ahi que decida “explorar en los cambios psicologicos de

una ordinaria joven mujer trabajadora”™”’

, con el deseo de mostrar como las personas se habian
vuelto mas pragmadticas en sus vidas y sus sentimientos, porque la misma sociedad los habia
llevado a ello, al igual a la protagonista, quien no tiene una alternativa y se siente atrapada y sin
salida.

Estas escritoras, por su condicion de género tienen caracteristicas peculiares en su
acercamiento a la literatura. Por una parte tienen un interés marcado por la vida y la problemadtica
de las mujeres, al tiempo que tienen una vision critica de la realidad y la sociedad en su conjunto,
ya que su propdsito es incidir de alguna forma en esa realidad. A través de estas obras podemos
ver que independientemente de que las escritoras tengan una vision ideal o desilusionada de la
realidad su propdsito es mostrar la realidad como ellas la ven, hacer una evaluacion de ésta para
con ello llevar a los lectores a reflexionar acerca de los problemas y, de alguna forma, cambiarla.

El uso de las técnicas narrativas por parte de estas escritoras es importante porque les
permite, en el caso de Zhang Xinxin, hacer una representacion mas verosimil de los aspectos
internos y psicologicos de la protagonista, lo que la ayuda a mostrar su desilusion de la realidad.
Obviamente la desilusion no se hace presente Unicamente por el uso de una técnica narrativa,
pero si, su uso ayuda a la escritora a lograr su propésito porque es a través de este mundo
subjetivo y psicoldgico del personaje protagénico que se manifiesta la critica de una trabajadora
comun, de las que hay millones en China. EIl uso de estas técnicas narrativas adquirid gran
importancia en este periodo porque los escritores chinos querian ponerse a la vanguardia con
respecto al mundo en diversos aspectos, entre ellos la literatura. Al mismo tiempo, retaban los
principios que hasta ese momento se habian impuesto a la creacion literaria, era una forma de
disidencia artistica. Los escritores dejaron de autocensurarse y escribieron con mayor libertad,
como en el caso de Zhang Xinxin, razén por las que fue criticada duramente, porque su uso de
las técnicas consideradas “modernistas" fue mas radical.

A pesar de que Zhang Jie hace uso del discurso indirecto libre también, no rompe con la
estructura narrativa convencional, se mantiene en una narrativa mas conservadora, mientras que

Zhang Xinxin va mas alld, porque usa la técnica del discurso indirecto libre para exponer el ser

1" Edward Gunn, Donna Jung y Patricia Farr en la “Introduccién” a Zhang Xinxin. The Dreams of Our Generation,
p-2.
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interno de la protagonista. De ahi que, a pesar de que la primera haga uso de estas técnicas que
no eran bien aceptadas, su narrativa no es considerada tan agresiva como la de Zhang Xinxin,
quien las usa para sefalar la desilusion y alienacion de la protagonista.

En el final de cada una de las novelas podemos obtener la conclusion, en Esmeralda Zeng
Ling’er decide colaborar con Zuo Wei “para hacer cosas que tengan sentido para esta sociedad”
y habla de la frase “Un amor sin limites”. Es decir que se integra a la sociedad para colaborar en
su desarrollo y crecimiento. La protagonista de Los suerios de nuestra generacion, al final de la
novela le cuenta la historia de Kua Fu'® a su hijo, pero no le da fin, se detiene cuando Kua Fu
aun estd en camino en su busqueda hacia el sol. En ese momento Da Wei llega, ella se refugia en
sus brazos y se apoya en él. Pero ¢l le pide que no se comporte asi delante del nifio™'. Y
finalmente la joven “fue a lavar las el arroz, limpiar las verduras y encender la estufa para
preparar la cena, la mas importantes de las tres comidas del dia”. Lo que significa que a pesar de
queda abierta la puerta a la imaginacion y a los suefios, por dejar abierta la narracion que la
protagonista le cuenta a su hijo; en la tradicion china, el espiritu de Kua Fu representa sobre
estimar nuestras propias fortalezas, es decir el héroe intenta llegar al sol, lo que excede sus
capacidades, obviamente no lo logra. De esa misma forma la protagonista de la novela desea salir
de su mundo alienante y opresivo pero al final decide aceptar los roles de género que les fueron

impuestos.

"Leyenda que aparece en el Shanhai jing (ILIIFZ) [El clasico de las montaiias y los mares]. En esta leyenda
Kua Fu muere de sed en su intento por alcanzar el sol. En una version mas moderna de esta leyenda, el héroe se
convierte en duraznero. (Xinhua cidian i1 4, p. 512).

181 Véase nota 77.
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Apéndice

Glosario de nombres y términos
Ai shi bu neng wangjide % & ANEERILTT) [El amor no puede olvidarse]
Baihehua (H&4E) [Lirios|
Banzhu ren (FEEAE) [“Maestro de clase®]
Bei Dao bt &
Beijingren (It AN(—HMNHE AN BIR) L&) EIl hombre de Pekin
Cao Yu # 5
cuowu fadong 1% & 5 “movimiento erréneo”
Chen Guokai [% [E 3
Chen Huansheng baochan ([ E 7)Y [Chen Huasheng hace un contrato de produccion)
Chen Huansheng chuguo Mk %4z i [E) [Chen Hua sheng va al extranjero

Chen Huansheng shang cheng ([:4u4: F38) [Chen Huasheng llega a la ciudad)
Chen Huansheng zhangye (FR% E8L) [Chen Huashen cambia de oficio]

Chen Rong #t7%

Cheng Naishan 72 /33,

Chuanhang” (H17) [Linea equivocada]

Chulian de huisheng (HJZR[H][EI ) “Eco del primer amor”

Cong senlin laide haizi { \FRMKIEZT) [Nifio venido del bosque]
Dai Houying 35 ¢

Dai Qing #1

Deng Xiao ping X871

Du bu dong xi (B ZKPE) [Pasos solitarios por Oriente y Occidente]
Fangzhou {J77F) [El arca]

fan youpai yundong /% £57kiz #l] Movimiento anti derechista

fansi xiaoshuo /% J8 3 %%— N Literatura- narrativa de introspeccion
Feng Jicai {438 7"

“Feng. Pian. Lian” 3/ /i%) [Tarjeta postal y bandidos]
fengqing xiaoshuo JX\I% /N3t literatura amorosa

Gaojie de qingsong (=i IH ) [El pino noble]

Gao Xiaosheng =i/

Hang Ying /i /&

“Hong mogu” (ZLEE%E) [Hongo rojo],

Huan Beijia ¥ 513

Huo Da £ K

Jiyi (id1Z) [Memorias]

Jia (&) [Familia] de Ba Jin

Junlii xiaoshuo % Ji /Nt narrativa militar
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Juchang xiaoguo (ISR  [Efectos teatrales]

Kong Jiesheng FLI#4
Li Shunda zaowu (ZENKI&ERY [Li Shunda construye una casal

Linghun de bodou { RZLHIF}) [Lucha del alma]

Ling Li & /]

Lishi xiaoshuo JJj 52/Niit) narrativa histérica

Liu Xinwu X105

Lu Xing’er fiti &£ )L

Lu Xinhua f5 #i1E

Lu Wenfu fifi 3¢k

“Manchang de lu ({8 K[J#%) [“Largo y sinuoso camino™],

Mang Ke 1577,

Mao Zedong EF 4k

niixing xiaoshuo Z¢ 4/} narrativa femenina

Puhua de qilu {EiFEMIE#E ) [Un tramo del camino pavimentado con flores]

Qiao Xuezhu T+ EH 17T

Qieji cuode gushi (BI4EAT 1 HIHLTE) [Montaje de la historia equivocadal)

Ru Zhijuan %548

“Shanghen” 1 JK [“Cicatriz” ]

“Senlin lai de haizi” (FHRM KM T ) (“Nifio venido del bosque™)

Shei shenghuo de geng meihao” (HEATHERIERLF? ) [“;Quién vive mejor?”]

Shensheng de shiming (#fEMf ) [Una mision sagrada]

Shi Zhi 45

Shu Ting 475

Tang Min %

“Tiaojian shangwei chengshu” {Z&1 AR A #) [“Las condiciones atn no
maduran’].

Tie Ning 2t

Wang Anyi T %212

Wang Yapin E I

Wang Zonghan F 527X

Wei Junyi 57 H

Wo-bookl () —book 1) Yo- libro 1

Women he nimen {FRATARAT--F EAE XK 5 X)) “Nosotros, ustedes”.

Wo yinggai zenmaban (FKMNiZEATF) [;Qué debo hacer? ]

Women zhe ge ninaji de meng (FAVIXANFELLIAE) [Los suerios de nuestra
generacion],

Wo zai ner zuocuole ni  {FRFFWE)LEEISE TAR? ) [(En qué te fallé?]

Wo zhidao de Meiguo zhi yin [ (IRFNENEEZ &) La Voz de América que yo
conozco

Wuci {JGiA) [Sin palabras]

Wu Qiang 5% 5#
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Xianshen (#RE) [Sacrificio]

xungen xiaoshuo 42/t narrativa de bisqueda de las raices
Yang Jiang ¥ %

Ye Wenling M3,

Yinyuan (4HZ%) [Un matrimonio predeterminado]

“You yi ge gingnian” {F—NEFH) [“Unjoven])
Yuanyue” {(JEEF) [Campo abierto]

Yunhe ren iz A} “Los hombres del Gran Canal”

Yu Yimu 5% 2K

Zai tongyi dipingxian shang ({E[R]—HF2& L) [En el mismo horizonte
Zhang Jie 5K

Zhang Kangkang 5K 1971

5K5% Zhang Xian

Zhang Xinxin 5K ik ¢

Zheng Min #{

Zhishi qingnian 1A 4

zhiging xiaoshuo %17 /Mt de jovenes educados

“Zhi you yige taiyang” (R H—KFMH) [Solamente hay un sol],
ZhouYang &

Zhu Lin 774k

Zong Pu 5EEE

Zumu li {FLBEER) [Esmeralda])
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