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INTRODUCCION

La literatura colonialista es un tema poco estudiado de la literatura mexicana del siglo XX. A
diferencia de la narrativa de la Revolucion Mexicana, el colonialismo quedo6 relegado de las
historias y antologias literarias, porque se le consideraba un movimiento anacrénico y evasivo de
las problematicas sociales de la nacion. Si bien en los ultimos afios se han publicado trabajos
académicos que estudian el colonialismo desde nuevos enfoques, la mayoria de las investigaciones
reproduce conclusiones semejantes, puesto que sus autores consultaron las mismas fuentes. Asi
pues, esta tesis surge de la necesidad de responder a diferentes cuestionamientos sobre el origen y
el declive de la literatura colonialista, a partir de una revision de fuentes primarias y de la
reconstruccion del sistema literario de la época.

Curiosamente, muchas de las criticas al colonialismo tienen su origen en Pero Galin (1926)
de Genaro Estrada (1887-1937), una novela que ha sido clasificada como colonialista. Estrada fue
un hombre prolifico. Goza de mayor reconocimiento por su labor como diplomatico, en particular,
por la doctrina que lleva su nombre. Sin embargo, sus trabajos como biblidgrafo, historiador y
escritor suelen pasar inadvertidos, a pesar de que resultan fundamentales para comprender el
desarrollo de la vida cultural posrevolucionaria. Ademas de Pero Galin, la obra literaria de Estrada
la componen el Visionario de la Nueva Esparia. Fantasias mexicanas (1921), que también se
clasifica como colonialista, y los poemarios Crucero (1928), Escalera. (Tocata y fuga) (1929),
Paso a nivel (1933)y Senderillos a ras (1934). Merece la pena destacar su antologia Poetas nuevos
de Meéxico (1916), que fue bien recibida por los intelectuales de la época, asi como su mecenazgo

a la revista Contemporaneos mientras fungia como secretario de Relaciones Exteriores.



El Visionario de la Nueva Esparia se integra por treinta y nueve textos que responden al
modelo del poema en prosa. Pero Galin es una novela corta con caracteristicas vanguardistas, en
la que Estrada se propuso desacreditar la literatura colonialista por medio de la parodia. Sin
embargo, desde el Visionario, el autor ya habia esbozado una sutil parodia a las convenciones
literarias colonialistas, en la que pocos lectores de su tiempo repararon. Las persistentes criticas
de Estrada al colonialismo en ambos libros plantean diversas interrogantes. En primer lugar, llama
la atencion que la publicacion de Pero Galin, en 1926, coincidiera con el declive del movimiento
colonialista. En segundo, Estrada satirizd autores con quienes compartia el interés por estudiar la
época novohispana, asi como la aficion por el coleccionismo de antigiiedades. Y, en tercero, su
parodia resulta temprana respecto al colonialismo, si se compara con el fenomeno parddico en la
narrativa de la Revolucién Mexicana, por ejemplo, en que pasaron varias décadas para que el
modelo narrativo se agotara.

Las reflexiones anteriores me llevaron a formular la siguiente pregunta: ;cémo y por qué
Genaro Estrada parodi6 la literatura colonialista en el Visionario de la Nueva Espaiia 'y en Pero
Galin? Responder a este cuestionamiento implica, a su vez, identificar quiénes fueron los autores
que formaron parte del movimiento colonialista para, después, determinar las convenciones
literarias que Estrada parodi6 en sus dos libros. Por consiguiente, en este trabajo analizo el
desarrollo de la literatura colonialista a partir de la parodia de Estrada. La investigacion
bibliohemerografica me permitié constatar que el colonialismo surgié en 1914 y que su auge tuvo
lugar entre 1916 y 1926. Si bien Artemio de Valle Arizpe continud escribiendo obras de tematica
virreinal a lo largo de las siguientes décadas, mi andlisis se enfoca en los afios de 1914 a 1926.
Durante estos doce afios, surgieron diversos movimientos literarios que mostraron las pugnas por

consolidar una literatura nacional.
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Con la finalidad de ofrecer una vision mas amplia sobre el devenir de la literatura
colonialista, inici€¢ mi investigacion con una minuciosa revision historiografica, a partir de la cual
identifiqué algunas carencias metodologicas que conducen a concebir al colonialismo sélo como
una moda paralela a la narrativa de la Revolucion. Por ejemplo, los articulos y prologos sobre
algiin autor colonialista en particular tienden a repetir la informacién que se encuentra en las
historias y antologias de literatura mexicana del siglo XX o en las entrevistas que Emmanuel
Carballo (1965 [1958])! realiz6 a Artemio de Valle Arizpe y Julio Jiménez Rueda. En contraparte,
los trabajos monograficos de Antonio Rius Facius (1968) y Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007),
los mejor documentados, no tienen el objetivo de problematizar el colonialismo a partir de sus
convergencias con otros movimientos literarios de las décadas de 1910 y 1920.

La misma revision historiografica me permitié establecer una noémina de dieciséis autores
colonialistas y un corpus de mas de veinte libros publicados entre 1916 y 1928.2 Después, localicé
la mayor cantidad de obras colonialistas, procurando consultar primeras ediciones. Al mismo
tiempo, resultaba imprescindible realizar una busqueda hemerografica, puesto que muchos
colonialistas publicaron sus primeros textos en la prensa, ademas de que participaron en una serie
de concursos literarios promovidos en periddicos y revistas. En cuanto a las obras de Genaro
Estrada, consulté diferentes fondos para documentar la historia textual del Visionario de la Nueva
Espaiia y de Pero Galin.?

El marco tedrico que utilizo parte de propuestas de otros investigadores. Desde hace

algunas décadas, Rafael Olea Franco (2001, p. 93) sugiri6 estudiar la narrativa de la Revolucion

! Para los textos con mas de una publicacion, las traducciones y las obras antiguas con ediciones recientes, incluyo
al lado del afio de la edicion y entre corchetes, el aflo de la publicacion original.

2 Al final de esta tesis incluyo un listado de los autores y obras colonialistas.

3 El archivo personal de Genaro Estrada puede consultarse en el Archivo Historico Genaro Estrada, mientas que
una parte de su biblioteca personal se encuentra en el fondo reservado de la biblioteca Miguel Lerdo de Tejada. Serge
1. Zaitzeff (2000b) se encarg6 de describir este ultimo acervo.
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mexicana y el colonialismo a partir de la nocion de sistema literario de Juri Tinianov. En su ensayo
“Sobre la evolucion literaria”, el critico ruso advierte sobre los riesgos de analizar la evolucion de
un género como la novela de manera aislada, por lo que propone una visidon mas amplia que
abarque desde cuestiones lingiiisticas hasta aspectos sociales. En consecuencia, concluye que “el
estudio de los géneros es imposible fuera del sistema en el cual estan en correlacion” (1999 [1927],
p- 95). Bajo esta perspectiva, la literatura colonialista entra en relacion con otros fenomenos que
les son contemporaneos, como las conferencias del Ateneo de la Juventud y la narrativa de la
Revolucion Mexicana. Asimismo, al referirse a la tradicion literaria, Tinianov advierte que se
deben evitar todo tipo de matices subjetivos como “epigono”, “diletantismo” o “literatura de
masas” con los que se suelen etiquetar tanto fendémenos literarios como escritores (ibid., p. 90).
Precisamente, la literatura colonialista qued6 relegada del canon nacional, porque se le redujo a
una simple moda literaria, ademas de que se le atribuyeron adjetivos como evasiva, aristocratica o
conservadora.

Danaé Torres de la Rosa retomd la propuesta de Olea Franco en su libro Avatares
editoriales de un “género” (2015), donde estudia la consolidacion del término “novela de la
Revolucion” como marbete editorial. Al recrear el sistema literario en el que este tipo de narrativa
surgid, la investigadora emplea un marco teodrico flexible que se apoya, principalmente, en la
sociologia de la literatura, puesto que establece “una relacion directa entre los factores sociales y
la creacion literaria [...], a la par del surgimiento de la cultura nacionalista” (2015, p. 15). Esta
metodologia enfocada en cuestiones sociales y extraliterarias puede servir de modelo para el
estudio de la literatura colonialista, con la reserva de que Torres de la Rosa analiza la narrativa de

la Revolucion de una manera global, para comprender su recepcion y la posterior creacion de un
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mercado editorial, mientras que yo analizo el desarrollo y el declive de la literatura colonialista a
partir de dos obras de Genaro Estrada.

Al igual que Torres de la Rosa, recurro a la teoria de los campos culturales de Pierre
Bourdieu, para ayudar a reconstruir el sistema literario de la época. En su articulo “El campo
literario. Prerrequisitos criticos y principios de método”, Bourdieu matiza que el campo literario o
artistico no se refiere al contexto social o a las relaciones personales entre los artistas o los
escritores, sino que se trata de “un campo de fuerzas que actiian sobre todos los que entran en ese
espacio y de maneras diferentes segun la posicion que ellos ocupan en €l [...], a la vez que un
campo de luchas que procuran transformar ese campo de fuerzas (1990 [1984], p. 2)”. Esta nocion
resulta util para entender las polémicas en las que se vieron envueltos los escritores colonialistas
y para comprender por qué no lograron ocupar una posicion preponderante en el campo literario
mexicano durante la década de 1920. Ignacio Sdnchez Prado (2009) también recurri6 a la teoria
de los campos culturales para estudiar el surgimiento de la literatura colonialista. Sin embargo,
ante la falta de una investigacion hemerografica mas exhaustiva, sus conclusiones son parciales o
imprecisas.

El primer capitulo de esta tesis presenta un panorama general sobre el desarrollo del
colonialismo, en el que se refieren sus antecedentes mas inmediatos y algunas causas de su declive.
En mi analisis, enfatizo que el colonialismo no fue una moda o tendencia literaria, sino que, en
realidad, se traté de un movimiento artistico complejo que tuvo manifestaciones en la arquitectura
y en la pintura, ademés de que se extendi6 por diferentes paises de Hispanoamérica. Para
comprender por qué este tema quedo relegado de las historias y antologias literarias de la literatura
mexicana del siglo XX, incluyo un apartado con la revision historiografica de la literatura

colonialista, a la que me referi con anterioridad. Vale la pena adelantar que la parodia que dejo
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Genaro Estrada en Pero Galin influyd de manera significativa en los juicios de los criticos e
investigadores de las décadas posteriores.

El segundo capitulo comienza con una discusion sobre la nomina de autores colonialistas.
Con base en el trabajo de Guadalupe Gutiérrez Muinoz (2007), propongo algunas directrices para
clasificar a los dieciséis escritores colonialistas que contemplo en mi estudio y, a partir de la nocion
de habitus de Pierre Bourdieu (1995 [1992], pp. 267-268), hago una breve semblanza biografica
de cada uno de ellos para analizar su posicion en el campo literario mexicano. El examen de las
diferentes condiciones de escritura de los colonialistas permite explicar por qué Genaro Estrada
parodio la obra de autores como Artemio de Valle Arizpe.

Los siguientes apartados de este capitulo presentan un relato més extenso y detallado sobre
el origen y el desarrollo de la literatura colonialista. En cuanto a los antecedentes, me remonto
brevemente hasta las novelas historicas decimonodnicas de tematica colonial y a la obra de Ricardo
Palma y Luis Gonzalez Obregon. De igual manera, examino la influencia de los miembros del
Ateneo de la Juventud y la de algunos escritores modernistas y noventayochistas. Posteriormente,
expongo como surgio el colonialismo en 1914, a raiz del ultimo ciclo de conferencias del Ateneo.
Uno de los puntos més relevantes de esta investigacion corresponde al analisis de una serie de
concursos literarios celebrados durante el régimen de Venustiano Carranza que, seguin el
testimonio de Francisco Monterde (1952), estimularon a los escritores jovenes de la capital a
preferir los asuntos del pasado virreinal sobre los temas de la Revolucion Mexicana.

En los Gltimos dos capitulos analizo la parodia de Genaro Estrada a la literatura colonialista.
Como fundamento teorico, retomo las observaciones de Linda Hutcheon, quien distingue que la
parodia no es un tropo como la ironia ni un fendmeno intratextual, sino que “se define normalmente

[...] como modalidad del canon de la intertextualidad” (1992 [1981], p. 177). Al igual que el
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pastiche, la cita y la imitacion, “la parodia efectiia una superposicion de textos. En el nivel de su
estructura formal, un texto parddico es la articulacion de una sintesis, una incorporacion de un
texto parodiado [...] en un texto parodiante” (ibidem). Hutcheon también advierte que existen
diferentes tipos de ethos que codifican la parodia. Si el ethos tiene una marca peyorativa, la parodia
conlleva un ataque, pero si la marca es respetuosa, implica un homenaje. Esta distincion resulta
util para comprender el posicionamiento de Estrada respecto a los colonialistas ligados al Ateneo
de la Juventud y a colonialistas como Artemio de Valle Arizpe.

El tercer capitulo se enfoca en el Visionario de la Nueva Espaiia. Comienzo con una
revision de la historia textual y de los paratextos. Entre otros indicios, ya el subtitulo Fantasias
mexicanas permite proponer una lectura del Visionario a partir de la tradicion del poema en prosa,
cuyos origenes se remontan hasta el Gaspard de la nuit. Fantaisies a la maniére de Rembrandt et
de Callot (1842) de Aloysius Bertrand (1807-1841). Por ello, dedico varios apartados a analizar
como Estrada y los escritores mexicanos de la década de 1910 adaptaron el género del poema en
prosa. Luego de identificar las obras colonialistas que Estrada parodi6 en el Visionario, como los
Vitrales de capilla (1917) de Manuel Horta, mi andlisis se enfoca en destacar las implicaciones
parodicas del término visionario.

En el cuarto capitulo estudio lo correspondiente a Pero Galin. El examen de la historia
textual de esta obra es mas detallado porque Genaro Estrada intent6 hacer una segunda edicion en
Buenos Aires, en 1928, tras la buena recepcion que tuvo su novela entre los intelectuales
hispanoamericanos. Asimismo, la revision de la historia textual reveldé que Estrada comenzo6 a
escribir una primera version de Pero Galin en 1923, misma que pretendia publicar como una
novela corta de asunto mexicano en la coleccion madrilefia “La Novela Semanal”. A partir de esta

observacion, establezco un didlogo entre Pero Galin y otras novelas cortas mexicanas, como
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Salamandra (1919) de Efrén Rebolledo. Para el analisis de los elementos parodicos, recurro de
nuevo a las observaciones de Linda Hutcheon. Sus sefalamientos sobre la satira resultan
especialmente utiles porque Estrada no sélo criticd convenciones literarias en Pero Galin, sino que
también critico las costumbres de los escritores que pretendian reivindicar valores conservadores
asociados con la época colonial. Mi estudio culmina con una reflexion sobre la relacion de la
publicacion de Pero Galin en 1926 y el posterior declive de la literatura colonialista.

Esta tesis pudo concretarse gracias al apoyo de colegas, amigos y familiares. En primer
lugar, agradezco a Luz América Viveros Anaya quien, ademds de ser una excelente lectora y
profesora, me ayudd a encausar este trabajo a buen puerto y me permitio disfrutar cada una de las
fases de la investigacion. Extiendo el agradecimiento a Rafael Olea Franco, Gabriel Enriquez
Hernandez y Jessica Locke, cuyas generosas lecturas y sugerencias dieron mayor rigor a este
trabajo. No dejaré pasar la oportunidad para reconocer la experiencia y la calidez de todos mis
profesores del Centro de Estudios Lingiiisticos y Literarios. Agradezco en particular a Karla
Xiomara Luna por su amabilidad y ayuda en las gestiones de movilidad académica, a Paola
Encarnacion por los talleres de investigacion, a Martha Lilia Tenorio por los cursos de poesia y a
Sergio Ugalde por escucharme y aconsejarme en numerosas ocasiones. Incluyo también a Maria
Elena Madrigal por responder mis dudas sobre el Ateneo de la Juventud y la obra de Julio Torri.

Mi experiencia en El Colegio de México no hubiera sido tan agradable sin la compaiiia de
Lazaro Tello, Sergio Luis, Clemente Sanchez, Laura Sofia Rivero, Juan Antonio Tec, Cinthya
Ruiz, José P. Serrato, Alex Vergil y Rachele Airoldi. Todos ellos atestiguaron la evolucion de este
trabajo y, en diferentes momentos, me ofrecieron su ayuda y aliento para mejorarlo. Tuve la fortuna
de conocer a Joel Guzmén Anguiano, Laura Mier, Rafael Lopez Arellano y Daniel Medel

Barragan, del Centro de Estudios Historicos, quienes me orientaron sobre diferentes temas de
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historiografia. De igual manera, a lo largo del proceso de escritura recibi la ayuda, consejo y
escucha de Alejandra Escartin, Jordi Martinez, José Luis Brito, Alejandro Arras, Marcelo
Sanhuenza, Alejandro Rivas y Daniela Rebollo. Agradezco infinitamente a Maria Bacilio y a
Mario Alvarez por su hospitalidad en mi visita a la Casa de México en Paris.
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CAPITULO I — PANORAMA DE LA LITERATURA COLONIALISTA

LA LITERATURA COLONIALISTA

Tiene la literatura mexicana entre sus particularidades que los
autores de futuros tratados no deben dejar inadvertidas, un género
colonizante [...], cuyo catalogo completo no es dificil ahora de
rehacer y debe de formarse sin pérdida de tiempo, tanto para que la
erudicion de la materia no sufra un punto, cuanto para que los
hombres de letras del porvenir encuentren que solamente es
necesario poner manos a la obra, como quien utiliza en la
confeccion de los mas intrincados guisos un infalible diccionario de
cocina.

Genaro Estrada, Pero Galin

Los origenes de la literatura colonialista en México se ubican en 1914 con la publicacion del
“Entremés de las esquilas”. En este breve texto, el ateneista Mariano Silva y Aceves reformul6
literariamente una serie de propuestas para estudiar y preservar la herencia artistica de la Nueva
Espana. Debido a la inestabilidad politica y social ocasionada por la Revolucién, el auge del
movimiento colonialista so6lo ocurrio en 1916, cuando las fuerzas de Venustiano Carranza
restablecieron las actividades economicas de la capital. ! En un comienzo, los escritores
colonialistas privilegiaron los géneros cuento y poema en prosa, pero después optaron por la novela
y la novela corta. La poesia y el teatro, en cambio, fueron poco cultivados. Asimismo, algunos

colonialistas sobresalieron por sus trabajos de historia y de critica de arte. La publicacion de la

! Tras la dimision de Victoriano Huerta en julio de 1914, el pais atraveso por un periodo de inestabilidad social
debido a la lucha de facciones. El afio de 1915 fue particularmente dificil para la Ciudad de México porque las fuerzas
villistas y zapatistas ocuparon la capital, lo que produjo un desabasto de alimentos y el desplazamiento de una parte
de la poblacion (cfr. Rodriguez Kuri 2010, pp. 141-177). Luego del triunfo de Venustiano Carranza, las actividades
econdmicas y culturales se normalizaron, lo que favoreci6 el desarrollo de la literatura colonialista.



novela parddica Pero Galin en 1926 marco el declive del movimiento, mas no su desaparicion
porque durante las siguientes décadas continuaron apareciendo obras de tematica virreinal.
Destaca en particular la produccion de Artemio de Valle Arizpe, quien obtuvo gran reconocimiento
por sus novelas historicas.

Algunos investigadores como Guadalupe Gutiérrez Muifioz (2007) e Ignacio Sdnchez Prado
(2009) alternan el uso del término colonialista con virreinalista. Ermilo Abreu Goémez, quien formo
parte del movimiento durante su juventud, sustituyo la palabra colonialista por virreinalista a partir
de la década de 1940.2 Debido a que durante estos afios el concepto colonia y sus derivados
adquirieron una connotacién peyorativa, > el adjetivo virreinalista supondria una funcién
eufemistica.* Aflos més tarde, Francisco Monterde también sustituy6 la denominacién colonialista

por virreinalista en su Historia de la literatura mexicana (1955).° Si bien el término virreinalista

2 Abreu Gomez se refirié sin ningin reparo a la literatura colonialista en su articulo “Genaro Estrada, critica”
(1937), pero en “Breve historia de mis libros” (1946) y “La literatura ‘virreinalista’ mexicana” (1947) opt6 por el
término virreinalista. Llama la atencion que comenzo a sustituir la palabra colonialista después de publicar el ensayo
“Literatura virreinal mexicana” (1945), en el que establece pautas para periodizar lo que en la actualidad denominamos
literatura novohispana. Precisamente, en la historiografia de la literatura mexicana también es tema de debate el
término para referirse a los textos literarios de los siglos XVI, XVII y XVIII, puesto que no se emplean los adjetivos
colonial ni virreinal, sino novohispana (cfr. Jessica Locke ef al. 2021, pp. XXVII-XXIX).

3 Annik Lempériére documenta que, desde mediados del siglo XIX, diversos intelectuales hispanoamericanos de
tendencia liberal comenzaron a dotar de una carga peyorativa a la palabra colonial, por su rechazo al pasado y a la
herencia espafiola. Asi, la palabra colonia “se volvid un sinénimo de despotismo en lo politico y de oscurantismo y
poder inquisitorial en lo cultural y religioso” (2004, p. 110). En cambio, los pensadores conservadores y
tradicionalistas confirieron a lo colonial un valor altamente positivo. De esta manera, se produjo una lucha en el plano
discursivo que durd hasta bien entrado el siglo XX, cuando la valoracion negativa de lo colonial se impuso. La
literatura colonialista seria, entonces, un intento fallido por defender la herencia colonial y la tradicion hispanica.

4 Como lo ejemplifican los articulos de Ermilo Abreu Goémez, durante la década de 1940 historiadores e
intelectuales latinoamericanos discutieron si las posesiones espafiolas de ultramar fueron colonias o virreinatos. El
historiador argentino Ricardo Levene, defensor del hispanismo, fue uno de los principales promotores de este debate.
En su libro Las Indias no eran colonias (1951), a partir de una revision de documentos legales, Levene sostiene que
los territorios conquistados por los espafioles en América gozaron de la misma categoria juridica que el resto de los
reinos espafioles. Por ello, exhorta a denominarlos virreinatos, en lugar de colonias.

> Monterde publicé esta obra junto a la Historia de la literatura espaiiola de Guillermo Diaz-Plaja.
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no es incorrecto, considero mas preciso colonialista porque, durante los afios en los que el
movimiento estuvo en boga, sélo se emplearon variantes de la palabra colonial, como coloniaje.

La némina principal de escritores colonialistas es la siguiente: Ermilo Abreu Goémez,
Alfonso Cravioto, Genaro Estrada, Jorge de Godoy, Manuel Horta, Julio Jiménez Rueda, Francisco
Monterde, Manuel Romero de Terreros —marqués de San Francisco—, Mariano Silva y Aceves,
Manuel Toussaint y Artemio de Valle Arizpe. Otros escritores como Agustin Basave del Castillo
Negrete, Rodrigo Gamio, Agustin Granja Irigoyen y Salvador Ortiz Vidales también publicaron
obras colonialistas durante las décadas de 1910 y 1920, pero no obtuvieron suficiente
reconocimiento, por lo que sus nombres no se mencionan en las historias literarias.® Aunque
algunos criticos incluyen a Luis Gonzalez Obregén, se trata en realidad de un precursor, pues su
produccion comenzd mucho tiempo atras.”

Los escritores colonialistas no formaron un grupo puesto que no se reunieron como
cenaculo ni se educaron en las mismas instituciones. Tampoco colaboraron en ninglin proyecto
editorial en comUn ni escribieron un texto programatico que sintetizara sus inquietudes sobre la
herencia hispanica.® De igual manera, no se les puede considerar una generacion por las notorias
diferencias de edad entre sus miembros. En realidad, la literatura colonialista surgi6 a partir de la
confluencia de diversos movimientos artisticos, intelectuales y politicos que tenian en comun

buscar la revalorizacion de la herencia hispanica en América, ante la creciente hegemonia de los

6 Para la elaboracion de esta ndmina de escritores sigo principalmente los trabajos de Antonio Rius Facius (1968)
y de Guadalupe Gutiérrez Muioz (2007).

" Durante los afios que el colonialismo estuvo en boga, Luis Gonzalez Obregén publicod Vetusteces (1917) y la
primera edicion de Las calles de México (1922). Sin embargo, su carrera como escritor inici6 en la tltima década del
siglo XIX y alcanzé notoriedad con la publicacion de la serie de articulos “México viejo” (1890-1891) que reunid en
libro en 1891, por lo que seria mas acertado ligarlo al Liceo Mexicano Cientifico y Literario, una agrupacion heredera
del nacionalismo de Ignacio Manuel Altamirano.

8 Dolores E. Rangel (2011, p. 25) observa que mientras los poetas creaban grupos, como los Estridentistas y los
Contemporaneos, los narradores obraban aisladamente.
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Estados Unidos. Debido a la posicion preponderante que ocupaban los miembros del Ateneo de la
Juventud en el campo literario durante la década de 1910, el colonialismo comenzo a desarrollarse
en torno a esta agrupacion.

Guadalupe Gutiérrez Muioz, autora del trabajo mejor documentado y mas exhaustivo
sobre esta literatura, propone la existencia de dos grupos de escritores colonialistas: los
“modernocolonialistas” y los “barrococolonialistas” (2007, p. 6). Los primeros estarian ligados al
Ateneo y los segundos a Luis Gonzélez Obregdn. Aunque en principio esa division resulta util,
tiene el inconveniente de que s6lo toma en cuenta aspectos estilisticos y omite informacion
respecto a los vinculos que los colonialistas mantuvieron en el campo literario. Dadas las diferentes
condiciones de escritura de los colonialistas y a la heterogeneidad del corpus, considero poco
conveniente proponer otra nomenclatura para una nueva clasificacion. En su lugar, se deben
identificar otros factores para analizar la posicion de cada escritor colonialista en el campo
literario. Sobre esto, volveré en los siguientes apartados.

El antecedente mas inmediato de la literatura colonialista fue el ultimo ciclo de
conferencias del Ateneo que tuvo lugar entre noviembre de 1913 y enero de 1914. De este ciclo
destacan las conferencias “Don Juan Ruiz de Alarcon” (1913), de Pedro Henriquez Urena, y “La
arquitectura colonial de México” (1914), de Jests T. Acevedo, porque ambas reivindicaron el
pasado literario y artistico de la Colonia. En su conferencia, Henriquez Urefia sostuvo que en la
obra dramatica de Ruiz de Alarcon ya se perfilaban rasgos propios de la identidad mexicana,
mientras que Acevedo plante6 que la raiz de la identidad mexicana se encontraba en el estilo
churrigueresco de los edificios novohispanos. Acevedo, ademés, hizo un llamado urgente a su

auditorio para estudiar y preservar la herencia novohispana. Ambas conferencias tuvieron una gran
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influencia en los escritores colonialistas, sobre todo la segunda, a la que se le puede considerar el
hito fundacional del movimiento.

En abril de 1914, Mariano Silva y Aceves respondio a la conferencia de Acevedo con “El
entremés de las esquilas”, publicado en la revista Meéxico, en el que también sefialaba la necesidad
de conservar el patrimonio arquitectonico de la Colonia, ante la creciente modernizacion de la
capital. Por su parte, Manuel Romero de Terreros y Manuel Toussaint secundaron las ideas de
Acevedo con sus trabajos sobre arte novohispano. En 1916, Romero de Terreros reunid diversos
articulos en Arte colonial, mientras que Toussaint elabor6 la antologia Poesias escogidas de Sor
Juana Inés de la Cruz. En el mismo afio, Silva y Aceves publicd Arquilla de marfil, que se ha
considerado el primer libro colonialista. A partir de entonces, otros escritores que no estuvieron
ligados al Ateneo de la Juventud dieron a conocer obras literarias que exaltaban el pasado
novohispano. Por ejemplo, Francisco Monterde public6 EIl madrigal de Cetina (1918), Julio
Jiménez Rueda, Cuentos y didlogos (1918) y Artemio de Valle Arizpe, Ejemplo (1919). Los dos
ultimos eligieron exaltar la herencia lingiiistica, religiosa e hispanica, asi como la organizacion
jerarquica del Virreinato, porque estaban vinculados a instituciones tradicionalistas y
conservadoras como la iglesia catolica.’

Artemio de Valle Arizpe fue el autor que mejor logrd condensar la idealizacion del pasado
colonial. Desde su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan, Perla de la Nueva Esparia,

segun relatos de antario y de ogario (1918) hizo una descripcion embellecida de la antigua capital

9 Julio Jiménez Rueda escribi6 para el periddico catolico El Pueblo y formo parte del Partido Catolico Mexicano.
Valle Arizpe se educo en instituciones religiosas, por lo que permanecio6 ajeno del espiritu secular del Ateneo. Sin
embargo, las categorias de conservador y liberal resultan insuficientes para explicar el posicionamiento politico e
ideolodgico de los escritores colonialistas. De ninguna manera, se puede generalizar que los escritores que estuvieron
ligados al Ateneo profesaron ideas politicas liberales. Por ejemplo, Manuel Romero de Terreros, a quien Alvaro
Matute (1999, p. 36) incluye en su nomina del Ateneo, sostuvo durante toda su vida posicionamientos politicos
conservadores y fue un critico feroz de la Revolucion Mexicana.
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del virreinato en la que destaco su belleza arquitectonica, asi como las creencias y costumbres de
sus habitantes:

El vivir era todo paz dulce y quietud benigna, entre la sombra perfumada de tantas iglesias,
y entre tantos conventos y entre tantas casas nobiliarias e insignes. La vida se deslizaba
apacible y buena, con espaciosa dulzura, entre un gran sosiego espiritual y se anegaba en
mucha y grande tranquilidad y placidez. Daban materia para las platicas de aquellas buenas
gentes, el muy suntuoso Paseo del Pendon; las brillantes procesiones del Corpus y de la
Semana Santa; los sermones, las loas, comedias y autos sacramentales, en el cementerio de
la Catedral y ante el Santisimo Sacramento; las funciones religiosas a los titulares de
iglesias y conventos; las lides de toros; los festejos en que elegantes caballeros bien lucidos
y entrajados, quebraban lanzas, corrian la sortija, o jugaban estafermos; la toma de grado
en la Universidad y la de habito y velo en los conventos; los saraos y besamanos en el Real
Palacio; las parcialidades entre el sefior Virrey y el sefior Arzobispo o entre ambos
Cabildos; la lenta y majestuosa pompa de los autos de Fe; las sublevaciones de indios que
se sofocaban al punto; los desembarcos de los piratas; el ansiado arribo de la nao de China;
los picantes chismorreos de los oidores y gentiles-hombres y gentes de la Inquisicion y del
Protomedicato, y todo se decia con gracia fina, con pulida donosura, entre sopa y sopa, del
oloroso chocolate de Guayaquil o de Caracas (1918, p. 10).

Como lo ejemplifica la cita de Valle Arizpe, el impulso inicial de los ateneistas por
reivindicar el legado artistico y literario de la Nueva Espana derivo en un intento por preservar
valores conservadores asociados a la Colonia. Aunque durante algunos afios las publicaciones
colonialistas abundaron en la prensa periodica, las ideas anacronicas de sus autores se tornaron
inviables porque se anteponian a las demandas sociales de la Revolucion Mexicana y a los intentos
por modernizar al pais. En consecuencia, a partir de 1920 el movimiento comenzo6 a recibir criticas
y no logr6d consolidarse como una estética preponderante. Para 1924, algunos escritores como
Francisco Monterde y Mariano Silva y Aceves ya habian dejado atrds el colonialismo y
comenzaron a publicar textos literarios sobre otras temdticas. En diciembre de ese mismo afio,
Julio Jiménez Rueda y Francisco Monterde iniciaron el debate conocido como del

“afeminamiento” en la literatura mexicana, el cual derivo en la revalorizacién de Los de abajo
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(1915) de Mariano Azuela y en el posterior éxito de la narrativa de la Revolucion Mexicana.'”
Luego de la publicacion de Pero Galin en 1926, los textos literarios sobre el pasado novohispano
disminuyeron considerablemente.

A lo largo del siglo XX, la literatura colonialista fue menospreciada o, simplemente,
ignorada en la mayoria de los trabajos historiograficos. José¢ Luis Martinez (1949), por ejemplo, la
defini6 como una moda literaria. Es probable que el juicio de Martinez fuera motivado por la
lectura de Pero Galin, puesto que Estrada describio al “género colonizante” (1926, p. 9) como una
tendencia que consistio en escribir ficciones historicas ambientadas en el virreinato y emplear la
“fabla colonial” (ibid., p. 21), para que la narracion aparentara ser mas auténtica. Seria un error
pensar el colonialismo como una simple moda o tendencia, porque esto impediria analizarlo en
toda su complejidad y en sus relaciones con otros fenémenos. En la historia de la literatura
hispanoamericana, resulta comprensible el surgimiento del colonialismo porque implicé un
rechazo al cosmopolitismo y al afrancesamiento de los modernistas. Si estos Ultimos se interesaron
por paises exoticos y buscaron la renovacion del lenguaje con galicismos, anglicismos y
neologismos, los colonialistas idealizaron la época colonial y pretendieron enriquecer la lengua
con arcaismos. Debido a su actitud reaccionaria y anacronica, la literatura colonialista puede
pensarse como un fenémeno paralelo al posmodernismo, una etapa a la que se suele asociar con

una estética anacronica, feble eco de las voces mayores del modernismo, y reaccionaria,

sintomatica de una inexcusable sordera de las propuestas revolucionarias de las primeras
vanguardias de las que [el posmodernismo] es contemporaneo y que, para la critica,
precipitan su muerte. El espacio que se le atribuye en el mapa de las practicas literarias
contribuye a lo mismo: frente al cosmopolitismo modernista, el posmodernismo representa

la reduccion regionalista, el anacronico amor al terrufio, la nostalgia de la provincia (Le
Corre 2001, p. 14).

10 La polémica comenzé con la publicacion del articulo “El afeminamiento en la literatura mexicana” de Julio
Jiménez Rueda, publicado el 21 de diciembre de 1924, en el que criticaba la ausencia del tema de la Revolucion en la
literatura nacional. Cuatro dias mas tarde, Francisco Monterde respondi6 a Jiménez Rueda en “Existe una literatura
mexicana viril” y llamé la atencion sobre la novela Los de abajo de Mariano Azuela. Ambos articulos detonaron una
discusion que se extendié hasta mediados de 1925. En el segundo capitulo volveré sobre este tema.
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En su caso, el colonialismo implicé una vision nostalgica y anacrdnica, no por la provincia,
sino por la época virreinal.!!

Al mismo tiempo, la literatura colonialista retom¢ algunas de las ideas y preocupaciones
planteadas por los escritores espafioles de la generacion del 98. Luego de la derrota en la guerra
contra los Estados Unidos, tuvo lugar el debate sobre “el ser de Espana” (cfr. Lain Entralgo 2003
[1948]), durante el cual imperd un rechazo a la decadencia de la Espafia moderna y una actitud
nostalgica por el pasado imperial. Los escritores noventayochistas revalorizaron la provincia
castellana y privilegiaron el lenguaje castizo, pues en estos elementos identificaban la esencia del
espiritu espanol. Libros como Castilla (1912) de Azorin, las Sonatas (1902-1905) y La lampara
maravillosa (1916) de Ramoén del Valle Inclan gozaron de gran popularidad, por lo que los
escritores colonialistas los tomaron como modelos.!? A lo anterior, se suman las visitas a México
de Francisco Villaespesa y de Valle Inclan, durante los afios en los que el colonialismo estuvo en
boga."?

Los estudios filologicos de Marcelino Menéndez Pelayo también propiciaron el
surgimiento del colonialismo. Si bien algunos de sus trabajos causaron polémicas en nuestro pais, *
éstos complementaron las investigaciones de los eruditos mexicanos de finales del siglo XIX y

sirvieron de modelo a los miembros del Ateneo de la Juventud para que se profesionalizara el

" Algunos escritores colonialistas como Salvador Ortiz Vidales y Salvador Fernandez, autores de Oro y hierro
(1920) y Cosas de antaiio. Coleccion de Tradiciones tapatias (1922), respectivamente, articulan temas colonialistas
con observaciones sobre la provincia mexicana.

12 Décadas después del auge de la literatura colonialista, Agustin Basave del Castillo escribi6 un prologo para su
edicion de las Prosas selectas (1942) de Azorin, en el que da cuenta de la admiracion que los escritores de su
generacion tenian por los noventayochistas.

13 Francisco Villaespesa, autor ligado propiamente al modernismo, vivid en nuestro pais entre 1917 y 1919. Valle
Inclan, por su parte, hizo su segundo viaje a México en 1921.

14 En su libro Las letras patrias (1902) Manuel Sanchez Marmol critico la Antologia de poetas hispano-americanos
(1893) porque Menéndez Pelayo negaba la existencia de una literatura mexicana. Sobre la filologia en México y la
discusion de los trabajos de Marcelino Menéndez Pelayo véase el estudio de Sergio Ugalde Quintana (2024).
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estudio de la literatura novohispana.'> Menéndez Pelayo, ademas, fue el principal impulsor del
hispanismo, un movimiento ideoldgico y cultural que planteaba la existencia de una “patria
espiritual” (Pérez Montfort 1992, p. 16) a la que pertenecen todos los pueblos que formaron parte
de la Corona espafiola; esta patria espiritual “descansa sobre varios principios, entre los que
destacan tres: la religion catolica, la sociedad jerarquica y el lenguaje” (ibidem).'® En la obra de
algunos colonialistas como Valle Arizpe, Jorge de Godoy y Manuel Horta se exaltan los tres
principios del hispanismo. Horta y De Godoy también colaboraron en Pro-Patria y Tricolor,
revistas financiadas por empresarios espafioles en las que se defendia la identidad hispanica de
México.!” Asi pues, la literatura colonialista podria entenderse en funciéon de un movimiento
intelectual y politico mas amplio, enfocado en exaltar las semejanzas culturales de los territorios
que alguna vez formaron parte del imperio espafiol.

Debido a lo anterior, el colonialismo no fue un fenémeno exclusivo de México, sino que
se manifesto en otros paises de Hispanoamérica. Gracias a la rica herencia virreinal y al éxito de
las Tradiciones peruanas (1872-1906) de Ricardo Palma, la literatura colonialista cobr6 gran
relevancia en Pert durante las primeras décadas del siglo XX.!® Sin embargo, de una manera

semejante a lo que ocurrid en México, el movimiento fue rapidamente criticado por sus

15 Algunos de estos eruditos fueron Joaquin Garcia Icazbalceta, Manuel Orozco y Berra, Jesus Galindo y Villa,
Luis Gonzalez Obregon, Cecilio Robelo, Nicolds Leon y Carlos Pereyra. Entre los ateneistas que siguieron los estudios
de Menéndez Pelayo sobresalen Pedro Henriquez Urefia y Alfonso Reyes.

16 El hispanismo servirfa de fundamento tedrico a diferentes movimientos politicos conservadores en
Hispanoamérica. Manuel Gémez Morin, por ejemplo, sustentd los principios del Partido Accién Nacional en el
hispanismo (cfr. Loaeza 1996).

17 Los directores de Pro-Patria y Tricolor fueron José A. Larin y Julio Sesto, respectivamente.

18 Las ideas colonialistas pueden rastrearse, al menos, desde el “Elogio del Inca Garcilaso de la Vega” (1916) de
José de la Riva Agiiero, un texto en el que se hace patente la influencia del hispanismo de Marcelino Menéndez Pelayo.
Algunas obras colonialistas peruanas notables son EI Caballero Carmelo (1918) de Abraham Valdelomar, Una Lima
que se va (1921) de José Galvez, Coloniaje romantico (1923) y Tiempos de la patria vieja (1926) de Angélica Palma
—hija de Ricardo Palma— y La cruz de Santiago (1925) de Carlos Camino Calderon.
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posicionamientos conservadores.!? Por ejemplo, en los Siete ensayos de interpretacion de la
realidad peruana, José Carlos Mariategui definid la literatura colonialista como una “evocacion
nostalgica del virreinato y de sus fastos” y recrimin6 que escritores como José de la Riva Agiiero
reivindicaran el sistema de explotacion impuesto por los conquistadores (2007 [1928], p. 41).

En Argentina, la literatura colonialista tuvo un desarrollo considerable. Aunque en la
historiografia literaria de este pais no se extendid el término colonialista,?° existieron procesos
semejantes a los de México y Pert,>! en los que intelectuales conservadores e influidos por la
generacion del 98 defendieron la herencia hispanica. Ademds de la obra ensayistica de autores
como Ricardo Rojas y de Manuel Galvez,?* sobresale La gloria de don Ramiro (1908) de Enrique
Larreta. Si bien la critica la ha clasificado como una novela modernista (cfr. Alonso 1975 [1942]),
puede considerarse la primera obra o el antecedente més importante de la literatura colonialista.?
Debido a su éxito editorial en Hispanoamérica, Espafia y Francia, La gloria de don Ramiro se
convirtié en uno de los principales referentes de los colonialistas mexicanos.

El movimiento colonialista no se restringié a la literatura, sino que implicé una

revalorizacion de la arquitectura y de la pintura (cfr. Tur Donatti 2006). Tanto en México como en

1% Los intelectuales peruanos también emplearon el término perricholismo para referirse de manera despectiva a la
literatura colonialista de su pais. Esta palabra proviene del sobrenombre Perricholi, con el que los peruanos llamaban
a Maria Micaela Villegas, una famosa mujer de la aristocracia limefla que sostuvo un romance con el virrey Manuel
de Amat y Juniet. Ricardo Palma popularizo la historia de la Perricholi en la cuarta serie de las Tradiciones peruanas.

20 Carlos Tur Donatti (2006, pp. 60-96) no emplea el término colonialista, sino criollismo o tradicionalismo criollo.

21 En su Literatura mexicana. Siglo xx, José Luis Martinez recordaba que en Espafia y Argentina surgieron
fendmenos semejantes a la “moda colonialista” de México durante la década de 1910 (1949, p. 18).

22 Ricardo Rojas defendi6 los origenes hispanicos de los paises sudamericanos en su ensayo El alma espaiiola
(1908); mientras que, en Cosmopolis (1908), critico las politicas cosmopolitas de Argentina y propuso volver a las
raices locales. Manuel Galvez sostuvo ideas semejantes en su ensayo El solar de la raza (1913).

23 Podria ponerse en entredicho si La gloria de don Ramiro puede clasificarse como colonialista porque la mayor
parte de la novela se desarrolla en la Espafia de Felipe 1. Sin embargo, el relato concluye con una exaltacion de los
milagros de Santa Rosa de Lima en el Virreinato de Pert. Este final resulta bastante significativo porque Larreta sefiala
como la cultura hispénica se trasplanté a América y comenzo6 a dar frutos. Vale la pena sefialar que, en su epistolario,
Alfonso Reyes y Genaro Estrada consideraban a La gloria de don Ramiro como una novela colonialista (cfr. Reyes,
Estrada 1992 [1921], p. 134).
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otros paises hispanoamericanos, la imitacion de los estilos arquitectonicos coloniales tuvo mayor
éxito que la recreacion de la época virreinal en la literatura.?* Curiosamente, la revalorizacion de
la arquitectura virreinal comenz6 en los Estados Unidos. Luego de la guerra contra Espafia de
1898, diversos investigadores estadounidenses se dedicaron a estudiar la arquitectura novohispana,
que comprendia también a los estados del sur de su pais. Destaca el historiador Sylvester Baxter,
quien en su libro Spanish-Colonial Architecture in Mexico (1901) argumentd que la arquitectura
novohispana posee caracteristicas propias que la distinguen de la espafiola. Estas investigaciones
propiciaron el surgimiento de un nuevo estilo arquitectonico conocido como spanish colonial
revival, que fue muy popular en California y Florida.?®

Los estudios de Baxter tuvieron una notoria repercusion en México, principalmente entre
los miembros del Ateneo de la Juventud.?® Para los arquitectos Jesus T. Acevedo y Federico
Mariscal significaron una propuesta novedosa, pues durante el Porfiriato se imit6 la arquitectura
francesa. Luego de los dafios que sufrié la Ciudad de México durante la Decena Tragica, cobro
mayor relevancia estudiar y preservar los edificios coloniales. Por ello, en 1914 Jesus T. Acevedo
pronunci6 la ya mencionada conferencia “La arquitectura colonial de México”, mientras que, en
la Universidad Popular, Federico Mariscal impartié un curso de arquitectura que retomaba las

ideas de Baxter. A partir de entonces, comenzo a popularizarse el estilo arquitectonico conocido

24 Algunos ejemplos destacados de edificios imitativos del arte colonial son la casa Fernandez Blanco de Buenos
Aires, el Palacio Arzobispal de Lima y el edificio sede de la Secretaria de Educacion Publica de la Ciudad de México.

25 El spanish colonial revival coincidi6 con la popularizacion del personaje don Diego Vega, mejor conocido como
el Zorro. En agosto de 1919, Johnston McCulley comenzd a publicar por entregas The Curse of Capistrano, la primera
historia protagonizada por este personaje (cfr. Andes 2020, p. 12). La narracion se ambientaba en la Alta California,
durante los afos del domino mexicano. La caracterizacion de don Diego Vega como un valiente aristocrata
californiano, que defiende a los débiles de los corruptos gobernantes, implicé una idealizacion del dominio hispanico
en el sur de Estados Unidos, semejante a la idealizacion del pasado novohispano de los colonialistas. Debido al éxito
del personaje, en 1920 se estrend la version filmica, The Mark of Zorro.

26 En 1934, Manuel Toussaint publicé una traduccion del libro de Baxter con la ayuda de Federico Mariscal. En
su introduccién, Toussaint refiere la importancia que tuvo esta obra entre los miembros del Ateneo.
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en México como “colonial californiano”, el cual se consolid6 durante el gobierno de Venustiano
Carranza y se prolongé hasta la mitad del siglo xx.?’

En cuanto a la pintura colonialista, sobresale la figura de German Gedovius, quien renovo
la practica de pintar edificios antiguos y se destaco por sus retratos que emulan el estilo barroco.?®
En opinion de Fausto Ramirez:

El interés por la arquitectura religiosa es solo una faceta del “virreinalismo” de Gedovius,

al que debe sumarse su aficion por prodigar en sus cuadros la vista de dureos fragmentos

de retablos, claveteados sitiales frailunos y cacharros de Talavera, asi como por vestir a los

personajes de sus retratos con gorgueras y jubones renacentistas, flanqueados por escudos
heréldicos (por lo regular apdcrifos), tal como solia retratarse a la nobleza de antafio (2008,

p. 51).

Aunque Gedovius pertenecid a una generacion mayor, fue cercano a algunos colonialistas
como Alfonso Cravioto, quien public6 el ensayo German Gedovius en 1916. Julio Jiménez Rueda
también describe la popularidad de la que gozaban los retratos imitativos del estilo barroco de
Gedovius en su cuento “La danza de la muerte”, de Cuentos y didlogos.”

Ahora bien, las novelas histéricas decimonoénicas de tematica colonial, como La hija del
judio (1848-1849) de Justo Sierra O'Reilly o Un hereje y un musulman (1870) de Pascual Almazan,
deben estudiarse como parte de otro fenomeno. A pesar de que Antonio Castro Leal (1964b) las
denomina colonialistas en su antologia La novela del México Colonial, estas narraciones

respondian a la estructura del folletin y al contexto de la lucha entre liberales y conservadores. Por

%7 La corriente arquitectonica del colonial californiano tuvo su auge entre 1920 y 1950. De acuerdo con Erik Amaro
Ortega (2019, p. 13), se pueden distinguir tres etapas: el neocolonial, el spanish colonial revival y el neobarroco. La
literatura colonialista surgio a la par de la etapa neocolonial.

28 Se pueden mencionar a otros artistas como Saturnino Herran, quien pint6 el conocido retrato Don Artemio de
Valle Arizpe (1916), que se distingue por la gorguera que porta el personaje y la iglesia colonial al fondo del cuadro.
Roberto Montenegro también incluy6 elementos de la arquitectura colonial en el fresco La fiesta de Santa Cruz (1923)
del antiguo Colegio de San Pedro y San Pablo. En la parte superior del mural, en la ventana de una torre, Montenegro
retratd a Artemio de Valle Arizpe y a Francisco A. de Icaza. Reproduzco ambas pinturas en el apéndice de imagenes.

2 Algunas obras notables de Gedovius que ejemplifican su interés por emular la técnica de los retratos antiguos
son el Retrato de Pablo Gonzdlez Berazueta (1911)y su Autorretrato estilo Rembrandt (1893). Incluyo ambas pinturas
en el apéndice de iméagenes.
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su parte, las novelas histéricas ambientadas en la Colonia publicadas desde la segunda mitad del
siglo XX hasta la fecha® no participaron del impulso nacionalista por sustentar los origenes de los
paises hispanoamericanos en el pasado virreinal. Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, pp. 689-698)
ha sugerido clasificar estas novelas bajo la categoria de “postcolonialismo”, pero seria mas preciso
analizarlas a partir de otros enfoques, como la llamada “nueva novela historica” (Menton 1993).%!

No resulta sencillo identificar una fecha de término de la literatura colonialista. Es cierto
que, en los afios posteriores a la publicacion de Pero Galin, las obras de tematica virreinal
disminuyeron considerablemente. Sin embargo, Artemio de Valle Arizpe porfid en su intento de
“darle una interpretacion poética a la historia de México” (apud Carballo, 1965 [1958], p. 160). A
lo largo de su vida, public6 mas de cuarenta estudios y obras de ficcion sobre la Colonia. Durante
la década de 1940 alcanz6 su consagracion literaria, primero al ser nombrado cronista oficial de la
Ciudad de México en 1942 y, después, con el éxito editorial de sus novelas E/ canillitas (1944) y
La giiera Rodriguez (1949). Francisco Monterde y Julio Jiménez Rueda también volvieron al
colonialismo con El temor de Hernan Cortés (1943) y Novelas coloniales (1947), respectivamente,
pero estas obras no gozaron del mismo éxito.

De acuerdo con José Emilio Pacheco, Valle Arizpe fue el autor predilecto de la “gente de
bien” durante el sexenio de Miguel Aleman (2015 [1985], p. 632). A pesar de su popularidad, sus
obras fueron menospreciadas por los circulos intelectuales y académicos. Debido a su personalidad
excéntrica y anacronica, Valle Arizpe se volvio un “escritor isla” (Carballo 1965, p. 158), hostil a

los jovenes, por lo que no tuvo discipulos destacados que continuaran con su estilo narrativo. El

30 A 1o largo del siglo XX y XXI se han publicado en toda Hispanoamérica una gran cantidad de novelas historicas
ambientadas o inspiradas en la Colonia, como Del amor y otros demonios (1994) de Gabriel Garcia Méarquez, Angeles
del abismo (2004) de Enrique Serna, o la reciente £/ asio que nacio el demonio (2023) de Santiago Roncagliolo.

31 Seymour Menton hacia notar que las novelas historicas hispanoamericanas publicadas en las Gltimas décadas
del siglo XX retoman la historia para despojarla de su aspecto oficialista y “ponerla bajo la luz de la critica implacable,
de la interpretacion renovadora” (1993, p. 38).
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ocaso de la literatura colonialista podria fijarse en 1961, afio de la muerte de Valle Arizpe, su
principal representante. Sin embargo, como refiere Pacheco (2015 [1985], p. 632), en la década de
1980, cuando los ultimos colonialistas fallecieron, las obras de Valle Arizpe atin gozaban de un

buen nimero de lectores.??

Revision historiografica

En su mayoria, las historias y antologias de literatura mexicana del siglo XX que consignan
informacion sobre la literatura colonialista suelen dedicar pocas paginas al tema y, en ocasiones,
muestran un sesgo en contra, porque reducen el colonialismo a una moda literaria que consistié en
idealizar el pasado novohispano para evadir la violencia de la Revolucion. Aunque en los ultimos
afios se han publicado trabajos académicos que ofrecen nuevos enfoques, la mayoria reproduce las
mismas conclusiones porque sus autores consultaron las mismas fuentes. Paraddjicamente, los
estudios monograficos de Antonio Rius Facius (1968) y de Guadalupe Gutiérrez Muiioz (2007),
los més exhaustivos y documentados, son poco conocidos por la critica. Para comprender por qué
el colonialismo fue relegado de las historias literarias e, incluso, se convirtié en un tema tabu,
partiré de una revision de la construccion historiografica de la literatura colonialista.

Los primeros en recopilar informacion sobre este movimiento fueron los mismos

colonialistas. Desde 1920, Francisco Monterde comenzo a registrar datos de distintos autores y

32 Los temas coloniales continuaron siendo populares a lo largo del siglo XX. Ademas de las numerosas ediciones
de los libros de Luis Gonzalez Obregon y de Artemio de Valle Arizpe, circularon ediciones populares de leyendas de
la época colonial. Quiza, uno de los proyectos editoriales mas exitosos fue la historieta Tradiciones y leyendas de la
Colonia, publicada entre 1963 y 1969. De acuerdo con el catalogo Pepines de la Hemeroteca Nacional, los primeros
numeros se inspiraron en Las calles de México de Luis Gonzalez Obregon. No obstante, también se solia citar a
Artemio de Valle Arizpe como una autoridad en la materia. Véase por ejemplo el numero 38 (11 de marzo de 1964,
p. 1) titulado El aparecido del Zoécalo, que se puede leer en el siguiente enlace electronico:
http://www.revisteriaponchito.com/tradicionesyleyendas/38/ [consultado el 15 de diciembre de 2024].
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obras en su seccion “Escritores mexicanos contemporaneos” de Biblos, el boletin de la Biblioteca
Nacional. Estas notas le sirvieron como base para escribir el prologo de la Bibliografia de
novelistas mexicanos (1926) de Juan B. Iguiniz, un libro publicado en la coleccion Monografias
Bibliograficas Mexicanas creada por Genaro Estrada. En este proélogo, Monterde destaco la labor
literaria de los colonialistas y la de Mariano Azuela. Por su parte, Ermilo Abreu Gomez incluy6 a
varios escritores colonialistas en su Antologia de prosistas modernos de México (1925);>* mientras
que Julio Jiménez Rueda, en su Historia de la literatura mexicana (1928), menciona los nombres
de algunos colonialistas, pero no los denomina como tal.>*

Sin embargo, tal vez la mejor vision global sobre el desarrollo del colonialismo la hace
Genaro Estrada en Pero Galin. Aunque se trata de un texto literario, Estrada incluy6 dos capitulos
que describen los origenes de lo que ¢l llama “género colonizante” de la literatura mexicana. El
primero de ellos, titulado “Género”, comienza de la siguiente manera:

Tiene la literatura mexicana entre sus particularidades que los autores de futuros tratados

no deben dejar inadvertidas, un género colonizante, que iniciado con los titubeos de Natal

del Pomar y de las novelescas reconstrucciones del General Riva Palacio, adquiri6 ya una
suma de atributos esenciales, cuyo catalogo completo no es dificil ahora de rehacer y debe
de formarse sin pérdida de tiempo, tanto para que la erudicion de la materia no sufra un
punto, cuanto para que los hombres de letras del porvenir encuentren que solamente es
necesario poner manos a la obra, como quien utiliza en la confeccion de los mas intrincados

guisos un infalible diccionario de cocina (1926, p. 9).

Las observaciones sobre la literatura colonialista en Pero Galin estan cargadas de humor y
de ironia porque Estrada se propuso desacreditarla a través de la parodia. Desde el primer parrafo,

el narrador insintia que el colonialismo puede practicarse con la misma facilidad con la que se

sigue una receta de cocina. A pesar del tono parddico, se deben enfatizar los intereses

33 Seleccién y edicion que hizo con Carlos G. Villenave.

34 En las ediciones posteriores de su Historia (1946 y 1960), Jiménez Rueda si se refirio al movimiento colonialista,
pero solo le dedico un breve parrafo. Carlos Gonzalez Pefia, quien también publico la primera edicion de su Historia
de la literatura mexicana en 1928, ofrecido un poco mas de informacidon sobre los colonialistas en las diferentes
ediciones de esta obra.
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historiograficos de Estrada, puesto que el narrador propone la elaboracién de un catidlogo de
autores colonialistas para ayudar a los eruditos del futuro.®®

Dos afios después de la aparicion de Pero Galin, Jaime Torres Bodet publico en la revista
Contemporaneos el ensayo titulado “Perspectiva de la literatura mexicana actual (1915-1928)”, en
el que dedica importantes reflexiones al colonialismo:

Un poco al margen de su movimiento [el de los siete sabios o promocion post-ateneista] se

formd, en 1918, un ntcleo de cuentistas y novelistas del virreinato, del que Genaro Estrada

habia de ser, con el tiempo, el ultimo representante y, a la vez, el examinador y el critico.

Artemio de Valle-Arizpe —el primero de los escritores del grupo— ha sido, también, el de

mas fecunda vena (1928, pp. 19-20).

La revision historica de Torres Bodet resulta muy significativa porque situa al colonialismo
como un movimiento al margen del Ateneo de la Juventud e identifica a Valle Arizpe como su
representante mas destacado. A Genaro Estrada también lo clasifica como colonialista, pero matiza
que fue un examinador y critico.*® Su opinién sobre el movimiento no es negativa, pues emite
juicios amables, en su mayoria, sobre la obra de Estrada, Valle Arizpe, Monterde, Jiménez Rueda
y Abreu Gémez.*’ Sin embargo, Torres Bodet consideraba que el movimiento habia terminado en
1928, pues desde Pero Galin no se habia publicado otra novela de tematica virreinal.

Lo cierto es que el colonialismo continud, pero no volvié a formar parte de los debates

sobre la literatura nacional. Llama la atencion que durante la polémica nacionalista de 1932 (cft.

Sheridan 1999), Ermilo Abreu Gémez, uno de los principales protagonistas, haya evitado referirse

35 Como abundaré en el capitulo cuarto, es probable que Estrada interpele humoristicamente a Monterde, Abreu
Gomez y Jiménez Rueda, porque el autor de Pero Galin estaba al tanto de sus trabajos historiograficos, ademas de
que los habia invitado a colaborar con ¢l en las publicaciones del Archivo Historico Diplomatico.

36 No se debe pasar por alto que Genaro Estrada comenzo a financiar la revista Contempordneos a partir del nimero
en el que se publico el ensayo de Torres Bodet. Serge 1. Zaitzeff (1992b) analiza los vinculos entre Torres Bodet y
Estrada, los cuales comenzaron desde 1917, cuando ambos coincidieron en la revista Pegaso.

37 Ermilo Abreu Gomez y Julio Jiménez Rueda colaboraron en distintas ocasiones en la revista Contempordneos.
En el numero de septiembre de 1928, Abreu Goémez publica un estudio titulado “E! Primero Sueiio de Sor Juana” (pp.
46-54). Por su parte, Jiménez Rueda publico un texto dramatico titulado “El toque de diana”.
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al colonialismo.*® En 1937, afio de la muerte de Genaro Estrada, el autor yucateco volvio a escribir
sobre el movimiento: “El colonialismo significé [...] un intento de retorno a la realidad nacional,
redescubierta por la revolucion triunfante. El escritor colonialista tuvo miedo de enfrentarse a la
crudeza de esta realidad” (1937, p. 158). Abreu reconocia la intencion nacionalista del
colonialismo, pero su comentario evidencia una recriminaciéon a los autores que, como ¢l,
prefirieron refugiarse en el pasado en lugar de encarar la Revolucion y las necesidades sociales del
pais. ¥

Durante los siguientes afios, Abreu Gomez continu6 escribiendo sobre la literatura
colonialista. Por ejemplo, en sus resefias “El canillitas, de Artemio de Valle Arizpe” (1941) y
“Francisco Monterde, E/ temor de Herndn Cortés” (1943), emite juicios amables para alabar la
obra de sus compaifieros, pero muestra reservas sobre el colonialismo practicado durante la época
de la Revolucion.*® En “Breve historia de mis libros” (1946), Abreu vuelve a criticar al
movimiento y reniega de su etapa como colonialista. Su articulo “La literatura ‘virreinalista’
mexicana” (1947) es el mas complejo porque emprende una defensa de los escritores
“virreinalistas” de su generacion, a quienes se les acusaba de haber “huido de la Revolucion”. En

su interpretacion de los hechos, los colonialistas tuvieron una actitud revolucionaria al interesarse

por la historia novohispana y contribuir a la formacion de la identidad nacional. Incluso, Abreu

3 Desde 1926, Abreu habia abandonado el colonialismo por consejo de Alfonso Reyes y de Genaro Estrada. No
obstante, persistid en sus preocupaciones nacionalistas. En el articulo “El afio artistico 1932 y las nuevas corrientes
literarias de México” no menciond colonialismo, pero critico la artificialidad de diversas corrientes literarias del
pasado. Asimismo, sostuvo la importancia de que los nuevos escritores captaran el alma “de nuestra nueva patria
producto de la Revolucion” (apud Sheridan 1999, p. 444).

39 El juicio de Abreu Gomez sobre la literatura colonialista perfila las preocupaciones de Canek (1940), una novela
indigenista y de critica social.

40 En su resefia del libro de Monterde, Abreu Gomez sugiere dividir a la literatura colonialista en dos periodos:
“uno estatico y uno dinamico” (1943, p. 292). El estatico corresponderia a los origenes del colonialismo y a la obra
de Artemio de Valle Arizpe, “tan rica en documentos, en gracia, mas tan pobre, tan raquitica en vitalidad idiomatica”
(ibidem). El colonialismo dindmico, en cambio, corresponderia a la obra mas reciente de Francisco Monterde. Resta
decir que esta clasificacion no es operativa porque con ella, Abreu buscaba elogiar al libro de Monterde.
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sugiere que Alfonso Reyes incursion6 en el colonialismo con Vision de Andhuac. Finalmente,
enfatiza la necesidad de emprender un estudio sistematico de este movimiento literario,*' porque
solo existia un breve ensayo de José Luis Martinez del que hablaré mas adelante.

Las entrevistas que Emmanuel Carballo realizd6 a Artemio de Valle Arizpe y a Julio
Jiménez Rueda en 1958, publicadas en el volumen Diecinueve protagonistas de la literatura
mexicana, también dan cuenta de las criticas que el colonialismo recibid, acusada de ser una
literatura evasiva. En la entrevista que le concedié a Emmanuel Carballo, Valle Arizpe refirié lo
siguiente:

El colonialismo para mi fue una sustitucion. Viviamos los afios tremendos, desastrosos, de

la Revolucion. Como era imposible conseguir la tranquilidad con los ojos puestos en el

hoy, le di la espalda al presente y me instalé en los siglos de la Colonia. Fue indudablemente

lo que ahora llaman un acto evasivo (apud Carballo 1965 [1958], p. 160).

Esta declaracion fue recuperada por otros criticos, quienes han visto de manera negativa la
supuesta actitud evasiva de los colonialistas. Si bien Valle Arizpe admite que no le interes6 hablar
sobre la Revolucion, destaca los valores positivos que implicaba escribir sobre la Colonia. En su
opinion, el colonialismo pretendia darle una interpretacion poética a la historia de México.

Julio Jiménez Rueda dio una definicion muy similar a Emmanuel Carballo: “El
Colonialismo respondi¢ al estado de &nimo de un momento determinado. Era un poco evasion del
acto revolucionario, encaminado hacia mundos estables y apacibles. Nos afandbamos en busca de

una raiz mexicana” (ibid., p. 171).** A partir de los comentarios de Abreu Gémez, Valle Arizpe y

Jiménez Rueda, queda claro que, para quienes lo practicaron, el colonialismo implico a posteriori

41 Abreu Gomez interpela directamente a Francisco Gonzalez Guerrero y a Clemente Lopez Trujillo para que
realicen un estudio mas detallado de la literatura virreinalista, pero dichos investigadores nunca llevaron a cabo el
estudio. Ademas, Abreu incluye una lista de autores y establece una cronologia del desarrollo del colonialismo.

42 Me parece significativo que Julio Jiménez Rueda no dé cuenta de su etapa como colonialista en sus memorias,
las cuales fueron recopiladas y editadas por Guillermo Sheridan con el titulo El México que yo senti (1896-1960)
(2001).
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un intento de fuga de la violencia de la Revolucion, pero al mismo tiempo representd la busqueda
de una identidad para la nacién mexicana.

El ensayo “La novela de la Revolucion” (1999 [1952])"* de Francisco Monterde ha tenido
gran influencia en la historiografia literaria mexicana.** A pesar de que el texto se enfoca en el
olvido de Los de abajo (1915) de Mariano Azuela, el autor hace varios sefialamientos sobre el
surgimiento de la literatura colonialista. Segin Monterde, durante la década de 1910 los escritores
capitalinos de su generacion no escribieron relatos sobre el conflicto armado, sino que prefirieron
volcarse a las ficciones virreinalistas, y atribuye esta tendencia a un concurso de cuentos de 1915
patrocinado por E/ Mexicano, un periddico carrancista. Monterde participé con dos cuentos de
tematica revolucionaria, “Lencho” y “El mayor Fidel Garcia”, y con una novela de asunto virreinal,
El secreto de la escala. De acuerdo con su testimonio, el fallo del jurado determino la suerte de la
narrativa en esos afios:

Ninguno de los dos cuentos de tema revolucionario obtuvo siquiera una piadosa mencioén

en el certamen de El Mexicano. Tal desdén se explicaria por tratarse de ensayos juveniles

sin importancia; de simples tentativas literarias de un escritor incipiente; pero El secreto de
la escala fue benévolamente acogido y mencionado por la secretaria del jurado calificador
que, al incluirlo entre las narraciones merecedoras del estimulo, hablé de €l con elogio.
La decisién del jurado de aquel certamen fue decisiva para la vocacion de mas de
un joven de esos dias que prefirié remontarse a lo pretérito al comprender que el ambiente
no era propicio para obras que trataran temas de la Revolucion Mexicana. Otros certdmenes

y algunos libros lo confirmarian, en los afios subsecuentes (1999 [1952], pp. 220-221).

Como explicaré mas adelante, Monterde exagera su participacion en este concurso porque
El secreto de la escala no gand ninguno de los primeros lugares, sino que s6lo fue mencionado

como posible ganador. Ademas de que reduce el surgimiento de la literatura colonialista a una sola

causa, su comentario resulta problematico porque insintia que el gobierno de Venustiano Carranza

43 La primera version de este ensayo se publico con el titulo “En torno a Los de abajo del doctor Mariano Azuela”
(1952).

4 A partir de los comentarios de Francisco Monterde se suele explicar el éxito de Los de abajo en 1925 y el
comienzo del fenémeno editorial de la novela de la Revolucion Mexicana (cfr. Diaz Arciniega 2010 y 2015).
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impulsé la escritura de narraciones sobre la Colonia.*’ Lo que puede constatarse es que el régimen
carrancista sostuvo una politica cultural nacionalista, en la que en ese momento la literatura
colonialista encontré cabida.*®

De manera semejante a Abreu Gémez, Jiménez Rueda y Valle Arizpe, Francisco Monterde
se justifica por haber escrito sobre asuntos virreinales, en lugar de privilegiar el tema de la
Revolucion, bajo el argumento de que el interés por el pasado novohispano respondia a las
necesidades nacionalistas de la época. En la mayoria de las consideraciones criticas sobre la
literatura colonialista publicadas durante el siglo XX se encuentra una explicacion similar a la de
los cuatro escritores colonialistas. Me detendré en los trabajos de José Luis Martinez, Maria del
Carmen Millan, Antonio Castro Leal, John S. Brushwood y Christopher Dominguez Michael
porque son los autores mas conocidos y citados.’

Veinte anos después de la publicacion de Pero Galin, José Luis Martinez publicé la mayor
aportacion critica sobre la literatura colonialista vertida hasta entonces. En los afios anteriores, el
colonialismo sélo habia recibido algunos comentarios individuales, como los de Abreu Gémez, y
un pequefio listado de autores y de obras en las respectivas historias literarias de Carlos Gonzalez
Pefia (1928 y 1940) y de Julio Jiménez Rueda (1928 y 1942). En su ensayo Letras patrias (1946),

Martinez refiere que

4 Siguiendo el mismo razonamiento, podria decirse que Victoriano Huerta también apoyo al colonialismo porque
nombro al arquitecto ateneista Jesus T. Acevedo como secretario de Correos, un puesto muy relevante en la época.

46 Sobre las politicas nacionalistas de Carranza, véase el estudio de Douglas Richmond (1986).

47 En sus respectivas Historia de la literatura mexicana, Carlos Gonzalez Pefia (1928 y 1940), Julio Jiménez Rueda
(1928 y 1942) y Francisco Monterde (1955) sélo realizan breves comentarios y un pequefio listado de autores y obras.
Lo mas destacable de estos trabajos es que en 1955 Francisco Monterde adopta el término de literatura virreinalista
que Abreu Gomez habia comenzado a utilizar en 1947. Por su parte, en su Breve historia del cuento mexicano (2001
[1956]), Luis Leal hace algunas consideraciones generales sobre el colonialismo, a partir del estudio de José Luis
Martinez (1949). José Rojas Garcidueiias (1969) también tiene un breve ensayo sobre el colonialismo, pero no ofrece
informacién novedosa.

48 José Luis Martinez reprodujo el mismo ensayo en Literatura Mexicana. Siglo XX. 1910-1949 (1949).
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La moda “colonialista” aparecida hacia 1917, puede [...] explicarse como un movimiento

de huida hacia el pasado, determinado por la angustia de la Revolucidn. [...] Pero no todo

fue inttil mania arcaizante en el colonialismo; contribuy6 al enriquecimiento de nuestra
lengua y a la difusion y comprension de un pasado que es parte integrante de nuestra

nacionalidad (1949 [1946], pp. 18-19).

Como referi en el apartado anterior, resulta probable que la lectura de Pero Galin
determinara el juicio de Martinez, porque, ademéas de que ésta es una de las novelas que analiza,
al igual que Estrada describe a la literatura colonialista como una moda. A pesar de ello, Martinez
intenta un balance mas objetivo porque, al mismo tiempo que sefiala la actitud evasiva del
colonialismo, destaca la importancia que tuvo en la construccion de una conciencia nacional.
Desafortunadamente, el critico no profundiza en el tema y se limita a enumerar algunas obras y
autores.

Antonio Castro Leal, uno de los “siete sabios”, publicé en 1964 dos prologos en los que
habla de manera periférica sobre la literatura colonialista. El primero de ellos, incluido en la
antologia La novela del México colonial (1964b), presenta una imagen completamente negativa
sobre el colonialismo. En el Uinico parrafo que le dedica, Castro Leal justifica su decision de no
incluir a ninguno de los narradores colonialistas:

La novela colonialista se ha seguido cultivando en México, pero ya no por el interés

dramaético que tuvo en otro tiempo de misterios, intrigas y hazafias romanticas, sino por el

proposito de presentar un ambiente de vida tradicional y aristocratica, de personajes de
idealizada nobleza y de escenarios con toques arqueoldgicos de suntuosidad y arte. El
escritor mas importante de nuestro tiempo que ha explotado esta concepcion y que quiso,
en este mundo virreinal, escapar de las complicaciones y duras realidades de la vida

moderna, fue Artemio de Valle Arizpe (1888-1961), que, a su evocacion tan imaginaria y

melosa del pasado, agregaba un estilo intemporal y decorativo que daba a sus personajes y

sus historias una poesia deliberadamente convencional (1964b, pp. 26-27).

La critica de Castro Leal deja traslucir un prejuicio ideologico, porque algunos autores

ligados al colonialismo tenian una postura politica conservadora. Asi mismo, su comentario
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evidencia un desdén por la abundante produccion literaria de Valle Arizpe, cuyos libros solian ser
consumidos por un publico no especializado.

Castro Leal volvio a referirse a la literatura colonialista en el prologo de la edicion de
Cuentos y poemas, que reune la obra literaria de Mariano Silva y Aceves. Este estudio, poco
conocido por la critica, resulta relevante porque refiere los origenes ateneistas de la literatura
colonialista. Ademas de criticar las historias literarias de Francisco Monterde y Julio Jiménez
Rueda, porque no acreditan a Arquilla de marfil (1916) como el primer libro colonialista, Castro
Leal se cuestiona si debe de clasificar a Silva y Aceves como un ateneista o como un colonialista:

(Qué lugar ocupa Silva y Aceves en nuestra literatura? Prosista de escasa produccion, tanto

por un noble sentimiento de respeto a la literatura como por un anhelo de perfeccion formal,

puede colocarse al lado de Julio Torri (nacido en 1889) autor admirado de Ensayos y

poemas (1917) y De fusilamientos (1940), y de Carlos Diaz Duf6o, jr. (1888-1932), cuyo

libro de Epigramas (1927) es, en su género, uno de los mejores que se han escrito en

Meéxico. Puede colocarse también junto a Alfonso Reyes (1889-1959), aquel que en la

década 1910-1920 escribio fantasias, breves ensayos, estampas y narraciones imaginarias,

paginas preciosas que han sido ahogadas por su abundantisima produccion posterior sobre
temas literarios, doctrinales, y de comentario histdrico y politico de la vida de nuestro
tiempo (1964a p. XX1).

La conclusion de Castro Leal evidencia de nueva cuenta el desdén en torno a la literatura
colonialista. Su decision por clasificar a Silva y Aceves como un ateneista ayudaba a legitimar su
obra literaria, pues los escritores e intelectuales que pertenecieron a esta agrupacion habian logrado
un mayor reconocimiento en el campo literario. Esta conclusion podria aplicarse a Genaro Estrada,
pues, como se vera en los siguientes capitulos, el Visionario de la Nueva Esparia tiene mas en
comun con la obra de Alfonso Reyes y con la de Torri que con la del resto de los colonialistas.

En su prélogo a la edicion de 1967 de Pero Galin, Maria del Carmen Millan también intenta

hacer un balance objetivo de la literatura colonialista.* Por ello, se remonta a los antecedentes

4 Maria del Carmen Millan reprodujo el mismo prologo en el volumen Homenaje a Genaro Estrada (1986),
editado por la Secretaria de Relaciones Exteriores.
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decimonoénicos y analiza la actitud de los colonialistas durante la Revolucion. No obstante, su
juicio no es del todo favorable:

[Los colonialistas] contribuyeron con sus exploraciones si no a crear una extraordinaria

novela con ese tema, si, en cambio, estimularon considerablemente la investigacion del

pasado historico y literario y en esto radica su prestigio: en la seriedad con que han
entregado a la historiografia sus frutos maduros. La corriente de una moda los llevo al
pasado y la reflexion critica los retuvo ofreciéndoles primicias de descubrimientos, los
cuales son otras tantas raices que el hombre del tiempo presente busca para ubicarse con

mayor seguridad en su propio mundo (1967, pp. XVI-XVII).

Millan considera mas importantes las contribuciones de estos escritores a la historia que a
la literatura. Y, al igual que José Luis Martinez, sugiere que el interés por la Colonia fue una moda
que surgi6 durante los afios de la Revolucion.

En México en su novela, John S. Brushwood realiza comentarios muy generales y afirma
que todas las novelas colonialistas comparten las mismas caracteristicas. Como un aspecto
positivo, reconoce que sus autores se interesaron por aspectos estilisticos y por el cuidado del
lenguaje. De manera semejante a Castro Leal, Brushwood menciona que el colonialismo surgid
como una expresion derivada del Ateneo de la Juventud:

Realmente, los hombres que escribieron novelas coloniales —Jiménez Rueda, Francisco

Monterde, Artemio de Valle Arizpe, Ermilo Abreu Gémez— no fueron una generacion

completamente distinta de la de los miembros del Ateneo. Estos ultimos hacen sus primeras

tentativas en el momento de la caida de Diaz. Monterde publicd sus primeras novelas
coloniales en 1918. Desde esa fecha hasta 1924, esta clase de novela fue la mas cultivada
por los circulos literarios de la Ciudad de México. Los autores contemplaban el pasado

como un aficionado a las antigiiedades contempla una hermosa mesa vieja (1973, pp. 323-

324).

Brushwood no menciona a Genaro Estrada, pues lo consideraba un miembro del Ateneo de
la Juventud. La cita anterior también resulta interesante porque se afirma que la novela colonialista
fue la mas cultivada entre 1918 y 1924. Sin embargo, esta afirmacion puede resultar exagerada. A

partir del estudio de Yanna Hadatty sobre E/ Universal Ilustrado (2016), se podria argumentar que

en realidad la literatura colonialista coexistid con otras expresiones literarias, algunas de ellas de
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corte nacionalista, por lo que seria mas acertado hablar de un mercado editorial bastante
heterogéneo.

Christopher Dominguez Michael en la Antologia de la narrativa mexicana del siglo xx
profundiza sobre algunas observaciones de José Luis Martinez. Me interesa destacar el titulo de
su ensayo “La broma colonialista”, porque evidencia el desdén con que revalora este movimiento.
Dominguez Michael dedica algunas paginas a describir la obra de Francisco Monterde, Artemio
de Valle Arizpe, Julio Jiménez Rueda y Genaro Estrada. De los tres primeros destaca su tono
arcaizante y su voluntad por evadirse del presente. En cambio, su opinion sobre Genaro Estrada es
favorable. Incluso, define a Pero Galin como “una joya menor pero significativa de nuestra
literatura” (1996, p. 546).

Otros criticos connotados como Guillermo Sheridan (1984), Carlos Monsivais (1987) y
José Emilio Pacheco (1985 y 1987) también han dedicado algunos comentarios sobre la literatura
colonialista. De todos ellos, s6lo Pacheco analizd el colonialismo como un fendmeno mas
complejo que un simple acto de evasion a la violencia de la Revolucion Mexicana. En diversas
entregas del “Inventario”, Pacheco se refiri¢ al colonialismo a propdsito de la obra de Francisco
Monterde, Artemio de Valle Arizpe y Genaro Estrada. A pesar de que en la década de 1980 el
colonialismo era un tema poco conocido, ofrece varias razones para entender el surgimiento y el
declive de este movimiento. En particular, Pacheco explica su génesis a partir del rechazo de los
colonialistas a la “haussmannisaciéon” o modernizacion de la ciudad colonial. En cuanto a su
declive, vincula la publicacion de Pero Galin con el programa de gobierno de Plutarco Elias Calles.
En el cuarto capitulo, regresaré a estas ideas.

Conviene ahora referirse a los dos estudios monogréaficos mejor documentados y poco

citados sobre la literatura colonialista. En primer lugar, Con la prosa de la Nueva Espaiia (1968)
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de Antonio Rius Facius representa el polo opuesto de la critica porque el autor tiene una postura
ideoldgica conservadora y concibe a la literatura colonialista de una manera favorable.*® Rius
Facius ofrece un amplio panorama de las obras mexicanas inspiradas o ambientadas en la época
virreinal, por lo cual se remonta hasta “La calle de don Juan Manuel” (1835) del Conde de la
Cortina y a los textos de los miembros de la Academia del Letran. Asimismo, hace un recuento de
los novelistas decimononicos como Justo Sierra O’Reilly y Pascual Almazan. Para explicar los
origenes del movimiento colonialista de la década de 1910, se detiene en la figura de Luis Gonzélez
Obregodn a quien considera un precursor. Cabe destacar que no emplea el término colonialismo.
En su lugar, opta por términos como virreinalismo o prosa de la Nueva Espafia.’! Esta decision
tiene que ver con su interpretacion de la historia, porque consideraba que la Nueva Espafia no fue
una colonia, sino que estaba al mismo nivel que el resto de los reinos espanoles.

La parte central de su estudio se enfoca en “algunos de los escritores mas representativos
en la década culminante de 1917 a 1927 que formaron parte de la boga de lo virreinal (1968, p.
132). Me interesa destacar la nomina de escritores que estudia en esa etapa de auge porque es una
de las mas completas: Luis Gonzalez Obregon —precursor—, Marqués de San Francisco, Mariano
Silvay Aceves, Manuel Horta y Cano, Jorge de Godoy, Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda,
Ermilo Abreu Goémez, Alfonso Cravioto, Artemio de Valle Arizpe y Genaro Estrada.? A
diferencia de todos los criticos que he mencionado anteriormente, Rius Facius admira la prosa de

Artemio de Valle Arizpe, a tal punto que le dedica un capitulo exclusivo a sus novelas.

30 A 1o largo de su vida, Rius Facius publico diversos trabajos en los que defendio el levantamiento cristero y la
raiz hispanica de México. También milité en el Partido Accion Nacional y colabor6 en la editorial JUS (cfr. Nava
Martinez 2011).

SIEl término “prosa de la Nueva Espafia” es ambiguo e impreciso porque puede aplicarse a toda la prosa escrita
durante los siglos XVI, XVII 'y XVIIIL

2 En un articulo de 1972, Rius Facius incluy6 en su némina a Agustin Granja Irigoyen.
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Al intentar justificar la sefialada actitud evasiva que tuvieron los colonialistas durante la
Revolucion, Rius Facius afirma que el interés por el pasado colonial respondié a un impulso
nacionalista, puesto que significaba mirar la patria hacia adentro:

La boga de lo colonial hasta en los edificios de los sefiores comerciantes, indica el regreso

a la nacionalidad. El proceso de este redescubrimiento se inicié con la revision y busqueda

de las fuentes de la historia. Los tiempos enmohecidos del virreinato recobraron su brillante

prestigio. Aquellos que habian sido afios, que sumaron tres siglos, de tranquila y legendaria
felicidad. Habia que volver a ellos en busca de aglutinante para las dispersas voluntades,
de formula eficaz de convivencia que acabara con las agudas discordias y los odios
germinados durante la lucha armada. [...] El gusto por lo virreinal coincidié con los
primeros afos de reestructuracion politica, al término de la Revolucion Mexicana. Y fue
resultante de la necesidad de volver a entroncar con el pasado para construir, solidamente,

el futuro de la nacion (ibid., pp. 133-134).

De igual manera, argumenta que el interés por el pasado colonial significo un intento de
renovacion y una vuelta a lo clasico, debido al creciente interés por lo indigena:

Frente a la desmedida exaltacion de la leyenda indigena, muy en boga a finales del siglo

XIX, se erigio el solido edificio del gusto por lo virreinal. Una corriente de renovacion

literaria, cimentada en la vuelta a los clasicos, comenz6 a tomar fuerza en los aflos criticos

de la Revolucion, como si se pretendiese evadir la tragica realidad de aquel entonces.

Manifestacion inconfesada de amor hacia nuestro pasado espaiol, nostalgia del “lujo de la

corte de los virreyes, de lo romantico de las leyendas [...]” (ibid., p. 143).

Las citas anteriores contrastan con las criticas que habia recibido el colonialismo por parte
de otros investigadores. Incluso, la deformacion arcaizante del lenguaje es un elemento positivo
para Rius Facius. Por ello, atentia muchas de las criticas de Genaro Estrada a la “fabla” colonial.
Si bien se refiere a Estrada como “virreinalista e inquisidor”, apunta que las criticas que aparecen
en Pero Galin se dirigian a los “chiflados coleccionistas™ (ibid., p. 179); ademads sefiala que esta
novela significé una autoparodia de Estrada porque identifica las aficiones coleccionistas de Pero
Galin con las de su autor.

El libro Con la prosa de la Nueva Espaiia es practicamente desconocido entre la critica.

So6lo Maria Guadalupe Gutiérrez Mufioz lo retoma en La literatura colonialista en México (2007),
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el estudio mas exhaustivo hasta la fecha. La investigadora, ademas, logrd entrevistarse con Rius
Facius, quien le proporciond informacién sobre autores poco conocidos como Agustin Granja
Irigoyen y Salvador Ferndndez. Gracias a ello, Gutiérrez Mufioz elabor6 la nomina colonialista
mas completa. Como ya he mencionado, entre las aportaciones mas valiosas de su trabajo, destaca
su propuesta por identificar dos grupos de colonialistas, a los que etiqueta como
“modernocolonialistas” y “barrococolonialistas”. Dada la exhaustividad de esta clasificacion, en
el siguiente capitulo me referiré exclusivamente a ella.

Una buena parte de las consideraciones sobre la literatura colonialista publicadas en las
ultimas décadas provienen de estudios sobre algin autor en particular o de historias de la literatura
mexicana del siglo XX.>* Por su difusion, destacan los trabajos ligados al proyecto “La novela corta
en México” del Instituto de Investigaciones Filoldgicas.’* También resultan relevantes el libro de
Dolores Rangel (2011) sobre la obra de Artemio de Valle Arizpe y el prologo de Victor Diaz
Arciniega (2018) al Visionario de la Nueva Esparia. Todos los trabajos anteriores dedican un
primer apartado a reflexionar sobre la literatura colonialista y llegan a conclusiones similares
porque consultaron las mismas fuentes. Oscar Mata (2009) intenté una aproximacion diferente,
puesto que hace un rastreo del tema de la Colonia a lo largo de la historia de la literatura mexicana.
Sin embargo, el autor presenta una vision superficial del desarrollo de la literatura colonialista y
reduce este fendmeno a una moda literaria.

Carlos Tur Donatti, desde la antropologia y la historia, relaciona el surgimiento de la

literatura colonialista con otros acontecimientos politicos y culturales de América Latina. En su

>3 Fortino Corral (2011), por ejemplo, analiza los elementos fantasticos de los cuentos colonialistas, como “El
papagayo de Huichilobos” del Marqués de San Francisco. Sin embargo, sus consideraciones sobre este movimiento
no son tan exhaustivas puesto que s6lo toma como referencia a José Luis Martinez.

>4 Entre ellos destacan el estudio de Verénica Hernandez Landa a la edicion digital de Sor Adoracién del Divino
Verbo (2012) de Jiménez Rueda y los trabajos de Leonardo Martinez Carrizales (2011 y 2019) sobre el Madrigal de
Cetina de Francisco Monterde.
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libro La utopia del regreso (2006), observa que, durante las primeras décadas del siglo XX,
surgieron a lo largo de toda Hispanoamérica diversos movimientos artisticos e intelectuales que
buscaron revalorizar la herencia cultural de la Colonia. De acuerdo con el investigador, estos
movimientos fueron impulsados por los sectores conservadores y oligarquicos que buscaban
defender los privilegios adquiridos desde la época colonial. Tur Donatti se enfoca en los casos de
México, Peru y Argentina, y analiza, de manera general, las caracteristicas de los movimientos
imitativos del arte colonial en la literatura, la pintura y la arquitectura.

Ahora me referiré a los trabajos de los investigadores espafioles Rosa Garcia Gutiérrez y
Teodosio Fernandez. Este ultimo public6é en 2007 un articulo titulado “El pasado mexicano en la
literatura colonialista”. Aunque no es tan exhaustivo, sus observaciones sobre el origen del
colonialismo, asi como sus juicios sobre los autores que analiza —Monterde, Jiménez Rueda,
Abreu Goémez, Valle Arizpe, Estrada y Cravioto—son bastante precisos.”® Respecto a Pero Galin,
Fernandez destaca su caracter metaliterario y afirma que ésta “ya no era una novela colonialista,
sino una novela sobre el colonialismo™ (2007, p. 72). Por su parte, Rosa Garcia Gutiérrez se ha
referido al colonialismo en dos ocasiones. En un articulo de 2011 a propoésito de la obra de Genaro
Estrada y las relaciones diplomaticas con Espaia, realiz6 un primer acercamiento bastante general
sobre este tema.

Nueve afios mas tarde, Garcia Gutiérrez coordind, junto a Alfonso Garcia Morales, el
volumen México 1915-1920. una literatura en la encrucijada. En el capitulo titulado “La narrativa
mexicana, 1915-1920: entre la Revolucion y la resistencia”, la investigadora presenta un panorama
bien documentado sobre la literatura colonialista, al mismo tiempo que compara este fendémeno

con la narrativa de la Revolucion. Si bien la autora se ajusta a las opiniones de los estudios criticos

35 Fernandez fue el director de la tesis doctoral de Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007).
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mas conocidos que referi anteriormente, intenta ofrecer una perspectiva mas completa del
colonialismo a partir de su relacion con otros fendmenos literarios de las décadas de 1910 y 1920.
En el mismo volumen compilatorio, Gabriel Wolfson dedica importantes reflexiones sobre la
literatura colonialista en su extenso capitulo titulado “El imperio discreto del poema en prosa en
el México de la Revolucion”. En el tercer capitulo de esta tesis dedicado al Visionario de la Nueva
Esparia, volveré con mayor detalle a su trabajo.

Quiero concluir este apartado con la lectura del colonialismo que hace Ignacio Sanchez
Prado en su libro Naciones intelectuales porque se relaciona con la narrativa del desarrollo de la
literatura colonialista a la que me referiré en las siguientes paginas. El investigador hace una
interpretacion de este movimiento literario a partir del concepto de “nacidn intelectual”, a la que
define como “un conjunto de producciones discursivas, enunciadas sobre todo desde la literatura,
que imaginan, dentro del marco de la cultura nacional hegemonica, proyectos alternativos de
nacion” (2009, p. 1). Asi pues, el colonialismo seria la primera nacion intelectual del México
posrevolucionario en la cual “un conjunto de intelectuales [...] encabezados por Francisco
Monterde y Artemio de Valle Arizpe [...] planteaban que la fundacion de la nacionalidad se
encontraba en el encuentro entre Estado, cultura espafiola y catolicismo del Virreinato” (ibid., p.
21).

Esta interpretacion es reduccionista porque Sanchez Prado sélo tomd como fuente el
testimonio en que Francisco Monterde explica la revalorizacion de Los de abajo en 1925. En
consecuencia, se entiende que el investigador afirme que “Los virreinalistas encontraron acomodo
de forma temprana en el aparato cultural, gracias a un concurso de novela organizado por el

carrancismo, donde la novela triunfante, escrita por Monterde, otorgd un posicionamiento
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temprano al grupo” (ibidem).>® La aseveracion resulta problemdtica porque supone que los
colonialistas fueron un grupo homogéneo y que funcionaron como intelectuales orgéanicos del
régimen carrancista. Como se explicara mas adelante, el auge de la literatura colonialista coincidio
con un proyecto del gobierno espaiol por estrechar sus relaciones comerciales y culturales con

Hispanoamérica, en el contexto de la Primera Guerra Mundial.

36 En realidad, EI Mexicano convocd a un concurso de cuentos nacionales, no de novelas.
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CAPITULO IT — PERFILES DE LA LITERATURA COLONIALISTA Y DE GENARO ESTRADA

NOMINA DE ESCRITORES COLONIALISTAS

Resulta dificil establecer una ndmina precisa porque casi todos los autores que asociamos con la
literatura colonialista publicaron textos sobre otras tematicas, de tal suerte que se les puede
vincular con otros grupos y movimientos. Por ejemplo, Alfonso Cravioto fue uno de los fundadores
en 1906 de Savia Moderna, revista que antecede a la formacion del Ateneo; mientras que Ermilo
Abreu Gomez recibié mayor reconocimiento por Canek (1940), novela de teméatica indigenista.
Asimismo, debido a que la literatura colonialista guarda un estrecho vinculo con la historia y la
critica de arte, algunos investigadores incluyen en su némina a intelectuales que no escribieron
literatura. El caso més llamativo es el del historiador Luis Gonzalez Obregén, quien se valié de
recursos literarios para hacer mas atractivos algunos de sus trabajos.! Aunque el autor de Las calles
de México se convirtid en el maestro de muchos colonialistas, su obra tiene mayores pretensiones
historicistas que literarias, por lo cual no lo considero parte de la némina.? En cambio, las cronicas
sobre edificios coloniales de Manuel Toussaint, destacado investigador de arte, pueden contarse

dentro del corpus de la literatura colonialista.

! Rafael Olea Franco (1994) observa que, en México viejo, Gonzalez Obregdn subordind recursos literarios a su
afan historicista y advierte la relacion de este libro con las Tradiciones peruanas de Ricardo Palma. Guadalupe
Gutiérrez Muioz (2007, p. 343-345), por su parte, sefiala que en Vetusteces (1917) y Croniquillas de la Nueva Esparia
(1936), Gonzalez Obregon se valié recursos como la recreacion del habla colonial.

2 Gutiérrez Mufioz (2007, p. 86) también advierte que los historiadores Francisco A. de Icaza, Jests Galindo y
Villa y José Nuifiez de Dominguez se valieron se recursos literarios. Icaza, por ejemplo, publico en 1919 Sucesos
reales que parecen imaginados de Gutierre de Cetina, Juan de la Cueva y Mateo Aleman, un estudio histérico que,
como el mismo titulo sugiere, podria pasar por literario.



Como principal criterio de clasificacion, habria que considerar, entonces, a los autores que
a partir de 1914 publicaron textos literarios que evoquen o que estén ambientados en la época
colonial.® Sin embargo, esto supone un problema porque no todos los textos literarios que tratan
sobre la Nueva Espafia o hagan referencia a este periodo pueden clasificarse como colonialistas.
Tal es el caso de Vision de Andhuac de Alfonso Reyes o “Un mulus ex-machina” de Genaro
Fernandez MacGregor. Es cierto que Reyes se habia interesado por la historia novohispana y tenia
inquietudes sobre la consolidacion de una identidad nacional en la literatura, pero, a diferencia de
Mariano Silva y Aceves, no restringid su produccion literaria al periodo virreinal y a los asuntos
nacionalistas. Tampoco lo hizo Ferndndez MacGregor, quien cobrd notoriedad por ganar un
concurso de cuentos en 1917 con su Uinica narracién ambientada en la Nueva Espafia.*

En consecuencia, el criterio de clasificacion podria restringirse a aquellos autores que
hayan dedicado una buena parte de su produccion literaria a reafirmar la idea de que los origenes

de la identidad nacional se encuentran en la Colonia. Sin embargo, esto supondria otra

complicacion para el caso de Genaro Estrada, puesto que el autor mazatleco parodié las

3 Se puede debatir si €l colonialismo también engloba temas sobre los pueblos prehispanicos y sobre la conquista.
Por ejemplo, Francisco Monterde (1999 [1958], p. 250) clasifica los cuentos “La ruta de Aztlan” y “Las rosas de Juan
Diego” de Arquilla de Marfil de Mariano Silva y Aceves como indigenistas, porque el primero trata sobre un idolo
tarasco y el segundo, sobre las apariciones guadalupanas. Discrepo sobre su clasificacion de “Las rosas de Juan
Diego”, pues la diégesis se desarrolla en la época colonial. Sin embargo, en “La ruta de Aztlan la diégesis tiene lugar
en el momento de enunciacion por lo que, desde una perspectiva estricta, este cuento podria considerarse como
indigenista. Sin embargo, considero que este cuento puede estudiarse como un relato colonialista porque forma parte
de la propuesta global de Arquilla de marfil por buscar las raices de la naciéon mexicana en todos los episodios antiguos
de su historia. Ahora bien, en el corpus de la literatura colonialista hay varios ejemplos de ficciones histéricas que
tratan sobre el proceso de conquista, como “Romance de gentilhomia” de Jorge de Godoy, un relato sobre Nufio de
Guzman. Hasta donde he podido averiguar, no tengo noticias de textos que aludan exclusivamente a la época
prehispanica.

4 Visién de Andhuac fue una lectura bastante popular entre los escritores colonialistas. Artemio de Valle Arizpe,
por ejemplo, incluyo un fragmento del texto de Reyes en su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan, Perla
de la Nueva Esparia, segun relatos de antaiio y de ogaiio (1918). Por su parte, Genaro Fernandez MacGregor gand
con “Un mulus ex-machina” un concurso literario auspiciado por el Departamento de Instruccion Publica y Bellas
Artes en 1917.
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convenciones literarias colonialistas en el Visionario de la Nueva Esparia'y en Pero Galin. Es por
ello que Teodosio Fernandez (2007) y Rosa Garcia Gutiérrez (2011) han cuestionado la pertinencia
de incluir a Estrada en la némina colonialista.’> Si bien es cierto que los libros de Estrada no
comparten los mismos codigos que las ficciones historicas colonialistas, éstos se pueden contar
dentro del corpus de la literatura colonialista, de la misma manera en la que algunos cervantistas
clasifican a Don Quijote como una novela de caballerias, a pesar de la parodia de Cervantes a este
genero.

Para evitar un debate prescriptivo sobre las caracteristicas del colonialismo, no pretendo
enfocar mi analisis en las particularidades de cada obra, puesto que el corpus colonialista es
bastante extenso y heterogéneo. En su lugar, me interesa analizar como fue el desarrollo del
colonialismo en el campo literario mexicano e identificar qué autores se interesaron por el
movimiento durante el periodo de 1914 a 1926. Partiré de la tesis doctoral de Guadalupe Gutiérrez
Muiioz, La literatura colonialista en México (2007), porque, ademas de ser la investigacion mas
exhaustiva, la autora se plantea criticamente el problema de establecer una noémina de escritores
colonialistas.® Gracias a una minuciosa revision de archivos bibliograficos y de historias literarias,
presenta una lista de veintidos nombres y, con base en un andlisis enfocado en aspectos estilisticos,

propone identificar dos grupos:

5 Teodosio Fernandez sefiald que, debido a su tono parddico, Pero Galin “ya no era una novela colonialista, sino
una novela sobre el colonialismo™” (2007, p. 72). A partir de esta observacion, Rosa Garcia Gutiérrez (2011, p. 86)
afadio que también resulta problematico clasificar al Visionario de la Nueva Esparia como un libro colonialista porque
en este libro ya se perfilaba una critica en contra del colonialismo.

¢ Destacan las observaciones que Gutiérrez Mufioz (2007, p. 85) hace a la némina establecida por Emiliano Diez-
Echarri y José Maria Roca Franquesa en su Historia de la literatura espaiiola e hispanoamericana (1972 [1950], pp.
1456-1451), que incluye a veintinueve autores. Sin embargo, su listado resulta impreciso porque incluyen a escritores
de otras épocas, a historiadores y a autores que no publicaron textos literarios sobre la Colonia. Los escritores de la
nomina de Diez-Echarri y Roca Franquesa que Gutiérrez Muifioz excluye son: Andrés Henestrosa, Manuel Orozco
Berra, Gregorio Torres Quintero, Luis Rosado Vega, Carlos Pereyra, Paulino Novelo Erosa, Fernando Ramirez de
Aguilar, Gabriel Lopez Chifias, Jesus Romero Florez, José Castillo Pifia, Esteban Maqueo Castellanos, Martin Cortina,
Lucio Marmolejo, Dolores Bolio, Alfonso Taracena, José¢ Pérez Moreno, Alfredo Ibarra y Arturo Mozon.
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los modernocolonialistas y los barrococolonialistas. Los primeros tienen estrecha

conexion con el Ateneo de la Juventud, mientras que los segundos se congregan en torno a

la figura de Luis Gonzéalez Obregéon. Ambos grupos, no obstante, presentan elementos

comunes que permiten hablar en conjunto de un mismo movimiento, aunque con dos

corrientes dentro del mismo (2007, pp. 5-6).”

El grupo que ella identifica de modernocolonialistas estd compuesto por: Mariano Silva y
Aceves, Alfonso Reyes, Julio Torri, Genaro Estrada, Alfonso Cravioto, Antonio Mediz Bolio,
Rodrigo Gamio, Manuel Toussaint, Agustin Basave del Castillo, Manuel Horta y Jorge de Godoy.
Después, agrupa como barrococolonialistas a: Luis Gonzalez Obregdn, Francisco Monterde,
Artemio de Valle Arizpe, Ermilo Abreu Gémez, Julio Jiménez Rueda, Agustin Granja Irigoyen,
Manuel Romero de Terreros, Victoriano Salado Alvarez, Salvador Fernandez, Genaro Fernandez
MacGregor y Francisco Gonzalez Mena.

La propuesta de Gutiérrez Mufioz tiene algunos inconvenientes porque su criterio de
clasificacion resulta bastante laxo. En su listado sorprende encontrar los nombres de Alfonso
Reyes, Julio Torri, Genaro Fernandez MacGregor, Antonio Mediz Bolio® y Victoriano Salado

Alvarez, bajo el argumento de que cada uno publico un texto con tematica colonial.’ En su lugar,

habria que considerarlos como antecedentes o interlocutores de los colonialistas, al igual que a

7 Sergio Ugalde Quintana me ha hecho notar que el término barrococolonialista puede resultar anacrénico porque
durante la década de 1920 atin no se empelaba el concepto barroco de forma sistematica. No fue sino hasta la década
de 1930 que la palabra barroco comenz6 a extenderse en los estudios de historia del arte del ambito hispanico.

8 El caso de Antonio Mediz Bolio tendria que ser analizado con mayor detenimiento. En su investigacion, Gutiérrez
Muiioz incluye al escritor yucateco por Palabras al viento (1916), Flecha al sol (1918) y por una serie de poemas y
obras teatrales que escribio en 1919, cuando se desempefiaba como agregado cultural de México en Espaifia. Una de
estas obras fue el poema “La casa de Montejo”, publicado en el volumen Lirica Mexicana (1919), una antologia
elaborada por la legacion mexicana en Madrid para conmemorar el llamado Dia de la Raza. Vale la pena sefalar que
este volumen respondia a un gesto de amistad con el gobierno espafiol, puesto que se buscaba impulsar en todos los
paises de Hispanoamérica el festejo del Dia de la Raza. Debido a que la veta indigenista de Mediz Bolio apunta hacia
la idea de un pais mestizo, he decidido no incluirlo en mi némina de escritores colonialistas.

% Gutiérrez Mufioz se fundamenta en el articulo “La literatura ‘virreinalista’ mexicana” (1947), en el que Ermilo
Abreu Gomez sugiere que Alfonso Reyes practico el colonialismo con Vision de Andhuac. A partir de este juicio,
Gutiérrez Mufioz ampli6 su criterio de clasificacion e incluyé a otros autores que publicaron algiun texto de tematica
colonial.
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Luis Gonzalez Obregon. Por otro lado, la investigadora acierta al identificar que un conjunto de
colonialistas derivo del Ateneo de la Juventud. Como toda abstraccion, hay en los casos especificos
algunas arbitrariedades, por ejemplo, resulta contradictorio que entre los modernocolonialistas
excluya a Genaro Fernandez MacGregor, quien si formo parte de la nomina del Ateneo, y, en
cambio, incluya a Jorge de Godoy y a Manuel Horta, dos escritores mas jovenes que no
participaron en los proyectos editoriales impulsados por los ateneistas. En cuanto a los
barrococolonialistas, también es cierto que muchos de los narradores colonialistas se asumieron
discipulos de Luis Gonzalez Obregdn, como lo evidencian las dedicatorias y paratextos de sus
libros.!® Sin embargo, en lugar de proponer la existencia de subgrupos, considero mas productivo
identificar dos tertulias celebradas en la capital del pais a partir de las cuales comenzd a
desarrollarse la literatura colonialista. Sobre esto volveré mas adelante.

A pesar de los reparos a la propuesta de clasificacion de Gutiérrez Mufioz, su investigacion
resulta muy valiosa puesto que ofrece un amplio panorama sobre el devenir del movimiento.
Ademas, hace una descripcion detallada de todas las obras que logré consultar y toma en cuenta a
cinco autores poco conocidos que no se mencionan en ninguna historia literaria: Agustin Basave
del Castillo, Rodrigo Gamio, Agustin Granja Irigoyen, Salvador Fernandez y Francisco Gonzélez
Mena. Merece la pena considerar la obra de los primeros cuatro porque se cuenta con suficiente
material para clasificarlos como colonialistas. Respecto a Francisco Gonzalez Mena, Gutiérrez

Mufioz sélo localizd un texto firmado por €l en la revista México Moderno.'' A su némina de

10 Julio Jiménez Rueda le dedica el cuento “Del rancio solar”, de Cuentos y didlogos. Francisco Monterde hace lo
mismo en El secreto de la escala. Valle Arizpe, en cambio, publicé una “Epistola” de Gonzalez Obregén a manera de
prologo en Ejemplo. En El alma nueva de las cosas viejas, el ateneista Alfonso Cravioto también incluy6é una
dedicatoria a Gonzalez Obregon y al marqués de San Francisco. Posteriormente, Ermilo Abreu Gomez consiguio que
Gonzalez Obregon escribiera el epilogo de La vida milagrosa del venerable siervo de Dios Gregorio Lopez.

1 Se trata de “El ultimo lance”, que se publicd en enero de 1921. Este texto trata sobre la monja alférez, una
conocida historia que Luis Gonzélez Obregdn recupera en Las calles de México. Sobre Francisco Gonzalez Mena, no
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autores solo habria que afiadir al michoacano Salvador Ortiz Vidales, autor de Oro y hierro (1920),
un poemario de tematica colonialista y formas modernistas, que antecede a El alma nueva de las
cosas viejas de Cravioto.

Asi pues, para mi propia nomina de escritores colonialistas considero necesario mencionar
a los siguientes autores: Ermilo Abreu Gémez, Agustin Basave, Alfonso Cravioto, Genaro Estrada,
Salvador Fernandez, Rodrigo Gamio, Jorge de Godoy, Agustin Granja Irigoyen, Manuel Horta,
Julio Jiménez Rueda, Francisco Monterde, Salvador Ortiz Vidales, Manuel Romero de Terreros,
Mariano Silva y Aceves, Manuel Toussaint y Artemio de Valle Arizpe. Con esto, no pretendo
establecer una némina cerrada y definitiva, pues en la prensa periddica y en archivos de otros
estados de la Repuiblica pueden encontrarse textos que no han sido registrados. Asimismo, a pesar
de que no incluyo a Alfonso Reyes y a Julio Torri, a lo largo de esta tesis presto mayor atencion a
sus obras porque éstas gozaron de mayor reconocimiento en el campo literario y tuvieron mayor
repercusion en el desarrollo del colonialismo.

Vale la pena mencionar a algunos autores que compartieron preocupaciones € intereses
semejantes a los de los colonialistas. José Juan Tablada, por ejemplo, presumi6 de haber escrito
dos novelas cuyos titulos sugieren el tratamiento de asuntos de la época colonial: Cédices y
estampas viejas 'y La nao de China. Sin embargo, éstas quedaron inéditas (cfr. Gonzalez de
Mendoza 1970 [1954], pp. 136-141).!2 Por su parte, el espafiol Julio Sesto reivindicé la herencia
hispanica de México en novelas como La fortola del Ajusco (1915), La casa de las bugambilias

(1917) y La ciudad de los palacios (1920), pero ninguna de éstas se ambienta en la época

hay registros suyos en los diccionarios de escritores mexicanos. Gutiérrez Muiloz solo logré documentar que fundo el
periodico El orden en 1899, junto a Salvador Diaz Miron.

12 El borrador de La nao de china habria sido destruido cuando los zapatistas saquearon su casa de Coyoacén en
1914.
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virreinal.!* Algo similar ocurrié con Guillermo Jiménez,'* quien compartié el gusto de algunos
colonialistas por el poema en prosa. A pesar de que el titulo de su libro Del pasado (1917) puede
asociarse con la nostalgia colonialista, sus textos no aluden a la Colonia.'® Rafael Heliodoro Valle
también se dedicd a estudiar la historia novohispana y publicé trabajos como El convento de
Tepotzotlan (1924). Aunque se relaciond con algunos colonialistas, no escribio textos literarios

ambientados en el virreinato.'®

Clasificacion de los escritores colonialistas'’

Los colonialistas no conformaron un grupo porque no se reunieron como cendculo ni colaboraron
en un proyecto editorial en comun. A partir del interés que se gestd en torno al pasado y al arte
colonial durante la década de 1910, escritores que ocupaban distintas posiciones en el campo
literario mexicano comenzaron a publicar textos de ficcion que reivindicaban la cultura
novohispana. Para clasificarlos, considero innecesario proponer nomenclaturas y sugerir la

existencia de subgrupos porque éstos pueden resultar artificiales. En su lugar, me interesa destacar

13 Radicado en México desde 1899, el escritor y editor espafiol Julio Sesto fue editor de la revista Tricolor, en la
que publicaron colonialistas como Jorge de Godoy y Francisco Monterde.

14 Nacido en Jalisco, Guillermo Jiménez frecuent6 los mismos circulos que su paisano colonialista Agustin Basave
del Castillo. En 1916 publicoé Almas inquietas y al afio siguiente, Del pasado. Su siguiente obra, La de los ojos oblicuos
(1919), también responde al modelo del poema en prosa.

15 Por estas semejanzas, Luis Leal (2001 [1956]) lo clasifica como un colonialista en su Breve historia del cuento
mexicano.

16 El ejemplar de Un autor novel (1925) de Francisco Monterde conservado en la Biblioteca Nacional de México,
en la coleccion especial Rafael Heliodoro Valle, incluye una dedicatoria autografa al escritor hondurefio que dice lo
siguiente: ‘“Para Rafael Heliodoro Valle que nos dara seguramente una admirable novela del virreinato, cuando menos
lo esperemos”. En la Biblioteca Nacional también se conserva la correspondencia entre estos dos escritores, en la que
se podria obtener mas informacion sobre el contexto de publicacion de los colonialistas.

17 Para la elaboracion de los siguientes apartados, contrasté la informacion del Diccionario de escritores
mexicanos. Siglo XX, el Diccionario de literatura mexicana. Siglo xx, la Enciclopedia de la literatura en México y las
semblanzas biograficas publicadas entre 1919 y 1922 en la seccion “Escritores mexicanos” de Biblos, el boletin de la
Biblioteca Nacional. En las siguientes paginas, indicaré los estudios que conozco sobre cada escritor colonialista en
particular.
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algunas de sus semejanzas para comprender el tipo de literatura que produjeron. En un primer
momento, habria que atender a su grupo generacional y a su cercania con el Ateneo de la Juventud,
la agrupacion con mayor capital simbolico durante las primeras décadas del siglo XX. Entre el
marqués de San Francisco, el colonialista mas longevo, y Agustin Granja Irigoyen, escritor
oaxaquefio del que apenas se tiene registro de sus obras, distan dieciocho afios de diferencia. Asi
pues, sobresalen dos grupos generacionales, los mayores nacieron antes de 1891 y los mas jovenes,
a partir de 1894.!® Estos grupos coinciden con lo que Luis Gonzéilez y Gonzalez (1984, p. 134)
denomind como “generacion revolucionaria” (1875-1890) y los “cachorros de la Revolucion”
(1891-1905).

Sélo algunos colonialistas de la generacion de los mayores pertenecieron o fueron cercanos
al Ateneo de la Juventud: Mariano Silva 'y Aceves, Alfonso Cravioto, Manuel Romero de Terreros,
Manuel Toussaint y Genaro Estrada. Llama la atencion que todos ellos obtuvieron puestos
importantes en instancias académicas, en la diplomacia o en la politica. Artemio de Valle Arizpe
también pertenecid a la generacion de los mayores, pero no formo6 parte del Ateneo. Por ello, su
obra literaria se alejo del espiritu grecolatino, cosmopolita e, incluso, laico de los ateneistas.
Gracias a que provenia de una familia acomodada, Valle Arizpe pudo dedicarse por completo a su
vocacion literaria y a la investigacion historica. Los colonialistas més jovenes, por su parte, no se
asumieron herederos del Atenco, como si lo hicieron los miembros del nuevo Ateneo de la

Juventud' y los llamados “siete sabios”, o generacion de 1915.2° En su lugar, la mayoria de los

18 Al final de este capitulo anexo una tabla de la ndmina de escritores colonialistas, la cual incluye informacion
biografica y referencias sobre los libros colonialistas que publicaron hasta 1928.

1 El nuevo Ateneo de la Juventud es un antecedente del grupo Contemporaneos, fundado en 1919 a iniciativa de
Torres Bodet, Ortiz de Montellano y José Gorostiza (cfr. Sheridan 1985, p. 72).

20 El grupo de los siete sabios estuvo integrado por Antonio Castro Leal, Alberto Vasquez del Mercado, Vicente
Lombardo Toledano, Teo6filo Olea y Leyva, Alfonso Caso, Manuel Gémez Morin y Jesis Moreno Baca. A partir de
la publicacién de 1915 y otros ensayos de Daniel Cosio Villegas, se considera que la generacion de 1915 estuvo
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colonialistas jovenes tomd como modelo a Luis Gonzalez Obregdon. Debido a que estos ultimos no
obtuvieron suficiente reconocimiento por sus obras colonialistas, optaron por escribir sobre otras
tematicas o se dedicaron a otras actividades, como el periodismo y la academia.

Ademas de su grupo generacional y de su cercania con el Ateneo, se deben identificar, al
menos, dos nucleos a partir de los cuales se desarrolld el movimiento en la Ciudad de México.
Después del ultimo ciclo de conferencias del Ateneo, los escritores que permanecieron en el pais
no pudieron continuar con las actividades culturales de los afios previos, como consecuencia de la
inestabilidad politica y social. Antonio Castro Leal y Manuel Toussaint intentaron preservar el
legado del Ateneo con la Sociedad Hispanica de México, pero ésta no prosperd.! Durante los afios
convulsos de la lucha de facciones, los intelectuales se limitaron a reunirse en tertulias particulares.
Destacan las que se organizaban en la casa de Enrique Gonzalez Martinez y las de los eruditos,
libreros y escritores interesados en la historia antigua de México, que se celebraban en distintos
lugares como “la libreria de Mariano Viamonte, en la [libreria Biblos] de los sefiores [Francisco]
Gamoneda y [Joaquin] Ramirez Cabafias y en el Archivo General de la Nacion” (Martinez
Carrizalez 2021, p. 11).

Soélo algunos de los colonialistas ligados al Ateneo concurrieron en las veladas de Gonzdlez

Martinez, quien se posicion6 como uno de los poetas mas prestigiosos y se convirtio en el maestro

conformada por el grupo de los siete sabios, Miguel Palacios Macedo, Narciso Bassols y el propio Cosio Villegas (cft.
Krauze 1976, pp. 219-227).

2 En una carta de febrero de 1914, Antonio Castro Leal le escribe a Alfonso Reyes: “Hemos fundado una
asociacion: la Sociedad Hispanica de M¢éjico. En realidad, no es de hispanismo so6lo, pero no hallamos otro nombre
serio que ponerle, y la homonimia con la de [Archer Milton] Huntington puede sernos ttil. Es nuestro Ateneo. Nuestros
primeros trabajos seran cuatro conferencias sustentadas por Antonio Castro Leal, Alfonso Caso, Alberto Vasquez [del
Mercado] Marquina y Manuel Toussaint y Ritter [...]. La Hispanic of Mexico tiene ocho socios activos, y cuatro
facultativos: Alfonso Reyes, Antonio Caso, Pedro Henriquez Urefia y Julio Torri.” (Reyes, Castro Leal 1987, pp. 27-
28). Por su parte, Henriquez Urefia también informa a Reyes sobre este proyecto en una carta fechada el 28 de enero
de 1914 (cfr. Reyes, Henriquez Urefia 1986, pp. 264-266).
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de las nuevas generaciones.?? De acuerdo con el testimonio de Antonio Castro Leal (1959, p. 468),
en ellas se reunian escritores como Julio Torri, Alberto Vazquez del Mercado, Carlos Diaz Duf6o
(hijo), el propio Castro Leal y los colonialistas Mariano Silva y Aceves, Manuel Toussaint y
Genaro Estrada. Una vez que el pais comenzé a pacificarse, el autor de Los senderos ocultos
emprendid algunos de los proyectos editoriales mas importantes de la época como Pegaso (1917)
y México Moderno (1920-21),% en los que colaboraron los convidados de su tertulia. Las revistas
de Gonzalez Martinez dan cuenta de la preocupacioén que existia en torno a la historia nacional,
pero también evidencian el interés por la literatura europea. Asi pues, los colonialistas que
frecuentaron su tertulia se nutrieron de diversas tradiciones literarias, principalmente de la
francesa. Mariano Silva y Aceves, por ejemplo, comenzé a evocar el pasado colonial a partir del
modelo del poema en prosa que deriva de Aloysius Bertrand y de Charles Baudelaire.

En contraparte, las tertulias celebradas en las librerias Viamonte y Biblos y en el Archivo
General de la Nacion se vieron marcadas por un interés historico y nacionalista mas acentuado.
Aurelio de los Reyes (2019) refiere que Luis Gonzéalez Obregon y el poeta Rafael Lopez, ambos

directores del Archivo General durante estos afios,>* fueron los principales organizadores. Entre

22 Sobre la relacion de Enrique Gonzélez Martinez y el Ateneo de la Juventud, véase el estudio de Alfonso Garcia
Morales (1992, p. 213), quien destaca que la eleccion del autor de Los senderos ocultos como presidente del Ateneo
de México en septiembre de 1912 fue un nombramiento honorifico para reconocer la renovacion que habia hecho de
la poesia modernista. Leonardo Martinez Carrizalez (2020, pp. 136-148) retomo las observaciones de Garcia Morales
y contrasté la poesia renovadora de Gonzalez Martinez con la de Rafael Lopez, vicepresidente del Ateneo de México,
quien se inclind por mantener los moldes de la poesia modernista.

23 México Moderno se publicd con una periodicidad irregular entre 1920 y 1923. Enrique Gonzalez Martinez
estuvo al frente de la revista s6lo hasta el nimero 10 de mayo de 1921, puesto que fue nombrado embajador de México
en Chile. En el siguiente nimero de México Moderno, publicado hasta el mes de noviembre, Genaro Estrada figur6d
como jefe de redaccion. Los ultimos numeros publicados a partir de agosto de 1922 quedaron a cargo de Pedro
Henriquez Urena y de sus discipulos.

24 Durante la década de 1900, Gonzalez Obregdn trabajo en instituciones como el Museo Nacional y la Biblioteca
Nacional. En 1909, fue designado director del Archivo General de la Nacion. Tras el estallido de la Revolucion, siguid
al frente del Archivo durante los primeros afios e, incluso, tuvo que padecer la militarizaciéon impuesta por Victoriano
Huerta. Tras la caida de este tltimo y la posterior lucha de facciones, se decidié cerrar el Archivo por un tiempo. En
1919, después de que Venustiano Carranza restableciera las actividades del Archivo, Gonzalez Obregon fue designado
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los contertulios, De los Reyes menciona a Nicolas Rangel, Pedro de Alba, Manuel G. Revilla,
Manuel Romero de Terreros, Genaro Estrada, Manuel Toussaint, Artemio de Valle-Arizpe,>® Julio
Jiménez Rueda y Francisco Monterde Garcia Icazbalceta.?® Como se puede advertir, en el listado
anterior se repiten los nombres de Estrada y de Toussaint, quienes también pertenecian al circulo
de Gonzalez Martinez. Esto da cuenta de que los miembros de ambas tertulias no estaban
enemistados y podian colaborar entre si. En las revistas dirigidas por Gonzalez Martinez se
encuentran articulos de los contertulios de Rafael Lopez y Luis Gonzalez Obregon. Tal es el caso
de Manuel Romero de Terreros, quien publico diversos textos en Meéxico Moderno. Por
consiguiente, la distincion de estas dos tertulias no implica necesariamente la existencia de dos
subgrupos de colonialistas bien definidos, aunque ayuda a constatar que los colonialistas que s6lo
frecuentaron las tertulias del Archivo General adoptaron una postura mas tradicionalista y
nacionalista, ademas de que sus referentes literarios estuvieron ligados a la literatura hispanica.
Si bien la literatura colonialista se manifestd principalmente en la Ciudad de México, en
Guadalajara sobresalido un conjunto de escritores e historiadores que se interesod por el pasado
colonial de la region. Entre ellos se encontraban Agustin Basave del Castillo, autor de Viejos temas
(1920), y Salvador Ferndndez, autor de Coleccion de tradiciones tapatias (1922). Ambos
publicaron sus libros con Fortino Jaime, un reconocido promotor cultural, en cuya imprenta,
conocida como “El Arbol de Navidad”, se reunieron distintos intelectuales de Jalisco. Llama la

atencion que el marqués de San Francisco decidiera editar La puerta de bronce y otros cuentos

jefe de investigaciones historicas, cargo que desempend hasta su muerte en 1938 (cfr. Hurtado 1991, p. XV). Por su
parte, el poeta Rafael Lopez asumio el puesto de director del Archivo General en junio de 1920, en el que permanecio
hasta su muerte en 1943 (cfr. Lopez Gutiérrez 1965, p. 58).

23 Valle Arizpe estuvo fuera del pais entre 1919 y 1923, pues durante estos afios se desempefié como agregado
cultural en diferentes paises de Europa.

26 Leonardo Martinez Carrizalez (2021, p.11) también menciona los nombres de Jesus Galindo Villa, Mariano
Cuevas, Luis Garcia Pimentel y Anastasio G. Sarabia.
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(1922) en esa imprenta, en lugar de optar por alguna editorial de la capital, donde pudo haber
tenido una mayor distribucion.?’” En una resefia sobre Viejos temas publicada en México Moderno,
Genaro Estrada alab¢ la edicion: “es todo lo precisa que puede lograrse en la provincia” y aplaudié
especialmente el “simpatico esfuerzo del Mecenas que esta desarrollando el impresor Fortino
Jaime” (1920, p. 128). Estos tres libros publicados en Guadalajara dejan ver que los asuntos

colonialistas cobraron popularidad en otras ciudades de la Republica.

Perfiles de los colonialistas ligados al Ateneo y de Artemio de Valle Arizpe

De los escritores colonialistas, s6lo Alfonso Cravioto y Mariano Silva y Aceves pertenecieron
propiamente al Ateneo de la Juventud. El historiador Alvaro Matute (1999, p. 36) incluye en su
noémina de ateneistas a Manuel Romero de Terreros porque, en una carta fechada en enero de 1914
dirigida a Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Ureiia refirié que el marqués de San Francisco seria un

).28 Manuel Toussaint

proximo socio del Ateneo (cfr. Reyes, Henriquez Urefia 1986, p. 266
tampoco formo parte del Ateneo, pero fue muy cercano al grupo y colabor6 en diversos proyectos
encabezados por ateneistas. El caso de Genaro Estrada, “ateneista ad honorem” (Curiel 1998, p.
267), resulta bastante interesante porque, a pesar de que no residio en la capital durante los aflos

de mayor actividad del Ateneo, a partir de 1914 entabl6 una estrecha amistad con figuras como

Alfonso Reyes, Julio Torri y Mariano Silva y Aceves. En las siguientes paginas, a partir de la

%7 Esta decision puede relacionarse con la feroz critica que el autor hace a la Revolucion Mexicana en cuentos de
La puerta de bronce, como “El amo viejo”.

28 Sin embargo, esto no ocurrid, puesto que el Ateneo termind por disolverse unos meses més tarde. A pesar de
ello, las cartas de Henriquez Urefia a Reyes dan cuenta del acercamiento entre Romero de Terreros y los ateneistas.
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nocion de habitus de Pierre Bourdieu,?’ referiré una breve semblanza de cada uno de estos cinco
escritores ligados al Ateneo, para analizar por qué se interesaron por la literatura colonialista.

Comenzaré con el michoacano Mariano Silva y Aceves (1887-1937), a quien se le puede
considerar el primer escritor colonialista.>? El autor de Arquilla de marfil llegé a la capital del pais
en 1907 para estudiar en la Escuela de Jurisprudencia. A partir de entonces, se relaciond con
Alfonso Reyes, Martin Luis Guzman, Julio Torri, Pedro Henriquez Urefia, Jesus T. Acevedo, entre
otros. Durante los aflos del Ateneo, se distinguié principalmente como latinista.’! En 1913, se
recibié como abogado, pero no ejercio esta profesion, pues se desempeid como profesor de lengua
y literatura latina en la Facultad de Altos Estudios, y, después, de latin y lengua castellana, en la
Escuela Nacional Preparatoria.

En 1914 comenzo su produccion literaria con dos breves textos publicados en la efimera
revista México: “El entremés de chino”, que no se conserva, y “El entremés de las esquilas”. Este
ultimo fue una reformulacion literaria de la conferencia “La arquitectura colonial de México” de
Acevedo. Dos aflos mas tarde, publicd Arquilla de marfil, un libro en el que se hace patente la
asimilacion de la tradicion del poema en prosa. En 1919, public6 Cara de virgen, una novela corta

que repite el exhorto por conservar el patrimonio artistico de la Colonia.>?> Después de que este

2 En su articulo “El campo literario. Prerrequisitos criticos y principios de método”, Pierre Bourdieu define habitus
como “sistemas de disposiciones que son el producto de la interiorizacion de un tipo determinado de condicion
econdmica y social y a las que una posicion y una trayectoria determinadas dentro de un campo de produccion cultural
que ocupa una posicion determinada en la estructura de las clases dominantes les proporcionan una ocasiéon mas o
menos favorables de actualizarse” (1990 [1984], p. 1). Vale la pena sefialar que en Les régles de [’art (1995 [1992],
pp. 267-268), Pierre Bourdieu abunda en los pormenores del método de analisis del campo intelectual y enfatiza la
importancia de la nocion de habitus.

30 Conozco los siguientes estudios sobre la trayectoria literaria de Silva y Aceves: Castro Leal (1964a), Zaitzeff
(1987a), Monterde (1999) y Diaz Zermefio (2016). Este tlltimo analiza la biografia del escritor michoacano a partir de
su relacion con otros miembros del Ateneo de la Juventud y dedica algunas observaciones sobre su obra literaria.

31 Silva y Aceves aprendi6 griego y latin en el Seminario Conciliar de Morelia y en el Primitivo y Nacional Colegio
de San Nicolas de Hidalgo. Héctor Diaz Zermefio (2016) analiza detalladamente su formacién académica.

32 Silva y Aceves escribio esta novela en memoria de Jesus T. Acevedo, fallecido en 1918.
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relato pasara inadvertido, el escritor michoacano fue uno de los primeros en abandonar el
colonialismo, pues se dedic6 a escribir los textos que conformarian Animula (1920) y Campanitas

de plata (1925), dos libros clasificados como literatura infantil.?

Es muy probable que sus
constantes didlogos con Alfonso Reyes, Genaro Estrada y Julio Torri lo persuadieran de abandonar
los temas colonialistas.

Antes de que Jesus T. Acevedo y Mariano Silva y Aceves hicieran un llamado por buscar
los origenes de la nacionalidad en la arquitectura novohispana, Manuel Romero de Terreros y
Vinet (1880-1968), ** sexto marqués de San Francisco, > ya habia destacado por sus
investigaciones sobre arte e historia colonial. Naci6 en la Ciudad de México, pero desde muy
pequeno se traslado con su familia a Inglaterra, donde estudi6 en el prestigioso Colegio Stonyhurst;
después presentd examenes en las universidades de Oxford y de Cambridge (cfr. Fernandez 1969,
p. 10). A su regreso al pais en 1900, trabajo en el Museo Nacional e imparti6 clases en distintas
instituciones. Durante esta etapa, aprendid de los maestros Genaro Garcia y Luis Gonzalez
Obregodn y se relaciond con el gremio de historiadores, como también lo harian otros colonialistas.
Desde 1905, se especializ6 en el estudio de la historia del arte mexicano, en particular de la época

colonial; ademas, comenz6 a publicar articulos sobre bibliografia, genealogia y heraldica en la

prensa de la época.*® Su primera publicacién literaria fue Florilegio (1909), un libro de cuentos

3 Artemio de Valle Arizpe insinud que muchas de las Campanitas de plata las escribid Genaro Estrada (cft.
Carballo 1965, p. 160).

3 Conozco los siguientes estudios sobre la trayectoria literaria del marqués de San Francisco: Justino Fernandez
(1969), Clementina Diaz de Ovando (1969) y Fortino Corral (2011, pp. 206-225).

35 Manuel Romero de Terreros era descendiente de Pedro Romero de Terreros, primer Conde de Regla, fundador
del Monte de Piedad en 1775. De acuerdo con una nota publicada en Biblos el 3 de enero de 1920, en 1907 tras la
muerte del marqués de la Pedreguera, de Herrera y de San Francisco, su pariente inmediato, heredd el titulo del
marquesado de San Francisco. A pesar de que en 1917 el Estado mexicano dejo de reconocer titulos nobiliarios,
Romero de Terreros sigui6 haciendo ostentacion del suyo.

36 En Pero Galin, Genaro Estrada hizo algunas criticas a las obras de Romero de Terreros. Las lecturas preferidas
del protagonista de esta novela eran, precisamente, las obras del marqués de San Francisco y los libros de genealogia
y heréldica.
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que no es de tematica colonialista. Resulta probable que durante los primeros ciclos de las
conferencias del Ateneo se haya mantenido al margen. A partir de 1913, comenzo a frecuentar a
Pedro Henriquez Urefia.>” Debido a su ascendencia e ideas conservadoras, fue un férreo detractor
de la Revolucion y se dedicd, casi exclusivamente, a la historia del arte.

Clementina Diaz de Ovando (1969) tiene a bien destacar las publicaciones del marqués de
San Francisco en Cosmos Magazine,*® donde publico, “El rey suefia. Cuento en tres actos” (1912),
que no es de temadtica colonialista. En Cosmos, Romero de Terreros también publicéd “Venus y las
tres gracias” (1912), una semblanza histérica sobre la gliera Rodriguez, que tiene un estilo similar
a los textos historicos con elementos literarios de Luis Gonzalez Obregon. Asimismo, Diaz de
Ovando le adjudica la autoria del articulo “La ciudad de los palacios” publicado en julio de 1913,
en el que se hace una denuncia por la destruccion de los edificios coloniales durante la Decena
Tragica. Meses mas tarde, Jesus T Acevedo insistio en el mismo asunto en su conferencia sobre la
arquitectura colonial. En los afios posteriores a 1914, Romero de Terreros afianzé su reputacion
como una autoridad en temas sobre historia y critica de arte con la publicacion de Arte colonial
(1916), un volumen que reunia sus apuntes publicados en la prensa. Entre 1916 y 1919, viajo a
Espana para gestionar la creacion de la Academia Mexicana de la Historia, lo cual consiguio en
junio de 1919 (cfr. Vazquez 2001, p. 711). Al afio siguiente, public6 en México Moderno “El
papagayo de Huichilobos™, su primer texto literario colonialista.’® Este cuento lo incluiria en La

puerta de bronce y otros cuentos, que también reline narraciones ambientadas o inspiradas en la

37 En una carta fechada el 23 de octubre de 1913, Henriquez Urefia le informaba a Alfonso Reyes de sus encuentros
con Romero de Terreros en la Sociedad de Geografia e Historia; lo describe como una persona “amabilisima y culta;
ahora ha adquirido cierta reputacion por sus articulos historicos, y los escritores comienzan a hablar bien de é1” (Reyes,
Henriquez Urefia, 1986, p. 211). En diciembre del mismo afio, Henriquez Urefia menciona que Romero de Terreros
asistio a su conferencia sobre Juan Ruiz de Alarcon.

38 En esta revista se publicaban con periodicidad estudios historicos sobre la Nueva Espafia de autores como Luis
Gonzélez Obregon.

3 Romero de Terreros dedico este cuento a Mariano Silva y Aceves.
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época colonial. ° Después de esta publicacion, el marqués de San Francisco se dedico
principalmente a sus investigaciones historicas.

Manuel Toussaint (1890-1955) fue otro colonialista que recibié mayor reconocimiento por
sus trabajos de critica e historia del arte.*! Nacié en la Ciudad de México y estudid en la Escuela
Nacional Preparatoria, después pasoé a la Escuela Nacional de Bellas Artes y a la Facultad de Altos
Estudios. Apenas un afio menor que Alfonso Reyes, no fue miembro del Ateneo de la Juventud.
Sin embargo, “Toussaint tuvo el privilegio de ser discipulo de Pedro Henriquez Urefia en la
Escuela de Altos Estudios” (Zaitzeff 1990, p. 7) y de contar con la amistad de Reyes y de Torri. A
partir de 1914, comenz6 a impartir clases de literatura castellana en la Nacional Preparatoria y
elabord investigaciones sobre temas de historia, arte y literatura. Destacan su prologo a Las cien
mejores poesias liricas mexicanas* (1914) y su edicion de las Poesias escogidas (1916) de Sor
Juana Inés de la Cruz. También frecuent? las tertulias de Enrique Gonzalez Martinez y las que se
celebraban en el Archivo General de la Nacion y en las librerias Viamonte y Gamoneda.

Luis Mario Schneider refiere que “los seis afios que van desde 1914 a 1920 son el lapso
mas ardiente en la vocacion literaria de Manuel Toussaint. Una etapa que en menor grado
compartia también sus preferencias por la critica y la historia del arte” (1992a, p. 12). En 1917 dio

a conocer en Pegaso una serie de cuentos breves, pero ninguno de ellos fue de temética virreinal.**

40'No todos los cuentos de La puerta de bronce estan ambientados en la época colonial. “El amo viejo”, por
ejemplo, se enmarca en la época de la Revolucion, pero la trama se relaciona con acontecimientos de Colonia. A
diferencia de los colonialistas jovenes y de Artemio de Valle Arizpe, Romero de Terreros no pretendid hacer una
recreacion histérica ni 1éxica de la época virreinal. En mi opinion, La puerta de bronce es uno de los libros colonialistas
mas interesantes y mejor logrados. Criticos como Fortino Corral (2011, p. 206) y Sergio Hernandez Roura (2023, p.
284) clasifican algunos cuentos colonialistas del marqués de San Francisco como relatos fantasticos.

41 Conozco los siguientes trabajos sobre la obra literaria de Toussaint: Schneider (1992), Diaz Uribe y Garcia
(2017), y Alcaraz Morales y Salgado Galarza (2021).

42 En esta edicion también colaboraron Antonio Castro Leal y Alberto Vazquez del Mercado.

43 Estos fueron “El retrato”, “El deseo”, “La princesa durmiente”, y “La vida del artista”. En Pegaso también
publicé “Péaginas de un libro inédito” que incluye cuatro prosas breves: “Esteban”, “El mendigo”, “Triptico”,
“Ostracismo”.
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En cambio, las cronicas que publico en esta revista pueden contarse dentro del corpus colonialista.
Por ejemplo, “Sanctorum”, “Tedio, Semana mayor y Pascua”, “La Catedral de México” y “La vida
febril”** recuerdan a las cronicas de Ramon Lopez Velarde como “La avenida Madero”, también
publicada en Pegaso. En los afios siguientes, Toussaint contintio sus estudios sobre critica de arte
y colaboré en distintas ediciones de Cvltvra. A la llegada de los sonorenses al poder, fungié como
secretario particular de Vasconcelos por un breve periodo, pero a finales de 1920 viaj6 a Espafia
como agregado cultural. A raiz de este viaje escribi6 la cronica Viajes alucinados. Rincones de
Esparia (1924). Tres anos mds tarde publicé la cronica, Oaxaca y Tasco: guia de emociones.

Al igual que Manuel Toussaint, Genaro Estrada (1887-1937) frecuentd la tertulia de
Enrique Gonzalez Martinez y las de los historiadores y eruditos celebradas en librerias y en el
Archivo General de la Nacion. Sin embargo, Estrada no se especializo en asuntos de arte colonial,
sino en temas sobre historiografia y bibliografia.*> Como explicaré con mayor detalle al final de
este capitulo, Estrada era originario de Mazatlan y llegé a la capital del pais a finales de 1911 por
invitacion de Gonzalez Martinez. Durante sus primeros afios en la ciudad, ejercid el periodismo,
pero después comenz6 a dar clases de lengua castellana en la Escuela Nacional Preparatoria, al
mismo tiempo que se dedicaba a estudiar en el Museo Nacional, bajo la tutela de Genaro Garcia.
Con un conocimiento mas amplio sobre historiografia e historia de México, desdend las ficciones

colonialistas que comenzaron a proliferar a partir de 1917.

4 Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, p. 283) destaca la calidad literaria del ensayo “La vida febril”, publicado en
mayo de 1917 Pegaso, en el que Toussaint reflexiona sobre los cambios provocados por la modernizacion de la ciudad.

45 Estrada también fue un gran conocedor del arte colonial, por lo que se aficioné por el coleccionismo de pinturas
y antigliedades. Después de su fallecimiento en 1937, Toussaint publico en el mes de noviembre en Letras de México
un articulo que destacaba la aficion de Estrada por las antigiiedades y objetos de arte.
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Alfonso Cravioto (1883-1955) destacé mas como politico que como escritor.*® Nacié en
Pachuca y en la misma ciudad hizo sus primeros estudios. Como otros ateneistas, viajo a la capital
para estudiar en la Escuela de Jurisprudencia. Al igual que Alfonso Reyes, fue hijo del gobernador
de su estado natal, el general Rafael Cravioto. Pero, a diferencia de aquél, desde muy joven
comenzd a hacer militancia politica.*’ En 1906, con ayuda de Luis Castillo Ledon fundé Savia
moderna, que tan sélo durd cinco nimeros. A pesar de su corta existencia, la revista reuni6 a varios
de los intelectuales que después formarian el Ateneo de la Juventud. Como lo evidencian sus
publicaciones de la época, Cravioto tenia mayores intereses por la pintura y el arte, que por la
literatura. En el mismo afio de 1906, partié a estudiar a Europa. A su regreso al pais en 1910,
simpatizo con la causa de Madero y, luego del triunfo de este ultimo, comenz6 a desempefiar
cargos publicos. Ya con Huerta en el poder, fue encarcelado entre octubre de 1913 y enero de
1914, por oponerse al régimen. En consecuencia, no desempefid6 un papel activo durante los
primeros afios de la literatura colonialista.

Tras la caida de Huerta, Cravioto se adhiri6 a la faccion de Venustiano Carranza, lo que le
permitié volver a ocupar cargos importantes en el gobierno. A partir de 1915 fue jefe de la seccion
universitaria de la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes y después, director general de
Bellas Artes. Desde estos puestos participd en las politicas educativas y culturales y ayudo6 a

algunos de los colonialistas jovenes. En 1916 publicé las monografias German Gedovious y

46 La mayoria de los articulos académicos sobre Alfonso Cravioto se enfocan en su paso por Savia moderna
(Cravioto 2009; Sanchez Pineda 2020) y en su labor como educador durante el gobierno de Carranza (Arranz y Reyes
2021). En cuanto a su actividad literaria, en 1984 el estado de Hidalgo publicé las Poesias completas, con un estudio
de Agustin Velazquez Chéavez, para conmemorar el centenario de su nacimiento. El mismo afio, el estado de Hidalgo
también publico la biografia Alfonso Cravioto: un liberal hidalguense de Miguel Angel Granados Chapa; en el
capitulo ocho, Granados Chapa dedica algunas observaciones a £l alma nueva de las cosas viejas.

47 Desde su adolescencia, Cravioto se inmiscuy6 en asuntos politicos. Debido a que su padre se habia convertido
en un opositor de Porfirio Diaz, el joven Alfonso se relaciond con otros criticos del régimen. Destacan sus
colaboraciones en El hijo del Ahuizote, 1o que le vali6é un primer encarcelamiento en 1902 junto a los hermanos Flores
Magon.
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Eugenio Carriere y, dos afios mas tarde escribio el prologo para la edicion de los Cuentos de
Anatole France, publicada en la recién creada Cvltvra. Su apoyo a Venustiano Carraza le impidi6
ocupar cargos relevantes en la administracion de Adolfo de la Huerta y de Alvaro Obregén. Asi,
Cravioto dio paso a José Vasconcelos para que tomara las riendas educativas y culturales de la
nacion. Durante este periodo, comenzo a escribir E/ alma nueva de las cosas viejas, que publicaria
en 1921 en las ediciones México Moderno. Este poemario de una notoria influencia modernista
estd dedicado a Luis Gonzalez Obregén y al marqués de San Francisco, con quienes Cravioto
compartia la aficion por la historia y el arte colonial. Después de su breve incursion en el
colonialismo, el autor hidalguense dejo por varios afios la literatura y se enfocd en su carrera
politica.*®

Ahora bien, me interesa contrastar la trayectoria de estos cinco colonialistas ligados al
Ateneo de la Juventud con la de Artemio de Valle Arizpe (1888-1961), el escritor colonialista por
antonomasia.*” Su caso resulta paradigmatico, precisamente, porque no pertenecié al Ateneo, aun
cuando provenia de un contexto similar al de Alfonso Reyes, Alfonso Cravioto o Julio Torri. Valle
Arizpe naci6 tan so6lo un afio antes que Reyes y fue hijo de un gobernador de un estado nortefio,
Jesus de Valle, quien gobernd Coahuila antes de Venustiano Carranza. Al igual que su paisano
Julio Torri, estudi6 la preparatoria en el Ateneo Fuente de Saltillo. Sin embargo, como ¢l mismo
lo acentlia en su autobiografia Historia de una vocacion (1960) y en su entrevista con Emmanuel

Carballo (1965 [1958]), tuvo una rigurosa formacion religiosa. Durante su temprana adolescencia

48 Cravioto fue electo senador del Estado de Hidalgo para el periodo 1951-1958, pero fallecié en 1955.

4 Diferentes autores han escrito sobre la trayectoria de Valle Arizpe. Destacan los prologuistas de sus obras como
Antonio Acevedo Escobedo (1966b), Ignacio Trejo Fuentes (1979), Arturo Sotomayor (1995 [1966]), Juan Coronado
(2000) y Leonardo Martinez Carrizalez (2006). Antonio Rius Facius dedica una buena parte de su libro Con la prosa
de la Nueva Esparia (1968) a analizar la obra literaria del coahuilense. Dolores E. Rangel (2011) elabor¢ el trabajo
mejor documentado hasta la fecha sobre la trayectoria literaria de Valle Arizpe.
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estudié con padres jesuitas en un colegio de San Luis Potosi.>® Después, al pasar al Ateneo Fuente
se enfrasco en la lectura de autores espaioles, en especial de novelas picarescas y de autores
misticos del Siglo de Oro. Cuando viajo a la capital para estudiar en la Escuela Nacional de
Jurisprudencia, Valle Arizpe no se relaciond con los miembros del Ateneo. Por su educacion
religiosa y su gusto literario castizo, se interesod por un tipo de literatura de corte confesional y
didactico, la cual se oponia a las ideas esteticistas de algunos ateneistas como Julio Torri.

Tras recibir el titulo en Derecho, Valle Arizpe comenz6 una fugaz carrera politica. Por
intervencion de su padre, fue nombrado diputado de un distrito de Chiapas, en el que jamés habia
puesto un pie (cfr. Sotomayor 1995 [1966], p. viI). Sin embargo, la renuncia de Porfirio Diaz en
1911 cambio la suerte politica de su familia. Sin precisar los afios, en Historia de una vocacion,
Valle Arizpe narra que se dedico a estudiar historia de México en las bibliotecas de Luis Gonzélez
Obregon y de Genaro Garcia.’! A partir de 1917, comenzé a publicar textos en la prensa capitalina
y un afio después apareci6 su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan, su primer libro
publicado. Poco tiempo después, ingreso al cuerpo diplomatico mexicano, para desempefiarse
como agregado cultural de México en Madrid, donde coincidi6é con Alfonso Reyes. En la capital
espafiola publico Ejemplo (1919), su primera novela. Después, le seguirian Vidas milagrosas
(1921), Doria Leonor de Caceres y Acevedo y Cosas tenedes (1922). Como expondré més adelante,
puede sostenerse que la parodia a la literatura colonialista de Genaro Estrada en Visionario de la
Nueva Esparia 'y Pero Galin estuvo motivada por la actividad literaria de Valle Arizpe en Madrid

y por una desavenencia entre éste y Alfonso Reyes.

50 En San Luis Potosi Valle Arizpe estuvo bajo la tutela de altos miembros clero del estado €, incluso, conocié al
poeta Manuel José Othon, antes de su fallecimiento, ocurrido en 1906.

3! Presumo que este periodo fue durante los afios de 1913 a 1918. A pesar de que existen numerosos trabajos sobre
la trayectoria de Valle Arizpe, en muchos de ellos hay informacion poco precisa o falsa.
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Perfiles de los jovenes colonialistas

A partir de septiembre de 1915, algunos jévenes de la Ciudad de México se interesaron por escribir
textos inspirados o ambientados en la época novohispana. Muchos de ellos se vieron alentados por
una serie de concursos literarios convocados durante el régimen de Venustiano Carranza. Entre
ellos se encontraban Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda, Jorge de Godoy, Manuel Horta y
el ya no tan joven Rodrigo Gamio. Afios més tarde se les sumarian el yucateco Ermilo Abreu
Gomez, quien llegd a probar suerte a la capital en 1919, y el oaxaqueiio Agustin Granja Irigoyen,
un escritor practicamente olvidado. Después de que Mariano Silva y Aceves diera a conocer
Arquilla de marfil en 1916, los jovenes colonialistas reunieron los textos con los que habian
participado en los certamenes literarios previos y comenzaron a publicar sus primeros libros. Asi,
en 1917 la literatura colonialista estaba en pleno auge. Si bien la mayoria pertenecia a la misma
generacion, estos autores no formaron un grupo definido. Algunos estudiaron en la Escuela
Nacional Preparatoria y tomaron clases con miembros del Ateneo de la Juventud, pero no se
asumieron como sus discipulos.’? En su lugar, casi todos los colonialistas jévenes encontraron en
Luis Gonzalez Obregén a un maestro mas entusiasta en los asuntos relacionados con la época
virreinal.

Francisco Monterde Garcia Icazbalceta (1894-1985) fue uno de los primeros escritores

jovenes en mirar al pasado colonial como una fuente de inspiracion literaria.*®> Su pasion por la

32 Julio Jiménez Rueda, por ejemplo, estudi6 en la Escuela Nacional Preparatoria de 1909 a 1913, durante los afios
de mayor actividad del Ateneo. Después comenzo a hacer sus primeros ejercicios literarios y conocid a varios
ateneistas, pero no pudo insertarse en sus circulos intelectuales. En una carta de octubre de 1913 dirigida a Alfonso
Reyes, Pedro Henriquez Urefia juzgaba que Julio Jiménez Rueda tenia una “indudable facultad literaria, aunque [era]
vulgarisimo y sin ideas” (Reyes, Henriquez Urefia 1986 [1913], p. 231).

33 Conozco los siguientes trabajos sobre la obra literaria de Monterde: Carlos H. de la Pefia (1979) publicé un
analisis de la trayectoria literaria de Monterde; en el que hace algunas observaciones interesantes sobre el contexto en
el que surgi6 el colonialismo. Llama la atencion su voluntad por desvincular a Monterde de escritores colonialistas
como Valle Arizpe, a quien califica como “roméntico-modernista retrasado” (1979, p. 44). Concepcion Caso (1985)
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historia de México le venia de familia, puesto que era sobrino nieto del ilustre Joaquin Garcia
Icazbalceta. Nacio en la Ciudad de México, en el seno de una familia de clase media. A los ocho
afos, murid su padre, por lo que tuvo que suspender por algunos meses sus estudios en el Colegio
Soriano. En 1907 ingreso a la Escuela Nacional Preparatoria, pero la muerte de su madre lo obligd
a abandonar esta institucion. Tras quedar huérfano, recibid el apoyo econdémico de sus familiares
para continuar sus estudios en la Escuela Nacional de Comercio. Sin embargo, desistio y optd por
la odontologia (cfr. De la Peia 1979, p. 27). Por algunos afos, fue ayudante de profesor en la
Escuela Dental y desempeii¢ algunos cargos administrativos. Sin haber abandonado su interés por
la historia y la literatura, frecuent6 las tertulias de la libreria Viamonte y del Archivo General de
la Nacion. A partir de 1915, comenzo6 a participar activamente en los certamenes literarios de la
¢poca.

Al comienzo de la gestion de Venustiano Carranza, obtuvo un empleo en la Direccion
General de Bellas Artes, de la que Alfonso Cravioto era subdirector. Ante el creciente interés por
la época colonial, entre 1916 y 1917, preparo6 un libro de versos que se titularia Arcas de la Nueva
Espariia. Desafortunadamente, poco antes de que terminara de imprimirse, la imprenta se incendio,
por lo que se perdi6 el inico manuscrito. Luego de este tropiezo, Monterde se volco a la narrativa
y en 1918 dio a conocer El madrigal de Cetina y El secreto de la escala, que merecieron
comentarios laudatorios de Luis Gonzalez Obregén, Amado Nervo y Jests Villalpando.** Ya con
plena voluntad de dedicarse al mundo de las letras, Monterde se desempefld como redactor en la

revista Tricolor. Después, en 1919, se hizo cargo de la seccion “Escritores mexicanos

publico una muy breve semblanza biografia para homenajear su trayectoria en la Universidad Nacional Autéonoma de
Meéxico. Leonardo Martinez Carrizales (2019 y 2021) ha dedicado algunos articulos a Francisco Monterde, a proposito
de El madrigal de Cetina. Estos se enmarcan en el proyecto La novela corta. Una biblioteca virtual.

% En una semblanza biografica de Francisco Monterde publicada en Biblos el 1 de enero de 1921, se hace
referencia a estos comentarios laudatorios.
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contemporaneos” de Biblos, el boletin de la Biblioteca Nacional, lo que lo llevaria a desarrollar
distintos trabajos sobre historiografia de la literatura mexicana (ibid., p. 31). Ante las criticas que
comenzO a recibir la literatura colonialista a partir de 1920 y como consecuencia de la
modernizacion de la capital, Monterde escribi6 relatos que trataban problematicas de actualidad,
como Danton. Novela mexicana contemporanea (1922).

Julio Jiménez Rueda (1896-1960) también fue de los primeros jévenes en interesarse por
el colonialismo.>® Naci6 en la Ciudad de México y aprendié las primeras letras en diferentes
colegios privados. En 1909, ingres6 a la Nacional Preparatoria y, después, pasé a la Escuela de
Jurisprudencia, donde se graduaria como abogado en 1919. Desde muy joven, se dedic6 a impartir
clases de gramdtica y también fue profesor en la Escuela de Arte Teatral. Para 1912, comenz6 a
publicar sus primeros ejercicios literarios en revistas como Cosmos Magazine.>® Al ser un ferviente
creyente, militd en el Partido Catolico Nacional y fue miembro del comité editorial de
publicaciones catdlicas como E! Estudiante y El Pueblo. Gracias a la ayuda de Alfonso Cravioto,
en 1915 ingres6 como ayudante al Museo Nacional (cfr. Jiménez Rueda 2001, p. 47), donde pasaria
cinco afios. En 1916, publico en E/ Pueblo “El sueno de Martin Espelunca”, su primer cuento
colonialista en el que se atestigua la influencia de Jests T. Acevedo. Este relato lo incluyo en

Cuentos y didlogos, un volumen en el que también se presentan otros relatos sobre la Colonia y

3 Los unicos estudios que conozco sobre la obra de Julio Jiménez Rueda tratan sobre Sor Adoracién del Divino
Verbo: Hernandez Landa (2012), Jiménez Aguirre (2014) y Goémez Mata (2017). Guillermo Sheridan edit6 la
autobiografia de Julio Jiménez Rueda, bajo el titulo EI México que yo senti, 1896-1960: testimonios de un espectador
de buena fe (2001).

%6 De acuerdo con Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, p. 514), en Revista Positiva public6 “La farsa de
Polichinela”. En Cosmos publico: “Y el nifio lloraba. Boceto dramatico en un acto” (1 de agosto de 1913), “Para
triunfar” (1 de mayo de 1914) y el cuento “Atomillo” (1 de agosto de 1914). También se tiene registro numerosas
publicaciones suyas en El Estudiante a lo largo de 1913 y 1914.
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sobre la Revolucion.’” Motivado por la visita de Francisco Villaespesa a México, Jiménez Rueda
compuso diversas piezas dramaticas, pero ninguna de ellas fue de tematica colonialista.>®

Por intervencion de Alfonso Cravioto, de nueva cuenta, Jiménez Rueda fue comisionado a
una mision diplomatica a Uruguay y Argentina en 1920. Regres6 a México al afio siguiente e
intentd posicionarse en los proyectos culturales de José Vasconcelos. Aunque logrd conseguir
algunos puestos, los cambios politicos lo obligaron a salir de la burocracia.>® Asi pues, en 1923
decidi6 dedicarse al teatro. En este mismo afio public6 Sor Adoracion del Divino Verbo, que habia
comenzado a escribir en Buenos Aires, junto al relato Camino de perfeccion. A finales de 1923,
se estrend la version teatral de Sor Adoracion, que, al parecer, tuvo una buena acogida por el
publico (cfr. Fuentes Ibarra 1991, p. 23). En 1924, public6 Moisén, una novela historica sobre una
familia judia en la Nueva Espafia. A pesar de que esta novela posee varios aspectos positivos, paséd
desapercibida. En consecuencia, Jiménez Rueda optd por escribir sobre otras tematicas.

Jorge de Godoy (1894-1949) naci6 en Popotla, en la municipalidad de Tacuba de la Ciudad
de México.%’ Debido a las actividades de su familia, pasé su infancia y adolescencia en distintas
partes de la Republica y en Estados Unidos, por lo que estudié con profesores particulares. Se
asento en la Ciudad de México alrededor de la segunda mitad de la década de 1910 y trabaj6é como

telegrafista en los Ferrocarriles Nacionales. Luego, ingres6 al departamento de publicaciones del

57 De los catorce textos de Cuentos y Didlogos solo cinco tratan sobre asuntos coloniales: “El suefio de Martin
Espelunca”, “Del rancio solar”, “Taracea”, “El pintor de Santa Teresa” y “Camino de perfeccion”. El cuento “La
danza de la muerte” también se puede asociar con la tematica colonialista porque el protagonista de la narracion,
llamado Don fiigo, es un personaje quijotesco que pretende vivir en otra época y no se adapta a la vida moderna, La
personalidad de este personaje se asemeja a la de Pedro Galindo, protagonista de Pero Galin.

38 Durante esta época escribié Carlos Abogado, Soldaditos de plomo, La caida de las flores, Balada de navidad y
Como en la vida.

% Como lo refiere el propio Jiménez Rueda en EI México que yo senti, fue despedido de sus labores a raiz de las
protestas preparatorianas en contra de José Vasconcelos.

0 M4s alla de la informacion consignada en el Diccionario de escritores mexicanos. Siglo xx, no tengo noticia de
estudios sobre la obra de Jorge de Godoy.
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Museo Nacional, bajo las 6rdenes de Luis Castillo Ledon. A partir de 1915, De Godoy comenzo a
publicar versos en la prensa, pero destac6 como cuentista al ganar el tercer lugar del certamen de
El Mexicano, del mismo afo, con el cuento “La alberca de Moctezuma”. Sus triunfos en
certamenes literarios lo llevaron a colaborar en publicaciones importantes de la época como
Tricolor, El Heraldo de México y El Democrata. En 1923 reuni6 algunos de sus cuentos y novelas
cortas en El libro de las rosas virreinales.®' Si bien De Godoy cosecho algunos éxitos durante su
juventud, no logrd posicionarse como una figura preponderante en el campo literario mexicano.
Por ello, se dedicé casi exclusivamente al periodismo.5?

Manuel Horta (1897-1983) nacié en la Ciudad de México.%® Gracias a que su padre fue
cercano a Manuel Gutiérrez Ngjera, desde joven tuvo una inclinacion por la literatura y el arte.
Curs6 sus primeros estudios en una escuela catolica dirigida por don Pablo Barona. Después, por
presion familiar, ingresd al Instituto Cientifico del presbitero Bernardo Duréan, para enfocarse en
estudios comerciales. Sin embargo, Horta terminé estudiando en la Escuela Nacional Preparatoria,
y después se inscribidé en la Escuela de Bellas Artes para estudiar pintura. Durante su etapa
preparatoriana, fundo el periddico escolar Alma Bohemia y tomd clases con Mariano Silva y
Aceves, quien lo puso en contacto con el género del poema en prosa.®* Asimismo, durante esta
época entabld amistad con Francisco Monterde.

En 1917, Horta public6 su primer libro, Vitrales de capilla, en el que incluyd un juicio

laudatorio de Francisco Villaespesa. Dos afios después dio a conocer Estampas de antaiio y

%1 En 1926, De Godoy publicé El pufiado de rubies. Relato romdntico, una novela corta que no he logrado
consultar. Hasta donde he podido averiguar, la historia no se ambienta en la Colonia.

62 Artemio de Valle Arizpe refiere que Jorge de Godoy “abandon¢ el colonialismo por el periodismo y por la
borrachera” (apud Carballo 1965, p. 160).

% No tengo noticia de estudios académicos sobre la obra de Manuel Horta. Sélo en 1981, para homenajear su
trayectoria como periodista y editor, la Asociacion Nacional de Editores publico Estampas de antario y miniaturas
romdnticas, en el que también se incluye el relato “Vida de don José de la Borda.

% A Mariano Silva y Aceves le dedico el relato “Del México virreinal” de Vitales de capilla.
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hogario, un libro que se compone de prosas breves y cuyo argumento tiene un gran parecido con
La sonata de invierno de Valle Inclan.®® En los afios siguientes publico E! tango de Gaby (1921)
y El caso vulgar de Pablo Duque (1923),% que no son de temadtica colonialista. Durante estos
afnos, Horta comenzo6 a destacar como reportero y articulista de distintos periddicos y revistas como
El Democrata, El Heraldo y Revista de Revistas. A partir de 1923, se convirtio en un colaborador
regular de Excélsior, donde tendria una destacada trayectoria como cronista de deportes, corridas
de toros y eventos culturales. Horta no abandondé del todo sus intereses colonialistas, pues a lo
largo de su vida public6 textos como Vida ejemplar de Borda y Miniaturas romanticas (1938).
Cuando comenzo6 el auge de la literatura colonialista, Rodrigo Gamio (1880-1920) ya no
era un escritor tan joven. Naci6 en la Ciudad de México y, como se puede advertir por su apellido,
fue el hermano mayor del destacado antropologo Manuel Gamio, autor de Forjando patria
(1916).°” De acuerdo con Angeles Gonzalez Gamio, cronista de la Ciudad de México y nieta de
Manuel Gamio, la familia de su abuelo perteneci6 a las élites porfiristas, por lo que Rodrigo y
Manuel tuvieron acceso a una buena formacion académica (2003, pp. 26-38). Desde muy joven,
Rodrigo Gamio se dedico a trabajar en periddicos de provincia, por lo que no se relacion6 con los
grupos literarios de la capital. Alrededor de 1915, motivado por los concursos literarios del
régimen carrancista, comenz6 a escribir poemas de tematica colonial y, en 1917, gandé una mencion
honorifica en un concurso de sonetos convocado por el recién fundado E/ Universal. Para 1919,

José Nufiez de Dominguez, director de Revista de Revistas, lo consideraba uno de los poetas

%5 En mi busqueda de materiales, no logré consultar la primera edicion de Estampas de antafio y hogafio. Llama la
atencion que la segunda edicion de 1942 incluyd ilustraciones bastante sugerentes de las pasiones de don Diego Torres.

% No logré localizar El tango de Gaby, pero, por €l titulo, asumo que no fue de tematica colonialista. El caso
vulgar de Pablo Duque se publicéd en la coleccion “La Novela Semanal” del Universal Ilustrado. En este relato,
ambientado en el momento de enunciacion, el narrador hace algunas observaciones sobre movimientos literarios de
la época como el colonialismo y el estridentismo.

7 Como se verd mas adelante, Manuel Gamio gané un concurso de cuentos en que también participaron
colonialistas jovenes como Francisco Monterde y Jorge de Godoy.
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jovenes mas destacados de su generacion.®® En el mismo afio, Gamio publico en Toluca Los
sonetos heraldicos, el primer poemario colonialista, que antecede a Oro y hierro de Salvador Ortiz
Vidales y a El alma nueva de las cosas viejas de Cravioto.%’ Los sonetos herdldicos se diferenciaba
del resto de obras colonialistas publicadas hasta entonces, porque no respondia a la tradicion del
poema en prosa ni a las narraciones cortas de los colonialistas mas jévenes. En su poemario alude
con frecuencia a autores de la tradicion hispanica, al mismo tiempo que emplea elementos de la
métrica modernista. Tal vez Gamio hubiera destacado como poeta colonialista, pero fallecio
repentinamente en noviembre de 1920.7°

Ermilo Abreu Gomez (1894-1971) llegé algunos afios tarde al colonialismo.”! Naci6 en
M¢érida, donde pasé la mayor parte de su infancia y adolescencia. Estudio en el Colegio del Sagrado
Corazon de Jesus y, después, en la preparatoria en el Colegio del Estado. Desde su adolescencia
se interesd por la literatura, especialmente por el teatro.””> En 1915, trabajé por un breve periodo
como redactor en la Revista de Mérida y, en los afios siguientes, fund6 con sus amigos, una revista
estudiantil a la que llamaron Bohemia, de la que tan s6lo llegaron a publicar cinco nimeros.

Durante esta época escribio algunas piezas dramaticas, entre las que destaca La Xtabay, leyenda

%8 José Nufiez de Dominguez emiti6 esta opinion en su articulo “Los poetas jovenes de México” (1917, pp. 127-
174), publicado en un nimero especial de la revista espafiola Cervantes dedicado a México.

% Es probable que Alfonso Cravioto conociera a Rodrigo Gamio, pues le dedicé a su hermano Manuel el poema
“La cancion de la pilmama” de El alma nueva de las cosas viejas.

70 El repositorio digital de la biblioteca Daniel Cosio Villegas conserva una copia de la esquela por el fallecimiento
de Rodrigo Gamio. Se puede consultar en el siguiente enlace
https://repositorio.colmex.mx/concern/archival_documents/2r36v120qg?locale=es [consultado el 14 de diciembre de
2024].

7! Conozco los siguientes estudios sobre la obra literaria de Abreu Gémez: Silva de Rodriguez (1971) y Pech

Casanova (1998). Ambos investigadores mencionan la trayectoria literaria del autor, pero omiten su etapa como
colonialista y se enfocan en Canek. Abreu Gomez publico los tres volimenes de su autobiografia en la editorial Botas:
La del alba seria... (1954), Duelos y quebrantos (1959) y Andanzas y extravios (1965).

72 Cecilia Silva refiere que “al lado de Juan von Hauke, Alejandro Cervera Andrade, Enrique Hubbe, José Talavera
y otros —entre 1915 y 1919— [Ermilo Abreu Gémez] formd parte del movimiento creador del teatro regional, cuyas
consecuencias y huellas atin perduran en la literatura folcldrica de la regién” (1971, p. 8).
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en un acto, de 1919. En noviembre del mismo afio, viajo a la capital para buscar mejores
oportunidades econdmicas. Sin embargo, pasé varios meses desempleado o en trabajos precarios,
durante los cuales se enfrasco en la lectura de Valle Inclan.”® Por buena fortuna, consiguioé un
empled como ayudante en la libreria de Gabriel Botas, donde conoci6 a intelectuales como Genaro
Estrada.”® Después, por recomendacion de Francisco Gamoneda, Abreu comenzo a trabajar en el
Archivo Municipal a mediados de 1921. De esta manera, tuvo acceso a diferentes documentos
coloniales y se relacion6 con los historiadores y eruditos que frecuentaban la tertulia de la libreria
Biblos, como Luis Gonzéalez Obregon.

La visita de Ramoén de Valle Inclan a México en 1921 estimuld a Abreu Gémez a continuar
con su carrera literaria. En un comienzo, siguié con algunos ejercicios dramaticos que han sido
calificados por sus criticos como farsas: Viva el Rey (1921), Humanidades (1922) y, afos mas
tarde, Romance de reyes (1926).”° Ninguna de ellas se ambienta en la época novohispana, pero
Guadalupe Gutiérrez Munoz (2007, p. 487) advierte que en ellas se evidencia el interés de Abreu
Gomez por el lenguaje castizo y arcaizante. Alrededor de 1923 y 1924, Abreu conoci6 a Artemio
de Valle Arizpe, quien habia regresado al pais después de una estancia de casi cinco afios en
Europa. Ante el creciente interés que existia en torno a la obra de escritores novohispanos, publico
su obra mas ambiciosa hasta el momento, E/ corcovado. Un amor de don Juan Ruiz de Alarcon y
de Mendoza (1923). Conforme a lo que Pedro Henriquez Urefia habia planteado en su conferencia

“Don Juan Ruiz de Alarcon”, pronunciada diez afos atras, Abreu Gomez exaltd los elementos

3 En Duelos y quebrantos, Abreu Gémez recuerda que, mientras su esposa preferia a Anatole France, €l se decanto
por las obras de Valle Inclan.

74 Abreu Gomez refiere que en la libreria de Gabriel Botas también conoci6 a Francisco Gamoneda, Joaquin
Ramirez Cabafias, Alfonso Toro, Alejandro Quijano, el ingeniero Teodoro Ramirez, el pintor Mateo Herrera y al
gramatico Manuel G. Revilla (1959, pp. 66-67).

75 Cecilia Silva de Rodriguez (1971, p. 20) refiere que en 1921 Abreu también escribié las obras El cacique,
Mascaras 'y Muriecos, pero éstas no se conservaron.
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mexicanos de las obras de Juan Ruiz. En los siguientes meses, comenzé a preparar La vida del
venerable siervo de Dios Gregorio Lopez, una biografia novelada sobre el primer ermitafio de la
Nueva Espaiia, que publicaria en 1925. Como se vera mas adelante, después de la aparicion de esta
obra, Abreu decidié abandonar el colonialismo, muy probablemente por consejo de Genaro
Estrada.

Agustin Granja Irigoyen (1898— ca. 1940) es otro autor casi desconocido.’® Nacié en
Oaxaca y fue el mas joven de los colonialistas. Antonio Rius Facius (1972) refiere que Granja
Irigoyen se traslado con su familia a la capital del pais en 1902 y que, a partir de 1916, ingres6 en
la Secretaria de Relaciones Exteriores, donde se desempefi6 como un modesto burdcrata. Durante
su adolescencia tuvo inclinaciones literarias, principalmente por el teatro, y lleg6 a publicar
algunos textos en la revista Tricolor, de Julio Sesto. De acuerdo con Guadalupe Gutiérrez Mufioz
(2007, p. 591), Granja Irigoyen fue amigo de Francisco Monterde y Ermilo Abreu Gomez, quienes
lo introdujeron en los temas colonialistas. En 1923 publico su primer libro, la Trilogia dramatica,
compuesto por “El tapalo de la virreina”, “Sal si puedes” y “Dos sonetos”. En 1928, después de la
aparicion de Pero Galin, publico en Madrid la novela El bachiller de Vasconcelos, en la que exalta
la historia de Oaxaca.”” Dos afios mas tarde, publicé en México Cuento de una noche de luna; a

pesar de su titulo, se trata de una narracién en octosilabos. Debido a su muerte prematura, dejo

76 Antonio Rius Facius (1972) y Guadalupe Gutiérrez Mufios (2007) son los unicos investigadores que consignan
informacion sobre la obra de Granja Irigoyen.

77 El protagonista de esta novela, Félix de Vasconcelos e Insunza, hace pensar en José Vasconcelos. Ademas de
que el personaje nacié en Oaxaca, su descripcion recuerda al fundador de la Secretaria de Educacion Publica:

[E]ra mozo apuesto y valiente. Frisaba en los veintitrés afios, de alta estatura, marcial aspecto, morena la color y
negros los ojos, en el que se adivinaba la fortaleza de su espiritu y lo despejado de su entendimiento. Poseia, en
efecto, un claro ingenio que le habia logrado la estima y la consideracion de los sabios e ilustres varones que en
las aulas universitarias brindaban las mieles de su sapiencia a la turbamulta estudiantil que, como alocado enjambre
de mariposas, libaban en aquellos venerables intelectos el alimento espiritual. El Bachiller de esta narracion
estudiaba las sagradas letras [...] (1928, pp. 12-13).
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algunas obras inéditas. Antonio Rius Facius consiguié el manuscrito de Don Catalina: La vida

increible de la Monja Alferez, 1a cual edité en 1972.78

Perfiles de los colonialistas de la provincia

Casi todos los autores colonialistas publicaron la mayor parte de su obra literaria en la Ciudad de
México, a pesar de que muchos de ellos vivian en otros lugares de la Republica Mexicana. Una
excepcion fue el tapatio Agustin Basave del Castillo (1886-1961),” quien, tras haber estudiado
arquitectura en diferentes universidades de Estados Unidos, regreso a Guadalajara a ejercer su
profesion. Paralelamente, durante la década de 1910, se desempeiid como profesor de literatura y
lengua espafola en la Escuela Preparatoria de Jalisco® y escribi6 algunos textos didacticos y de
critica literaria. Con un amplio conocimiento de la literatura hispanica, en 1920 publicd Viejos
temas en la imprenta de Fortino Jaime. Este libro evidencia su interés por el poema en prosa y su
dialogo con los escritores de la capital del pais.®! A partir del verso “todo tiempo pasado / fue
mejor”, de las coplas de Jorge Manrique, Basave plantea una idealizacion del pasado hispanico. A
lo largo de su libro se encuentran diversas alusiones a escritores de los Siglos de Oro y a poetas

novohispanos como Sor Juana y Gutierre de Cetina. Basave fue cercano a otros escritores

78 Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, p. 591) refiere que alrededor de la década de 1950, Rius Facius descubrid
en una libreria de viejo la Trilogia dramatica de Granja Irigoyen. Debido a su temética colonialista, Rius Facius se
intereso por su obra y logré contactar a la viuda, Josefina R. de Granja Irigoyen, quien le entregd el manuscrito de
Don Catalina.

7 Sigo la informacion biografica de la Enciclopedia histérica y biogrdfica de la Universidad de Guadalajara (Real
Ledezma 2017).

80 Agustin Basave fue maestro de José Luis Martinez y de Elias Nandino, entre otros.

81 Basave dedico varios de textos de Viejos temas a escritores radicados en la capital como Enrique Gonzalez
Martinez, Manuel Romero de Terreros, Carlos Gonzalez Pefa y Luis Castillo Ledon.
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jaliscienses como Guillermo Jiménez, quien también se interesé por el poema en prosa. Tras esta
breve incursion en el colonialismo, se dedico a su trabajo como arquitecto y académico.??

Salvador Fernandez,® en cambio, es un escritor jalisciense desconocido. Gracias a la
informacion que le proporciond Antonio Rius Facius, Guadalupe Gutiérrez Mufioz logr6 consultar
Cosas de antarnio. Coleccion de tradiciones tapatias (1922), la inica obra de Fernandez de la que
se tiene noticia.®* De acuerdo con la investigadora, Fernandez recopild en su libro diferentes
tradiciones y leyendas de Jalisco, cuyo estilo recuerda a las Tradiciones peruanas de Ricardo
Palma y a México viejo de Luis Gonzalez Obregon. Entre otros aspectos, Gutiérrez Muioz destaca
el 1éxico popular y el tono humoristico y parddico de los textos de Fernandez. Debe subrayarse el
afan del autor por recuperar la historia local de Guadalajara. A diferencia de los escritores
colonialistas de la capital, Fernandez se interesé en el pasado colonial de Jalisco, “no como una
forma de evadirse del presente, sino para identificar el origen de las costumbres populares de la
region” (Gutiérrez Muiioz 2007, p. 646).

Finalmente, debo mencionar a Salvador Ortiz Vidales (1890 - ca. 1950), poeta michoacano
poco conocido, pero que destaco por sus trabajos sobre las tradiciones populares de su estado natal
y por sus investigaciones de literatura mexicana.®® Su inclinacién por la literatura le venia de

familia, puesto que sus hermanos Alfredo y José, asi como su primo Alfredo Maillefert, también

fueron poetas que gozaron de prestigio en Michoacén. Su primera incursion en la literatura fue con

82 En su madurez, se traslado a Nuevo Le6n, donde realiz6 una destacada trayectoria académica. Entre otras cosas,
fue uno de los fundadores del Tecnoldgico de Monterrey.

83 Ninguna enciclopedia o diccionario de literatura registra su nombre, por lo que no se tiene constancia de su fecha
de nacimiento y muerte. Guadalupe Gutiérrez Muiioz (2007, p. 645) logré documentar que fue médico de profesion y
que publicé en la Revista Andhuac, dirigida por Fortino Jaime.

8 Cosas de antafio. Coleccion de tradiciones tapatias es el Unico libro colonialista que no pude consultar.
Gutiérrez Muiioz refiere que ella encontr6 una version que se reprodujo en la Revista Andhuac, de Guadalajara.

85 Después de Oro y hierro publicod La arrieria en México (1929), Don Guillermo Prieto y su época (1939), México
fuerte (1943) y Los bandidos en la literatura mexicana (1949).
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Oro y hierro (1920), un poemario colonialista con moldes modernistas.®® En la primera seccion,
“Cosas de antafio”, Ortiz Vidales evoca de forma idealizada la época de los virreyes y exalta la
figura de personajes como Sor Juanay Vasco de Quiroga. Aunque esta obra se publico en la Ciudad
de México en la editorial El Libro Espafiol,®” las tltimas secciones del poemario, “Al margen de
la vida” y “Visiones del campo”, mezclan los temas colonialistas con imagenes de la provincia

mexicana.

% En la seccion “Homenajes” incluye textos laudatorios de la obra de Rubén Dario y de Francisco Villaespesa.

87 Julio Sesto fue uno de los principales colaboradores de El Libro Espafiol. Frecuent6 a Salvador Ortiz Vidales
durante los afios de la boga colonialista, puesto que este ultimo le dedica el poema “Tiempos virreinales” de Oro y
hierro.
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ALGUNOS ANTECEDENTES DE LA LITERATURA COLONIALISTA

Las novelas historicas decimononicas

Una buena parte del corpus de la literatura colonialista corresponde a narraciones, obras de teatro
0 poemas en prosa ambientados en el Virreinato de la Nueva Espafia. Por ello, al rastrear sus
antecedentes, resulta inevitable hablar sobre la novela histérica. Se tiene el consenso que el escritor
escocés Walter Scott inaugurod este género durante la década de 1810. Su novela Ivanhoe (1819),
enmarcada en la Inglaterra de finales del siglo XI1, se convirtid en una de las obras mas exitosas de
la época y en uno de los principales referentes de los escritores romanticos. Las narraciones y
baladas de Scott se tradujeron con rapidez a lo largo de toda Europa y, en pocos afios, comenzaron
a proliferar toda clase de relatos historicos. En Francia, por ejemplo, Alfred de Vigny publicod
Cing-Mars (1826) y Prosper Mérimée, La Chronique du temps de Charles IX (1829), pero fue
Victor Hugo quien alcanzé una fama notable con Notre-Dame de Paris (1831).

Las novelas de Walter Scott llegaron en pocos afios a Hispanoamérica. Para 1825 ya
circulaba una traduccién completa al espafiol de vanhoe y, en 1833, José¢ Maria Heredia tradujo
en México Waverly (1814) (cfr. Garcia Gonzalez 2012). A pesar del éxito de la obra de Walter
Scott, la literatura mexicana del siglo XIX tuvo una mayor influencia de la tradicién francesa.
Ademas de las novelas histdricas de Victor Hugo, destacan libros como Le Juif Errant (1844) de
Eugéne Sue o Salammbo (1862) de Gustave Flaubert. Mdas cercanos a los escritores colonialistas,
se pueden mencionar a Pierre Louys, autor de Les Chansons de Bilitis (1894) y Aphrodite (1896),

y al prolifico Anatole France, autor de obras como Thais (1890) y L'Ile des Pingouins (1908).
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Si bien algunos colonialistas mexicanos incluyen intertextualidades a las obras de Pierre

Louys y de Anatole France,*®

no recuperaron la tradicion europea de la novela historica. En su
lugar, muchos de ellos se dedicaron a leer y a traducir a Aloysius Bertrand, un escritor francés del
romanticismo tardio, poco conocido en el &mbito hispanico hasta entonces. Bertrand, quien se
asumio discipulo de Walter Scott y de Victor Hugo, inaugurd con el Gaspard de la nuit (1842) el
género del poema en prosa, que después popularizaria Charles Baudelaire. Asi pues, un polo del
colonialismo comenzo a desarrollarse a partir de la tradicion francesa del poema en prosa. El otro
polo se origind a partir de los pastiches modernistas de Ramon del Valle Inclan y de Enrique
Larreta.

En cuanto a la novela historica de tematica colonial cultivada en México, se debe recordar
que, desde finales del siglo XVI en los virreinatos de la Nueva Espafia y de Peru se habia gestado
un sentimiento de “amarga nostalgia y un profundo sentimiento de desplazamiento” (Brading
1980, p. 16) por los hechos de la Conquista y por las politicas de despojo de la Corona Espaiiola.®
Asi pues, una vez consumadas las independencias de las naciones hispanoamericanas, los
escritores ligados a sectores criollos liberales representaron a la Colonia como una época oscura,

repudiaron la herencia hispanica y mitificaron un pasado indigena heroico.”® Curiosamente, la

rimera novela historica en espafiol fue Xicoténcatl,’' publicada en 1826 en Filadelfia, Pensilvania,
p P p

88 Mariano Silvay Aceves, por ejemplo, incluye un epigrafe de L'7le des Pingouins de Anatole France en el cuento
“Las rosas de Juan Diego” de Arquilla de marfil. Por su parte, en el primer capitulo de Pero Galin, Genaro Estrada
califica como falsas Les Chansons de Bilitis de Pierre Louys.

8 Este sentimiento de nostalgia por los pueblos prehispanicos y rechazo al despojo de la corona espafiola se puede
constatar en obras como la Brevisima relacion de la destruccion de las Indias de Fray Bartolomé de las Casas y Los
comentarios reales 'y La historia general del Peru del Inca Garcilaso.

% En contraposicion, intelectuales conservadores como Lucas Alamén identificaron los origenes de la nacién en
el catolicismo y en la cultura hispanica. Sin embargo, durante este periodo no tengo registro de novelas historicas que
apoyen este posicionamiento ideoldgico.

1 Antonio Castro Leal (1964b, p. 14) hace notar que la primera novela historica escrita por un espafiol, Gémez
Arias or the Moors of Alpujarras (1828) de Telésforo Trueba y Cossio, se publico en Londres, en lengua inglesa.
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por un autor andénimo, al que algunos criticos identifican con Jos¢ Maria Heredia (cfr. McPheeters
1956). Esta obra, que Antonio Castro Leal incluye en su antologia La novela del México colonial,
también es considerada como la primera novela indigenista de América, pues en ella se denuncian
los excesos cometidos por Hernan Cortés y los conquistadores espanoles. En el contexto
postindependentista, Xicoténcatl ejemplifica la tendencia por recurrir a la novela histérica como
un vehiculo para difundir ideologia y posicionamientos politicos, porque su autor exaltd los
beneficios de la reptiblica como forma de gobierno, en contraposicion a la monarquia.

José Maria Lacunza firmé en 1832 Netzula, la primera narracidon histérica escrita en
Meéxico, solo publicada en1837. En este relato ambientado en las visperas de la Conquista, Lacunza
identificd las raices de la nacion mexicana en los pueblos que habitaron el Valle del Anahuac desde
antes de la llegada de los espafioles. Con “La calle de don Juan Manuel” (1835) de José Justo
Gomez de la Cortina, el Virreinato aparecio en la literatura como trasfondo histdrico. En los afios
posteriores, la representacion de la Colonia comenzaria a adquirir tintes ideoldgicos y politicos,
porque la mayor parte de los escritores describieron este periodo como una época de opresion.
Veronica Hernandez Landa reconoce dos coyunturas histéricas durante el siglo XiX en las que la
Colonia se convirti6 en un tema central de la literatura mexicana. La primera de ellas comenz6 en
1838:

al inicio de la primera intervencion francesa, en obras como E! inquisidor de México
(1838), de José Joaquin Pesado y El criollo (1838), de Jos¢ Ramdn Pacheco, y que se
retomara con La hija del judio (1848-1849), de Justo Sierra O’Reilly, cuando Yucatan se
habia declarado, por segunda vez independiente de la Republica mexicana, y buscaba
asideros, fundamentos histéricos para justificar esa separacion. En todos estos casos,
domina un mensaje contra la tirania y la opresion del sistema colonial, que responde a la
percepcion del propio presente en que fueron escritas estas obras (2014, pp.204-205).

La segunda coyuntura se ubica en el contexto de la Republica Restaurada (1867-1877),

cuando el pais se habia liberado “de todo dominio extranjero, asi como de conflictos internos de
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alto impacto politico y social” (ibid., p. 205). De esta manera, mientras la naciéon comenzaba a
reconstruirse, los escritores liberales se sirvieron de la novela histérica para apoyar el proyecto
politico triunfante. Por ejemplo, Vicente Riva Palacio y Jos¢ Tomas de Cuellar escribieron Monja
y casada, virgen y martir (1868) y El pecado del siglo (1869), respectivamente, novelas en las que
exaltaron los abusos de instituciones coloniales como la Iglesia y la Inquisicion. Sin embargo, a
pesar de la victoria de los liberales, los conservadores también disputaron la representacion de la
Colonia en la literatura. En su novela Un hereje y un musulman (1870), José Pascual Almazan,
escritor y periodista que habia colaborado con el Imperio de Maximiliano, describié a las
instituciones virreinales de una manera mas benévola, aunque intent6 alejarse del maniqueismo de
los escritores liberales.

Siguiendo a Hernandez Landa, el pasado colonial dejo de ser un tema recurrente durante
las siguientes décadas, porque el pais habia alcanzado cierta estabilidad politica y social (ibidem).
Si bien autores como Victoriano Salado Alvarez, Ireneo Paz y Enrique de Olavarria y Ferrari
publicaron obras historicas durante el Porfiriato, la mayoria privilegio otros periodos de la historia
nacional antes que la Colonia. Seria hasta la década de 1910, durante la etapa mas sangrienta de la
Revolucidn, cuando los escritores mexicanos volvieron a interesarse por el pasado colonial, puesto
que la Nueva Espafia evocaba una sociedad ordenada y estable.

Sin embargo, en esta nueva coyuntura, los colonialistas no tuvieron que denostar o defender
un proyecto politico de manera explicita, sino que se encargaron de revalorizar el legado artistico,
arquitectonico y literario del Virreinato. Para ello, resultaron fundamentales las investigaciones
realizadas por los eruditos y biblidgrafos de finales del siglo XIX como Joaquin Garcia Icazbalceta,
Manuel Orozco y Berra, Jesus Galindo y Villa, Nicolads Ledn, Carlos Pereyra y Luis Gonzalez

Obregodn, asi como las conferencias de los miembros del Ateneo de la Juventud y los trabajos de
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Amado Nervo.”? También se debe mencionar a la revista poblana Don Quijote. Revista mensual
de arte (1908-1911).” Este proyecto editorial buscaba recuperar la tradicion literaria castellana,
por lo que sostuvo “una fuerte critica contra el decadentismo y el modernismo centralista” (Palma
Castro y Rojas 2020, p. 231).

Después de mas de cuarenta afios del triunfo liberal en la Segunda Intervencion Francesa,
los intelectuales mexicanos de las postrimerias del Porfiriato reconocieron los aspectos positivos
de la Colonia. Al igual que los novelistas decimononicos, los colonialistas consultaron archivos
historicos para sustentar la trama de sus novelas, pero en 1910 disponian de mas documentos y
mayores conocimientos, que no se limitaban al archivo de la Inquisicién. Aunque el tema del Santo
Oficio siguid presente en narraciones como El secreto de la escala de Francisco Monterde o
Moisén de Julio Jiménez Rueda, los colonialistas exaltaron en sus narraciones a figuras literarias
como sor Juana Inés de la Cruz, Gutierre de Cetina y Juan Ruiz de Alarcon.**

El caso de Sor Juana resulta muy ilustrativo para constatar el cambio en la forma de
apropiarse del pasado colonial. En 1868, Riva Palacio incluyé a Sor Juana como personaje
incidental en su novela Monja y casada, pero la caracterizacion que el narrador hace de ella no es

del todo positiva, pues no se enfoca en su trayectoria literaria, sino en su confesionalidad religiosa.

Ignacio Manuel Altamirano, otro liberal connotado, en un texto de 1871 optd por no recomendar

92 Ademas de su ensayo Juana de Asbaje (1910), Amado Nervo publicé en Madrid la novela Un suefio (1907) en
Madrid, la cual relata el suefio de un rey del siglo XIX que despierta en la época de Felipe II. Al igual que La gloria
de don Ramiro, la novela de Nervo evidencia la nostalgia que existia en Espafia por el pasado imperial.

9 Los colaboradores de Don Quijote eran “un grupo homogéneo de escritores tradicionalistas, quienes en 1907
conformaron el Ateneo de la Juventud Poblana y que, un afio después, dieron pie a la creacion de Don Quijote. (Palma
y Rojas 2020, p. 231)

% Francisco Monterde escribié El madrigal de Cetina (1918) en la que reflexiona sobre la estadia del poeta
sevillano en México; Ermilo Abreu Gémez hizo lo propio con Juan Ruiz Alarcén en EI corcovado (1923) para
justificar la partida del dramaturgo a Espaiia. Sor Juana fue el personaje que mas atrajo la atencion de los colonialistas.
Se pueden mencionar: “A ella” (1920) de Francisco Monterde, Camino de perfeccion (1923) de Jiménez Rueda, Cosas
tenedes... (1923) de Valle Arizpe, “El tapalo de la virreina” (1923) de Agustin Granja Irigoyen y “Perfume de antano”
(1923) de Jorge de Godoy.
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la lectura de Sor Juana, a quien habria que dejar “quietecita en el fondo de su sepulcro y entre el
pergamino de sus libros, sin estudiarla mas que para admirar de paso la rareza de sus talentos y
para lamentar que hubiera nacido en los tiempos del culteranismo y de la Inquisicion y de la
teologia escolastica” (2007 [1871], p. 181). A partir de los festejos por el Centenario de la
Independencia, la obra literaria de Sor Juana habia sido reivindicada por autores como Amado
Nervo y los miembros del Ateneo de la Juventud.” Por ello, los colonialistas ya no debatieron si
se debia 0 no leer a la monja jerénima, sino que promovieron que se le considerara un simbolo

nacional.

Ricardo Palma y Luis Gonzélez Obregén

Las novelas historicas decimonodnicas deben contarse como un antecedente de la literatura
colonialista. Sin embargo, los escritores ligados a este movimiento no las tomaron como modelo
porque la mayoria retrataba a la Nueva Espafia de una forma negativa. Para que la Colonia pudiera
ser representada en la literatura como una época mas atractiva, resultaron fundamentales los
ensayos, las leyendas y cronicas del historiador Luis Gonzalez Obregon, quien cobrd notoriedad
desde que publico la serie de articulos “México viejo” (1890-1891) en EIl Nacional.’® La obra de
Gonzalez Obregon, a su vez, no puede entenderse sin la influencia de las Tradiciones peruanas
(1872-1906) de Ricardo Palma, las cuales gozaron de gran popularidad en toda Hispanoamérica.

Tanto Gonzdlez Obregon como Palma describieron la época virreinal de una forma mas

95 Sobre la revalorizacion de la obra de Sor Juana, véanse los trabajos de Alessandra Luiselli (2021) e Hilda
Larrazabal (2023). Luiselli se enfoca particularmente en la década de 1920 y menciona los textos literarios inspirados
en la obra de Sor Juana de Artemio de Valle Arizpe, Alfonso Cravioto, Manuel Toussaint, Julio Jiménez Rueda,
Ermilo Abreu Gémez y Agustin Granja Irigoyen.

% En 1891, Gonzalez Obregén reunid estos articulos en México viejo. Epoca colonial. Cuatro afios mas tarde
publico la segunda serie del volumen. En 1900, dio a conocer una segunda edicion corregida, aumentada e ilustrada.
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cautivadora y apacible, pues ambos publicaron en un contexto muy diferente al de los novelistas
mexicanos de la Republica Restaurada.

Tras haberse emancipado de Espafia, los intelectuales de las nuevas naciones
hispanoamericanas se vieron obligados a reflexionar sobre sus respectivas historias locales para
construir una nueva identidad nacional. El examen de la época colonial resultaba especialmente
problematico en México y en Pert porque, a diferencia de otros paises hispanoamericanos, las
ciudades mexicanas y peruanas habian heredado un rico patrimonio arquitectdnico, artistico y
literario, ademas del idioma, la religion y sus instituciones civiles.”” Este innegable legado cultural
se contraponia al sentimiento antihispdnico de las guerras de independencia. A diferencia de
Meéxico, en Pert no hubo una Guerra de Reforma que condujera a un enfrentamiento tan violento
entre conservadores y liberales. Por ello, Ricardo Palma (1833-1916), que pertenecia a la misma
generacion de Vicente Riva Palacio (1832-1896), no hizo una representacion negativa de la
Colonia en sus Tradiciones peruanas ni mostrd un posicionamiento politico bien definido respecto
a las facciones politicas de su pais.”®

Algunos criticos consideran que la tradicion fue un género creado por el mismo Ricardo
Palma (cfr. Compton 1993). Al inicio de su carrera literaria, el escritor peruano comenzo a publicar

narraciones a partir de la estética roméntica, como “El hermano Atahualpa” (1852).” Tras varios

97 Sobre las coincidencias y diferencias de los procesos de consolidacion de la identidad nacional en México y en
Pert, véase el estudio David Brading (1980, pp. 29-42).

%8 Los posicionamientos politicos ambiguos de Ricardo Palma produjeron que las apreciaciones criticas sobre su
obra emanaran desde distintos proyectos politicos. Para los conservadores, “las Tradiciones revelan el encanto de
épocas pasadas y se abocan a la recuperacion de una «arcadia colonial» en pugna con las miserias de la vida
republicana, mientras que para los liberales el tratamiento de la Colonia en las Tradiciones no se reduce a una
evocacion nostalgica de la patria” (Martinez, 2003). Durante la década de 1920, se produjo un debate sobre si Ricardo
Palma formaba parte de la literatura colonialista. José Carlos Mariategui (2007 [1928], pp. 40-42), de tendencia liberal,
alab¢ las Tradiciones y juzgd que no pertenecieron al colonialismo porque Palma retraté los problemas sociales del
Pert colonial.

9 Este texto va acompafiado del paratexto “Novelita del género romantico” (cfr. Villanes Cairo 2018, p. 40).
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anos dedicados al periodismo y a la investigacion en archivos y bibliotecas, Palma configuro el
género de la tradicion como un relato corto inspirado en acontecimientos historicos, generalmente
sobre el Virreinato, con el que se buscaba entretener y educar al publico peruano. Por ello, el autor
empled un lenguaje popular y se enfocd en episodios historicos menores o en detalles sobre las
costumbres de la época. Su afan didactico se acentia porque, en algunas tradiciones, solia incluir
un apartado con digresiones eruditas, filosoficas o morales (cfr. Villanes Cairo 2018, p. 54).
Ademas de la historia peruana, sus fuentes provenian de la oralidad, los satiricos y costumbristas
del Peru, los cléasicos espafioles y los roménticos europeos. (ibid., p. 46). Esta formula le trajo un
gran €xito a su autor, pues llegd a publicar mas de diez series de las Tradiciones en un lapso de
tres décadas.!®

La obra de Ricardo Palma fue bien recibida en México. Como lo documenta Isabelle
Tauzin-Castellanos (2019), el autor mantuvo una comunicacion constante con intelectuales
mexicanos como Vicente Riva Palacio y Victoriano Agiieros; ademas, Palma fungié como un
mentor a la distancia de Francisco Sosa y de Luis Gonzalez Obregon. Este ultimo comenzo6 a
cartearse con Palma desde 1892, cuando le envid la primera version de México viejo. A partir de
entonces ambos escritores mantuvieron un contacto epistolar constante. La tltima carta que se
tiene registrada data de 1917, cuando el mexicano envid Vetusteces, libro publicado cuando la
literatura colonialista estaba en auge.

A diferencia de Palma, Gonzalez Obregon tuvo una vocacion de historiador, mas que de
literato. Si bien en algunas obras se vali6 de recursos literarios,'®! casi toda su produccién
pertenece al campo de la historia. Originario de Guanajuato, Gonzalez Obregdn se trasladd con su

familia a la capital del pais en 1867, con apenas dos afios. Gracias a que su padre frecuento a

100 Sobre la historia editorial de las Tradiciones peruanas véase €l estudio de Flor Maria Rodriguez-Arenas (1993).
101 véase la nota 1 del capitulo 2.
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intelectuales como Manuel Payno, tuvo un contacto temprano con el mundo de las letras. Luego
de estudiar en la Escuela Nacional Preparatoria, pasé a la Escuela de Jurisprudencia, donde afianzé
su amistad con Ignacio Manuel Altamirano, quien lo adoptdé como su “discipulo predilecto”
(Hurtado 1991, p. xim). En 1885, participé en la creacion del Liceo Mexicano Cientifico y
Literario, un grupo que busco6 la consolidacioén de una literatura nacional y promovio el estudio de
la historia del pais.!?> Durante estos afios, también intentd algunos ejercicios literarios, pero no
gozaron del mismo éxito que sus publicaciones historicas.!%?

AUn bajo la tutela de Altamirano, Gonzéalez Obregon escribi6 las biografias de personajes
historicos como Cuauhtémoc, Fernandez de Lizardi y Bernal Diaz del Castillo y sostuvo
posicionamientos politicos liberales y “hasta con ribetes de jacobino” (Garcia Naranjo 1955, p.
49). A partir de la década de 1890, decidio especializarse en la época colonial. En El Nacional,
comenzo a publicar textos sobre la vida de los antiguos habitantes del valle del Andhuac, los cuales
reuniria en 1891 en el volumen México viejo. En lugar de enfocarse en las historias de los
personajes ilustres, Gonzalez Obregdn narro la historia cotidiana del pueblo mexicano. Para que
sus textos resultaran atractivos a un publico amplio, imit6 el estilo didactico y sencillo de las
Tradiciones peruanas de Ricardo Palma. Sin embargo, éstos no eran ficciones narrativas, sino que
buscaban documentar una verdad historica. Por ello, en México viejo se incluyen con frecuencia
fechas, cronologias, etimologias y fuentes documentales. Décadas mas tarde, con la progresiva

modernizacion de la Ciudad de México, busco relatar la historia de sus calles, muchas de las cuales

102 Entre sus miembros se encuentran Luis G. Urbina, Ezequiel A. Chavez, Francisco A. de Icaza, Toribio Esquivel

Obregon, Angel de Campo, Alberto Michel, Manuel Mangino y Adolfo Verduzco Rocha. El grupo se mantuvo activo
hasta 1894.
103 Flor de Maria Hurtado (1991, p. X1I) refiere que en 1885 publicé la novela costumbrista Una posada, que pasd

desapercibida.
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habian cambiado de nombre después de la Revolucion. Asi pues, en 1922 publicod Las calles de
Meéxico.

En su discurso de ingreso a la Academia Mexicana de la Lengua, Nemesio Garcia Naranjo
ofrece una explicacion muy ilustrativa sobre el trabajo de Gonzalez Obregon como historiador
dedicado a la época colonial:

Luis Gonzélez Obregon ha contribuido més que ningun otro historiador a desbaratar ese

concepto falso de la vida colonial. Y no destruy¢ el error con refutaciones encendidas ni

con polémicas ruidosas, sino exhibiendo la parte humana y alegre de aquellas generaciones
incomprendidas. El nos puso en contacto con los festines de los conquistadores, con los
saraos de la aristocracia virreinal y con los jubilos de las muchedumbres. El hizo ver que
aquellos hombres —considerados por el vulgo, en perpetuo estado de catalepsia— se
podian mover con agilidad y ligereza; que no eran de piedra, sino de carne y hueso; que

Hernan Cortés podia desarrugar el entrecejo, para perdonar al enamorado Juan Cancino;

que el Conde de Salvatierra podia ser burlado por el ingenioso Martin Garatuza; que el

austero Revillagigedo era accesible a las habiles explotaciones de su mafioso barbero; que

Bucareli era capaz de sonreir, que Fuenclara podia llorar, que todos, en fin, habian sido tan

humanos como nosotros y que solamente a fuerza de la repeticion de un prejuicio, se pudo

haber creido que tenian la insensibilidad de la esfinge (1955, p. 53).

Mas adelante, Garcia Naranjo sefiala que Luis Gonzalez Obregon “no se limitaba a recoger
las crénicas veridicas: también aceptaba los relatos fantasticos, pues, aunque no dijesen la verdad,
servian para definir la psicologia del pueblo que creia en ellos” (ibid. p. 55). Estas cualidades de
su escritura resultaban muy atractivas para los jovenes escritores que pretendian encontrar en la
historia colonial la raiz de la identidad mexicana. Pero, en lugar de limitarse a las leyendas, los
colonialistas volvieron los ojos a los escritores novohispanos, cuya obra comenzaba a
revalorizarse. Francisco Monterde, por ejemplo, fue un gran lector de Luis Gonzalez Obregon;
después de escribir “La leyenda de la escala”, comenzé a preparar E/ madrigal de Cetina, en un
momento en el que alin no existian muchos estudios sobre el escritor sevillano. Asi, con los

materiales que tenia a la mano, Monterde se sirvio de la imaginacidn para presentar una historia

amena y atractiva sobre el paso de Cetina por el virreinato de la Nueva Espaiia.
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Las conferencias del Ateneo de la Juventud

Pronunciadas a partir de 1910, las conferencias fueron fundamentales para el desarrollo de la
literatura colonialista porque contribuyeron a la revalorizacion de la herencia artistica
novohispana. Antes de dicho afo, la ain llamada Sociedad de Conferencias se habia interesado
principalmente por temas helénicos. En los ciclos de conferencias que se organizaron entre 1907
y 1914 resalta que los Ateneistas se fueron volcando paulatinamente a temas nacionales. Las
conferencias del arquitecto Jestis T. Acevedo ejemplifican este transito tematico puesto que en sus
conferencias “Aspectos de la arquitectura doméstica”, de 1907, y “Apariencias arquitectonicas”,
de 1910, no se enfoca en cuestiones nacionales, pero en “La arquitectura colonial de México”, de
1914, la busqueda de un estilo arquitectonico mexicano se vuelve el principal foco de atencion.
Los festejos por el Centenario de la Independencia estimularon el interés nacionalista en
los campos culturales. A partir de 1910 comenzaron a publicarse diversos estudios sobre arte y
literatura nacional, como la Antologia del Centenario, en la que particip6é Pedro Henriquez Urefia.
Tras el estallido de la Revolucion Mexicana y la posterior caida de Porfirio Diaz, el impulso
nacionalista se mantuvo, pero éste comenzoé a significar un rechazo al afrancesamiento porfirista.
Dana¢ Torres de la Rosa advierte que en 1910 “inicié un auge pro nacionalista que buscaba
deslindar a la literatura (y a las artes en general) de la influencia extranjera, vinculada por supuesto
a Porfirio Diaz quien, tras su renuncia forzada, era un referente cultural antagonico en México”
(2015, p. 122). Por ello, en la prensa de la época comenzaron a publicarse con mayor frecuencia

ataques a la estética modernista y a los autores que imitaban modas francesas.!**

104 Un ejemplo es la ya mencionada revista poblana Don Quijote.
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Antes, entre 1907 y 1908 la Sociedad de Conferencias habia dedicado dos ciclos a artistas,
filosofos y escritores de Europa y Estados Unidos.!% A partir de 1910, ya constituidos como la
asociacion civil del Ateneo de la Juventud, y a proposito de los festejos por el Centenario, se
organizé otro ciclo de conferencias que gird en torno a cuestiones hispanoamericanas.!'% De este
ultimo destaca la presentacion titulada “Sor Juana Inés de la Cruz”, en la que el espafiol José
Escofet resaltdo la calidad literaria de la “Décima Musa” y su vigencia en el presente. La
conferencia dialoga con el trabajo de Amado Nervo, Juana de Asbaje, el cual habia sido presentado
y publicado en Madrid el mismo afo. Tanto la conferencia de Escofet como el libro de Nervo
evidenciaban que la calidad literaria de Sor Juana se habia sobrepuesto al afdn liberal de
Altamirano por dejarla “quietecita en el fondo de su sepulcro y entre el pergamino de sus libros™.
Escofet, al contrario de Altamirano, exhort6 a la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes
para que imprimieran las obras completas de Sor Juana. La conferencia concluye con una reflexion
sobre la importancia de la lectura de la poeta novohispana en la construccion de la nacion:

Y ahora, para terminar, diré que acaso no se lee en México a Sor Juana todo lo que se debe,
considerando el mérito extraordinario de sus obras y la circunstancia de ser éstas la mas
legitima gloria historica de la literatura mexicana. La cultura nacional requiere el
conocimiento de cuanto, en ciencia y en arte, tiene sello propio de la patria; y es de un valor
doble, como las joyas de arte antiguo, todo aquello que suele construir una tradicion
literaria, uno de los dones mas preciados con que puede adornarse la historia de un pueblo
(2000, [1910], p. 93).

105 B] primero se realizé en el Casino de Santa Maria en 1907 con las siguientes conferencias: “La obra pictérica
de Carriére” por Alfonso Cravioto, “Nietzsche” por Antonio Caso, “La evolucién de la critica” por Rubén Valenti,
“Aspectos de la arquitectura doméstica” por Jesus T. Acevedo, “Edgar Poe” por Ricardo Gémez Robelo y “Gabriel y
Galan” por Pedro Henriquez Urefia. El segundo se efectud en el Conservatorio Nacional en 1908: “Max Stirner” por
Antonio Caso, “La influencia de Chopin en la musica moderna” por Max Henriquez Urefia, “D’ Annunzio” por Genaro
Fernandez Mac Gregor y “Pereda” por Isidro Fabela (cfr. Hernandez Luna 2000 [1962], p. 13-14).

106 1as conferencias fueron las siguientes: “La filosofia moral de don Eugenio Maria de Hostos” por Antonio Caso,
“Los ‘poemas rusticos’ de Manuel Jos¢ Othon” por Alfonso Reyes, “La obra de José Enrique Rodo” por Pedro
Henriquez Urefia, “El Pensador Mexicano y su tiempo” por Carlos Gonzalez Pefia, “Sor Juana Inés de la Cruz” por
José Escofet y “Don Gabino Barreda y las ideas contemporaneas” por José Vasconcelos (cfr. Hernandez Luna, 2000
[1962], p. 27).
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La conferencia de Escofet también apunta hacia otras inquietudes manifestadas en las
alocuciones de los ateneistas y de los futuros colonialistas puesto que sefiala el problema en torno
a la nacionalidad de Sor Juana y de Juan Ruiz de Alarcon.

Tres afios mas tarde, en plena dictadura huertista, se organizd el ultimo ciclo de
conferencias del Ateneo,'’” en el cual se puso mayor énfasis en los temas mexicanos y se dejaron
de lado los asuntos hispanoamericanos. En el mes de diciembre, Pedro Henriquez Urena retomo
la discusidn sobre la nacionalidad de los autores novohispanos en su charla “Don Juan Ruiz de
Alarcén™:

Aqui vengo, sefores, en apariencia —muchos lo habréis oido decir ya— a sostener una

tesis dificil, arriesgada e imprevista, que no faltard quien declare carente de todo

fundamento. Vengo a sostener —nada menos— que don Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza,

el singular y exquisito dramaturgo, pertenece de pleno derecho a la literatura de México y

representa de modo cabal el espiritu del pueblo mexicano (1960 [1913], p. 272).

Las aportaciones de Henriquez Urefia al conocimiento sobre los escritores novohispanos
no se limitan a la polémica sobre la nacionalidad de Ruiz de Alarcon. Desde su céatedra de
Literatura Espafola en la Escuela Nacional Preparatoria, promovi6 la lectura y el estudio de los
clasicos espafioles y los escritores novohispanos.

El 17 de enero de 1914, Jesus T. Acevedo!'®® pronuncié su conferencia “La arquitectura
colonial de México”, que se convertiria en el principal estimulo de la literatura colonialista. De

acuerdo con los testimonios de Federico Mariscal y de Alfonso Reyes, el arquitecto Acevedo fue

un intelectual que se destaco no tanto por sus obras escritas, sino por su personalidad extravagante

107 Las conferencias se realizaron entre noviembre de 1913 y enero de 1914. Las presentaciones fueron las

siguientes: “La literatura mexicana” por Luis. G Urbina, “La filosofia de la intuicion” por Antonio Caso, “Don Juan
Ruiz de Alarcon” por Pedro Henriquez Urefia, “La arquitectura colonial mexicana” por Jests T. Acevedo, “Musica
popular mexicana” por Manuel M. Ponce, y “La novela mexicana” por Federico Gamboa.

108 A pesar de que Jests T. Acevedo fue un gran promotor cultural, no dej6 una obra escrita. La conferencia “La
arquitectura colonial de México” se publico poéstumamente en el libro Disertaciones de un arquitecto (1920).
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y por sus habilidades oratorias. Debido a la importancia de esta conferencia, dejaré su analisis para
los siguientes apartados. Por ahora, me limito a sefialar que Acevedo animo a su audiencia a buscar
la raiz del alma nacional en la arquitectura colonial. Ahora bien, el vinculo entre la arquitectura y
la literatura colonialista no es fortuito porque durante la década de 1910 comenz6 a desarrollarse
el estilo que después seria conocido como colonial californiano. Esta tendencia arquitectonica
cobro6 gran importancia durante el gobierno de Venustiano Carranza porque se anteponia al estilo
afrancesado de la época porfiriana.

Ademas de Jests T. Acevedo, quien no ejercid como arquitecto, durante la década de 1910
comenz6 a destacar la figura del también ateneista y arquitecto Federico Mariscal.!® En 1915,
Mariscal publicd La Patria y la arquitectura, un libro que resulté de una serie de conferencias
pronunciadas entre octubre de 1913 y julio del afo siguiente en la Universidad Popular y de la
lectura de los estudios del arquitecto estadounidense Sylvester Baxter. En diciembre de 1915,
Pedro Henriquez Urefia publicé en Nueva York una resea del libro de Mariscal, la cual puede
ayudar a comprender la importancia que tuvo el estudio de la arquitectura colonial en la
consolidacion de la literatura colonialista:

Poco se sabe generalmente sobre la arquitectura mexicana. La expresion evoca, para

muchos, el sombrio imperio de los aztecas, el arcaico pueblo de los mayas, la herencia

legendaria de los toltecas. Se ignora que el arte espafiol florecid en el pais vecino con
singular pujanza, con cardcter propio y nuevo, no exento a veces de influencias indigenas.

A lo sumo, se oye hablar de las magnas catedrales de México y de Puebla. Catedrales que

son ejemplos aislados, o punto menos, en la selva de palacios e iglesias que levanto el

pueblo de Nueva Espafia (1984 [1915], p. 308).

Henriquez Urena exalta la relevancia del libro de Mariscal porque la arquitectura

novohispana era un asunto poco estudiado. Ademas, llama la atencion que sobreponga la belleza

1 En opinién de Alfonso Reyes (1941), Jests T. Acevedo tuvo mayor importancia como animador cultural que
como arquitecto porque durante su vida no llegé a poner piedra sobre piedra. Federico Mariscal, en cambio, tuvo una
larga y fructifera carrera como arquitecto y se convirtié en uno de los referentes més importantes de la arquitectura
durante la primera mitad del siglo XX.
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de las construcciones hispanicas a la de los pueblos indigenas. En consonancia con la conferencia
de Jesus T. Acevedo, Henriquez Urena destaca las observaciones de Mariscal sobre el estilo
churrigueresco como el estilo caracteristico de México: “Es toda una evolucion regional,
americana, la del arte churrigueresco en el pais vecino, el pueblo mexicano, con nuevo espiritu,
con gusto propio, con invencion técnica, lo modifico, lo hizo suyo” (ibid., pp. 308-09).

La resenia de Henriquez Urefa también es importante porque informa sobre la exposicion
“La ciudad hispanoamericana” celebrada en San Diego California en 1915. En ella participaron
arquitectos estadounidenses como Frank P. Allen Jr. y Bertram Godhue (exasistente de Sylvester
Baxter). Henriquez Urefia exalta el profundo interés que existia en Estados Unidos en torno a la
arquitectura colonial:

La Exposicion regional de San Diego aspird a reflejar el espiritu de California, quizas la

porcion mas romantica, mas novelesca de este pais. California se enorgullece de su lejana

tradicion espafiola. Esta, como la de otras regiones fronterizas en el sur de los Estados

Unidos, es parte de la tradicion colonial de México, la tradicion del Virreinato de Nueva

Espana. Y como la antigua arquitectura de California no es sino parte pequeia de la

mexicana —aunque luego produjo el estilo peculiar, local, de las misiones—, el constructor

de la Exposicion de San Diego recurri6 a todo el arte colonial de México en busca de

motivos para imitarlos y desarrollarlos en la ciudad hispanoamericana (ibid., p. 309).

Los estudios de arquitectos como Sylvester Baxter al igual que esta exposicion incitaron a
los intelectuales mexicanos a estudiar el legado arquitectonico novohispano. En 1914, Acevedo se
lamentaba de que fueran investigadores extranjeros quienes ensefiaran a los mexicanos sobre su
propia historia. Estas discusiones arquitectonicas después se trasladaron al terreno literario porque
los primeros textos colonialistas hicieron énfasis en conservar y estudiar el patrimonio
arquitectonico nacional.

Ahora bien, el afan por buscar la raiz del alma nacional en la época colonial tuvo diferentes

resultados en la arquitectura y en la literatura. Pedro Henriquez Urefia también da cuenta de ello
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en un articulo de 1925 en el que analiza el desarrollo de las diferentes artes en México después de
la Revolucion. Respecto a la arquitectura refiere lo siguiente:

La arquitectura no se queda atras [de la pintura]. Con Jesus T. Acevedo y Federico Mariscal
se abre, en 1913, el movimiento en favor del estudio de la tradicion colonial mexicana; lo
contintian artistas e historiadores como Manuel Romero de Terreros; diez afios después,
los barrios nuevos de la capital, entregados antes al culto del hotel afrancesado y del chalet
suizo, estdn llenos de edificios en que la antigua arquitectura del pais reaparece
adaptandose a fines nuevos; edificios faciles de reconocer, no s6lo por el interesante
barroquismo de sus lineas, sino por sus materiales mexicanos, el tezontle rojo oscuro y la
chiluca, gris, o a veces ademas el azulejo: ellos devuelven a la ciudad su caracter propio,

sumandose a los suntuosos palacios de los barrios viejos (1984 [1925], p. 150).

El criterio del dominicano al analizar las artes mexicanas se fundamenta en el hecho de
haber alcanzado una expresion nacional propia. Por ello, juzga de manera positiva los logros en la
arquitectura porque ésta dejo de lado la imitacion francesa del Porfiriato y consiguié una expresion
propia al inspirarse en los modelos coloniales. Més atn, Henriquez Urefia equipara los avances de
la arquitectura con el éxito del movimiento muralista en la pintura. Sin embargo, en 1925 la
literatura colonialista no habia logrado el mismo reconocimiento. En su articulo, Henriquez Urefia
no menciona al movimiento, pero refiere que “los temas nacionales estan nuevamente en boga”, y

ejemplifica su aseveracion con la obra de Ramoén Lopez Velarde.

Influencias modernistas y noventayochistas

Las conferencias del Ateneo de la Juventud y las investigaciones historicas de Luis Gonzalez
Obregon propiciaron el auge de los temas coloniales en México durante la década de 1910. Sin
embargo, estos antecedentes no explican por si solos el tipo de literatura que escribieron los
colonialistas. Al tratarse de una noémina de autores bastante heterogénea, sus referentes literarios

provinieron de distintas tradiciones y dependieron del género cultivado. Gustavo Jiménez Aguirre

96



(2014), por ejemplo, sefiala como las ficciones de las Vies imaginaires (1896) de Marcel Schwob
enriquecieron el proceso de escritura de autores como Julio Jiménez Rueda. Para los fines de esta
investigacion, conviene prestar atencion a la obra de algunos escritores modernistas y
noventayochistas, en particular en aquellos que retrataron con nostalgia el pasado del imperio
espafol.

Los colonialistas que frecuentaron la tertulia de Enrique Gonzalez Martinez y estuvieron
ligados al Ateneo de la Juventud tuvieron una inclinacion mas clara por el poema en prosa, por lo
que se enfrascaron en la lectura de Azorin, uno de los principales referentes del género en lengua
espanola. Algunos afios antes del surgimiento de la literatura colonialista, Azorin publicé Castilla
(1912), libro con el que se propuso identificar el espiritu espafiol a partir de la contemplacion del
paisaje y de los poblados de la region castellana. Tres de los textos mas iconicos de esta obra, “Una
ciudad y un balcon”, “El mar” y “La catedral”, pueden clasificarse como poemas en prosa, porque
evidencian la influencia de autores como Aloysius Bertrand y Charles Baudelaire. Las inquietudes
de Azorin por el ser de Espafia y la asimilacion de la tradicion francesa del poema en prosa
sirvieron como referente a los colonialistas mexicanos, quienes también compartian
preocupaciones nacionalistas. En “Una ciudad y un balcon”, por ejemplo, Azorin presenta una
vision de diferentes momentos de la historia de Espafia, a partir de la contemplacién desde una
torre. Mariano Silva y Aceves empled un procedimiento similar en algunos textos de Arquilla de
marfil. Posteriormente, Genaro Estrada retom6 el modelo de Azorin para plantear su parodia a la
literatura colonialista en el Visionario de la Nueva Esparia. Sobre esto, abundaré en el siguiente

capitulo.
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Los colonialistas mas jovenes y quienes privilegiaron los géneros narrativos tomaron como
referente los pastiches!'? historicos de autores modernistas y noventayochistas, como los de
Ramon de Valle Inclan y Enrique Larreta, cuyas obras gozaron de un éxito considerable durante
las primeras décadas del siglo XX. Rubén Dario ya habia recurrido a la técnica del pastiche desde
sus primeros cuentos como “A las orillas del Rhin” (1885), donde incorporo

un sinfin de elementos que provienen de fuentes ajenas —recuerdos de la literatura, de las

bellas artes, o de los lugares comunes de la tradicion historico-cultural— para combinarlos

de un modo organico y con eso dar més “autenticidad” al mundo que se va inventando o

evocando. Asi se produce una nueva especie de unidad, la que estimula la sensibilidad del

lector no por su autenticidad histdrica, sino por la extraordinaria inventiva manifestada en
la concepcion y técnica de la sintesis misma (Greenfield 1983, pp.80-81).

Esta técnica se puede rastrear en la obra de autores espafioles que vivieron el desastre del
98 y que escribieron novelas o dramas de corte historico. Sin lugar a dudas, Valle Inclan es uno de
los nombres mas conocidos, pero también destacaron otros autores que hoy en dia no gozan del
mismo reconocimiento. Uno de ellos fue el prolifico Ricardo Ledn, cuyo estilo narrativo ha sido
definido como “modernista castizo” (Ara Torralba 1996), porque intentd conciliar las técnicas
narrativas modernistas con las ideas conservadoras de la Espafia de inicios del siglo xx.!!! Su
primera novela, El alma en ruinas. Casta de hidalgos, publicada en 1908, ya anticipa algunas de
las ideas colonialistas. Esta novela comienza con una descripcion idealizada del pueblo de
Santillana del Mar, un lugar perdido en el tiempo y alejado de la vida moderna:

Yace esta villa peregrina como entregada al suefio de siglos [...]. El trafago moderno huye

de este rincon solitario hacia lugares de mas fécil placer, donde mas alegres suenan las

voces de los mercados y los tamboriles de las romerias [...]. Por aqui ha pasado la vida
espafiola desde los tiempos romanescos de las costumbres monésticas y feudales, hasta el

ocaso del siglo XVIII, con sus postreras lumbres de vida hidalga; libro magnifico de piedra,
del que cada pagina es un pedazo de historia, un capitulo de leyenda, una anécdota

110 A lo largo de este trabajo me refiero en diferentes ocasiones al pastiche. Gérard Genette lo describe como una
especie de homenaje de “régimen no satirico de la imitacion” (1989, p. 119.), en la que se sintetiza el estilo de uno o
varios autores.

I También se podria mencionar a Eduardo Marquina, cuyos dramas historicos comenzaron a ganar popularidad
en la década de 1900.
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peregrina. [...] Aqui estd la Edad Media hecha poema y simbolo en la imagen esbelta,

sofiadora, espiritual, de Santa Illana, encarnacion del misticismo heroico, aventurero,

apasionado en la edad de hierro del cristianismo (1926 [1908] pp. 7-8).

A pesar de que no he encontrado intertextualidades directas a la obra de Ricardo Ledn, sus
novelas comparten muchos elementos en comun con las de los escritores colonialistas, como la
idealizacion de una época pretérita que no ha sido corrompida por la modernidad. De igual manera,
los colonialistas pensaban a los edificios coloniales como “libros magnificos de piedra” en los que
se podian leer aventuras heroicas y piadosas del pasado. El mismo titulo, E/ alma en ruinas,
recuerda al concepto del alma nueva de las cosas viejas, que Alfonso Cravioto recupera en su
poemario de 1921.

De 1908 también es La gloria de don Ramiro. Una vida en tiempos de Felipe 1I. Enrique
Larreta, diplomético argentino que vivid por largas temporadas en Espafa y Francia, publicé esta
novela en Madrid y tuvo un éxito casi inmediato, pues la novela se tradujo en poco tiempo al
francés!!? y se convirtié en uno de los principales referentes de la prosa modernista (Alonso 1975
[1942]). La influencia de esta novela en los colonialistas mexicanos es mas facil de constatar, pues
en 1921 Genaro Estrada ya senalaba a Larreta como uno de los modelos literarios de Artemio de
Valle Arizpe. Como lo referi con anterioridad, La gloria de don Ramiro puede considerarse como
la antesala de la literatura colonialista, porque la historia concluye con una exaltacion de Santa
Rosa de Lima, en el Virreinato de Perl. Aunque no pretendia escribir un tratado historico, Larreta
dedico casi cinco afios de investigacion en bibliotecas y archivos de Espafia. De manera semejante
a Dario, recurri6 al “pastiche evocativo sobre una base literaria” (Greenfield 1983, p. 81) para

construir una ficcion verosimil y atractiva. Por ello, privilegio el efecto estético sobre la precision

112 Rémy de Gourmont, uno de los autores predilectos de los ateneistas, fue el traductor de la novela. En una carta
a Pedro Henriquez Urefia fechada en Paris el 12 de mayo de 1910, Jestis T. Acevedo hacia referencia a esta traduccion
de La gloria de don Ramiro (cfr. Martinez Luna 1998, p. 9).
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historica.!!® Este procedimiento se asemeja a las ficciones histéricas colonialistas, principalmente
en aquellas enfocadas en exaltar la figura de autores novohispanos como Sor Juana, Gutierre de
Cetina y Juan Ruiz de Alarcon.

Francisco Villaespesa también publico obras de distintos géneros que fueron muy
populares, como E! ultimo Abderraman (1909), novela, y El alcazar de las perlas (1911) drama
en verso. Su caso resulta muy interesante porque vividé en México entre 1917 y 1919, durante los
afios en que la literatura colonialista estuvo en boga. La llegada de Villaespesa a comienzos de
1917 fue celebrada por la comunidad intelectual y politica de México. En agosto de ese afio,
Villaespesa termino de escribir Herndn Cortés. Poema épico, en tres actos y en verso, el cual
publicaria dos meses después en la imprenta de la viuda de Bouret. En marzo del siguiente afio,
esta obra se estrené en el Teatro Arbeu.!!* De acuerdo con Rafael Valles Mingo (2015), su
presentacion causé polémica entre el publico mexicano, porque Villaespesa reivindico la figura de
Hernan Cortés, a partir de una historia de amor con la Malinche. Los escritores colonialistas, como
era de esperarse, tuvieron simpatias por el autor espafiol, quien fungié como un maestro literario
para algunos de ellos. !> Sin embargo, otros autores mexicanos, como Alfonso Reyes, ''°
desdefiaron el tipo de literatura de Villaespesa.

Ramon de Valle Inclan, quien entabld una amistad con Rubén Dario, viajé por segunda

1,117

ocasion a nuestro pais en 192 cuando la literatura colonialista atin estaba en boga. Al igual

113 Amado Alonso (1975 [1942], pp. X-X1V) refiere algunos de los anacronismos de La gloria de don Ramiro 'y
advierte que Enrique Larreta replicd la caracterizacion que los romanticos franceses habian hecho de la Espana
medieval.

114 Francisco Monterde refiere que tuvo la oportunidad de asistir al estreno (cfr. De la Pefia 1979, p. 26).

15 Bn los Vitrales de capilla, Manuel Horta incluy6 un juicio critico de Villaespesa sobre su libro. Por su parte,
Salvador Ortiz Vidales dedic6 un poema laudatorio a Villaespesa en Oro y hierro.

116 En su ensayo “Categorias de la lectura” de La experiencia literaria (1962 [1952]), Alfonso Reyes sugiere que
las obras de Villaespesa se dirigian a un publico semiculto, pedante y con complejo de inferioridad.

17 Valle Inclan hizo su primer viaje a México en 1892.
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que Villaespesa, su llegada causé gran revuelo porque fue invitado por el gobierno de Alvaro
Obregon.!'!® Desde las Sonatas y su teatro preesperpéntico, Valle Inclan también habia recurrido
al pastiche evocativo para recrear épocas pasadas. Principalmente, se enfocd en la época de las
guerras Carlistas en Galicia. En las Comedias barbaras, por ejemplo, Valle Inclan represento “una
vasta pintura de la Galicia rastica de la que emanan esencias estéticas del primitivismo a lo
medieval. Busca con cierta nostalgia una capa poética de la antigliedad que persiste en el alma
gallega no cambiada por el tiempo. Prefiere, en fin, en lugar de la historia, la leyenda” (Greenfield
1983, p. 82). La influencia de Ramoén del Valle Inclan en los escritores colonialistas se hizo patente
desde antes de su visita a México. En 1917, Manuel Horta ya anunciaba su admiracion por el autor
de las Sonatas en su semblanza laudatoria “El instituto de la Purisima”, incluida en los Vitrales de
capilla. Cuatro afios mas tarde, cuando Valle Inclan se encontraba en nuestro pais, Horta y
Monterde tuvieron la oportunidad de conocerlo.'"

Debido a la amplia produccion literaria de Valle Inclan, resulta dificil identificar de qué
obras en particular abrevaron los colonialistas. Habria que mencionar, al menos, la Sonata de estio
(1903), que se desarrolla en México.'?® El marqués de Bradomin, protagonista de este ciclo
novelistico, representa al prototipo de “un hombre de accidon, una de las metamorfosis de Don
Juan” en quien se “contiene toda la retorica «bohemia» del novecientos: violencia, lujuria,
religiosidad erdtica, fascinacion de la muerte, incesto, sacrilegio, misticismo perverso” (Pacheco

1966, p. 34). Estas caracteristicas se pueden encontrar en personajes como don Rodrigo de Aguirre,

18 1 uis Mario Schneider (1992b) analiza la trayectoria personal y literaria de Valle Inclan durante sus dos visitas
a nuestro pais.

19 En Siluetas en la neblina (1977), Manuel Horta rememora cuando él y Francisco Monterde conocieron a Valle
Inclan y lo acompaifiaron en un paseo por Chapultepec.

120 Ademas, de las Sonatas (1902-1905), en los afios previos al auge de la literatura colonialista Valle Inclan
escribio las Comedias barbaras —Aguila de blasén (1906) y Romance de lobos (1908)— la serie de novelas carlistas
—Los cruzados de la causa (1908), El resplandor de la hoguera (1909), Geriflates de antario (1909)— y el libro de
meditaciones La lampara maravillosa. Ejercicios espirituales (1916).
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protagonista de Ejemplo de Valle Arizpe, en el personaje histérico de Nufio de Guzman que Jorge
de Godoy describe en su “Romance de gentilhomia”, o en don Diego Torres de las Estampas de
antaiio de Manuel Horta. 12!

En la Sonata de estio también se apuntan otras ideas de la literatura colonialista, como la
idealizacion del pasado hispanico. Esto puede constatarse desde la descripcion de los edificios
antiguos que hace el marqués de Bradomin. Por ejemplo, casi al final de la novela, describe la
hacienda de Tixul: “De esta suerte llegamos a mis dominios. La casa, mandada edificar por un
virrey, tenia el aspecto sefiorial y campesino que tienen en Espaia las casas de los hidalgos” (Valle
Inclan 2004 [1903], p. 173). Mas adelante, durante su tltimo encuentro con la Nifia Chole, describe
el mobiliario de la hacienda: “El recogimiento era amoroso y tentador. Oscilaba la luz de las bujias,
y las sombras danzaban sobre los muros. All4 en el fondo tenebroso del corredor, el reloj de cuco,
que acordaba el tiempo de los virreyes, dio las doce” (ibid., p. 179). Como se puede ver, Valle
Inclan no es muy profuso en la descripcion del edificio y del mobiliario, pero la Sonata de estio
sirvid como un modelo para evocar un pasado virreinal idealizado, en el que interactuaban
personajes con caracteristicas romanticas, como el marqués de Bradomin. Después de la visita de
Valle Inclan a México, se publicaron narraciones como Sor Adoracion del Divino Verbo de Julio
Jiménez Rueda, El libro de las rosas virreinales de Jorge de Godoy y El corcovado de Ermilo
Abreu Gomez. A proposito de esta tltima obra, Alfonso Reyes emple6 el término “valleinclanada”
para referirse a la recreacion historica y lingiiistica que ensayaban los narradores colonialistas.

Tal vez con la excepcion de Valle Inclan, la mayoria de los autores a los que me referi
anteriormente han quedado relegados por otros nombres como los de Juan Ramoén Jiménez, Miguel

de Unamuno o Azorin. En el caso particular de Villaespesa y de Ricardo Ledn, ambos recibieron

121 La anécdota de las Estampas de antafio recuerda al argumento de la Sonata de invierno (1905) de Valle Inclan,
pues ambas obras relatan un episodio de incesto.
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severas criticas por las imprecisiones historicas de sus obras, por sus lugares comunes, y porque
se dirigian a un publico poco especializado. Ante el agotamiento de las obras de recreacion
histérica, que abundaron desde finales del XIX y principios del XX, el dramaturgo Pedro Mufioz
Seca parodi6 este tipo de obras en La venganza de don Mendo. Caricatura de tragedia en cuatro
Jjornadas, estrenada en 1918.'22 Esta pieza tuvo un éxito notable y se representd durante varios
anos. Es probable que Genaro Estrada la conociera cuando visitd Espafa a comienzos de 1921 o
que la tuviera en su horizonte de expectativas, puesto que en Pero Galin intentd una parodia

equiparable a la de Mufioz Seca, para desacreditar las narraciones histdricas colonialistas.

122 Pedro Mufioz Seca también parodié en La venganza de don Mendo a los dramas historicos de Eduardo
Marquina, autor de obras como Las hijas del Cid (1908) y En Flandes se ha puesto el sol (1910).
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EL AUGE Y EL DECLIVE DE LA LITERATURA COLONIALISTA

Los origenes de la literatura colonialista

La literatura colonialista surgié como una respuesta a las preocupaciones planteadas por Jesus T.
Acevedo en su conferencia “La arquitectura colonial de México”, pronunciada en enero de 1914.
Luego de los estragos que sufrid la Ciudad de México durante la Decena Tragica, resultaba
necesario hacer un llamado para preservar y estudiar el patrimonio arquitectonico de la Colonia.'??
Contrariamente a lo que pueda pensarse en un inicio, Acevedo no buscaba exaltar la herencia
hispanica de México. Fiel al espiritu ateneista, su conferencia parte de un cuestionamiento sobre
los elementos de la tradicion clasica —es decir, grecolatina— que atun perduraban en la cultura
mexicana, mismos que durante los “siglos XVI y XVII constituian el dureo manto de la Colonia”
(1920 [1914], p. 129).12* A esta pregunta, responde con el lamento de que solo quedan algunos
rastros. Asi pues, en la primera parte de su exposicion se propone buscar las “palidas y raras flores
que aparecen en Nueva Espafia por causa de la transfusion latina” (p. 130).

Acevedo afirma que el estilo arquitectonico implantado por los espafioles durante la
Colonia se alejo “de los que hacen de Roma el principal museo de arquitectura clésica, [de tal
suerte que] los ordenes no llegaron a estas tierras con su original pureza” (p. 133). Dado el
trasfondo religioso de la Conquista:

Los capitanes aventureros estaban imposibilitados para comprender las verdades seculares

que aquellos [los o¢rdenes clasicos] encierran, y sobre todo, venian absolutamente

desprovistos de elementos para evocar, con materiales desconocidos y obreros de otra raza,
las nobles armonias del arte mas genuinamente latino (ibidem).

123 A los dafios que sufri6 la Ciudad de México por la Revolucion, habria que afiadir la destruccién de numerosos
templos catolicos a finales del siglo XIX, ocasionada por las leyes de desamortizacion de los bienes eclesiasticos y por
los proyectos liberales de modernizar la capital. Para ensanchar las avenidas, se demolieron conventos, templos
catolicos y edificios civiles, y se reubicaron esculturas.

124 En adelante, solo indicaré la pagina de esta edicion.
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Acevedo enfatiza el trasfondo secular de la arquitectura clasica para contraponerlo al estilo
arquitectonico espafiol implantado en estas tierras, bajo los principios de la Contrarreforma y con
los materiales y técnicas de los constructores indigenas. Luego de una reflexion sobre la violencia
de la conquista y de una descripcion de los procesos de construccion de los edificios coloniales,
con mano de obra indigena, el autor se pregunta: “;Cual es el estilo de nuestra arquitectura
colonial? ;Cual fue el que impusieron los espafioles y qué fue lo que result6?” (p. 140). De la
mezcolanza entre lo espafiol y lo indigena, Acevedo pretende encontrar “la raiz de lo mexicano”.
Ante la dificultad que suponen ambos cuestionamientos , exhortd a los intelectuales mexicanos a
buscar una respuesta sobre los origenes de la identidad nacional, antes de que algin extranjero lo
hiciera por ellos.!? El punto medular de su conferencia se encuentra en el siguiente pasaje:

Paseando por las calles de mi ciudad natal, [...] me he preguntado si nuestro estilo colonial,

hecho de retazos, podra constituir a su vez estilo ejemplar; si su estudio deberia ser

disciplina indispensable y si por ella, y no obstante el cambio de costumbres desde los
comienzos del siglo XIX, podria ser materia de evolucion y finalmente de aplicacion actual.

Cambiando ideas con mis amigos, hemos llegado lentamente a comprender que ahi estan

las raices del arbol mexicano en cuyo cultivo debemos esmerarnos. Los pifiones del

Sagrario, los muros de la Ensefianza, las plazas de Santo Domingo, Vizcainas y de Regina

dicen mas que todos los libros. Nuestro admirable Sagrario Metropolitano, obra maestra de

arquitectura, tanto por su sabia distribucion, cuanto por la deliciosa ornamentacion de sus
fachadas, subyuga profundamente. [...] Nada més inquietante que un altar churrigueresco

(ibid., pp. 146-148).

De acuerdo con Acevedo y sus amigos paseantes, las raices del arbol mexicano se pueden
encontrar en el Sagrario Metropolitano y en su estilo churrigueresco. Bajo el argumento del uso
de materiales como el tezontle, el arquitecto afirma que dicho estilo arquitectonico puede

declararse como nacional. Més adelante, su atencion pasa a las influencias francesas y a la figura

de Manuel Tolsa:

125 Acevedo alude a las investigaciones estadounidenses sobre la arquitectura colonial mexicana de Silvester
Baxter y Frank P. Allen.
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A fines del siglo XVIII y junto con el culto a la razon vinieron las modas francesas. El
arquitecto Tolsa las trajo, y en verdad, las conocia con exactitud. Por ¢l tenemos solemnes
ejemplos del estilo Luis XVI, que debid parecer por aquel entonces demasiado frio y
desmafianado. [...] Con esos principios se terminaron las torres de Catedral y la cupula de

la misma (ibid., p. 149).

Ademas de los sefialamientos sobre el caracter secular de los estilos clasicos, Acevedo
describe de manera positiva la influencia francesa con la que se terminaron de edificar las torres y
la cupula de la Catedral, bajo la direccion de Manuel Tolsa, puesto que los estilos franceses estaban
mas ligados a la tradicion clésica. Esto le permite citar diversos ejemplos de edificios del ultimo
siglo de la Colonia,'?® que en su opinién “dicen por si solas sus propias excelencias” (p. 151).
Finalmente, concluye con una critica a las nuevas tendencias por incorporar el gusto arquitectonico
estadounidense, caracterizado por elementos modernos, y hace un llamado enfético a su publico
por volver la vista a la tradicion arquitectonica nacional.

El llamado final de la conferencia de Acevedo encontrd una respuesta casi inmediata entre
los intelectuales mexicanos y tuvo notorias repercusiones en los afios posteriores. Federico
Mariscal encabez6 un movimiento imitativo de los edificios coloniales que después seria
denominado como colonial californiano. Debido a que este estilo se anteponia a la arquitectura
afrancesada del Porfiriato, en 1919 Venustiano Carranza emiti6 un decreto que eximia del pago de
impuestos federales sobre la construccion a “toda casa de estilo colonial” (Katzman 1963, p. 81).!%
En el ambito literario, la propuesta de Acevedo por indagar los origenes de la naciéon mexicana en
la época novohispana result6 bastante innovadora. Si bien algunos académicos como el marqués

de San Francisco ya habian sefalado la necesidad de preservar el patrimonio artistico y

arquitectonico, la conferencia de Acevedo tuvo un mayor alcance, de tal suerte que se convirtié en

126 Menciona el Palacio de Mineria, la Ciudadela, el Ministerio de Justicia y la Casa de Beneficencia Publica.

127 A partir de noviembre de 1919, seis meses antes de su muerte, Venustiano Carranza comenz0 a rentar la que
actualmente se conoce como Museo Casa Carranza, la cual se distingue por su arquitectura “porfiriana” o
“afrancesada”.

106



el principal estimulo de la literatura colonialista. Sin embargo, sus observaciones sobre los
elementos de la tradicion grecolatina, asi como sus criticas a la Contrarreforma y a la conquista
espanola serian dejadas de lado por los futuros colonialistas.

En abril de 1914, Mariano Silvay Aceves publico en la revista México “El entremés de las
esquilas”, una reformulacion literaria del exhorto de Acevedo por buscar las raices del arbol de lo
mexicano en la arquitectura y el arte colonial. En este breve texto,'?® que comienza con una
dedicatoria a Acevedo, dialogan tres campanas en una torre de una iglesia, desde la cual puede
contemplarse toda la Ciudad de México. Una de ellas, “La Pacheca”, se queja del olvido en el que
se encuentran los edificios coloniales por la modernizacion de la urbe y el descuido del patrimonio
arquitectonico: “Tanto nos olvidé ya la Ciudad. Como si nuestro enemigo, el murmullo de los
hombres, fuera mas vibrante y alegre que nuestro claro son. Ciudad ingrata que deja las esquilas
comerse de orin [...].” (1987 [1914], p. 43). Las otras dos, “La Jerénima” y “La Calderona”,
contradicen sus reproches y esta ultima contesta: “El antiguo espiritu de la Ciudad se ha refugiado
en los campanarios de las torres y desde lo mas alto tienden al aire sus acentos que a las veces
bajan para dar animacion a los mortales” (ibid. p. 44). Ante el asedio de la vida moderna y el olvido
de la herencia colonial, “La Calderona” concluye el didlogo con un recuerdo de que la raiz del
arbol mexicano se esconde en los rincones de los edificios coloniales y mantiene la confianza de
que los habitantes de la ciudad tendran la sensibilidad para encontrarlo.

De esta manera, durante una de las etapas mas violentas de la Revolucion Mexicana, “El
entremés de las esquilas” da cuenta del interés de un grupo de escritores capitalinos por reivindicar
el arte y la cultura novohispana. Este impulso, sin embargo, se interrumpi6 por la renuncia del

dictador Victoriano Huerta en julio de 1914, un acontecimiento que también implico6 la disolucién

128 A pesar del paratexto, el entremés puede leerse como un didlogo, puesto que no forma parte de otro texto
dramatico.
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definitiva del Ateneo de la Juventud. Jests T. Acevedo, quien fungié como director de Correos
durante la administracion de Huerta, tuvo que salir al exilio, primero a Espafia y luego a los Estados
Unidos, donde moriria en 1918.'%° Ante su ausencia, Mariano Silva y Aceves continud con la tarea
de indagar en el pasado colonial. Durante los afios de la lucha de facciones y el posterior triunfo
constitucionalista, Silva y Aceves escribi6 los relatos que conformarian Arquilla de marfil (1916).
Ademas de su tematica colonialista, esta obra significd una novedad en el campo literario, puesto
que incluyo textos en prosa que respondian a distintos géneros, como el cuento, el didlogo y el
poema en prosa.

Como referi anteriormente, tras la publicacion de Arquilla de marfil, un grupo de jovenes
escritores que no pertenecian al Ateneo atendid el llamado de Jesis T. Acevedo por buscar las
raices del arbol de lo mexicano en el pasado colonial. En marzo de 1916, Julio Jiménez Rueda,
quien ya habia dado a conocer algunos relatos en la prensa, publicoé “El suefio de Martin
Espelunca” en las paginas del periddico catolico E/ Pueblo.'* La influencia de Acevedo resulta
evidente pues el protagonista de este cuento tiene una epifania sobre la historia de México a partir
de la contemplacion de las esculturas de las tres virtudes teologales de la Catedral Metropolitana.
Sin embargo, Jiménez Rueda se alejo del espiritu grecolatino impulsado por los ateneistas. Debido

a sus creencias religiosas, justifico los excesos cometidos por los espanoles durante la Conquista

129 Para agosto de 1914, Jests T. Acevedo ya se encontraba en Madrid, donde habria de permanecer hasta 1917
(cfr. Martinez Luna 1998, p. 10). A su llegada a la capital espafiola, recurri6é a Alfonso Reyes para solucionar algunos
problemas financieros. Durante su exilio, se dedicd a hacer investigaciones sobre arte y, de acuerdo con Xavier
Guzman Urbiola (2023), a lo largo de 1915 publico articulos en E!/ Figaro. Entre 1915 y 1916 coincidié con Diego
Rivera, su antiguo compaiiero en la Academia de San Carlos, quien le pintd un retrato de técnica cubista que se conoce
como El arquitecto. Alrededor de 1916, Acevedo comenzo a distanciarse de Alfonso Reyes y en 1917 decidio regresar
al continente americano. Tras haber colaborado con el régimen de Huerta, no podia ingresar a México, por lo que
recorrio diferentes ciudades de Estados Unidos. En diciembre de 1918, Martin Luis Guzman le informo a Reyes del
triste fallecimiento de Acevedo. La Enciclopedia de la Literatura en México consigna que Acevedo fallecid en
Pocatello, Idaho.

130 E] cuento esta fechado el 9 de septiembre de 1915. Jiménez Rueda lo incluyé en su libro Cuentos y didlogos
(1918).
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porque buscaba exaltar la identidad hispana y catolica de México. A raiz de una serie de concursos
literarios de corte nacionalista convocados durante el régimen de Venustiano Carranza, otros
jovenes como Francisco Monterde, Manuel Horta y Jorge de Godoy siguieron una ruta semejante
a la de Jiménez Rueda. Pero, en los siguientes afios ya no se limitaron a hacer exhortos por
recuperar la tradicion artistica y literaria de la Colonia, sino que escribieron ficciones histéricas

ambientadas en el Virreinato de la Nueva Espana.

Los concursos literarios nacionalistas de la época carrancista

En un ensayo sobre Los de abajo de Mariano Azuela titulado “La novela de la Revolucién” (1999
[1952]), Francisco Monterde refiere que la literatura colonialista tuvo como aliciente un concurso
de cuentos de 1915 convocado por un periddico carrancista llamado El Mexicano. A partir de este
testimonio, repetido muchas veces por distintos criticos, Ignacio Sdnchez Prado (2009) concluy6
que el régimen carrancista habia estimulado la escritura de ficciones sobre la Nueva Espana y que
los escritores colonialistas actuaron como una especie de intelectuales organicos. Sdnchez Prado
se fundamenta en el argumento de que el carrancismo se sirvid de la literatura colonialista para
aparentar estabilidad y orden en una época en la que atn persistian numerosos grupos levantados
a lo largo del pais. Si bien la hipotesis de Sanchez Prado es rebatible a la luz de otro tipo de
indagacion documental, 1a declaracion de Francisco Monterde sobre la relacion entre los concursos
literarios y el impulso del movimiento colonialista no deja de mostrar un angulo posible de los
procesos en el campo literario mexicano.

En lugar de afirmar que el régimen carrancista apoy6 especificamente a la literatura
colonialista, se debe considerar que Venustiano Carranza sostuvo una politica profundamente

nacionalista por lo que impulsé todo tipo de expresiones artisticas que dieran cuenta del espiritu
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nacional y que se alejaran del afrancesamiento porfirista (cfr. Richmond 1986, pp. 237-250).
Prueba de ello fue la ya mencionada exencion de impuestos a las construcciones que imitaran el
estilo arquitectonico de la Colonia, decretada en 1919. De acuerdo con Danaé Torres de la Rosa,
durante el periodo preconstitucional de Carranza, “las propuestas en torno a la creacion de una
literatura nacional se materializaron en diversas convocatorias e iniciativas” (2015, p. 122). De ahi
que El Mexicano, periddico carrancista, convocara a un concurso de cuentos nacionales para
conmemorar el 105 aniversario del inicio de la Independencia. Segiin Francisco Monterde, este
fue el primer concurso de cuentos desde que Francisco 1. Madero fuera derrocado por Victoriano
Huerta, por lo que la convocatoria fue bien recibida entre los escritores jovenes de la capital.
Monterde participd con dos cuentos de tematica revolucionaria, “Lencho” y “El mayor
Fidel Garcia”, y con un cuento de asunto virreinal, “El secreto de la escala”. El fallo del jurado,
segin Monterde, determind la suerte de la narrativa en esos afios:
Ninguno de los dos cuentos de tema revolucionario obtuvo siquiera una piadosa mencioén
en el certamen de El Mexicano. Tal desdén se explicaria por tratarse de ensayos juveniles
sin importancia; de simples tentativas literarias de un escritor incipiente; pero “El secreto
de la escala” fue benévolamente acogido y mencionado por la secretaria del jurado
calificador que, al incluirlo entre las narraciones merecedoras del estimulo, hablo6 de €l con
elogio.

La decision del jurado de aquel certamen fue decisiva para la vocacion de mas de
un joven de esos dias que prefiridé remontarse a lo pretérito al comprender que el ambiente
no era propicio para obras que trataran temas de la Revoluciéon Mexicana. Otros certdmenes
y algunos libros lo confirmarian, en los afios subsecuentes (1999 [1952], pp. 220-221).
Aunque Monterde no proporciona informacion incorrecta, su interpretacion de los hechos

se debe tomar con reservas porque, en realidad, los resultados del concurso no fueron tan
favorables para la literatura colonialista. No se debe olvidar que en este texto Monterde intentaba

justificar a los jovenes de su generacion que, como €I, se interesaron por los asuntos virreinales en

lugar de escribir sobre la Revolucion.
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El 15 de agosto de 1915, El Mexicano anunci6 la convocatoria de un “concurso de cuentos
breves de asunto nacional”.!*! Entre las bases que se publicaron al dia siguiente destacan las
siguientes clausulas: “Las composiciones deberan ocupar un espacio no mayor de dos columnas
de periodico”, “Los temas seran libres; pero siempre con la condicion de que el asunto tratado sea
netamente nacional, ya de la tradicién o del presente” y “Todos los que asi lo deseen, pueden
remitir una o mas composiciones” (p. 7). Estas condiciones marcaban una pauta sobre como tenian
que ser los textos nacionales. Por un lado, se exigia que las narraciones fueran breves para poder
publicarse en una pagina de periodico y, por el otro, se condicionaba a que “lo nacional podia
encontrarse en la historia o en el presente” (ibidem). Asimismo, la Gltima clausula explica por qué
Monterde envid un cuento nacional de tematica colonialista y dos sobre la época actual. De acuerdo
con las bases de la convocatoria, los ganadores serian dados a conocer en una edicion especial del
16 de septiembre y se otorgarian diez premios; ademas, el jurado calificador galardonaria al cuento
que “sea el mejor en atencion a su belleza, realismo, pureza del lenguaje, etc.” (ibidem). La
atencion a la pureza del lenguaje puede explicar por qué Monterde emple6 un lenguaje castizo en
“El secreto de la escala”.!3

El concurso de cuentos tuvo gran éxito. El 10 de septiembre, los redactores de E/ Mexicano
dieron cuenta de ello y publicaron una lista preliminar de los cuentos que habian recibido hasta el

momento. Dos dias después publicaron la lista definitiva en la que sumaban mas de 260 cuentos

concursantes. En estas listas aparecen “Lencho” y “La leyenda de la Efcala™'*® firmados con un

131 El Mexicano puede consultarse en el fondo reservado de la Hemeroteca Nacional de México.

Habria que resaltar que Alfonso Cravioto figuraba entre el jurado calificador puesto que en agosto de 1915
habia sido nombrado subdirector de Instruccion Publica y Bellas Artes.

133 Bl titulo “La leyenda de la Efcala” no aparece en las listas sino hasta una nota del 19 de septiembre (p. 2). En
la edicion de 1918 de El madrigal de Cetina Monterde incluy6 este cuento, pero le cambi6 el titulo a “El secreto de la
escala”.

132
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seudonimo de Monterde.!** Los titulos de los cuentos participantes evidencian la gran diversidad
tematica, pero a todos los unia un sentimiento nacional: “La leyenda de la Malinche”, “M¢éxico
llora”, “Maria la oaxaquefia”, “Ecos patrios”, “Leyenda del Lago San Miguel Regla”, “Venganza”,
“La Viuda Loca”, “Amor azteca”, “Se lo llevaron los federales”, “Los de abajo”,!*® etc. A partir
de ellos se puede suponer que concursaron cuentos costumbristas, realistas, de tematica
revolucionaria, colonialistas e indigenistas.

El 16 de septiembre se anunciaron los ganadores del primer y segundo lugar. Contrario a
lo que se podria pensar por el testimonio de Francisco Monterde, no gand ningin cuento
colonialista. El primer premio fue para “El cerillo” de Manuel Gamio, afamado antropdlogo que
en 1916 publicaria Forjando patria; el segundo premio lo obtuvo “El Gltimo romantico” de
Baltazar Izaguirre Rojo, periodista y escritor que después escribiria narraciones sobre la
Revolucion Mexicana. Ambos textos fueron publicados en la edicion especial de los domingos de
El Mexicano del 19 de septiembre y se pueden clasificar como cuentos realistas o costumbristas. 3¢
Este fallo del jurado parece refutar la hipotesis de Ignacio Sanchez Prado sobre el supuesto apoyo
del régimen carrancista a la literatura colonialista. En cambio, como se verd mas adelante, el
gobierno de Carranza necesitaba impulsar una buena relacion con Espaia, por lo que las
producciones literarias colonialistas resultaban pertinentes en ese contexto.

En el mismo numero del 19 de septiembre, se publicd una nota en la que se refiere que el

jurado calificador aun discutia los ocho premios restantes. Por ello, mencionan algunos de los

134 Bl lema para “Lencho” fue “Tejolia-Y6lotl”. En las listas de cuentos concursantes tampoco aparece “El mayor
Fidel Garcia”.

135 Este cuento, que curiosamente tiene el mismo titulo que la novela de Mariano Azuela, fue firmado con el lema
“Por los que sufren”. Victor Diaz Arciniega (2015, p. 57) sugiere que Azuela pudo participar en este concurso con el
cuento “El caso Lopez Romero”. Sin embargo, el titulo de este cuento no aparece en los listados de los concursantes.

136 La narracién de Gamio trata sobre un estudiante preparatoriano pelirrojo al que apodan “El cerillo”, mientras
que la de Izaguirre Rojo narra la historia de un jefe policiaco, ambientada en el momento de enunciacion.

112



cuentos que consideraban dignos de premiar o al menos de recibir una mencion. Entre ellos aparece
el titulo de “La leyenda de la Elcala”. Sin embargo, en la lista de ganadores publicada el 19 de
octubre este cuento no figuréd entre los ganadores.!*” En cambio, el séptimo lugar fue otorgado a
“Terpsicore” de Francisco A. Monterde. Este nombre bien puede tratarse de un homoénimo porque
el colonialista Francisco Monterde no lo menciona en sus memorias ni aparece registrado como
obra suya. Mas aun, en 1918 Monterde publicé “El secreto de la escala”, que solo habia recibido
una menciéon —no mencion honorifica—, junto a la edicion en libro de E1 madrigal de Cetina, por
lo que resulta extrafio que no publicase como libro un cuento premiado en un certamen literario.

De cualquier manera, el tercer premio del concurso de El Mexicano fue para “La alberca
de Moctezuma” del colonialista Jorge de Godoy, quien en 1915 comenzaba su carrera literaria.
Desafortunadamente, este cuento no aparecio en las paginas de EI Mexicano, y De Godoy no lo
recopild en El libro de las rosas virreinales (1923).13% A partir del titulo se infiere que el cuento
se ambientaba en la época de la Conquista. Al igual que con los titulos de los cuentos participantes,
la lista de los ganadores del concurso demuestra que a los editores del periddico les interesaba
fomentar un sentimiento nacionalista que podia ser identificado con distintos aspectos como la
historia o las costumbres del pais.

En 1917, afio de la promulgacion de la Constitucion, Francisco Monterde participd en otro
7139

certamen literario, en el que si resulté premiado. El 11 de mayo el recién fundado EI/ Universa

publico en la primera plana la convocatoria de un concurso de sonetos para expresar la

137 El resto de los cuentos premiados en el concurso de EI Mexicano fueron los siguientes: 3er. Premio “La alberca
de Moctezuma” de Jorge de Godoy”; 4°, “Una venganza” de Maria L. Tapia; 5° “El Capitan Gonzalez” de Agustin
Valero Méndez; 6° “Palma y porrazo” de Joaquin R. Ortega; “Terpsicore” de Francisco A. Monterde; 8° “ Amor azteca”
de Maria de Jestis Garcia de Montemayor”; 9° “El indio Dolores” de Manuel Balbas. El décimo premio quedo desierto
y no se ofrecieron explicaciones.

138 Tengo noticia de que se publico en el nimero de abril de 1917 de Tricolor, pero la Hemeroteca Nacional de
Meéxico no cuenta con este ejemplar.

139 El Universal se fund6 el 1 de octubre de 1916 por Félix F. Palavicini, partidario de Venustiano Carranza.
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“sensibilidad atormentada y el pensamiento complicadisimo del hombre moderno” (Cruz Lara
2023, p. 18). Rafael Cabrera, Efrén Rebolledo y Francisco Villaespesa, que acababa de llegar a
México, fueron los jueces del certamen. La fama de la que gozaban estos poetas, en especial
Villaespesa, propici6 que el concurso fuera un éxito.'*? Para el cierre de la convocatoria se habian
recibido 923 sonetos. En un principio se anuncié que “sélo habria un premio de $200.00 oro
nacional para la composicion ganadora [...], pero, el jurado concluy6 que no habia un soneto que
reuniera las condiciones requeridas para merecer el premio en su totalidad” (ibid. p. 21). Francisco
Monterde gano el tercer lugar y un premio de veinticinco pesos con el soneto “Faze parte a su
Graciosa Magestat de la Reyna de la Fiesta, de un secreto”,'*! cuyo titulo ya anuncia el uso de la
fabla colonial. Este soneto pudo haber formado parte del poemario Arcas de la Nueva Espania, que
termino incendidndose en una imprenta algunos meses mas tarde. Vale la pena mencionar que el
colonialista Rodrigo Gamio también obtuvo una mencion honorifica con “La estatua de
Cuauhtémoc”. Es probable que en su ensayo “La novela de la Revolucion”, publicado tres décadas
mas tarde, Francisco Monterde mezcle distintos recuerdos para justificarse de por qué los jévenes
de su generacion no escribieron relatos sobre la Revolucion y refiera que el concurso que gand fue
el de cuentos convocado por El Mexicano.

A'lo largo de 1917 se celebraron mas certdmenes literarios de corte nacionalista, en los que

se premiaron obras de tematica virreinal. Uno de los més importantes fue organizado por la

Direccion de Bellas Artes en agosto de 1917, a iniciativa del Ejecutivo para conmemorar la

140 Cruz Lara (2023, pp. 18-19) documenta que los jovenes participantes seguian a los jueces por las calles para
presentarles sus trabajos.

141 Bl primer premio fue para Fernando de Fuentes por “Serenamente”; el segundo para Dario Rodriguez por
“Lluvia”; y el cuarto para Abraham Alcocer por “Resolucion”.
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Independencia Nacional.'*> La convocatoria fue difundida por diversos periddicos como El
Pueblo, El Democrata y El Universal. El 6 de octubre, El Pueblo dio a conocer a los ganadores.

En la categoria de cuento!#

participaron ciento cincuenta autores, de los cuales se eligieron a dos
ganadores: “Perfume de antaio” de Jorge de Godoy y “Un mulus ex—machina” del ateneista
Genaro Fernandez MacGregor. También se otorgaron menciones honorificas a Julio Jiménez
Rueda por “Taracea”, a Adelaida Argilielles por “Gente de antes”, a Fernando de Estrada por “El
crondmetro asesino” y a Melchor Vera por “Estirpe de conquistador”. Los titulos de los cuentos
de Argiielles y de Vera sugieren que trataban temas colonialistas.

Carlos Gonzalez Pefia, quien fungié como juez en el certamen, hizo varios sefialamientos
interesantes sobre este concurso literario. Reconocio que la Direccion de Bellas Artes no buscaba
literatura de circunstancia, sino “lazos de cohesion entre la gran familia mexicana [...] por medio
de la cultura y el arte” dividida por la Revolucion (apud De los Reyes, 2017, pp. 45-46).!4* Sobre
la nota de Carlos Gonzélez Pefia, Aurelio de los Reyes sefiala que si bien el concurso tenia “una
tematica libre acorde con la inquietud de fomentar la busqueda de una nueva literatura mexicana”,
el autor de La fuga de la quimera juzgd de forma positiva que se premiaran narraciones de tematica
colonial porque aquellos tiempos lejanos eran “propicios en cierto modo a la forma poematica, a

la fantasia. Acaso el cuento colonial, tratado con procedimientos modernos, sea fuente inagotable

de riqueza para las fiestas patrias” (ibidem).

142 En realidad, se organizaron tres concursos, uno literario, otro bibliografico y otro de inscripciones murales para
la Biblioteca Nacional. Aurelio de los Reyes (2017, pp. 42-53) abunda sobre la convocatoria y la celebracion de los
tres concursos. El autor enfatiza que la actividad mas promovida en la prensa fue la poesia, no la narrativa.

143 Bn la categoria de poesia los ganadores fueron “La gran parada del desierto”, de Fernando Iglesias Calderon, y
“Quetzalcodatl”, narracion historica de Enrique Carniado.

144 Bl articulo de Gonzalez Pefia se tituld “Al margen de la semana. Atisbos de un jurado” y fue publicado en E/
Universal Ilustrado el 21 de septiembre de 1917.
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En el mes de octubre de 1917, la revista de cultura mexicana 7ricolor —editada por el
escritor espafiol Julio Sesto— convocd a un concurso de “Cuento hispano-mexicano, cuya accion
se desarrolle en México y en Espafia, alternativamente, entre personajes espafioles y mexicanos”
(Monterde 1918, p. 3). Para este concurso, Francisco Monterde escribi6 su narracion El madrigal
de Cetina. Debido a que el Tricolor tardo mas de un afio en notificar los resultados, Monterde
decidid publicar su cuento como libro junto a “El secreto de la escala”. Hasta el nimero de agosto
de 1918, la revista anuncid a los ganadores: “El cuento hispanomexicano que obtuvo el premio del
Excelentisimo sefior don Alejandro Padilla y Bell, ministro que fue de Espafia en México, es el
intitulado 'Las manos del piloto' (ficcion historica sobre Antén de Alaminos), mientras que la
primera mencion fue merecida por el cuento 'La tienda quemada™ (s. p.).!*®

En 1918, la Sociedad Espafiola de Beneficencia de México convocod a otro certamen
literario a proposito de la reanudacion de los tradicionales festejos por la Batalla de Covadonga.
Se tienen noticias de este certamen porque la revista hispano-mexicana Pro-Patria public6 uno de
los cuentos premiados,'*® y porque Jorge de Godoy refiere que gané dicho certamen con su cuento
“Romance de gentilhomia”, el cual seria recopilado en El libro de las rosas virreinales (1923). Al
igual que con el concurso de cuento hispano mexicano convocado por el Tricolor, la comunidad
letrada espafiola radicada en México se sirvid del interés por los temas coloniales para promover
un sentimiento de unidad entre Espafia y México.

Los ejemplos anteriores apuntan a que los concursos literarios si estimularon la produccion
de narraciones sobre la Colonia. Como puede verse, la temdtica colonialista no fue el unico

ejemplo de nacionalismo. El régimen de Carranza promovié todo tipo de expresiones que se

145 Desafortunadamente, la Hemeroteca Nacional tampoco conserva el numero del Tricolor en el que se revela la
identidad de los ganadores y se publican las obras ganadoras.
146 E] cuento fue “El traje blanco” de Andrés Peldez Cueto y se publico en el nimero de marzo de 1919.
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ajustaran a su afan nacionalista y que se antepusieran al afrancesamiento del Porfiriato. Ahora
bien, el triunfo en un certamen literario no garantizaba la consagracion del ganador en el campo
literario. Pedro Henriquez Urefa, en una carta a Alfonso Reyes de 1913, ofrece una opinién muy
ilustrativa sobre el prestigio de los concursos literarios:

Algunos escritores y poetas (Cravioto, Castillo Ledon, Quijano, Rafael Cabrera, Abel
Salazar, Parrita) habian obtenido premios en certdmenes, desde el célebre de 1901 en que
fue reina Maria Teresa Limantour y luego, también notoriamente, en uno de Puebla que se
ha sefialado por sus trabajos sobre el Modernismo (Salado Alvarez, Atenodoro Monroy).
No ha sido después el Ateneo (quiero decir, sus miembros) [afecto] a los concursos, y
aunque muchos de sus miembros han seguido obteniendo premios (Lépez, Mediz Bolio,
Méndez Rivas, Colin, Fabela), no ha sido esa la actitud de la mayoria (Caso, Torri, Gomez
Robledo, Gonzélez Pefia, Argiielles, etcétera); como tampoco ha sido la costumbre de los
mejores escritores mexicanos: Diaz Mirdn, Othon, Urbina, Tablada —que se burlaba de
los concursos—, Balbino Dévalos, Gonzdlez Martinez, Urueta, Valenzuela, Olaguibel,
etcétera. El descrédito de los concursos con Caballero y Zayas Enriquez; Caballero sigue
entrando a todos, y ha concurrido a los dos de este afio (2000 [1913], pp. 470-71).

Algo similar ocurrid con los colonialistas. Después de que muchos de ellos recibieran
galardones en los certdmenes literarios de la época carrancista, ninguno logré consagrarse como
escritor durante la década de 1920. A pesar de ello, Francisco Monterde y Julio Jiménez Rueda
jugaron un papel fundamental para la revalorizacion de Los de abajo de Mariano Azuela en 1925

y para que la narrativa de la Revolucion se impusiera como el modelo literario hegemonico.

Las relaciones diplomaticas entre México y Espafia

Luego de la derrota de Espana en la Guerra de 1898 y de acontecimientos como la intervencion
estadounidense en la independencia de Panama en 1903, Espafia y las naciones latinoamericanas
tuvieron que plantear politicas para resistir la creciente hegemonia de los Estados Unidos. Asi

pues, durante las primeras décadas del siglo XX surgieron movimientos intelectuales como el
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arielismo y el hispanismo,'*’ con los que se buscaba destacar las semejanzas culturales de los
paises hispanohablantes. En este contexto, el gobierno espaiol sostuvo una politica internacional
para estrechar vinculos con sus antiguas colonias y reafirmar su posicion como “madre patria”.
Por medio de la diplomacia, fomento “‘el intercambio de obras hispanas y la creacion de revistas
que promovieran la ideologia hispanoamericana como una forma de resguardar la lengua y reforzar
la unidad del idioma” (Zuloaga 1996, p. 818).!%® La literatura colonialista se vio beneficiada,
precisamente, por estas iniciativas de la diplomacia espafiola.

En México, durante los afios de la Revolucion, el gobierno estadounidense intervino en
diferentes ocasiones en nuestro pais. En abril de 1914, cuatro meses después de la conferencia “La
arquitectura colonial de México”, tropas estadounidenses invadieron el puerto de Veracruz y
permanecieron ahi durante varios meses. En marzo de 1916, ya con Venustiano Carranza en el
poder, tuvo lugar la expedicion punitiva contra las fuerzas de Francisco Villa, que suponia un
riesgo para la soberania nacional. Ante la constante amenaza del intervencionismo estadounidense,
Carranza se vio obligado a reconsiderar sus posicionamientos antiespafioles y busco estrechar
relaciones diplomaticas con la Espafia de Alfonso XIII, para contar con aliados que reconocieran
su gobierno (cfr. Illades 1985, pp. 21-29).'* Espafia, por su parte, tenia muchos intereses
econdmicos y culturales en México, porque existia una comunidad muy numerosa de espafioles a
lo largo de toda la Republica. Ademas, su neutralidad en la Primera Guerra Mundial le suponia

una ventaja para mejorar su posicion en México, frente a las demas potencias europeas. Asi, en

147 Sobre el hispanismo como movimiento cultural e intelectual, véase el articulo de Ronald Campos Lopez (2015),
quien identifica a Rubén Dario, Marcelino Menéndez Pelayo, Juan Valera, Rafael Altamira y Miguel de Unamuno
como los principales promotores de la idea de hispanidad.

148 Se pueden mencionar otro tipo de politicas, como la construccion en 1916 de la Plaza de América en Sevilla,
donde se celebraria la Exposicion Iberoamericana en 1929.

149 Carranza también buscé otros aliados en Europa, como Francia e Inglaterra, pero, en el contexto de la Primera
Guerra Mundial, hubo un acercamiento muy importante con Alemania. Sobre este tema, véase el conocido estudio de
Friedrich Katz, La guerra secreta en México (2013 [1981]).
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noviembre de 1915 los espafioles reconocieron al gobierno de Venustiano Carranza y, en junio del
afo siguiente, enviaron al ministro plenipotenciario, Alejandro Padilla y Bell (cfr. Zuloaga 1996,
p. 811).

Conforme a sus politicas continentales, los representantes espafioles impulsaron distintos
proyectos editoriales en nuestro pais como Rojo y Gualda (1916-1917), Tricolor (1917-1920) y
Pro-Patria (1918-1919). Algunos colonialistas como Francisco Monterde, Manuel Horta y Jorge
de Godoy colaboraron en las dos ultimas. Estas revistas defendieron la pureza de la lengua
espafiola, la idea de una raza comun y la nocion del papel primordial de Espafia como guia
espiritual de sus antiguos territorios. También destaca la presencia de la editorial El Libro Espaiol
en el mercado mexicano y la distribucidon de revistas espafiolas como Cervantes (1916-1920) y
Raza Espariola (1919-1930). Al mismo tiempo, se promovio el intercambio de misiones culturales
y el contacto entre escritores e intelectuales. Por ejemplo, Francisco Villaespesa, uno de los
directores de Cervantes,' viajé a nuestro pais invitado por el gobierno de Venustiano Carranza.
A raiz de esta visita, en noviembre de 1917 se publicé un nimero extraordinario de Cervantes,
dedicado a México, en el que participaron autores consagrados como Antonio Caso, Enrique
Gonzélez Martinez, Luis Gonzéalez Obregén y Efrén Rebolledo, asi como los colonialistas Julio
Jiménez Rueda, Rodrigo Gamio y Manuel Horta.

Otro aspecto que resultaba fundamental en las relaciones entre Espafia y México fue el de
la historia. A partir de organismos como la Real Academia de la Historia, se propusieron iniciativas
“que sirvieran para expandir la vision histdrica que convenia a la politica hispanoamericana y que
consistia, fundamentalmente, en la reivindicacion de los aspectos positivos de la colonizacion

espafiola” (ibid., p. 819). Resulta comprensible que los narradores colonialistas publicaran

1301 0s otros dos directores de la revista eran Luis G. Urbina y José Ingenieros.
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ficciones histdricas en las revistas pro hispanicas porque cualquier publicacion “que tuviera una
vision de la historia similar a la que pretendia difundir el hispanoamericanismo era vist[a] con
buenos ojos por los representantes espafioles” (ibidem). Por otro lado, gracias a la gestion de
Manuel Romero de Terreros, en junio de 1919 la Real Academia de la Historia autoriz6 la creacion
de la Academia Mexicana de la Historia, la cual fue inaugurada tres meses mas tarde.'>! A este
gesto del gobierno espaiiol, le sigui6 la publicacion de la antologia Lirica mexicana. Fiesta de la
raza, publicada por la legacién mexicana en Madrid, a proposito de los festejos del Dia de la Raza.

Las iniciativas diplomaticas entre México y Espafia incentivaron el auge de la literatura
colonialista. Paralelamente a los cuentos y poemas que se escribieron para los distintos certdmenes
literarios, durante los afios de 1917 a 1920 se publicaron Vitrales de capilla (1917) de Manuel
Horta, El madrigal de Cetina (1918) de Francisco Monterde, Cuentos y dialogos (1918) de Julio
Jiménez Rueda, Cara de virgen (1919) de Mariano Silva 'y Aceves, Los sonetos herdldicos (1919)
de Rodrigo Gamio y Oro y hierro (1920) de Salvador Ortiz Vidales. Artemio de Valle Arizpe, el
colonialista por antonomasia, comenz6 su carrera literaria durante estos afios. Primero dio a
conocer su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan, Perla de la Nueva Esparia, segin
relatos de antario y de ogario (1918), que rescata textos sobre el esplendor de la ciudad construida
por los espafioles; un afio mas tarde publicé la novela Ejemplo (1919) en Madrid, mientras fungia

como agregado cultural de la legacion mexicana. !>

151 Desde finales del siglo XIX se hicieron gestiones para que la Real Academia de la Historia autorizara la creacion
de una Academia correspondiente, como habia ocurrido en Buenos Aires, Bogota y Caracas, pero esto no ocurrié. En
1901, se volvid a negociar con diplomaticos espafioles la creacion de la Academia Mexicana de la Historia, pero se
volvid a negar. Fue hasta 1916 que el marqués de San Francisco retomo el proyecto, el cual concretaria en 1919. Sobre
este tema, véase el articulo de Josefina Zoraida Vazquez (2001). Jestis Mora (2016, pp. 149-152) también identifica
que algunos de los escritores colonialistas estuvieron relacionados con la Academia Mexicana de la Historia.

152 Algunas ediciones de estos libros colonialistas, como El madrigal de Cetina y Ejemplo, emularon la apariencia
de ediciones antiguas, ademas de que solian incluir prologos, sonetos o paratextos elogiosos, como las publicaciones
de los Siglos de Oro y virreinales.
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A pesar de los esfuerzos de los diplomaticos espanoles por fortalecer los vinculos con
México, no consiguieron mejorar significativamente su posicion comercial ni mejorar la imagen
de Espaiia. Por ejemplo, mas alla de los actos protocolarios del Estado mexicano por conmemorar
el Dia de la Raza, los embajadores espafioles no consiguieron que se institucionalizara esta
celebracion. De acuerdo con Marina Zuloaga Rada, una de las explicaciones del fracaso de las
iniciativas diplomaticas espafiolas tiene que ver con “la xenofobia derivada de la Revolucion
Mexicana, principalmente la hispanofobia” (1996, p. 827).!5 El recelo hacia Espafia respondia
tanto a factores historicos y culturales como a cuestiones politicas y comerciales. A lo anterior, se
podria afadir que las demandas sociales y campesinas de la Revolucion implicaban una
reivindicacion de los sectores historicamente oprimidos, como los grupos indigenas. De esta
manera, el indigenismo y la idea del mestizaje tuvieron mayores implicaciones simbolicas en la
cultura mexicana.

En consecuencia, la literatura colonialista cobro relevancia, principalmente, entre aquellos
miembros de la comunidad letrada ligados a instituciones conservadoras y tradicionalistas, pero

no logroé posicionarse como un movimiento hegemonico en el campo literario mexicano.

La literatura colonialista durante el periodo vasconcelista

Tras el asesinato de Venustiano Carranza en mayo de 1920, el grupo de los sonorenses tomo el
control politico de la Republica. Durante la regencia de Adolfo de la Huerta y la presidencia de
Alvaro Obregén, José Vasconcelos fungié como rector de la Universidad Nacional y después como

secretario de Educacion Publica. Al igual que Carranza, Obregon sostuvo una politica cultural

153 En sunovela La ciudad de los palacios (1917), Julio Sesto critica la hispanofobia de las clases bajas mexicanas
y exalta la labor de los comerciantes espanoles en la Ciudad de México.
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nacionalista. Pero su gobierno goz6 de mayor estabilidad politica y econdmica por lo que
Vasconcelos pudo encabezar un movimiento de mayor alcance y con propositos mejor establecidos
(cfr. Matute 2002, p. 162). La literatura colonialista encontr6 cabida dentro del proyecto cultural
vasconcelista porque se ajustaba con sus propositos nacionalistas. Si bien es cierto que en La raza
cosmica (1925) Vasconcelos exaltod el mestizaje de la América Latina, no rechazo la influencia
hispanica.'>* Claude Fell refiere que, para Vasconcelos, el acercamiento con Espafia “es tanto mas
necesario cuanto que toda veleidad de resucitar cualquier 'cultura india' le parece un fraude y una
aberracion” (2021 [1989] p. 927).

Durante la gestion de Vasconcelos, la literatura colonialista floreci6 considerablemente. En
1921, Alfonso Cravioto y Genaro Estrada dieron a conocer, respectivamente, el poemario E/ alma
nueva de las cosas viejas y el Visionario de la Nueva Espaiia en la “Biblioteca de autores
mexicanos y modernos”, de las Ediciones México Moderno. Por su parte, Artemio de Valle Arizpe
edito su libro de cuentos Vidas milagrosas en Madrid. Al afio siguiente, Valle Arizpe continu6 su
produccion en la capital espafiola con las novelas Doria Leonor de Caceres y Acevedo 'y Cosas
tenedes. Mientras tanto, en Guadalajara se publicaron La puerta de bronce y otros cuentos del
marqués de San Francisco y Cosas de antario de Salvador Fernandez. El afio de 1923 fue uno de
los mas prolificos para la literatura colonialista, puesto que se publicaron la Trilogia dramatica de
Agustin Granja Irigoyen, E/ corcovado de Ermilo Abreu Goémez, El libro de las rosas virreinales
de Jorge de Godoy y Sor Adoracion del Divino Verbo y Camino de perfeccion de Julio Jiménez
Rueda. Ademas, como referi paginas arriba, la puesta en escena de Sor Adoracion tuvo una buena
acogida. Para 1924, Manuel Toussaint publico su cronica Viajes alucinados. Rincones de Esparia

y Jiménez Rueda, la novela Moisén.

154 Bn La raza césmica, Vasconcelos critica principalmente la influencia de la raza sajona, asi como las politicas
de Napoledn Bonaparte, quien permitio la venta de la Luisiana a los Estados Unidos.
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Las revistas culturales de la época vasconcelista también dieron cabida a los temas
virreinales. En México Moderno y La Falange se encuentran textos de Manuel Romero de
Terreros, Manuel Toussaint, Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda y Artemio de Valle Arizpe.
Los dos primeros colaboraron de una forma mas asidua en ambas revistas. En México Moderno,
por ejemplo, Manuel Romero de Terreros publicéd diversos estudios de arte virreinal, mientras que
Manuel Toussaint hizo lo propio con sus crénicas de viaje a iglesias y edificios coloniales. Otros
colonialistas como Manuel Horta, Jorge de Godoy y Francisco Monterde trabajaron en
publicaciones comerciales, como E/ Universal Ilustrado, Revista de Revistas y el Suplemento
Artistico del Heraldo, aunque debieron ajustar sus publicaciones a las exigencias de la prensa.

Uno de los mayores méritos de los colonialistas durante el periodo vasconcelista fue
reivindicar y difundir la obra de sor Juana Inés de la Cruz, pues la gran mayoria dedic6d al menos
un texto a la monja jeronima. En Oro y hierro, Salvador Ortiz Vidales incluy¢ el poema “Sor Juana
Inés de la Cruz”, en el que la imagina componiendo versos y leyendo a Gongora a la hora del
crepusculo. Francisco Monterde, quien ya habia escrito una ficcion histdrica sobre Gutierre de
Cetina, dio a conocer en noviembre de 1920 en México Moderno “El enamorado”, un poema en
prosa que, como lo anuncia el titulo, esta en voz de un enamorado de Sor Juana. En E/ alma nueva
de las cosas viejas, Alfonso Cravioto presenta el soneto “Lo que me dijo Sor Juana”, pero quien
lo enuncia es la misma poeta. Aunque en un tono parodico, Estrada la menciona en textos del
Visionario como el “Dialogo churrigueresco” y “Nocturno en san Gerénimo”. En 1922, Artemio
de Valle Arizpe publico Cosas tenedes, una ficcion sobre la vida de Sor Juana narrada por un
enamorado suyo. “El tapalo de la virreina” de Agustin Granja Irigoyen muestra un breve drama en
el que se integran versos de Sor Juana, y cuya trama también involucra a un pretendiente. Por su

parte, Julio Jiménez Rueda en Camino de perfeccion recrea la escena en la que el padre Nuifiez
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persuade a Sor Juana de abandonar la literatura para consagrarse a la vida religiosa. Manuel
Toussaint no escribio textos literarios, pero se encargd de preparar la edicion de Poemas inéditos,
desconocidos y muy raros de Sor Juana Inés de la Cruz, la décima musa, que publicaria en 1926.
Alessandra Luiselli (2021) afirma que los trabajos de los escritores colonialistas contribuyeron a
que las obras de Sor Juana se consolidaran como una parte fundamental del canon literario
mexicano.!*

Entre los afios de 1916 a 1926, tengo registrados més de una veintena de libros
colonialistas. Con base en las Guias bibliogrdficas de José Luis Martinez (1950), Guadalupe
Gutiérrez Muifioz (2007, p. 59) afirma que una cuarta parte de los libros publicados durante este
periodo fueron de temadtica virreinal. No obstante, a pesar de que el colonialismo gozé de una
popularidad considerable, Gutiérrez Mufioz exagera el papel de la literatura colonialista, pues ésta
se mantuvo como un movimiento secundario en el campo literario mexicano. La inclusion de
textos de tematica virreinal en la prensa tampoco significo que el colonialismo tuviera una
importancia mayor que los demds movimientos y tendencias literarias. En las revistas de la época
vasconcelista se promovid con mayor ahinco el desarrollo de un nacionalismo sustentado en la
cultura clasica y universal, asi como en las tradiciones populares y el folklore. Yanna Hadatty
explica que la inclusion de textos sobre la Colonia respondia al carédcter ecléctico y heterogéneo
de la prensa. Para el caso particular de “La Novela Semanal” de E/ Universal Ilustrado, refiere
que:

aparecieron novelas de costumbres, experimentales, fantasticas; de escenarios urbanos y

rurales; colonialistas e indigenistas; de amor y de politica; colecciones de cuentos, cronicas,
ensayos y relatos bibliogréficos [...]. Proyecto incluyente y sin bandera estética, consiste

155 En una nota publicada en El Universal Ilustrado el 1 de noviembre de 1923, el reportero Hernan Rosales
entrevisto a distintos intelectuales y escritores radicados en la Ciudad de México, a quienes se les pregunt6 “;Debe
erigirse un monumento a sor Juana Inés de la Cruz?”. Entre los entrevistados se encontraban José Vasconcelos y
Francisco Monterde. Vasconcelos opind que la idea le parecia magnifica, mientras que Monterde matizd que primero
se tendrian que editar sus obras completas.
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en primer término en un esfuerzo sin precedentes por publicar la nueva e inédita narrativa
mexicana, y ponerla en circulacion de manera inmediata y a bajo costo (2016, p. 66).

Esta heterogeneidad tematica fue el rasgo distintivo de la literatura mexicana hasta 1925,
cuando la narrativa de la Revolucion comenzdé a posicionarse como el modelo literario

preponderante.

Las criticas al colonialismo

A partir de 1920, diversos escritores e intelectuales discutieron cual era el estado de la literatura
mexicana después de la Revolucion. Algunos de estos cuestionamientos evidenciaban la pérdida
de vigencia de la literatura colonialista. Por ejemplo, en septiembre de 1920, Ricardo Arenales,
también conocido como Porfirio Barba Jacob, publicé en México Moderno una resena, muy citada
por la critica literaria, sobre la Antologia de poetas modernos de México (1920) de José D. Frias,
en la que advertia la ausencia del tema de la Revolucion en la poesia mexicana. En particular,
Arenales criticd que la poesia nacional alin conservaba las caracteristicas de la época porfirista:
Cuanto mas ruge la barbarie medioeval que nos esta circundando, mas se aguza y brilla la
medioeval delicadeza de nuestros cantores. Una anécdota que se divulgo con rara presteza
en los cenaculos de la capital, y que no es invencion de mi fantasia, fija este contraste y le
da relieves casi humoristicos. Bajo los fuegos de la decena tragica, y cuando México ardia
en las fétidas llamas de la discordia (palacios en ruinas, estatuas patas arriba, muertos
podridos en las calles, estruendo de cafiones y fusiles, los hilos de la electricidad colgando
como lianas tronchadas) el autor glorioso de La muerte del cisne cantaba: Sobre el dormido
lago esta el sauz que llora... (1920, pp. 125-126).
En esta cita, Arenales alude a una anécdota acaecida a Enrique Gonzélez Martinez durante
la Decena Tragica. Segiin cuenta el propio autor de Los senderos ocultos en su autobiografia,

mientras escribia “Los dias inttiles”, las balas de una metralla entraron por la ventana de su estudio

y destruyeron algunos libros de su biblioteca (cfr. Gonzalez Martinez 1971 [1951], p. 734).1%¢ A

156 Gonzalez Martinez relata esta anécdota en la segunda parte de su autobiografia La apacible locura (1951).
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partir del contraste entre la violencia revolucionaria y el apacible quehacer poético de Gonzalez
Martinez, Ricardo Arenales sentencia que la poesia “necesita desporfirizarse con una gran dosis
de sentimiento revolucionario” (1920, p. 128) y exhorta a los autores jovenes a escribir sobre temas
nacionales.

En su resena, Arenales también lanz6 una critica a Manuel Toussaint, quien podria
justificar las caracteristicas porfiristas de la literatura mexicana:

iSomos porfiristas! El extrafio fendmeno puede ser explicado, pero no hay quien se atreva

a negarlo... Una dialéctica sutil y erudita, como la de Manuel Toussaint, verbi gratia,

podria decirnos que en esta desvinculacion de las realidades circundantes hay una

excelsitud (ibid., p. 127).

Si bien Arenales no alude directamente a la literatura colonialista, evidencia un reproche a
la poesia mexicana por su desvinculacion de la realidad inmediata, que también se le podria aplicar
al colonialismo.

Un par de meses mas tarde, Agustin Loera y Chavez publico en el sexto nimero de México
Moderno la primera nota negativa sobre el colonialismo de la que tengo noticia. En su seccion “La
joven literatura mexicana”, Loera y Chavez presentd cinco prosas breves del, en ese entonces,
joven Francisco Monterde, '°” para lo cual escribié un texto introductorio. Aqui, emitié dos
opiniones bastante significativas. La primera se enfoco en las diferencias entre los textos de los
jovenes colonialistas y los de Luis Gonzalez Obregdn, pues este tltimo dio mayor importancia a
la verdad histérica y no a una verdad artistica. Por ello, Loera y Chavez encontraba débil y
peligroso al colonialismo:

Ciertamente es Monterde G. I., con Artemio de Valle Arizpe y Jorge de Godoy, un

continuador de la obra generosa y enaltecedora de don Luis Gonzalez Obregén; solo que

este sabio alina a su inquisitiva y penetrante sutileza una gran ponderacion que realiza en

todos sus escritos, con benemérito equilibrio, el milagro de dar vida encantadora y real a
las sabrosas leyendas coloniales, a las patinadas y vetustas piedras, animando —con hébil

157 Estos textos son: “Lo que dice el reloj de sol”, “Lo que dice la ldmpara de aceite”, “Lo que dice la pila de agua
bendita”, “Las nubes” y “El enamorado”. Luis Ignacio Helguera (1993) los clasifica como poemas en prosa.
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prestigio— un escenario de costumbres rancias y deleitosas. Sus continuadores, con el
mismo entusiasmo si se quiere con mayor imaginacion, con mas despierta fantasia para
enhebrar sus narraciones, han creado en nuestra literatura un género legendario especial,
que si de primera lectura gusta, entretiene y aun encanta, en esencia se le halla débil y aun
en momentos peligroso (1920, p. 246).

Después, elogio el interés por la historia de Monterde, pero reprob6 la abundancia de datos
eruditos y la artificialidad:
Admiro en la noble actitud de nuestros jovenes narradores de sabor colonial, y en el caso
particular de Francisco Monterde G. 1., el mérito reconstructivo de su obra, la cristiana
piedad para recoger y hacer vivir, en vibracion de romance, los detalles historicos casi
perdidos en las cronicas, las gallardas y floridas costumbres de los hidalgos y doncellas
coloniales, los reflejos alados de las taraceas y el marchito secreto de los tapices y azulejos;
pero a través de las evocaciones eruditas quisiera hallar relatos mas humanos, mas vividos,
—mas 0 menos historicos— pero sin manifiesto artificio. ;Que todas las literaturas han tenido
sus poetas de reconstruccion que aun hoy admiramos? Ciertamente, pero la reconstruccion
artistica es siempre dificil y peligrosa, sobre todo si se pretende hacer vivir a los personajes,
a los lectores y al autor, en la época que se reconstruye, no sélo por lo que se evoca, sino
por el olor de la tinta y las asperezas del papel con que el libro se ha impreso (ibid., p. 247).
El texto concluye con una sentencia severa: “De este gentil autor podria decirse —
intentando una ingenua paradoja— que poetizando es historiador y haciendo historia es poeta...”
(ibidem). Si bien Loera y Chavez reconoce la importancia de las investigaciones historicas sobre
la Colonia y exalta “la obra generosa y enaltecedora de don Luis Gonzéalez Obreg6n”, desdena las
ficciones historicas de los colonialistas. De esta manera, su texto introductorio predisponia de
forma negativa la recepcion de las prosas de Francisco Monterde. Coincidentemente, en el mismo
numero de Meéxico Moderno, Genaro Estrada dio a conocer como adelanto del Visionario de la

Nueva Esparia los primeros dos textos del libro, “Dilucidaciones” y “La ciudad colonial”, en los

que ya anunciaba una critica a las ficciones historicas ambientadas en el virreinato.
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En mayo de 1923 se celebro el primer Congreso de Escritores y Artistas,'>® en el que los
colonialistas participaron activamente.'> Este congreso levantd grandes expectativas entre la
comunidad intelectual. Uno de los momentos mas importantes fue el homenaje a Luis Gonzalez
Obregon, “escritor afable y nuestro mas ilustre colonialista” (Valle 1920, p. 237). A peticién de
diversos escritores, las autoridades de la Ciudad de México aceptaron darle el nombre del
historiador guanajuatense a la calle en la que vivia en ese momento —2* de San Ildefonso—. El
homenaje lo suscribieron casi todos los escritores colonialistas: Francisco Monterde, Artemio de
Valle Arizpe, Manuel Romero de Terreros, Manuel Horta, Jorge de Godoy, Ermilo Abreu Gémez,
Mariano Silva y Aceves, Genaro Estrada, Julio Jiménez Rueda y Alfonso Cravioto (ibid., pp. 237-
239).

Sin embargo, mas alla del homenaje a Gonzalez Obregdn, el Congreso de Escritores y
Artistas no tuvo los resultados esperados (ibid., pp. 237). De acuerdo con Claude Fell, durante el
congreso se abrid un doble debate: “; Cudles deben ser el lugar, el papel y las responsabilidades de
un intelectual mexicano en la sociedad posrevolucionaria?”’ y “;De qué fuentes ha de nutrirse y
qué temas debe preferir la literatura, teniendo en cuenta el contexto cultural nacional?” (2021
[1989] p. 763). Entre las respuestas que se dieron a ambos cuestionamientos, destaca la siguiente:

Una de las tareas primordiales del intelectual consiste, pues, en hacerse eco del nuevo credo

espiritual y sociopolitico, explicitdndolo y haciendo que se comparta, adaptandolo a las

realidades y las necesidades de cada gran comunidad humana. El escritor ha de dedicarse
menos a la contemplacion de un pasado caduco que a la “creacion” de una literatura que

incite a la accion; ha de “amar su presente” e intentar actuar sobre €l en el sentido de un
mayor bien comun (ibidem).

158 Sobre el Congreso de Escritores y Artistas, véase el trabajo de Claude Fell (2021 [1989] pp. 762-770).

159 Rafael Heliodoro Valle (1923, p. 237-238) refiere que Julio Jiménez Rueda fue presidente de debates durante
la ultima sesion del congreso, mientras que Monterde se encargd de responder al memorial en honor a Luis Gonzalez
Obregon. Por su parte, Manuel Horta, quien se desempefiaba como director del Suplemento artistico de El Heraldo,
se involucro en los debates desde la prensa, puesto que sefial6 diversas problematicas en torno a la industria editorial
de México (cfr. Gasca 2019, pp. 143-144).
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La intervencion andénima que cita Claude Fell evidencia que el imperativo por dar cuenta
de la realidad inmediata del pais comenzaba a cobrar mayor relevancia, en lugar de dedicarse a la
contemplacion de un pasado caduco.

La publicacion en 1923 de El corcovado de Ermilo Abreu Gémez también reveld otras
criticas al colonialismo. En esta novela corta sobre Juan Ruiz de Alarcon, Abreu decidid incluir
como prologo una carta de Alfonso Reyes y, como apéndice, dos textos criticos, uno de Rafael
Lépez y otro de Antonio Caso. Estos ultimos, aunque elogiosos, son muy breves. En cambio,
Reyes dedica un andlisis mas detallado de la técnica de la novela, pero juzga negativamente los
anacronismos colonialistas. Entre otros sefalamientos, el regiomontano le sugeria al escritor
yucateco abandonar las narraciones de reconstruccion historica:

He leido, pues, la novelita, y quiero poner a prueba su temperamento de escritor, hablandole

con la sinceridad mas completa; porque, como en ese juego de prendas, me propongo

decirle un favor mezclado con un disfavor.

Yo creo que usted tiene todavia mads manera que estilo, mas imitaciéon que
invencion; pero que es usted un escritor de raza, y que ya le apuntan las alas. Que usted
estudia la lengua como enamorado de ella; [...]. No me parece mal —;al contrario! — que
la juventud se eduque en la escuela de los acrobatas; que intente de una vez ensayar todos
los resortes de la lengua, todas las diabluras sintacticas; agotar las gulas del arcaismo [...].
Pero yo le pido a usted que haga todavia otro esfuerzo, y que no persista en el género. ;Qué
me autoriza a hablarle asi? Cierta afinidad de origenes literarios, acaso. Abandone, o mejor
aun, derive un poco el arcaismo; supere la representacion exterior y algo exagerada de esa
época que ya no sabemos cudl es (apud Abreu Gomez, 1923, p. 10-11).

La critica de Reyes se enfoca en dos aspectos: los anacronismos y los arcaismos. Incluso,
hace notar a Abreu que el habla que emplean sus personajes ya no correspondia a la época de Juan
Ruiz de Alarcon. Como el propio Abreu Gomez explicaria en un articulo de 1947, una de las causas
del declive de la literatura colonialista fue, precisamente, esta carta. Por ello, llama la atencion que

decidiera incluirla como prélogo. Sin embargo, Abreu Gomez no abandoné la literatura

colonialista inmediatamente como Reyes le sugirio.
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El afio de 1924 marc6 la crisis de la literatura colonialista. En el contexto de la rebelion
delahuertista, Mariano Silvay Aceves fundé en el mes de marzo la revista Conozca usted a México,
con la que buscaba exaltar valores y tradiciones nacionales.'® Desde 1920, el escritor michoacano
se habia desentendido de los asuntos virreinales, que tanto le habian atraido afios atrés. A pesar de
este distanciamiento, llama la atencion que en el primer nimero de la revista haya dedicado una
fuerte critica a la literatura colonialista y renegara de los autores que aun cultivaban el género. En
un texto firmado con el pseudonimo “Marsilio”, refiere el didlogo de un francés asentado en
Meéxico:

En México hay la tendencia de mirar siempre hacia atras y casi nada hacia adelante; el
momento presente apenas es advertido. Su pasado glorioso... sus héroes ejemplares... sus
obras de arte conservadas: todos los pueblos tienen esto mismo; en Francia lo hay en el
grado mas confortante y, sin embargo, alli suele recordarse con mayor método, con mas
discreta economia...

Con frecuencia por ejemplo, leo en revistas y periddicos la devota resurreccion que
se quiere hacer de las épocas coloniales en todos los géneros de las cosas: desde el estatico
de la arquitectura, hasta el movible de la escena o del estilo... la imitacion de las viejas
casonas espafiolas constituye aqui en cierto modo un nuevo orden arquitectonico y se da el
caso curioso de feisimas adaptaciones en algunas de estas casonas, que los propietarios se
ven obligados a emprender para acomodarlas a las exigencias imperiosas de la vida de hoy,
ante las leyes terminantes que prohiben tocar, sin distincidn, estos “monumentos”.

Los temas coloniales en literatura constituyen, por decirlo asi, la caracteristica de
esta generacion, y es lastima, porque dejando a un lado la “fabla” virreinal de ciertos
autores, lo demads estaria mucho mejor empleado en temas de la vida de hoy y alin de la
vida de mafiana, particularmente... (iba a decir que en las prosas cortas como el cuento o
en los versos, pero me fijo en que es lo inico que se hace aqui. jOh! jLa literatura de ustedes
es tan pobre! ...) Esto me dijo el francés y crey6 de ser verdad (1924, p. 19).

Es cierto que este discurso estd en boca de un francés asentado en México. Sin embargo,
en el contexto de publicacidn, la nota de Silva y Aceves pretendia denostar a los movimientos
imitativos del arte colonial en la arquitectura y la pintura. Asimismo, este texto evidencia el
imperativo cada vez mas claro por escribir sobre asuntos que atiendan a la realidad social

inmediata, para poder consolidar una literatura nacional.

160 De periodicidad mensual, la revista se publico hasta septiembre de 1924.
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A la par de las criticas al colonialismo, la constante modernizaciéon de la ciudad hizo
evidente la pérdida de vigencia de los asuntos virreinales. Mientras que los estridentistas
publicaban sus primeros textos, los colonialistas que escribian en la prensa periddica se vieron
forzados a tratar temas de actualidad. Francisco Monterde, colaborador regular de El Universal,
dio a conocer Danton. Novela mexicana contempordnea (1922), en la coleccion “La Novela
Semanal” del llustrado. Su amigo Manuel Horta, quien se desempenaba como director del
Suplemento Artistico del Heraldo, también publico en “La Novela Semanal” El caso vulgar de
Pablo Duque (1923). En ambas novelas intervienen personajes con valores anacronicos que se
enfrentan a la sociedad moderna y a las exigencias de la prensa comercial. En Danton, Monterde
describe al intransigente sefior de Altamira:

El sefior de Altamira, cada vez mas hurafio, pone todo su amor en la pureza del idioma, al

cual limpia, fija 'y da esplendor. Su pasion otonal se circunscribe a los clésicos del Siglo de

Oro. El sefior de Altamira lee el Quijote, lee a los dramaturgos; lee a los picarescos; los lee

y los relee. Y con trocitos de los picarescos, de los dramaturgos y del Quijote, escribe sus

obras con ambiente de antafio (1969 [1922] p. 215).

De manera semejante a la narracidon que Genaro Estrada presentard en Pero Galin, el
personaje anacronico de la novela de Monterde se enamora de una muchacha joven que trabaja en
una imprenta, por lo que comienza a cambiar sus costumbres:

Se habla del matrimonio del sefior de Altamira y de la joven hija del sefior corrector. Ya el

sefior de Altamira se ha tefiido el bigote enhiesto que principiaba a encanecer y ahora es

completamente negro. La metamorfosis no es s6lo externa: el sefior de Altamira, al llegar
al otofio, advirtidé que su vida se iluminaba con la placidez del ultimo rayo del sol, el mas
luminoso. Comienza a sentir disgusto por los clasicos: ya no lee diariamente el Quijote, ni
declama en alta voz largas tiradas de los dramaturgos del Siglo de Oro. Desde hace unas
semanas, tampoco escribe (ibid., p. 217).

Manuel Horta, por su parte, caracteriza a Pablo Duque como un personaje tragico y

melancolico que abandono sus valores de juventud, ante la corrupcion de la vida moderna. Debido
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a las exigencias de la prensa comercial, el personaje tiene que dejar de lado su deseo por escribir
un novelén romantico y desencantado. Pablo Duque refiere su tragedia de la siguiente manera:

Yo quise modelar una obra perdurable de amor y serenidad, y me encuentro descentrado

en plena juventud, frente a los més tragicos personajes de un guifiol humano. En estos

trabajos del diarismo, se cotizan en forma muy original los valores mentales. La redaccion
de un telegrama insulso significa una muestra definitiva del talento, mientras que la pobre
fantasia se recoge con timidez en las notas del carnet inédito. Hablar de arte y de belleza,
de pasion y de mujer, son cosas pasadas de moda. Los rodillos de acero de la rotativa son
insaciables. Pero detestan la “literatura literaturizante” y se nutren avidamente de cuartillas

apelmazadas con detestables comentarios escritos en barbaro (1969 [1923], p. 142).

Francisco Monterde y Manuel Horta no abandonaron del todo sus intereses colonialistas
pues en las siguientes décadas volvieron a publicar textos que evocaban la época de los virreyes.
Sin embargo, como lo ejemplifican Danton y El caso vulgar de Pablo Duque, tuvieron que
adaptarse a las exigencias de la vida moderna. ¢!

Vale la pena agregar que, durante estos afios, Genaro Estrada no fue el tinico que parodi6
la literatura colonialista. Salvador Novo, quien colabor6 en distintos periédicos y revistas, publico
en El Universal llustrado dos textos titulados “Manuscrito de un hombre colonial” y “Dofia Tirante
la blanca”, ambos de 1924, en los que se burla de algunas convenciones de los textos colonialistas.
Desde los titulos se aprecia la parodia a los recursos empleados por estos escritores. “Dona Tirante

la blanca”, ademas, incluye un subtitulo que alude a la costumbre de algunos colonialistas por

mencionar los certdmenes literarios que habian ganado con sus narraciones: “Leyenda colonial

161 Entre junio y noviembre de 1924, Francisco Monterde dirigio la revista mensual Antena. Como el mismo titulo
anuncia, la revista no trat6 temas colonialistas, sino que pretendié ser una propuesta de actualidad para vincular a
escritores mexicanos de diferentes agrupaciones y movimientos. De acuerdo con el editorial del primer nimero, “[c]on
un nacionalismo consciente, no apasionado, [Antena] dara cabida a todas las manifestaciones de nuestra cultura que
se destaquen por su valor”. Entre los colaboradores, sobresalen los nombres de algunos contemporaneos como Jaime
Torres Bodet, Xavier Villaurrutia y Salvador Novo. Al igual que otras revistas literarias de la época, Antena no logré
sostenerse por un tiempo prolongado. A pesar de ello, quedé como testimonio del intento por vincular la actividad
literaria con la novedosa tecnologia de la radio.
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desechada en el concurso de El Universal. Decepcionado, Salvador Novo confiesa haberla escrito

y acompanado del lema «Noli me Tangere»” (1999 [1924], p. 84).

La polémica del afeminamiento literario'®? y el declive de la literatura colonialista

A comienzos de 1924, Julio Jiménez Rueda publicdé Moisén. Historia de judaizamtes e
inquisidores que vivieron en la Nueva Espana al principiar el siglo xviI en la Editorial Cvltvra.
Esta novela tiene varios méritos, puesto que se construye a partir de capitulos muy breves, cuya
técnica recuerda a los poemas en prosa del Gaspard de la nuit. Ademas, el climax de la novela
retrata una escena bastante emotiva, por lo que John S. Brushwood (1973, p. 324) calific6 esta
novela como una de las mejores obras colonialistas. En el afio de su publicacion, Antonio Caso y
Victoriano Salado Alvarez emitieron opiniones positivas sobre Moisén.'®* El segundo, incluso, se
refiri6 a la novela como “uno de los pocos acontecimientos del afo” (1947 [1924], p. 241). Sin
embargo, mas alld de estas criticas positivas, Moisén no tuvo una mayor repercusion. A lo largo
de 1924, Jiménez Rueda se enfrento a una serie de problemas econdémicos,'®* lo que, sumado a la
falta de reconocimiento de su novela, lo condujo a lanzar diversas criticas a los intelectuales y
escritores que ocupaban cargos en el gobierno y a plantear cuestionamientos sobre el estado de la

literatura nacional.

162 Sobre la polémica del “afeminamiento literario” de 1925, véanse los estudios de Luis Mario Schneider (1975)
y de Victor Diaz Arciniega (2010 [1989]). En un trabajo previo (Gasca 2019), también hago algunos sefialamientos
sobre la querella de 1925.

163 Julio Jiménez Rueda incluy6 el texto de Antonio Caso como prologo de la primera edicion de Moisén. Por su
parte, en 1924 Victoriano Salado Alvarez publico en la prensa una breve resefia sobre la novela de Jiménez Rueda,
que este ultimo recuper6 en la edicion de Novelas coloniales (1947).

164 En su autobiografia, Jiménez Rueda (2001, pp. 117-122) narra las estrecheces econdmicas que padeci6 entre
1922 y 1925. Tras la llegada de Calles a la presidencia, su situacion empeord porque le fue retirada una plaza en la
Escuela Nacional Preparatoria. De acuerdo con su testimonio, Manuel Puig Casauranc, el secretario de Educacion,
colocd a uno de sus favoritos en el puesto.
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El 21 de diciembre de 1924, semanas después de que Plutarco Elias Calles asumiera como
presidente de la Republica, Jiménez Rueda publicd en El Universal “El afeminamiento en la
literatura mexicana”. Su articulo comienza con el sefialamiento de que, después de 14 afios del
inicio de la Revolucion, no existia una obra que diera cuenta de la realidad social del pais. Tras
referir el éxito de diversos autores rusos surgidos después de la Revolucion de Octubre, Jiménez
Rueda identifica rasgos viriles en el realismo social. En consecuencia, determina que la literatura
mexicana se habia “afeminado”, puesto que la poesia y la prosa “han seguido viviendo encerradas
en su torre de marfil en que las dejaron los escritores post-romanticos” (1924b, p. 3). Muchas de
las criticas de Jiménez Rueda se dirigen a la imitacion de modelos europeos y estadounidenses,
que se contraponen al realismo social:

nadie ignora que nuestra vida intelectual ha sido siempre artificial y vana. La moda, en

letras como en todo, la impone el Gltimo modelo venido de Espafia, de Paris o de

Yanquilandia. Hemos probado todos los figurines, sin crear nuestro paradigma propio. A

fines del siglo pasado, fuimos parnasianos, simbolistas, decadentistas, naturalistas en la

novela, pretendimos ser ibsenianos en el teatro, ahora somos estridentistas (ibidem).

Jiménez Rueda se cuida de mencionar a la literatura colonialista, pero las criticas de su
articulo también resuenan para este movimiento.

El 25 de diciembre, Francisco Monterde entro6 a la discusion con un texto titulado “Existe
una literatura mexicana viril”, también publicado en EIl Universal. Aqui, Monterde objeta a
Jiménez Rueda que confunde el supuesto afeminamiento con la ausencia de escritores mexicanos
de renombre, lo que lo lleva a sefialar la falta de criticos profesionales y la falta de una industria
editorial bien establecida. Después, argumenta que si existen escritores que poseen las
caracteristicas viriles que Jiménez Rueda echa de menos, como Mariano Azuela, autor de Los de

abajo, pero cuya obra no ha recibido la suficiente atencion. El articulo de Monterde resultd

fundamental porque atrajo la atencion del publico lector a la novela de Azuela, lo que, a su vez,
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propicid que ésta se publicara por entregas en “La Novela Semanal” de El Universal llustrado.
Resulta muy significativo que, a pesar de que Monterde también se enfrascé en los asuntos
virreinales durante los afios previos, tampoco mencion6 el colonialismo.

El tercero en entrar a la polémica fue Victoriano Salado Alvarez. El 12 de enero de 1925
publicé en Excélsior “;Existe una literatura mexicana moderna?”, articulo que provocé mucha
controversia. Salado Alvarez le dio la razén a Julio Jiménez Rueda sobre el presunto
afeminamiento de la literatura mexicana y criticd los argumentos de Monterde sobre la ausencia
de criticos y de una industria editorial. No obstante, tom¢ una postura mas radical: “Yo voy mas
alla que el sefior Jiménez Rueda: creo que no hay literatura nueva y la que hay no es mexicana...
y a veces ni siquiera literatura” (1925, p. 5). Llama la atencion que, en sus sefialamientos a los
autores que ignoraron los problemas sociales de la nacion, se refiera a aquellos que ““se acurrucan
en un pasado hipotético y artificial que mucho debe de tener de ficticio” (ibidem). A pesar de que
escribid una opinion positiva de Moisén y de que estaba de acuerdo con Jiménez Rueda sobre el
afeminamiento literario, Salado Alvarez critico de forma directa a los autores colonialistas, a
quienes calificod como imitadores de Salambo y de La gloria de don Ramiro.

La discusion sobre el “afeminamiento literario” y sobre Los de abajo se extendi6 durante
los siguientes meses. Debido al éxito de la reedicion de la novela de Azuela, la polémica de 1925
deton6 el auge de la narrativa de la revolucion. En cambio, el colonialismo comenzé a quedar
relegado porque ya no se ajustaba a los requerimientos nacionalistas de la época posrevolucionaria.
Un ejemplo muy claro de la pérdida de vigencia de la literatura colonialista es La vida milagrosa
del venerable siervo de Dios Gregorio Lopez, publicada en los primeros meses de 1925. Con esta
biografia novelada, Ermilo Abreu Gémez pretendia dar a conocer la historia del primer ermitafio

de la Nueva Espana. Las expectativas de Abreu con esta obra eran altas, pues en las guardas del
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libro anunci6 que tenia en preparacion seis libros sobre personajes novohispanos.'%> Sin embargo,
ninguno de estos titulos llego a publicarse.

El 6 de junio de 1925, Genaro Estrada le escribié una carta a Abreu, a proposito del envio
de su libro. Si bien Estrada intentd ser cuidadoso, al igual que Reyes con su critica a El corcovado,
su opinion sobre Gregorio Lopez fue desfavorecedora:

no quiero lisonjearlo diciéndole que los libros de usted siempre los he recibido con simpatia

y con interés. Los primeros me dieron la impresion de un pastiche inteligente de Valle

Inclan, el maestro cuyas huellas perduran todavia en el V. Gregorio Lopez. Lo colonial ha

sido su predileccion de usted y a fe mia que es Usted uno de los que con mas gracia y

agudeza espiritual cultivan en México esa especie de literatura. Ahora ya esta usted

limpiandola de esa paja farragosa de que se ha abusado en México para las evocaciones
coloniales: la fabla. La fabla —que por cierto nunca la usaron para comunicarse las gentes
de la Colonia— echa a perder cosas que sin ella serian de una calidad excelente. Usted ha

podido librarse a tiempo de esa cosa de mal gusto (apud Zadik 1984, p. 29).

No tengo noticia de otras notas criticas, pero resulta evidente que la fria recepcion de
Gregorio Lopez desanim6 a Abreu Goémez a abandonar el colonialismo. Décadas mas tarde, el
escritor yucateco confesd que quemo el manuscrito de Las herejias de don Guillén de Lampart, a
pesar de tenerlo casi listo para su publicacion: “Yo escribi en aquel entonces la biografia de Guillén
de Lampart para la cual [Francisco A. de] Icaza compuso una linda y carifiosa carta-prologo. No
pude publicar a tiempo dicho libro, quise salir del virreinalismo y lo destrui” (apud. Gutierrez
Mufioz 2007, p. 486).!6¢ Semanas después de haber escrito a Ermilo Abreu Gomez sobre Gregorio
Lopez, Genaro Estrada retomo la redaccion de su novela Pero Galin, que habia comenzado dos

afios atras. Con esta obra, Estrada asent6 una estocada al colonialismo que, si no fue de muerte, si

causo un dafo irreparable.

165 Estas fueron: Las herejias de don Guillén de Lampart, Los didlogos sagrados de Martin Gartuza, La santidad
de Tomas Treviiio de Sobremonte, El adelantado Francisco de Montejo, Romance palaciego'y Guia de reyes y grandes
sefiores.

166 E] texto proviene del articulo “Notas sobre Francisco A. de Icaza” publicado en Letras de México en 1945.
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GENARO ESTRADA

Genaro Estrada (1887-1937), cuyo nombre estd inscrito en el Muro de Honor de la Camara de
Diputados del Congreso de la Unidn, fue un hombre prolifico. Su legado no so6lo se reduce a la
doctrina que lleva su nombre, pues, a lo largo de su vida, logré importantes contribuciones en los
campos de la bibliografia, la historia y la literatura. Desde el afio de su muerte, intelectuales de
distinta procedencia escribieron semblanzas biograficas en su memoria. Alfonso Reyes, por
ejemplo, publico uno de los textos més emotivos, en el cual destaca el afan conciliador y el buen
humor de su gran amigo al que solia llamar “el gordo™:

El que comprende a unos y a otros, y a todos puede conciliarlos; el que trabaja por muchos
y para muchos sin que se le sienta esforzarse; el que da el consejo oportuno; el que no se
ofusca ante las inevitables desigualdades de los hombres y les ayuda, en cambio, a
aprovechar sus virtudes; el fuerte sin violencia ni colera; el risuefio sin complacencias
equivocadas; el puntual sin exigencias incomodas; el que estudia el pasado con precisiones
de técnico, vive en el presente con agilidad y sin jactancia, y provoca la llegada del porvenir
entre precavido y confiado; el ultimo que pierde la cabeza en el naufragio, el primero en
organizar el salvamento —tal era Genaro Estrada, gran mexicano de nuestro tiempo a quien
todos podian atreverse a llamar “el gordo”.

Dotado de una sensibilidad alegre y varia; coleccionista de buenos libros, de
manuscritos raros, de cucharillas de plata, de cuadros y muebles, de jades y primores
chinescos en que su casa era un verdadero museo; lleno de aquel humorismo tembloroso
que comunica a los hombres gordos otra manera de esbeltez (1960 [1937], p. 167).

De esta lista de virtudes, conviene destacar la precision técnica con la que Estrada se
afanaba en estudiar la historia, asi como sus manias coleccionistas e interés por los buenos libros,
pues estas cualidades lo acercan a los escritores colonialistas.

A lo largo de los siglos XX y XXI, numerosos investigadores continuaron estudiando la
trayectoria de Estrada desde distintos angulos. La Secretaria de Relaciones Exteriores coordind
algunos de los trabajos mas destacados como Homenaje a Genaro Estrada (1986), el cual compila

cuatro ensayos que destacan las contribuciones de Estrada en los campos de la diplomacia, la

historia, la bibliografia y la literatura. En 2019, Alberto Enriquez Perea reunidé mas de treinta textos
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en el volumen La inagotable presencia de Genaro Estrada para destacar las labores del autor
mazatleco como “biblidfilo, historiador, internacionalista, poeta, escritor, mecenas, critico de arte
[y] diplomatico” (p. 10). De igual manera, en las ultimas décadas se han publicado tres tesis que
analizan los aportes de Estrada en la bibliologia (Lira 2006), las relaciones internacionales
(Aguirre Cortés 2014) y la historiografia (Mora Muro 2016). Ante la gran cantidad de estudios y
semblanzas biograficas, en las siguientes paginas me limitaré a sefalar algunos datos para analizar
cémo Estrada se insertd en el campo literario mexicano y como se relaciond con la literatura

colonialista.

Sinaloa y la incursion al periodismo

Estrada nacio el 2 de junio de 1887 en Mazatlan. Sus padres fueron Genaro Estrada y Haro,
originario de Zacatecas, y Concepcion Félix y Osuna, originaria de Sinaloa.'®” Meses antes de su
nacimiento, su padre fue asesinado en un asalto callejero, por lo que desarrollé un vinculo estrecho
con su madre y con su abuela. En La feria de la vida, José Juan Tablada refiere que ¢l y Genaro
Estrada estaban emparentados, pues sus respectivas madres descendian de los Osuna, una
importante familia de rancheros de La Noria:

Genaro Estrada, el sutil artista conjurador de Nueva Espafa, puesto que vio el pasado
remotisimo, podria con mayor razon dar fe de lo que voy a narrar en esta evocacion. El y
yo estamos emparentados por la comun descendencia de los Osunas de Sinaloa,
avecindados en el pueblo de la Noria, vecino a Mazatlan. Genaro Estrada por su docta
erudicién es capaz de seguir todo el raigambre espafol y la ramazén mexicana de ese feraz
arbol genealdgico. Yo me detengo un punto a su sombra venerable para evocar la memoria
de esos amables y esforzados rancheros de la Noria, cuyos rostros risuefios y barbados veo
a menudo en los daguerrotipos familiares (1937 [1925], p. 86).

167 Sus padres contrajeron matrimonio el 3 de junio de 1886 en Mazatlan. El acta se conserva en el Archivo
Personal de Estrada de la Secretaria de Relaciones Exteriores.
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Sus primeros afios los paso6 entre Mazatlan y El Rosario, donde radicaba su familia materna.
Con el apoyo de ésta, el pequeio Genaro pudo cursar los primeros afios de escuela. En 1898, se
mudo6 con su madre a casa de sus tios en Culiacan, donde curso el tercer afio de secundaria en la
escuela Modelo. Al afio siguiente, ingres6 al prestigioso Colegio Rosales.!®® Sus bidgrafos
destacan que durante su época preparatoriana se interesd por la literatura'®® y que participé en
certamenes literarios, de los cuales gand un primer lugar por una composicion titulada “Canto a
Rosales”.!7

Entre 1904 y 1905, Estrada comenzd la carrera de Derecho en el Colegio Rosales, pero no
pudo concluirla por problemas economicos.!”! Faustino Diaz, su tio politico, poseia una imprenta
en la que aprendi6 a redactar gacetillas y se aficiond por el arte de la tipografia. Estos
conocimientos le facilitaron incursionar en el periodismo y en la actividad editorial. Durante su
adolescencia, “no habia fiesta social en Culiacan que no fuera resefiada por el joven Genaro”
(Valadés 2019 [1937], pp- 315). A partir de 1907, colabor¢ en diferentes periddicos estatales. Fue
jefe de redaccion en El Monitor de Sinaloa y, a comienzos de 1911, dirigi6 El Diario del Pacifico,
publicacion que se distinguid por su posicionamiento antimaderista. Durante este periodo también
se desempefid como regidor honorario del Ayuntamiento de Culiacdn. Todas estas actividades le

permitieron convertirse en un autodidacta del derecho, la literatura y la historia de México (cfr.

Carmona 2017, s.n.).

168 Esta institucion es uno de los antecedentes de la Universidad Auténoma de Sinaloa.

169 Rodolfo Monjaraz Buelna (1967, p. 3) documenta que en 1901 Genaro Estrada reprob6 el primer curso de
Espafiol en el Colegio Rosales, aunque después mejord su aprovechamiento, pues tuvo un desempefio sobresaliente
en las clases de Taquigrafia, Lectura y Literatura.

170 Luis Mario Schneider (1988b, 421) sugiere que este poema se pudo haber publicado en La Bohemia Sinaloense,
pero en esta revista no hay ningun texto firmado por Genaro Estrada ni ninguna composicion con el mismo titulo, si
bien en ella aparecieron numerosos poemas laudatorios a Antonio Rosales.

17! Estrada nunca obtuvo un titulo universitario, aunque las personas le daban el tratamiento de licenciado durante
su gestion en Relaciones Exteriores. José Moreno Villa (1944, p. 246) refiere que Estrada solia hacer mofa de ello.
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Al formar parte de la €élite intelectual y politica sinaloense, es muy probable que conociera
a Enrique Gonzalez Martinez, cuando éste dirigia la revista Arte (1907-1909) en Mocorito, junto
al escritor y gobernador Sixto Osuna.!”? Después de la renuncia de Porfirio Diaz en mayo de 1911,
Estrada viajé a Los Angeles y permaneci6 ahi hasta agosto; no queda claro si su viaje estuvo
motivado exclusivamente por la incertidumbre politica o por cuestiones personales. El primero de
septiembre del mismo afio llegd a la Ciudad de México por invitacion de Gonzalez Martinez, quien
pretendia fundar una nueva revista literaria (cfr. Lira 2006, p. 9 [42]). Ademas de colaborar en este
proyecto, en la capital se dedic6 a hacer reportajes, editoriales y cronicas de teatro para EI Diario.
También se desempefid como corresponsal en Morelos durante los levantamientos zapatistas.
Después, ingreso a la redaccion de E/ Mariana donde escribio textos politicos en contra del régimen
maderista, pues todavia “la influencia del orden porfirista dominaba en ¢1” (Valadés, 2019 [1937],
p. 315). Algunos de estos articulos los firmo con el seudéonimo de Zapatador o Lapiz Tinta. De
acuerdo con Luis Mario Schneider, el “cardcter andnimo de casi todo el material publicado durante

este periodo imposibilita precisar o reconocer [sus] trabajos” (1988b, p. 422).!73

Enrique Gonzalez Martinez, el vinculo con la literatura

La influencia de Enrique Gonzalez Martinez resultd determinante en la formacion de Genaro
Estrada. Una vez que este tltimo llegd a la Ciudad de México en septiembre de 1911, el autor de

Los senderos ocultos lo ayudo a insertarse en el medio periodistico e intelectual. Después de que

172 Después de un primer intento infructuoso por insertarse en los circulos literarios de la capital, en 1905 Enrique
Gonzalez Martinez regres6 a Mocorito, Sinaloa, donde ejercié como médico. Gracias a su amistad con el gobernador
Sixto Osuna, obtuvo los recursos para sostener la publicacion de la revista Arte por tres afios. Luego de esta etapa,
regreso a la Ciudad de México y logro posicionarse como uno de los poetas mas prestigiosos del pais.

173 Los unicos textos identificados de Estrada en El Diario son cuatro articulos satiricos titulados “Zapatadas”
publicados el 12, 16, 19 y 27 de septiembre de 1911, los cuales estan firmados con el seudonimo “Lapiz Tinta”
(Schneider 1988b, p. 422).
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Francisco I. Madero asumio la presidencia en el mes de noviembre, Estrada y Gonzalez Martinez
comenzaron a planificar la publicacion de la revista Argos. El primer nimero aparecid en enero de
1912 y tuvo una periodicidad semanal. Ademas de las publicaciones literarias, Argos mantuvo una
linea critica en contra del nuevo régimen. Por su experiencia en la prensa sinaloense, Genaro
Estrada figur6 como secretario y gerente. Aunque en los seis nimeros que durd la revista no hay
ningun texto firmado por €l, es probable que fuera el autor de algunas resenas de libros o de algunas
de las criticas politicas. En cambio, escritores ateneistas como Pedro Henriquez Urefia, Alfonso
Reyes y Julio Torri fueron quienes se encargaron de publicar textos literarios y ensayos de
critica.!” Para 1912, Estrada carecia de una formacion literaria solida, por lo cual se limité a las
labores de periodista y de editor. Esto puede explicar por qué no form6 parte del Ateneo de la
Juventud. Gonzélez Martinez, en cambio, fungié como una figura tutelar para los ateneistas.

Tras los sucesos de la Decena Tragica y el posterior ascenso de Victoriano Huerta, Genaro
Estrada dejo de ejercer el periodismo y comenz6 su carrera académica. Jesus Mora (2016) sefiala
que, gracias a los vinculos que estableci6 con los intelectuales que apoyaron a Huerta,'” obtuvo
el puesto de secretario de la Escuela Nacional Preparatoria durante los primeros meses de 1913, y,
mas tarde, el de profesor de gramatica espafiola. Su paso por esta institucion le permitio
relacionarse con miembros del Ateneo que eran profesores de la misma institucion, como Julio
Torri y Mariano Silva y Aceves, con quienes comparti6 afinidades literarias. También destaca su

amistad con Manuel Toussaint, maestro de castellano y futuro colonialista. Asimismo, a partir de

174 Julio Torri publico “Las desventuras de Lucio el Perro”, Pedro Henriquez Urefia, “La decadencia de la literatura
prescriptiva” y Alfonso Reyes, “De vera creatione et essentia mundi”.

175 Algunos de ellos fueron Enrique Gonzéalez Martinez, Salvador Diaz Mirdn, José Juan Tablada, Jesus T.
Acevedo, Luis G. Urbina y Amado Nervo. Gonzélez Martinez, por ejemplo, fue nombrado subsecretario de
Instruccion Publica y Bellas Artes.

141



1916, tuvo una comunicacion epistolar cada vez mas constante con Alfonso Reyes, autoexiliado
en Europa.

Antonio Castro Leal, del grupo de los siete sabios, dejo constancia de que Genaro Estrada
afianzd sus conocimientos sobre literatura gracias a la ayuda de Enrique Gonzalez Martinez, quien
dirigia una de las tertulias literarias mas importantes de la capital, durante los afios de la
Revolucion:

Estrada entr6 tarde a la literatura. Todavia en 1914, cuando era secretario de la Escuela

Nacional Preparatoria, no figuraba entre los escritores. Dabamos clase en esa escuela Julio

Torri, Mariano Silva y Aceves, Carlos Diaz Duf6o (hijo), Alberto Vazquez del Mercado,

Manuel Toussaint y yo. Estos tres tltimos nos inicidbamos apenas en la carrera de las letras.

Recuerdo que Genaro Estrada no estaba todavia en nuestro grupo y que solo dos o tres afios

mas tarde se incorpor6 a él. [...] La preparacion de Estrada habia sido escasa. Vino a

completarla en la ciudad de México, en la casa de Enrique Gonzalez Martinez, donde,

durante los afios de la Revolucion, comia y cenaba, por lo menos, cuatro o cinco veces a la

semana. Ahi disponia de una biblioteca importante, sobre todo de literatura francesa e

hispanoamericana. La conversacion tocaba constantemente cuestiones literarias: se

comentaban obras antiguas y modernas, se discutian autores, se bordaba sobre la fama y la
influencia de escritores extranjeros y nacionales. Del romanticismo a las ultimas
derivaciones del simbolismo, Gonzalez Martinez tenia un amplio conocimiento de la

literatura francesa (1959, p. 468).

Como explicaré con mayor detalle en el siguiente capitulo, las tertulias de Enrique
Gonzélez Martinez también influyeron en el desarrollo de la literatura colonialista porque en ellas
se lefan y traducian a autores franceses como Charles Baudelaire y Aloysius Bertrand.!'”®

En 1916, tras varios anos como docente y de frecuentar la tertulia de Gonzalez Martinez,
Genaro Estrada saco a la luz su primer libro, Poetas nuevos de México. Antologia con noticias
biograficas, criticas y bibliogrdficas, un trabajo en el que demuestra sus conocimientos de

literatura, asi como de metodologias de investigacion historica y bibliografica. Como ¢l mismo lo

indica en la introduccion de su antologia:

176 En la tertulia de Gonzalez Martinez figuraba Enrique Gonzalez Rojo, lo que ayuda a explicar el apoyo que
Genaro Estrada brindaria en 1928 a los Contemporaneos a continuar con su proyecto editorial.
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este libro esta destinado a presentar un grupo armonioso y definitivamente consagrado a
los poetas nuevos de México, con una suma de noticias utiles a la vez que para el
investigador, para quien, fuera del pais, quiera informarse del valor de nuestra poesia lirica,
con mejores datos de los que suelen ofrecer en otros paises publicaciones en donde el
movimiento literario mexicano esta registrado con mucha escasez y mas inexactitud y en
las cuales, frecuentemente, nuestras manifestaciones artisticas andan representadas por

hombres cuya boga pas6 hace cincuenta afios (1916, p. V).

Poetas nuevos de México fue muy bien recibido por los intelectuales de la época porque,
ademas de ofrecer un panorama histérico y numerosas referencias bibliograficas, esta antologia
representd uno de los primeros intentos por comprender de manera critica el desarrollo de la poesia
mexicana de las ultimas décadas. La metodologia que el autor empleo para elaborar esta antologia
es similar al de trabajos posteriores como Bibliografia de Amado Nervo (1925) y Genio y figura
de Picasso (1936), pues en todas ellas se enfatiza la importancia de la investigacion bibliogréfica.
Al final de la introduccidn de Poetas nuevos, el autor agradecié a Enrique Gonzalez Martinez y a
los historiadores Luis Gonzéalez Obregon y Genaro Garcia por permitirle el acceso a sus respectivas
bibliotecas personales.

Después de Poetas nuevos de México, Estrada continud colaborando en revistas dirigidas
por Enrique Gonzalez Martinez, como La Nave (1916), Pegaso (1917) y México Moderno (1920-
1921). En ellas publico principalmente resefias de obras literarias e historiograficas, pues estuvo a
cargo de las secciones de novedades bibliograficas. En México Moderno, ademas, dio a conocer
un adelanto del Visionario de la Nueva Esparia. A pesar de estos ejercicios literarios, gozo de
mayor reconocimiento como critico. Antonio Castro Leal, por ejemplo, reconocio el espiritu critico
de Estrada, pero desdefid los ejercicios literarios que realizd en la tertulia de Gonzalez Martinez:

Genaro Estrada se familiarizé entonces con la literatura y fue adquiriendo capacidad de

apreciacion y ciertas normas criticas. En la tertulia de aquella casa iba llenando, con

habilidad y método, las lagunas de su cultura literaria. [...] A él —que no sabia dibujar
muy bien— le dieron oportunidad las nuevas corrientes literarias de ir desdibujando, segiin

la moda. Un pastiche de Virgilio, de Horacio o de cualquier poeta de tradicion clasica se
queda siempre muy por abajo del original. Pero un pastiche de poesia posmodernista es un
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billete que puede falsificarse y correr por algiun tiempo antes de ser descubierto” (1959,
pp-468- 470).

Aunque desfavorecedora, esta opinion resulta acertada porque, como se verd en los
siguientes capitulos, tanto en el Visionario de la Nueva Espaiia como en Pero Galin Estrada se
sirvid del pastiche para articular su parodia a la literatura colonialista.

En 1921, el mismo afio en que Estrada fue nombrado oficial mayor de Relaciones
Exteriores por Alberto J. Pani, Gonzéalez Martinez ingres6 al cuerpo diplomatico mexicano para
desempefiarse como embajador en Chile, por lo cual Estrada era su superior. En los siguientes
afios, ambos escritores mantuvieron comunicacion a la distancia. Incluso, previo a la publicacién
de Pero Galin en 1926, Estrada tuvo que reprender amistosamente a su antiguo maestro, porque
el presidente Calles juzgaba que Gonzalez Martinez dedicaba demasiado tiempo a su actividad

literaria en lugar de atender a sus responsabilidades diplomaticas en la embajada de Madrid.

Genaro Garcia, la bibliografia y la historia

Al mismo tiempo que se instruia y sociabilizaba en la tertulia de Enrique Gonzalez Martinez,
Genaro Estrada se dedico a estudiar historia de México en el Museo Nacional, bajo la direccion de
Genaro Garcia. Desde 1903, el Museo Nacional se convirti6 en la primera institucion que se
encargd “formalmente de la instruccion de futuros historiadores, quienes tendrian también el
privilegio de contar con becas para su manutencion” (Mora 2016, p. 64).!”7 Genaro Garcia, uno de
los historiadores mas prestigiosos de la época, ocupo el cargo de subdirector de esta institucion a

partir de 1907 y el de director en 1914. Ademas de Genaro Estrada, Garcia formo a reconocidos

177 No logré corroborar si Genaro Estrada recibi6 alguna subvencion para estudiar en el Museo Nacional. Vale la
pena agregar que, durante estos afios, Estrada alterno esta actividad con sus clases en la Escuela Nacional Preparatoria
e intent6 otros negocios, como corredor de bolsa en 1916.
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historiadores y escritores como Juan B. Iguiniz, Alfonso Teja Zabre, Nemesio Garcia Naranjo y a
los colonialistas Manuel Romero de Terreros y Julio Jiménez Rueda (cft. ibid., pp. 64-65).

Estrada estuvo bajo la tutela de Garcia de 1913 a 1917. Durante estos afios logrd
profesionalizar los conocimientos de historia que habia adquirido de manera autodidacta en
Sinaloa, y comenz6 a relacionarse con el gremio de historiadores de la capital. Juan B. Iguiniz
recuerda como Estrada se insert6 en el circulo de discipulos de Garcia:

Conocimos a Genaro Estrada hace unos veinticinco afios [ca. 1913]. Acababa de llegar de

Mazatlan, su tierra natal, de donde lo habia arrojado la revolucion, y halldbase en plena

juventud, sin sofiar siquiera que a través de no muchos afios habria de ocupar los altos

puestos que con tanto tino llegd a desempefiar y a los que lo elevaron no intrigas politicas
ni servilismos vergonzosos, sino su talento, su cultura, su actividad y sus grandes dotes
administrativas. Desde entonces nos conocimos y tratamos ya en el Museo Nacional, ya en
la casa de nuestro ilustre maestro don Genaro Garcia, y desde luego nos unieron en sincera
amistad nuestras aficiones bibliograficas, amistad que no llegd a alterarse nunca, no

obstante, la divergencia que existia entre ambas ideas y caracteres (1943 [1938], p. 135-

36).

En el Museo Nacional, Estrada se especializé en el estudio de la historia documental de la
Colonia, tema en el que Garcia era experto. Al formar parte de los proyectos editoriales de Enrique
Gonzélez Martinez, Estrada dio cabida a muchas investigaciones historicas sobre la Nueva Espafia.
Incluso, ¢l mismo publicd resefias de libros de historia colonial en Pegaso y el ensayo “Los
gremios mexicanos y sus ordenanzas durante la época colonial” en México Moderno. Asi, mientras
los narradores colonialistas daban a conocer sus primeras ficciones historicas, Estrada continuaba
estudiando sobre la historia de México.

Si bien los escritores colonialistas tuvieron como modelos a Genaro Garcia y a Luis
Gonzalez Obregon, Genaro Estrada tuvo una relacion mas cercana con el primero, mientras que el
resto de los narradores colonialistas mostraron mayor admiracion por el segundo. De acuerdo con

Jesis Mora (2016), Garcia y Gonzéalez Obregdn pertenecieron a escuelas historiograficas

diferentes. Esta distincion resulta util para comprender la critica y la parodia de Estrada a la
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literatura colonialista. Por un lado, Gonzalez Obregdon y Artemio de Valle Arizpe representan lo
que Mora denomina como “escuela empirista tradicionalista”, que defendia las tradiciones de raiz
hispanica y catélica (ibid. p. 104). Por el otro, Genaro Garcia fue uno de los investigadores que
“mas se apego al llamado método cientifico” (ibid. p. 69), mientras que su discipulo Estrada fue
“el primer eslabon hacia la instauracion de la historiografia critica” (ibid. p. 100).

A diferencia de Gonzalez Obregon, Genaro Garcia no se distinguié como un buen narrador
de la historia colonial. En cambio, sus alumnos enfatizan su rigurosidad y actitud critica sobre las
fuentes documentales. Alfonso Teja Zabre, por ejemplo, refiere que:

No fue don Genaro poeta y orador como don Justo [Sierra], ni manejo la critica con furia

como [Francisco] Bulnes, ni tuvo la curiosidad paciente y exquisita del narrador, como

Luis Gonzélez Obregdn. Fue un constructor, un minero, un explorador, y buscé lo que mas

necesita nuestra historiografia: material de primera mano, orden y claridad (apud Mora

Muro, p.65).

Nemesio Garcia Naranjo comparte una opinion semejante: “[Genaro Garcia] me ensefio a
trabajar con método [...], al lado de don Genaro aprendi a investigar, aprendi a darle valor a los
documentos, dejé de construir castillos en el aire” (1960, p.431). Estos juicios sobre la rigurosidad
y meticulosidad de Garcia para el estudio de la historia se pueden trasponer a Genaro Estrada,
quien desdefio las ficciones edulcoradas de los escritores colonialistas y sus imprecisiones
historicas.

El investigador Daniel de Lira sostiene que Genaro Estrada no s6lo admir6 a Genaro Garcia
por sus conocimientos sobre la historia de la Nueva Espafia, sino que tomo la figura del maestro
como un modelo y un alter ego, al que intentdé emular en diferentes momentos de su vida, “sobre
todo en sus aspiraciones bibliograficas y aun bibliéfilas” (2006, p. 10 [43]). Asimismo, De Lira

establece un paralelismo entre sus trayectorias, pues Estrada emuld los proyectos e investigaciones

del maestro, aunque con mejores resultados:
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si Garcia fund6 la imprenta de la Camara de Diputados y del Museo Nacional de

Arqueologia para promover publicaciones; Estrada dirige las prensas de la Secretaria de

Comercio y funda la imprenta de Relaciones; Garcia hizo una valiosa recopilacion y

publicacion de documentos mientras que en su tiempo, Estrada publica por ejemplo, el

Archivo Historico Diplomatico con intenciones muy semejantes al pensamiento de Garcia

que era en todo caso una conviccion en ambos: el rescate y la difusion de las fuentes

documentales. El perfil bibli¢filo que sus amigos reiteran, esta presente en ambos Genaros:
las miticas colecciones de la biblioteca de Garcia adquieren en el caso de Estrada un cariz
personal de obra intima y fabulosa, cultivada con impresos mexicanos antiguos,
afortunados hallazgos en librerias y bibliotecas, y sofisticadas ediciones modernas que ¢l

mismo ordenaba y fabricaba personalmente como verdadero maestro tipografo (Lira 2006,

pp. 20-21 [53-54]).

La impronta de Garcia en la obra de Estrada también se puede rastrear en el Visionario de
la Nueva Esparia, pues en textos como “El recuerdo”, “El sabio”, “El erudito”, “El nicho” y “La
casa”, Estrada alude a la importancia de las fuentes documentales para el estudio de la historia
colonial, un aspecto en el que Genaro Garcia fue muy insistente con sus discipulos.

A la par de sus estudios en el Museo Nacional, Estrada estaba al tanto de las investigaciones
historiograficas de los Estados Unidos y de Francia. Estas lecturas le ayudaron a alejarse del rigido
enfoque positivista, que ain pretendia encontrar una verdad historica cientifica. Jestis Mora
advierte que la lectura de autores como Georges Desdevises du Dezert y Herbert Ingram
Priestley'’® le permitieron a Estrada reconocer que el historiador, aunque no sea consciente de ello,
“vierte en sus escritos puntos de vista que dem[uestran] un posicionamiento ideoldgico frente a las
fuentes” (2016, p. 79), lo que impide describir de manera exacta y precisa los acontecimientos del
pasado. Asi pues, con la disciplina y el rigor aprendidos de Genaro Garcia y con un enfoque de
investigacion critico, Estrada sent6 las bases para una nueva practica historiografica en México

porque:

no era comun que los historiadores mexicanos realizaran balances profundos o “estados de
la cuestion” de sus temas de investigacion. Por lo regular desconocian los avances tedricos

78 En 1917 Estrada publicé una resefia en Pegaso sobre Le Eglise Espagnole des Indes a la fin du XVIII siécle
(1917) de G. Desdevises du Dezert y al afio siguiente reseiid en Revista de Revistas el libro José de Galvez, visitor-
general of New Spain (1765-1771) (1916) de Herbert Ingram Priestley.
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de la disciplina y el /lugar desde donde hablaba el propio historiador, las lineas

investigativas que lo precedian. Genaro Estrada es una excepcion, primer eslabon hacia el

establecimiento de una cultura historiografica que caracterizaria algunas décadas después
al profesional de Clio en México. Sus extensas lecturas y su espiritu internacionalista le
habian permitido afianzarse una amplia cultura de vanguardia y, quiza lo mas importante,

que se reconociese como miembro de la comunidad de historiadores (ibidem., p. 79).

Esto ultimo no es un dato menor pues Estrada fue miembro de la Academia Mexicana de
la Historia, fundada en septiembre de 1919. Gracias a los puestos politicos que ocupd en los
siguientes afios, Estrada consiguidé financiamiento para diversos proyectos ligados a esta
institucion. Ademas, actudé como un conciliador entre los historiadores mas conservadores, quienes
defendian “las antiguas estructuras de privilegio y de las herencias mexicanas de origen espafiol”
(ibid., p. 76) y los historiadores mas jovenes que compartian opiniones liberales ligadas a los
proyectos posrevolucionarios.

La muerte de Genaro Garcia en 1920 y la posterior venta de su biblioteca a la Universidad
de Texas causaron gran conmocion e indignacion en la comunidad intelectual mexicana. A raiz de
estos acontecimientos, Artemio de Valle Arizpe escribid una novela titulada Cosas tenedes...
(1922) en la que exaltaba la importancia nacional de conservar el patrimonio colonial. Genaro
Estrada también se lamento de la muerte de Garcia y de la venta de su biblioteca, pero no compartia
con Valle Arizpe la voluntad de enfrascarse en la época colonial. Por ello, en Pero Galin parodio
algunos de los planteamientos de la novela de Valle Arizpe. No obstante, también intentd conciliar

el imperativo por apoyar la modernizaciéon de México con el valor de preservar la memoria

historica nacional.

La politica y los proyectos culturales

En 1917 Genaro Estrada contaba con una amplia experiencia en el ambito periodistico y editorial,
y comenzaba a destacar por su trabajo académico. A finales de ese afio, Alberto J. Pani lo invité a
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asumir el puesto de jefe de publicaciones de la Secretaria de Industria y de Comercio, de la que
era titular. Asi, Estrada comenzo una prolifica carrera en la politica mexicana. Dos afios mas tarde,
Plutarco Elias Calles sustituyd a Pani, quien fue designado embajador de México en Paris. Al
reparar en la disciplina y eficiencia de Estrada, Calles lo ascendio a jefe de Departamento
Administrativo. Durante este periodo, Estrada comenzo a escribir los textos que conformarian el
Visionario de la Nueva Espania.

Después de la rebelion de Agua Prieta y del asesinato de Venustiano Carranza, Estrada
permanecid en la Secretaria de Industria y de Comercio y colabord con el grupo de los
sonorenses.!”’ A inicios de 1921, cuando habia terminado de escribir el Visionario, viajo a Italia
para supervisar la instalacion del pabellén mexicano en la Feria Internacional de Milan. A su
regreso a México, comenzo0 a trabajar como profesor de historia en la Escuela de Altos Estudios.
En el mes de noviembre, Alberto J. Pani, recientemente nombrado secretario de Relaciones
Exteriores, lo invitd, de nueva cuenta, a ocupar el cargo de Oficial Mayor. En este puesto, Estrada
estaba a cargo del archivo histdrico de la Secretaria, por lo cual se dedico a organizar, rescatar y
difundir documentos para que los miembros del cuerpo diplomatico ‘“conocieran la historia
nacional, pues ello proporcionaba una visidbn que les permitia comprender y asimilar las
circunstancias del momento, producto de antecedentes de origen histérico” (Lira 2006, p. 11 [44]).
En 1923 fund6 la imprenta de la Secretaria de Relaciones Exteriores y cred la coleccion del
Archivo Histérico Diplomatico Mexicano. Un afio después, organizd una nueva serie de

publicaciones a las que denomind “Monografias bibliograficas mexicanas”, en la que invito a

17 Luis Mario Schneider (1988b, p. 423) refiere que, en 1920, Estrada estaba a punto de partir con el gabinete de
Venustiano Carranza a Veracruz, pero se le pidié permanecer en la Ciudad de México para entregar el archivo de la
Secretaria de Industria y de Comercio a las nuevas autoridades.
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colaborar a escritores colonialistas como Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda, el marqués de
San Francisco y Manuel Toussaint.

A la par de estos proyectos culturales, Estrada tuvo que hacer frente a otras tareas
administrativas. En 1923, fue nombrado subsecretario de Relaciones Exteriores'®’ y se encargo de
reorganizar y modernizar la administracion de la secretaria “mediante nuevos métodos de trabajo,
adquisicion de equipo moderno y, lo mas importante, el establecimiento de concursos de ingreso
al servicio exterior” (Carmona 2017, s.n.). Asimismo, formo parte del equipo que negocid con el
gobierno de Estados Unidos los Tratados de Bucareli, los cuales buscaban restituir las pérdidas
econdmicas de las empresas extranjeras durante la Revolucion. Esta experiencia signific “un duro
aprendizaje” (ibidem) para Estrada, pues los estadounidenses impusieron condiciones
desfavorables para nuestro pais. En su novela Pero Galin, que comenzo6 a escribir en 1923, Estrada
expresa su admiracion por el avance técnico de los Estados Unidos, pero mantiene una postura
critica a su sistema de desarrollo y a la propaganda antimexicana del cine hollywoodense.

A pesar de que sus responsabilidades en la secretaria ocupaban la mayor parte de su tiempo,
Estrada conservd sus intereses literarios, por lo que intentd conjuntarlos con su actividad
diplomatica. En julio de 1923 inici6 las gestiones para fundar en México un grupo del PEN Club,
una organizacion internacional que buscaba crear lazos entre escritores europeos y americanos. Al
afio siguiente logrod consolidar este proyecto y dirigid las Pajaritas de papel, las publicaciones
literarias del PEN Club, en el que participaron autores como José Juan Tablada, Xavier Villaurrutia

81

Daniel Cosio Villegas, Xavier Icaza y Francisco Monterde. '8! Paralelamente, consigui6

180 De acuerdo con el Manual de organizacién de la Subsecretaria de Relaciones Exteriores, “en la época
posrevolucionaria queda bien delineada la figura del subsecretario, funcion independiente de la del oficial mayor,
quien pasa a ser el tercer funcionario en importancia dentro de la Secretaria de Relaciones Exteriores” (2006, p.5).
Aunque no se especifica, se infiere que fue la administracion de Genaro Estrada la que realizo este cambio.

181 Francisco Monterde recopilé la mayor parte de estos textos en el volumen Las pajaritas de papel (1924-1925)
(1965).
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financiamiento a escritores que se encontraban en el extranjero para que ayudaran a promover la
imagen de México. Destaca su apoyo a Tablada, quien se encontraba en Nueva York, y a Alfonso
Reyes, agregado cultural en Madrid.

Con la llegada de Plutarco Elias Calles a la presidencia en diciembre de 1924, Estrada
presentd su renuncia a la subsecretaria de Relaciones Exteriores, pero el presidente Calles y el
secretario Aaron Saenz la rechazaron. Tras varios afios ininterrumpidos de trabajo en la secretaria,
Estrada tom6 unas vacaciones a finales de 1925, y recorri6 los Estados Unidos de costa a costa.
Durante este periodo termind de escribir Pero Galin, que publicaria en la primavera de 1926. Como
se vera en el cuarto capitulo, el final de la novela se relaciona con el proyecto politico de Calles y
con la reforma agraria. Después del estallido de la Guerra Cristera a mediados de 1926, Estrada
tuvo que hacer gestiones en el extranjero para promover la imagen de México como un pais
moderno y estable, y con ello atraer inversiones.

En mayo de 1927, Aardn Sdenz renuncid a su puesto en Relaciones Exteriores, de tal suerte
que Estrada ascendio6 a subsecretario encargado del despacho de la secretaria. Con la llegada del
presidente provisional Emilio Portes Gil, en diciembre de 1928 fue nombrado oficialmente
secretario de Relaciones Exteriores, cargo que ocuparia hasta 1932. Quiza, ésta fue la etapa mas
productiva de Estrada pues logré consolidar su figura como politico y mecenas cultural. Luego de
su parodia a la literatura colonialista en Pero Galin, public6 dos poemarios, Crucero (1928) y
Escalera (Tocata y fuga) (1929), en los que se atestigua la influencia de los poetas espafioles de la

generacion del 27. Asimismo, financi6 la revista Contempordneos a partir del cuarto niimero.'#?

182 Jaime Torres Bodet y Bernardo Ortiz de Montellano obtuvieron en un principio el financiamiento de Bernardo

J. Gastelum, secretario de salubridad. Sin embargo, tras la renuncia de éste, los editores de Contemporaneos
recurrieron a Genaro Estrada. En Tiempo de arena, Torres Bodet (1955, pp. 257-263) recuerda que Genaro Estrada
también lo ayudo a iniciarse en la carrera diplomatica.
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A la par de estos proyectos, continu6 impulsando las publicaciones del Archivo Historico
Diplomatico.

Tras la llegada de Pascual Ortiz Rubio a la presidencia de México en 1930, Estrada
mantuvo su puesto en la secretaria. Ambos politicos se conocian puesto que Ortiz Rubio se
desempefio como embajador de México en Brasil. Ante el condicionamiento de los Estados Unidos
para reconocer los cambios de régimen que tuvieron lugar en Republica Dominicana, Bolivia, Perti
y Argentina en 1930, en el mes de septiembre el autor de Pero Galin dio a conocer a los consulados
el comunicado que después se conoceria como doctrina Estrada o doctrina mexicana.'®* Al afio
siguiente, gracias a las buenas gestiones diplomaticas de la Secretaria de Relaciones Exteriores,
México fue invitado a formar parte de la Sociedad de Naciones.!'®* Debido a las constantes crisis
internas en el gabinete de Ortiz Rubio, Estrada presentd su renuncia a la secretaria en octubre de
1931, pero ésta fue rechazada. So6lo en enero de 1932 su renuncia fue aceptada y se le nombrd
embajador en Espafia y ministro plenipotenciario en Portugal. Su estadia en Espafia le permitid
afianzar su relacion con los intelectuales y politicos espafioles, muchos de los cuales apoyaron la
Primera Republica.'®> Asimismo, en Europa comenzo a preparar sus siguientes libros de poemas,

Paso a nivel (1933) y Senderillos a ras (1934).'%

133 De forma muy somera, la doctrina Estrada postula que México rechaza emitir declaraciones sobre el
reconocimiento formal a otro gobierno, pues se limita a mantener o retirar a sus representantes diplomaticos. Sobre el
contexto de la promulgacion de la doctrina Estrada, véase el trabajo de Carlos David Aguirre Cortés (2014). Entre
otros aspectos, Aguirre analiza las afirmaciones de Daniel Cosio Villegas de que Genaro Estrada no fue el verdadero
autor de la doctrina. El investigador concluye que, a pesar de que el texto original presenta numerosos errores, Estrada
si fue al autor del documento.

184 Sobre el ingreso de México a la Sociedad de Naciones y la trascendencia de la gestion de Genaro Estrada, véase
el articulo de Fabian Herrera Leon y Agustin Sanchez Andrés (2020).

185 Entre ellos destacan Niceto Alcald Zamora, Manuel Azafia, Federico Garcia Lorca, Concha Méndez, Manuel
Altolaguirre, Ramon de Valle Inclan y José Moreno Villa.

186 Véase el estudio de James Valender (2012), quien analiza la Senderillos a ras y la relacion de Estrada con los
poetas espafioles de la generacion del 27.
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En 1933 fue nombrado ministro en Turquia, lo que le permiti6 recorrer diferentes lugares
de Europa con su esposa Consuelo Nieto y su hija Paloma. Por problemas de salud, decidio regresar
a México a finales de 1934. Al afio siguiente le ofrecieron las embajadas de Argentina y Brasil,
pero las rechazo por su deteriorado estado de salud. En la Ciudad de México se encarg6 de dirigir
diversos proyectos editoriales y se convirtié en el guia y mecenas de los jovenes escritores de la
generacion de Taller. A Efrain Huerta, por ejemplo, lo ayudo a elaborar la plaquette de “Linea del
alba” (1936), cuya version final seria Los hombres del alba (1944) (cfr. Delgadillo 2016, pp. 21-

22).

Ultimos afios y el exilio espafiol en México

Genaro Estrada dedico los tltimos meses de su vida a gestionar el exilio de los intelectuales
espafioles a México. Como ha documentado James Valender (2018), de manera paralela a los
esfuerzos de Daniel Cosio Villegas, Estrada se comunic6 con diversos intelectuales como Ramoén
Goémez de la Serna, Ramén Menéndez Pidal, Juan Ramoén Jiménez y Jos¢é Moreno Villa para
invitarlos a México. De todos ellos, Estrada sdlo consiguio traer a Moreno Villa, quien desarrolld
una actividad artistica e intelectual muy importante en nuestro pais. Precisamente, Moreno Villa
escribid diversos textos en los que dio cuenta de la generosidad de Estrada con los exiliados

espafioles:

Este hombre [Genaro Estrada] sentia por Espafia una pasion auténtica: lo bueno de nuestro
pasado y lo bueno de nuestro presente lo manejaba, remiraba e impelia como a cualquier
espafiol de los mejores. No llego a ser gran poeta, pero ahi donde olfateaba la poesia, estaba
¢l. Y yo le oi decir que consideraba el movimiento poético de Espafia en los tltimos tiempos
como el mas importante de Europa. Me consta que lo que hizo por mi lo hubiera hecho por
Federico [Garcia Lorca], [Pedro] Salinas, [Rafael] Alberti, [Nicolas] Guillén, etc. No me
extrafia, pues, nada que me tendiese la mano en un momento tan critico para mi. Por este
aspecto no hay misterio. Lo misterioso para mi comienza al pensar que aquel hombre,
amenazado de muerte por la hipertension, aguarda morirse cinco meses, es decir, hasta que
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logra para mi una estabilidad en México. Y lograrla sin aspavientos ni como el que vende
favores; al contrario, prepardndome las cosas sin decirme nada, o quitdndoles toda
importancia. Confieso que esta finura de espiritu la encontré dos o tres veces en la vida,
nada mas (1944, p. 244-245).

José Moreno Villa enfatiza el amor que Estrada sentia por Espaia, por las cosas buenas de
su pasado y las cosas buenas del presente. Al contrario de los intelectuales mexicanos hispanéfilos
de tendencias conservadoras, Estrada fue un defensor del bando republicano y un férreo critico de
los fascistas. Por ello, se debe destacar su postura hispanista liberal, la cual se antepone al
catolicismo conservador de una buena parte de los escritores colonialistas.

Por su enfermedad, Estrada tuvo que dejar la Ciudad de México y trasladarse a Cuernavaca.
José Moreno Villa, quien se sentia profundamente agradecido, lo acompand a él y a su esposa, con
la esperanza de que su salud mejorara.'®” Sin embargo, el autor de Pero Galin murié a las pocas
semanas. Moreno Villa escribié un emotivo recuerdo del fallecimiento:

El dia 28 de septiembre, a las nueve de la mafiana, me llam6 Consuelo [Nieto] por teléfono
para decirme que Genaro habia sufrido una caida, por pardlisis, a las siete y media. Sali
volando. Cuando llegué, recibi una impresion fatal. La torcedura de la boca le impedia
decir con claridad las palabras. Su madre y su esposa estaban reclinadas sobre la cama. Yo
me senté en el borde y le estrech¢ la mano que me tendia. Mis ojos buscaron en su
semblante algiin movimiento expresivo, pero no vi sino un anticipo de la muerte. Movia
los ojos de sus familiares a mi. Pronunci6 el nombre de Espafia, y después dejando mi
mano, agarr6 la de su mujer, la puso en mi pecho y dijo: “Moreno, mi mujer, mi madre, mi
hija”. Fueron las ultimas palabras que le oi. Me hicieron una impresion terrible porque
quedaron sueltas en el aire, sin apoyo ni explicacion. [...] jCudnto pensé y cudnto he
pensado sobre esto! ;Como iba a encomendar su familia a un hombre desterrado y sin
talento para lo que se llama ganarse la vida? Meses después supe por Consuelo que €l tenia
una fe ciega en mi lealtad, puesto que le dijo varias veces: “De Moreno, puedes fiarte”
(1944, pp. 254-255).

Este recuerdo sobre Genaro Estrada fue publicado en Vida en claro en 1944,'% uno de los

primeros libros editados por el recién creado El Colegio de México. La muerte de Estrada ocurrida

187 Por los sintomas que José Moreno Villa refiere en Vida en claro, presumo que, ademas de hipertension, Estrada
padecia de diabetes.

188 A los pocos meses de la muerte de Estrada, José Moreno Villa comenzo una relacion con Consuelo Nieto y se
cas6 con ella en 1939. Resulta muy interesante como modifico su recuerdo sobre la muerte de Estrada desde su primer
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el 29 de septiembre de 1937 causé una conmocidn nacional. La gaceta literaria Letras de México
dedico el nimero de noviembre de ese afio a la memoria de Estrada. Aqui, se publicaron mas de
una docena de textos laudatorios de autores mexicanos e hispanoamericanos. De no haberlo
sorprendido la muerte en 1937, con toda seguridad Estrada hubiera ayudado a gestionar el exilio
de los republicanos espafoles y tal vez hubiera formado parte de la creacion de la Casa de Espafia

y después de El Colegio de México.

texto de 1937 hasta su autobiografia de 1944. En Vida en claro, parece justificar su matrimonio con la viuda de
Estrada, por lo cual enfatiza en la peticion de Estrada para que cuidara de su madre, su esposa y su hija. Juan Pérez de
Ayala recopild una buena parte de los recuerdos de Moreno Villa sobre Estrada en el volumen Memoria (2011).
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CAPITULO 111 — EL VISIONARIO DE LA NUEVA ESPANA A LA LUZ DEL POEMA EN PROSA

El Visionario de la Nueva Esparia (1921) es una obra emparentada con Vision de Andhuac (1917
[1915]) de Alfonso Reyes y con los Ensayos y poemas (1917) de Julio Torri porque todas ellas
responden al modelo del poema en prosa. A pesar de su calidad estética y de sus rasgos
transgresores y modernos, Visionario no ha gozado del mismo reconocimiento critico que los
libros de Reyes y de Torri, tal vez porque el tema colonial ha impedido apreciar su modernidad.
Debido a que el autor no explicito su critica a la literatura colonialista como en Pero Galin, criticos
de la época como Jaime Torres Bodet consideraron que, en un principio, Estrada incurrié en la
misma idealizacion del pasado que el resto de los colonialistas.! Sin embargo, en el Visionario
Estrada ya habia esbozado una ingeniosa y sutil parodia a los fundamentos de la literatura
colonialista, pero, por la finura de su humor, pocos criticos han reparado en ella.? Asi pues, en este

capitulo analizaré como Estrada configur6 su parodia a partir de la tradicion del poema en prosa.

LA HISTORIA TEXTUAL DEL VISIONARIO DE LA NUEVA ESPANA

Genaro Estrada terminé de escribir el Visionario a finales de 1920. Debido a que la Secretaria de

Industria y de Comercio lo habia comisionado para viajar a Italia a comienzos del afio siguiente,

! En “Perspectiva de la literatura mexicana actual”, Torres Bodet refiere que Estrada fue “uno de los autores que
mas enriquecieron” (1928, p. 21), en un principio, a la literatura colonialista, con lo cual alude al Visionario de la
Nueva Esparia.

2 Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, p. 189), Victor Diaz Arciniega (2018, p. 15) y Gabriel Wolfson (2020, p.
443) advierten algunos elementos parddicos del Visionario, si bien no profundizan en ellos.



le encargd a Julio Torri las pruebas de impresion del libro.> Asi, en febrero de 1921, Torri supervisd
la impresion del Visionario de la Nueva Esparia. Fantasias mexicanas en la coleccion “Biblioteca
de autores mexicanos y modernos” de las Ediciones México Moderno.* La calidad del papel y la
poca cantidad de erratas evidencian el buen trabajo editorial de Torri. En consonancia con la
tematica colonialista, se emple6 la ortografia Nveva-Esparia en el titulo y la portada se ilustré con
el dibujo de un hombre y una mujer ataviados con trajes novohispanos.’ En este libro, Genaro
Estrada reunio treinta y nueve textos a los que Luis Ignacio Helguera (1993, p. 31), Serge I.
Zaitzeff (2000b, p. 10) y Gabriel Wolfson (2020b, pp. 438-444) clasifican como poemas en prosa.

La edicion del Visionario de 1921 fue la tnica en vida del autor.® Antes de la publicacion
del libro, Estrada habia dado a conocer como adelanto los dos primeros textos, “Dilucidaciones”
y “La ciudad colonial”, en noviembre de 1920 en México Moderno. Después, en enero de 1922,
Alfonso Reyes incluy6 otros tres textos del Visionario, “El oidor”, “Los libros prohibidos™ y “El

altar churrigueresco”, en el cuarto nimero de la revista espanola /ndice, dirigida por Juan Ramoén

3 En una carta fechada en Nueva York el 22 de febrero de 1921 Estrada le recuerda a Julio Torri cuidar las pruebas
del Visionario de la Nueva Esparia (cf. Torri, 1995, p. 435). De acuerdo con el colofon, el libro termind de imprimirse
el 25 de febrero.

4 En la “Biblioteca de autores mexicanos y modernos” de las Ediciones México Moderno se publicaron los
siguientes titulos entre 1919 y 1922: La fuga de la quimera de Carlos Gonzalez Pefia, Zozobra de Lopez Velarde, Con
la sed en los labios de Enrique Fernandez Ledesma, La poesia religiosa de los siglos xvI-Xix de Jests Garcia Gutiérrez,
El donador de almas de Amado Nervo, Disertaciones de un arquitecto de Jesus T. Acevedo, Visionario de la Nueva
Espaiia de Genaro Estrada, La palabra del viento de Enrique Gonzalez Martinez, Las sinfonias del Popocatépet! de
Gerardo Murillo (Doctor Atl), El alma nueva de las cosas viejas de Alfonso Cravioto, Campanas de la tarde de
Francisco Leon Gonzalez, y Optica cerebral: poemas dindmicos de Carmen Mondragén (Nahui Olin).

5 Véase el apéndice de imagenes.

6S6lo en 1975 Irma Gudifio edité por segunda ocasion el Visionario de la Nueva Espaiia en las ediciones del
Departamento del Distrito Federal, bajo el argumento de que no se encontraban ejemplares de la primera edicion de
1921. Ocho aiios mas tarde, el Fondo de Cultura Econémica, bajo la supervision de Luis Mario Schneider, incluyo6 el
Visionario en las Obras reunidas de Genaro Estrada. Con motivo del centenario de Estrada en 1987 la Universidad
Autonoma de Sinaloa realizé una edicion conmemorativa, la cual incluy6é un prologo de Carlos Monsivais. Un afio
después, Luis Mario Schneider edito las Obras completas de Estrada en Siglo XXI. Beatriz Espejo incluyo algunos
textos del Visionario en su Antologia de 2009 editada por la UNAM. En 2018, la Academia Mexicana de la Lengua
hizo la ltima edicion del Visionario de la Nueva Esparia de la que tengo noticia, la cual incluye un estudio de Victor
Diaz Arciniega.
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Jiménez.” Por ultimo, en 1924, Estrada permitié a Mariano Silva y Aceves reproducir “La ciudad
colonial” en su revista Conozca Ud. a México.® A diferencia de lo que ocurriria con Pero Galin,
Estrada no intentd hacer una segunda edicion, pues el Visionario no tuvo una recepcion nacional
e internacional tan amplia como su novela de 1926.

La redaccion de los primeros textos del Visionario comenzd6 a inicios de 1919. Durante este
periodo, Estrada también trabajo en su traduccion de La lanterne sourde de Jules Renard’ y en
diversas investigaciones historiograficas sobre la Colonia.!® Asimismo, debia atender a sus
responsabilidades en la Secretaria de Industria y de Comercio y a sus tareas como jefe de redaccion
de México Moderno. Los textos del Visionario son fruto de un constante dialogo con Julio Torri y
con Alfonso Reyes, de quienes Estrada aprendi6 sus simpatias literarias. Al mismo tiempo, el libro
surgié como una reaccion a “la idealizacion de un falso antafio que representa[ba] tan cabalmente
Artemio [de Valle Arizpe]” (Torri 1995 [1920], p. 139). Luego de pasar cuatro afios bajo la tutela
de Genaro Garcia en el Museo Nacional, Estrada aprendié metodologias para el estudio de la
historia y era consciente de los problemas que implicaba el estudio de las fuentes historicas de la
Colonia. Por ello, no resulta extrafio que le desagradaran las visiones idealizadas de los

colonialistas.

7 En 1921, Estrada se reunié con Alfonso Reyes en Madrid y conocid algunos de los intelectuales espafioles. Al
afio siguiente, Reyes lo invit6 a colaborar en /ndice. Sobre este asunto, véase el articulo de Serge 1. Zaitzeff (1992a).

8 Sobre esta revista, véase el estudio de Serge 1. Zaitzeff (1990b).

° Esta traduccion se publico en 1919 en las ediciones de México Moderno.

10 Por ejemplo, en el primer namero de México Moderno (agosto de 1920), publica el articulo “Las fiestas de los
colegiales de San Ildefonso” y la traduccion del estudio “La antigua Universidad de México” de Herbert Ingram
Priestley. Ademas, en su correspondencia con Alfonso Reyes (1992, p. 70), Estrada refiere sus intentos por publicar
un par de trabajos sobre Nuflo de Guzman y Fray Servando Teresa de Mier, pero éstos nunca se imprimieron. Después
de la publicacion del Visionario, Bernardo Ortiz de Montellano reseiid en México Moderno (marzo 1921) la antologia
Ordenanzas de gremios de la Nueva Esparia hecha por Francisco del Barrio Lorenzot, que Estrada habia prologado y
editado.
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Cuando comenzo el auge de la literatura colonialista en 1916, Estrada estaba al tanto de las
novedades editoriales de México, pues era el encargado de la seccion bibliografica de Pegaso. En
un articulo de finales de 1917 titulado “Los libros del afio”, Estrada hizo un balance de la actividad
editorial en México y se refiri6 a obras como los Ensayos y poemas de Torri 'y Vetusteces de Luis
Gonzéalez Obregon. También dedicé un breve comentario a dos autores jovenes que habian
publicado libros de poemas en prosa: “Guillermo Jiménez y Manuel Horta hicieron sus primeras
armas con Del pasado 'y Vitrales de capilla, breves impresiones sobre cosas y paisajes de nuestra
tierra” ([1917] 1988, pp. 220-221). Del pasado de Jiménez no forma parte del corpus colonialista,
pero comparte algunas caracteristicas con el movimiento. Vitrales de capilla de Horta, en cambio,
responde plenamente a la voluntad por reivindicar los valores de la época de los virreyes. En 1920,
Estrada resefio otro libro colonialista en su seccion “Revista de libros” de México Moderno; en
esta ocasion se refiri6 a Viejos temas (1920) de Agustin Basave del Castillo.

La correspondencia entre Estrada y Reyes, que Serge 1. Zaitzeff compild en tres volimenes
bajo el titulo Con leal franqueza (1992, 1993 y 1994), ofrece informacion muy valiosa sobre el
proceso de escritura del Visionario. La primera mencion a esta obra ocurre el 17 de septiembre de
1919 en la carta en la que Estrada comunicd su proyecto de publicar un libro titulado Fantasias
mexicanas, que pensaba imprimir en la editorial de Gabriel Botas (Reyes, Estrada, 1992, p. 59).!!
Dos meses después, Estrada refiere un amplio panorama sobre la industria editorial de México y
menciona que habia entregado a la imprenta los originales de sus “Fantasias mexicanas” (p. 68).
La publicacion del libro en Botas nunca ocurri6, pero Estrada no explica por qué. Hasta el 25 de
agosto de 1920 vuelve a saberse de su libro, cuando expresa a Reyes sus dudas sobre la editorial

Botas y anuncia el cambio del titulo de su libro: “vaya el titulo definitivo: Visionario de la Nueva

' En adelante, s6lo indicaré el nimero de pagina de esta edicion.
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Esparia” (p. 117). A pesar de este cambio, el autor conservo Fantasias mexicanas como subtitulo,
lo cual es muy significativo porque Julio Torri habia titulado de la misma manera uno de sus
poemas en prosa de Ensayos y poemas, que se enmarca en la época del Virreinato.'> Aunque no se
conserva el borrador que Estrada entreg6 a la imprenta en 1919,'3 su epistolario revela que el autor
realizo numerosas modificaciones a su obra, en la cual trabajo cerca de dos afios.

El cambio del titulo Fantasias mexicanas a Visionario de la Nueva Esparia puede
explicarse por la siguiente razon. En un primer momento, Estrada tomé como modelo el texto
“Fantasias mexicanas” de Torri, en el que ya se advierte una intencidon parddica de la literatura
colonialista.'* Asi pues, Estrada asoci6 el afan de los colonialistas por buscar la raiz del alma
mexicana en la época novohispana —como sugeria el arquitecto Jesis T. Acevedo— con una
fantasia. La modificacion a Visionario de la Nueva Esparia seria motivada por la lectura de Arthur
Rimbaud. La relacion con el poeta francés se explicita desde el epigrafe proveniente de “Le bateau
ivre”: “Et j’ai vu quelquefois ce que I’homme a cru voir!”.!* Estrada retom¢ la idea de la videncia
de Rimbaud, autor de las Lettres du voyant (1871), pero de una manera parddica. De esta manera,
el término visionario cumple la misma funcion que el término fantasia del texto de Torri.

Las traducciones que Estrada hizo de La lanterne sourde (1893) y de otros relatos de Jules
Renard también influyeron en la escritura del Visionario de la Nueva Espaiia porque muchos de
los libros del autor francés son poemas en prosa que se caracterizan por un fino humor. No

obstante, la obra de Renard se enmarca en la provincia francesa de finales del siglo XIX. En la

12 En su texto “Fantasias mexicanas”, Julio Torri hace mofa de los numerosos titulos nobiliarios que las clases
gobernantes de la Nueva Espaiia solian ostentar.

13 Realicé una busqueda en el archivo personal de Genaro Estrada en la Secretaria de Relaciones Exteriores, en
Tlatelolco, y en la seccion “Genaro Estrada” de la Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada, pero no se conserva ningin
borrador del Visionario de la Nueva Espaiia ni de Pero Galin.

14 Mas adelante, en el apartado dedicado a Julio Torri en este capitulo, analizo las intenciones parddicas de
“Fantasias mexicanas”.

15¢Y, a veces, yo si he visto lo que alguien crey6 ver!”. Traduccion de Javier del Prado (2005).
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tradicion francesa del poema en prosa existia otro libro que se ajustaba mejor a la vision pasadista
y romantica de los escritores colonialistas: el Gaspard de la nuit (1842) de Aloysius Bertrand.
Estrada conocia bien la obra de Bertrand porque en 1918 ya habia publicado algunas traducciones
de Bertrand en Revista de Revistas y porque el Gaspard de la nuit fue una de las lecturas de
cabecera de Julio Torri y el modelo de Mariano Silva y Aceves para escribir Arquilla de marfil
(1916). De esta manera, Estrada se inspir6 en el humorismo de los textos de Renard y en el interés
por la arquitectura antigua de Bertrand para escribir el Visionario de la Nueva Espania.

Tras la publicacion de esta obra en febrero de 1921, Estrada recibié comentarios elogiosos
de Alfonso Reyes y de José Juan Tablada. El primero escribi6 lo siguiente: “Leo y releo con
entusiasmo su Visionario. Con lo mucho que lo estimo, ha sido una revelacion. [Enrique Diez]
Canedo también encantado con su libro” (p. 59). Reyes no ofrece mas comentarios sobre
Visionario en su correspondencia porque se reunio con Estrada en Madrid, luego de que este tltimo
concluyera sus responsabilidades en Milan. Por su parte, en una carta de noviembre de 1921 José
Juan Tablada (2003a, p. 4) manifestod su entusiasmo por la publicacion del Visionario y expresé
su intencion de resefiarla. Ademas, sugirid a Estrada elaborar una segunda edicion ilustrada con
una serie de antiguas litografias mexicanas que acababa de encontrar.'® Sin embargo, ni la resefia
de Tablada ni la segunda edicion del Visionario se llevaron a cabo.

En cuanto a la recepcion del libro en 1921, no tengo registros de resefias en la prensa
mexicana, mas alla del anuncio de su publicacion en México Moderno. Seria hasta la aparicion de
Pero Galin en 1926 cuando algunos articulistas mencionaron Visionario como el primer trabajo
literario de Estrada. Luego de la muerte del autor en 1937, se publicaron comentarios mas extensos

sobre este libro. Arturo Torres Rioseco, Genaro Ferndndez MacGregor y José Rojas Garciduefias

16 Durante la década de 1920 José Juan Tablada radico en Nueva York donde se encargd de promover y estudiar
el arte mexicano. Genaro Estrada le ayud6 a obtener ayuda econémica del Estado mexicano.
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describieron algunas caracteristicas del Visionario.'” Las reflexiones de Fernandez MacGregor son
las mas agudas porque llaman la atencion sobre el humor y la sutileza de los textos de Estrada.
Una observacion comun de los comentaristas es la imitacion del Gaspard de la nuit y su relacion
con el poema en prosa. Como se vera mas adelante, Visionario de la Nueva Esparia no es una
imitacion servil del libro de Aloysius Bertrand, sino que se trata de una apropiacion de la tradicion
del poema en prosa en servicio de una parodia a la literatura colonialista.

Por ultimo, hay un elemento contextual que merece la pena considerarse. Durante el
proceso de escritura del Visionario de la Nueva Esparia, Genaro Estrada tuvo que mediar un
conflicto entre Alfonso Reyes y Artemio de Valle Arizpe por diversas rencillas en la embajada
mexicana en Madrid.!® Evidentemente, Estrada tom¢ partido por Reyes, con quien compartia
mayores afinidades literarias. En su correspondencia, Reyes reportaba que Valle Arizpe no era
muy eficiente en sus labores en la embajada, tenia una conducta indiscreta y habia dado una
excesiva publicidad a su novela Ejemplo, publicada en 1919 en la capital espafiola.!® Estrada
compartia una opinion semejante. El 25 de agosto refiri6 lo siguiente:

[Didgenes Ferrand] Estd enviando correspondencia, en donde declara que Artemio llama

la atencion de todo el mundo, muy mas que el Museo del Prado y que [el torero Juan]

Belmonte. Dice, por ejemplo, que alguien declaré en Madrid, que el Exemplo debe ponerse

encima de La gloria de Don Ramiro. Pero seior: ;jcuando se agotaran el Exemplo y La

gloria de Don Ramiro? Dice que en Espafia ya no pueden vivir sin saber de nosotros, desde

que [Antonio] Mediz Bolio soltd por ahi sus conferencias y habla de quién sabe cuantos
mexicanos mas, quienes desde los consulados mueven mitines y dan proyecciones de cine

(p. 119).

17 La revista Letras de México dedic6 el nlimero de noviembre de 1937 a la memoria de Genaro Estrada, en el que
participaron estos autores. Luis Mario Schneider los recupero en su edicion de las Obras de Genaro Estrada (1983).

18 Alfonso Reyes residio en Madrid desde 1914 y permaneceria ahi hasta 1924. Por su parte, Artemio de Valle
Arizpe se desempeild como agregado cultural entre 1919 y 1920. Serge 1. Zaitzeff recopil6 la correspondencia entre
Reyes y Valle Arizpe en el volumen Cortesia norteria (1999) y en el estudio introductorio menciona las rencillas entre
ambos autores durante los primeros afios de la década de 1920.

1 Estrada tenfa una mala opinion de las obras de Valle Arizpe como se aprecia en un comentario de su carta del
17 de septiembre de 1919: “;Cémo va la ofensiva de Artemio? ;Ya publico eso de la puta colonial?” (Reyes, Estrada,
1992, p. 59). Estrada no se refiere a Ejemplo, sino a Doria Leonor de Cdceres y Acevedo (1922), en la que Valle Arizpe
retomo el motivo narrativo de “La calle de don Juan Manuel”, pero sustituyo al protagonista con una prostituta.

163



En esta carta, Estrada alude a una nota periodistica sobre las labores de Valle Arizpe en
Espana escrita por Didgenes Ferrand, un periodista espafiol que era colaborador de varias
publicaciones mexicanas. La comparacion que hizo Ferrand del libro de Valle Arizpe con La gloria
de don Ramiro (1908) debid parecerle exagerada a Estrada, puesto que la novela del argentino
Enrique Larreta se habia convertido en un éxito editorial en Madrid y en Hispanoamérica. Debido
a los trabajos que desempefi6 en la Secretaria de Industria y después en la de Relaciones Exteriores,
se puede apuntar la hipotesis de que a Estrada no le convenia que Valle Arizpe difundiera en sus
novelas una imagen de México como un pais tradicionalista que rechazaba la modernidad. Por
ello, Visionario y en especial Pero Galin tuvieron la intencion de desacreditar, por medio de la

parodia, las obras de tematica colonial.
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LA TRADICION DEL POEMA EN PROSA

El Gaspard de la nuit y los origenes del poema en prosa

Louis Bertrand (1807-1841) fue una figura secundaria del romanticismo francés.?’ Nacid en
Piamonte, pero desde los siete afios radicd en Dijon, una ciudad borgofiona famosa por su
arquitectura gotica —y su mostaza.?! Gracias a sus lecturas adolescentes de escritores roménticos
como Walter Scott y Victor Hugo, Bertrand se interes6 profundamente por el pasado medieval de
Dijon.?? A los diecinueve afios comenzé a publicar poemas en periodicos locales, muchos de los
cuales daban cuenta de su interés por la historia de su provincia. Desde 1828 hasta el afio de su
muerte emprendid diversos proyectos literarios, tanto en Paris como en Dijon, que desembocaron
en reveses econdomicos.

El Gaspard de la nuit. Fantaisies a la maniere de Rembrandt et Callot es un canto de amor
al Dijon histérico. Bertrand lo escribi6 alrededor de 1833, pero, debido a la desidia de su editor,
esta obra solo se publico en 1842, de manera pdstuma, y Uinicamente se vendi6 una veintena de
ejemplares.?® Tendrian que pasar veinte afios para que Charles Baudelaire colocara al Gaspard de

la nuit de nuevo en la discusion literaria al citarlo en la carta prologo a Les petits poémes en prose

20 Bertrand adopté el nombre artistico de Aloysius en 1837.

21 En el Gaspard de la nuit Bertrand inicia con un epigrafe que exalta estos elementos de la ciudad de Dijon.

22 A inicios del siglo X1x, Dijon habia perdido una buena parte de su patrimonio arquitectonico a causa de diferentes
guerras. Alrededor de 1840, la ciudad comenzd un proceso de transformacion urbana, conforme a las politicas de
modernizacion de Francia.

23 Aunque no tuvo el reconocimiento por el gran publico, escritores como Sainte-Beuve, Chateaubriand y Victor
Hugo elogiaron las obras de Bertrand. El caso de Sainte-Beuve es significativo porque prologé la edicion original del
Gaspard. En su texto, el critico francés califico los textos de Bertrand como baladas y no como poemas en prosa
debido a que éstos se parecian a las traducciones francesas de las baladas de Walter Scott.
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(1869), también conocido con el titulo de Le Spleen de Paris. Gracias a que Baudelaire confiesa
haber imitado el procedimiento del “famoso” Gaspard de la Nuit, el nombre de Aloysius Bertrand
quedo inmortalizado en las historias literarias como el iniciador del poema en prosa.

Sin embargo, Bertrand no denominé a sus textos como poemas en prosa, aunque si era
consciente de que habia creado un nuevo género de prosa.?* En el subtitulo del Gaspard de la nuit,
se refirid a sus textos como fantasias a la manera de Rembrandt y de Callot. De igual manera, en
el primer libro del Gaspard titulado “L’école flamande” compara sus poemas con el género
pictorico de las bambochadas. Me interesa detenerme en las implicaciones del término fantasia
puesto que Julio Torri y Genaro Estrada lo retomaron en los paratextos de Ensayos y poemas 'y en
Visionario de la Nueva Espaiia.®

Se debe destacar en primer lugar que el Gaspard de la Nuit es un libro plenamente
romantico. Sus temas, motivos y formas poéticas responden al espiritu historicista de la época. Por
ello, el autor plasmo una imagen idealizada de la Francia medieval habitada por seres fantasticos
y demoniacos. El libro comienza con un texto introductorio titulado “Gaspard de la nuit” en el que
se retoma el motivo del manuscrito hallado, muy socorrido en las novelas historicas romanticas y
gobticas, puesto que permitia hablar del pasado medieval con autoridad y verosimilitud.?® El

narrador, que se identifica como el propio Bertrand, relata su encuentro en el Jardin del Arcabuz

de Dijon con un misterioso personaje que se hace llamar Gaspar de la noche.

24 En una carta de septiembre de 1837 dirigida a su amigo el escultor David d’Angers, Aloysius Bertrand afirmd
lo siguiente: “Gaspard de la nuit, ce livre de mes douces prédilections, ou j’ai essayé de créer un nouveau genre de
prose” [“Gaspar de la noche, ese libro de mis dulces predilecciones, en el que intenté crear un nuevo género de prosa”.
La traduccién es mia.] (apud. Ruiz Casanova 2014).

25 Ademas del texto titulado “Fantasias mexicanas”, en la segunda edicién de 1918 Julio Torri cambid el titulo
Ensayos y poemas por el de Ensayos y fantasias. La primera parte de las Prosas dispersas (1964) de Torri también se
titula “Fantasias”.

26 Ejemplo de ello son las novelas goticas The Castle of Otranto (1764) de Horace Walpole, The Old English Baron
(1778) de Clara Reeve y Manuscrit trouvé a Saragosse (1804) de Jan Potocki.
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Durante su dialogo, Gaspar revela al autor sus infructuosos intentos por descubrir la esencia
del arte y expone su teoria estética sobre las dos naturalezas del arte: una divina, ligada al amor y
a la naturaleza, y otra, satanica, ligada a las ideas y a las obras humanas. Al terminar su
conversacion, Gaspar de la noche ofrece a Bertrand un manuscrito con todas sus meditaciones
sobre los misterios del arte, y le pide devolverlo al dia siguiente. Sin embargo, cuando el autor
pretende regresarlo, descubre que Gaspar de la noche no era otro que el Diablo. Asi pues, Bertrand
se presenta como el editor del manuscrito titulado “Fantasias al modo de Rembrandt y de Callot”,
el cual se compone de seis pequefios libros.?” El manuscrito, a su vez, incluye un prefacio con las
ideas estéticas del Gaspar de la noche.

Al mismo tiempo en que Aloysius Bertrand retrataba seres demoniacos de la Francia
medieval, se dispuso a perfeccionar los aspectos formales de sus textos al cuestionar las
convenciones poéticas clasicas. Las innovaciones estéticas que alcanzé con el Gaspard de la nuit
no se entienden sin la influencia que tuvieron en ¢l Walter Scott, E.T.A. Hoffman y Victor Hugo.
Respecto a la forma de las composiciones de su libro, Bertrand tom6 como modelo las baladas®®
escocesas de Walter Scott, a quien habia traducido en diferentes ocasiones (cfr. Bonenfant 2004,
p. 43).%° Por ello, la gran mayoria de los textos que conforman el Gaspard aparentan tener la
estructura de una balada con seis estrofas. Sin embargo, Bertrand no se cifié a ninglin tipo de metro
ni de rima, pero cuido del ritmo y la musicalidad de sus textos. De igual manera, el estribillo propio

de las baladas medievales se dejo de lado.

%7 Los titulos de los libros que componen el manuscrito son: “L’école flamande”, “Le vieux Paris”, “La nuit et ses
prestiges”, “Chroniques”, “Espagne et Italie” y “Silves”. Los tres primeros libros son los mas iconicos.

28 La balada, cuyos origenes se encuentran en la Edad Media, se caracteriza por ser un género popular y narrativo.
Esto le permiti6 a Bertrand privilegiar la narracion en sus composiciones.

2 En Le Provincial de Dijon aparecieron las traducciones “La nourrice. Ballade écossaise” (1 de junio 1828) y
“Jock d’Hazeldan. Ballade écossaise” (6 de julio 1828). Vale la pena destacar que estudiosos del poema en prosa como
Suzanne Bernard (1959, pp. 49-70) identifican que los origenes de este género se encuentran en las traducciones
francesas de autores europeos que privilegiaban el ritmo y la musicalidad, en detrimento de la rima y la métrica.
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Con el Gaspard de la nuit Bertrand aposto por reivindicar los aspectos narrativos de la
prosa al equipararlos con la poesia, en un contexto en el que la prosa estaba desterrada de las altas
esferas literarias francesas. Ademas, exalto el valor estético de novelas historicas como Ivanhoe y
justifico el uso de la prosa como medio de expresion privilegiado del romanticismo (cft. ibid., p.
41). Pero la prosa no era para Bertrand un equivalente de simple narracién o prosaismo, sino que
“la prosa representaba un material de escritura que le permitia forjar una expresion romantica y
poética” (ibidem). La apuesta de Bertrand por equiparar la prosa con la poesia tiene consonancias
con el prefacio al Cromwell (1828) en el que Victor Hugo llama al abandono de las unidades
clasicas y apela por la unioén del drama y de la comedia.

Entre las transgresiones formales del Gaspard, Luc Bonenfant destaca los experimentos
tipograficos que Bertrand ensayd desde los poemas y cronicas que publico en la prensa francesa a
partir de 1828.° En sus crénicas histdricas y cuentos, por ejemplo, traspuso al campo de la prosa
técnicas que pertenecian tradicionalmente al campo de la poesia. En particular, Bertrand se sirvid
de recursos tipograficos como asteriscos y espacios en blanco que indicaban una elipsis narrativa,
con lo cual el relato ganaba en brevedad y expresividad. Las elipsis, a su vez, posibilitaban lo que

los criticos han denominado como “estética de la sugerencia’:

30 Los experimentos tipograficos de la poesia de Bertrand se adelantan a las preocupaciones formales de Mallarmé
y Apollinaire. Uno de sus poemas experimentales mejor logrados es la “Décima del rombo” (apud Bonenfant, 2004,
p. 44):
Du
pendu
le squelette,
le soir, refléte
les feux du couchant
la-bas, au penchant
morne et sévere
du calvaire
des trois
Croix.
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Elliptique, le texte laisse a I’imagination du lecteur le soin de combler ses blancs. Le blanc

comme espace vide porteur d’un sens caché et mystérieux, ne saurait étre que celui de la

poésie. Pourtant, Bertrand n’hésite pas a I’utiliser — méme si parcimonieusement — dans ses
nouvelles... Comme pour préparer les effets contenus dans son recueil de fantaisies

(Bonenfant 2004, p. 42).3!

En el Gaspard de la nuit Bertrand depur6 su técnica para que sus textos fueran mas breves
y sugerentes. Estas fueron algunas de las virtudes que Baudelaire exalté y retomé de Bertrand, al
igual que los poetas que continuaron escribiendo poemas en prosa. Por otra parte, Aloysius
Bertrand empled epigrafes en todos los textos del Gaspard de la nuit, de tal suerte que este recurso
se convirtié en una de las caracteristicas mds notorias del libro. El epigrafe forma parte de la
estética de la sugerencia porque, al ser un tipo de intertextualidad, ayuda a potenciar los
significados de las composiciones o a crear contrastes. Sin embargo, Baudelaire y los poetas que
lo sucedieron no emplearon el epigrafe de forma sistematica, salvo algunas excepciones como
Jules Renard.

A la par de sus experimentos formales y tipograficos, Bertrand intentd conjuntar el
quehacer poético con otras artes como la pintura y la musica. Por ello, confecciond los textos del
Gaspard de la Nuit a partir de una teoria estética inspirada en textos de Hoffman y de Victor Hugo.
Como lo indica el subtitulo Fantaisies a la maniere de Rembrandt et Callot, los poemas en prosa
emulan la obra pictdrica de Rembrandt y Jaques Callot. En el prefacio que Gaspar de la noche
incluye al comienzo de su manuscrito explica su teoria sobre las dos caras antitéticas del arte
representadas por estos dos pintores:

L’art a toujours deux faces antithétiques, médaille dont, par exemple, un coté accuserait la

ressemblance de Paul Rembrandt et le revers celle de Jacques Callot. Rembrandt est le

philosophe a barbe blanche qui s’encolimagonne en son réduit, qui absorbe sa pensée dans
la méditation et dans la pricre, qui ferme les yeux pour se recueillir, qui s’entretient avec

31 “Eliptico, el texto deja a la imaginacion del lector completar los espacios en blanco. El blanco como espacio
vacio portador de un significado oculto y misterioso s6lo puede ser el de la poesia. Sin embargo, Bertrand no duda en
utilizarlo —aunque sea con parsimonia— en sus narraciones... Como para preparar los efectos contenidos en su
coleccion de fantasias”. La traduccion es mia.
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des esprits de beauté, de science, de sagesse et d’amour, et qui se consume a pénétrer les
mystérieux symboles de la nature. Callot, au contraire, est le lansquenet fanfaron et grivois
qui se pavane sur la place, qui fait du bruit dans la taverne, qui caresse les filles de
bohémiens, qui ne jure que par sa rapiere et par son escopette, et qui n’a d’autre inquiétude
que de cirer sa moustache (1980 [1842], p. 74).?

Esta vision antitética del arte también encuentra su antecedente en el prefacio al Cromwell
(1827). En ¢l, Victor Hugo plantea el nacimiento de una nueva poesia a partir de la exploracion de
lo grotesco, la cara opuesta de lo sublime.*® Asimismo, tanto el término Fantaisies del subtitulo y
la referencia a la obra pictorica de Callot aluden al libro Fantasiestiicke in Callots Manier (1814)
de Hoffman. En esta obra, el autor alemén incluyd, a modo de prefacio, un texto titulado “Jaques
Callot” en el que destaca las exuberantes composiciones del dibujante lorenés:

Puede ser que ciertos criticos rigurosos le reprochen su ignorancia respecto de la auténtica

composicion, asi como su uso de luces y de las sombras. Sin embargo, su arte traspasa

ciertamente las reglas de la pintura. O, mas bien, sus dibujos son s6lo reflejos de todas las
fantésticas apariciones que la magia de su exaltada fantasia invoca. [...] ;No puede acaso

un poeta o escritor al que las figuras de la vida cotidiana se le muestran en su roméntico
reino espiritual, y que las expone con ese halo que las bafia ataviadas de un modo distinto

32 “E] arte tiene siempre dos caras antitéticas. Una de las caras de esta moneda, por ejemplo, acusa parecido a Paul
Rembrandt y el reverso, a Jaques Callot. Rembrandt es el filésofo de barba blanca que se enrosca en su cuartucho, que
sumerge su pensamiento en la meditacion y la oracion, que cierra los ojos para recogerse, que conversa con los
espiritus de la belleza, la ciencia, la sabiduria y el amor, y que se consume intentando penetrar los misteriosos simbolos
de la naturaleza. En cambio, Callot es el lansquenete fanfarron y atrevido que se pavonea en la plaza, que arma bulla
en la taberna, que acaricia a las hijas de los gitanos, que s6lo jura por su estoque y su trabuco, y cuya Unica
preocupacion es encerarse el bigote”. La traduccion es de Lucia Azpeitia (2014).

33 Bertrand fue un gran admirador de Victor Hugo, a tal grado que en el Gaspard de la nuit incluy6 una dedicatoria
y un texto laudatorio para él. Su influencia en Bertrand es notable, pues en el prefacio al Cromwell, Victor Hugo
sefal6 que:

Ainsi, que des pédants étourdis (I’un n’exclut pas I’autre) prétendent que le difforme, le laid, le grotesque, ne doit

jamais étre un objet d’imitation pour I’art, on leur répond que le grotesque, c’est la comédie, et qu’apparemment

la comédie fait partie de I’art. [...] Que si, chassés de ce retranchement dans leur seconde ligne de douanes, ils
renouvellent leur prohibition du grotesque allié¢ au sublime, de la comédie fondue dans la tragédie, on leur fait voir
que, dans la poésie des peuples chrétiens, le premier de ces deux types représente la béte humaine, le second 1’ame

(1963 [1827], p. 426) [“Asi, cuando pedantes aturdidos pretenden que lo deforme, lo feo y lo grotesco no deben

ser jamas objeto de imitacion para el arte, debe respondérseles que lo grotesco es la comedia, y la comedia forma

parte del arte. [...] Debe objetarseles también que, si se les arroja de esa barrera de la segunda linea de aduanas,
renuevan la prohibicion de aliar lo grotesco con lo sublime, de fundir la comedia en la tragedia, y debe hacérseles
comprender que en la poesia de los pueblos cristianos, lo grotesco representa la parte material del hombre y lo

sublime el alma”. La traduccion es de Jacinto Labaila (1967, s.n).].
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y fantéstico, invocar a este maestro como justificacion y decir: he deseado trabajar a la
manera de Callot? (apud Ruiz Casanova 2014, pp. 16-17).

Aloysius Bertrand condensd las ideas de Victor Hugo y de Hoffman en su afan por emular
las pinturas de la escuela flamenca. En especial, pretendio6 ajustar sus poemas en prosa al principio
de las bambochadas, un género pictorico popularizado en Paises Bajos durante el siglo XVII por
Pieter van Laer, mejor conocido como Bamboccio. En sus cuadros, Van Laer, contemporaneo de
Jaques Callot, retrataba escenas cotidianas de las clases bajas en un ambiente grotesco y
humoristico, sin atender a las reglas clasicas de composicion. De esta manera, muchas de sus obras
aparentan ser simples bocetos. Siguiendo a Bonenfant (2004, p. 45), traspuesto al ambito literario,
la bambochada indica una clara disposicion de Bertrand a la brevedad por el uso de la elipsis. Es
decir, el autor imita las pinceladas de las bambochadas pictoricas de tal manera que piensa la idea
del boceto como una sintesis, como una imagen eliptica capaz de significar mas de lo que dice.

Desde sus primeras publicaciones, Bertrand confeccioné sus poemas a partir del principio
pictorico de las bambochadas. En 1828 escribio una serie de poemas que pensé recopilar en una
publicacion titulada Bambochadas romanticas, la cual nunca se llevo a cabo. Algunas de estas
composiciones servirian de base para el Gaspard de la nuit. Pero, debido a su bagaje romantico,
Aloysius Bertrand no retrat6 en sus poemas en prosa a las clases bajas como Jaques Callot o Van
Laer, puesto que se enfoco en recrear un pasado medieval maravilloso. A pesar de ello, mantiene
el tono grotesco y humoristico de las bambochadas. Por ejemplo, en “Départ pour le Sabbat”,
ultimo poema del primer libro, retrata a un grupo de brujas que, después de comer un nauseabundo
manjar, se disponen a salir en sus escobas al aquelarre. Ahora bien, los colonialistas mexicanos
que cultivaron el poema en prosa retomaron el interés por la pintura de Aloysius Bertrand, pero no
concibieron una teoria estética tan compleja. En consonancia con Vision de Andhuac de Alfonso

Reyes, los colonialistas pretendieron pintar estampas, como las que ilustraban los libros antiguos.
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A pesar de que en el Gaspard de la nuit se alude al género pictorico de las bambochadas
desde el primer poema,** Bertrand optd por emplear el término fantasias para el subtitulo del libro
puesto que uno de sus modelos principales fue el libro Fantasiestiicke in Callots Manier de
Hoffman. Sobre esto, Bonenfant refiere que Bertrand era consciente del significado musical de la
palabra Fantasiestiicke.>> En el &mbito musical, una fantasia es una composicion instrumental de
forma libre, que tiende a la improvisacion y a la imaginacion. A diferencia de otras formas
musicales rigidas como la sonata, la fantasia permite al compositor una mayor expresividad,
aunque esto no quiere decir que carezca completamente de reglas. Al igual que la bambochada, la
fantasia es un género que le permite al compositor librarse de las formas rigidas de los géneros
tradicionales en beneficio de una mayor expresividad.

Luc Bonenfant apunta que el cambio del término bambochada al de fantasia tiene
implicaciones muy significativas. Con base en un analisis de los primeros textos que Bertrand
escribid y que pretendi6 publicar como Bambochadas romanticas, el critico francés afirma que
¢éstas fueron escritas a partir de un principio de subordinacion —o hipotaxis—, es decir, en estas
primeras bambochadas hay un eje que subordina la secuencia logica de los poemas. En cambio,
las fantasias se construyen a partir de un principio de yuxtaposicion —o parataxis— el cual
produce un efecto de lectura en que aparecen inversiones e ilogicidades discursivas que crean
efectos inesperados de significado, o bifurcaciones de lectura. Por esta razon, Bertrand prefiri6 el

término fantasia en lugar de bambochada.

3% “Harlem” primer poema en prosa del primer libro titulado “L’Ecole flamande” comienza de esta manera:
“Harlem, cette admirable bambochade qui résume 1’école flamande [“Harlem, esa admirable bambochada que resume
la escuela flamenca” La traduccion es mia.].

35 La traduccion al espafiol de stiicke es pieza. Fantasiestiicke es mas o menos equivalente a “piezas de fantasia”.
Luc Bonefant (2004) también agrega que la fantasia tiene un valor estético para los romanticos. En reaccion al
materialismo burgués en ascenso, la fantasia es asociada con la falsedad platonica del arte y de la poesia.
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Ahora bien, en el caso de los escritores mexicanos, Julio Torri fue el mayor interesado por
aprender los aspectos técnicos de las fantasias de Bertrand para emular la estética de la sugerencia.
Entre los elementos que Torri retomé de Bertrand destaca el principio de yuxtaposicion, asi como
el uso sistematico del epigrafe.*® Los colonialistas, en cambio, no prestaron tanta atencion en los
aspectos técnicos, sino en cuestiones tematicas como la vision pasadista de Bertrand y su interés
por la arquitectura. Si en el Gaspard de la nuit Aloysius Bertrand retrata la vida antigua de Dijon
al mismo tiempo que exalta la arquitectura de las catedrales goticas, los colonialistas buscaron
retratar la magnificencia de la arquitectura de la Nueva Espafia, asi como las costumbres de sus
habitantes.

Uno de los poemas en prosa del Gaspard de la Nuit més traducidos y que generd mas
interés entre los ateneistas fue “Le magon”, el segundo texto del primer libro. La influencia de “Le
magon” en la obra de Mariano Silva y Aceves y en la de Genaro Estrada resulta evidente. El
primero imit6 el poema en prosa de Bertrand en su estampa “El albaiiil” de Arquilla de marfil.
Desde el titulo se aprecia que Silva 'y Aceves tradujo literalmente el texto de Bertrand. Estrada, en
cambio, hizo una apropiacion mas compleja puesto que desarrolld la idea de “Le magon™ en
“Dilucidaciones” y en “La ciudad colonial”. El poema en prosa de Bertrand es el siguiente:

Le maitre Magcon. — Regardez ces bastions, ces
contreforts ; on les dirait construits pour [’éternité.
Schiller, Guillaume-Tell.

Le magon Abraham Knupfer chante, la truelle a la main, dans les airs échafaudé, — si haut

que, lisant les vers gothiques du bourdon, il nivelle de ses pieds et I’église aux trente arcs-

boutants, et la ville aux trente églises.
11 voit les tarasques de pierre vomir I’eau des ardoises dans 1’abime confus des galeries,

des fenétres, des pendentifs, des clochetons, des tourelles, des toits et des charpentes, que
tache d’un point gris 1’aile échancrée et immobile du tiercelet.

36 En una carta de enero de 1914 dirigida a Alfonso Reyes, Julio Torri explico su proceso creador, el cual consistia
en elegir un epigrafe y comenzar a escribir a partir de ¢l. En el apartado siguiente volveré sobre este aspecto.
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I1 voit les fortifications qui se découpent en étoile, la citadelle qui se rengorge comme
une géline dans un tourteau, les cours des palais ou le soleil tarit les fontaines, et les cloitres
des monasteres ou 1I’ombre tourne autour des piliers.

Les troupes impériales se sont logées dans le faubourg. Voila qu’un cavalier tambourine
la-bas. Abraham Knupfer distingue son chapeau a trois cornes, ses aiguillettes de laine
rouge, sa cocarde traversée d’une ganse, et sa queue nouée d’un ruban.

Ce qu’il voit encore, ce sont des soudards qui, dans le parc empanaché de gigantesques
ramées, sur de larges pelouses d’émeraude, criblent de coups d’arquebuse un oiseau de bois
fich¢ a la pointe d’un mai.

Et le soir, quand la nef harmonieuse de la cathédrale s’endormit couchée les bras en
croix, il apergut, de I’échelle, a I’horizon, un village incendié par des gens de guerre, qui
flamboyait comme une cométe dans I’azur (Bertrand 1980[1848] p. 51).%’

Bertrand comienza con un epigrafe de la obra de teatro Guillermo Tell de Schiller, una de
las figuras centrales del romanticismo aleman. El epigrafe relaciona la monumentalidad de los
baluartes y los contrafuertes de lo que aparenta ser una catedral gética con la eternidad. Tras esto,
la primera estrofa focaliza al arquitecto Abraham Knupfer, quien canta en los andamios de un
campanario de una catedral. Ante la falta de mas informacion, el texto sugiere que el edificio atin
estd en construccion. A partir de la segunda estrofa, las descripciones parten de lo que observa el
arquitecto. Luego de leer las inscripciones goticas de la campana y contemplar otros elementos

arquitectonicos, Knupfer ve a lo lejos una serie de fortificaciones, una ciudadela que se pavonea y

37 Reproduzco la traduccion de Julio Torri recuperada por Serge 1. Zaitzeff (2000a, pp. 22-25):

El albaiiil Abraham Knupfer canta, la paleta en la mano, al viento, en el andamio, tan en lo alto que leyendo los
versos goticos de la campana grande iguala con los pies la iglesia de los treinta botareles y la ciudad de las treinta
iglesias.

Mira las tarascas de piedra que vomitan el agua de las pizarras en el confuso abismo de las galerias, de las ventanas,
de las pechinas, de los esquilones, de los torreoncillos, de los techos y del maderamen, que mancha con un punto gris
el ala delgada e inmovil del alcotan.

Mira las fortificaciones que se recortan en estrella, la ciudadela que se engalla como ave en corral, el patio de los
palacios en que seca el sol las fuentes, y los claustros de los monasterios donde la sombra gira en torno de los pilares.

Las tropas imperiales estan aposentadas en el barrio. He alli a un jinete que tamborilea. Abraham Knupfer distingue
su sombrero de tres cuernos, sus agujetas de lana roja, su escarapela que atraviesa una presilla, y su cola anudada con
liston.

Lo que sigue viendo son soldadones que, en el parque empenachado de gigantescas enramadas, en vastos prados
de esmeralda, acribillan a tiros de arcabuz un pajaro de madera clavado en la punta de un poste.

Y por la noche, cuando la nave armoniosa de la catedral se adormece recostada con los brazos en cruz, distinguese
desde la escala, en el horizonte, una aldea encendida por gentes de guerra, que refulge como un cometa en el azur.

174



un monasterio. Después, en el horizonte de la catedral, el arquitecto observa a las tropas imperiales,
aunque no se explicita de qué imperio. De entre los soldados, sobresale la figura de un jinete con
un sombrero de tres picos. El Gltimo verso antepone la tranquilidad de la catedral, que duerme con
los brazos en cruz, con el incendio de la ciudadela.

Aunque algunos criticos sitian temporalmente el poema durante la ocupacion de Carlos V
a Flandes (cfr. Steinmetz 2002, p. 291), Bertrand emplea arcaismos y referencias historicas poco
precisas, para producir una sensacion de extrafiamiento y fascinacion por el pasado. De acuerdo
con Santiago Mateos, “a Bertrand le preocupa menos el rigor historico y filoloégico que crear una
sensacion de extrafiamiento en el tiempo. Poco importa que el desarrollo de la accion se produzca
en un siglo o en otro. Lo realmente trascendental es que se desarrolla en el pasado” (1992, p.217).
Para los colonialistas mexicanos, “Le magon™ se convirtié en un modelo que les permitié recrear
escenas de la época novohispana, sin atender al rigor historico. De igual manera, vale la pena
destacar que Bertrand esboza una especie de cuadro narrativo, a partir de las imagenes que observa
el arquitecto Abraham Knupfer. Desde la segunda a la sexta estrofa se describen diferentes escenas
que constituyen una secuencia narrativa, en la que se produce un contraste entre el proceso de
construccion de la catedral y el ejército imperial que incendia la ciudadela. La voluntad por retratar
una escena pictdrica, asi como la cualidad narrativa, son elementos que estaran presentes desde las
“Estampas” de Mariano Silvay Aceves.

Genaro Estrada, por su parte, tom6 como modelo las caracteristicas del Gaspard de la nuit
para parodiar la vision idealizada de la Nueva Espafia de los colonialistas, asi como su interés por
la arquitectura. Lo interesante es que Estrada emple6 un género que después seria considerado
moderno para acentuar el anacronismo de los colonialistas. Pero, su lectura del Gaspard no fue

directa, sino que se vio influenciada por las interpretaciones francesas que se hicieron desde el
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rescate hecho por Baudelaire en 1862 y por las lecturas que otros escritores hispanos y mexicanos
realizaron a partir de 1910. Por ello, en el Visionario no hizo una imitacion servil, sino una

adaptacion del libro de Bertrand a un contexto mexicano y colonialista.

Baudelaire y el segundo nacimiento del poema en prosa

Aunque podemos situar el nacimiento del poema en prosa con el Gaspard de la nuit de Aloysius
Bertrand, Charles Baudelaire fue, en realidad, quien sentd las bases del género y quien lo
popularizo. En la archicitada carta a Arséne Houssaye que sirve de prologo a Le Spleen de Paris
(1862), Baudelaire explica que al escribir su libro sofiaba con una “prosa poética, musical, sin
ritmo ni rima, lo suficientemente flexible y dura como para adaptarse a los movimientos liricos del
alma, a las ondulaciones del ensuefio y a los sobresaltos de la conciencia” (1986 [1862], p. 11).
Por ello, confiesa que tomd como modelo al famoso Gaspard de la Nuit:

J’ai une petite confession a vous faire. C’est en feuilletant, pour la vingtiéme fois au moins,
le fameux Gaspard de la Nuit, d’Aloysius Bertrand (un livre connu de vous, de moi et de
quelques-uns de nos amis, n’a-t-il pas tous les droits a étre appelé fameux?) que 1’idée m’est
venue de tenter quelque chose d’analogue, et d’appliquer a la description de la vie moderne,
ou plutdt d’une vie moderne et plus abstraite, le procédé qu’il avait appliqué a la peinture de
la vie ancienne, si étrangement pittoresque. |[...]

Mais, pour dire le vrai, je crains que ma jalousie ne m’ait pas porté bonheur. Sitot que j’eus
commence le travail, je m’apergus que non-seulement je restais bien loin de mon mystérieux
et brillant modele, mais encore que je faisais quelque chose (si cela peut s’appeler quelque
chose) de singulierement différent, accident dont tout autre que moi s’enorgueillirait sans
doute, mais qui ne peut qu”humilier profondément un esprit qui regarde comme le plus grand
honneur du poéte d’accomplir juste ce qu’il a projeté de faire(1973 [1869], pp. 21-22).3®

38 “Tengo que hacerle una pequefia confesion. Hojeando, por vigésima vez al menos, €l famoso Gaspar de la
Noche, de Aloysius Bertrand (;un libro que usted y yo, y algunos de nuestros amigos, conocemos no tiene todo el
derecho a ser llamado famoso?), se me ocurri6 la idea de intentar algo analogo, y de aplicar a la descripcion de la vida
moderna o, mas bien, de una vida moderna y mas abstracta, el procedimiento que ¢l habia aplicado a la pintura de la
vida antigua, tan extraflamente pintoresca. [...] Pero, para decir la verdad, temo que mi envidia no me haya traido
suerte. Apenas comence el trabajo, me di cuenta de que no s6lo me quedaba muy lejos de mi misterioso y brillante
modelo, sino incluso que hacia algo (si es que esto puede llamarse algo) singularmente diferente, accidente del cual
cualquier otro fuera de mi se enorgulleceria quizas, pero que no puede sino humillar profundamente a un espiritu que
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Con falsa modestia (cfr. Helguera 1993, p. 10), Baudelaire toma distancia de los temas
romanticos “sobre la pintura de la vida antigua tan extraiamente pintorescos” del Gaspard de la
nuit. Admite que no consigui6 emular el procedimiento de Bertrand pues escribié una “cosa
singularmente diferente” enfocada en la descripcion de una “vida moderna y mas abstracta”.

El punto medular de la carta-prologo a Arséne Houssaye reside, entonces, en los elementos
formales que Baudelaire si retomd del Gaspard de la nuit. Uno de ellos lo explicita Baudelaire al
inicio de la epistola:

Mon cher ami, je vous envoie un petit ouvrage dont on ne pourrait pas dire, sans injustice,
qu’il n’a ni queue ni téte, puisque tout, au contraire, y est a la fois téte et queue,
alternativement et réciproquement. Considérez, je vous prie, quelles admirables commodités
cette combinaison nous offre a tous, a vous, a moi et au lecteur. Nous pouvons couper ou
nous voulons, moi ma réverie, vous le manuscrit, le lecteur sa lecture ; car je ne suspends pas
la volonté rétive de celui-ci au fil interminable d’une intrigue superfine. Enlevez une vertébre,
et les deux morceaux de cette tortueuse fantaisie se rejoindront sans peine. Hachez-la en
nombreux fragments, et vous verrez que chacun peut exister a part. Dans 1’espérance que
quelques-uns de ces trongons seront assez vivants pour vous plaire et vous amuser, j’0se vous
dédier le serpent tout entier (1973 [1869], p. 21).%°

En esta cita se encuentran ecos del principio de yuxtaposicion —o parataxis— del Gaspard
de la nuit. No obstante, Baudelaire lo lleva mas lejos al afirmar que su libro, aparentemente sin

pies ni cabeza, se puede leer sin un orden definido. El libro de Bertrand, en cambio, aun conserva

una division en libros y se enmarca a partir del motivo del manuscrito hallado. EI modelo de un

ve como el mas grande honor del poeta realizar unicamente aquello que proyectd hacer”. La traduccion es de José
Antonio Millan Alba (1986).

3 “Mi querido amigo, le envio una pequefia obra, de la cual no se podria decir, sin injusticia, que no tiene ni pies
ni cabeza, puesto que, al contrario, todo en ella es, al mismo tiempo, cabeza y pies, alternativa y reciprocamente.
Considere, se lo ruego, qué admirables comodidades esta combinacidén nos ofrece a todos, a usted, a mi y al lector.
Podemos cortar donde queramos, yo mi ensofiacion, usted el manuscrito, el lector su lectura; porque no dejo que la
esquiva voluntad de éste quede pendiendo del hilo interminable de una intriga sutilisima. Saque usted una vértebra, y
las dos partes de esta tortuosa fantasia volveran a juntarse sin esfuerzo. Despedacela en numerosos fragmentos, y vera
que cada uno puede existir por separado. Con la esperanza de que algunos de estos trozos estaran lo bastante vivos
para darle placer y entretenimiento, me atrevo a dedicarle la serpiente completa.” La traduccion es de José Antonio
Millan Alba (1986).
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libro que pueda ser leido sin un aparente orden fue particularmente atractivo para Julio Torri. En
el Visionario de la Nueva Esparia, sin embargo, los primeros textos “Dilucidaciones” y “La ciudad
colonial” sirven como introduccion, mientras que el “Didlogo churrigueresco” ayuda a que el libro
posea una conclusion.

Al recuperar los principios de la estética de la sugerencia, Baudelaire pudo crear una “mayor
fuerza expresiva que la expresion total y directa” y “una economia de medios que redunda en favor
del carécter sintético del poema” (Millan Alba 1986, p. 12). Luis Ignacio Helguera observa con
acierto que la idea de “prosa poética” de Baudelaire se aleja por completo del “poema en prosa
como balada, como composicion dotada de ritmo, estrofas en prosa y estribillos que subyace en el
Gaspard de la nuit” (1993, p. 10). Al dejar atrés el molde de la balada, los elementos narrativos o
descriptivos persisten, por lo que sus textos adquieren la apariencia de cronicas o de ensayos
breves.*” De esta manera, la hibridaciéon genérica indica que Baudelaire consiguié escribir un
“verdadero poema en prosa” (Millan Alba 1986, p. 12).

Por otro lado, en Le Spleen de Paris permanece la voluntad de emular las técnicas visuales,
pero en este caso del daguerrotipo en lugar de la bambochada. Baudelaire ya no se interesa por las
imagenes romanticas de la Francia medieval de Bertrand, pero recupera los elementos grotescos y
escenas miserables del Paris moderno.*!' Piénsese, por ejemplo, en “Le joujou du pauvre”, en el
que la voz poética describe a un nifio miserable y harapiento que presume un raton muerto como
su juguete. En este mismo texto, ademds de los elementos grotescos, subyace un dejo de

humorismo por el contraste del nifio rico que sonrie al pobre. Aqui radica la innovacién mas

40 Algunos seguidores mexicanos de Baudelaire como Ramén Lopez Velarde o Alfonso Reyes también escribieron
poemas en prosa que tienen la apariencia de cronicas o de ensayos.

4! Los poemas en prosa de Baudelaire pueden compararse con las bambochadas pictéricas del siglo XVII, puesto
que los pintores flamencos retrataron imagenes grotescas de los sectores bajos de las ciudades.
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importante de Baudelaire respecto al Gaspard de la Nuit: describir la vida de una sociedad

moderna y mas abstracta.

Arthur Rimbaud y el término visionario

Los continuadores franceses del poema en prosa formulado por Charles Baudelaire en Le Spleen
de Paris fueron numerosos. De todos ellos, destaca Arthur Rimbaud con Une saison en enfer
(1873) y Les Illuminations (1886). En Visionario de la Nueva Esparia no hay alusiones directas a
los poemas en prosa de Rimbaud, pero sin duda Estrada los conocié por influencia de Julio Torri.*?
En cambio, el Visionario cita uno de los poemas mas conocidos de Rimbaud, pues comienza con
el siguiente epigrafe de “Le bateau ivre”: “Et j’ai vu quelquefois ce que ’homme a cru voir!”.#?
Este poema encierra una de las claves parddicas del texto puesto que remite a las ideas simbolistas
sobre el poeta visionario. Ligado con el titulo del libro, Estrada toma este epigrafe para parodiar
las narraciones que se desprendieron a partir de la conferencia de Jests T. Acevedo.

Genaro Estrada dej6 de lado algunos elementos simbolistas de Rimbaud y retomo
principalmente las ideas sobre la videncia,** a las cuales asoci6 con las ficciones histéricas de los
escritores colonialistas. Una de las claves parddicas radica en que los videntes pueden ver,
normalmente, lo que ocurrird en el futuro. En el libro de Estrada, en cambio, se alude a los

personajes que pueden ver el pasado. En “Dilucidaciones” —palabra que se asocia semanticamente

con la videncia— y “La ciudad colonial”, los tres amigos colonialistas que suben a las torres de la

42 En el tnico texto sin titulo de los Ensayos y poemas Julio Torri incluy6 un epigrafe de Les Illuminations de
Arthur Rimbaud.

43 En su edicion de las Poesias completas de Rimbaud, Javier del Prado menciona que “Le bateau ivre” “se
convirtid en el paradigma de la poesia en verso rimbaldiana; hasta el punto de ser, para muchos, el Gnico poema
conocido junto al soneto de Las vocales o El durmiente del Valle” (2005, p. 411).

44 Ademas de sus poemas en prosa y libros de versos, Rimbaud es conocido por las Lettres du voyant (1871).
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Catedral tienen una vision de la antigua ciudad novohispana. Por analogia, se podria pensar que
Estrada consideraba que ciertos escritores colonialistas tenian visiones sobre el pasado
novohispano. No obstante, la palabra visionario supondria una connotacion negativa porque alude
a una persona que imagina cosas fantasticas. En este sentido, los colonialistas son videntes, pero
de cuestiones fantasiosas y quiméricas, por lo que actiian como falsificadores de la historia.
En el prologo de su edicion del Visionario de la Nueva Esparia, Victor Diaz Arciniega
sefiala que Genaro Estrada critico:
la naciente mitologizacion de la Colonia, implicita en un movimiento cultural pro-
identidad-nacional, que pretendia reivindicar a ese periodo de la historia y resarcir los
dafios de la “leyenda negra” vigente durante la segunda mitad del siglo XiX. Esta
mitologizacién propuesta por los novelistas colonialistas coetdneos a Estrada no era ni
historia oficial ni broncinea, sino una version edulcorada y moralizante, enmascarada tras
un lenguaje artificioso, con aderezos de leyenda y con el implicito sentido didactico de una
tradicion supuestamente viva. Como hombre de letras, historiador y coleccionista, Genaro
Estrada no s6lo huyé de tales fingimientos y mojigaterias, sino incluso buscé la
oportunidad para cuestionarlas (2018, p. 41).
Si se remplaza el término “mitologizacion” que emplea Diaz Arciniega, se podria decir que
en el Visionario Estrada parodi6 las fantasias o visiones de la Colonia de autores como Artemio

de Valle Arizpe, mismas que constituian una version “edulcorada y moralizante” de la historia

novohispana.

Otras lecturas francesas en la configuracion del Visionario

Ademas de la obra de Aloysius Bertrand, Charles Baudelaire y Arthur Rimbaud, Genaro Estrada
realiz6 otras lecturas francesas que afianzaron su interés por el poema en prosa. Muchas de ellas

estaban en consonancia con las ideas esteticistas de Julio Torri (cfr. Madrigal 2011, p. 45). Uno de
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los libros mas importantes para ambos —y para los decadentistas y los Contemporaneos* — fue
A rebours de Joris-Karl Huysmans publicado en 1884. El capitulo X1V, en el que el autor hace una
larga disquisicion sobre literatura, incluye un homenaje al Gaspard de la Nuit. Aqui, el narrador
describe la aficién que el Conde Des Esseintes habia cobrado por la obra de Bertrand y por el
poema en prosa:

Des Esseintes reposa sur la table L’Aprés-midi du faune, et il feuilleta une autre plaquette

qu’il avait fait imprimer, a son usage, une anthologie du poéme en prose, une petite chapelle,

placée sous I’invocation de Baudelaire, et ouverte sur le parvis de ses poémes.

Cette anthologie comprenait un selectae du Gaspard de la Nuit de ce fantasque Aloysius

Bertrand qui a transféré les procédés du Léonard dans la prose et peint, avec ses oxydes

métalliques, de petits tableaux dont les vives couleurs chatoient, ainsi que celles des émaux

lucides [...] (2022 [1884], p. 368).4

Los elementos que Huysmans destaca del Gaspard de la nuit resultan muy significativos
porque apuntan hacia la estética de la sugerencia. En pleno decadentismo, Huysmans resalta la
sintesis y el poder evocativo de los poemas en prosa de Bertrand y los compara con procesos
alquimicos, puesto que la brevedad del Gaspard de la nuit tenia la capacidad de condensar grandes
significados. Ademas, en 4 rebours el Conde Des Esseintes reflexiona sobre las posibilidades
estéticas de la obra de Bertrand e intenta escribir una novela que con muy pocas frases pueda

recrear escenarios, dibujar personajes, acumular observaciones y explicar argumentos, de tal suerte

que:

4 Me atreveria a afirmar que algunos escritores colonialistas que no estuvieron ligados al Ateneo pudieron haber
leido A rebours. En especial porque al final de la obra, el Conde Des Esseintes se convierte al catolicismo al igual que
el propio Huysmans. Sumado al interés que este protagonista tenia por el arte, las costumbres antiguas, la religion y
su desprecio por la sociedad moderna, no resulta extrafio que escritores como Valle Arizpe lo hayan adoptado como
modelo para sustentar su estilo de vida colonialista.

46 “Des Esseintes dejo nuevamente sobre la mesa L 'Aprés-midi du faune y empezo a hojear otro delgado volumen
que se habia hecho imprimir para su placer privado: una antologia de poemas en prosa, una capilla dedicada a
Baudelaire y que daba sobre la plaza de la catedral que constituian sus obras. Esta antologia comprendia fragmentos
escogidos de Gaspard de la nuit, obra de ese extravagante autor que fue Aloysius Bertrand, quien aplicaba los
procedimientos de Leonardo da Vinci a la prosa y pintaba con sus 6xidos metalicos pequefios cuadros cuyos colores
brillantes resplandecian como claros esmaltes”. La traduccion es de Rodrigo Escudero (1977, p. 299).
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Alors les mots choisis seraient tellement impermutables qu’ils suppléeraient a tous les
autres ; ’adjectif posé d’une si ingénieuse et d’une si définitive facon qu’il ne pourrait étre
légalement dépossédé de sa place, ouvrirait de telles perspectives que le lecteur pourrait
réver, pendant des semaines entiéres, sur son sens, tout a la fois précis et multiple,
constaterait le présent, reconstruirait le passé, devinerait I’avenir d’ames des personnages,
révélés par les lueurs de cette épithéte unique. [...]

En un mot, le poéme en prose représentait, pour des Esseintes, le suc concret,

’osmazome de la littérature, 1’huile essentielle de art (ibid, p. 369).%

A rebours se convirtid en una de las lecturas primordiales que le permitieron a Julio Torri
consolidar sus ideas esteticistas (cfr. Madrigal 2011, pp. 89-94), las cuales influirian en Estrada
para la escritura del Visionario de la Nueva Espania. Si bien una buena parte de las ideas literarias
de Torri provenian de la obra de Walter Pater y de Oscar Wilde, no debe pasarse por alto que el
protagonista de The Picture of Dorian Gray (1890) se corrompe a partir de su lectura de A rebours.
Por su parte, Genaro Estrada no desconocia la obra de Huysmans. Incluso, Xavier Villaurrutia
(1966 [1937], p. 678) sefial6 que el protagonista de Pero Galin poseia las caracteristicas del Conde
Des Esseintes, pero sin ridiculos diabolismos.

Por otro lado, se debe hacer énfasis en la obra de Jules Renard, un escritor que no goza
actualmente de la misma fama que Baudelaire o Rimbaud, pero que en el México de 1910 se
convirtid en un autor bastante popular. Si bien es cierto que Genaro Estrada tom6 como modelo
principal el Gaspard de la nuit para la escritura del Visionario de la Nueva Esparia, su segundo

modelo fue la obra del humorista Jules Renard. Estrada conocia bien la produccion literaria de este

ultimo porque se habia encargado de traducirla y estudiarla. En 1919 publicé una version de La

47 “Los vocablos escogidos para una produccion de tal género tendrian que ser tan inalterables como para suplantar
a todos los demas; cada adjetivo estaria instalado con tal ingenio y determinacion que jamas se lo pudiera desalojar
legalmente y abriria tan vastas perspectivas que el lector podria quedarse rumiando durante semanas enteras sobre su
significado, preciso a la par que multiple, y asimismo enterarse del presente, reconstruir el pasado y adivinar el futuro
de los personajes a la luz de ese unico epiteto. En una palabra, el poema en prosa representaba, a juicio de Des
Esseintes, el juego esencial, el aceite del arte”. La traduccion es de Rodrigo Escudero (1977, pp. 300-301).
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lanterne sourde y otros relatos, la cual incluia un prologo que explica los aspectos de la obra de
Renard que €l replicaria en su Visionario. Por ejemplo, Estrada resalta su ironia y su concision:

Su ironia gracil y concisa, recordabame frecuentemente a la de Heine, un Heine mas dulce
y mas cercano a la divinidad de las cosas. Entre los cuatro o cinco escritores de este siglo
que la posteridad acogera —dice un comentarista— ;pueden citarse dos o tres que lo
iguale? Yo no encuentro en las obras de Renard el olor de la eternidad de las grandes obras
maestras, pero si hallo en sus paginas la calidad de perfeccion que es tan rara aun en los
libros llamados “de aliento” y de vasta popularidad. Habrd quien prefiera los grandes
lienzos murales, los frescos incomparables y gigantescos; pero sin duda que un sentimiento
delicado y en tono menor puede encontrar la belleza, cuan profunda es, en las breves
miniaturas de este escritor incomparable y ya largamente imitado (1919, pp. 11-12).%8

Notese la consciencia sobre la aparente intrascendencia de Jules Renard. Estrada admite
que el autor francés no escribe “obras maestras”, pero si encuentra en sus paginas la “perfeccion”.
Este adjetivo puede aplicarse plenamente al Visionario, puesto que fue un libro breve, escrito con
cuidado y sin las pretensiones de una obra de largo aliento. En su comentario a L ’Ecornifluer,
Estrada resalta la combinacion de géneros, en este caso la del cuento con el ensayo:

También su novela L 'Ecornifleur, exposicion de caracteres, sobria y punzante; su Lanterne

Sourde, de cuentos cortos que a veces son verdaderos ensayos; su Vigneron dans sa Vigne,

donde estan sus mas admirables nouvelles y sus Histoires Naturelles diéronle larga fama.

Remy de Gourmont encuentra en ellas maravillas de la literatura. Pero la literatura no se

encuentra en este libro, o bien su técnica, ajustada a la mas pura vision de las cosas, la

oculta rigurosamente, o bien este pequefio universo de animales y de plantas es s6lo una

historia natural hecha de literatura y de ingenio (p.13).

Como apunté anteriormente, la fragmentariedad es un elemento propio del poema en prosa
que viene desde las técnicas de yuxtaposicion del Gaspard de la nuit. Pero, Estrada identifica este
elemento en la obra de Renard, y, al parecer, es el principal modelo que pretende emular.

No incluimos en esta seleccion que hoy aparece en CVLTVRA sino aquellas obras que al

ofrecerse fragmentariamente no sufren en su unidad, porque estan formadas por capitulos

que no se relacionan o que lejanamente tienen cohesion. Por esto no figuran aqui Poil-de-
Carrot [...] ni la admirable novela L 'Ecornifleur (p. 14).

48 En adelante solo indicaré la pagina de esta edicion.
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La ironia, la concision y la fragmentariedad que Estrada destaca de La lanterne sourde son

caracteristicas presentes en el Visionario de la Nueva Espana.

El interés por el poema en prosa de Aloysius Bertrand en el mundo hispanico

Las huellas del poema en prosa en la literatura hispanica se pueden rastrear hasta la obra de
Gustavo Adolfo Bécquer. No obstante, fue durante la época modernista que los escritores de
lengua espafiola cobraron una mayor consciencia sobre la singularidad de este género. Para ello,
resultaron fundamentales las traducciones de Julian del Casal de Les petites poémes en prose que
comenzaron a publicarse en 1887. Asimismo, la obra de Rubén Dario se convirtié en un modelo
de experimentacion con el género porque en Azul... (1888) el poeta nicaragiiense incluyoé algunos
textos con caracteristicas del poema en prosa.

Si bien durante el periodo modernista se difundi6 la obra de Baudelaire y se popularizd
este género, algunos criticos cuestionan la absoluta independencia genérica de los textos que
fueron denominados o clasificados como poemas en prosa tanto en Hispanoamérica como en
Espana. Por ejemplo, Anthony Stanton refiere que:

Durante el modernismo abundan ejemplos de prosa poética, prosa artistica o prosa

poematica, pero es dificil identificar en Marti, Dario, Silva, Lugones, Herrera y Reissig,

Gutiérrez Ngjera, Diaz Mir6n, Nervo o Tablada muestras acabadas y autonomas de poemas

en prosa (2010, s.n.).

En el caso espafiol, se han suscitado diversas discusiones criticas en torno al cultivo del
poema en prosa por los miembros de la generacion del 98, quienes recibieron la influencia de
Charles Baudelaire y de Rubén Dario. Ernesto Estrella Cozar (2010, pp. 9-10) refiere algunas de

las polémicas sobre la clasificacion genérica de textos de Azorin como Las confesiones de un

pequenio filosofo (1904). Seria hasta la década de 1910, durante el periodo denominado como
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postmodernista, “cuando se producen los primeros ejemplos incontrovertibles de textos que
podemos identificar con plena certeza como poemas en prosa” (Stanton 2010, s.n.).

Estudiosos como Luis Ignacio Helguera (1993) y José Francisco Ruiz Casanova (2014)
han documentado la importancia que cobro6 el poema en prosa y la obra de Aloysius Bertrand en
Espana y México a partir de 1910. Gracias a las traducciones que se habian hecho de Les petites
poemes en prose durante las décadas anteriores, los escritores en lengua espafiola se interesaron
por leer el famoso Gaspard de la nuit que Charles Baudelaire mencionaba en el prologo de su
poemario. Mas alla de algunas menciones durante el modernismo,

el primer autor que mostrd interés por el poeta de Dijon fue Ramén Gomez de la Serna

[...], quien, a buen seguro conocia los poemas en prosa de Bertrand gracias a las

traducciones que su hermano Julio llevaba realizando, desde su juventud, como meros

ejercicios literarios con la lengua francesa (Ruiz Casanova 2014, p. 48).

En 1910 Ramoéon Gomez de la Serna encargd al escritor Ricardo Baeza que tradujera
algunos poemas de Bertrand para su revista Prometeo. Estas fueron las primeras versiones del
Gaspard de la nuit publicadas en lengua espafiola. Después, Baeza también contribuiria con
traducciones de Bertrand a la antologia La poesia francesa moderna de Enrique Diez Canedo y
Fernando Fortin publicada en 1913. A la par de los trabajos de traduccion, los autores espafioles
se interesaron cada vez mas por cultivar este género. Por ejemplo, en 1914 Juan Ramén Jiménez
publicé Platero y yo, un texto que parte del modelo del poema en prosa y que, a lo largo del siglo
XX, fue leido como un libro para nifios.

De este lado del Atlantico, los miembros del Ateneo de la Juventud —de México— también
se aficionaron por el poema en prosa y comenzaron a traducir a Aloysius Bertrand. El principal
impulsor de este género y de la obra de Bertrand fue Julio Torri. Antonio Castro Leal ofrece un

interesante testimonio sobre el interés en torno al poema en prosa durante los afos de la

Revolucidn:
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En los dias de ocio que ofrecian aquellos tiempos revueltos, después de la caida de

Victoriano Huerta, cuando todos éramos profesores de la Escuela Nacional Preparatoria —

Carlos Diaz Dufoo (jr.), Julio Torri, Mariano Silva y Aceves, Manuel Toussaint, Alberto

Viézquez del Mercado y yo— soliamos, alrededor de la mesa de un café, pasarnos, para leer

al grupo —traduciendo por turno los mejores trozos— el libro escogido de ciertos autores

de nuestra mayor admiracion: Gaspard de la nuit, de Bertrand, Les Complaintes y las

Moralités Legendaires, de Julio Laforgue (Castro Leal, 1964a, p. XI).

Este testimonio da cuenta de que los “siete sabios” —Vazquez del Mercado y Castro Leal
formaron parte de este grupo— también se interesaron por el poema en prosa y contribuyeron a
los ejercicios de traduccion de escritores franceses.*’

Quiz4a, el modelo hispanico de poema en prosa mdas prestigioso entre los escritores
mexicanos fue Castilla. Ensayos sobre la vida provinciana (1912) de Azorin, un libro que se
conforma de 14 textos de dificil clasificacion (cfr. Diaz Arciniega, p. 27). En apariencia, Castilla
retne diversos articulos periodisticos que no tienen unidad argumental, tematica ni genérica. Pero,
detras de esta aparente falta de cohesion, Azorin ofrece distintas perspectivas para comprender la
historia de Espafia, por lo cual se vale de distintos géneros literarios. El investigador Juan Manuel
Rozas divide en cuatro grupos los catorce textos de Castilla y clasifica como poemas en prosa a
los tres textos mas memorables, colocados al centro del libro:

“Una ciudad y un balcon”, “La catedral” y “El mar” son los trabajos mas independientes

entre si y con respecto a los restantes del libro. Y, sin embargo, hay entre los tres unas

semejanzas indudables, aunque sean mads espirituales que materiales, mas poéticas que
logicas [...]. En los tres, faltos de argumento y de verdaderos personajes, la meditacion en
el tiempo y la contemplacion del espacio se hace directamente, y no a través de personajes

(1973, pp. 25-26).

En estos tres textos se encuentran ecos de la tradicion francesa del poema en prosa derivada

del Gaspard de la nuit, como se puede inferir desde el titulo “La catedral”. Ademas, en todos ellos

se atestigua el espiritu nacionalista y revisionista propio de la generacion del 98, pues Azorin

4 Desafortunadamente, la mayor parte de estos trabajos quedaron inéditos. Serge Zaitzeff (2000) publicé algunas
de las traducciones del Gaspard de la nuit que Julio Torri hizo entre 1914 y 1917: “El albaiiil”, “La viola de gamba”,
“Los vagabundos de la noche”, “La torre de Nesle”, “Un refinado”, “Los reitres”, “A un bibli6filo” y “Los arrieros”.
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reflexiona sobre el problema del ser espafiol, a partir de la region castellana. >° Estas
preocupaciones nacionalistas sirvieron de modelo a los escritores mexicanos de la década de 1910,
quienes comenzaban a replantearse los origenes y caracteristicas de la identidad mexicana. Asi, el
libro de Azorin se convirtio en un referente tanto para ateneistas —Reyes y Silva y Aceves— como
para los colonialistas que cultivaron el poema en prosa, —Manuel Horta y Agustin Basave—.

“Una ciudad y un balcon” y “La catedral” resultaban dos textos singularmente atractivos
para los intelectuales mexicanos que pretendian reivindicar la herencia artistica de la Colonia, pues
en ambos la arquitectura se vuelve un pretexto para emprender un ejercicio de revisionismo
historico. En “Una ciudad...”, un caballero sube a la torre de una flamante catedral desde la cual
tiene una vision de tres momentos diferentes de la historia de Espafa, mientras que en “La
catedral”, se reflexiona sobre las diferentes etapas de construccion por las que atraveso una catedral
espafiola desde la época romana, hasta el siglo XIX. En los siguientes apartados, explicaré con
mayor detalle las similitudes de ambos textos con “Dilucidaciones” y “La ciudad colonial”, los
primeros poemas en prosa del Visionario de la Nueva Espana.

A la par del trabajo de traduccion, Julio Torri y Mariano Silva y Aceves comenzaron a
experimentar con el poema en prosa. Su proceso creativo coincidid, por un lado, con la primera
estadia de Alfonso Reyes en Madrid, y por el otro, con los pininos editoriales de Genaro Estrada

en la Ciudad de México.®! Gracias a que Reyes trabajaba en el Centro de Estudios Historicos y a

30 En “El mar”, por ejemplo, Azorin parte del hecho de que en Castilla no se puede ver el mar, por lo reflexiona
sobre las menciones al mar en textos literarios como el Poema del Cid, 1o que le permite establecer un vinculo con las
otras regiones espafiolas.

51 Merece la pena agregar que, a inicios de la década de 1900, el poema en prosa recobrd popularidad en Francia
gracias a la musica (cfr. Bernard 1959, pp. 483-537). Luis Ignacio Helguera (1993) sefiala que algunos compositores
franceses crearon piezas inspiradas en poemas del siglo XIX. Destaca la composicion de Maurice Ravel Gaspard de
la nuit: Trois Poemes pour Piano d'apres Aloysius Bertrand estrenada en 1909. Los tres movimientos que conforman
esta obra provienen de algunos de los poemas mas emblematicos del libro de Bertrand: “Ondine”, “Le Gibet” y
“Scarbo”. Aunque no hay registros escritos al respecto, es probable que escritores mexicanos como Alfonso Reyes,
Julio Torri o Genaro Estrada hayan conocido la obra de Ravel y se hayan interesado por el Gaspard de la nuit.
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que se relacion6é con autores espafioles como Ramon Gomez de la Serna y Azorin, se establecid
un vinculo entre los escritores mexicanos y los espafoles. En el epistolario de Torri y Reyes se
atestigua un didlogo que les permitié a ambos profundizar en sus lecturas sobre el poema en prosa.

La revista Pegaso, cuyo primer nimero aparecié en marzo de 1917, fue una publicacion
determinante para el desarrollo del poema en prosa y de la literatura colonialista. En ella publicaron
importantes continuadores del género iniciado por Bertrand como Julio Torri, Mariano Silva y
Aceves y Ramon Lopez Velarde. Destaca también la participacion de Rafael Cabrera, un escritor
y periodista poblano que formé parte del Ateneo de la Juventud.’? En Pegaso, Cabrera tradujo
siete poemas en prosa del Gaspard de la nuit y dio a conocer algunos poemas de su autoria como
“;Azrael!” en los que se aprecia la influencia de Bertrand.** Por su parte, Genaro Estrada tradujo
para Pegaso algunos poemas en prosa de Judith Gautier.> Tras el cierre de esta publicacion, en
1918 Estrada publicé en Revista de Revistas un par de versiones de textos de Bertrand.>’

La historia de México fue uno de los temas mas recurrentes en Pegaso. En cada numero se
incluyd, al menos, un texto sobre la historia o el arte virreinal. Los historiadores Alfonso Toro y

Luis Gonzélez Obregon, especialistas en temas novohispanos, fueron algunos de los colaboradores

32 La actividad literaria de Rafael Cabrera permite ejemplificar como los sentimientos prohispanistas que surgieron
en la provincia mexicana influyeron en el surgimiento de la literatura colonialista. En su juventud, Rafael Cabrera
colaboro en la revista poblana Don Quijote, la cual reivindicaba la herencia hispanica y rechazaba el afrancesamiento.
Durante estos afios, Cabrera defendio la tradicion hispanica, pero, tras su llegada a la capital del pais y su participacion
en las actividades del Ateneo, comenzo a interesarse por la tradicion francesa y adoptd una visiéon cosmopolita. Al
respecto puede consultarse el estudio de José Carlos Blazquez (2010).

33 En el niimero 8 (26 de abril de 1917) publico las traducciones “Crepusculo” y “Polichinela”; en el nimero 12
(31 de mayo), “Harlem” y “Padre Puggnacio”; y en el 16 (17 de mayo), “El vendedor de tulipanes”, “La barba en
punta” y “Madame de Montbazon”. En el nimero 9 (4 de mayo) dio a conocer sus poemas “Balada del infante”, “Ave
Maria”, “jAzrael!”. Cabrera también tradujo en la prensa periddica a otros escritores franceses como Marcel Schwob
y Maurice Maeterlink.

>4 Los poemas en prosa son “Pensamiento sobre la escarcha”, “Teza del labrador” y “Las florecillas se burlan de
los grandes abetos” y provienen de Le livre de jade (1867). Aparecieron en el nimero 6 (12 de abril).

55 Estas se publicaron el 20 de octubre de 1918 en la pagina 18. Desafortunadamente, no logré consultar ese nimero
de Revista de Revistas.
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habituales, al igual que el colonialista Manuel Toussaint. Este tltimo publicé en Pegaso diversas
crénicas sobre el arte y la historia colonial en las que se hace patente la influencia de la literatura
francesa. Por ejemplo, en su cronica “Tedio, Semana Mayor y Pascua” Toussaint narra la
celebracion de la Semana Santa, pero a lo largo del texto se encuentran ecos del spleen
baudeleriano, como lo anuncia el titulo.’® Ademas, publico cuatro textos en prosa que Gabriel

Wolfson (2020a, p. 371) clasifica como poemas en prosa.>’

EL ATENEO DE LA JUVENTUD Y EL POEMA EN PROSA

Luis Ignacio Helguera, autor de la Antologia del poema en prosa en México, refiere que el Ateneo
de la Juventud fue la primera generacion que practicd por primera vez en nuestro pais “el poema
en prosa con perfecta deliberacion formal y profusion notable” (1993, p. 23).%8 De acuerdo con el
investigador, el apogeo del género tuvo lugar entre 1914 y 1924. Durante estos afios:
Vasconcelos escribe sus “Recuerdos de Lima” en 1916 y sus “Himnos breves” en 1920;
Martin Luis Guzman, A4 orillas del Hudson entre 1915 y 1920; Mariano Silva y Aceves
publica en 1916 Arquilla de marfil [...]; Reyes escribe entre 1914 y 1917 sus Cartones de
Madrid recogidos hasta 1937 en Visperas de Esparia y en 1915 su Vision de Andahuac; Julio
Torri publica sus Ensayos y poemas en 1917, aunque venia trabajandolos desde 1914 o
poco antes; Genaro Estrada da a la luz su Visionario de la Nueva Esparia en 1921; en 1923
aparecen reunidas en E/ minutero las prosas que Ramon Lopez Velarde escribio entre 1916
y 1921 (pp. 23-24).
Llama la atencion encontrar en esta cita el nombre de José Vasconcelos, lo cual evidencia

la popularidad de la que gozaba el poema en prosa entre los intelectuales mexicanos.>® Asimismo,

Helguera incluye dentro de su apartado del Ateneo de la Juventud a autores que propiamente no

%6 Muchas de las cronicas publicadas en Pegaso evidencian la influencia de Les petites poémes en prose de
Baudelaire, como “La Avenida Madero” de Ramoén Lopez Velarde y “Automoviles” de Genaro Estrada.

37 En el nimero 16 (29 de junio), publico “Esteban”, “El mendigo”, “Triptico” y “Ostracismo”.

58 En adelante, solo citaré el nimero de pagina de esta antologia.

% Me parece significativo que el primer nimero de la revista México Moderno comience con los “Himnos breves”
de José Vasconcelos.

189



pertenecieron a esta agrupacion, pero que fueron cercanos a ella, como Lopez Velarde y Genaro
Estrada.

Helguera observa que el interés de los ateneistas por este género no tuvo que ver con un
“acuerdo de taller literario”, sino por meras circunstancias derivadas de “afinidades estéticas,
lecturas comunes, busquedas e ideales de renovacion expresiva hasta cierto punto convergentes”
(p. 24). En efecto, en 1914, cuando el interés por el poema en prosa comenzaba a despuntar, el
Ateneo de la Juventud ya se habia disuelto en los hechos por la llegada de Victoriano Huerta al
poder. Por esta razon, los ateneistas que se encontraban en el exilio, como Alfonso Reyes y Martin
Luis Guzman, tuvieron contacto con otras tradiciones literarias, pero compartian un conjunto de
ideas literarias y estéticas, muchas de las cuales provenian de autores franceses. En cambio, los
ateneistas que permanecieron en México se agruparon entorno a la tertulia celebrada en casa de
Enrique Gonzalez Martinez. Entre ellos destaca Julio Torri, a quien Castro Leal (1964a, p. X) llama
“el mas entusiasta propagandista en México” del poema en prosa. Por tal motivo, los libros
colonialistas de Silva 'y Aceves y de Genaro Estrada evidencian una deuda con los textos de Torri.

Castro Leal también refiere que, a la par de la efervescencia por el poema en prosa, los
escritores mexicanos se interesaron por el ensayo inglés:

[En esos afios el grupo del Ateneo] se ejercita en dos géneros que dejaron huella en todos

ellos: el ensayo y el poema en prosa. El ensayo era de ascendencia inglesa y los autores

mas leidos entonces —del siglo Xix— Charles Lamb, Robert Louis Stevenson, Oscar

Wilde y el norteamericano Emerson; de los modernos, principalmente Bernard Shaw (en

los prologos de sus comedias) y Gilbert K. Chesterton. El poema en prosa era de

ascendencia francesa; venia de Baudelaire, Aloysius Bertrand, Jules Renard, Marcel

Schwob y aun de Anatole France, el autor de El jardin de Epicuro (1894), cuya obra total

ejercio una gran influencia sobre el grupo por su escepticismo ingenioso y cortesano y la

gracia ironica de su estilo (ibid., p. VII).

Es muy significativo que los ateneistas se hayan interesado por dos géneros a los que se les

puede calificar como hibridos y breves. Ademas, a diferencia de la novela o de otros tipos de poesia
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tradicional, ni el ensayo ni el poema en prosa eran considerados géneros para las obras de “largo
aliento”. En los Cartones de Madrid de Alfonso Reyes, en A4 orillas del Hudson de Martin Luis
Guzman y en los Ensayos y poemas de Julio Torri se hace patente la voluntad de los ateneistas por
experimentar con ambos géneros. Ensayos y poemas de Torri resulta un libro paradigmatico puesto
que el mismo titulo sefiala que se agrupan textos de dos géneros que se caracterizan por su hibridez.
Esto explica por qué la critica literaria ha tenido tantos problemas para clasificar genéricamente
los textos de los Ensayos y poemas. Los poemas en prosa de Julio Torri y la literatura colonialista
A inicios de la década de 1910, Julio Torri conoci6 la tradicion francesa del poema en prosa y
decidi6 estudiarla con detenimiento. En una carta de enero de 1914, le comenta a Alfonso Reyes
algunos de sus proyectos literarios relacionados con el poema en prosa y confiesa que la lectura
del Gaspard de la nuit le causaba insomnio:

Yo trabajo ahora géneros de esterilidad, como poemas en prosa, etc. Pronto te mandaré

algunas composiciones. Las escribo de la siguiente manera: tomo un buen epigrafe de mi

rica coleccion, lo estampo en el papel, y a continuacion escribo lo que me parece, casi

siempre un desarrollo musical del epigrafe mismo. Es como si antes de comprar un vestido,

adquirieras el clavo del que lo has de colgar. En esta imagen aparece un poco absurdo mi

procedimiento, pero ti descubriras que no lo es. El Gaspard de la nuit me quita demasiado

el suefio (1995, p. 53).

En esta carta, Torri explica su proceso creativo, el cual deriva del uso del epigrafe, un
recurso caracteristico del Gaspard de la nuit. La importancia que Torri concedio a esta forma de
intertextualidad se puede constatar en su texto “Del epigrafe”, incluido en los Ensayos y poemas,
pero cuya primera version data de 1913.%° Por otra parte, llama mucho la atencién que se refiera
al poema en prosa como un género de esterilidad, puesto que con ello apunta hacia la brevedad y

sintesis propia del género. En consonancia con el estudio de Genaro Estrada a La lanterne sourde,

Torri también advierte que este género no se emplea para las obras de largo aliento.

60 “E] epigrafe” se publico en el nimero 4 de Nosotros, en mayo de 1913 (p. 83).
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A la par de sus lecturas sobre el poema en prosa, durante los afios de 1913 y 1914 Torri fue
muy cercano a Jesus T. Acevedo porque ambos colaboraron durante un breve periodo en la
Direccion General de Correos.’! A pesar de que Acevedo fue un promotor del estudio del arte
colonial, Torri no se aficiond por estos temas, como si lo hizo Mariano Silva y Aceves. No
obstante, en los Ensayos y poemas el autor incluyé dos poemas en prosa®? que se enmarcan en la
época colonial y que pudieron haber sido influenciados por las ideas de Acevedo: “Fantasias
mexicanas” y “Vieja estampa”. Con base en estas publicaciones, Guadalupe Gutiérrez Muiioz
(2007, p. 45) sugiri6 incluir a Torri dentro de la nomina de los colonialistas, pero esto no seria
preciso. Si bien “Fantasias mexicanas™ y “Vieja estampa” aluden a la época colonial, los asuntos
virreinales no constituyen un nucleo tematico de la obra de Torri. Ademas, el autor coahuilense se
alejo del afan nacionalista de Silva y Aceves y de Acevedo, puesto que en sus poemas en prosa de
tematica colonialista se atestigua un acercamiento ludico y tal vez parddico de los asuntos
novohispanos.

Torri no es por ningiin motivo un colonialista. Aunque gracias a ¢l Mariano Silvay Aceves
y Genaro Estrada conocieron la tradicion el poema en prosa, el autor de “De fusilamientos” hizo
una apropiacion muy diferente de la obra de Bertrand de la que hicieron los colonialistas. Mientras
que estos ultimos se enfocaron principalmente en cuestiones tematicas como la vision pasadista y
la arquitectura goética, Torri aprendiéo de Bertrand aspectos formales como la estética de la
sugerencia. Es decir, Torri procurd que sus textos fueran breves, sintéticos y sugerentes. Para ello

se sirvid de recursos como la elipsis y los epigrafes. Ademas, en los Ensayos y poemas no hay

¢! Durante la dictadura de Victoriano Huerta, Jesus T. Acevedo fue nombrado por el régimen director de Correos,
por lo que designo6 a Julio Torri como su secretario particular. Sin embargo, Torri renunci6 a su puesto pocos meses
después de aceptarlo y se distancié de Acevedo.

2 De acuerdo con la clasificacion de Adriana Azucena Rodriguez (2021, p. 151), “Vieja estampa” y “Fantasias
mexicanas” son poemas en prosa.
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intertextualidades explicitas al Gaspard de la nuit, pero se aprecian elementos que recuerdan a la
obra de Bertrand. En cambio, en la obra de Silva y Aceves y en la de Estrada la imitacién al
Gaspard de la nuit resulta més evidente.

Adriana Azucena Rodriguez (2021) sefala que Julio Torri tenia plena consciencia de las
caracteristicas genéricas del poema en prosa. En una carta de agosto de 1916 a Pedro Henriquez
Urena, Torri refiere al escritor dominicano su proyecto de publicar un libro al que después titularia
Ensayos y poemas: “Pienso publicar un libro el afio que viene, cuando reuna cinco, por lo menos,
ensayos como Beati qui perdunt y En elogio del espiritu de contradiccion, y veinte o veinticinco
poemas en prosa y ensayos cortos, a manera de Del epigrafe y de A Circe” (1995, p. 246).
Rodriguez (2021, p. 145) sugiere que el hecho de que Torri emplee el término poema en prosa
evidencia que conocia las particularidades del género. Ademas, no se debe pasar por alto que Torri
tituld su libro Ensayos y poemas, por lo cual estaria clasificando a la mitad de sus textos como
poemas en prosa. Esto resulta significativo porque Silva y Aceves opt6 por la categoria “Estampas”
en Arquilla de marfil.

En “Fantasias mexicanas” se atestiguan elementos que sugieren la influencia del Gaspard
de la nuit. La palabra “Fantasia” remite al subtitulo de la obra de Bertrand, Fantaisies a la maniere
de Rembrandt et de Callot. Sin embargo, en la primera edicion de Ensayos y poemas aparecié con
el titulo “Leyendas mexicanas”. Torri da cuenta de ello en una carta a Alfonso Reyes de agosto de
1917:

Te envio ya ejemplares de mi libro Ensayos y poemas. Hay una errata considerable que me

ha hecho sufrir mucho: En vez de “Fantasias mexicanas” pusieron “Leyendas mexicanas”.

La impresion fue cuidada por Genaro Estrada, excelente erudito de cosas contemporaneas,

y amigo. La justificacion del tiro es de Saturnino Herran. Genaro sobresale como editor de

ingenios estériles: los libros se aumentan en sus manos, y uno olvida facilmente con las

letras gordas de devocionario y las doscientas paginas de grandes margenes, que es uno de
los mas dificiles autores de su tiempo (1995, p. 86).
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Ademas del elogio a la labor editorial de Genaro Estrada, habria que destacar la
contrariedad de Torri por la errata de su libro, la cual se justifica porque la palabra leyenda da otro
sentido al texto, ademas de que lo desvincula de la tradicion del poema en prosa del Gaspard de

la nuit. Veamos el texto de Torri para comprender su filiacion con la obra de Bertrand:

Fantasias mexicanas

...al moro Bucar y a aquel noble marqués de Mantua, tenialos de su linaje.

Por el angosto Callejon de la Condesa, dos carrozas se han encontrado. Ninguna retrocede
para que pase la otra.

—iPaso al noble sefior don Juan de Padilla y Guzman, Marqués de Santa Fe de
Guardiola, oidor de la Real Audiencia de México!

—iPaso a don Agustin de Echeverz y Subiza, Marqués de la Villa de San Miguel
de Aguayo, cuyos antepasados guerrearon por su majestad cesarea en Hungria,
Transilvania y Perpifian!

—iPor bisabuelo me lo hube a don Manuel Ponce de Le6n, el que sac6 de la leonera
el guante de dofia Anal!

—iMi tatarabuelo Garcilaso de la Vega rescatd el Ave Maria del moro que la
llevaba atada a la cola de su bridon!

Tres dias con sus noches se suceden y atn estan alli los linajudos magnates, sin que
ninguno ceda el paso al otro. Al cabo de estos tres dias —y para que no sufriera mancilla
ninguno de ambos linajes— mando el virrey que retrocedieran las carrozas al mismo
tiempo, y la una volviose hacia San Andrés y la otra fuese por la calle del Puente de San
Francisco (1964 [1917], p. 43).

De manera parecida a las baladas del Gaspard de la nuit, el texto de Torri esta dividido en
seis parrafos. La anécdota referida por el autor no es original, sino que recrea una famosa leyenda
de la Ciudad de México, la cual tuvo lugar en el Callejon de la Condesa.®® La voz poética comienza

con una descripciéon de una escena en la que los carruajes de dos nobles novohispanos se

encuentran de frente en el angosto callejon y discuten quién debe regresar y dejar pasar al otro.

%3 E] Callejon de la Condesa, hoy peatonal, se encuentra entre las actuales calles de Cinco de Mayo y Francisco 1.
Madero, detras de la Casa de los Azulejos. La anécdota de la leyenda de este callejon es la misma que la del poema
en prosa de Torri.
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Ambos recurren a un linaje inventado para argumentar su derecho de pasar primero. Tanto don
Juan de Padilla y Guzméan como don Agustin de Echeverz y Subiza fueron personajes historicos
del siglo XVII. A pesar de que Torri retoma una leyenda conocida, el mérito de su texto radica en
que logra representar una especie de cuadro narrativo lleno de humor.

El epigrafe alude al capitulo v de la primera parte de Don Quijote de la Mancha, donde se
narra que don Quijote fantaseaba que era Valdovinos, el sobrino del marqués de Mantua.®* En la
escena que el poema en prosa recrea, don Juan de Padilla y Guzman sostiene que era descendiente
de don Manuel Ponce de Leon, mientras que don Agustin de Echeverz y Subiza se asumia heredero
de Garcilaso de la Vega. Esto es un guifio humoristico porque ambos personajes actiian como don
Quijote, quien inventa su linaje a partir de un famoso romance sobre el marqués de Mantua.®
Respecto a Manuel Ponce de Ledn y Garcilaso de la Vega también existian romances que fundian
la historia con la leyenda.®

El titulo “Fantasias mexicanas”, ademas de sugerir la influencia de Bertrand, se relaciona
con las fantasias de don Quijote al inventar una prosapia ilustre. El adjetivo “mexicanas” podria
implicar una critica del autor a los intentos de algunos mexicanos por urdir un linaje colonial con
la finalidad de obtener prestigio social. En el contexto del surgimiento de la literatura colonialista,
“Fantasias mexicanas” parodia las narraciones que buscaban indagar los origenes de la identidad

mexicana en la Nueva Espafia.

% No he logrado identificar si Torri recupera el epigrafe de una fuente especifica. Tal vez el autor buscaba ocultar
sus intenciones parodicas al no mencionar la fuente del epigrafe o apelaba a un publico que conocia la historia del
marqués de Mantua y del Moro Bucar.

%5 El narrador del Quijote refiere que el marqués de Mantua era conocido por grandes y pequefios debido a que su
historia se habia popularizado en un romance. En cuanto al moro Bucar, que también figura en el epigrafe, es un
personaje del Mio Cid, de quien también existian romances.

% Véase el articulo de Juan Luis Carriazo Rubio (2002) sobre Manuel Ponce de Ledn y el de Cristina Martinez
Torres (2022) sobre Garcilaso de la Vega.
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El segundo poema en prosa de tematica colonialista de los Ensayos y poemas se titula
“Vieja estampa”, texto paradigmatico porque sirvido de modelo a Silva y Aceves y a Genaro

Estrada:

Vieja estampa

Dos criados abren presurosos, a la curiosidad de los desocupados, las pesadas hojas de la

puerta, cuyos tableros de cedro ostentan —en rica obra de talla— las armas de los Castillas,

de los Mendozas, de los Altamiranos, de los Velasco.

Tirada por piafantes brutos, sale la carroza, con muelles sacudimientos, de la
penumbra del zaguan al deslumbramiento de la calle.

El conde de Santiago de Calimaya se encamina al palacio del virrey. Han llegado
pliegos de la Metropoli que tratan de asuntos graves. La Real Audiencia y el arzobispo
tienen en la corte poderosos valedores.

Y mientras pasa la carroza rebotando por el empedrado de la calle de Flamencos,
los indios se descubren, los criollos se detienen curiosos.

Indiferente a todos, tras los cristales, el sefior conde toma rapé de una caja de oro,
con sus dedos descarnados y temblorosos (1964 [1917], p. 46).

Al igual que en “Fantasias mexicanas”, este poema en prosa anuncia sus caracteristicas
pictoricas desde el titulo. El adjetivo “vieja” se relaciona semanticamente con el sustantivo
“estampa”, puesto que €sta era la denominacion de las ilustraciones de libros antiguos de la época
de los descubrimientos.

Aunque Torri no se apasiond por los temas coloniales, en “Vieja estampa” se observa la
influencia de Jesus T. Acevedo, quien sostuvo que en la Nueva Espafia se alcanz6 un estilo artistico
propio con el Churrigueresco gracias al uso de un material nacional, el tezontle. La escena tiene
lugar en el antiguo palacio de los condes de Santiago de Calimaya, actual Museo de la Ciudad de
México, el cual se ubica en la antigua calle de los Flamencos, ahora avenida Pino Suarez. Una de

las caracteristicas de este edificio es su fachada de tezontle. De esta manera, el primer parrafo del

poema en prosa cumple una funcién ecfrastica porque describe el edificio y la puerta.
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A partir del segundo parrafo, se narra la salida de la carroza del Conde de Santiago de
Calimaya, quien se dirige al palacio del Virrey a tratar asuntos urgentes. La simple mencién del
titulo nobiliario genera ambigiiedad, puesto que este titulo existio desde el siglo XV. La frase sobre
los “pliegos de la Metrdpoli que tratan asuntos graves” puede sugerir que el conde aludido es José
Maria de Cervantes y Velasco (1786-1856), quien form¢ parte del ejército Trigarante y firmo el
Acta de Independencia de 1821. De forma semejante a “Le Macon” de Bertrand, Torri omite
informacion sobre la figura historica a la que se alude, para ganar en economia y expresividad.

“Vieja estampa” al igual que las secciones de Vision de Andhuac de Alfonso Reyes son
relevantes en la conformacion de la literatura colonialista, porque ayudaron a configurar el
subgénero de las estampas. Gracias a las caracteristicas pictdricas del poema en prosa establecidas
desde el Gaspard de la nuit, los colonialistas tuvieron un modelo para representar escenas sobre
la vida en la Nueva Espafia. Antonio Castro Leal ya habia notado que Silva 'y Aceves se inspird en
“Vieja estampa” para escribir “Una partida”:

En Una partida no creo dificil ver la influencia de un poema de Julio Torri, intitulado

Estampa antigua que, aunque recogido en su libro Ensayos y poemas (México, 1917)

publicado un afio después de Arquilla de marfil, es anterior y fue ampliamente conocido de

los amigos de Torri —entre ellos Silva y Aceves— por haber sido leido frecuentemente en
el grupo (1964a, p. Xi1).

Juan José Arreola también dio cuenta de la influencia de los poemas en prosa de Julio Torri
en las estampas de Silva y Aceves, aunque advierte que este Ultimo “no dio con la formula del
poema en prosa, pero en momentos se acerco a resultados verdaderamente extraordinarios” (apud

Carballo 1965, p. 393). En efecto, el escritor michoacano no consigui6 igualar la sensibilidad lirica

y la capacidad de sintesis de los Ensayos y poemas de Torri, pero sus textos poseen otras virtudes.
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Mariano Silva y Aceves, el primer colonialista

A raiz de la conferencia de Jesus T. Acevedo de 1914, los ateneistas que permanecieron en México
atestiguaron el creciente interés por el arte novohispano. Luego de publicar en la revista México el
“Entremés de las esquilas” (1914), Mariano Silva 'y Aceves comenz0 a escribir una serie de prosas
breves en las que reprodujo el exhorto de Acevedo por buscar la raiz del alma nacional en la
historia colonial. Algunas de estas prosas respondian al modelo del poema en prosa. En 1916 Silva
y Aceves reunio sus textos y publicd Arquilla de marfil —el primer libro colonialista—, el cual se
divide en cuatro secciones: “Cuentos”, “Personajes”, “Estampas” y “Manuscritos”.

Aunque no todos los relatos se enmarcan o hacen referencia a la época novohispana, la
mayor parte de los textos de las secciones “Cuentos”, “Personajes” y “Estampas” pueden
considerarse colonialistas.®’ Por ejemplo, el cuento “Historia del famoso caballero espafiol Don
Juan Manuel de Soldérzano” intenta esclarecer la leyenda de don Juan Manuel —como ya lo habia
hecho Luis Gonzélez Obregén. En “Las rosas de Juan Diego”, quiza uno de los relatos mas
memorables del libro, el autor explora los fundamentos de la aparicion de la Virgen de Guadalupe
y los pone en tela de juicio. El epigrafe de la L'Tle des Pingouins (1908) de Anatole France®® de
este cuento permite hacer una lectura parodica del relato de las apariciones de la Virgen. El Gltimo
cuento de la seccion “La ruta de Aztlan” resulta dificil de clasificar porque en €l se narra el
testimonio de un arquedlogo que tuvo una vision sobre un dios tarasco, de tal suerte que podria
definirse como una narracion indigenista. La gran mayoria de los cuentos de Arquilla de marfil
cuestionan la historia de México y critican la credulidad del pueblo mexicano y el desconocimiento

de su pasado.

7 Los dos textos que componen la seccién “Manuscritos” no son de tematica colonialista.
68 El epigrafe es el siguiente: “—Femme, qui est tu? /—Je suis la vierge Orberose.” Proviene de la novela parodica
L'lle des Pingouins en la que Anatole France hace mofa de la historia nacional de Francia.

198



2969

Los cinco textos que conforman la seccion “Estampas”® son de tematica colonialista y

evidencian la imitacion del Gaspard de la nuit, como “El albafiil”:

Se terminaba el afo de 180..., bajo la direccion de Tolsa, la ciipula de la iglesia catedral de
Meéxico, que sobresale airosamente del edificio y deja ver el poniente despejado con un
fondo de montafias.

Al pie, los grandes trozos de piedra eran labrados por millares de hombres que
hacian sonar sus martillos contra el hierro del cincel acompasadamente, y en torno se
levantaba en el aire un polvo fino que se doraba al sol de la tarde. Las canteras labradas
eran ascendidas penosamente por grandes grupos de hombres, mediante cuerdas y
maquinas, a lo alto de la iglesia.

En los Gltimos andamios, un oscuro albafiil descansado miraba hacia abajo un gran
trozo de piedra, suspendido en el aire, que subia pesadamente y al parecer estaba destinado
a una cornisa.

Las campanas mas graves de las iglesias hicieron sonar en aquel momento sobre la
ciudad el toque de oracion. Todos los golpes y los murmullos de abajo se contuvieron al
instante. El oscuro albafil se incorpor6 y, descubriendo una fina cabeza, pase6 rapidamente
su vista alrededor mientras rezaba. Debajo de un creptsculo grandioso, la ciudad colonial
parecia muerta. Una luz rojiza tocaba los perfiles de las casas sefioriales mas altas,
iluminaba el bronce de la estatua ecuestre de Carlos IV en el centro de la plaza majestuosa
y venia a recogerse en las almenas del palacio de los virreyes (1964 [1916], p. 299).

Al contrastar esta estampa con “Le macon” del Gaspard de la nuit, que cité anteriormente,
se aprecian numerosas similitudes. Silva y Aceves retomd la escena en la que un albafiil contempla
la ciudad desde la torre de una catedral. Sin embargo, el autor michoacano no consiguié emular la
complejidad del texto de Bertrand, puesto que se alejé de la estética de la sugerencia. Esto se puede
atestiguar cuando el yo lirico enmarca la accion en una fecha cercana a 1800. Si bien no especifica
cual es el ultimo digito, la fecha constituye un tipo de informacion puntual que impide que se
generen ambigiliedades y se aumenten los sentidos de interpretacion, como en los textos de
Bertrand.

A pesar de ello, “El albafiil” retrata una bella imagen en la que se exalta la historia de la
nacion mexicana. Desde el primer parrafo, la fecha de la década de 1800 contextualiza la escena

en un momento cercano al inicio de la Guerra de Independencia. Esta informacion se complementa

LI N3

% Estos son: “Dofia Sofia de Aguayo”, “Una partida”, “El caso del sefior de Mably”, “Interior” y “El albafiil”.
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cuando el yo lirico o narrador alude al proceso de construccion de la cupula de la Catedral, bajo la
direccion de Manuel Tolsa. Ademas, se llama la atencion sobre la vista del poniente despejado con
un fondo de montafias. La informacién tanto de la fecha como el simbolismo del poniente, se
pueden asociar con el ocaso de la época colonial. Esto cobra sentido en las tltimas estrofas, donde
el yo lirico focaliza al albaiil que contempla la ciudad: “Debajo de un crepusculo grandioso, la
ciudad colonial parecia muerta”. Como explicaré con mayor detalle en los siguientes apartados, la
mencion de la hora del creptsculo es una intertextualidad a “La arquitectura colonial de México”
de Jesus T. Acevedo. De esta manera, la imagen del albaiiil contemplando la ciudad desde los
andamios de la Catedral a la hora del crepusculo se relaciona con la voluntad de rastrear los
origenes de la nacién mexicana en el pasado virreinal.

Debido a las innovaciones tematicas del libro de Silva y Aceves, Alfonso Reyes elogi6 la
obra de su compaiiero ateneista. En una carta fechada en Madrid en octubre de 1916 le escribio lo
siguiente:

Mi querido Mariano: jQué furia, qué furor hay comparable al furor con que yo destripé el

paquete y abri la Arquilla de marfil! Al pronto no pude leer una linea: todas las letras me

bailaban; [...] jCon qué acierto ha interpretado Ud. aquella tradicion fina y sensitiva, sin
necesidad de hablar del pulque y los huaraches, ni vestirse los pringosos trapos de la plebe!

[...] Su libro va mucho mas alla de lo mucho bueno que yo esperaba. jQué miniaturas

aquellas! Oh qué envidia de no haber escrito uno mismo ese libro encantador! Y digame,

(todos los amigos que dejé allé escriben asi? Bien merecido se lo tienen, por su fidelidad a

nuestros dolores nacionales. ;De modo que ya somos duefios de nuestro espiritu, que ya

nos vamos descubriendo a nosotros mismos? (1987, pp. 9-10).

Para Alfonso Reyes, Arquilla de marfil marc6 un hito en la literatura mexicana puesto que
Silva y Aceves dejo de lado los idearios nacionales asociados a elementos populares como el

ulque vy los huaraches, v se intereso por explorar el alma nacional en la “tradicidn fina y sensitiva”
b

de la época novohispana. Su elogio a este libro concuerda con lo que ¢l mismo explor6 en Vision

200



de Andhuac (1519).7° De igual manera, destaca que Reyes califique a los textos de su compafiero
ateneista como “miniaturas”, puesto que reconoce su brevedad y sus cualidades ecfrasticas.
Luego de la publicacion de Arquilla de marfil, Silva y Aceves publicé Cara de virgen
(1919), una novela corta que también se puede clasificar como colonialista, aunque no esta
ambientada en la Nueva Espana. En este relato, el autor advierte sobre los peligros de olvidar la
historia colonial en detrimento de la modernizacion del pais. Sin embargo, esta novela no causo el

mismo interés que su primer libro.

Los poemas en prosa de Alfonso Reyes

Durante los primeros afios de su exilio madrilefio, Alfonso Reyes escribid dos obras que se han
clasificado como poemas en prosa, Vision de Andhuac (1917) y Cartones de Madrid (1917), esta
Gltima seria recogida en Las visperas de Espaiia (1937).”' Ambos textos se escribieron de forma
simultanea, el primero esta fechado en 1915, mientras que el segundo se redact6 entre 1914y 1917.
Me interesa detenerme primero en Cartones de Madrid porque resulta mas evidente la influencia
de Les petits poemes en prose de Baudelaire. En su Antologia del poema en prosa en México, Luis
Ignacio Helguera sefala que:
Visionario de la Vieja Esparia hubiera sido otro titulo, como réplica al Visionario de la
Nueva Esparia de Genaro Estrada, para Las Visperas de Esparia de Alfonso Reyes, bitacora
de viaje poético que revela un oido fino y némada a la caza del bullicio y el habla populares
hispanos, un ojo privilegiado para retener el colorido local y lo pintoresco, una penetrante
inteligencia para percibir la esencia, el alma del caricter espafiol por debajo de las

costumbres, y una capacidad insoélita para adaptar el idioma a cualquier capricho literario
(1993, p. 31).

70 Aunque Visién de Andhuac se publico en 1917 en Costa Rica, Reyes fecho este texto en 1915.
" Vision de Andhuac y Las visperas de Espaiia estan reunidas en el tomo 1 de las Obras completas de Alfonso
Reyes.
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En efecto, los Cartones de Madrid —y los textos de Las visperas de Espania— guardan
una estrecha similitud con el Visionario de la Nueva Esparia porque ambos tienen elementos del
poema en prosa como la brevedad y la voluntad de plasmar imégenes. Sin embargo, los
comentarios de Helguera sobre “el color local” deben de matizarse, puesto que a lo largo del libro
Reyes se posiciona en contra de las teorias sobre “el color local”.

Cartones de Madrid se compone por un texto introductorio titulado “A mis amigos de
Meéxico y de Madrid, salud” y por diecisiete textos breves que a primera vista lindan entre el poema
en prosa, la cronica y el ensayo. En el texto introductorio, Reyes reflexiona sobre la representacion
del color local en la literatura:

[Théophile] Gautier, pintor antes que poeta, se quejaba de que nuestra civilizacion fuese

poco colorista. Después de ¢l, han fracasado las ultimas teorias literarias del color: ;hay

cosa mas desacreditada, en efecto, que las teorias del color local? Buscamos ahora la
realidad algo maés alla de los ojos. Los mismos pintores han comenzado a desdefiar el dato
naturalista de los 0jos, y ya los cubistas se precian de ver con las manos, con el sentimiento
muscular de la forma. No sin cierto regocijo, como el estoico, parece gritar nuestra

civilizacion: «;jPerdi los ojos!» (1956a [1917], p. 47).7

Reyes demuestra su rechazo a las representaciones realistas y costumbristas de la literatura,
las cuales pretendian retratar el color local de las sociedades. Como alternativa, durante la década
de 1910 comenzaban a surgir otras formas de representacion en el arte, como la pintura cubista,
las cuales buscaban “la realidad algo mas alla de los 0jos”. Es por ello que Reyes apunta hacia una
nueva sensibilidad que se aleje del color local y que no se limite por el entendimiento del sentido
de la vista.

Algunas de las ideas de Reyes encuentran eco en la carta prologo de Les petites poémes en

prose en la que Baudelaire apostaba por la descripcion de una vida moderna y mas abstracta. La

influencia de Baudelaire en los Cartones de Madrid es explicita porque Reyes lo menciona en el

72 En adelante, so6lo citaré el niimero de pagina de esta edicion.
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texto “El derecho a la locura”, en el que retoma el tema de la representacion costumbrista y
naturalista en el arte: “—Un nuevo escalofrio has inventado— decia Victor Hugo a Baudelaire.
No se puede hacer mayor elogio. Inventad un nuevo escalofrio” (p. 69). Con esta cita, Reyes alude
a las innovaciones estéticas del poeta francés en Les petits poemes en prose. Al igual que
Baudelaire plasma sus impresiones sordidas del Paris de la segunda mitad del siglo XIX, los
Cartones de Madrid de Reyes ofrecen imagenes similares, como escenas enfocadas en mendigos
y €0jos, o burlas por la miseria del rio Manzanares.

Al tomar Le Spleen de Paris como modelo de poema en prosa, algunos textos de Reyes se
asemejan a una cronica. Esto se debe a que en los poemas en prosa de Baudelaire hay mas
elementos narrativos que en las “baladas” de Aloysius Bertrand. No obstante, en Carfones de
Madrid se pueden encontrar ecos del Gaspard de la nuit. En “Teoria de los monstruos”, por
ejemplo, Reyes hace una reflexion sobre Goya y Veldzquez, la cual tiene algunas semejanzas con
las reflexiones de Bertrand sobre Callot y Rembrandt.

Las ideas de Reyes en torno a la representacion de una “realidad algo mas all4 de los ojos”
alejada de las “teorias del color local” se manifiestan en Vision de Andhuac (1519), un texto
fundacional de la literatura mexicana y un antecedente imprescindible para comprender el
surgimiento de la literatura colonialista. Luego de su publicacion en 1917, Artemio de Valle Arizpe
elabord su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan (1918), en la que concluye con un
fragmento del libro de Reyes. Un afio més tarde, Valle Arizpe publicaria en Madrid Ejemplo, su
primera novela. Por su parte, el Visionario de la Nueva Espaiia manifiesta su relacion con Vision
de Andhuac desde el titulo. Genaro Estrada retomo la palabra Vision, pero la deform¢é para hacer

una parodia homenaje.
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Vision de Anahuac es un texto hibrido que comparte caracteristicas del poema en prosa y
del ensayo. A lo largo de las décadas, los estudiosos de la literatura han entablado diversas
discusiones sobre su clasificacion y en las ultimas décadas ha imperado la postura de leerlo como
un ensayo.”® No pretendo clasificar el texto de Reyes Unicamente como un poema en prosa. Al
contrario, con base en el panorama que esbocé sobre los géneros literarios cultivados por los
ateneistas a inicios de la década de 1910, se puede afirmar que Reyes experiment6 con el ensayo
y el poema en prosa.

En Historia documental de mis libros, Reyes explica sus motivaciones para escribir su
Vision: “‘el recuerdo de las cosas lejanas, el sentirme olvidado por mi pais y la nostalgia de mi alta
meseta me llevaron a escribir Vision de Andhuac (1519)” (2019 [1955], p. 178). Su
correspondencia también reafirma que, en 1915, ain compartia el mismo espiritu nacionalista de
los ultimos ciclos de conferencias del Ateneo de la Juventud. En una carta a Antonio Mediz Bolio
del 5 de agosto de 1922 —escrita aproposito de la publicacion de La tierra del faisin y del
venado—, Reyes evoca los afos en que coincidio con el escritor yucateco en Madrid mientras
escribia Vision de Andhuac:

—Yo suefio —le decia yo a usted— en emprender una serie de ensayos que habian de

desarrollarse bajo esta divisa: “En busca del alma nacional”. La Vision de Anahuac puede

considerarse como el primer capitulo de esta obra en la que yo procuraria extraer e

interpretar una moraleja de nuestra terrible fabula historica (1945, pp. 264-265).

El titulo que Reyes proyectaba para su obra mas amplia, “En busca del alma nacional”, se
asemeja al exhorto nacionalista de Jests T. Acevedo por buscar las raices de lo mexicano en el

estilo churrigueresco. Sin embargo, en su condicion de exiliado, Reyes no podia inspirarse en la

arquitectura mexicana, por lo cual explor6 los origenes del alma nacional en una tradicion libresca.

73 Samuel Aguayo Mejia (2020, pp. 12-19) hace un recuento de las discusiones sobre la clasificacion genérica de
Vision de Andhuac.
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A la par de sus preocupaciones nacionalistas, las ideas estéticas de Reyes lo condujeron a
alejarse de las teorias del color local y de las representaciones costumbristas de la sociedad
mexicana. En lugar de recurrir a tipos populares y a estereotipos mexicanos, el regiomontano se
documentd en cronicas y libros de la época de las exploraciones para evocar una imagen del Valle
de Anahuac en 1519, afo de la llegada de Cortés al actual territorio mexicano. De igual manera,
recurrid a los géneros del ensayo y del poema en prosa, que, en su momento, eran los mas
prestigiosos entre los intelectuales mexicanos y poseian un significado de modernidad. Cobra
mucho sentido que felicitara a Mariano Silvay Aceves porque en Arquilla de marfil retomd aquella
“tradicion fina y sensitiva” de la Nueva Espafia sin necesidad de hablar del pulque y los huaraches.

Alfonso Reyes dividié Vision de Andhuac en cuatro secciones, las cuales comienzan con
un epigrafe. La primera parte comienza con una frase atribuida a Alexander von Humboldt,
“Viajero: has llegado a la regiébn mas transparente del aire”, la cual cumple una funcién
introductoria pues anuncia la serie de imagenes que se presentaran sobre el Valle del Andhuac. Por
la disposicion tipografica, el texto aparenta tener las caracteristicas de un ensayo. Esto parece
confirmarse cuando el autor inicia una disquisicion sobre los libros de la era de los descubrimientos
que contenian “noticias extraordinarias y amenas narraciones geograficas” (p. 13). El autor se
enfoca en una publicacion en particular: Delle Navigationi et Viaggi de Giovanni Battista
Ramusio, publicada en Venecia en el afio de 1550 y dividida en tres tomos. Esta disquisicion cobra
gran relevancia para la literatura colonialista, porque Reyes emula las estampas que ilustraban los
libros antiguos:

En sus estampas, finas y candorosas, segun la elegancia del tiempo, se aprecia la progresiva

conquista de los litorales; barcos diminutos se deslizan por una raya que cruza el mar; en

pleno océano, se retuerce, como cuerno de cazador, un monstruo marino, y en el angulo
irradia picos una fabulosa estrella nautica. Desde el seno de la nube esquematica, sopla un

Eolo mofletudo, indicando el rumbo de los vientos —constante cuidado de los hijos de
Ulises—. Vense pasos de la vida africana, bajo la tradicional palmera y junto al cono pajizo
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de la choza, siempre humeante; [...] Una imaginacion como la de Stevenson, capaz de

sofiar La isla del tesoro ante una cartografia infantil, hubiera tramado, sobre las estampas

del Ramusio, mil y un regocijos para nuestros dias nublados (pp. 13-14).

Reyes demuestra su fascinacion por las estampas de Delle Navigationi et Viaggi, de las
cuales se desprende una descripcion ecfrastica. Con la hipotética imagen de Stevenson leyendo
este libro de viajes, el escritor regiomontano anuncia su voluntad de “tramar mil regocijos a partir
de las estampas de Ramusio”. Asi pues, inicia su exposicion sobre una serie de estampas sobre el
Valle del Andhuac. La primera de ellas se enfoca en la vegetacion:

La mazorca de Ceres y el platano paradisiaco, las pulpas frutales llenas de una miel

desconocida; pero, sobre todo, las plantas tipicas: la biznaga mexicana —imagen del timido

puerco espin—, el maguey (del cual se nos dice que sorbe sus jugos a la roca), el maguey
que se abre a flor de tierra, lanzando a los aires su plumero; los «drganosy paralelos, unidos
como las cafias de la flauta y utiles para sefialar la linde; los discos del nopal —semejanza
del candelabro—, conjugados en una superposicion necesaria, grata a los ojos: todo ello
nos aparece como una flora emblematica, y todo como concebido para blasonar un escudo.

En los agudos contornos de la estampa, fruto y hoja, tallo y raiz, son caras abstractas, sin

color que turbe su nitidez (p.14).

Aunque se puede discutir si las estampas de Vision de Anahuac cumplen las caracteristicas
del poema en prosa, no debe obviarse que Reyes conocia las caracteristicas de este género y que
busco emular un proceso pictdrico, al igual que Aloysius Bertrand y Charles Baudelaire. Para los
escritores colonialistas, el libro de Reyes significod un modelo para pintar estampas cautivadoras

inspiradas en la época de los virreyes. Artemio de Valle Arizpe, por ejemplo, concluyo su antologia

La gran cibdad de México Tenustitlan con una seleccion de textos de Vision de Andhuac.

Los textos parodiados del Visionario de la Nueva Esparia

En el Visionario de la Nueva Esparia Genaro Estrada parodid “La arquitectura colonial de México”
de Jesus T. Acevedo y los textos literarios que surgieron a partir de ella. Como referi en el capitulo

anterior, a partir de los cuestionamientos “;Cudl es el estilo de nuestra arquitectura colonial? [y]
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(Cudl fue el que impusieron los espanoles y qué fue lo que result6?” (1920 [1914], p. 140),
Acevedo planted la sugerente tesis de que la raiz del arbol de lo mexicano se encuentra en el estilo
churrigueresco de los edificios novohispanos. Ademas, refiri6 un curioso proceso de
contemplacion nocturna, el cual deja entrever la influencia de Baudelaire:

Paseando por las calles de mi ciudad natal, en el silencio de las noches, cuando se perciben

mejor las siluetas de las construcciones y los partidos de composicion, me he preguntado

si nuestro estilo colonial, hecho de retazos, podra constituir a su vez estilo ejemplar (ibid.,

p. 146).

Acevedo y sus amigos flaneurs pretendian buscar significados ocultos en la ciudad, pero
no en la parte moderna, sino en la colonial. Ademads, en su conferencia el arquitecto ateneista
destaco la importancia del dialogo con sus compaifieros para contemplar los edificios:

Cambiando ideas con mis amigos, hemos llegado lentamente a comprender que ahi estan

las raices del arbol mexicano en cuyo cultivo debemos esmerarnos. Los pifiones del

Sagrario, los muros de la Ensefanza, las plazas de Santo Domingo, Vizcainas y de Regina

dicen mas que todos los libros. Nuestro admirable Sagrario Metropolitano, obra maestra de

arquitectura, tanto por su sabia distribucion, cuanto por la deliciosa ornamentacion de sus
fachadas, subyuga profundamente. Nacido en un flanco de Catedral se le une de modo tan
perfecto, que, viniendo de ella, muy pocos extranjeros se dan cuenta del cambio de
santuario. [...] Nada més inquietante que un altar churrigueresco. Dispuesto generalmente
en forma de nicho y ocupando un muro frontero, asciende hasta su cima, tal parece que de

ella descienden las estalactitas dureas (pp. 147-148).

En los primeros textos del Visionario, “Dilucidaciones” y “La ciudad colonial”, Estrada
parodi6 este pasaje de la conferencia de Acevedo, puesto que retomo los elementos del paseo por
la ciudad colonial, la contemplacion de edificios al atardecer y el didlogo entre amigos.
Posteriormente, en “El altar churrigueresco” hizo explicita la alusion a la conferencia de Acevedo
al incluir como epigrafe: “Nada mas inquietante que un altar churrigueresco”. Pero, como se vera
mas adelante, su parodia conlleva un homenaje a los miembros del Ateneo de la Juventud puesto

que la parodia presenta un ethos ludico que, en determinadas ocasiones, puede ser respetuoso (cfr.

Hutcheon 1992, p. 183).
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Ademas de Mariano Silva y Aceves, Julio Jiménez Rueda fue uno de los primeros en
retomar las ideas de Jestus T. Acevedo para escribir un texto literario. En marzo de 1916, publico
en el suplemento del periddico catolico El Pueblo un cuento titulado “El suefio de Martin
Espelunca” en el que aparecen como escenario el Zocalo y las torres de la Catedral. El protagonista,
Martin Espelunca, es un hombre fracasado que malgasta sus dias admirando la fachada de la
Catedral. Por ello, decide suicidarse desde sus torres. Luego de escalar una de ellas, tiene una
vision de la Ciudad que mezcla la fantasia, la leyenda y la historia. Tras una larga descripcion en
la que se exalta la fastuosidad del arte virreinal —lo cual provoca que Espelunca recupere la fe
gracias a las esculturas de las tres virtudes teologales’*— la visién culmina con la siguiente
imagen:

Martin Espelunca sinti6 la epopeya de la raza, la epopeya vigorosa y punzante de cuatro

siglos; incorpordse en espiritu al rebafio gregario que se arremolinaba en el parche; fue

presa de las nostalgias del indio, de las bizarrias del castellano, de los amores del misionero;
sinti6 pulsar en su espiritu todos los dolores ancestrales, nacer todas las energias, vibrar
todos los entusiasmos; en el éxtasis mistico brotaban de sus labios las estrofas de un poema

y vio como se derruian los teocallis, y contempl6 el surgimiento de la ciudad nueva, y mird

cristalizarse las lagrimas de las generaciones en las piedras y tefiir la sangre en los muros

y repercutir las risas en las paredes (1916, p. 2).

Luego de esta epifania, Martin Espelunca muere debajo de una de las campanas de la
Catedral con una sonrisa. La influencia de las ideas de Jesus T. Acevedo se constata en que la
ilusion del personaje se produce a partir de la contemplacion de la arquitectura colonial. Sin
embargo, Jiménez Rueda deforma la idea inicial de Acevedo. En su conferencia, Acevedo y sus

amigos llegaron a una conclusion a partir del didlogo, mientras que en el cuento de Jiménez Rueda

se produce una vision de la historia de México a partir de la simple observacion de la Catedral. En

74 Durante el proceso de redaccion de esta tesis, las esculturas de las Tres Virtudes Teologales estuvieron en
proceso de restauracion, pues resultaron dafadas en el sismo del 19 de septiembre de 2017. La Fe y la Caridad s6lo
sufrieron algunos dafios, pero la Esperanza quedo hecha aiiicos. En febrero de 2024 volvieron a colocarse réplicas de
las esculturas en la fachada principal.
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el Visionario, Estrada parodid, justamente, las visiones que surgian a partir de la sugestion de la
contemplacion de los edificios coloniales.

Del interés por el arte y la historia novohispana, en “El suefio de Martin Espelunca” se
desprende un elemento religioso, didactico y moralizante que estara presente en otras obras
colonialistas. No debe olvidarse que el cuento se publicé originalmente en un periddico catolico.
Con la vision del personaje Martin Espelunca, Julio Jiménez Rueda sugiere que la religion
constituye el nicleo de la identidad mexicana, ademas de que intenta conciliar el pasado indigena
con la conquista espafola, tal y como lo haria Artemio de Valle Arizpe en el prologo de La gran
cibdad de México Tenustitlan:

Y ciertamente que hallaron muy poca piedad los vencidos. Se les redujo a servidumbre

estimandoles “en menos que a bestias”, por eso sobre el asoleado bronce de sus espaldas,

crujieron en constante ferocidad los latigos terribles, pues se creia a los infelices indios,

“mas semejantes a bestias feroces que a criaturas humanas”.

Los misioneros, almas selectas de bondad y de bien, los acogieron en el desamparo

y sus manos se supieron posar sedantes, consoladoras, tiernas, en las abatidas cabezas y les

untaron los tibios ungiientos de sus caricias y con palabras llenas de amable simplicidad y

que tenian una muy suave efluencia inocente y cordial, les contaban de Santa Maria,

Nuestra Senora, y de Cristo Jests, y en la placidez de sus almas nifias, gotearonles
lentamente las mieles del Evangelio y los envolvieron en las suavidades de la Gracia (1918,

p. 7).

Tanto Jiménez Rueda como Valle Arizpe justifican la destruccion de la antigua ciudad y
de sus templos, puesto que con sus restos se construyeron las grandiosas iglesias cristianas y los
palacios coloniales.

Uno de los libros més importantes para comprender la parodia del Visionario de la Nueva
Esparia es Vitrales de Capilla (1917) de Manuel Horta, obra que Genaro Estrada menciono
brevemente en un articulo de 1917 en Pegaso. El titulo Vitrales de capilla anticipa el tema de las
visiones coloniales y el tono confesional, porque los textos que integran este libro se pueden pensar

como pequefias imagenes en la vidriera de una iglesia. Aunque Manuel Horta incluyo6 el paratexto
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“Cuentos romanticos”, sus textos poseen caracteristicas del poema en prosa, como bien sefiala
Gabriel Wolfson (2020a, p. 374).7°

El primer texto “Pergamino”, con el que inicia la primera mitad titulada “Mayusculas
palidas”, comienza con una vision del pasado a partir de la contemplacién de un objeto antiguo.
En este texto, el yo lirico no observa un edificio colonial, sino un libro de coros: “Yo vi, en la
mayuscula de un libro de coros, la huella dolorosa de una lagrima ... Y por mi mente, saturada de
lecturas viejas, paso la silueta santificada de un fraile encorvado ante un atril, en el coro desierto
de una capilla de otros dias” (1917, p. 17). Aunque la vision no deriva directamente de la
arquitectura, los vitrales de colores de la iglesia propician que el narrador —o yo lirico si se
prefiere— tenga una vision con un fraile del pasado. Ademads, las lecturas previas de textos
antiguos también estimulan su fantasia. Mas adelante, se ofrece una descripcion sobre la hora en
la que la vision se produjo:

Lo vi con los exangiies brazos abiertos frente a la vidriera de colores en esa hora llena de

tristeza en la que oculta el sol sus rayos de plata, y envia, envuelta en sangre, una cascada

de piedras preciosas. [...] Yo vi en esa mayuscula el paso de un gran dolor y me parecieron
sus tintas rojizas la mancha negruzca de una gota de sangre. Fue a la hora del creptsculo,

cuando en mi espiritu roia la vejez... (pp. 17-18).

En la mencion de la hora del creptisculo se cifra una de las claves para entender la parodia
de Estrada en el Visionario. Si Jesus T. Acevedo refirio que las siluetas de los edificios coloniales
se podian observar mejor al anochecer, Manuel Horta, especifica que el creptisculo es el momento
propicio para las visiones coloniales. De esta manera, en los Vitrales de capilla las visiones del

pasado se motivan a partir de la contemplacion de objetos antiguos a la hora del creptsculo. En

“El viejo convento del Carmen”, de la segunda parte del libro titulada “Amatistas de pastoral”, se

75 De acuerdo con Wolfson, los textos de Manuel Horta presentan caracteristicas del poema en prosa como parrafos
minusculos de una oracioén y construccidon con aposiciones.
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hace mas evidente la influencia de Acevedo, puesto que se exalta la belleza del actual Museo del
Carmen, al sur de la ciudad:

Hoy debe ser visitado el convento del Carmen en San Angel, a la hora en que por sus

ventanales musgosos, resbala la melancolia de un sol crepuscular; [...]. En esa hora en que

las campanas sordamente anuncian a los labradores la oracion de la tarde, y las alargadas
sombras de los cipreses se proyectan sobre la pila de azulejos, seca y polvosa, cual

misteriosas siluetas de frailes silenciosos que rezaran en breviarios antiguos (p. 115).

De nueva cuenta, se menciona la hora del crepusculo como el momento propicio para las
visiones, pero se hace mas evidente el propdsito de tener fantasias a partir de los objetos y edificios
antiguos. Tales fantasias conllevan una idealizacion de la conquista espafiola y de la imposicion
de la fe cristiana:

A la Espana romantica del Siglo de Oro, a la que nos envidé una legion de guerreros, de

monjes, de santos y de aventureros, debemos estos admirables rincones de San Angel, en

el que habitaron los descendientes de aquellos frailes, enviados por fray Jeronimo Gracian.
Desde la huerta abandonada [...], flota un ambiente de leyenda y de misterio que

nos hace fantasear sobre la vida monotona y obscura de los acetas del Carmelo (pp. 115-

116).

En otros textos de Vitrales de capilla, las fantasias coloniales no se restringen a edificios
antiguos como el convento de San Angel. Los personajes de los textos de Manuel Horta aspiran a
tener visiones del pasado en la ciudad moderna, como una forma para evadirse del presente. En
“Del México virreinal”, dedicado a Mariano Silva y Aceves, se encuentra el testimonio de un
narrador que confiesa su gusto por figurarse cosas del pasado:

Y vivo feliz, confundiendo a los gendarmes con familiares del Santo Oficio, y a los indios

de sarape rojo con espadachines de capa y chambergo que, frente a las ventanas ruinosas,

esperan la caricia de unas manos de seda.

Lastima que en los nichos no haya lamparas de aceite que alarguen mi silueta, ni
asomen, a las ventanas empolvadas, rostros blancos de mujer que provoquen desafios.

De cualquier modo, este México virreinal encierra la mayor poesia de la ciudad.

Tiene algo de sagrado (p. 64).

En “La ciudad colonial” Estrada se mofa, precisamente, de los colonialistas que pretendian

ver personajes coloniales en los habitantes modernos de la ciudad de México. Ademas, en textos
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como “El altar churrigueresco” retoma detalles como la deformacién de la silueta de los objetos
que provocan las lamparas de aceite.

Manuel Horta dejo entrever su fervor catélico en Vitrales de capilla puesto que muchos de
sus textos ofrecen imagenes de sacerdotes venerables o mujeres santas.”® No obstante, la obra de
Artemio de Valle Arizpe ejemplifica de mejor manera la veta confesional de la literatura
colonialista que Genaro Estrada parodio en el Visionario. En 1919, Valle Arizpe publicé Ejemplo.
Esta novela narra la historia de don Rodrigo de Aguirre, un caballero novohispano que, habiendo

7

olvidado las tradiciones familiares y el encanto de las cosas viejas,’’ consagro su vida a los vicios

y al pecado. Gracias a una revelacion producida por la contemplacion de una iglesia, regresa al
camino de la fe cristiana.”® El capitulo viil de Ejemplo ofrece una larga descripcion de la iglesia
colonial en la que oficiaba fray Ramon Velarde™ y en la que don Rodrigo de Aguirre recobré su
fe catolica:

Entretanto ya Don Rodrigo habia entrado en la sacristia, y sabiendo que alli no andaba por
la iglesia Fray Ramon, pero que de alli a poco volveria, determiné esperarlo y plsose a
pasear por la aromada frescura de las naves.

La paz de la tarde asomaba en claro €xtasis por los vitrales y la iglesia [...]. Al
principio andaba Don Rodrigo por el templo sin recato ni reverencia, viendo distraido, sin
fijarse apenas, los portentosos altares churriguerescos, el ptlpito de talla y marqueteria, los
ambones de veteados tecalis de la Puebla de los Angeles [...] (1919, pp. 203-204).

76 Ejemplo de ello son “El ciego de las coplas” y “Mi parroco”. Vale la pena sefialar que, a pesar del tono religioso
de los Vitrales de capilla, en textos como “Tentacion”, Manuel Horta hace pequefios guifios de picardia sexual que
recuerdan el estilo de Valle Inclan. En Estampas de antaiio (1919) exploro el tema del incesto, pero siempre con un
afan moralizante y confesional.

77 El capitulo v de la novela enfatiza que Don Rodrigo de Aguirre cayd en el pecado porque no supo descifrar el
sutil y benigno encanto de las cosas viejas.

8 Aunque la anécdota tiene semejanza con “El suefio de Martin Espelunca” de Jiménez Rueda, se debe mencionar
que el mismo motivo narrativo se encuentra en La gloria de don Ramiro de Enrique Larreta, cuyo protagonista se
redime al final de su vida gracias a que conoce a Santa Rosa de Lima.

7 En este capitulo de Ejemplo, Artemio de Valle Arizpe hace un bello homenaje a Ramoén Lopez Velarde. La letra
capital con la que inicia el capitulo se ilustra con un retrato del poeta zacatecano hecho por Roberto Montenegro. El
retrato se puede consultar en la entrada del blog de Fernando Fernandez “Lopez Velarde, retratado por Roberto
Montenegro (1919)”: https://sigloenlabrisa.com/2020/07/10/lopez-velarde-retratado-por-roberto-montenegro-1919/
[consultado el 15 de noviembre de 2023].
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Luego de una profusa descripcion de la iglesia que abarca varias paginas, don Rodrigo de
Aguirre comienza a interesarse por la arquitectura y, casi al anochecer, apacigua su &nimo con “el
suave olor a vejez y cosas idas” (ibid., p. 216) de la capilla mas intima de la iglesia dedicada a la
Virgen de las Angustias. Aunque Don Rodrigo determina robar las joyas de la Virgen, la imagen

cobra vida, por lo cual el protagonista decide enmendar su vida.

LA PARODIA DE LA LITERATURA COLONIALISTA EN EL VISIONARIO

El Visionario comienza con el epigrafe “Et j’ai vu quelque fois ce que I’homme a cru voir” del
poema “Bateau ivre” de Arthur Rimbaud. Como mencioné en el apartado correspondiente, esta
intertextualidad tiene una intencion parddica, puesto que Estrada transgrede la idea del poeta
visionario o vidente, en la que el poeta actia como un adelantado que observa mas alla de la
realidad. En las siguientes paginas, explicaré como Estrada deformo la nocion del visionario desde
el titulo Visionario de la Nueva Esparia. Fantasias mexicanas porque con €l alude a los escritores
colonialistas que fantaseaban con la historia virreinal y creaban falsificaciones del pasado.
Ademas del epigrafe inicial, veinticuatro de los treinta y nueve textos del Visionario
comienzan con un epigrafe. El constante uso de este tipo de intertextualidad evidencia la voluntad
del autor por adscribirse a la tradicion del poema en prosa que deriva del Gaspard de la nuit, puesto
que Aloysius Bertrand empled epigrafes en todos sus poemas en prosa. Pero, a diferencia del
Gaspard de la nuit, los poemas en prosa del Visionario no se agrupan por libros o secciones ni
siguen una secuencia cronoldgica o tematica. Cada texto se puede leer de forma independiente,
como los poemas en prosa del Spleen de Paris. A pesar de ello, los primeros dos textos
“Dilucidaciones” y “La ciudad colonial” funcionan como textos preliminares, de manera

semejante al texto introductorio “Gaspard de la nuit” que antecede a los poemas en prosa del
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Gaspard de la nuit. Por su parte, el “Didlogo churrigueresco”, tltimo texto del Visionario, se puede
leer como un epilogo.

En su estudio “Genaro Estrada, la sutil propuesta”, Victor Diaz Arciniega (2018) sugiere
clasificar los textos del Visionario en tres géneros: poemas en prosa, ensayos narrativos y cuentos.
El investigador sustenta su afirmacion a partir de los géneros literarios que cultivan los tres
personajes de “Dilucidaciones”:

Uno hace cuentos. Gusta evocar las cosas de antafio y de encontrarles sutiles relaciones con

las de ahora. Como su estatura, sus escritos son breves [...]. Otro tiene la inquietud de los

ensayos. Su conversacion, sus lecturas, su persona misma son otros tantos ensayos. [...] El
otro se conmueve liricamente ante los mas variados aspectos de las cosas y tiene el &nima
alerta a todos los rumbos, como la rosa de los vientos (1921, pp. 13-14).3°

A partir de esta caracterizacion de los tres amigos que suben a las torres de la Catedral,
Diaz Arciniega sostiene que Genaro Estrada dejo entrever que los textos del Visionario “eran
piezas de caracter lirico, cuentos y ensayos, con los cuales buscaba distinguir ciertas cualidades
literarias que habia identificado en Jules Renard y que quiso hacer suyas: «miniaturas de
dibujante», «precisas», «hondas», «completas», «punzantes» y hasta «feroces»” (2018, pp. 22-
23).81 A pesar de que Diaz Arciniega presenta numerosos ejemplos, su argumentacion se torna
confusa porque no ofrece suficiente evidencia textual ni paratextos que permitan distinguir un
género de otro.

De acuerdo con el investigador, el humor cumple una funcidén determinante para identificar

los rasgos distintivos de los tres géneros referidos, de tal suerte que sélo en los breves poemas en

prosa Estrada “evitd el humor para desplegar las descripciones de lugares, objetos y ambientes”

80 En adelante, s6lo indicaré la pagina de la primera edicion del Visionario de la Nueva Espariia.
81 En adelante, solo citaré el nimero de pagina del estudio de Diaz Arciniega.
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(p.23).3? Esta afirmacion es imprecisa. Aunque en algunos textos como “Las doce”, “La nao” o
“El angelus” no se atestiguan elementos humoristicos, otros como “La catedral” o “El organista”
culminan con una frase humoristica e irdnica, la cual marca un contrapunto con el aparente tono
serio del inicio.®® Asimismo, habria que agregar que el humor es una caracteristica que ya estaba
presente en los poemas en prosa del Gaspard de la nuit, los Petites poémes en prose y en la obra
de Jules Renard, por lo cual no se puede afirmar que el género del poema en prosa excluya el
humor.

Mas adelante, Diaz Arciniega reitera que Estrada recurri6 al poema en prosa para plasmar
miniaturas liricas sobre la Nueva Espafia, es decir, textos con caracteristicas pictoricas, por lo cual
los textos que clasifica dentro de este género abundan en descripciones temporales y espaciales.

Las miniaturas liricas o poemas en prosa destacan en primer término porque Genaro

Estrada las emple6 como una muy sensible recreacion literaria del encuadre historico, tanto

en su extension espacial como en su dilatacion temporal. Este contexto historico lo reforzo

permanentemente con las leves alusiones al tiempo y espacio que deslizd dentro del

conjunto de cuentos y ensayos (pp. 23-24).

En efecto, en los textos clasificados como poemas en prosa no predomina la narracion, sino
las descripciones y enumeraciones que se caracterizan por un lenguaje pulido y lirico. Sin embargo,

las descripciones espaciotemporales también se pueden encontrar en los textos clasificados por ¢l

como cuentos o ensayos.3

82 Los textos que clasifico como poemas en prosa son: “La ciudad colonial”, “El tesoro”, “Nocturno en San
Gerénimo”, “El altar churrigueresco”, “Las doce”, “El cometa”, “La Catedral”, “El sabio”, “El organista”, “La nao”,
“La plaza”, “El angelus”, “El nicho” y “La casa”.

8 En “La catedral” el yo lirico hace una descripcion minuciosa del Sagrario Metropolitano, y concluye con una
frase llena de humor, con la cual se indica la inutilidad de la descripcion: “Pero estamos en Cuaresma y Dios ha
mandado cubrir este altar gigantesco con los pafios morados de la noche que se acerca” (p. 119). En “El organista”, el
efecto humoristico es mas dificil de identificar. Aqui, el yo lirico describe la experiencia y el trabajo de un organista
durante la celebracion de una misa en la Catedral Metropolitana, quien, al acabar el servicio religioso, se dirige al
callejon del Hospital del Amor de Dios. El aparente tono serio de este poema en prosa se rompe si se atiende a que en
dicho hospital se atendian enfermedades venéreas.

8 Por ejemplo, en “El corsario”, que Diaz Arciniega clasifica como ensayo, hay una descripcion espaciotemporal
sobre la invasion de los piratas holandeses al puerto de Acapulco en 1624, la cual permitiria clasificarlo como poema
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Respecto a estos ultimos, Diaz Arciniega advierte que en ellos Estrada si empled recursos
humoristicos:

En cambio, las “vistas fijas” mas proximas al cuento y al ensayo —resulta imposible hacer

un deslinde exacto entre ambos géneros—, Estrada las elabord con un fino sentido del

humor, que invariablemente contienen un ribete critico contra las conductas o creencias,
principalmente. La distincion entre ambos géneros seria, acaso, el manejo de la

argumentacion (p. 23).

Ante la dificultad para distinguir un género de otro, Diaz Arciniega recurre a un criterio de
clasificacién un tanto enrevesado. Sobre los ensayos, a los que debe de calificar como
narrativos,®® sugiere que en ellos “se puede identificar con mayor amplitud el tépico de las
pretensiones de clase de los nobles y cortesanos” (p. 29). Esta clasificacion hecha a partir de una
cuestion tematica resulta problematica porque el mismo topico se encuentra reformulado en
algunos textos que clasifica como cuentos, como “El vaso de Talavera” o “El paje”. Un ejemplo
de esta dificultad se muestra cuando Diaz Arciniega clasifica “El oidor” como ensayo, sin recordar

b
que Salvador Novo incluy¢ este texto en su Antologia de cuentos mexicanos e hispanoamericanos
(1923).

En cuanto a los textos que clasifica como cuentos,?’ el investigador afirma que en ellos

Genaro Estrada ‘“abordo el topico de los deseos ocultos y las pasiones, principalmente las

en prosa de acuerdo con los criterios del investigador. Pienso que Diaz Arciniega opt6 por clasificar este texto como
ensayo porque hay una breve secuencia narrativa en la que un soldado debe enviar un mensaje al virrey. Vale la pena
agregar que el final de “El corsario” recuerda al final de “Le magon” de Aloysius Bertrand, puesto que el personaje
del texto de Estrada tiene una vision sobre el principe de Nassau similar a la vision que tiene el albaiiil en el texto de
Bertrand.

85 Estos son: “El oidor”, “La ronda”, “El corsario”, “El recuerdo”, “El aparecido”, “El heredero”, “La Gaceta”, “El
espadero”.

8 Tlama la atencion que Diaz Arciniega mencione que la Uinica caracteristica que puede diferenciar a los ensayos
de los cuentos es la argumentacion, pero nunca ofrece un ejemplo de elementos argumentativos en los textos de
Estrada.

87 Estos son: “El estrado”, “La almohadilla”, “El biombo”, “Los libros prohibidos”, “La virreina”, “El marqués de
Croix”, “El vaso de talavera”, “La alcoba”, “El paje”, “El erudito”, “El mendigo”, “El barbero” y “El insurgente”. No
queda claro si también clasifica a “El cuento” como cuento.
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amorosas. Cercanos a los ensayos narrativos, pero con mas decidido acento parddico propiciado
por los epigrafes” (p. 32). De nueva cuenta, su afirmacion resulta imprecisa porque, en otros textos
clasificados como ensayos o poemas en prosa, se¢ mezcla el topico de los deseos y pasiones
amorosas con el de las pretensiones de clase, ademas de que el uso del epigrafe también cumple
una funcién parodica.

La observacion de Diaz Arciniega sobre los géneros que cultivan los tres amigos de
“Dilucidaciones” tiene una explicacion extraliteraria mas simple.® Julio Torri ofrece la respuesta
en una nota publicada en diciembre de 1920 en la revista México Moderno sobre Animula (1920)
de Mariano Silva y Aceves.*” En ella, Torri refiere que Genaro Estrada hizo una semblanza de
Silva'y Aceves en un libro proximo a aparecer. Por ello cita el fragmento de “Dilucidaciones” —
que ya se habia publicado como adelanto del Visionario en el nimero de noviembre de México
Moderno—, en el que se describe a un personaje que escribe cuentos:

Gusta de evocar las cosas de antafio y de encontrarles sutiles relaciones con las de ahora.

Como su estatura, sus escritos son breves y encierra en ellos, cual en pequefios vasos

preciosos, la esencia de su espiritu que ama las delicadezas, los matices, las alusiones

veladas y lejanas, los labrados de los viejos muebles evocadores, las telas chafadas por la
tradicion, las portadas en que se amontona el arte barbaro en hojarascas indescifrables. Su
ideal seria escribir una novela sobre el breve tema de una miniatura del Siglo XVviI o del

pafiuelo de encajes de una virreina (Estrada 1921, p. 13).

Atribuir esta semblanza a Mariano Silva y Aceves cobra sentido porque la descripcion de
los escritos breves de este personaje se asemeja con los temas que el escritor michoacano trat6 en

Arquilla de marfil y en Cara de virgen. Ademas, la practica de interpelar dentro de la ficcion a

otros escritores era un recurso comun entre los miembros del Ateneo de la Juventud. Alfonso

88 Gabriel Wolfson (2020b, p. 438) también observa que en “Dilucidaciones” se mencionan tres personajes que
cultivan el cuento, el ensayo y la poesia. En lugar de sugerir la clasificacion de los textos del Visionario en alguno de
estos tres géneros, refiere que en “Dilucidaciones” se condensa la poética del poema en prosa.

% La nota se publico en la seccion “Revista de libros” a cargo de Genaro Estrada. Serge 1. Zaitzeff recopil6 esta
nota en la Obra completa (2011) de Julio Torri.
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Reyes, por ejemplo, alude amistosamente a Martin Luis Guzman, sin mencionar su nombre, en su
relato “Estrella de oriente” de El plano oblicuo (cfr. Olea Franco 2016, p. 280).

De esta manera, la descripcion de los otros dos personajes de “Dilucidaciones” evoca la
personalidad de miembros del Ateneo. El segundo de ellos, que escribe ensayos, recuerda la
personalidad de Julio Torri:

Otro tiene la inquietud de los ensayos. Su conversacion, sus lecturas, su persona misma son

otros tantos ensayos. Espiritu selecto y exquisito, ama las cosas elegantes, las frases

perfectas, los libros esenciales. Todo ¢l es como un frasco que encierra los mas suaves y

delicados perfumes de la vida y el arte (pp. 13-14).

Esta descripcion coincide con la personalidad esteticista de Torri, quien desarrollé un
profundo interés por el ensayo. La semblanza del tercer personaje, en cambio, resulta mas dificil
de adjudicar a algin ateneista.”® Aunque Estrada podria aludir a si mismo, considero mas factible
que se refiera a Jesus T. Acevedo:

El otro se conmueve liricamente ante los mas variados aspectos de las cosas y tiene el

anima alerta a todos los rumbos, como la rosa de los vientos. Emocionalmente es perfecto,

porque es integramente admirativo. Lo mismo se consume en el estudio del prerrafaelismo,
con Holman Hunt, que se deleita con las joglarias mexicanas o encuéntrasele en éxtasis de

arquitectura en un rincon mugroso de la vieja Calle de San Miguel (p.14).

Esta cita encuentra algunas similitudes con la caracterizacion que tanto Alfonso Reyes
(1914) como Federico Mariscal (1920) hicieron del arquitecto ateneista. Reyes, por ejemplo,
destacaba de Acevedo sus “insinuaciones maliciosas, su gusto estético, la facilidad de su

pensamiento, [y] su actitud resuelta ante la vida, [que] hacen de €l un tipo de excepcion, un fruto

de civilizacion superior a la del mundo en que vive” (apud Acevedo 1920).°! Ademas, la mencion

% Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007, p. 184) también sugiere que la semblanza de los tres personajes en
“Dilucidaciones” se inspira en la personalidad de Mariano Silva y Aceves y Julio Torri, pero no acierta a identificar a
qué ateneista alude la descripcion del tercer personaje.

%I Cito a partir del libro de Federico Mariscal porque en los textos “Notas sobre Jestis T. Acevedo”, incluido en
Reloj de sol (1956b [1924]), y Pasado inmediato (1960 [1939]), Alfonso Reyes modifico sus recuerdos del arquitecto
Acevedo y omitio la descripcion que recupera Mariscal.
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en el texto de Estrada sobre el éxtasis que produce “la arquitectura de un rincon mugroso” podria
aludir a “La arquitectura colonial de México”, porque en ella Acevedo refiere su aficion por
contemplar edificios coloniales.

Los ejemplos anteriores evidencian que Estrada no sugirié en “Dilucidaciones” que los
textos del Visionario eran cuentos, ensayos y poemas en prosa. Mas bien, las semblanzas de estos
tres personajes funcionan como un recurso del autor para apelar, amistosamente, a sus amigos
ateneistas, quienes serian los principales lectores de su libro. En el caso de la alusion a Acevedo,
¢ésta seria un homenaje porque el arquitecto ateneista habia muerto en 1918. Como se verd mas
adelante, a lo largo del Visionario hay otras referencias a la obra de Acevedo que enfatizan la
voluntad de Estrada por honrar su memoria.

Ahora bien, considero que un andlisis enfocado en las caracteristicas genéricas del
Visionario podria desembocar en una discusion semejante a la que se produjo en torno a la
clasificacion de los Ensayos y poemas de Julio Torri, de la cual surgieron conceptos como
minificcion o microrrelato. Para los objetivos de mi investigacion, este enfoque resulta poco
pertinente. En su lugar, habria que limitarse a atender a los paratextos y a la tradicion literaria a la
que Genaro Estrada se sumd. Adriana Azucena Rodriguez (2021) llevo a cabo un procedimiento
similar en un estudio sobre los Ensayos y poemas de Torri. En él, afirma que el escritor coahuilense
tenia la voluntad de reunir en una publicaciéon poemas en prosa y ensayos, porque conocia a la
perfeccion sus particularidades genéricas. Por ello, con el paratexto Ensayos y poemas explicito el
género de los textos que habia escrito. Asimismo, Rodriguez concluye que las caracteristicas
hibridas del poema en prosa y del ensayo permitieron que los textos de Torri fueran leidos como

narraciones, lo cual, a su vez, propicio que se acufiaran los conceptos de minificcion y microrrelato.
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Los paratextos y las intertextualidades del Visionario de la Nueva Esparia anuncian que
Genaro Estrada emulo6 el modelo de poema en prosa del Gaspard de la nuit de Aloysius Bertrand.
Si algunos de los textos del Visionario presentan caracteristicas de otros géneros, principalmente
narrativos, es porque desde sus origenes el poema en prosa se pensd como un género para
transgredir la idea de los géneros tradicionales.”? Ademas, la adopcion del modelo del poema en
prosa no fue fortuita. Si bien este género contaba con gran prestigio entre los intelectuales
mexicanos, la vision pasadista y romdantica del Gaspard, asi como el interés por la arquitectura
gdtica, le permitian a Estrada formular una parodia a la literatura colonialista, cuyos representantes
buscaban preservar el patrimonio arquitectonico novohispano. De esta manera, la adopcion del
modelo del Gaspard de la nuit perderia sentido si Estrada también hubiese incluido textos
pertenecientes a otros géneros.93

En las siguientes paginas dirigiré mi analisis para destacar tres temas recurrentes del
Visionario de la Nueva Esparia en los cuales se fundamenta la parodia de Genaro Estrada a la
literatura colonialista. En primer lugar, examinaré el motivo las visiones o ensofiaciones sobre la
Nueva Espana, muchas de las cuales se producen a la hora del crepusculo; después, sefialaré las
reflexiones historiograficas sobre el estudio de la época colonial; y, por tltimo, me enfocaré en la
representacion de la sociedad novohispana. Aunque en el Visionario hay otros elementos que
cobran relevancia, como las descripciones de la arquitectura colonial, en los tres temas antes

mencionados se atestigua la critica de Estrada en contra de la representacion idealizada y roméntica

de la Nueva Espafia.

92 Sobre este aspecto, véase la opinion de Félix de Azta (1999, p. 111-114), quien afirma que con los Petits poémes
en prose Baudelaire derrumba el armario neoclasico de los géneros literarios.

%3 De acuerdo con el subtitulo, los textos del Visionario también podrian denominarse fantasias porque, como me
lo ha hecho notar Maria Elena Madrigal, este término implicaria las caracteristicas del poema en prosa, pero con el
matiz de que el texto trata sobre un asunto del pasado.
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Las visiones colonialistas

En el Visionario de la Nueva Esparia, Genaro Estrada parodia la tradicion del poeta visionario, en
la que en la que éste se abstrae del mundo por diferentes medios y consigue observar una realidad
oculta. Siun vidente es capaz de predecir el futuro o de percibir otras realidades en el presente, los
textos del Visionario son meras ensonaciones de una época pretérita o vistas del pasado que se
proyectan en el presente. Con el titulo Visionario, Estrada también transgrede la tradicion
mexicana de la que abreva, puesto que deforma la palabra vision, que Alfonso Reyes habia
empleado en Vision de Anahuac. Asi, las estampas fascinantes sobre el valle del Andhuac durante
la época de los descubrimientos del libro de Reyes contrastan con las escenas distorsionadas,
humoristicas e irénicas de la época virreinal de la obra de Estrada. En cuanto al subtitulo Fantasias
mexicanas, tomado del texto homoénimo de Julio Torri, éste anuncia una continuacion a las criticas
a la literatura colonialista esbozadas en los Ensayos y poemas. Las fantasias de Estrada podrian
entenderse, entonces, como una serie de imaginaciones sobre la Colonia. Vale la pena recordar
que “el término latino imaginatio del que procede el castellano «imaginacioén» es la traduccion del
término griego phantasia” (Pozuelo Yvancos 2007, s.n.).”*

En al menos once de los treinta y nueve poemas en prosa que componen el Visionario se

encuentra algin tipo de vision o ensofiacion.”® Estas pueden aparecer como una alucinacion a partir

% Pozuelo Yvancos agrega que desde la filosofia platonica y aristotélica, la phantasia fue concebida como un
proceso en el cual se producian imagenes (phantasmata o “fantasmas’) en la mente. Pero, tales imagenes tenian que
surgir de algun lugar, ya sea de la memoria o de las sensaciones corporales. Para Platon, por ejemplo, “la imagen que
produce la fantasia es una figuracion estilizada, idealizada, a partir de las improntas depositadas en la memoria, por
tanto una «pintura del alma»” (Pozuelo Yvancos 2007, s.n). Asi pues, al menos para Platon, las fantasias podian ser
verdaderas o falsas, dependiendo de qué las motivara.

95 Estos son: “Dilucidaciones”, “La ciudad colonial”, “El tesoro”, “El recuerdo”, “Los libros prohibidos”, “El altar
churrigueresco”, “El aparecido”, “El sabio”, “La alcoba”, “El cuento” y “Dialogo churrigueresco”. “El corsario”
también podria incluirse porque el acto de la contemplacion cobra gran relevancia, pero, el personaje de este poema
en prosa no tiene ninguna alucinacion o suefio. A pesar de ello, habria que destacar su parecido con “Le magon” de
Aloysius Bertrand.
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de la contemplacion de objetos antiguos, de la lectura de documentos, o como una pesadilla o
suefio. En los primeros dos textos del libro, “Dilucidaciones” y “La ciudad colonial”, el topico de
las visiones coloniales cumple una funcidon paradigmatica, por lo cual conviene revisarlos con
detenimiento. Ambos se enmarcan en las primeras décadas del siglo XX y refieren la aficion de un
grupo de jovenes por refugiarse en el pasado novohispano. De igual manera, son los textos mas
extensos del Visionario y pueden leerse como una introduccion al libro. El titulo del primer texto,
“Dilucidaciones”, insinta su funcion introductoria porque el verbo dilucidar implica la accion de
explicar.

Al seguir la tradicidon de las fantasias de Aloysius Bertrand, “Dilucidaciones” comienza
con el epigrafe “We make ourselves a place apart behind light words that tease and flout””¢ de
Robert Frost. Aunque no es una narracion propiamente dicha, la anécdota de este poema en prosa
se puede resumir en que tres amigos, que pasean por la ciudad y buscan abstraerse de la vida
moderna, deciden subir a las torres de la Catedral. El yo lirico comienza con una descripcion de
los tres personajes que tienen diferentes inclinaciones artisticas. Uno hace cuentos, el segundo,
ensayos, y el tercero, “se conmueve liricamente ante los mas variados aspectos de las cosas y tiene
el &nima alerta a todos los rumbos” (p. 14). Como referi paginas antes, las semblanzas se inspiran
en las personalidades de Silva y Aceves, de Torri y de Acevedo, respectivamente. La alusion al
arquitecto Acevedo ofrece una clave para descifrar las intenciones parddicas del texto, puesto que
Estrada tom6 como modelo fragmentos de “La arquitectura colonial de México™ .

Luego de las semblanzas de los personajes, el yo lirico describe las tertulias que los tres

amigos —entre los que ¢l se incluye porque emplea el pronombre nosotros— celebraban durante

% “Nosotros nos hacemos un lugar aparte detras de palabras ligeras que fastidian y se burlan”. La traduccién es
mia.
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la hora del crepusculo en los lindes de la ciudad. Después, exalta el entendimiento que se producia

entre los amigos al hablar de cualquier tema:
Por la tarde, a la hora en que los creptisculos ensayan sonatas de Bakst®’ en las lindes de la
ciudad, aparecia el t€¢ en la mesilla de marmol y, entre taza y taza, hablabamos de todos
esos temas que durante las horas de las faenas obligatorias se reservan para los momentos
en que el espiritu, en un ambiente mejor, busca encontrar eco, simpatia y resonancia en
nuestros amigos mas semejantes. A veces el tema es lo de menos; pero las ideas van
modelandose, las sugestiones brotan como las estrellas en un cielo profundo y el alma va
deshaciéndose, una a una, de las ropas pesadas que el mundo le pusiera horas antes, hasta

quedar desnuda y radiante. Saliamos después a recorrer la ciudad, huyendo de la vida
moderna, para refugiarnos en los sitios mas lejanos o en los lugares mas inadvertidos [...]

(pp. 14-15).

La descripcion anterior es muy significativa porque en ella se plantea la nocion de las
visiones coloniales. En este caso, la vision surge a partir de las sugestiones que provoca el didlogo
de los amigos. Aqui se condensa la parodia a “La arquitectura colonial de México”, en la que Jesus
T. Acevedo relataba que €l y un grupo de amigos solian recorrer las calles de la ciudad de México
para contemplar los edificios coloniales y discutir sobre los origenes del arte nacional. En
“Dilucidaciones” encontramos un eco embellecido de la anécdota de Acevedo:

Paseando por las calles de mi ciudad natal, en el silencio de las noches, cuando se perciben

mejor las siluetas de las construcciones y los partidos de composicion, me he preguntado

si nuestro estilo colonial, hecho de retazos, podra constituir a su vez estilo ejemplar; |[...]

(Acevedo 1920 [1914], p. 146).

Se debe mencionar que, en la tradicidon mexicana, el motivo de los amigos que conversan

y pasean por las calles de la ciudad se encuentra presente desde México en 1554. Tres didlogos

latinos de Francisco Cervantes de Salazar.”® Sin embargo, resulta claro que Estrada parodi6 la

97 Ledn Bakst fue un famoso pintor y disefiador de escenografias ruso, que destaco por participar en la decoracion
de ballets de tematica historica como Schéhérazade (1910) y Daphnis et Chloé (1912). La mencion de Bakst podria
aludir al afan pasadista e historicista de los colonialistas. Estrada estaba interesado en la obra de Baskt. En una carta
de marzo de 1925, solicité a Alfonso Reyes una monografia francesa sobre “el pintor decorador”.

% Genaro Estrada conocia la obra de Cervantes de Salazar, una curiosidad bibliografica para su época, puesto que
menciona al escritor novohispano en “La ciudad colonial”. El inico ejemplar que se conserva de México en 1554,
resguardado en la Universidad de Austin, pertenecié a Jos¢ Maria de Andrade y mas tarde a Joaquin Garcia
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conferencia de Acevedo porque tanto en “Dilucidaciones” como en “La ciudad colonial” retoma
el detalle de que las siluetas de los edificios se perciben mejor con el silencio de las noches. En
sus poemas en prosa, Estrada describe la hora del crepusculo como el momento en que los edificios
coloniales pierden sus contornos y permiten observar elementos del pasado. Aunque en
“Dilucidaciones” no resulta tan evidente, en otros textos como “La ciudad colonial”, el acto de la
contemplacion a la hora del crepusculo detona las visiones coloniales.

Ademas de la contemplacion, el didlogo cumple una funcién significativa, puesto que
Estrada enfoca su parodia en las conclusiones a las que Jesus T. Acevedo llegd con sus amigos
durante sus discusiones nocturnas:

Cambiando ideas con mis amigos, hemos llegado lentamente a comprender que ahi estan

las raices del arbol mexicano en cuyo cultivo debemos esmerarnos. [...]. Nuestro admirable

Sagrario Metropolitano, obra maestra de arquitectura [...]. Nada mas inquietante que un

altar churrigueresco. (ibid., pp. 147-148).%

Después de numerosos paseos al anochecer alrededor de la catedral, Acevedo y sus amigos
concluyeron que las raices del arbol de lo mexicano se encontraban en el estilo churrigueresco del
Sagrario Metropolitano. En “Dilucidaciones”, Estrada parodia, precisamente, las sugerentes
conclusiones a las que llegaban los amigos colonialistas durante sus discusiones nocturnas. El
epigrafe de Robert Frost acenttia el tono parddico porque las conversaciones sobre antigliedades
coloniales servian de refugio de la vida moderna.

A pesar de que Estrada parodia la conferencia de Acevedo, en “Dilucidaciones” impera un

ethos respetuoso (cfr. Hutcheon, 1992, p. 183), pues retrata de manera positiva el interés por la

historia de la ciudad colonial. Esto se constata desde que el yo lirico exalta el entendimiento que

Icazbalceta, quien tradujo y publico los tres didlogos de Cervantes de Salazar en la Antigua Libreria de Andrade en
1875 (cfr. Miguel Ledn-Portilla 2017 [2001], p. XVIII).

% En “El altar churrigueresco” Estrada incluye el epigrafe “Nada como un altar churrigueresco” de la conferencia
de Acevedo.

224



se produce en los amigos que pasean por la ciudad: “hablabamos de todos esos temas que durante

las horas de faenas obligatorias se reservan para los momentos en que el espiritu, en un ambiente

mejor, busca encontrar eco, simpatia y resonancia en nuestros amigos mas semejantes” (p. 14).
En la segunda parte del poema en prosa, el yo lirico hace una descripcion de los hallazgos

en los sitios mas lejanos e inadvertidos de la vieja ciudad colonial'®

y enfatiza que ¢l y sus amigos
paseantes podian ver cosas a partir de los edificios antiguos que la mayoria de la gente no sabia
apreciar :
En suma, captamos una nueva pasion, aprendimos a amar esta vieja ciudad de México, y
penetradas ya las mentes y el corazén de sus virtudes maravillosas, leimos de corrido en
cada rincén, en cada muro en donde una piedra de tezontle asoma por entre el encalado,

[...] en cada resto de epigrafia mural que las gentes ya no ven, hace dos siglos; [...]. Vimos
a los artesanos que fabrican odres, trabajar como lo hacian sus ancestros del diez y siete

(pp. 15-16).

El amor que el yo lirico profesa por la ciudad se asemeja al entusiasmo que Jesus T.
Acevedo pretendia infundir en el publico que asisti6 a su conferencia de 1914. Notese que, gracias
a la atencidén que los paseantes prestan a cada rincdn, tienen una vision en la que los artesanos
trabajaban con las técnicas de la Colonia.

El pentltimo parrafo de “Dilucidaciones” parece ser otra reelaboracion embellecida de la
tesis de Acevedo sobre la busqueda de la raiz del arbol de lo mexicano:

Encontramos con que la tradicion de México, casi siempre libresca y fantasmagorica, es
realmente bella y profundamente humana y que la ciudad encierra, integramente, el alma

100 En las descripciones de la ciudad colonial, Estrada dejo entrever algunos guifios de la influencia de Aloysius
Bertrand, quien se habia inspirado en la arquitectura medieval de Dijon. Por ejemplo, el yo lirico refiere que, al subir
los campanarios coloniales, “en mas de una ocasion encontramos todavia, al volver una esquina o en la banca de un
jardin solitario, a un hombre del siglo XV1” (p. 15). Esta descripcion tiene un paralelismo con el texto del introductorio
del Gaspard de la nuit. Aqui, Bertrand refiere que encontré a Gaspar de la noche —es decir, el Diablo, — en una
banca del jardin del arcabuz en Dijon. Mas adelante, el yo lirico de “Dilucidaciones” menciona que “una noche
transmutamos la farsa italiana en comedia colonial y vimos como el vejestorio de Pierrot se agazapaba entre unas
torres para sorprender mejor a la luna”. En el Gaspard de la nuit, Bertrand hace numerosas alusiones a la Commedia
dell'Arte, obra en la que Pierrot es uno de los personajes principales. Aunque en el texto introductorio del Gaspard
Bertrand no menciona a Pierrot, si alude a Polichinela, otro personaje de la Commedia dell'Arte.
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de los siglos, a la cual sélo se puede llegar por el entusiasmo y la comprension, para aspirar

cabalmente la esencia que se oculta en sus sitios reconditos y darla convertida en expresion

artistica, con la clara vision de los verdaderos elementos que se escapan a los 0jos que no

saben ver el misterio de lo maravilloso (pp. 16-17).

Aqui, el yo lirico afirma que se puede acceder al “alma de los siglos” por medio del
entusiasmo y de la comprension, y que ésta puede convertirse en expresion artistica. Ante la
ausencia de un ethos despreciativo, la frase “la clara vision de los verdaderos elementos que se
escapan a los 0jos” parece indicar que Estrada compartia el entusiasmo de Acevedo por estudiar
los secretos ocultos de la ciudad colonial. Sin embargo, las visiones que se producen en los textos
posteriores del Visionario si presentan elementos humoristicos que, en algunas ocasiones, tienen
implicaciones negativas. ;Como entender, entonces, el cambio en el posicionamiento de Estrada
respecto al impulso por conocer el pasado colonial? Si en “Dilucidaciones” hay una representacion
positiva del entusiasmo ateneista por desentrafiar los secretos ocultos de la ciudad colonial, esto
parece indicar que Estrada se mostraba favorable al colonialismo durante sus inicios. Pero la
representacion negativa de las fantasias colonialistas en los textos posteriores del Visionario podria
sugerir que el impulso inicial de Acevedo se deformo en las visiones colonialistas.

El segundo texto del Visionario, “La ciudad colonial”, muestra una hermosa descripcion
de la Ciudad de México desde las torres de la Catedral a la hora del creptsculo, de tal suerte que
parece una continuacion de “Dilucidaciones”, el cual culmina cuando los amigos suben a las torres
de la Catedral. A diferencia de este tltimo, en “La ciudad colonial” no se especifica quién o quiénes
son el yo lirico, puesto que no se emplean pronombres para aclararlo. Por ello, se puede pensar
que son los mismos personajes del poema en prosa anterior. El largo epigrafe “Mi espiritu se
reconcentrd, mis sentidos estaban de tal modo encantados por aquellos sonidos, que nunca pude

explicarme como habia subido a tal altura. Me figuraba que hacia mas de un siglo que

encontrabame arriba; tanto estuve sumergido en mi sueflo” pertenece al poeta aleman Ludwig
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Uhland.'®! Este se relaciona humoristicamente con las visiones que el yo lirico tendra de la antigua
ciudad novohispana desde las alturas.

Beatriz Espejo (2009, p. 21) sefialé que la literatura hispanica cuenta con obras que
incluyen el motivo de la contemplacion de una ciudad desde las alturas, como E! diablo cojuelo y
La Regenta. Sin embargo, en “La ciudad colonial” Genaro Estrada tom6 como modelo el poema
en prosa “Una ciudad y un balcon” de Azorin,'*? quien, a su vez, se inspir6 en el Gaspard de la
nuit. En este texto, Azorin presenta un yo lirico que interpela al lector y lo invita a subir a una
antigua catedral:

Entremos en la catedral; flamante, blanca, acabada de hacer est4d. En un 4ngulo, junto a la

capilla en que se venera a la Virgen de la Quinta Angustia, se halla la puertecilla del

campanario. Subamos a la torre; desde lo alto se divisa la ciudad toda y la campiiia.

Tenemos un maravilloso, magico catalejo: descubriremos con €l hasta los detalles mas

diminutos (Martinez Ruiz 1973 [1912] p. 111).

Gracias al magico catalejo, el yo lirico del texto de Azorin tiene una vision de tres
momentos de la historia de Espafia, el Renacimiento, la época de la invasion francesa y los inicios
del siglo Xx. En “La ciudad colonial”, Estrada no recurre a un artefacto magico para poder observar
el pasado. En su lugar, retoma la idea de Acevedo sobre el estudio de la arquitectura novohispana
a la hora del creptsculo. Esta forma de contemplacion es la que permite abstraerse del presente y
tener una vision:

Por la tarde, a la hora del crepusculo, cuando la luz del sol se prende solamente en las partes

altas de los edificios y las calles comienzan a perder sus contornos entre las sombras que

llegan, México es todavia la vieja ciudad colonial de hace algunos siglos. Piérdense, desde
all4 arriba las particularidades de la vida moderna; desaparecen los detalles que las nuevas
civilizaciones han marcado y so6lo se distinguen, como en lienzos borrosos, los conjuntos
grises de las construcciones y las manchas verdes de las arboledas. Pero contra la luz en

fuga de la tarde, destacase neto, inconfundible, todo lo que resalta entre el caserio, todo lo
que se eleva por sobre los techos y las lineas de las construcciones (pp. 21-22).

101 Debido a que Estrada no lefa en aleman, ofrece una traduccion.

Este texto se publico en Castilla (1912), un libro compuesto de textos miscelaneos que incluye otros dos poemas
en prosa: “La catedral” y “El mar”. “Una ciudad y un balcon”, ademas de ser considerado como uno de los textos mas
representativos de Azorin (cfr. Rozas, 1973, p. 41), Alfonso Reyes se inspird en él para escribir Vision de Andhuac.

102
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A continuacion, el yo lirico hace una hermosa descripcion de las torres y cupulas de las
antiguas iglesias coloniales. Sin embargo, la contemplacion de la arquitectura colonial se deforma
en una vision del pasado porque el yo lirico fantasea con que las sombras debajo de las torres de
la iglesia son habitantes de la Nueva Espafia:

Por todas partes la mirada encuentra en las salientes construcciones la vision de la ciudad

colonial. Ahora son los remates que se elevan sobre las fachadas de las mansiones, de los

antiguos colegios, de los templos; [...] Alla abajo, la ciudad ha perdido sus contornos. Las
gentes son sombras que se deslizan con apresuramiento; suena el angelus; sube de las calles
un sordo rumor de cosas que hablan y de cosas que ruedan [...]. A estas horas y desde la
torre opuesta, don Francisco Cervantes de Salazar debe de contemplar la ciudad, su vieja
ciudad. Por alla abajo pasa la sombra del sefior don Carlos de Sigiienza y Goéngora, camino
de su casa en la vecina calle del Hospital del Amor de Dios. Junto al palacio hay gente
armada: quizas son alabarderos que montan guardia. Ahora mismo, alli enfrente, el Cabildo

discute una merced de agua que le ha solicitado Anton Gallo, alarife (pp. 24-25).

La vision no pretende tener rigor historico, puesto que Cervantes de Salazar y Siglienza y
Goéngora vivieron en siglos diferentes.! Tal y como ocurre en “Le magon” de Bertrand y en “Una
ciudad y un balcon” de Azorin, Estrada plasma una escena que produce la sensacion de
extraflamiento en el tiempo. El epigrafe de L. Uhland cobra sentido, pues, después de que el yo
lirico estuviera sumergido en sus visiones coloniales desde las torres de una iglesia, despierta
bruscamente de su ensofiacion porque: “De pronto, como si se hubiera alzado un teldn, diez mil
lamparas eléctricas se encienden en toda la ciudad” (p. 25). A diferencia de “Dilucidaciones” el
final de “La ciudad colonial” manifiesta una critica llena de humor al acto de evadirse del presente,
un asunto en el que Estrada abundara en Pero Galin.

Las visiones del pasado en “La ciudad colonial” se generan a partir de la contemplacion de

la arquitectura colonial. En otros textos del Visionario, las ensofnaciones también se producen por

13 No logré identificar si el alarife Anton Gallo fue un personaje histérico que estuvo involucrado en la
construccion de la Catedral Metropolitana. La mencidn de este personaje recuerda al albafiil Abraham Knupfer, del
poema en prosa “Le magon”.

228



la sugestion de objetos antiguos o del arte colonial, como en “El altar churrigueresco”. En este
poema en prosa se explicita la influencia de Jests T. Acevedo, pues se incluye el epigrafe: “Nada
mas inquietante que un altar churrigueresco”. El texto inicia con la descripcion de una iglesia
colonial iluminada con la tenue luz de una lampara de aceite al anochecer. A partir del juego de
luces y sombras, el fatigado padre Lamberto, guardian del templo, tiene una fantasia, por no decir
alucinacion, en la que las esculturas y bajo relieves del altar churrigueresco cobran vida: “Y
mansamente el Cordero Pascual que hace un momento estaba alli, echado en la Biblia, con la
flamula entre las piernas, baja de la mesa y se pone a pacer hierbas y frutas” (p. 78). Sin incurrir
en descripciones blasfemas, se hace una descripcion humoristica de la iconografia de santos y
santas como Eulalia, Inés, Deodato y San Felipe de Jesus. Incluso, Dios Padre interviene en la
fantastica escena: “Dios Padre se divierte también, sosteniendo en la mano izquierda su bola en
cuarterones que remata una cruz, bendice con dos dedos de la diestra y sobre su cabeza refulge el
tridngulo cuyo vértice toca la boveda de la capilla” (p. 79). Al final se produce un efecto
humoristico cuando el padre Lamberto se disgusta por la llegada del amanecer, pues la luz del dia
interrumpid su vision: “Padre Lamberto estd contrariado porque un rayo del alba se ha colado ya
por la vidriera de colores” (ibidem). Esto también es un eco a la conferencia de Acevedo porque
la luz del sol rompe con el encanto del altar churrigueresco ya que sus elementos solo cobran vida
durante la noche. Como se verd mas adelante, “El altar churrigueresco” prefigura la idea del
“Dialogo churrigueresco”, el ultimo texto del Visionario.

Para finalizar este apartado, me interesa detenerme en la visiéon que se produce en “El
tesoro”, texto que incluye el epigrafe “Tocar una cosa o poseerla es ya violarla”, del libro Lineas
del escritor argentino Andrés Terzaga. La intertextualidad enfatiza la importancia que tienen los

objetos antiguos para las ensofiaciones colonialistas. El yo lirico comienza con una descripcion de
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un aventurero obsesionado por encontrar el tesoro de los emperadores aztecas en el lago de
Texcoco. Si bien no se menciona un acontecimiento historico preciso, la accion se puede enmarcar
en el siglo XvI porque se refiere que la Ciudad de México estaba siendo reconstruida. Tras una
ardua busqueda, el aventurero se queda dormido y comienza a sofiar. En su suefio observa que
“unos indios recios y silenciosos, con las blancas vestiduras de los sacerdotes aztecas” extraian
una serie de tesoros como mantas, piezas de jade y penachos, que luego llevaban ante €l. Después
de una larga descripcion de los tesoros aztecas, el aventurero despierta abruptamente:

Y ya el agua lamiale los pies, cuando el aventurero despertose y pudo distinguir, sobre el

fondo lechoso que la aurora aclaraba en cada momento, la ciudad de México que estaba

siendo construida nuevamente y en cuyos seculares cimientos escondiase, tal vez, el secreto

inasible del tesoro de los emperadores (p. 55).

De nueva cuenta, Estrada culmina otro poema en prosa con el despertar de un personaje
que estaba abstraido con ensofaciones coloniales. El humor se acentta con el sentido del epigrafe
porque el aventurero nunca poseyd ningun objeto, sino que los sond. La sugerencia final de que
en los cimientos de la ciudad de México se esconde el secreto de los emperadores resulta muy
significativa porque, por un lado, coincide con el afan colonialista de exaltar la belleza de la ciudad
colonial y, por el otro, evidencia el creciente interés de los intelectuales mexicanos por estudiar las
ruinas de los pueblos prehispanicos.

Otros textos del Visionario, como “El cuento”, “Las doce”, “La alcoba” o “El aparecido”
también describen algun tipo ensofiacioén o pesadilla, pero, en estos casos, la contemplacion de
elementos artisticos no es el detonante de las visiones.' En el siguiente apartado me detendré en

aquellos poemas en prosa en los que se producen visiones a partir de edificios antiguos o libros

novohispanos, pues en ellos se aluden a topicos sobre el estudio de la historia colonial.

104 «E] aparecido” podria ser una excepcion porque el corrupto virrey Branciforte tiene una pesadilla con Carlos V
originada por la develacion de la estatua ecuestre de Carlos Iv. Sin embargo, el acto de la contemplacion de la estatua
no resulta tan relevante.
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Reflexiones historiograficas de la Colonia

Genaro Estrada aprendié de Genaro Garcia la importancia de cuestionar las fuentes documentales
de la historia colonial. Esta actitud critica lo distingue de la mayoria de los narradores colonialistas,
quienes se sirvieron de la imaginacion y la fantasia para embellecer sus relatos, alejandose
demasiado del minimo de conocimientos historicos que se tenia en esa €época. En su discurso de
ingreso a la Academia Mexicana de la Lengua, Nemesio Garcia Naranjo refiere una anécdota que
vale la pena traer a colacion, pues en ella rememora sus clases de historia en el Museo Nacional y
describe la personalidad de Genaro Garcia:

El gobierno de la fantasia es peligrosisimo y, por eso, la mayoria de los maestros de historia
prescinden de ella. Cuando don Genaro Garcia era profesor del Museo Nacional pens6 en
que sus discipulos escribiesen la historia de la Conquista, en forma colectiva, y sin dejar en
el relato el menor trasunto de sus individualidades. Como los dos tinicos testigos de aquella
gesta singular, que escribieron sus impresiones, fueron Hernan Cortés y Bernal Diaz del
Castillo, don Genaro nos recomend6 que nos atuviéramos exclusivamente a sus relatos,
desdenando las demds informaciones de segunda mano. Yo me permiti observarle que,
aunque Gomara no habia presenciado la epopeya, ni siquiera habia estado en América,
podia haber recogido, en su calidad de confesor de Cortés, muchos detalles interesantes
que el formidable conquistador habia omitido en sus cartas a Carlos V. Don Genaro aceptd
a Gomara como fuente original, aunque no de muy buena gana, porque Bernal Diaz del
Castillo le habia trasmitido algo de su personal aversion contra el primer rapsoda que tuvo
la Conquista (1955, p. 55).

Al inicio de su discurso, Garcia Naranjo contrasta la labor docente de Genaro Garcia con
la de Luis Gonzélez Obregén, historiador que recurria a la imaginacion para hacer mas amenos
sus textos historicos. En contraposicion, Genaro Garcia ensefiaba a sus alumnos a cuestionar la
fiabilidad de las fuentes historicas de la Colonia. Por ello destaca el rechazo de Garcia a los
cronistas que no presenciaron la Conquista, como Francisco Lopez de Gomara. Mas adelante,
Garcia Naranjo agrega que Genaro Garcia dividia en equipos a sus estudiantes y les encargaba:

revivir la personalidad de uno de los cronistas. Los miembros del grupo ntimero uno, debian

ver con los ojos de Bernal; los del segundo grupo, debian pensar y sentir como Cortés; y

los del tercero, debian encarnar la personalidad de Gémara. El objeto del maestro, con este
procedimiento, era el de provocar discusiones entre los alumnos de los tres grupos, y

231



figurarse como habrian podido discutir Bernal, Gomara y Cortés. Los discipulos debian

prescindir de sus personalidades, para representar mejor las de los cronistas del siglo XVI

(ibidem).

Aunque Genaro Estrada no pertenecié a la misma generacion que Garcia Naranjo, '
Genaro Garcia debio repetir el mismo ejercicio con las siguientes promociones del Museo
Nacional, pues en el Visionario de la Nueva Esparia se incluye un texto que parece haber sido
pensado para discutirse su clase.!’® En “El recuerdo”, Genaro Estrada recrea la personalidad de
Bernal Diaz del Castillo al momento de escribir la Historia verdadera de la conquista de la Nueva
Esparia. No obstante, Estrada va més alla que Genaro Garcia, pues parece cuestionar la fiabilidad
de Diaz del Castillo, a pesar de que éste fue un testigo directo de la conquista de Tenochtitlan.

Desde el titulo “El recuerdo”, Estrada alude con sutileza a que el conquistador espafiol
termind de redactar su cronica en su vejez, varias décadas después de haberse consumado la
conquista.'?” El epigrafe también resulta bastante significativo porque proviene del soneto mas
famoso de Les Regrets (1542) de Joachim du Bellay: “Heureux qui, comme Ulysse, a fait un beau
voyage / Ou comme celui-1a qui conquit la toison, / Et puis est retourné, plein d’usage et raison, /
Vivre entre ses parents le reste de son 4ge!”.!” En este poema, Du Bellay expresa su afioranza por
su patria en Francia, al estar exiliado en Italia. Estrada retoma la misma idea e imagina a un anciano

y achacoso Bernal Diaz del Castillo en la capitania de Santiago de Guatemala, muy lejos de su

patria en Medina del Campo y de la Ciudad de México, donde vivid sus mas famosas hazafias. “El

105 Nemesio Garcia Naranjo comenzo sus estudios en el Museo Nacional en 1906. Por su parte, Genaro Estrada
solo comenzd a estudiar con Genaro Garcia en 1914.

196 Otro alumno destacado de Genaro Garcia fue Carlos Pereyra, quien se desempefid como secretario de
Relaciones Exteriores durante el gobierno de Victoriano Huerta. En 1915, Pereyra escribi6 un prologo para la Historia
verdadera de la conquista de la Nueva Esparia. En sus trabajos historiograficos, Pereyra se ajust6 a un hispanismo
tradicionalista.

107 Existe el consenso de que Bernal Diaz del Castillo termind el manuscrito de la Historia verdadera en 1568. La
obra se imprimi6é en Madrid en 1632 por fray Alonso Remoén.

108 <. Feliz quien, como Ulises, ha hecho un largo viaje / 0 como aquel que conquisto el toison, / y luego regreso,
lleno de sabiduria y de experiencia, / para vivir entre sus semejantes el resto de sus dias!”. La traduccion es mia.
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recuerdo” comienza con una descripcion del conquistador espafiol refugiado en su casa en
Guatemala, a la hora del atardecer. De repente, “una voz cansada de mujer” (p. 64) lo exhorta a
continuar su trabajo al dia siguiente, pero Diaz del Castillo se rehusa y se dispone a seguir
escribiendo:

jHoy mismo, hoy mismo oirés algo de lo mejor que sacaré en la Historia verdadera de la

conquista de la Nueva Espania!, y os juro que no conciliaria el suefio si llegara a olvidar

esto que ahora se representa en mi memoria, con la misma realidad que cuando nuestro

esforzado capitan se entraba por aquellas tierras de maravilla... Escribid esto que voy a

dictaros (ibidem).

A continuacion, se cita uno de los pasajes mas memorables de la Historia verdadera,
cuando el ejército de Cortés march¢ a través de la calzada de Iztapalapa y contemplo por primera
vez la antigua Tenochtitlan. Luego de la emocionante descripcion del orden y de la belleza de la
ciudad, el yo lirico recrea la emocion de Diaz del Castillo al rememorar dicho episodio, justo en
el momento del crepusculo:

Aqui hizo una pausa. Embutido en un sillon de cuero, con las manos cruzadas bajo la barba,

Bernal Diaz del Castillo tenia los ojos enrojecidos. Recordaba claramente, como si hojease

en aquel momento un libro de estampas, todos los episodios de la Conquista, y volvia a ver

a sus compaiieros de armas que le sonreian desde la gloria y contemplaba el brillante desfile

de las huestes bravias del pavido emperador Moctecuzoma.

Y mientras que aquella tarde triste desvanecia sus luces en el muro de enfrente, que
el musgo hacia més desolado, Bernal Diaz del Castillo sentia que un guantelete de hierro
apretaba su corazén, como una esponja sangrienta (p. 65).

A partir de la imagen del guantelete de hierro apretando su corazon, se puede pensar que
la vision de Diaz del Castillo quedd plasmada en su cronica. Los futuros lectores, a su vez,

terminarian emocionandose con la vision del conquistador espafiol.!” En este poema en prosa,

Estrada sefiala uno de los problemas sobre la fiabilidad de la Historia verdadera de la conquista

19 En su antologia La gran cibdad de México Tenustitlan (1918) Valle Arizpe recupera el mismo fragmento de la
Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espaiia que Estrada cita en “El sabio”. La descripcion de Diaz del
Castillo fue uno de los testimonios que le permitieron a Valle Arizpe sustentar su imagen idealizada de la antigua
Ciudad de México.

233



de la Nueva Espaiia, al insinuar un sesgo del autor por el paso del tiempo.!'!° A pesar de ello, en
“El recuerdo” no se atestigua un ethos humoristico, sino respetuoso, porque el yo lirico acentta la
emocion que provoca la lectura de la Historia verdadera.

En “El sabio”, el autor retoma el tema de las fuentes historicas y sefiala las dificultades para
el estudio de la época colonial. Ademas, plantea la problematica de la interpretacion de los
vestigios prehispanicos, lo que se acentiia con el epigrafe “Socrates no ha dejado ni una sola
obra...”, atribuido a Heine. El yo lirico inicia con la descripcion de un personaje al que nombra el
sabio: “Cuando el sabio encontrose frente al extrafio monolito desenterrado en la Plaza Mayor, un
mundo de cavilaciones llenéle la mente de las mas extrafias fantasias” (p. 123). Notese que, ademas
de la palabra fantasias, se emplea el adjetivo extrafias. Aqui no se explicita en qué época vivio el
personaje, pero por una referencia posterior a la biblioteca Turriana se puede pensar que el texto
se enmarca en el siglo XI1X.!!! El sabio comienza a investigar en los codices y en la mapoteca de
Lorenzo Boturini, “quien no pudo iluminar mucho el intrincado problema de la interpretacion de
aquellos simbolos” (ibidem). Después, consulté archivos en universidades, bibliotecas y
conventos, pero sus esfuerzos resultaron infructuosos. Como un tesista de la actualidad, el sabio
“almorzaba en las bibliotecas y dormia la siesta en los archivos. Tan duro trabajo abrumé su
espiritu y quebranto su cuerpo, pero €l continuaba sin descanso acopiando y acopiando materiales”
(ibidem). A pesar de su exhaustiva busqueda y de haber recopilado mucha informacion, el sabio
no logrd poner por escrito su investigacion:

Un dia antes de su muerte [el sabio] decidi6 dar a las prensas cuantos datos tenia reunidos.
Pero la agonia solo le permitié escribir las primeras lineas de aquel monumento de

10 El contexto de escritura de la Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espafia es un tema que ha
ocasionado debates entre los historiadores. En la década pasada, el investigador francés Christian Duverger publico
su polémico libro Cronica de la eternidad (2012) en el que asegura que el verdadero autor de la Historia verdadera
fue Hernan Cortés.

]saac Becerra Ramirez (2019) refiere que la biblioteca Turriana se fundd en 1758, pero comenzd a ser una
biblioteca publica hasta 1804. En 1867, tras la caida de Maximiliano, los liberales expropiaron la biblioteca.
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erudicion que el mundo cientifico estuvo esperando cincuenta afios, y la historia conserva

solamente una pagina que en letras enrevesadas tiene un rotulo que dice: Del origen de los

nahuatlacas y debajo empieza asi la relacion:
«Si hemos de creer en los datos nebulosos que remotas tradiciones verbales nos

ofrecen de manera incompleta...» (p. 124).

Este poema en prosa concluye con una gran carga de humor y de ironia. Ademas, se
encuentran ecos de “De la noble esterilidad de los ingenios” de Julio Torri, publicado en los
Ensayos y poemas. En su texto, Torri, aludia a las obras “que se proyectaron y no se ejecutaron;
las que nacieron en una noche de insomnio y murieron al dia siguiente con el primer albor” (2011
[1917], p. 121). Al igual que Socrates, como recuerda el epigrafe de Heine, el sabio del texto de
Estrada es otro ejemplo de los ingenios estériles que no pusieron nada por escrito.

Paralelamente al humorismo por la falta de productividad del sabio, Estrada deja entrever
las problematicas para el estudio de los pueblos prehispanicos al aludir a la falta de fuentes
documentales. Ante ello, los investigadores que dedican su vida a estudiar las culturas
mesoamericanas pueden plantear hipotesis que parecen extraias fantasias. Es probable que Genaro
Estrada tuviera en mente el cuento “La ruta de Aztlan”, incluido en Arquilla de marfil, de Mariano
Silva y Aceves, en el que se narra como un dios tarasco se comunica por la noche con un
arqueologo para relatarle sus origenes. En contraposicion, Estrada opta por sefialar que las teorias
de algunos investigadores del pasado prehispanico pueden deformarse en meras fantasias.

En “El erudito”, cuyo titulo se asemeja a “El sabio”, el autor da cuenta de su formacion
como biblidgrafo. Este es el unico texto en el que se incluyen dos epigrafes; el primero, “La obra
mas magnifica que se hubiese visto después de la creacion”, se atribuye a Justiniano, y el segundo,
“De tous les livres difficiles a faire il est convennu qu’un livre de bibliographie est, plus que tous

les autres, rempli de perils de toutes sortes”,!'? proviene de Le Livre de Jules Janin. Con ambos, se

12 “De todos los libros dificiles de escribir, existe el consenso de que los libros de bibliografia estan, mas que
todos los demas, llenos de todo tipo de peligros”. La traduccién es mia.
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senala la dificultad de elaborar un libro de bibliografia, pero también se destaca su valor. El texto
comienza con la descripcion del venerable canonigo don Bernardo Julidan Landivar y Ceballos,
alterado por el sermoén que habia escuchado en la Catedral Metropolitana en contra de los
levantamientos insurgentes al comienzo de la Independencia. Para calmar sus animos, el canénigo
bebe una taza de chocolate de Soconusco y se dispone a trabajar:

Y poco a poco, al tibio influjo del chocolate con rosquillas, fue calmandose aquella ira que

habiale entrado al calor de la oratoria, y diose entonces a terminar el paciente trabajo —

abandonado la noche anterior— de arreglar por orden alfabético las papeletas bibliograficas
que formarian el apéndice de aquella insigne Biblioteca de todos los impresos de la Nueva

Espaiia y otros de que se tiene noticia, que tan larga fama habiale dado como catalogador

infatigable de la gloriosa literatura mexicana (p. 170).

Hasta donde tengo noticia, el candnigo Bernardo Julian Landivar y Ceballos es un
personaje ficticio, sin embargo, la obra que elabora parece aludir al trabajo de destacados
biblidgrafos novohispanos como la Bibliotheca mexicana (1755) de Juan José de Eguiara y Eguren
o la Biblioteca hispanoamericana septentrional (1816) de José Mariano Beristain y Souza. El texto
de Estrada tiene un giro humoristico, cuando el canonigo reflexiona y piensa en elaborar una nueva
obra bibliografica:

De pronto el sefior Landivar y Ceballos se qued6 meditando un largo rato. Habiale asaltado

la idea de coronar con el mas licido remate su vasta labor de erudicion, y, olviddndose ya

de los insurgentes, con un raro fulgor de contentamiento en los ojos, cogid de la gaveta una
hoja de papel, y con la pluma de ave que yacia cerca de la marmajera de porcelana, escribid
con grandes caracteres, a guisa de rotulo: Bibliografia Universal o Catdlogo de todos los

Autores y Libros Anonimos que no tratan ni aluden a la Milagrosa Aparicion de la

Santisima Virgen de Guadalupe (pp. 170-171).

El yo lirico alude, de forma hiperbolica, a las numerosas publicaciones que tratan sobre las

apariciones de la Virgen de Guadalupe, y plantea un chiste erudito al imaginar a un bibliégrafo

dispuesto a reunir un catalogo las publicaciones que no traten sobre este tema.'!?

113 En “El mendigo”, Estrada vuelve a mencionar a la Virgen de Guadalupe, pero en este texto refiere la rivalidad
en el culto de ésta y la Virgen de los Remedios.
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Casi al final del Visionario, Estrada incluyd dos textos que hacen pensar en los
palimpsestos arqueologicos, “El nicho” y “La casa”. En el primero de ellos, el yo lirico exalta la
antigiiedad de un nicho dedicado a san Cayetano en una vieja casona colonial. Dada su antigiiedad,
la figura del santo habia acumulado numerosas capas de pintura a lo largo de los siglos: “Pobre de
san Cayetano, con su rigido manto de piedra, en donde las desportilladuras han ido descubriendo
los colores; la cal blanca de 1620; el ocre de 1680; el azul violento del siglo XVIil, el verde claro
de la independencia, el amarillo de la Reforma, el gris, el rojo, el cobalto de la época de las
revoluciones” (p. 175). La efigie de san Cayetano ejemplifica el concepto de palimpsesto, pues en
¢l se superpusieron capas de pintura que registran las etapas de la historia de México, desde la
Colonia hasta la Revolucion. De manera humoristica, el poema en prosa concluye cuando el yo
lirico interpela a la figura del santo, pidiéndole recordar a todos los fieles que lo han ido a visitar
a lo largo de los siglos, pero después repara en que el santo ya no tenia orejas ni 0jos.

En “La casa”, penultimo texto del libro, se repite una idea semejante a la de “El nicho”,
aunque en esta ocasion no se puede hablar propiamente de un palimpsesto. El epigrafe “Puertas
claveteadas, / ventanas con rejas / cortinas ajadas... / cosas desmayadas / de viejas” pertenece al
argentino Baldomero Fernandez Moreno, poeta que se destaco por sus poemas sobre la ciudad. El
poema en prosa comienza con una descripcion de una vieja casa roja construida de tezontle, el
material que Jesus T. Acevedo habia identificado como el rasgo distintivo de la arquitectura
mexicana:

La casa vieja, roja, roja, toda hecha de cubos de tezontle poroso que va chupando las

lloviznas y las tormentas de hace cuatro siglos, reteniendo el polvo que levantan los carros,

captando los ecos de todos los ruidos de la calle. Tezontle poroso que guarda las voces de
los duros capitanes del siglo XV1 y los gritos victoriosos de los revolucionarios del siglo XX

(p. 191).

237



Asi, puesto que la casa absorbid cuatro siglos de historia, ésta puede pensarse como una
metonimia de la nacion mexicana, o mas propiamente, de la Ciudad de México. Sin embargo, este
poema en prosa se aleja del tema de la historia nacional, pues desemboca en una alusion a las
leyendas y tradiciones orales de la Colonia que an resonaban a comienzos del siglo xX. Por ello,
el yo lirico enfatiza en sus descripciones la antigliedad del mobiliario, del patio y de las
habitaciones. Destaca la alcoba principal, “la sombria alcoba en donde esta el lecho de roble, los
escabeles de nogal, el biombo de diez hojas y un reloj en su caja azul, que no ha vuelto a marcar
las horas desde que en aquella estancia el sefior Conde entregd su alma a Dios” (p. 192). La
mencion del reloj que no marca las horas recuerda a la “La calle de don Juan Manuel”, leyenda
popularizada por el conde de la Cortina y recuperada por Luis Gonzalez Obregon en México Viejo.
El texto concluye con una escena sombria de la casa a la media noche:

Por la noche, la galeria va repercutiendo el eco de unos pasos lentos y graves, y todavia, en

las altas horas, se distinguen en un angulo del corredor, leves resplandores rojizos de la

lampara que ilumina la reja del oratorio. Han dado las doce y ahora es la luna que va
dibujando lacerias, arabescos y fantasmas, en el patio lleno de quietud y de silencio, como

un cementerio (p. 192).

En “La casa”, Estrada abunda en la idea planteada en “La ciudad colonial” de que “la
tradicion de México, casi siempre libresca y fantasmagorica, es realmente bella y profundamente
humana y que la ciudad encierra, integramente, el alma de los siglos” (pp. 16-17). Aunque el final
podria interpretarse de forma humoristica por las imagenes fantasmales que provocan la oscuridad
de la casa y la oscuridad de la noche, no se atestigua un ethos despreciativo. Pareceria que Estrada
concuerda con Luis Gonzélez Obregdn, cuando este Gltimo afirma, a propdsito de “La calle de don

Juan Manuel”, que “Hay cosas viejas que nunca envejecen, porque siempre conservan no sabemos

qué de sencillo y original” (1991 [1892], p. 233).
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Con los ejemplos anteriores, he querido destacar la actitud critica de Estrada respecto al
estudio de la historia colonial. Si bien comparte el entusiasmo inicial de Jesus T. Acevedo por
desentrafiar los secretos que se esconden en los rincones de la Ciudad de México, el autor del
Visionario se atiene a un estudio riguroso de la historia y se aleja de las ensofiaciones y fantasias

que provocaban en los colonialistas las antigiiedades y los edificios virreinales.

Representacion de la sociedad colonial

Para contraponerse a la imagen idealizada de la época virreinal que los colonialistas comenzaban
a construir, en el Visionario Genaro Estrada presenta un panorama ludico y mundano de las clases
altas novohispanas.!'* Si para Artemio de Valle Arizpe la época colonial “era todo paz dulce y
todo quietud benigna, entre la sombra perfumada de tantas iglesias, y entre tantos conventos y
entre tantas casas nobiliarias e insignes” (1918, p. 10), para Estrada, el virreinato se constituia
como una sociedad estamentaria y rigida en la que los deseos, las pasiones y la corrupcion también
se manifestaba. Aun cuando Valle Arizpe presenta en sus narraciones personajes viciosos e impios,
como don Rodrigo de Aguirre de Ejemplo, éstos cumplen una funcion didéctica y moralizante. En
cambio, los personajes del Visionario que transgreden la moral de su tiempo no reciben castigo
alguno, sino que buscan la sonrisa complice del lector.

Julio Torri ya habia esbozado una parodia de la idealizacion de la época novohispana en
“Vieja estampa” y en “Fantasias mexicanas”. Estrada tom6 ambos textos como modelos y, con un
conocimiento mas amplio de la época colonial, profundiz6 la parodia de la literatura colonialista.

Por ejemplo, en “El oidor”, un texto en el que Estrada se mofa de los titulos que ostentaban los

114 Hasta 1921, las narraciones colonialistas se habian enfocado, principalmente, en personajes que pertenecian a
las clases altas de la sociedad novohispana, quienes poseian un patrimonio y un mobiliario colonial considerable, o
una nutrida cultura literaria.
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nobles novohispanos, se encuentran ecos de “Fantasias mexicanas” que trata un asunto semejante.
Pero mientras Torri construye el humor de su texto a partir de alusiones literarias, Estrada hace
una descripcion somera de algunas instituciones virreinales para criticar la arrogancia de un oidor
de la Nueva Espafia. Es importante mencionar que la informacion historica que refiere Estrada no
se compara con las profusas digresiones de los narradores colonialistas, en particular de Valle
Arizpe, quien gustaba de explicar los pormenores de las costumbres novohispanas, sacrificando la
agilidad narrativa.

“La almohadilla” ejemplifica como la representacion de la sociedad novohispana en el
Visionario se aleja de cualquier pretension moralizante y confesional. El texto comienza con una
apacible escena, en la que una familia de clase alta se reune en su casona colonial al atardecer:
“Por la tarde, cuando la siesta termina y la anchurosa casa es un poema de silencio [...] la familia
va a reunirse en una pequefia sala de «asistencia»” (p. 39). Mientras la piadosa madre, “que enantes
brillara en las fiestas del de Mancera” (ibidem), se consagra a leer en voz alta la vida de santa Elena
de Roma, el esposo toma un poco de rapé y divaga sobre asuntos del trabajo y sobre su juventud
en Galicia, hasta quedarse dormido. Por su parte, la hija finge prestar atencion al relato
hagiografico, pero fantasea con una miniatura en la que un joven y atractivo caballero parece
sonreirle. Por ello, ninguno de los miembros de la familia advierte cuando la fatigada madre “salta
dos, cuatro paginas y sigue moviendo el indice con indiscutible autoridad” (p. 39).

Como se puede advertir en “La almohadilla”, en muchos textos del Visionario el humor se
construye a partir de sefialamientos sobre la hipocresia de la sociedad novohispana. Esto se debe
a que Estrada recurrid con frecuencia al topico de “los deseos ocultos y las pasiones,
principalmente las amorosas” (Diaz Arciniega 2018, p. 33). “El biombo”, quizé uno de los poemas

en prosa mas memorables del Visionario, presenta una divertida escena que evidencia la
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mojigateria de las clases altas. Desde el epigrafe de Diego Hurtado de Mendoza, “A aquel arbol,
que mueve la foxa, / algo se le antoxa”, se alude con sutileza al acto amoroso. En una fiesta
celebrada en la casa del oidor Francisco de Ceynos, en la que concurrieron las mas importantes
figuras de la corte novohispana, la hija del oidor pide amablemente a su acompainante buscar un
abanico que habia olvidado en su aposento. Ante la tardanza del gentil caballero, la sefiorita decide
ir ella misma para ayudarlo. Una vez en la habitacion, recuerda que el abanico se encuentra detras
de un biombo. Conforme a la estética de la sugerencia, se hace una descripcion del biombo
chinesco para aludir a la consumacion del acto amoroso. El texto concluye con la frase “el abanico
habia quedado olvidado, de nuevo, detras del biombo” (p. 60), con lo que se acentua el humor de
la escena.

“El vaso de Talavera” y “El paje” también tratan el tema de las pasiones amorosas, pero en
ellos se enfatiza la importancia del rango social. En el primer texto, un joven capitan de guardias
se atreve a hacer una insinuacién amorosa a una cortesana, a proposito de los adornos de un vaso
de talavera poblana: “Encima un vaso de Talavera de la Puebla, que en esmalte afiil tenia una rosa
por cuyo talluelo subia un horrible gusano peludo, y, en el centro, las armas de la noble casa de
Regla” (p. 109). Ante la osadia del joven guardia, que no ostenta ningln titulo, la dama rechaza su
peticion y le replica “—jQué bien os envolveria un pergamino de Oidor o el pliego de una
Intendencia! —” (p. 110). “El paje” presenta una situacion opuesta, porque en este caso una
doncella se enamora de un “paje, rosado y languido, rubio y gracil, como un querubin a los que
adornan el arco plateresco del camarin de Nuestra Sefiora” (p. 161). Pero el mancebo ni siquiera
repara en la doncella porque era la hija del mismisimo visorrey.

Estrada no se limit6 a recrear situaciones con personajes tipo de la época novohispana,

como oidores, doncellas, caballeros o damas. En numerosas ocasiones, alude a personajes
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histéricos, como en “La virreina”, un texto en el que se insintia una supuesta infidelidad de dona
Ana de Mendoza, esposa del ilustre virrey Juan de Mendoza y Luna, marqués de Montesclaros.!!>
Ahora bien, a excepcion de la mencion incidental de este virrey, llama la atencion que el resto de
los gobernantes de la Nueva Espana que Estrada retrata en el Visionario hayan pasado a la historia
como corruptos o autoritarios. La decision por enfocarse en los malos virreyes contrasta con la
sintesis historica de Valle Arizpe:

El César, Emperador del mundo [Carlos V], envid a la Nueva Espafia a su primer visorrey

que fue el alto sefior don Antonio de Mendoza, amoroso protector de los indios y ayudador

solicito, en todo noble esfuerzo. Y la colonia empezd a crecer. Crecia con suntuosa
magnificencia.

Siguiera a tan pio varon otros sefores virreyes magnanimos, magnificos; la mayoria
de los que por aqui pasaron hicieron mucho bien, y fueron benévolos y clementes; supieron
impulsar con amor el adelanto de la Nueva Espafia (1918, p.8).

Valle Arizpe continia con un recuento de los virreyes de la Nueva Espafia, pero omite,
precisamente, a los gobernantes que Estrada retrata en el Visionario: el marqués de Branciforte, el
marqués de Leyva, el marqués de Croix, el duque de Albuquerque y el marqués de Cerralvo.!'® A
don Miguel la Gria Talamanca y Branciforte, uno de los peores virreyes de los que se tenga
memoria, Estrada le dedica dos textos, “Laronda” y “El aparecido”. A diferencia de “La virreina”,
en el que solo se menciona el retrato del virrey Juan de Mendoza, ambos textos se enfocan en la

mala fama de Branciforte. “La ronda” comienza con el epigrafe “It is natural to belive in great

men”,!''” tomado de Representative Men de Emerson. Este poema en prosa retrata el cruce, en el
9 p b

115 La virreina Ana de Mendoza fue la primera esposa del marqués de Montesclaros. Murié en el mar cuando su
esposo viajaba a Espafa, después de haberse desempefiado como virrey de Perti. Desconozco si Estrada conociera una
fuente que motivara la anécdota de su poema en prosa. Manuel Ramos solo refiere que “la virreina dofia Ana Mejia
de Mendoza [...] fue muy afecta a la caza por lo cual se trasladaba con frecuencia al bosque de Chapultepec™ (1996,
p- 39). Las biografias del virrey Juan de Mendoza destacan que fue el gobernante mas joven de la Nueva Espaia y
que realiz6 diversas obras publicas para solucionar las inundaciones de la Ciudad de México (cfr. Soler 1945, p. 29 y
Rubio 1955 pp. 239-240).

116 Sobre la vida de estos virreyes, véanse los trabajos de Soler (1945) y Rubio Maifié (1955).

117 “Eg 16gico creer en grandes hombres”. La traduccion es mia.
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antiguo Puente de la Lefia, entre un grupo de guardias de la ronda nocturna con un individuo
embozado, quien resulta ser el marqués de Branciforte:

iQuién va! —dijo con voz fuerte y autoritaria el jefe de la ronda que en aquella noche
cruzaba por el Puente de la Leda.

Y alzando un farolillo que llevaba oculto bajo la amplia capa de bayeta, descubrio
a un individuo que, embozado, avanzaba resueltamente, como quien nada teme y trata de
imponer su presencia.

iPaso! —dijo el desconocido sin detenerse y con la voz que estd acostumbrado a
que se le obedezca (p. 45).

A pesar de que los hombres de la ronda aprestaron sus mosquetes para detener al embozado,
¢éste saca su espada y los enfrenta. Cuando su rostro se descubre, los guardias palidecen al
reconocerlo. El texto culmina con un listado de todos los titulos que ostentd Branciforte. Tanto el
listado como el epigrafe de Emerson denotan una antifrasis, pues contrastan con la mala fama del
virrey y el repudio con el que lo han recordado los historiadores.

Mas interesante resulta “El aparecido”, porque en este texto Estrada imagina que
Branciforte tuvo una horrible pesadilla después de haber develado la iconica estatua ecuestre de
Carlos IV:

Sofi6 que el propio Carlos V, armado como en la pintura de Tiziano, llegaba a la Plaza

Mayor e iba con paso resuelto y ademan airado en derechura de la magnifica estatua de

bronce de Carlos Cuarto que el dia anterior habia sido descubierta con grandes fiestas y

popular estrépito.

Y que el César invicto abria de un puntapié la puerta de la verja de hierro, y que se
llegaba al pedestal para treparse y arrojar con ira la corona de laurel que adornaba las sienes
del estipido monarca.

Y que en su lugar colocaba una cabeza de ciervo cuya cornamenta crecia a cada
momento, y sobrepasaba las azoteas de la Diputacion, las torres de la Catedral y se perdia
en las nubes. [...]

Y que después, con grave paso, encamindbase a Palacio, en donde urgido
preguntaba por el Virrey, conminando a la guardia de entregarlo sin dilacion (pp. 87-88).
En este suefio cargado de simbolismos politicos, Carlos V —el César, Emperador del

mundo, como lo llama Valle Arizpe— destruye la estatua del pusilanime Carlos IV, quien deleg6

los asuntos de la corona espafiola a su esposa dofia Luisa de Parna y al supuesto amante de ésta,
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Manuel Godoy. A pesar de la ineptitud de Carlos I'V, el marqués de Branciforte, aliado politico de
Godoy, encargd a Manuel Tolsa una estatua ecuestre para lisonjear al rey espaiol. Por esta razon,
resulta entendible que Estrada imaginara a Branciforte teniendo una pesadilla en la que Carlos V
desciende a la Nueva Espafia para castigarlo.

“El aparecido” concluye de forma humoristica. A la mafana siguiente de su horrible suefio,
Branciforte despierta agitado y solicita a sus criados observar por el balcon que da a la Plaza
Mayor. Cuando le aseguran que la estatua sigue en su lugar, el virrey regresa a la cama y ordena
que lo despierten hasta las diez de la mafiana. Con los dos textos dedicados al marqués de
Branciforte, Estrada rememora las criticas al régimen colonial, pues la corrupcion tanto de Manuel
Godoy como de Branciforte avivaron las pretensiones independentistas de los criollos
novohispanos.''®

“El marqués de Croix” es otro de los poemas en prosa del Visionario enfocado en un virrey.
Incluye como epigrafe un fragmento del famoso Bando (1767) con el que don Carlos Francisco de
Croix, por orden del rey Carlos III, decret6 la expulsion de los jesuitas de la Nueva Espafia: “De
una vez para lo venidero deben saber los vasallos del Gran Monarca que ocupa el trono de Espafia,
que nacieron para callar y obedecer y no para discutir ni opinar en los altos asuntos del Gobierno”
(p- 105). En este caso, el epigrafe no busca crear una antifrasis, sino que sirve para destacar el
autoritarismo del marqués de Croix. El texto se enmarca en el contexto de la expulsion de los

jesuitas. En un salon de audiencias, funcionarios, sacerdotes, letrados y nobles de la Nueva Espafia

se lamentan por el Bando del virrey y comienzan a murmurar en su contra. Mientras los

118 «“Ia ronda y “El aparecido” parecen tener como antecedente los dos capitulos que Luis Gonzalez Obregén le
dedico al marqués de Branciforte en México viejo, “Perlas y corales” y “La estatua de Carlos IV”. El primero de éstos
comienza con el recordatorio de que “No todo fue vida y dulzura en los buenos tiempos de la Colonia; no siempre
reind la equidad, la honradez en la larga serie de virreyes, que nos envié la metrépoli durante tres centurias; no todos
fueron como los Mendoza y los Velasco, los Bucareli y los Revillagigedo” (1991 [1891], p.563).
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concurrentes suspiran por los antiguos virreyes, un bedel anuncia la repentina llegada del marqués
de Croix a la sala de audiencias. Ante la presencia del virrey, los funcionarios novohispanos se
acobardan:

—Deciamos— prorrumpidé el Oidor— que nunca Su Majestad, a quien Dios guarde,
encontrd un instrumento tan alto y digno de sus propositos como Vuestra Excelencia...

—Y que ya era tiempo de poner un limite a la intromision de los jesuitas en los asuntos del
Estado —agregd un mozalbete.

El Virrey, sin decir una palabra, paseaba su mirada por el concurso... Sonreia... (p. 106).

Por ultimo, Estrada también alude a la corrupcion del virrey Juan Francisco de Leyva en
“El estrado”, un texto con un procedimiento bastante semejante a “El marqués de Croix”, pues los

novohispanos, que murmuran en contra del “mequetrefe” y “advenedizo del marqués de Leyva”

(p- 30), palidecen cuando se ven sorprendidos por el secretario del Santo Oficio.

“Dialogo churrigueresco”

El Visionario de la Nueva Esparia culmina con una de las mejores piezas del libro y la que mas se
aleja del modelo del poema en prosa, “El didlogo churrigueresco”. Como lo referi anteriormente,
este texto tiene como antecedente “El altar churrigueresco”, en el que el padre Lamberto fantasea
que los elementos de un altar cobran vida e interactan entre si. Pero, en el “Didlogo
churrigueresco” el escenario ya no es el altar de una iglesia; en su lugar, se presenta una discusion
de personajes histdricos novohispanos, obras arquitectonicas y hasta el propio autor y su libro.
Para esta pieza, Estrada escogi6 el epigrafe “Je regarde humainement les choses” de Introduction
a la connoissance de l’esprit humaine (1747) del marqués de Vauvenargues.

El “Dialogo” comienza con una declaracion de “el autor”: “Os sacaré en un libro. Voy a
galvanizaros en vuestra época; aqui no hablaréis con esas frases curiales y enrevesadas que nunca

usasteis. Salid vos el primero, don José Churriguera, uno de los mas calumniados™ (p. 195). Con
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esta primera sentencia, el yo lirico hace explicita su critica a la literatura colonialista, en particular
a la fabla que nunca existid. Su decision de apelar a Jos¢ Churriguera resulta bastante significativa,
porque el colonialismo comenzé con los estudios de arquitectura que pretendian exaltar el estilo
churrigueresco de los edificios novohispanos. Asi pues, Churriguera responde para defenderse:

Es verdad, se me toma por modelo de toda confusion y enredijo; se me conoce por la mas

antonomastica antitesis de la 16gica. Si se me pasara cerca del Partendn, las pocas columnas

que quedan en pie caerian sobre mi para despachurrarme rabiosamente. Los clasicos me

odian (ibidem).

Aqui hay una alusion a la conferencia “La arquitectura colonial de México”, porque Jesus
T. Acevedo se preguntd por los elementos de la tradicidon cldsica que aun permanecian en la
arquitectura novohispana. Churriguera, entonces, se lamenta de que el estilo churrigueresco sea
conocido por oponerse al estilo clasico. Su declaracion provoca una discusion entre el “Sagrario”,
“La iglesia de la santisima” y “La casa de Santiago”, que representan distintos estilos
arquitectonicos. A continuacion, intervienen “El Virrey”, “El Visitador”, “El Arzobispo”, “El
fraile franciscano” y “El fraile dominico”, para discutir quién de ellos tenia mas autoridad. Ante
las criticas al estilo churrigueresco, Manuel Tolsa sale en su defensa: “Dejad tranquilo al sefior
Churriguera; tened en cuenta que sin €l no tuvierais esos espléndidos conventos ni esas iglesias de
arquitectura suntuosas y un poco...” (p. 197). “El Palacio de Mineria” lo interrumpe calificando
las obras de Churriguera como “barbaras”, a lo que Tolsé reprende a su palacio con el sefialamiento
de que su impertinencia no responde a su decoro neoclésico.

La bella estatua ecuestre del inepto rey Carlos IV y su caballo también participan en la
conversacion. De nueva cuenta, la discusion de entre obras arquitectonicas y escultoricas da pie
para que intervengan otros personajes de la Nueva Espafia. En esta ocasion no se trata de

personajes tipo, sino de figuras historicas, como Bartolomé de las Casas, fray Juan de Zumarraga,

Fernandez de Lizardi, Pedro de Avendaio Suérez y Sousa, Carlos de Sigiienza y Géngora, y José
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Eguiara y Eguren. Esta serie de intervenciones culmina con la respuesta de Sor Juana a un padre
agustino: “Omnia tempus habent, fraile estudioso, veos en este espejo” (p. 199). A partir de la
alusion a Sor Juana, se vuelve a plantear una burla a la literatura colonialista, porque las siguientes
intervenciones aluden al proceso creativo de los colonialistas. Primero, habla “El erudito”:

El espejo de Sor Juana Inés, si hemos de creer en sus palabras, existio desde el siglo XVII.

Los primeros espejos llegados a la Nueva Espafia los trajo el galeén «Santa Maria de

Cadizy, del cual era maestre Juan Almindez, cuya firma apenas es descifrable en la segunda

serie de legajos de «Naos» que se conservan en el Archivo General (p. 199).

Lo referido por “El erudito” le sirve de pretexto a “El colonialista” para escribir una ficcion
historica sobre Sor Juana: “jPor fin! He aqui lo que se llama un pie forzado para una magnifica
novela colonial. Manos a la obra: la titularemos «El Espejo de la Monja o la Nao de Juan
Almindez»” (ibidem). De esta manera, con una gran dosis de humor, en estos dos didlogos se
critican las convenciones de los escritores colonialistas, cuyas obras partian de las evocaciones
sugeridas por antigiiedades.

“El autor” interviene por segunda vez y culmina el Visionario con una sentencia que sirve
de epitafio para la literatura colonialista: “Tu, «Visionario», anda con Dios y quede aqui el epitafio
de tres siglos de literatura retrospectiva. De los tratados de Cdrdova para atrds, sean estas tus
ultimas palabras. Buenas noches, mis viejos fantasmas: ya canta la alondra” (p. 200). Esta
sentencia, que convenientemente ocupa una pagina ella sola, explicita la voluntad de Estrada por
terminar con la literatura colonialista. Sin embargo, la parodia de Estrada no tuvo una repercusion
importante, puesto que su posicionamiento frente al colonialismo resultaba bastante ambiguo.
Debido a que en “Dilucidaciones”, el primer texto, se atestigua un ethos respetuoso, que se diluye

alo largo del libro, éste puede causar la impresion de que Estrada formaba parte del mismo impulso

que el resto de los colonialistas por evocar visiones fantasticas de la Nueva Espafia. Asi pues, para
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desacreditar definitivamente a la literatura colonialista, en Pero Galin Estrada planted una parodia

mas explicita y directa.
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CAPITULO IV — LA PARODIA DE LA LITERATURA COLONIALISTA EN PERO GALIN

Pero Galin (1926) es la obra literaria mas iconica de Genaro Estrada. Ni el Visionario de la Nueva
Esparia (1921) ni sus cuatro poemarios —Crucero (1928), Escalera (1929), Paso a nivel (1933)y
Senderillos a ras (1934)' — han conseguido el mismo reconocimiento de los criticos e
historiadores de la literatura mexicana del siglo XX. Asimismo, entre el corpus de la literatura
colonialista, Pero Galin es una de las obras més relevantes para la critica, puesto que, gracias a
ella, la literatura colonialista no ha caido en el olvido.? De la misma manera en la que los
cervantistas discuten si se debe de clasificar a Don Quijote como una novela de caballerias, puesto
que se interpolan diversos géneros narrativos, criticos de la obra de Estrada como Teodosio
Fernandez (2007) y Rosa Garcia Gutiérrez (2011) han cuestionado la pertinencia de incluir Pero
Galin en el corpus de obras colonialistas.

Pero Galin resulta una novela poco convencional, puesto que en ella se entretejen distintos
géneros literarios. La novela inicia con dos capitulos de caracteristicas ensayisticas que tratan

sobre los origenes de la literatura colonialista. Solo hasta el tercer capitulo comienza propiamente

! Los poemarios de Genaro Estrada no pasaron inadvertidos por la critica. James Valender (2012), por ejemplo,
estudi6 la recepcion de Paso a nivel y la relacion de Estrada con los poetas espafioles de la generacion del 27. No
obstante, en las historias de literatura mexicana, la obra poética de Estrada fue eclipsada por la de los Contemporaneos.
Tampoco se han vuelto a editar individualmente los poemarios de Estrada ni se le suele incluir en las antologias de
poesia mexicana.

2 La literatura colonialista es un tema que no suele tratarse en las historias, antologias y estudios literarios. En
trabajos como los de Guillermo Sheridan (1985) o Pedro Angel Palou (1997), por mencionar algunos, se refieren
pocos datos sobre el colonialismo, pero todos ellos consignan que Genaro Estrada parodid esta tendencia en Pero
Galin.

3 Sobre los géneros narrativos en El Quijote véase el estudio de Pefia (1996). Respecto a las discusiones en torno
al objeto de la parodia en El Quijote, puede consultarse el trabajo de Gonzalez Maestro (2009) y el articulo de
Krivokapi¢ y Stjepovi¢ (2020). Algunos criticos como José Manuel Lucia Megias (2015) sugieren leer Don Quijote
como un libro de caballerias.



la historia de Pedro Galindo y Carlota Vera, en la cual se intercalan los “Intermedios”, serie de
textos breves que retratan las costumbres de los coleccionistas de antigiiedades de la Ciudad de
México. Al ser un texto hibrido que no cumple con la estructura tradicional de una novela, algunos
criticos han sefialado las caracteristicas vanguardistas de la obra. Xavier Villaurrutia (1966 [1926],
p. 676), por ejemplo, asocid Pero Galin con el mismo efecto de un cuadro cubista, pues retrata
distintas perspectivas de la literatura colonialista.

A pesar de que la hibridacioén genérica le otorga a Pero Galin la apariencia de una novela
de vanguardia, la técnica narrativa que Estrada empled para relatar la historia de Pero Galin resulta
bastante tradicional.* Si se omiten los capitulos en los que se reflexiona sobre la literatura
colonialista y el coleccionismo de antigiiedades, el relato sigue un estricto orden cronoldgico.
Ademas, el autor recurre a un narrador omnisciente, propio de las narraciones pre-vanguardistas.
Por esta razon, Pero Galin se aleja de los experimentos narrativos de la década de 1920 como La
seiiorita Etcétera (1922) de Arqueles Vela, El joven (1928 [1923]) de Salvador Novo’ o La
malhora (1923) y El desquite (1925) de Mariano Azuela, en las que se recurre a otro tipo de

técnicas narrativas como el mondlogo interior.

4 La anécdota de la novela se puede resumir de la siguiente manera: Pedro Galindo, un joven provinciano de la
ficticia Solumaya de Chavira, se muda a la Ciudad México. Debido a que la vida moderna de la capital transgrede sus
costumbres aristocraticas y conservadoras, se aficiona al coleccionismo de antigiiedades y de arte colonial. A
semejanza de don Quijote, el protagonista pretende vivir en otra época. Por ello, cambia su nombre a Pero Galin, el
cual evoca los usos de la Colonia. Después de mas de diez afios como coleccionista —los cuales coinciden con la
Revolucion Mexicana—, se enamora de Carlota Vera, una joven entusiasta por la modernidad y de espiritu
revolucionario. Como si fuera su Dulcinea del Toboso, Galin comienza a llamarla Lota Vera. Tras un afio de cortejo,
la pareja decide casarse y acuerdan hacer su viaje de bodas a California. En los Estados Unidos, Lota se convierte en
la guia de Pero Galin, quien se maravilla por los avances de la industria agraria, ferroviaria y cinematografica. La
novela concluye con el protagonista curado de manias colonialistas y transformado en un prospero ranchero —o
Jfarmer— a las afueras de la Ciudad de México. Sin embargo, el protagonista conservo su coleccion de antigiiedades
en su casona colonial de la capital.

5 Una version previa y muy reducida de £/ joven se publico en la revista La Falange en septiembre de 1923 con el
titulo “jQué México! Novela en que no pasa nada”.
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Aunque los cuestionamientos de Teodosio Fernandez y Rosa Garcia Gutiérrez plantean una
perspectiva de analisis relevante, se debe recordar que la literatura colonialista no sélo se compone
de narraciones histdricas ambientadas en la Nueva Espaia, sino que se trata de un corpus bastante
heterogéneo.’ Por esta razon, Guadalupe Gutiérrez Mufioz (2007) propuso distinguir dos tipos de
colonialismo. Su clasificacion de barrococolonialismo y modernocolonialismo, aun cuando no es
del todo precisa, da cuenta de que los colonialistas cercanos al Ateneo de la Juventud, como Genaro
Estrada, se interesaron por las tendencias estéticas modernas y por los asuntos de actualidad. Asi
pues, al distinguir los dos tipos de colonialismo, no existe ningun impedimento para clasificar al
Visionario de la Nueva Esparia 'y Pero Galin como dos obras colonialistas.

En este capitulo, comenzaré por referir la historia textual de la novela para destacar que
existieron varios momentos de escritura. Si bien Estrada no publicé adelantos en la prensa
periddica, se tiene constancia de que redactd dos finales diferentes de la novela. En la segunda
parte, con base en la distincion que hace Linda Hutcheon (1992) entre satira y parodia, identifico
y analizo como Estrada parodi6 la literatura colonialista en los capitulos de Pero Galin con
caracteristicas ensayisticas, mientras que en los textos narrativos satiriz6 a las clases conservadoras

de la sociedad mexicana que buscaban perpetuar una serie de valores asociados con la Colonia.

LA HISTORIA TEXTUAL DE PERO GALIN

Genaro Estrada publicd Pero Galin en abril de 1926 en la editorial Cvltvra, la Gnica edicion en

vida del autor, aunque intent6 hacer una segunda edicion en 1928 en Buenos Aires.” A diferencia

® Debido a popularidad de las novelas de Artemio de Valle Arizpe, la literatura colonialista se asocia,
principalmente, con el género de la novela historica.

7 En conmemoracion del octogésimo natalicio de Estrada, la Direccion General de Bellas Artes publico la segunda
edicion de la novela en 1967, la cual se presenta con un prélogo de Maria del Carmen Millan. En 1983, Luis Mario
Schneider incluyé Pero Galin en las Obras de Genaro Estrada publicadas por el Fondo de Cultura Econémica. Cinco
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del Visionario de la Nueva Esparia, no dio a conocer ningin adelanto en la prensa periodica.
Gracias a su correspondencia con Alfonso Reyes,® sabemos que comenzo a redactar la novela a
finales de 1922 porque el 19 de enero de 1923 escribio: “Estoy terminando un libro: Pero Galin.
Es una cosa vista, anticolonial [...]; lo terminaré este mes” (1992, p. 234). Como explicaré mas
adelante, es probable que comenzara a escribir la novela por invitacion de José Francés, editor
espanol de la coleccion “La Novela Semanal”. Desafortunadamente, en las cartas que se conservan
no se explica por qué Estrada no concluyd Pero Galin en 1923. S6lo en octubre de 1925, tal vez
por insistencia de Alfonso Reyes,’ el autor termind una primera version de la novela, la cual
pensaba publicar en Madrid con el editor Rafael Calleja. Sin embargo, no llegd a ninguin acuerdo
con ¢l y decidi6 publicarla en México.'°

El 11 de octubre de 1925, en la misma carta en la que afirmaba haber concluido Pero Galin,
Estrada le inform6 a Reyes que partiria de vacaciones a los Estados Unidos a finales de ese mes,
después de cuatro afos de trabajo ininterrumpido en la Secretaria de Relaciones Exteriores. En

diciembre de 1920, Estrada habia emprendido su ultimo viaje, en el que visitdé Estados Unidos y

Europa. En aquella ocasion, le habia encargado a Julio Torri que supervisara la publicacion del

afios mas tarde, para conmemorar el centenario de su natalicio, Schneider edit6 en Siglo XXI las Obras completas de
Genaro Estrada. En 1990 el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes incluy6 esta novela en la tercera serie de la
coleccion “Lecturas Mexicanas”. En 2014, Conaculta y Planeta coeditaron Pero Galin para la serie “Ronda de clasicos
mexicanos”; esta edicion también se distribuyd en formato digital. Por su parte, Beatriz Espejo incluy6 algunos de los
“Intermedios” de Pero Galin en el nimero 59 de Cuento contemporaneo, publicado por la UNAM en 2009.

8 Serge 1. Zaitzeff compild la correspondencia entre ambos escritores en tres volumenes, titulados Con leal
franqueza (1992, 1993 y 1994), los cuales fueron editados por El Colegio Nacional.

9 Bl 27 de junio de 1925, Reyes escribe a Estrada: “Ya es tiempo de que Ud. publique otro libro. Piénselo bien. No
todo ha de ser vivir y vivir para jamas contar. Ande usted, hombre gordo. A ver qué da Ud. antes de fin de afio” (1992,
p .323).

'0En una carta fechada el 11 de octubre, Estrada informa a Reyes que habia rechazado la oferta de Enrique Diez
Canedo para publicar la novela en Madrid porque en un primer momento no habia llegado a un acuerdo con Rafael
Calleja. Asi pues, decidi6 publicar la novela en México y explico: “lo que me interesaba era que de Madrid se difunden
muchisimo mas los libros que desde México” (1992, p. 339). Para noviembre de 1925, cuando Reyes escribe:
“Mandeme el Pero Galin para la editorial Excélsior de Godoy y Garcia Calderdn en Paris™ (1992, p. 349), Estrada ya
habia decidido publicar su novela en México.
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Visionario de la Nueva Esparia, pero en 1925 comenzo su viaje sin haber dejado listo Pero Galin
para su publicacion. Durante los meses de noviembre y diciembre, Estrada viajo de costa a costa
por los Estados Unidos. Su experiencia inicial en Los Angeles y San Francisco resulté muy
significativa, por lo que decidi6 modificar la Gltima parte de Pero Galin. En una carta fechada el
3 de diciembre en Nueva York, le escribi6 a Reyes lo siguiente:

Ya sabe cuanto me interesa N.Y. La conozco muy bien. Esta es la quinta vez que me llego

por aqui. Ademas, aqui golpean las novedades del mundo (y all). Estuve unos dias en Los

Angeles. Pasé por Los Angeles para renovar la vision de ese lugar, porque voy a meterlo

en Pero Galin. Se me ha desarrollado mucho el argumento de este libro y eso me agrada.

Ya verd usted cuan bien le encaja la accion en Los Angeles (1992, p. 350).

La cita anterior confirma la existencia de varias versiones de Pero Galin. El borrador que
Estrada afirmaba tener casi listo en enero de 1923 seria una primera version inacabada o que tenia
otro desenlace. En octubre de 1925, el autor concluy6 una primera version desconocida de la
novela. La primera edicion de 1926 seria, entonces, la segunda version concluida. Con toda
seguridad, los capitulos “La marcha nupcial” y “La lumbre de Hollywood” fueron escritos a finales
de 1925 o inicios de 1926 porque narran el viaje del protagonista a Estados Unidos, lo cual queda
en consonancia con lo observado en su propio viaje. El epilogo de la novela, “Aurora”, también
fue redactado durante este periodo porque retrata una escena idilica en el campo mexicano, la cual
podria relacionarse con una serie de leyes agrarias impulsadas por el gobierno de Plutarco Elias
Calles durante los primeros meses de 1926.

Los epigrafes que se incluyen en cada uno de los once capitulos también confirman que las
lecturas que Estrada realizé durante su viaje por Estados Unidos influyeron en la version final de
la novela. Seis de ellos provienen de obras estadounidenses publicadas entre 1923 y 1925, de un

numero de 1924 de la revista de vanguardia The Little Review y del itinerario de la compaifiia de

trenes Southern Pacific Lines. Desafortunadamente, en los diferentes archivos que albergan los
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documentos de Genaro Estrada no se conserva ningun borrador de la primera version de Pero
Galin, la cual probablemente concluiria con un final diferente del viaje del protagonista a

California.!!

La edicion de 1926

Al ser un bibliofilo y un reconocido coleccionista, Genaro Estrada no podia dejar pasar la
oportunidad de editar un libro que se volviera un objeto de coleccion y que, al mismo tiempo,
sirviera para dar una estocada fatal a la literatura colonialista. Desde octubre de 1925, cuando tenia
escrita la primera version completa de Pero Galin, el autor deseaba publicarla en Madrid por las
ventajas de distribucion que ofrecian las editoriales espafiolas. Ante la dificultad de gestionar una
edicion en el extranjero, decidid publicar su novela en México donde podia cuidar de la edicion.
Como senala Daniel de Lira (2006, p. 32-33 [65-66]), Estrada tenia una amplia experiencia en el
ambito editorial y un particular gusto por la tipografia. Cuando terminé de escribir la segunda
version de Pero Galin en enero de 1926, tard6 varios meses preparando la edicion. En una carta
del 1 de mayo, Estrada le cuenta a Reyes que la publicacion de su libro se habia demorado porque
intenté emular la presentacion de las ediciones estadounidenses:
Mi librillo estd impreso hace un mes; pero no he querido que salga a la diabla, con esa
horrorosa presentacion que por ahi se usa. He hecho que se empaste toda la edicion con los
detalles de los buenos libros que ahora se hacen en los Estados Unidos. Creo que la semana
entrante habra ejemplares (1992, pp. 403-404).

El resultado de su meticulosidad fue una edicion lujosa, de tapa dura, papel grueso, lomo

de tela y forro. Tanto la portada como el forro se ilustraron con un dibujo, sin firma, de las siluetas

! Realicé una busqueda en el archivo personal de Genaro Estrada en la Secretaria de Relaciones Exteriores, en la
Capilla Alfonsina y en la seccion “Genaro Estrada” de la biblioteca Sebastian Lerdo de Tejada de la Secretaria de
Hacienda. Aunque es poco probable encontrar un manuscrito, se podria realizar una busqueda en alguna biblioteca de
la Universidad Auténoma de Sinaloa, puesto que la mitad de la biblioteca personal de Estrada se envid a ese estado.
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de don Quijote y Sancho Panza sefialando un rétulo con los datos de la edicion.!? Detras de los
personajes, aparecen cuatro perros ladrando, lo cual parece recrear un famoso refran atribuido
erroneamente a don Quijote: “Dejad que los perros ladren, Sancho, es sefial de que avanzamos”.
La alusion a la novela de Cervantes anticipa la semejanza de Pero Galin con don Quijote, puesto
que ambos son personajes anacronicos. Las guardas del libro también se ilustran con un dibujo
que emula una ventana amarilla, a través de la cual se observan las siluetas de don Quijote y Sancho
sentados a la mesa con diferentes personas, entre las que destaca un personaje con sombrero de
copa. Debajo de los barrotes de la ventana aparece el titulo de la novela y el nombre del autor en
una tipografia gotica.

La portadilla del libro tenia adherida una pequena reproducciéon a color de un retrato de
Genaro Estrada, por Roberto Montenegro.'® Este retrato es muy significativo por la técnica cubista
que empled Montenegro. Aunque la ruptura de la perspectiva no es tan radical como en los retratos
de Ramon Gomez de la Serna y Jesus T. Acevedo pintados por Diego Rivera, en la de Montenegro
sobresalen diversas formas geométricas en el rostro de Estrada y en otros elementos decorativos
del fondo del cuadro. La inclusion de este retrato parece confirmar la percepcion de Estrada como

aficionado del cubismo, como sugiere Xavier Villaurrutia en su resefia de 1926.'

12 Véase el apéndice de imagenes.

13 Bl sitio digital Modulaciones. 1898-2016 reproduce el retrato de Genaro Estrada. Vale la pena sefialar que
Montenegro no lo pint6 en 1940, como se afirma en este sitio, sino entre 1924 y 1926. El enlace es el siguiente:
https://modulaciones.coppelcollection.com/en/retrato-genaro-estrada/ [consultado el 15 de marzo de 2024].

14 En 1936, Estrada publico su ensayo Genio y obra de Picasso, que escribi6 a raiz de un encuentro fortuito con el
pintor espaiiol en 1934. En este estudio, el autor manifiesta su interés por el cubismo.
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La segunda edicion fallida de Pero Galin en Buenos Aires

Gracias a su posicion en la Secretaria de Relaciones Exteriores, Genaro Estrada distribuy6 su
novela en América y Europa por medio de las embajadas mexicanas. A Alfonso Reyes le envid
varios ejemplares para que los repartiera entre los intelectuales hispanoamericanos asentados en
Europa (cfr. Reyes, Estrada 1992, p. 404). El 1 de julio, Reyes le respondio a Estrada felicitandolo
por la excelente edicion y por la buena critica que habia cosechado la novela. Califico a Pero Galin
como una “delicia perfecta” (ibid., p. 418). La novela también circul6 en los Estados Unidos; José
Juan Tablada, quien para 1926 se encontraba en Nueva York, recibié el libro y se ofrecio a
resefarlo (cfr. Tablada 2003a, p. 103). Sin embargo, nunca lo hizo.

La novela, en efecto, tuvo buena recepcion, principalmente en Hispanoamérica.'> En Pert,
el escritor y politico Luis Alberto Sanchez discutié Pero Galin en su ensayo Se han sublevado los
indios (1928), en el cual reflexionaba sobre la literatura colonialista peruana, a la que denominaba
“perricholismo”.'® Debido a sus afinidades intelectuales, Sanchez entablé un dialogo epistolar con
Estrada durante la década de 1920. En julio de 1927, el poeta argentino Ricardo Molinari publicé
una resefia sobre Pero Galin en la revista Martin Fierro. Molinari demuestra conocer bien la
literatura colonialista mexicana, al elogiar la burla que Estrada hace de esta tendencia narrativa.
Meses mas tarde, por sugerencia de Pedro Henriquez Urefia, Molinari escribi6 a Estrada y le envio

su poemario E!/ imaginero (1927), cuyo titulo recuerda a los “imagineros” del capitulo “El

15 Sobre la recepcion de Pero Galin en México, abundaré en el altimo apartado sobre el declive de la literatura
colonialista.

16 Uno de los juicios de Sanchez sobre la novela de Estrada fue el siguiente: “El mejicano Genaro Estrada cogi6 la
bola y meti6é un goal al colonialismo americano. Léase Pero Galin y venga una comparacion con lo demas” (1928, p.
34).
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cuaderno de las notas secretas” de Pero Galin. A partir de entonces, ambos escritores entablaron
una amistad a la distancia, que duraria hasta la muerte del mexicano en 1937.17

La resefia en Martin Fierro entusiasmo a Genaro Estrada, por lo que un mes después de su
publicacion decidid hacer una segunda edicion de Pero Galin en Argentina. En agosto de 1927, se
comunicé con los miembros de la embajada mexicana en Buenos Aires para gestionar los
preparativos de la edicion. Vicente Veloz, miembro joven de la legacion mexicana, se adjudico la
tarea de revisar el manuscrito de la novela y de buscar editoriales. Cuando Alfonso Reyes se entero
de que Veloz —haciendo honor a su apellido— se le habia adelantado, le escribio una carta a
Estrada en la que expresaba sus dudas sobre la capacidad de aquel para encargarse de la edicion
de Pero Galin:

Edicion argentina del Pero Galin. Cuando llegué a ésta, ya Veloz habia recibido de Ud. el

encargo, y no ha querido cedérmelo, pues no quiere que Ud. se imagine que descuida sus

encargos o es incapaz de cumplirlos. El resultado puede ser funesto, pues ¢l no tiene las

relaciones que yo tengo entre el mundo de los editores etc. [...] Pero digame: ;Por qué

quiere Ud. edicion argentina del Pero Galin? ;No le basta su bellisima edicion mexicana?

Si Ud. lo que desea es una gran circulacion en América, seria preferible una edicion

madrilefia. ;Qué le parece? Y en todo caso ;puedo servirle de algo? (1993, p. 53).

Como se ve en la cita anterior, Reyes también cuestion6 a Estrada sobre la pertinencia de
hacer una segunda edicion de la novela en Argentina. A pesar de las objeciones, Estrada decidid
continuar con el proyecto de reeditar Pero Galin. El 12 de septiembre de 1927, Alfonso Reyes le

informo que “la Editorial Proa, de los Martin Fierro —la que ha publicado Don Segundo Sombra—

esta dispuesta a editarlo [Pero Galin]” (1993, p. 60).!® Sin embargo, Vicente Veloz se le habia

17 Serge 1. Zaitzzeff (1998) recopild, comentd y publico algunas cartas de Estrada y de Molinari.

'8 Es una lastima que Alfonso Reyes no haya logrado que Pero Galin se publicara en la editorial Proa, en la que
también aparecid Don Segundo Sombra (1926). Habria resultado muy sugerente que en la misma editorial convivieran
la novela de Ricardo Giiiraldes y la de Estrada. Mientras que Don Segundo Sombra termina con una vision nostalgica
de la pampa argentina para dar paso a la vida urbana, Pero Galin culmina con una escena que promueve la
modernizacion y el desarrollo del campo mexicano.
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adelantado de nuevo porque acababa de firmar un contrato con la editorial Tor. Reyes se resignd
y se comprometid a escribir un prologo para la novela. El 17 de noviembre le informa a Estrada:

Al fin, va a salir el Pero Galin. Hoy envio a la editorial una notita de presentacion que me

han pedido, y que he querido que sea sencilla y carifiosa. Los canallas de nuestra prensa se

van a meter conmigo. Mas vale que se ocupen en algo y tengan de qué hablar. Asi daran

mas difusion y resonancia al hecho de la edicion argentina de Pero (1993, p. 75).

A pesar de todos estos esfuerzos, la segunda edicion de Pero Galin no se llevo a cabo. A
comienzos de 1928, Alfonso Reyes descubrio que Vicente Veloz habia elegido a la editorial Tor
por influencia de Ford Richard, una mujer a la que Reyes le tenia animadversion.'® Tras ello, se
dio cuenta de que la editorial Tor habia realizado diversas ediciones fraudulentas, entre ellas, la
segunda edicion de Elevacion (1916) de Amado Nervo. Debido a que la editorial Tor no
garantizaba la publicacion del libro con la misma calidad de la primera edicion de 1926 ni se
comprometia a realizar una buena distribucion, Reyes se entrometié y se propuso rescatar el
manuscrito:

Con gran estupor supe que hasta para la edicion del Pero Galin, Vicente habia caido en las

manos de esa sefiora que lo tiene tan dominado, y que dicha sefiora tiene en su poder el

ejemplar que hace del original, asi como del proélogo que yo he escrito, que no ha entregado
nada, a estas fechas, a la casa de Tor. Y, ademads, la casa TOR no es la mejor. Con permiso
de Ud., voy a entrometerme, a rescatar todo (a menos que lo pongan rapidamente en
marcha), y a darlo a “PROA”, que es donde siempre ha debido publicarse una cosa de Ud.

(1993, p. 100).

Hasta el mes de junio de 1928, Reyes consigui6 recuperar el manuscrito de Pero Galin.
Aunque intent6é convencer a Estrada de publicar la novela en otra editorial, este ltimo prefirid no

continuar y se enfoco en la edicién de Crucero (1928),%° su primer libro de versos, el cual fue

resefiado por Jorge Luis Borges en la revista Sintesis.>' De acuerdo con la nota de Serge 1. Zaitzeff

19 Reyes se refirio a ella como la ama de Vicente Veloz y la tirana de Buenos Aires.

20El 27 de junio de 1928, Reyes escribi6 en su Diario: “Genaro Estrada ya no quiere edicion argentina del Pero
Galin: es mejor. Aqui le iban a hacer un libro mal hecho y mal distribuido” (2010, p. 56).

2! La resefia se publicé el 18 de noviembre de 1928 y no es del todo positiva.
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en el epistolario de Reyes y Estrada (1993, p. 75), el prologo que escribidé Reyes para la segunda
edicion de Pero Galin se publico el 3 de octubre de 1937 en La Nacion con motivo de la muerte
de Estrada, pero esto no es del todo correcto. El texto al que alude Zaitzeff estd fechado en
septiembre de 1937 en Buenos Aires y alude, precisamente, al fallecimiento de Estrada.?? Es
probable que Reyes retomara algo de su breve prologo de 1928% y lo incluyera en el texto

necrologico de 1937, puesto que en ¢l hay varias observaciones sobre Pero Galin.

La génesis de Pero Galin

Aunque no se conservan los borradores de Pero Galin, el epistolario de Reyes y Estrada ofrece
informacion valiosa para reconstruir el proceso de escritura de la novela. Como habia ocurrido con
el Visionario de la Nueva Espania, uno de los principales acicates para que Estrada concibiera Pero
Galin fue la produccion literaria de Artemio de Valle Arizpe. Este tltimo habia publicitado de
manera excesiva su novela Ejemplo (1919), con la que buscaba emular el éxito de La gloria de
don Ramiro (1908) de Enrique Larreta. En consecuencia, Estrada parodio algunos tdpicos de la
literatura colonialista en Visionario de la Nueva Esparia. Sin embargo, su parodia fue tan sutil que
no tuvo casi repercusiones en el campo literario mexicano.

Si Valle Arizpe leyo el Visionario durante su estancia europea, no se inmuto con el epitafio
dedicado a la literatura colonialista en el “Dialogo churrigueresco”. Al contrario, el mismo afio de

la aparicion del Visionario, publico el libro de cuentos Vidas milagrosas, uno de los cuales incluye

22 Este texto necrologico titulado “Genaro Estrada” se recopild en Pasado inmediato (1941) y en el tomo XII de
las Obras completas de Alfonso Reyes.

23 En el catalogo de manuscritos de Alfonso Reyes de la Capilla Alfonsina no hay registro del prologo escrito en
1928.
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una dedicatoria a Genaro Estrada.>* En 1922, Valle Arizpe porfid en su intento de ser reconocido
en Madrid y editd Doria Leonor de Cdceres y Acevedo 'y Cosas tenedes... en un mismo volumen.
Estrada conocié ambas novelas cortas. Antes de que la primera se publicara, se habia referido a
ella como la historia de “la puta colonial” (Reyes, Estrada, 1992, p. 59). En cuanto a la segunda,
se convirtio en uno de sus principales modelos para su parodia en Pero Galin. Sobre este aspecto,
abundaré mas adelante. Basta decir que el término “la hora del habedes”, con el que Estrada
describe la literatura colonialista, se relaciona con el titulo Cosas tenedes... (cfr. Gutiérrez Mufioz
2007, p. 660).

Ademas del rechazo por la estética colonialista, desde 1922 Estrada habia acrecentado su
animadversion en contra de Valle Arizpe a raiz de un conflicto profesional y personal que éste
sostuvo con Alfonso Reyes. Desde 1919, cuando Reyes y Valle Arizpe fueron comisionados como
agregados culturales en la embajada de México en Madrid, bajo las érdenes de Francisco A. de
Icaza, el autor de Vision de Andhuac ya habia expresado su descontento por la ineficiencia y la
personalidad excéntrica de Valle Arizpe. En 1921, Manuel Toussaint sustituy6 a este tltimo como
agregado cultural en Madrid. * En consecuencia, el autor de Ejemplo fue enviado a Bélgica y
después a Suiza, de tal suerte que su situacion en el cuerpo diplomadtico se torn6 incierta y corria
el riesgo de ser cesado. A finales de 1922, Reyes comunicé a Estrada que Valle Arizpe habia
dejado de responder a sus cartas y que se comportaba de manera hostil porque lo consideraba un

enemigo en la embajada.?®

24 Se trata del cuento “Fray Bartolomé de Valumbroso”. A Alfonso Reyes también le dedico “El retrato”, el primer
cuento del libro.

25 Manuel Toussaint acompafio a Genaro Estrada en su viaje a Europa a finales de 1920 porque sustituiria a Valle
Arizpe en la embajada de Espafia. Sobre este tema, véase el prologo de Serge 1. Zaitzeff (1990).

26 Serge 1. Zaitzeff (1999, p. 10) sugiere que en 1924 ambos escritores solucionaron sus rencillas, pues Valle Arizpe
escribié un articulo sobre Reyes en la revista Antena, dirigida por Francisco Monterde. En 1932, ambos escritores
reanudaron su correspondencia.
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El conflicto entre ambos coincidio con una acusacion de plagio en contra de Francisco A.
de Icaza en la que participé Artemio de Valle Arizpe.?” En su correspondencia, Reyes y Estrada
(p. 257) reconocen que Icaza cometio plagio, pero adoptan una postura mas comprensiva debido
a que Icaza estaba enfermo. A finales de 1923, Valle Arizpe fue separado de su cargo como
diplomatico y regres6 a México, en donde continud con las criticas en contra de Icaza hasta la
muerte de éste en 1925. Al ser un funcionario de la Secretaria de Relaciones Exteriores y miembro
de la Academia Mexicana de la Historia, Estrada tuvo que mediar en el escandalo por el plagio de
Icaza. Incluso, ayudo a la viuda de Icaza a conseguir una pension del Estado. Es muy probable que
estos conflictos motivaran a Estrada a parodiar abiertamente la escritura colonialista de autores
como Artemio de Valle Arizpe.

Desde la primera mencién que hace de Pero Galin en su correspondencia con Alfonso
Reyes el 19 de enero de 1923, Estrada describe su novela como “una cosa vista, anticolonial” (p.
234). Con esto, aludia a la parodia anticolonialista que ya habia esbozado en el Visionario de la
Nueva Esparia. La diferencia es que en Pero Galin se propuso, explicitamente, acabar con la
literatura colonialista. En la misma carta del 19 de enero, Estrada agradece a Reyes por haberlo
puesto en contacto con José Francés, autor espafiol y editor en Madrid de La Novela Semanal.*®
En diciembre de 1922, Francés habia contactado a Estrada para invitarlo a colaborar en su

coleccion con una novela corta de asunto mexicano, por la cual ofrecia mil pesetas. Estrada acepto

2 En 1923, Francisco A. de Icaza publico el Diccionario autobiogrdfico de conquistadores y pobladores de la
Nueva Esparia en el que, efectivamente, plagié una investigacion de Francisco del Paso y Troncoso. Entre los
detractores de Icaza se encontraban el ya mencionado Valle Arizpe, Luis Gonzalez Obregén, Alfonso Toro y Francisco
Fernandez del Castillo. Antonio Acevedo Escobedo (1966a, pp. 131-133) refiere que este caso causé gran revuelo en
el campo cultural mexicano.

28 Sobre esta coleccidn, véase el estudio de Fernandez Gutiérrez (2000).
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la propuesta y se comprometio a mandar una novela titulada Conitaca, de asunto mexicano, para
el mes de mayo.”

Sin embargo, Conitaca nunca se publicd. Ni en los registros de La Novela Semanal ni en
el listado de las obras publicadas por Estrada se menciona una obra con este titulo. En las cartas
que se conservan entre Reyes y Estrada tampoco se explica qué pasé con la novela, por lo cual
queda abierta la puerta a la especulacion. Existe la posibilidad de que Conitaca fuera el primer
titulo que Estrada pensé para Pero Galin. Si se atiende a que Conitaca es el nombre de un
municipio al norte de Mazatlan, de donde Estrada era oriundo, este poblado se puede relacionar
con la ficticia Solumaya de Chavira, el pueblo fronterizo y conservador donde se habia criado el
protagonista Pedro Galindo.?* Resulta probable que Estrada cambiara el nombre del poblado
sinaloense por el de la ficticia Solumaya para crear un simbolo de la provincia mexicana.

Una de las principales razones por la que Estrada no concluy6 ni Conitaca ni Pero Galin
en 1923 tuvo que ver con la excesiva carga de trabajo a la que estaba sometido. Tras su
nombramiento como Oficial Mayor de Relaciones Exteriores en noviembre de 1921, el autor se
encargd de sistematizar el archivo historico de la Secretaria para después comenzar con las
publicaciones de la coleccion del Archivo Histdorico Diplomatico Mexicano. Asimismo, en 1923
formo parte de la comision diplomatica que discutio con los representantes de Estados Unidos el
reconocimiento del gobierno de Alvaro Obregén, lo cual desemboco en la firma de los Tratados
de Bucareli. Luego de la rebelion delahuertista y de la llegada de Plutarco Elias Calles al poder, el
nuevo régimen lo designé subsecretario de Relaciones Exteriores en marzo de 1924. Durante este

periodo, Estrada dirigi6 la creacion del PEN Club de México y se encarg6 de publicar las Pajaritas

2 Serge 1. Zaitzeff reproduce esta carta en Con leal franqueza (1992, p. 234).
30 En el capitulo “La lumbre de Hollywood” de Pero Galin también se menciona el poblado sinaloense de
Mocorito, ubicado al norte de Culiacan.
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de papel editadas por la misma dependencia. A todo lo anterior, habria que agregar que desde
1920, Estrada ingres6 a la Academia Mexicana de la Historia desde donde impulso la
profesionalizacion del estudio de la historia (Mora Muro, 2016, pp. 75-76).

A mediados de 1925, el autor retomo la escritura de Pero Galin. Ademas de la insistencia
de Reyes para que publicara otro libro, la situacion del campo literario mexicano pudo influir en
Estrada para que concluyera su relato. Uno de los temas discutidos durante la llamada polémica
del afeminamiento literario de 1925 fue la existencia de una literatura mexicana moderna (cfr. Diaz
Arciniega 2010). Aunque Estrada no particip6 en la polémica con ningun articulo en la prensa, en
Pero Galin tratd6 un asunto mexicano, al mismo tiempo que empled recursos que podrian
considerarse modernos, como la hibridacion genérica.

Los capitulos “La marcha nupcial” y “La lumbre de Hollywood”, que Estrada escribi6
después de su viaje a los Estados Unidos a finales de 1925, poseen las caracteristicas de una cronica
de viaje.’! En ambos capitulos, las criticas a la literatura colonialista disminuyen mientras se
acrecienta la cantidad de observaciones sobre politica, las cuales se pueden relacionar con las
actividades de Estrada en la Secretaria de Relaciones Exteriores. En el andlisis de los siguientes
apartados se propondra una lectura del final de la novela vinculada ideologicamente con el
proyecto agrario y cultural de Plutarco Elias Calles, asi como con las labores de Estrada para

censurar la representacion antimexicana en el cine estadounidense.

31 José Joaquin Blanco (1996, p. 152) observa similitudes entre la prosa de Estrada y las cronicas de viaje de
Salvador Novo como Return ticket (1928) y Continente vacio (1935), puesto que ambos autores contrastaron sus
respectivas experiencias en los ferrocarriles mexicanos y estadounidenses.
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LA SATIRA PARODICA DE PERO GALIN

Genaro Estrada anuncia su intencion de parodiar la literatura colonialista desde el primer capitulo
de Pero Galin, cuando el narrador declara con ironia que sus observaciones sobre esta tendencia
literaria se pueden interpretar como “pufialadas de picaro” (1926, p. 12).>? La alusion a don Quijote
en la portada también reafirma el tono parodico de la novela y manifiesta que el autor tomd como
modelo la critica de Cervantes a los libros de caballerias. Sin embargo, ademas de la parodia, en
Pero Galin persiste un tono satirico, puesto que Estrada criticd las costumbres de los sectores
conservadores de la sociedad mexicana que pretendian perpetuar una serie de valores aristocraticos
asociados a la época colonial. Distinguir entre parodia y satira en Pero Galin ayudara a comprender
por qué la novela comienza como una critica a una tendencia literaria y concluye con el esbozo de
un proyecto politico.

Las definiciones que Linda Hutcheon ofrece sobre ambos conceptos resultan muy
ilustrativas. De acuerdo con la investigadora canadiense, “la distincion entre la satira y la parodia
reside en el «blanco» al que se apunta” (1992, p. 178). Por su parte, la parodia se define como
“modalidad del canon de la intertextualidad” y “no puede tener como «blanco» mas que un texto
o convenciones literarias” (ibidem). En cambio, la satira

es la forma literaria que tiene como finalidad corregir, ridiculizdndolos, algunos vicios e

ineptitudes del comportamiento humano. Las ineptitudes a las que de este modo se apunta

estdn generalmente consideradas como extratextuales en el sentido en que son, casi

siempre, morales, sociales y no literarias (ibid, p. 179).

En Pero Galin, la parodia y la satira se entretejen. Este entrelazamiento se relaciona con la

hibridacion genérica de la novela. Dentro de la narracion sobre el colonialista Pero Galin se

intercalan capitulos con caracteristicas del ensayo que tratan sobre los origenes de la literatura

32 Para el analisis de este capitulo empleo la primera edicion de 1926 publicada por Cvltvra. A partir de aqui, s6lo
indicaré el nimero de pagina.
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colonialista. De esta manera, se advierte que en los textos ensayisticos solo se atestiguan elementos
parddicos, mientras que en los capitulos que narran las costumbres del protagonista opera tanto la
parodia como la sétira.>

Hutcheon también sefiala que cuando la parodia y la satira se entrelazan pueden ocurrir dos
cosas:

Porun lado [...] hay un “tipo” del “género” parodia que es satirico pero que apunta siempre

a un “blanco” intertextual y, por el otro, “la satira parddica” (un “tipo” del “género” satira)

que apunta a un objeto fuera del texto, pero que utiliza la parodia como dispositivo

estructural para llevar a cabo su finalidad correctiva (ibid., pp. 184-185).

(Qué es, entonces, Pero Galin? juna parodia satirica o una satira parddica? Puesto que
Estrada parte de una critica a la literatura colonialista para plantear un proyecto politico que
implica la modernizacion de la naciéon mexicana, la novela cumple con las caracteristicas de una
satira parddica. Considérese ademas que, en Pero Galin, Estrada no emplea los codigos narrativos
de las novelas historicas colonialistas, sino que su parodia consiste en describir, con un ethos
despreciativo, las caracteristicas y origenes de la literatura colonialista. Asi pues, queda claro que

Pero Galin apunta a un objeto fuera del texto, pero se sirve de la parodia para llevar a cabo su

finalidad correctiva.

33 Los primeros dos capitulos tratan sobre los origenes de la literatura colonialista, por lo cual poseen caracteristicas
del ensayo. El cuarto capitulo también tiene la apariencia de un ensayo, pero, en cuestion temadtica, transita del tema
del colonialismo al del coleccionismo de antigiiedades. Por su parte, los capitulos tercero, quinto, sexto, noveno,
décimo y decimo primero constituyen una novela corta que narra la historia de Pedro Galindo y Carlota Vera. El
séptimo capitulo titulado “Intermedios” agrupa cuatro textos breves que retratan las costumbres de los coleccionistas
de antigiiedades que frecuentan el mercado del Volador. La técnica que Estrada emplea en ellos deriva del poema en
prosa, por lo cual se les podria clasificar como estampas. En el octavo capitulo, “El paraiso colonial”, la historia de
Pedro Galindo se entreteje con las estampas sobre los coleccionistas de antigiiedades, puesto que el protagonista de la
novela ejemplifica los vicios que se retratan en los “Intermedios”.
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Fl examen historico de la literatura colonialista

En lugar de iniciar su novela con la narracion de Pedro Galindo, Estrada antepuso dos capitulos
ensayisticos en los que se refieren los origenes y las caracteristicas de la literatura colonialista. En
sentido estricto, aqui no se produce una parodia porque el autor se limita a describir las
particularidades de la literatura colonialista, pero no subvierte ningun tipo de convencion literaria.
Las unicas formas de intertextualidad a las que recurre son la cita, la alusion y el epigrafe. Aunque
ambos capitulos presentan caracteristicas parddicas porque el autor describe la literatura
colonialista con un ethos despreciativo, seria mas acertado sefialar que tanto la descripcion del
colonialismo como el examen histoérico preparan y complementan la parodia de la historia de Pero
Galin.

En el primer capitulo titulado “Género” se hace un recuento historico de los antecedentes
de la literatura colonialista en Europa e Hispanoamérica, y se evidencian algunos de los defectos
de las literaturas de reconstruccion histdrica. En el segundo capitulo, “Ometecuhtli y habedes”, se
examinan los origenes y las caracteristicas de las tendencias indigenistas y colonialistas en la
América hispana desde finales del siglo XIX hasta el momento de enunciacion. En ambos capitulos,
las criticas a la literatura colonialista se enfocan en dos aspectos. Por un lado, se denuncia que las
narraciones colonialistas presentan informacion falsa sobre la época de los virreyes y, por el otro,
hay una burla porque se juzga que estas obras recurren a formulas y se pueden elaborar como si
fueran platillos de cocina.

Al igual que en el Visionario de la Nueva Esparia, Estrada recurre al epigrafe como un
elemento esencial de su creacion literaria porque cada capitulo incluye esta forma de
intertextualidad. No obstante, a diferencia del Visionario, los epigrafes no tienen la funcién de

marcar un efecto de antifrasis, sino que anticipan ideas o refuerzan los significados de la narracion.
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El epigrafe del primer capitulo “Género” es el siguiente: “Il est difficile de s'entendre sur le sens
de la realité”** de Le secret profesionnel (1922) de Jean Cocteau. En este libro, el escritor francés
reunio una serie de ensayos breves dirigidos a los estudiantes de letras de Ginebra y Lausana, en
los que explicaba su proceso creativo. Con el epigrafe de Le secret profesionnel el autor anticipa
que revelara los secretos para escribir una novela colonialista.

Debido a que Estrada rechazaba las caracteristicas formularias de las narraciones
colonialistas, busco la experimentacion genérica. Al final del capitulo “Género”, se menciona que
“el género novelesco” habia sido hasta ese entonces el “predilecto de la literatura neocolonial”,
por lo que “quedan abiertos otros horizontes y pueden intentarse otros muchos ensayos” (p. 12).
Si bien la palabra ensayo alude a su sentido no genérico, esta ltima cita podria interpretarse como
una declaracion de Estrada para experimentar con los géneros del ensayo y la novela. En su resefa
de 1926, Xavier Villaurrutia (1966 [1926], p. 679) calificé a Pero Galin como una novela-ensayo,
mas no ensayo de novela. El critico alabo las caracteristicas hibridas de la narracién y apunt6 que
la estructura narrativa podia causar extrafieza en el lector comin acostumbrado a las tramas
tradicionales.

En efecto, los primeros capitulos de Pero Galin pueden ocasionar desconcierto en los
lectores que no conozcan los referentes literarios e historicos a los que se aluden. Ademads, puesto
que en ambos capitulos no se relata ninguna historia, resulta ambiguo si el que emite el mensaje
es el narrador o una voz ensayistica a la que se le puede identificar con Genaro Estrada. Para no
confundir la figura autoral dentro de la ficcion, en adelante me referiré al emisor de los capitulos
ensayisticos como el narrador de la novela. Asi pues, este narrador comienza con una explicacion

de los origenes de la literatura colonialista:

34 “Es dificil ponerse de acuerdo sobre el sentido de la realidad”. La traduccion es mia.

267



Tiene la literatura mexicana, entre sus particularidades que los autores de futuros tratados
no deben dejar inadvertidas, un género colonizante, que iniciado con los titubeos de Natal
del Pomar y las novelescas reconstrucciones del General Riva Palacio, adquirié ya una
suma de atributos esenciales, cuyo catdlogo completo no es dificil ahora de rehacer y debe
formarse sin pérdida de tiempo, tanto para que la erudicion de la materia no sufra un punto,
cuanto para que los hombres de letras del porvenir encuentren que solamente es necesario
poner manos a la obra, como quien utiliza en la confeccion de los mas intrincados guisos

un infalible diccionario de cocina (p. 9).

El inicio de la novela tiene una gran carga humoristica. No debe pasarse por alto que el
narrador hace un llamado a los estudiosos de la literatura mexicana de su tiempo para que elaboren
un catalogo sobre el “género colonizante”. Durante la década de 1920 se emprendieron distintos
trabajos historiograficos sobre la literatura mexicana. En la mayoria de ellos colaboraron escritores
colonialistas como Francisco Monterde, Julio Jiménez Rueda y Ermilo Abreu Gémez.>> Monterde,
por ejemplo, colabord en la Bibliografia de novelistas mexicanos (1926) de Juan B. Iguiniz, la cual
fue publicada en la coleccion Monografias Bibliograficas Mexicanas creada por Genaro Estrada.*¢
Este ultimo estaria apelando humoristicamente a los escritores colonialistas interesados en la
historiografia literaria, a quienes conocia y habia invitado a colaborar en sus proyectos editoriales.

Antes de explicar las caracteristicas de la literatura colonialista mexicana, el narrador hace
una digresion sobre los origenes de lo que ¢l llama “literatura de reconstruccion historica”. Debido
a que Pero Galin no es un ensayo académico ni una tesis doctoral, se toma varias licencias

historicas. En lugar de remontarse hasta las novelas historicas de Walter Scott, el narrador afirma

que las literaturas de reconstruccion historica europeas tienen su origen en las 6peras de Antonio

3 Desde 1925, Ermilo Abreu Gémez y Carlos G. Villenave habian publicado su Antologia de prosistas modernos
de México en la que consignaron a numerosos escritores colonialistas. En 1928, Julio Jiménez Rueda sacé a la luz la
primera edicion de su Historia de la literatura mexicana. Carlos Gonzalez Pefia, aunque no era colonialista, también
trabajo durante estos afios en su Historia de la literatura mexicana, cuya primera edicion aparecio en 1928. Genaro
Estrada trat6 a todos estos autores y estuvo al tanto de sus trabajos. En una carta de 1926 a Alfonso Reyes (1992, p.
440), Estrada informa que Jiménez Rueda se queria adelantar a Carlos Gonzélez Pefia en la publicacion de su Historia.

36 Monterde escribid el prologo para esta obra. En él, destaco los trabajos literarios de escritores contemporaneos
como Mariano Azuela y los de autores colonialistas.
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Ghislanzoni, especificamente en Aida (1872), la cual fue musicalizada por Giuseppe Verdi. El
narrador critica la falsa representacion de la historia de Egipto en Aida, pero sefiala, burlonamente,
que esta opera hizo més asequible la historia del antiguo Egipto que los excelentes estudios de los
egiptdlogos Jean-Frangois Champollion y Gaston Maspero.?” Después, se afirma que, a partir del
éxito de Aida, “las literaturas de reconstruccion florecen como una Huaxteca inextricable y andan
por ahi odas persas y baladas 4arabes tan falsas como las canciones de Bilitis”*® (p. 10). Con lo
anterior, el narrador manifiesta su desprecio por la falsedad de las literaturas de reconstruccion
historica, a las que contrapone la rigurosidad de los estudios historicos.

En la ultima parte del primer capitulo, las criticas por la falsedad de las literaturas de
reconstruccion histdrica se trasladan al &mbito hispanoamericano. Primero, se hace referencia al
“americanismo de jaguares y de selva virgen” (ibidem) que estuvo en boga durante el siglo XIX,
pero que se agotd a inicios del nuevo siglo. Asi pues, los escritores nacionalistas interesados en
resaltar el color local comenzaron a interesarse por la época colonial. El narrador atribuye este
cambio de intereses tematicos a que

los aztecas y los incas estan mas lejos de nosotros que los virreyes y los oidores y es tarea

mas dificil la de interpretar sociedades aborigenes en el Lienzo de Tlaxcala, que la de

animar un relato entre curas chocolateros, monjas de rosquillas de canela, fachadas del

Sagrario Metropolitano y tormentos inquisitoriales (pp. 10-11).

Segun la misma légica cronologica, el narrador anticipa que, cuando se agoten los filones
tematicos que ofrece la historia colonial, los escritores interesados en resaltar el color local

comenzaran a interesarse por “el género insurgente” y luego sobre el imperio de Maximiliano, el

cual tendria especial éxito entre las clases acaudaladas y aristocraticas.

37 Champollion logré descifrar la escritura jeroglifica egipcia, mientras que Maspero fue conocido por su manual
de tres volumenes Histoire des peuples de I'Orient (1895, 1897,1899). El narrador de Pero Galin se refiere al estudio
de Maspero como “manualito”.

3 Les chansons de Bilitis (1894) es el titulo de una coleccion de poemas erdticos escritos por Pierre Louys, los
cuales fueron presentados como supuestas traducciones de la poeta griega Billitis, contemporanea a Safo de Lesbos.
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Por ultimo, el narrador hace explicita su intencidon por acabar con el género colonizante de
la literatura mexicana:

Y si nuestros consejos —honni soit qui mal y pense— interpretaranse por pufialadas de

picaro, no habia mas que lanzar una ojeada en torno. Voces nuevas surgen, aparecen

imprevistos horizontes. Entonces, valientemente, echaremos los pintorescos despojos a la

pira de los tributos y su homenaje sera la espiral de humo que saluda a la nueva aurora
(1926, p. 12).

Con una alusion a los sacrificios prehispanicos, el narrador sugiere que los pintorescos
despojos de la literatura colonialista serviran como sacrificio que permitira el surgimiento de una
nueva aurora. Esta declaracion se relaciona con el capitulo final de la novela, el cual se titula
“Aurora”. La proclama por el surgimiento de una nueva aurora puede interpretarse tanto en un
plano estético como politico. Por un lado, podria anunciarse el surgimiento de una nueva literatura
y, por el otro, la consolidacidon de un proyecto politico que conlleva la modernizacion del pais.

El segundo capitulo titulado “Ometecuhtli y habedes” profundiza en las observaciones
sobre la literatura de reconstruccion histérica de tematica indigenista y colonialista en
Hispanoamérica. Con el epigrafe “Engafiaron sotylmente / por emaginacion loca”, tomado del
Dezir de Loores de Fernan Pérez de Guzman (ca.1377- ca.1460),*° se reafirma la postura de que
este tipo de literatura ofrece una representacion falsa del pasado. Sin precisar fechas, el narrador
da a entender que durante el siglo XX, hubo “un revuelo de agudo regionalismo en la literatura
americana”, al que los entendidos en literatura denominaban como “un vigoroso movimiento hacia
el arte autdctono” (p. 15). En particular, el narrador alude a una serie de poemas nacionalistas que
intentaban resaltar el color local asociado a los pueblos indigenas que habitaron los diferentes

territorios del Virreinato espafiol.

3 Estrada tomo el epigrafe del Cancionero castellano del siglo XV (1912) editado por R. Foulché Delbosc.
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Con una enumeracion desordenada de nombres y de versos se alude a obras como Tabaré
(1888) del uruguayo Juan Zorrilla de San Martin, “Mi delirio sobre el Chimborazo” (ca. 1823) de
Simon Bolivar, “Al Tequendama” (1906) del colombiano Julio Florez, “Al Popocatépetl” (ca.
1821) de Jos¢ Maria Heredia, la oda a “Victor Hugo” (1884) de Salvador Diaz Mir6n, “México”
de Manuel Carpio, “La gruta de Cicalco” de José Maria Bustillos, la oda a “La agricultura de la
Zona Térrida” (1826) de Andrés Bello, la poesia del venezolano Tomas Ignacio Potentini y la obra
del peruano José Santos Chocano, quien, de acuerdo con el narrador, representa la cumbre de este
tipo de literatura. Muchas de las alusiones a poetas mexicanos seguramente fueron tomadas de la
compilacion El parnaso mexicano (1885), editada por Vicente Riva Palacio.

La enumeracion de estas obras tiene la finalidad de sefialar que todas ellas recurren a las
mismas formulas. Por ejemplo, el narrador observa con sorna que Jos¢ Maria Bustillos imit6 el
mismo patron métrico del Tabaré en “La gruta de Cicalco”, a la que con ironia llama “su obra

maestra”.*’ La critica también se enfoca en el constante uso de apéstrofes: “Y al grito de «hay que

40 Esta observacion es bastante acertada. Véase primero las siguientes estrofas del Tabaré:
Levantaré la losa de una tumba;
E internandome en ella,
Encenderé en el fondo el pensamiento
Que alumbrara la soledad inmensa.
Dadme la lira, vamos: la de hierro,
La mas pesada y negra;
Esa, la de apoyarse en las rodillas,
Y sostenerse con la mano trémula (1937 [1888], p. 52, vv. 1-8).

Después, comparese con “La gruta de Cicalco” de José Maria Bustillos:
«;jOh, diosa de las flores! jCoatlantona!
— la multitud cantaba—.
iHoy es tu fiesta, diosa de las flores;
la primavera de las cumbres baja!
«Venid, corred, llegad, ramilleteros,
que la diosa os aguarda;
y el teocali de Yopic necesita
que lo adornéis con trémulas guirnaldas (1912, p.167, vv. 13-20).
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ir a lo nuestro», los poetas preludiaban sus odas, invariablemente, pidiendo la lira, ya a Apolo, ya
a Zeus, ya a Clio, ya al historiador de mas popular consagracion de su republica” (p. 16). Si bien
el narrador no emplea la palabra moda, insinia que este tipo de literatura tuvo su auge cuando
afirma que “Todo lo que fuera americanismo teniase por «el ultimo grito»” (ibidem).

La principal critica a la poesia €pica nacionalista se dirige al uso de voces indigenas y de
regionalismos, porque se empleara el mismo argumento al referirse a la fabla colonial:

Lo indigena, particularmente, fue lo preferido. Y era explicable, porque llegaba mas a lo

hondo de lo autéctono. En cada estrofa se insertaban palabras regionales indigenas, con sus

correspondientes asteriscos o numeros de llamada y, al final de cada oda, caia en

prolongada y sonora curva todo un torrente de erudicion filolégica (pp. 16-17).

A continuacidn, se establece una comparacion entre los diccionarios de indigenismos y
regionalismos con los recetarios de cocina, puesto que se afirma que los poetas nacionalistas
buscaban palabras exdticas para aderezar sus versos.

El examen historico sobre la poesia hispanoamericana de corte indigenista concluye sus
observaciones con una alusion a “Los cuatro soles. Poema sobre cosmogonia nahoa” (1912) del
filélogo Cecilio Robelo:

El gran Ometecutli, en Omeyocan,

morada de placer y de riquezas,

con Omecihuatl, su inmortal consorte,

formo los ciclos de la obscura nada,

para que moren los finitos Seres

que al mundo habran de dar luz y la vida (1912, p. 65, vv. 1-6).

Debido a la notoria presencia de voces nahuas, el narrador se mofa que este poema solo
puede ser leido con ayuda del Diccionario de Aztequismos (1904) del propio Robelo. Su critica es
entendible porque casi la mitad de la extension de “Los cuatro soles” la componen 82 notas del

autor que explican el significado de las voces indigenas. De una forma bastante ingeniosa, a partir

del poema de Robelo el narrador acuiia el término “la hora del gran Ometecuhtli” para englobar a
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un conjunto de poesias nacionalistas de tematica indigenista y regionalista que surgieron en
diferentes paises y periodos.

De acuerdo con el razonamiento que se habia planteado desde el capitulo anterior, los
escritores que buscaban exaltar el color local pasaron su interés del mundo prehispanico a la época
de la Colonia. No obstante, en el segundo capitulo se matiza que “la hora del gran Ometecuhtli”
decayo a partir de la aparicion de Rubén Dario y del ascenso de la escuela modernista: “Pero
muerta la ultima vestal de las evocaciones nahuatlacas, [...] el color local se agazapd durante una
veintena de afios, mientras que amainaba el huracan de rayos y truenos cuyo inicial Jove dictador
fue reconocido unanimemente en la persona de Rubén Dario” (p. 19). Sin precisar fechas, se afirma
que en los ultimos afios el interés por el color local resurgid inspirado por la difusion de las
Tradiciones peruanas de Ricardo Palma y por los estudios historicos de Luis Gonzélez Obregon.
El narrador se encarga de diferenciar “las sabrosas crénicas y leyendas” (ibidem) de la época
colonial elaboradas por Palma y Gonzalez Obregon de las novelas historicas colonialistas, cuyos
autores se dedicaron a saquear los trabajos de aquellos. Sin el talento de Palma ni la formacion
como historiador de Gonzalez Obregoén, los escritores colonialistas pasaron su atencion a las
antigliedades y piezas de arte colonial, porque éstas también les permitian evocar historias del
pasado gracias a la popularizacion de la idea del alma de las cosas viejas.

Por analogia, el narrador equipara los procedimientos técnicos de la poesia épica de
tematica nacionalista del siglo XIX con los procedimientos narrativos de la literatura colonialista.
Si los poetas de finales de siglo recurrian a regionalismos e indigenismos para dotar de color local
a sus obras, los colonialistas emplearon la misma técnica al recurrir a voces arcaicas que se
asociaban a la Colonia:

1éxico especial, hecho de giros conceptuosos y torturados, de olvidados arcaismos, de frases
culteranas, de gongorismos alambicados, que se enrollaban y desenrollaban como un
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laberinto, que llamaba a las cosas por tropos inverosimiles y que, cargados y recargados de

adornos pesados y crujientes, afectaban la resurreccion de una lengua que nunca ha

existido. Surgio, en una palabra, la fabla (p. 21).

En la famosa descripcion de la fabla colonial reside la principal critica de Genaro Estrada
a la literatura colonialista. El narrador se encarga de describir el proceso estético de los
colonialistas como una receta de cocina: “La receta es facil: se coge un asunto del siglo xvi1, del
siglo XVII, o del siglo XVIII y se le escribe en lengua vulgar. Después se le van cambiando las
frases, enrevesandolas, aplicandoles transposiciones y por ultimo, viene la alteracion de las
palabras” (ibidem). De acuerdo con el argumento del narrador, el enrevesamiento del lenguaje
produce una representacion falsa de la historia: “Hay ciertas palabras que no suenan a colonial.
Para hacerlas sonar se les sustituye con un arcaismo, real o inventado, y he aqui la fabla
consumada” (ibidem). Al menos en cuanto al lenguaje, las novelas colonialistas constituyen asi,
desde su critica, una falsificacion de la historia.

Al periodo de popularizacion de las narraciones de tema virreinal, el narrador lo bautiza
como la “hora del habedes”. Con “la hora del gran Ometecuhtli”, Estrada aludia directamente a la
obra de Cecilio Robelo, pero en el caso de “la hora del habedes”, el texto aludido no resulta tan
facil de identificar. Guadalupe Gutiérrez Muifioz (2007, p. 660) afirma que Estrada acufio esta frase
a partir del titulo de la novela Cosas tenedes... de Artemio de Valle Arizpe, pero cambid el verbo
tenedes por habedes. Su afirmacidon parece ser correcta, aunque otras obras de Valle Arizpe
también pudieron motivar el término “la hora del habedes”. Francisco Monterde, Julio Jiménez
Rueda y Ermilo Abreu Gomez también recurrieron a la fabla, pero el escritor colonialista que mas
se afano por recrear el habla de la época novohispana fue Valle Arizpe. En el siguiente apartado,

profundizaré en los elementos que Estrada parodi6 de las novelas del escritor coahuilense.
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Los comentarios sobre la literatura colonialista se interrumpen en el capitulo tercero, el
cual introduce la historia de Pedro Galindo. En el cuarto capitulo “El cuaderno de notas secretas”
se retoman las observaciones, pero, en esta ocasion, las reflexiones literarias se entretejen con una
serie de comentarios sobre los coleccionistas de antigiiedades, de tal suerte que hay una
equiparacion tacita entre los escritores colonialistas y los falsificadores de antigiiedades y de arte
colonial. El narrador compara la fabla colonial con las triquifiuelas a las que recurrian los
vendedores de antigiiedades que fabricaban cofres, muebles o pinturas de los siglos XVI, XVII o
XV, segun lo requeria el comprador. A partir de aqui, las burlas dejan el plano literario y se
trasladan a un ambito social.

La satira a la sociedad mexicana que Estrada plantea en Pero Galin se dirige a los grupos
sociales conservadores que pretendian inventar un linaje colonial para posicionarse entre las clases
altas mexicanas. Pero Galin simboliza los valores de las familias acaudaladas del norte del pais
que huyeron de la violencia de la Revolucién a la capital y se dedicaron a adquirir objetos antiguos
para resaltar su alcurnia y distinguirse de los nuevos ricos. Las criticas a los coleccionistas de
antigiiedades se desarrollan en los capitulos “Intermedios” y “El paraiso colonial”, en los que el
narrador retrata humoristicamente las diferentes especies de vendedores y compradores que se
reunian en el mercado del Volador.*!

En uno de los “Intermedios” titulado “El colonialista callejero” se hace una burla a los
estudios de arte colonial de Manuel Romero de Terreros, que merece la pena resaltarse porque se
relaciona con la caracterizacion de Pero Galin como un personaje que oscila entre lo quijotesco y

el bovarismo. En particular, el narrador critica que muchos coleccionistas de antigiiedades

41 El mercado del Volador se ubicaba en el predio que actualmente ocupa el edificio de la Suprema Corte de Justicia
de la Nacion en la calle Pino Suarez niim. 2, a un costado del Palacio Nacional. Entre 1891 y 1933, la Plaza del
Volador funcioné como un bazar de antigiiedades, principalmente coloniales.
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creyeran a pie juntillas todas las afirmaciones de los estudios de arte colonial, puesto que muchas
de ellas reproducian datos erroneos:
—(Ha consultado usted Las artes industriales en la Nueva Espana, del seiior Marqués de
San Francisco? jA ver!

El colonialista callejero tiene siempre esa actitud de doctor en artes menores y se
sabe de corrido toda la erudicion que ha espigado en articulos curiosos y en anotaciones de
revistas ilustradas [...]. Por una especie de bovarismo acaba por creer como indiscutibles
ciertos errores, consejas, supercherias y mentiras, que primero lanza y acepta con timidez
y como ensayo de ingenio y que poco a poco, a vuelta de constantes repeticiones, va
tomando en serio, hasta llegar a un periodo en que con la mayor naturalidad discute y ain
se indigna cuando alguien llega a dudar de sus afirmaciones (pp. 77-78).

La critica a los datos falsos que repetian obras como Las artes industriales en la Nueva

Esparia (1923) del Marqués de San Francisco se extiende a las historias falsas que relataban las

novelas historicas colonialistas.

Cosas tenedes..., uno de los textos parodiados

La “fabla” colonial es, quiza, la principal caracteristica que se suele asociar con la literatura
colonialista. Si bien no todos los autores se sirvieron de ella, puesto que no todos escribieron
narraciones historicas, Artemio de Valle Arizpe fue el autor que mas se distingui6é por emplear
este recurso. Desde la antologia de textos novohispanos que publicd en 1918 titulada La gran
cibdad de México Tenustitlan, Perla de la Nueva Esparia, segun relatos de antario y de ogario, el
escritor coahuilense mostro su interés por recrear, desnaturalizandola, el habla de la época colonial.
Después, con su novela Ejemplo, publicada al afio siguiente en Madrid, plasmé su concepcion
idealizada de las costumbres y el vocabulario de los habitantes de la Nueva Espaiia. En los didlogos
de esta narracion se atestigua el uso constante de la fabla:

Y un canonigo, fino, elegante, majestuoso, de hablar lento y manos blancas y largas decia,

poniéndose de pie, como si dijera en su iglesia uno de sus pomposos y gustados sermones:

—Habemos la diaria costumbre algunos sefiores canénigos, después de coro, de pasear en

la dulzura de los atardeceres por las haldefueras de la villa, y pldcenos muy mucho el
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alongar nuestros pasos hasta la huerta de «El Sacramentoy, de las monjas Carmelitas [...]
(1919, pp. 88-89).

Como se ve, el candénigo que pronuncia su “pomposo” didlogo emplea la conjugacion
“habemos” que Estrada critica con “la hora del habedes”.*

Luego de Ejemplo, Valle Arizpe publico tres obras narrativas mas en Madrid: Vidas
milagrosas (1921), La vida de doria Leonor de Cdceres y Acevedo y Cosas tenedes... (1922). Esta
ultima parece ser el texto parodiado en Pero Galin porque presenta diversas caracteristicas, ademas
de la fabla, que Estrada critico en su novela. Cosas tenedes... es una ficcion historica sobre sor
Juana Inés de la Cruz.* Fiel a su estilo didactico y moralizante, Valle Arizpe relata la vida de sor
Juana por medio de una ficcion que involucra a un enamorado de la monja jeréonima. La mayor
parte de la narracion consiste en largos didlogos entre el licenciado Diego Laynes y don Ramiro
Lopez de Agurto. Este tltimo resulta ser sobrino del doctor en Teologia don Juan Jeronimo Lopez
de Agurto, el enamorado de sor Juana. Don Ramiro le guarda un gran resentimiento a su difunto
tio don Juan Jeronimo porque éste gastd la fortuna familiar en preservar la biblioteca y las
pertenencias de sor Juana. Por ello, don Ramiro tiene la costumbre de arrancar hojas de los libros
antiguos y arrojarlas al retrato de su tio todas las noches. La novela concluye con un hecho
fantastico: el tio Juan Jeronimo Lopez se venga arrojandole a su insensato sobrino una llave que
estaba pintada en el retrato.**

Desde el titulo Cosas tenedes... Valle Arizpe hace patente su gusto por la fabla colonial.

Como se menciona en la misma novela, el titulo proviene de un didlogo del Cantar de mio Cid

42 Valle Arizpe aprendio el uso de la fabla de las Sonatas de Valle Inclén y de La gloria de don Ramiro (1908) de
Enrique Larreta.

43 Valle Arizpe indica que en su novela intercald algunas frases de Sor Juana sacadas de sus obras, de la Vida de
Sor Juana (1700) del padre Diego Calleja y de la Vida ejemplar, heroicas virtudes, y apostolicos ministerios del V. P.
Antonio Nuriez de Miranda (1702) del padre Juan de Oviedo.

4 El final de su novela recuerda al epilogo de The Picture of Dorian Gray (1890) de Oscar Wilde.
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cuando el rey Alfonso VI le dice a Rodrigo Diaz de Vivar: “jAy! Cosas tenedes, el Cid que faran
fablar las piedras...” (1922, p. 227).* Mas all4 de esta alusion, la novela de Valle Arizpe no se
relaciona con el cantar de gesta. La frase aislada “Cosas tenedes...” le permitia a Valle Arizpe
ejemplificar la fabla colonial y sostener la idea de que las cosas viejas hablan, como Alfonso
Cravioto expres6 en El alma nueva de las cosas viejas (1921).

La publicacion de Cosas tenedes... estuvo motivada por la venta de la biblioteca del erudito

1.4 La caracterizacion del

Genaro Garcia a la Universidad de Texas en Austin efectuada en 192
protagonista don Ramiro Lopez de Agurto, como un joven insensato que desprecia su herencia
cultural, se relaciona con la negligencia del gobierno mexicano que permitidé la venta de la
biblioteca de Genaro Garcia. Asi pues, la novela puede leerse como una critica por el descuido de
la memoria historica y un llamado a conservar el patrimonio de la nacion. Genaro Estrada conocia
bien la biblioteca de Genaro Garcia, porque éste habia sido uno de sus maestros en el Museo
Nacional. Al igual que Valle Arizpe, Estrada estaba indignado y decepcionado por no llegar a un
acuerdo para preservar la biblioteca de Garcia.*” Pero, su postura fue muy diferente a la de Valle

Arizpe. Mientras que este Gltimo abogd por que México retomara los valores catolicos e hispanicos

de la época virreinal, Estrada consideraba que, si bien era necesario preservar la memoria historica

45 Si bien la frase “Cosas tenedes” proviene del Cantar del mio Cid, en el habla popular, esta frase derivo en la
expresion “Cosas veredes, amigo Sancho”, un falso refran atribuido a don Quijote. La portada de Pero Galin también
recrea otro refran falsamente atribuido al Quijote: “Dejad que los perros ladren, Sancho, es sefial de que avanzamos”.

46 Bl erudito Genaro Garcia muri6 en 1920 y les hered6 a sus hijos cerca de 125 000 titulos, incluidos folletos (Lira
2004, p. 202). Al no llegar a un acuerdo con el gobierno mexicano, los herederos vendieron la biblioteca de Garcia a
la Universidad de Austin en Texas en 1921.

47En una carta confidencial del 17 de marzo de 1922 dirigida a Alfonso Reyes, Estrada seguia lamentando la
pérdida de la biblioteca de Garcia porque “los libros mexicanos son cada vez mas raros y a precios increibles” (1992,
p- 192). En sus Notas de bibliografia mexicana Estrada hizo una descripcion detallada de los volimenes que poseia
la biblioteca de Garcia (cfr. Lira 2004, p. 64 [140]).
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de la nacion,*® el pais debia modernizarse y adecuarse con los valores de las sociedades
occidentales.

Las burlas en Pero Galin a los coleccionistas de antigiiedades coloniales se relacionan con
el exhorto de Cosas tenedes... por preservar los objetos del pasado. Pero Galin representa el
opuesto de Don Ramiro Lopez de Agurto, quien desprecio el consejo de su amigo el licenciado
Diego Laynes por conservar la biblioteca y las pertenencias de sor Juana:

Y esos instrumentos musicos, guardadlos, guardadlos mi buen don Ramiro, con amor

reverente, no por vuestro aspérrimo y enfatico tio, sino por ella [sor Juana]; estan

edulcorados con fina exquisitez por la galana miel de sus labios, y ennoblecidos porque por
ellos deslizaronse sus manos en gracil abandono, dejandoles detenida la leve alma de su
perfume casto y monjil. Esos libros y esos instrumentos musicos estan penetrados del

encanto de su belleza. Yo sé por qué el vuestro pariente comproé en subido precio todo eso

que pertenecid a esa blanca monja dilecta, pues ella fué, no lo ignorais, su intima tragedia. ..
(1922, p. 131).

Notese ademas que en este dialogo se hace patente la creencia de que las pertenencias
antiguas guardan el alma de las personas que las usaron. En la novela de Estrada, Pero Galin
profesa la misma creencia que el licenciado Laynes, por lo cual consagra su vida y su fortuna a

comprar antigliedades en el “paraiso colonial” del mercado del Volador.

Solumaya, una satira al atraso economico y al conservadurismo

En su articulo “Ironia, satira y parodia”, Linda Hutcheon matiza que la satira “tiene como finalidad
corregir, ridiculizandolos, algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano” (1992, p.
178). La historia sobre como Pero Galin se transforma de anticuado colonialista en ranchero
moderno tiene la finalidad de corregir las costumbres de los sectores conservadores de la sociedad

mexicana que se rehusaban a colaborar en el proyecto de modernizacion del pais. Para analizar las

48 Por esta razon, cuando ingreso a la Secretaria de Relaciones Exteriores propuso la creacion de la coleccion del
Archivo Historico Diplomatico.
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implicaciones de la satira de Estrada en el contexto del gobierno de Plutarco Elias Calles se debe
prestar atencion a la configuracion de los personajes Pedro Galindo y Lota Vera, asi como a la
descripcion de lugares como el pueblo ficticio de Solumaya.

Como mencioné en los apartados anteriores, a inicios de 1923 Genaro Estrada se
comprometié con el editor José Francés para enviarle una novela de asunto mexicano titulada
Conitaca, para que se publicara en Madrid en La Novela Semanal. El 19 de enero, Estrada le
informo a Reyes sobre su proyecto novelistico, pero en esa ocasion no se refirié a Conitaca sino a
Pero Galin, la cual pensaba terminar a finales de mes. Es muy probable que Estrada hubiera
pensado en escribir una historia de asunto mexicano relacionada con el pueblo de Conitaca en
Sinaloa, y, después, el proyecto derivara en Pero Galin. Los origenes de Pedro Galindo en el
poblado ficticio de Solumaya abonan a esta hip6tesis porque el narrador de la novela ubica este
poblado en uno de los estados de la frontera norte. Aunque Sinaloa no colinda con los Estados
Unidos, en el antepenultimo capitulo de la novela el protagonista se imagina sembrando tomates
en Mocorito, otro poblado sinaloense.*’ Estrada pudo inspirarse en el pequefio poblado de Conitaca
para hablar del atraso economico e industrial de muchos municipios nortefios, los cuales tenian el
potencial de competir con la industria agricola estadounidense.

En el tercer capitulo de la novela titulado “Galindo” se relatan los origenes del protagonista
Pedro Galindo en la ficticia villa de Solumaya de Chavira y su posterior transformacion en el
colonialista Pero Galin. El epigrafe de Sherwood Anderson anticipa la personalidad anacronica del

personaje.>® La descripcion de Solumaya es muy significativa porque contrasta con el rancho que

4 Entre 1923 y 1925, Estrada public diversos trabajos sobre la historia de Sinaloa y las expediciones de Nufio de
Guzman a los estados del occidente del pais, los cuales se pueden consultar en el segundo tomo de las Obras completas
(1888) publicadas por Siglo XXI.

30 El epigrafe es el siguiente: “I do not know how many years he has lived, perhaps forty, perhaps fifty, but he is
very old. Something grey and bleak and hurtful, that has been in the world perhaps forever, is personified in him [“No
sé cuantos afios ha vivido, quiza cuarenta, quiza cincuenta, pero es muy viejo. Algo gris, sombrio y doloroso, que ha
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Pedro Galindo adquiere al final de la novela. El recurso de referirse a un poblado ficticio en la
provincia mexicana también lo emplean autores como Mariano Azuela en El desquite o José Juan
Tablada en La resurreccion de los idolos.>' Esto permite que la critica social pueda extenderse a
multiples lugares del pais.

La descripcion de Solumaya se encamina a resaltar que éste era un pequefio pueblo
histérico y pintoresco, pero atrasado. El narrador relata que en la Heroica Solumaya de Chavira
tuvo lugar la ficticia victoria del Coronel Justo Arcadio de Chavira sobre una partida de soldados
franceses enviada por el Mariscal Bazaine.>? A pesar de su pasado ilustre, la comunidad sufria de
un atraso economico:

Solumaya de Chavira es una villa de cuatro mil habitantes, situada en un ameno valle y

unida al resto del Estado por una carretera que va a desembocar a la linea del Ferrocarril

Central. Su comercio languidece por la postracion de la agricultura, atenida a improbables
lluvias, y es mas importante la pequeia industria que esta en manos de habiles artesanos

(p. 28).

El comentario sobre el atraso del campo mexicano tiene su contraparte al final de la novela,
porque Pero Galin se convertird en un préspero agricultor. A continuacion, el narrador describe a
los habitantes de Solumaya y lanza una critica a la corrupcion e ineptitud gubernamental:

Sus habitantes son, en general, laboriosos, honestos y retraidos. Parecen desazonados por
el abandono en que las autoridades del Estado tienen la villa, porque casi todas las obras
materiales se destinan al embellecimiento de la capital y porque los regidores del Honorable
Ayuntamiento del lugar se embolsan los escasos productos de la renta municipal. En
consecuencia de ese retraimiento, las fiestas son escasas (ibidem).

estado en el mundo, quizé desde siempre, se personifica en é1”. Traduccion mia.]. Estrada tom¢ el epigrafe del cuento
“Dreiser” incluido en Horses and Men (1923).

SUEn El desquite (1925) el narrador hace referencia al pueblo de “F...”. En La resurreccién de los idolos (1924)
se menciona el pueblo de Tenamitlan, simbolo de la violencia del pais.

52 En una resefia de octubre de 1925 sobre Apuntes para la historia de Sinaloa de Eustaquio Buelna, Estrada cita
otros trabajos de Buelna sobre la historia de la guerra de Intervencion Francesa en Sinaloa (cfr. Estrada 1988, p. 34).
También refiere que Eustaquio Buelna publicé articulos periodisticos en el poblado de Mocorito. Por ello, resulta
l6gico pensar que Estrada se inspir6 en los poblados sinaloenses al hablar de Solumaya de Chavira.
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En la cita anterior se evidencia una critica a la corrupcion y a las politicas publicas que no
atienden el fomento de la economia y de la industria. A pesar de que el narrador describe a los
solumayanos como “laboriosos, honestos y retraidos”, denuncia que entre ellos sigan existiendo
diferencias sociales que se asemejan a una sociedad de castas:

En la acera intermedia entre el kiosko y los arriates del jardin estan los pobres; las mujeres

de rebozo, los hombres de zarape, mondando naranjas y cacahuates. En la acera exterior,

cerca del jardin, circula la clase media y hacia la calle y en sentido contrario pasean las
clases elevadas, estableciendo al mismo tiempo, diferencias cuyo imperceptible matiz solo
pueden discernir los antiguos vecinos y las gentes muy experimentadas en el conocimiento
de la poblacién. Porque en Solumaya las castas existen y funcionan con la misma

complejidad y rigor que en una baronia de la edad feudal (pp. 29-30).

La descripcion de Solumaya como una sociedad cuasi feudal tiene implicaciones politicas
en el contexto posrevolucionario, ya que su division de clases podria asociarse al pasado porfirista
e incluso al pasado colonial. Esta critica continia porque el narrador resalta las costumbres
aristocraticas de las familias mas acaudaladas de Solumaya:

La gran division se ha establecido en aristocracia, en clase media, llamada también medio

pelo y en clase baja o plebe, a la que los aristocratas llaman pelados. A su vez, la primera

clase comprende variantes entre la gente rica, los vecinos antiguos y sus alianzas, como los

Rodriguez, los Lopez y los Rodriguez Lopez, los pobres vergonzantes, pero de buen origen

y los nuevos ricos (p. 30).

Puesto que se trata de una satira, el narrador describe con humor las distinciones sociales
de los solumayanos, porque todas las familias “nunca imaginan que su clasificacion baje del
primerisimo lugar” (p. 31).

Pedro Galindo pertenecia a la mas alta alcurnia de la Heroica Solumaya de Chavira. Su
padre era una de las figuras mas prominentes del lugar y el recuerdo de su abuelo aun circulaba en
la boca de los viejos vecinos. Por generaciones, la ilustre familia de los Galindo se habia dedicado

a la explotacion de una mina de plata, lo que les permitia “una vida de muelle y abundante, incluso

una volanta en la que se hacian excursiones a las huertas y a las aldeas de los alrededores” (p. 32).
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Para perpetuar las tradiciones familiares, Pedro Galindo llevaba el mismo nombre que su padre y
su abuelo porque, como en la iglesia catdlica, “era la piedra angular de su casa” (ibidem). Gracias
a los dudosos e “inapreciables infolios” del sefior Ortega y Pérez Gallardo, cuyos estudios son
“como el faro y ordculo de cuantas personas se interesan en averiguar la no nada remota
ascendencia de la nobleza mexicana” (p. 33), la familia Galindo se asumia descendiente de un

soldado espafiol de la partida de Nufio de Guzman que asol¢ las tierras de los estados de occidente.

Pero Galin, un pastiche del conde Des Esseintes y don Quijote

La educacion de Pedro Galindo es muy importante para comprender las motivaciones del
personaje. Esta se fundamenta en tres pilares que recuerdan al lema conservador adoptado por
gobernantes como Benito Mussolini: Dios, patria y familia. Desde muy pequefio, el protagonista
aprendio a leer con el Presente Amistoso, el famoso anuario editado por Ignacio Cumplido a
mediados del siglo X1X.%* De acuerdo con el narrador, ésta “era la lectura favorita de la casa, por
haber obtenido un nihil obstat del parroco solumayano” (p. 32), de tal suerte que se convirtid en
la guia civica del personaje. Resulta muy significativo que Estrada no incluyera el titulo completo
de la publicacion: Presente Amistoso dedicado a las serioritas mexicanas, que evidentemente
proporcionaba modelos de actuacion para las mujeres.

Si la mujer imaginada por el Presente Amistoso era “la madre del ciudadano, guardiana
simbolica de los valores y virtudes nacionales, una pequena variante del dngel del hogar”, por lo
cual “quedaba excluida de la verdadera participacion en la construccion nacional” (Ferrus Anton

2021, p. 30), en la educacion del protagonista se advierte un guifio humoristico porque Pedro

53 El anuario se publico en 1847, 1851 y 1852. En el prologo de la edicion de 1851, Cumplido refiere que deseaba
publicar un nuevo volumen cada afio, pero por la guerra contra los Estados Unidos su proyecto no se llevd a cabo. En
1851, con el pais pacificado, Cumplido retomo la publicacion del Presente Amistoso.
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Galindo habria sido formado con los mismos valores civicos que su abuela. Al final de la novela,
el personaje dejara de lado sus valores tradicionales para contribuir en la modernizacion del campo
mexicano.

Como todo ciudadano respetable de la época, Pedro Galindo recibi6 una educacion catolica
con el catecismo sabatino. En el contexto previo al estallido de la Guerra Cristera, es razonable
que Estrada decidiera no criticar la educacion religiosa. En su lugar, el narrador enfatiza que el
protagonista estudié “las reconditeces genealdgicas de la familia” (p. 33). Al igual que los libros
de caballerias hicieron con don Quijote, las ideas sobre la genealogia familiar le clavaron en el
espiritu, con inquebrantable tenacidad “la idea de la division y subdivision de clases en la sociedad
de aquel tranquilo lugar de la frontera” (ibidem).

Llegado a la adolescencia, Pedro Galindo se marcho6 a la Ciudad de México para continuar
con su formacién superior, una practica comun entre los jovenes provincianos de la época. Con la
finalidad de que no pervirtiera su educacion aristocratica y conservadora, sus padres lo enviaron a
la casa de los Vera, una familia solumayana instalada en la capital “cuyo recato, costumbres y
antecedentes eran garantia de la educacion del joven y del celo que habria de ponerse para
mantener sin deslustrarse el ya tradicional nombre de los Galindos” (ibidem). Los Veras y los
Galindos eran muy parecidos, con la excepcion de que los primeros, al estar en contacto con la
cultura y los productos de la capital, poseian muebles y objetos mas distinguidos. Ninguna de las
familias mas acaudaladas de Solumaya tenian idea del “ambiente de refinado arcaismo, de elegante
antigiiedad, de vida superior” (p. 34) de las casas aristocraticas de la capital.

El mobiliario antiguo de la casa de los Vera también contribuyé a que Pedro Galindo
perdiera el seso como Alonso Quijano. En la descripcion de los objetos, el narrador ironiza sobre

el motivo colonialista del alma de las cosas viejas:
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Pedro Galindo oia de la familia de la casa intrincadas explicaciones, elaboradas historias

sobre cada pieza de mobiliario y de adorno, que primero entendi6 con dificultad y que poco

a poco, en complaciente esfuerzo, llegé a comprender con claridad. Pasadas las primeras

gaffes, Galindo pensaba que nunca habia salido de alli y que su conocimiento de las artes

suntuarias era en ¢l como una segunda naturaleza. Lo que hiri6 mas vivamente su
imaginacion eran las cosas coloniales, porque tocaban mas de cerca su mania tradicional

en que habiase criado (p. 34).

El contacto con las antigiiedades coloniales de la familia Vera provocaron que el joven
Galindo pasara su juventud estudiando todo lo relacionado con “las artes mayores y menores que
la dominacidn espafiola trajo a México y los que en aquellos lejanos tiempos produjo el ingenio
de los nativos” (p. 36). A la muerte de sus padres, Galindo hered6 modestas rentas que le
permitieron instalarse en una casa propia, la cual llen6 con toda clase de objetos coloniales. Al no
tener que trabajar para ganarse la vida, frecuentaba las colecciones privadas de colonialistas
famosos. Incluso, “se sabia de memoria la coleccion de sortijas de don Artemio de Valle Arizpe”
(p- 36). Ademas, se propuso memorizar los trabajos sobre las artes plasticas coloniales, entre ellos,
los de los colonialistas Manuel Toussaint y el Marqués de San Francisco. Todos los domingos
asistia con religiosidad a la galeria de San Carlos, a la del Museo Nacional y a la famosa coleccion
de don Ramon Alcéazar. Tampoco podia faltar a sus visitas en el mercado del Volador, a las cuales
dedica mayor espacio en el capitulo “Intermedios”.

Una de las principales criticas de Estrada a las costumbres colonialistas se concentra en el
siguiente parrafo:

Ni el estruendo de la politica, ni el ruido de la capital, ni los mas escandalosos sucesos,

eran bastantes a alterar el orden de su vida y el curso de sus ideas, y mientras mas se

aplicaba a la busca, examen y deleite de sus antigiiedades coloniales, mas se alejaba de la

realidad de la vida consueta” (p. 37).

La actitud evasiva de los colonialistas es el vicio que Estrada satiriza en Pero Galin para

corregirlo. Aunque no se alude directamente a la Revolucion Mexicana, en la caracterizacion del

personaje hay una critica implicita a la actitud de un sector conservador que se negaba a cambiar
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sus ideas, a pesar de las luchas sociales de la Revolucion. A imagen y semejanza de don Quijote,
el protagonista se transforma en un personaje anacronico:
Vistiose fuera de la moda, con corbata de damasco, con zapatos de badana y con chalecos
de pana; sustituy¢ el crondmetro por el reloj de llave y se prendio a la corbata una miniatura
de azulejo de Puebla; usaba antiparras con grueso marco de carey y tenaza de plata para los
cigarrillos, tomaba rapé en caja de madera y escribia con pluma de ave.

Llego a ser, en fin, un anacronico caballero del siglo XVII en una ciudad con automoviles,
rotativas y estaciones de radio. Y como su nombre, que era un lugar comun a pesar de las
referencias del nobiliario de Ortega y Pérez Gallardo, sonaba a vulgo y modernidad, decidio
usarlo de un modo més consonante con sus gustos y costumbres coloniales y sin pensarlo
mucho, fuese derecho a la imprenta mas antigua de la ciudad y ahi, en caracteres goticos,
hizo estampar en tarjetas de visita una sola linea que decia: Pero Galin (pp. 37-38).
Aunque he sefialado algunas semejanzas entre Pero Galin y don Quijote, existen también

grandes diferencias entre ambos personajes. Por su parte, Alonso Quijano se arma como caballero
andante para salir al mundo y “desfacer entuertos”; en cambio, Pero Galin se viste de colonialista
para recluirse de la sociedad moderna y conservar sus costumbres aristocraticas. Asimismo, don
Quijote es un hidalgo venido a menos, mientras que Pero Galin pertenece a la clase alta de la
sociedad mexicana. En consecuencia, Galin no consigue volverse un personaje tan humoristico y
entrafiable como don Quijote porque su comportamiento conservador y aristocratico no difiere de
1 54
su estrato social.

Para la caracterizacion de Pedro Galindo, Genaro Estrada se inspir6 en otros personajes

literarios. Desde 1926, Xavier Villaurrutia ya habia identificado algunas similitudes de Pero Galin

3 Me parece interesante comparar a Pero Galin con Ignatius J. Riley, el protagonista de la famosa novela 4
Confederacy of Dunces de John Kennedy Toole (1937-1969), publicada péstumamente en 1980. Si bien estas novelas
se publicaron en diferentes épocas y pertenecen a distintas tradiciones literarias, el contraste ayuda a comprender por
qué Pero Galin no se convirtié en un personaje tan entrafiable como Ignatius Riley. Galin, Riley y don Quijote
defienden valores del pasado y tienen problemas para incorporarse a la sociedad a la que pertenecen. Sin embargo,
Pero Galin posee caracteristicas que lo alejan de los otros dos. Uno de los rasgos que lo hace inico y le resta carisma
es que Galin si pertenece a la clase alta, aun cuando pierde el seso por sus aficiones colonialistas. No es un hidalgo
venido a menos como don Quijote, al contrario, Galin emplea la herencia que le dejaron sus padres para costear sus
gustos colonialistas. Y, aunque también defiende valores conservadores como Ignatius Riley, su riqueza lo exime de
tener que buscar empleo en una sociedad que detesta y no entiende.
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con A4 rebours (1884) de Joris-Karl Huysmans, al comparar a Estrada con el personaje del conde
Des Esseintes:
En Genaro Estrada se oculta o se muestra a menudo un Des Esseintes, un Des Esseintes
sano. Sus aristas se tocan en mas de un vértice con el personaje de A rebours que un dia
pudo parecernos raro y extravagante, pero que ahora nos parece simplemente, curioso y
artista a su manera. Coinciden en el amor a los libros selectos, de numeradas ediciones, de
buenas empastaduras. Y en los afanes de bibliofilo, de biblidomano, de biblidgrafo. Genaro
Estrada colecciona cucharas y jades. [...] Fijémonos bien, un Des Esseintes sano, sin
ridiculos diabolismos, oscilante, si, entre el artificio y el humor (1966 [1926], pp. 678-679).
La comparacion del conde Des Esseintes y Estrada se fundamenta en los gustos
coleccionistas del escritor mexicano. Sin embargo, Estrada no descendia de una familia
aristocratica ni acaudalada como el conde Des Esseintes. Gracias a su ascenso en la politica
mexicana, logrd consolidar un patrimonio y se convirtié en uno de los coleccionistas de arte mas
famosos de México. Resulta més preciso comparar al protagonista de 4 rebours con Pero Galin.
En A rebours —novela que Estrada conocia por influencia de Julio Torri y que goz6 de
gran popularidad en México desde el decadentismo— el conde Des Esseintes se aburre de las
sensaciones que le provoca la sociedad de su tiempo y decide recluirse en su mansion de Fontenay-
aux-Roses, la cual decora con piezas de arte y objetos extravagantes que estimulan sus sentidos.
En la novela de Estrada, Pero Galin se recluye en su casona con su coleccion de antigiiedades y de
arte colonial. Galin adopta este comportamiento, no por una inclinacion perversa como Des
Esseintes, sino porque idealiz6 la época de los virreyes a partir de la lectura de estudios poco
confiables sobre la sociedad y las artes de la Nueva Espafia. De esta manera, Pero Galin podria
pensarse como un pastiche del conde Des Esseintes y don Quijote en un contexto mexicano
posrevolucionario.

El devenir del personaje Pero Galin se interrumpe en el capitulo cuarto “El cuaderno de

notas secretas” y se retoma hasta el quinto “Etica y estética”, en el cual se narran las costumbres
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colonialistas del protagonista y sus aversiones modernas. Como satira que es, el narrador exagera
los habitos del protagonista para acentuar el efecto comico a partir de la siguiente caracterizacion:
sentia “una sincera repugnancia por las cosas modernas; abominaba de la novedad.” (p. 51). A
pesar de las incomodidades domésticas que pudieran representar en la vida real, la casa de Pero
Galin se describe como

vieja, fria, sin gota de sol en las piezas, con su maderamen chirriante en el piso, con su

salitre desconchado en los muros disimulados por grandes cuadros de damasco; ardia el

velon de cobre en la mesa atestada de papelones; [...] lucian en el bufete el anacronico

recado de las plumas de ave (pp. 51-52).

Aunque para la época de Genaro Estrada resultaba poco decoroso describirlo, a algunos
lectores nos hubiera gustado saber como sustituia Pero Galin las comodidades del W.C. >

Las aversiones de Pero Galin se enfocaban en todos los elementos modernos que
entusiasmaban a escritores jovenes como Salvador Novo o Manuel Maples Arce: el jazz, el
cinematografo, los periddicos y, en particular, los automoviles:

El automovil era su diaria pesadilla. Cuanto tenia relacion con el coche mecénico, lo

irritaba. Irritdbalo el ruido de las bocinas, que turbaba el inefable silencio de sus

habitaciones; el humo de la gasolina, que se introducia por zaguan y ventanas; el grito
agudo de los muchachos que reclamaban pasaje para los camiones; el rumor de los motores

y el silbato de los agentes de trafico (p. 53).

En un primer momento, el narrador insintia que Galin desperdiciaba su juventud al dedicar
todos sus esfuerzos al coleccionismo de antigiiedades: “Asi pues, Pero Galin ya no era de este
mundo. A los treinta afios, la edad en que los europeos empiezan a hacer cola para allegarse a la
gloria y aspirar, a los sesenta, al sillon de los inmortales o a una cartera en el gabinete, Pero Galin
era una pieza de las muchas de su coleccion” (p. 51). Después, el narrador lanza una critica del

estilo de vida parasitario de las familias que vivian de rentas e hipotecas:

Su mediana fortuna, asegurada en casas de las llamadas “de productos” y en hipotecas —
desideratum de los ricos mexicanos— proporcionabale tranquila holganza y un vivir sin

55 Desde la época del porfiriato, el W.C. se habia introducido entre las clases altas de la sociedad mexicana.
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sobresaltos, entre su coleccion de antiguallas. Y asi su programa cotidiano realizdbase facil
y mecanico (pp. 53-54).

Se ha dicho que en Pero Galin Estrada hizo una autocritica (Millan 1967, p. XX1V), aunque
esto puede matizarse, pues si bien Estrada se aficiono al coleccionismo de antigiiedades, desde su
juventud tuvo que incorporarse a la vida laboral debido a que era huérfano de padre. Después de
la guerra civil, colabord con los gobiernos revolucionarios que buscaban la modernizacion del pais.
La critica social que plantea en su novela se dirige a los sectores mas acaudalados y conservadores
de la sociedad mexicana, de los cuales procedian escritores colonialistas como Artemio de Valle
Arizpe y el marqués de San Francisco.

Es probable que en su horizonte de expectativas Estrada también tuviera como referente
La venganza de don Mendo, obra teatral del espafiol Pedro Mufioz Seca, estrenada en Madrid en
diciembre de 1918. Esta “caricatura de tragedia” escrita en verso, con algin ripio, retrata las
peripecias de don Mendo, un marqués que busca castigar a Magdalena, una bella doncella con
quien mantenia un amorio, pero que lo abandona para casarse con el conde don Pero del Toro. Al
igual que Pero Galin, La venganza de don Mendo parodia®® obras posteriores a la generacién del
noventayocho que buscaron rescatar “el pasado glorioso, las actitudes bizarras, con tonos
patrioteros y autocomplacientes; [y] proporcionar al publico una historia de carton-piedra y unos
codigos de conducta huecos y falsos” (Garrot 1994, p. 14). Mufioz Seca ambiento la accion en la
Edad Media, pero recurrié a numerosos anacronismos para acentuar el humor de las escenas. Desde
su estreno, La venganza de don Mendo goz6 de gran éxito. Aunque Estrada no lo menciona en
ninguna de sus obras ni en su epistolario con Reyes, es probable que acudiera a alguna

representacion cuando viajé a Europa durante los primeros meses de 1921, o que escuchara sobre

36 Pedro Mufioz Seca parodio las férmulas del teatro espafiol del siglo XIX y de principios del XX, representadas,
principalmente, por Eduardo Marquina. En menor medida, también parodia las féormulas del teatro de los Siglos de
Oro (cfr. Garrot 1994, p. 12). Por ello, el autor recurri6 a diversos tipos de metro.
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la trama de la obra. Ademas del tono parodico, la coincidencia en los nombres de don Pero del

Toro y de Pero Galin sugiere que Estrada tomo elementos de la obra de Muioz Seca.

Lota Vera, la revolucionaria “alegoria de la Primavera”

Uno de los sucesos més relevantes en la historia de Pero Galin ocurre cuando éste se enamora de
Carlota Vera. A la llegada del protagonista a la casa de la familia Vera, Carlota apenas era una
nifia. Transcurridos mas de diez afios en los que Galin se enajend con el coleccionismo de
antiguallas coloniales, la hija de los Vera se habia convertido en una joven “bella, inteligente,
atrevida, extrafio brote de aquella familia tradicionalmente conservadora” (p. 57). Al reparar en
las virtudes de Carlota, Pero Galin alter6 su rutina de coleccionista y comenz6 a visitarla todos los
dias. Para que su enamoramiento no desentonara con sus gustos colonialistas, “Galin acabd por
encontrar la contraccion colonial para el nombre de Carlota. La llamo6 Lota” (p. 58). Pero Galin
es, a fin de cuentas, una clésica historia de amor, en la que el anticuario protagonista decide abrazar
la modernidad gracias a la intervencion de su amada.

En el sexto capitulo “Amor y antigiiedad” se describe la personalidad de Lota Vera y los
intentos de Pero Galin por cortejarla. La descripcion de Lota contrasta con la caracterizacion del
protagonista:

Lota era el raro producto de su especie, el fruto extrafio que a veces se encuentra en una

familia en la que por varias generaciones sus miembros tienen absoluta identidad fisica y

moral y los biznietos hacen las mismas cosas y mantienen las mismas ideas de sus abuelos;

la excepcion de una regla; el fendmeno que viene a trastornar un orden tradicionalmente
inalterable. Y en la casa de los Veras, como en la de los Galindos, las genealogias habian
transcurrido sin modificaciones ni sobresaltos hasta la aparicion de Lota, verdadero

producto revolucionario, hija de una época decisiva y audaz (p. 61).

Mas adelante, se afiade que Lota Vera habia estudiado en el Colegio del Sagrado Corazén

—institucion en la que se educaban las mujeres de las familias acaudaladas y catélicas— y que
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habia viajado en varias ocasiones a los Estados Unidos. Asi pues, el narrador caracteriza a Lota
Vera como “la moderna alegoria de la Primavera” (p. 64). Su espiritu moderno transgrede el
conservadurismo de las familias Galindo y Vera. A lo largo de la novela, s6lo se emplea en dos
ocasiones alguna de las flexiones de la palabra revolucion. Una de ellas aparece en la cita anterior.
Esto es muy significativo porque Genaro Estrada asocia el espiritu moderno de Lota Vera con el
programa politico de la Revolucion Mexicana.

Estrada también se inspird en un personaje literario femenino para la caracterizacion de
Lota Vera, pero, en este caso no podia tomar como modelo los personajes femeninos de 4 rebours,
por la notoria misoginia de Huysmans y su falta de decoro. En su lugar, recurri6 a la tradicion
literaria mexicana. En los afios previos a la publicacion de Pero Galin, aparecieron novelas como
Salamandra (1919) de Efrén Rebolledo, La seriorita Etcétera (1922) de Arqueles Vela y La
malhora (1923) de Mariano Azuela en las que aparecen personajes femeninos que ocupan
diferentes espacios urbanos. Estrada conocia bien la obra literaria de Rebolledo, porque ambos
formaron parte del cuerpo diplomatico mexicano. Salamandra, una novela decadentista tardia en
la que persiste la influencia de Huysmans, relata el tragico enamoramiento del poeta Eugenio Ledn
por la “monstruosamente coqueta” Elena Rivas. Rebolledo caracterizo a este personaje femenino
como una mujer moderna, educada y descendiente de una familia cuasi aristocratica de la provincia
mexicana:

Elena Rivas era coqueta; pero no con esa coqueteria natural en todas las mujeres que se

gustan a si mismas y se complacen en conquistar la admiracion de los hombres. Naci6 en

Sonora, y siendo hija de un rico ganadero, se educé en Los Angeles, donde adquirié esa

independencia que distingue a las mujeres de los Estados Unidos. Durante la revolucion,

su padre sufri6 enormes pérdidas en sus propiedades, y no sintiéndose seguro en su

provincia, vino a radicarse en la capital, siguiendo el derrotero de toda la gente acaudalada
de la Republica (1919, pp. 17-18).
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El relato sobre los origenes de Elena Rivas se asemeja a las historias de las familias de Pero
Galin y de Lota Vera en la novela de Estrada. Aunque Rebolledo caracteriza a su personaje
femenino como una mujer educada y moderna, asocia su estilo de vida con una perversiéon moral
y sexual, puesto que lo adecua al modelo de la femme fatale:

A instancia de su espiritu aventurero, mas bien que por amor, se casé con un militar

revolucionario, después de acres disgustos con sus padres. Divorciada a poco, no volvio al

seno de su familia. Prefirio su libertad, y bella, rica, despreocupada, continu6 viviendo en
su magnifico hotel de la Colonia Juarez, causando la estupefaccion de la sociedad
metropolitana, que se mantenia encastillada en las costumbres del tiempo de los Virreyes

(ibid. p. 18).

En Pero Galin, Genaro Estrada satiriza a esa misma sociedad. Por ello, un personaje como
Elena Rivas resultaba util para llevar a cabo su satira. Sin embargo, debido a que Rebolledo asocia
a la mujer moderna con la perversidad de una femme fatale, Estrada tuvo que exorcizar a Carlota
Vera de “ridiculos diabolismos”, como diria Villaurrutia.’” Asi pues, el narrador de Pero Galin
enfatiza que “de los usos y costumbres familiares, Lota habia conservado intactos, dos atributos:
su honestidad mantenida con decision en el arrebato de la vida moderna y la escritura larga y
angulosa que imponen a sus discipulas las damas de los colegios del Sagrado Corazon” (pp. 61-
62).

Gracias al matiz sobre su castidad, Lota Vera representa un modelo positivo de mujer
moderna que, ademds de tener inteligencia y sensibilidad, se ajusta a los propdsitos de los
gobiernos posrevolucionarios. Con su genial sense of humor, Lota se mofa de las costumbres del
tiempo de los virreyes de sus familiares y, aunque causa escandalo e indignacion entre ellos, marca

el camino hacia donde se tiene que dirigir la sociedad mexicana. No obstante, el narrador apunta

que, por su espiritu moderno, Lota carecia de la paciencia y curiosidad para reflexionar sobre las

37 La decision de Estrada por enfatizar la castidad de Lota Vera se puede entender por el escandalo y criticas que
levantd Salamandra en el piblico mexicano, lo cual también provocod que no tuviera mucho éxito (cfr. Santillan
Barrera 2020, p. 17).
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cosas del pasado, por lo cual trataba con burla o indiferencia todo lo relacionado con las artes
coloniales.

Al advertir el enamoramiento de Pero Galin, Lota Vera se sorprende porque los gustos
anticuados y colonialistas de su pretendiente se oponian a su estilo de vida moderno. Por ello, se
muestra reticente a sus peticiones amorosas y le sugiere, con una gran dosis de humor, buscar a
otra mujer que se adecuie a sus costumbres:

—iPero, —deciale gozosa— ti eres el héroe de un drama de cinematografo! ;De donde

has sacado esa audacia y esa novedad de enamorarte de mi, ti que pelas la pava con el

calendario azteca y con el estandarte de Hernan Cortés! Me vestirias con falda de gré y

blusas de chaquira si fuera tu mujer! jQué quieres ti conmigo, si ahi estan mis tias, con su

gran mofio y con gato y todo! (p. 65).

Para ganar su amor, Pero Galin decide obsequiarle cada tarde una pieza de su coleccion de
antigliedades coloniales. Este acto es muy significativo porque marca el comienzo de la
transformacion de ambos personajes.® A partir de la relacion de amor entre Pero y Lota, Genaro
Estrada plantea una alegoria sobre la conciliacion entre la herencia colonial y la modernidad. Con
las antigiiedades coloniales que ofrenda a Lota Vera cada tarde, Galin da el primer paso para dejar
atras su vida de colonialista y abrazar el espiritu moderno y revolucionario de su amada.

Con el paso de los meses, Lota Vera comienza a cambiar su actitud respecto a los objetos
coloniales que Galin le ofrendaba. Primero, la invadié una curiosidad por “todas aquellas cosas
que de pronto le parecieron extravagantes o simplemente raras” (p. 66); después, cobrd “interés

por tales piezas y demand6 explicaciones sobre su origen” (ibidem); finalmente, encontr6é un uso

practico a las antigiiedades “unas veces, en adornos para su persona o colocédbalas, otras, en los

8 La decision de Pero Galin por deshacerse de su coleccion para cortejar a Lota Vera podria evocar una
interpretacion desde el psicoanalisis, que ha dejado Jean Baudrillard en su libro Le systéeme des objets (1995 [1968],
p- 99). Al estudiar el fenomeno del coleccionismo a partir de los trabajos de Jaques Lacan, Baudrillard sefiala que el
coleccionismo se presenta en la “etapa anal”, una fase previa al despertar sexual en la que los nifios y preadolescentes
se divierten coleccionando objetos, como una sefial inconsciente de retencion. Al pasar a la adolescencia, los
individuos abandonan sus habitos coleccionistas al sentir el deseo sexual.
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muros y muebles de su alcoba, transmitiéndoles, al ponerlas con desenfado en algin sitio, un
sentido moderno de la decoracion” (ibidem). De esta manera, Genaro Estrada plantea una
alternativa para la conservacion del patrimonio colonial. Gracias a su inteligencia, Lota aprende a
apreciar los objetos antiguos, por lo que, en ningin momento, se plantea deshacerse de los
obsequios de Pero Galin. Al contrario, los organiza y clasifica para que tengan una utilidad
practica.

Luego de un afo de cortejo, el narrador enfatiza el cambio de actitud del personaje:

el espiritu de Lota Vera habia evolucionado visiblemente y la muchacha se interesaba ya

por cosas que antes hubieran pasado de largo o que, cuando mucho, habria acogido con un

gesto de burla o de indiferencia. Y la linda criatura, que no tenia la paciencia de meditar
cinco minutos sobre nada, resolviéndolo todo a golpes de intuicion y a fuerza de
temperamento, ahora, desde el revuelto nido de linos y encajes de su lecho, o cruzadas las

piernas en el hondo sillon familiar, abstraiase frecuentemente pensando en Pero Galin (p.

67).

A partir del interés que adquiere por las antigliedades coloniales, Lota Vera comienza a
enamorarse de Pero Galin. Asi como descubrid una utilidad practica a las antiguallas coloniales,
se propone transformar a su pretendiente y encontrarle un oficio en la sociedad moderna. Resuelve,
entonces, que no puede pedirle a Galin que renuncie a sus gustos de coleccionista, pero si se
dispuso a despojarlo de

su escenario de hombre envejecido; a sustituirle la ropa de utileria colonial; [...] a
agregarle una casita con un hall y unas piezas decoradas en colores planos, sin casullas ni
trapos deshilachados, en donde, sobre un fondo sobrio y moderno, se destacan las piezas

de su coleccion (pp. 67-68).

Una vez que Pero Galin ofrenda su ultimo y mds preciado objeto de su coleccion —un

salterio del siglo Xvi— Lota le comunica sus intenciones de casarse y de realizar un viaje de bodas

a Los Angeles, California, donde Pero Galin tendria que manejar un automévil.
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La crénica sobre el sistema ferroviario mexicano y estadounidense

La historia de amor entre Pero Galin y Lota Vera se interrumpe en el capitulo “Intermedios”, el
cual retrata las costumbres de los coleccionistas de la Ciudad de México. El octavo capitulo “El
paraiso colonial” retoma las observaciones de los “Intermedios” y se enfoca en “el paraiso
colonial” del mercado del Volador, el punto de encuentro por excelencia de los colonialistas. Al
final de este capitulo, se narra la tltima visita de Pero Galin al Volador, antes de que contrajera
matrimonio con Lota Vera. Los capitulos “La marcha nupcial” y “La lumbre de Hollywood”
relatan el viaje de la pareja de recién casados a California. Genaro Estrada incluy6 en su novela
seguramente su propia experiencia del viaje que habia hecho a los Estados Unidos a finales de
1925. En consecuencia, ambos apartados pueden leerse como una cronica del viaje de Estrada,
pero desde la perspectiva de Galin y Lota Vera.>

“La marcha nupcial” narra la travesia de Pero y Lota en el ferrocarril mexicano de la Ciudad
de México a El Paso. El epigrafe tomado del itinerario de la compaiiia Southern Pacific Service
anuncia la critica del autor a la ineficiencia del servicio ferroviario mexicano.®® El narrador ofrece
pocos detalles de la boda puesto que la ceremonia “fue breve y sin ostentaciones” (p. 121). En su
lugar, destaca la renovacion que el protagonista experimenta al subirse al tren. A pesar de que
habia viajado en ferrocarril con anterioridad para visitar iglesias en Querétaro y en Puebla, en esta

ocasion “sentia una extraia sensacion de novedad, como si fuera a un mundo diferente” (ibidem).

%% Daniel de Lira (2006, p. 47) refiere que Genaro Estrada decidié hacer el mismo viaje de bodas que Pero Galin y
Lota Vera cuando contrajo matrimonio con Consuelo Nieto en diciembre de 1930, por lo cual visitaron Hollywood y
la casa del anticuario Gump.

0 E] epigrafe es el siguiente: “Southern Pacific Service is the foundation upon which has been built the most
efficient and extensive transportation system in the world” [“Southern Pacific Service es la base sobre la que se ha
construido el sistema de transporte mas eficiente y extenso del mundo”. Traducciéon mia.].
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Al igual que los objetos coloniales influyeron en la transformaciéon de Lota Vera, el
ferrocarril, simbolo del progreso y la modernidad, determina la transformacion de Pero Galin. El
alejamiento de la Ciudad de México, con su rico patrimonio arquitectonico, también ayuda a que
el protagonista se libre de sus aficiones colonialistas:

Atras quedaba la ciudad de México en donde pasd los mejores afos de su vida. Pareciale

como que la tierra se tragaba su vieja casona, sus raros amigos maniacos, sus conocidos

bazares, sus amadas baratijas que fueron por mucho tiempo la tinica atraccion de su espiritu
bueno y atrasado. Pareciale como que se desprendia de su propia naturaleza para dejarla

ahi, abandonada a los mozos de cordel de la estacion (p. 122).

Cuando dejan atrds la terminal Buenavista en la ciudad de México, se enumeran las
estaciones por las que pasa el ferrocarril: Tacuba, Tlanepantla, Barrientos, Lecheria y Cuautitlan.®!
Después comienza una bella descripcion de los productos tipicos que se venden en las estaciones
de provincia: San Juan del Rio, Celaya, Salamanca, Irapuato, Silao. Al anochecer, mientras
atraviesan Guanajuato, Pero Galin tiene que pedirle al encargado del pullman, con algo de torpeza,
que prepare una sola cama para €l y para Lota. Al dia siguiente, en Camacho, Zacatecas, Pero
Galin deja el lecho como un hombre nuevo. El viaje contintia por Coahuila y después Chihuahua.
Los nombres de las estaciones Jiménez, Conejos, Bachimba y Rellano permiten hacer la inica
alusion directa a la Revolucion Mexicana, por las batallas que se libraron en aquellos lugares.®?

Las incomodidades del viaje obligan al protagonista a alterar su dieta tradicional. En lugar
de tomar el atole con cascara de todas las mafianas, s6lo puede elegir el café con leche y el jamén

del buffet. La pareja de recién casados pasa una segunda noche a bordo del tren, entreteniéndose

con las maniobras del personal que resolvia las numerosas fallas de la maquinaria. A las 11:25 del

¢! En la actualidad, el Tren Suburbano realiza el recorrido de Buenavista a Cuautitlan en menos de 25 minutos.

62 Entre marzo y julio de 1912, tuvieron lugar la primera batalla de Rellano —librada cerca del poblado de Jiménez,
Chihuahua—, la batalla de Conejos, la segunda batalla de Rellano y, finalmente, la famosa batalla de Bachimba.
Durante esta serie de combates se enfrentaron el Ejército Federal y la Divisién del Norte a las fuerzas de Pascual
Orozco.
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tercer dia, llegan a Ciudad Juérez, luego de un viaje largo y aburrido. Al cruzar la frontera, Lota
se convierte en la guia de Pero Galin porque ya habia realizado el mismo viaje afios atras. Desde
el sexto piso del hotel Paso del Norte, el protagonista contempla los avances tecnologicos y la
diversidad étnica de la ciudad fronteriza. Ante la gran cantidad de estimulos, Pero Galin no tenia
tiempo de ordenar sus sensaciones respecto al nuevo pais. Apenas unas horas en El Paso y ya
tenian que abordar el Sunset Limited Train®® para viajar a California.

La experiencia del viaje en el tren estadounidense contrasta con las fallas de la compatiia
de ferrocarriles mexicana. De esta manera, la descripcion del trayecto no se vuelve una descripcion
costumbrista. Lo que Pero Galin observa por la ventana se vuelve un modelo de desarrollo al que
México debe aspirar:

Comenzo el desfile de pueblos, de granjas, de casitas. La tierra yankee se revelaba ahora

con sus conocidas particularidades; sin ningin alarde de arquitectura, sin ningun

monumento, preparada toda para la agricultura intensa. [...] Ni una cupulilla, ni una torre,
ni un soportal a lo lejos. Nada de historia, nada de tradicion, sélo las cosas que el dinero
puede dar inmediatamente. Casitas de madera al frente de parcelas sembradas de trigo y de
cebollas. [...] Ahora la velocidad era de 90 kilometros por hora y el tren, sin choques, sin

esperas, marchaba con regularidad fastidiosa (pp. 131-132).

La velocidad y exactitud del tren fastidia a Pero Galin, porque en el tren mexicano se habia
acostumbrado a buscar cupulas a la lejania. Las comodidades y el lujo del convoy estadounidense
contrastan enormemente con las de los trenes mexicanos.

Mientras observa los grandes campos de cultivos estadounidenses, Pero Galin juzga que
Meéxico no podra transformarse en un pais moderno, pero Lota Vera lo reprende:

—Meéxico irredento— comentd Pero Galin.

—Estos apodstoles— replicaba Lota— necesitan primero redimirse ellos de sus ideas y

engrandecer la tierra que les queda. Mira, t, redentor, a ver si te fijas en esas tierras para

que cuando regreses a la tuya te dediques a levantar cosechas y a construir canales, en vez

de poner todo tu espiritu en las baratijas y en las cosas que ya pasaron hace mas de un siglo.
[...] Quiero verte [...] en la costa occidental de México, haciéndole la competencia a estas

3 Esta compaiiia ferroviaria, que aun se mantiene en operaciones, viaja desde Luisiana hasta California,
atravesando Texas, Nuevo México y Arizona.

297



gentes. Podrias exportar furgones de tomates y de melones, que aqui tienen un gran

mercado.

—Ya me veo —contestaba Pero— ya me veo sembrando tomates en Mocorito (pp. 133-

134).

En el didlogo de Lota Vera se apunta el cambio de costumbres que Genaro Estrada buscaba
con su satira. Lota reprende las ideas “redentoras” de Pero Galin y le propone adoptar otro estilo
de vida para contribuir al desarrollo econémico de su pais. Una vez que Pero Galin desciende del

tren y pone un pie en Los Angeles completa su transformacion de colonialista a hombre moderno.

Por ello decide alojarse con su esposa en el flamante Biltmore Hotel.

La crénica de los Estados Unidos, entre la admiracion y el recelo

El epigrafe del pentltimo capitulo “La lumbre de Hollywood”, tomado de la revista vanguardista
The Little Review,® explicita la admiracién que el autor tenia por el sistema de organizacién y
progreso estadounidense. Sin embargo, a pesar de esta admiracion, Estrada deja entrever una
critica a la cultura del pais vecino. Cuando Pero Galin y Lota Vera llegan a la estacion de trenes
de Los Angeles, lo primero que llama su atencion es la gran cantidad de automéviles y el trafico

vehicular, el cual tenia que ser regulado con la ayuda de semaforos y policias irlandeses.®> Ante la

% El epigrafe es el siguiente: “The legitimate pursuit of the Western World has been the acquisition of wealth,
enjoyment of the sense, and commercial competition. America is supposed to have come nearer to an achievement of
these aims than any of the older countries. It is beginning to be evident that no nation can progress beyond our present
state, unless it is «subjected» to the creative will.” [“La busqueda legitima del mundo occidental ha sido la adquisicién
de riqueza, el disfrute de los sentidos y la competencia comercial. Se supone que Estados Unidos se ha acercado mas
al logro de estos objetivos que cualquiera de los paises mas antiguos. Empieza a ser evidente que ninguna nacioén
puede progresar mas alla de su estado actual, a menos que esté «sujeta» a la voluntad creativa”. Traduccién mia]. El
articulo “Machine Age Exposition” del que Estrada lo retomd se publicd en el volumen de la primavera de 1925 (p.
21).

65 Resulta extrafio que Genaro Estrada refiera que, en California, los policias irlandeses ayudaban a regular el
trafico. Como me lo ha hecho notar Jessica Locke, los policias irlandeses, de quienes se cred un estereotipo, tuvieron
una mayor presencia en Nueva York y en la costa este de los Estados Unidos durante la década de 1920. Asimismo,
Estrada menciona que Pero y Lota visitaron las tiendas de la 5th Avenue, sin embargo, en California no hay una
avenida tan famosa con este nombre. Esto indica que Estrada mezcl6 algunas de sus impresiones de Nueva York en
su descripcion de California.
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gran diversidad étnica y lingiiistica, a la pareja les resultaba imposible clasificar a todas las
personas que abarrotaban las calles y los comercios. Rapidamente, Pero y Lota se mezclan en esa
multitud y marchan a su ritmo.

En Los Angeles, Pero Galin aprende a conducir un automévil, como se lo habia anunciado
Lota Vera antes de casarse. Aunque en la Ciudad de México, el automovil era su diaria pesadilla,
en California Pero se convirtié en un experto al volante con su Buick de turismo: “Como si no
hubiera hecho otra cosa en su vida, metia con facilidad y por todas partes su coche, entre los dos
millones y pico de vehiculos que circulan en California” (p. 142). Visitan las tiendas de la 5th
Avenue, los pozos de petroleo y después conoceran Hollywood. Sdélo las prohibiciones por el
estacionamiento agotaban la paciencia del experto conductor.

Ademas del trafico vehicular y de la gran diversidad étnica de California, Pero y Lota —al
igual que Estrada— quedan maravillados por la organizacion del lujoso Biltmore, inaugurado en
1923 y que permanece como uno de los edificios iconicos de la ciudad. Pero Galin observa con
atencion todas las comodidades del hotel y su forma de organizacion, de tal suerte que aprende de
él:

Insensiblemente en su espiritu ibase allegando aquellas cosas que lo rodeaban cada dia y

en rapida asimilacién gustaba ya de las complicaciones que hacianle facil todas sus

necesidades. El hotel le dio mucha luz para ver claro en la organizacion de la vida

norteamericana. Encontré entonces mejores explicaciones de las tres grandes virtudes de
aquel pueblo: sistema, cooperacion, disciplina. Todo lo vio subordinado a estas tres ideas

(p. 152).

En lugar de visitar las misiones franciscanas de California, Pero Galin deja atras su interés
por las iglesias coloniales y se deja cautivar por las comodidades y la eficiencia del hotel

estadounidense, en donde decide pasar la mayor parte del tiempo.®® Como si fuese una sinécdoque

% E] desdén por la herencia hispana de California y la admiracion por los valores estadounidenses parecen coincidir
con los postulados de Max Weber en Die protestantische Ethik und der Geist des Kapitalismus [La ética protestante
y el espiritu del capitalismo] (1905), puesto que el socidlogo aleméan argumento6 que el sistema capitalista desarrollado
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de los Estados Unidos, el Biltmore representa las tres virtudes de la nacion del norte: sistema,
cooperacion, disciplina. El progreso estadounidense alcanzado gracias al sistema economico
capitalista se vuelve un modelo al cual imitar. El personaje de Estrada ya no aspira a las tres
virtudes teologales que Julio Jiménez Rueda buscaban recuperar diez afos atras en su cuento “El
suefio de Martin Espelunca”, cuando México atravesaba por una de las fases mas sangrientas de la
Revolucion. Superada la guerra civil y retomado el proyecto por modernizar al pais, las tres
virtudes del pueblo estadounidense —ligadas a su ética del trabajo protestante— resultaban mas
necesarias que los valores asociados a la época colonial.

A pesar de la admiracion que siente por el hotel Biltmore, Pero Galin mantiene una postura
critica respecto al sistema de organizacién y la moral estadounidense.®’ Desde el viaje en el tren a
través de los campos de cultivo californianos, el narrador ya habia hecho notar un prejuicio
bastante extendido sobre los estadounidenses: “Nada de historia, nada de tradicion, sélo las cosas
que el dinero puede dar inmediatamente” (p. 131).%® De esta manera, Genaro Estrada se suma a la

vision reduccionista de los Estados Unidos como una nacion sin historia, cuya principal conviccion

en los paises del norte de Europa surgid gracias a los valores protestantes, en contraposicion al catolicismo de los
paises de Europa del sur.

%7 La descripcion que Genaro Estrada hace del sistema de organizacion estadounidense tiene un precedente en el
Diario de un escribiente de legacion (1833-1836) de Joaquin Moreno, una curiosidad bibliografica que Estrada
descubrio y edit6 en 1925, en las imprentas de la Secretaria de Relaciones Exteriores. El Diario de Joaquin Moreno
es un documento interesantisimo para la historia nacional, puesto que su autor fue el acompanante de Lorenzo de
Zavala —de infame memoria para los mexicanos— durante los afios previos de la independencia de Texas. Si bien
Moreno expresa entusiasmo y admiracion por el progreso de los Estados Unidos, también denuncia la sospechosa
conducta de Lorenzo de Zavala, por su cercania con los gobernantes estadounidenses, y mantiene una postura critica
ante las politicas expansionistas y antimexicanas del pais del norte.

%8 Este prejuicio se puede rastrear, al menos, desde la cronica En tierra yankee (notas a todo vapor) (1898) de
Justo Sierra. Véase por ejemplo la reflexion que le produce su contemplacion de la catedral de San Patricio en Nueva
York: “;Qué es lo que falta aqui, joh! San Patricio? Nada, todo; falta el tiempo, falta la patina de los siglos, ésa que
quitara a esta catedral magnifica su aire de haber salido ayer de una fabrica de catedrales, ;qué s¢ yo? La historia, en
suma; esto es lo que falta aqui.” (1948 [1898], p. 58).
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era el acumulamiento de riqueza.®® Durante su estancia en el hotel californiano, Pero Galin repara
en las “limitaciones espirituales” de la nacién norteamericana:

Ahora encontraba la razon de muchos aspectos de la vida americana y descubria, también,

la causa de las limitaciones espirituales de los Estados Unidos. Las tres grandes palabras

habian acabado por dominar toda la vida sentimental. En realidad, lo mismo la actividad
agricola, que el progreso del arte dramdtico, que la ensefianza universitaria, que el
transporte de combustibles, que el matrimonio, estaban regidos por sistemas iguales desde

Florida hasta Oregon, por organizaciones legales semejantes en fondo y finalidad y por una

cooperacion mecanica y unanime de todos los individuos del pais. Era la peligrosa

perfeccion del submarino, maravilla de la ciencia, tan cercana a las grandes catastrofes (pp.

152-153).

Pero Galin senala las limitaciones espirituales del pueblo estadounidense y juzga peligroso
que todo el pais se conduzca con la peligrosa perfeccion del submarino. Estos sefialamientos
resultan casi premonitorios, puesto que se pueden asociar con la gran depresion de 1929. De igual
manera, el protagonista critica la hipocresia por la prohibicion del alcohol durante la década de

1920, al cuestionar a Lota Vera por qué no puede beber una cerveza, si los Estados Unidos son la

tierra de la libertad.

La representacion antimexicana del cine hollywoodense

Cuando Pero Galin y Lota Vera se aburrian del hotel, salian a pasear en el Buick de turismo. Lota
dirigi6 la expedicion a Hollywood. En la antesala de la Golden Age of Hollywood,” esa “Meca del
cinematografo” (p. 154) atraia irresistiblemente a la pareja de recién casados. Ambos aprendieron

rapidamente “la vida del modernisimo barrio” y “sabian encontrar y gustar facilmente los encantos

% Salvador Novo se mofa de este prejuicio sobre los Estados Unidos en El joven: “El pueblo «de Allende del
Bravo» descubre el pasado ocasionalmente. Nosotros descubrimos el presente, tan exterior a nuestra vida, tan
casualmente como ellos la Historia” (1928, p. 19).

70 Se considera que la era dorada de Hollywood inici6 alrededor de 1927, con la llegada del cine sonoro, y culminé
en la década de 1960.
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ocultos para el viajero inadvertido” (ibidem). Visitaron el teatro “Grauman’s Egyptian,’! encanto
de los bobos que se recrean en el patio de utileria, y piedra de toque para los grandes estrenos del
cinematografo” (ibidem). En otras ocasiones, acudian al café Montmartre,”> donde todos los
sadbados “habia reunion de las estrellas del film” (p. 155). A pesar de la emocion que les producia
conocer a las actrices de las peliculas, la pareja se desilusionaba cuando las veia en persona porque
lucian mejor en la pantalla.

En el Montmartre, la pareja descubrid los secretos de la industria cinematografica, “los
misterios de la pantalla, los trucos de lo maravilloso, los escenarios a donde no es dado penetrar
sino a unos pocos elegidos” (p. 156). Ahi conocieron a Adolphe Menjou,” a la famosisima Pola
Negri,”* a Agnes Ayres,” a Shirley Manson’ y saludaron de mano al actor mexicano Ramén

Novarro.”” En los estudios, presenciaron como Ratil Walsh’® dirigia una escena. El narrador emite

"I'El Grauman’s Egyptian Theatre es uno de los cines mas iconicos del Hollywood Boulevard, cuyo disefio
recuerda a un templo del antiguo Egipto. Fue inaugurado en 1922.

72 El café Montmartre fue un club nocturno ubicado en el Hollywood Boulevard inaugurado en 1923. Goz6 de
gran popularidad durante la década de 1920.

73 Adolphe Menjou (1890-1963) comenz6 su carrera como actor desde la década de 1910. Previo al viaje de Estrada
a los Estados Unidos, particip6 en filmes silentes como The Sheik (1921), The Three Musketeers (1922)y The Spanish
Dancer (1923). Este tltimo fue protagonizado por Pola Negri.

74 Pola Negri (1897-1987) fue una de las actrices mas exitosas de la época silente de Hollywood. Gand gran
popularidad por su papel protagdénico en The Spanish Dancer (1923), por lo que en 1925 era una de las actrices mas
famosas.

75 Agnes Ayres (1892-1940) destacd como actriz durante la época del cine mudo. Gozé de gran popularidad a raiz
de su actuacion en The Sheik (1921).

76 Shirley Manson (1901-1979) fue otra de las grandes estrellas de la época silente del cine de Hollywood.
Comenz0 su carrera desde muy joven y durante la década de 1920 cosecho sus mayores éxitos. Protagonizé numerosos
filmes como The Girl of My Heart (1920), Little Miss Smiles (1922) y That French Lady (1924)

77 Ramén Novarro (1899-1968) nacié en Durango y, durante la Revolucion, se mudo a Los Angeles. Desde muy
joven inici6 su carrera como actor y se convirtié en uno de los primeros iconos masculinos del cine hollywoodense.
Su carrera comenz6 a despuntar con Scaramouche (1923). Fue primo de Dolores del Rio.

78 Raoul Walsh (1887-1980) fue un prolifico director de cine, pues llegd a filmar mas de cien peliculas desde la
década de 1910 hasta 1960. Es conocido por la pelicula The Life of General Villa (1914), en la que participd el mismo
Francisco Villa y la Divisioén del Norte.
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una observacion muy significativa sobre el comportamiento de los actores cuando estaban fuera
del set:
Los héroes, los villanos, las ingenuas, las vampiresas, los principes, las hadas, los esclavos,
las santas, todas las grandes figuras del cinematografo, cuyos nombres son lugares comunes
de las gentes, estaban ahi en grupos, alrededor de las mesillas, almorzando unos,
consumiendo, otros, el ginger ale de las verdes botellitas. [...] De cuando en cuando los

caballeros metian la mano al bolsillo trasero del pantalon, de donde extraian frascos
metalicos con whiskey para mezclarlo con ginger ale (pp. 155-156).

Hollywood se les revelaba a Pero y Lota como una fabrica de ilusiones. Las estrellas de
cine a las que admiraban por sus peliculas estaban delante de ellos en su cotidianeidad. De esta
manera, caen en la cuenta de que el cine es un engafio como el teatro, “en donde el trabajo de
calidad suele ser del autor y de los protagonistas” (p. 161). La pareja también descubri6 el gran
embuste de la ley seca, puesto que los actores podian beber a la luz de todo el mundo.

En uno de los sets de filmacion la pareja presencio la produccion de una cinta que
involucraba a personajes mexicanos. La descripcion del narrador revela un posicionamiento de
Genaro Estrada respecto a las producciones cinematograficas hollywoodenses.

En otro claro del laberinto se preparaba otro asunto: el hotelucho del border, con

aventureros, vino, tiros, botellazos, sheriff, muchacha violada, sombreros tejanos, villano

perseguido y héroe triunfante; todo lo necesario para hacer una cinta “mexicana”, para ir

sembrando la duda de México por esos mundos (p. 161).

La indignacion del narrador resulta comprensible porque a lo largo de las producciones del
cine mudo abundaron estereotipos mexicanos negativos como los “greasers y bandidos” y las
“seductoras de piel oscura” (Fein 1996, p. 156). En su correspondencia con Alfonso Reyes, Estrada
no explica si su visita a Hollywood a finales de 1925 correspondia a sus labores como diplomatico.
Lo cierto es que, durante los siguientes afios, el gobierno mexicano adoptd una postura mas

enérgica respecto a la representacion antimexicana de las peliculas hollywoodenses, lo cual

provoco la censura de numerosos filmes en territorio nacional. A lo largo de la década de 1930,
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Genaro Estrada se convirtid en uno de los principales actores politicos que demandaron una
representacion favorable de los pueblos hispanos en el cine estadounidense (ibid., p. 157).”

A pesar del recelo que le ocasiona la representacion antimexicana en las producciones
cinematograficas, el narrador plasma su entusiasmo por el estilo de vida estadounidense. En la
Gltima escena que el autor ofrece sobre Los Angeles nos muestra a Pero Galin y a Lota Vera
disfrutando de la vida nocturna. Cuando se aburren del cine, ambos personajes recorren los salones
mas prestigiosos de la ciudad y se divierten bailando al ritmo del fox trof rodeados de flappers. El
protagonista, totalmente transformado en un hombre moderno, se ha convertido en un experto del
jazz. Como un buen aprendiz de las costumbres estadounidenses, Pero Galin mezcla a escondidas
un poco de whiskey en sus bebidas. Antes de que los personajes regresen a su habitacion de hotel,
los dos reparan en la habitacion de Pola Negri. La fascinacion por esta estrella de cine sobrevive a
los reparos sobre la representacion antimexicana de los filmes hollywoodenses.

En suma, el viaje de Pero Galin y Carlota Vera a los Estados Unidos muestra un panorama
sobre el modelo del desarrollo econdomico y tecnoldgico de los Estados Unidos, que México puede
y debe emular. No obstante, la cronica del viaje al pais del norte no resulta acritica, puesto que se
destaca la historia y la tradicion mexicana, de la que los estadounidenses carecen. Asi pues, Pero
Galin presenta un camino para conciliar la historia y la modernidad, un proyecto para llegar a la

modernidad a partir de la historia.

7 En 1933, mientras fungia como embajador de México en Madrid, Genaro Estrada firmé con el gobierno espafiol
un acuerdo para impedir la circulacion de peliculas denigrantes contra las naciones hispanas (cfr. Fein 1996, p. 160).
Quiz4, una de las peliculas que mas caus6 indignacién para el gobierno mexicano fue ;Viva Villa! (1934) dirigida por
Jack Conway.
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“Aurora” y el proyecto agrario de Plutarco Elias Calles

En el primer capitulo de Pero Galin, el narrador de la novela anunci6 que los pintorescos despojos
de la literatura colonialista ofrecidos en sacrificio permitirian el surgimiento de una nueva aurora.
En el epilogo titulado precisamente “Aurora”, no se vuelve a mencionar a la literatura colonialista.
La unica referencia literaria es el siguiente epigrafe: “Entonces el canto del gallo se armonizaba
con mis suefios, enriqueciéndolos con un subrayado de clarin”. Esta intertextualidad fue tomada
del cuento “En las Republicas del Soconusco” de El plano oblicuo (1920), el unico epigrafe
tomado de una obra mexicana. En contraposicion a los narradores colonialistas, Alfonso Reyes
habia cultivado otro tipo de literatura que buscaba dialogar con las diferentes tradiciones
occidentales. De esta manera, el epigrafe de “En las Reptblicas del Soconusco” simboliza el tipo
de literatura moderna y cosmopolita que Genaro Estrada buscaba para México.

Con ayuda del armonioso canto del gallo del epigrafe de Reyes, el narrador comienza a
describir una escena idilica al amanecer en el campo mexicano. Varios afios después del viaje de
bodas a California, Pero Galin y Lota Vera viven en un rancho ubicado a cuarenta kilometros de
la Ciudad de México. Ademas de la comoda casita de los duefios, alrededor se encuentran hasta
diez cabafias para los labradores. En el rancho hay un pozo, una huerta, un establo y un automovil
con placa de Los Angeles. Muy cerca pasa la via del ferrocarril. El narrador destaca que el discreto
y moderno mobiliario de la casa de los patrones contrasta con las antigliedades que el marido aun
conserva en su casona de la capital.

Como lo habia anunciado Lota Vera cuando atravesaban en tren los grandes campos de
cultivo californianos, Pero Galin abandond sus costumbres colonialistas y se dedico a la vida

agricola en su pais natal. Aunque no termin6 sembrando tomates en Mocorito, Sinaloa ni retorn6
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a su natal y ficticia Solumaya de Chavira, Pero Galin se convirtié en un ranchero ejemplar a las
afueras de la capital del pais:

Los labradores tienen sus parcelas y buen jornal por su trabajo en las tierras del amo. Estan

contentos y no pueden —ni saben— desear mas. Por las tardes los hijos de los campesinos

dejan sus cabafias y van a reunirse a la terraza, en donde la sefiora del amo los ensefa a

leer. De cuando en cuando reciben mantas, sombreros, zapatos. El amo es bueno y tiene

siempre una sonrisa para todos (p. 168).

El narrador describe a Pedro Galindo —ya no més Pero Galin— como un patrén justo que
ofrece un salario digno y buenas condiciones de trabajo a los jornaleros, quienes, por cierto, poseen
una parcela para trabajar y no saben desear més. Carlota Vera también cumple una funcion
importante en el rancho. Tras haberle ensefiado a su marido como desenvolverse en la sociedad
moderna, ella se encarga de ensefiarles a leer a los hijos de los campesinos, cumpliendo las tareas
de una maestra rural.®

Para comprender la satira social que Genaro Estrada plantea en Pero Galin se debe de
contrastar la situacion inicial de Solumaya de Chavira con la escena final en el rancho moderno de
Pedro Galindo. En el capitulo tercero, el narrador criticé que el comercio de Solumaya languidecia
por “la postracion de la agricultura, atenida a improbables lluvias” (p. 28) y que la sociedad se
organizaba a partir de un sistema de castas que funcionaba “con la misma complejidad y rigor que

en una baronia de la Edad Media” (p. 30). Si la satira “tiene como finalidad corregir,

ridiculizandolos, algunos vicios e ineptitudes del comportamiento humano” (Hutcheon 1992, p.

80 Rafael Olea Franco me hizo notar un paralelismo entre el final de Pero Galin y un “Inventario” de José Emilio
Pacheco. En “Le meilleur des mondes possibles. A buen fin, mejor principio” (2015 [1981]), Pacheco imagina a una
computadora llamada /F que propone finales alternativos para algunas novelas iconicas de la literatura mexicana. El
final alternativo de Pedro Paramo tiene una curiosa semejanza con el final de la novela de Estrada:

Antes: Pedro Paramo. Ahora: Florencio Vergel. Por Juan Rulfo. —Abundio, un joven graduado en el

Massachusetts Institute of Technology, regresa a Comala para ayudar en las faenas agricolas a su padre, el

abnegado minifundista Florencio Vergel. Abundio —cuyo nombre simboliza el futuro de plenitud que espera a

México en los tranquilos ochentas— descubre feliz cuan vivos y dichosos se hallan los habitantes de la prospera

Comala, porque las técnicas que €l aprendid en el MIT permiten grandes cosechas, sus salarios mejoran en

proporcion inversa al continuo descenso de los precios, los paises hacen cola para comprar nuestro petréleo y el

flotante peso ya esté a la par del dolar (2015 [1981], p. 426).
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178), se puede concluir que Genaro Estrada satirizo las costumbres de un sector conservador de la
sociedad mexicana que buscaba perpetuar un sistema de valores asociado con la colonia, el cual
impedia el desarrollo econémico y la equidad social de la nacién mexicana.

En 1987, José Emilio Pacheco describio el final de Pero Galin como una utopia agraria 'y
lo relacion6 con el proyecto agrario y cultural de Plutarco Elias Calles:

Pedro Galindo, nunca mas “Pero Galin”, y Lota se establecen en su rancho moderno. No

son campesinos —palabra intraducible al inglés— son farmers mexicanos. Su campo

exhala un vaho de energia. Los labradores cantan en los surcos la alabanza de los nuevos
amos. [...] Aqui esta, en 1925, la utopia agraria del México revolucionario de Calles.

Genaro Estrada, su ministro, su guia intelectual, nos ayuda a entender sin proponérselo

como y por qué llegamos a Anticaos y el “colonialismo” se transformo en otro colonialismo

sin comillas (2017 [1987], p. 282).

Pacheco acierta al relacionar la novela con el proyecto politico de Calles, en especial con
su politica agraria. Por ello, conviene profundizar en su lectura.

Cuando Plutarco Elias Calles asumid la presidencia en 1924, el campo mexicano seguia
enfrentando numerosas problemadticas, a pesar de que el reparto agrario fue una de las principales
demandas durante la Revolucion Mexicana. Desde enero de 1926, el gobierno de Calles comenz6
a promulgar una serie de leyes encaminadas a resolver los problemas del agro (Herrera Serna 1986,
p. 48).%! Genaro Estrada, quien para ese entonces se desempefiaba como subsecretario de
Relaciones Exteriores, paso los primeros meses de 1926 redactando la version final de Pero Galin.
Por ello, no resulta extrafio que su novela termine con el protagonista transformado en un ranchero
moderno.

El rol que Carlota Vera desempeia al final de la novela como maestra rural también parece

ajustarse a los principios politicos del régimen callista:

81 En febrero de 1926 se publico la “Ley de crédito agricola”. Esto permiti6 la creacion del Banco Ejidal en €l mes
de marzo y el Banco Cooperativo Agricola en junio. Ademas, en enero de 1926 se aprobo la “Ley de Irrigacion de
Aguas Federales” y en abril, la “Ley de colonizacion” (cfr. Herrera 1986, pp. 48-53).
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La educacion ocupd un lugar importante dentro de las preocupaciones de Calles. De esta
manera, siendo su secretario Jos¢ Manuel Puig Cassauranc y subsecretario Moisés Saenz,
impuls6 en forma determinante la educacion rural a la cual se confirieron atribuciones mas
amplias que en el cuatrienio anterior, pues se consider6 como el agente socializador de la
comunidad. Calles y sus técnicos veian la educacion como un instrumento no sélo para
aglutinar al campesino en torno del Estado, sino también orientar su trabajo desde el punto
de vista técnico y educarlo en la consciencia de pertenecer a un concierto nacional. [...]
Por ello, Calles decia “que donde se dieran tierras, se pusiera una escuela y que las
Secretaria de Educacion y de Agricultura debian marchar como hermanas™ (ibid., pp. 53-
54).

La escena final con Pedro Galindo transformado en un ranchero moderno y Carlota Vera
fungiendo como maestra rural parece responder al llamado del presidente Calles para que la
agricultura y la educacién marcharan juntas.

Cuando Genaro Estrada regresé de su viaje por los Estados Unidos y se reincorpord a sus
actividades en la Secretaria de Relaciones Exteriores en enero de 1926, el presidente Calles y el
subsecretario de Educacion Moisés Sdenz le solicitaron amonestar a Enrique Gonzalez Martinez y
a Alfonso Reyes porque consideraban que ambos embajadores descuidaban sus labores como
diplomaticos por atender a sus actividades literarias. Asi pues, el 26 de enero Estrada les envio6 a
ambos una carta confidencial sobre las demandas del presidente Calles. La carta dirigida a
Gonzalez Martinez® dice lo siguiente:

Tengo que comunicar a usted confidencialmente, aunque con mucha decision y sin hacer

ningunas reservas de mi parte, que el Ministro Sdenz me ha comunicado en tono también

confidencial y amistoso, que el Sefor Presidente Calles tiene la impresion de que las
misiones encomendadas a Usted en Madrid, y a nuestro amigo Alfonso en Paris, no dejan
sentir ni hacen trascender sus actividades, como éstas se entienden entre nuestros politicos.

Tiene también la impresion de que siendo ustedes dos hombres de letras, militantes,

conceden mucha mayor importancia a sus trabajos meramente literarios, que a los mas

directamente relacionados con la gestion diplomatica (1992, p. 359).

Las quejas del presidente Calles causaron preocupacion en Estrada, quien intentd abogar

por sus dos amigos literatos. Por ello, en su carta refiere que:

82 Serge 1. Zaitzeff solo recupera la carta que Estrada envié a Gonzalez Martinez.
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En el cambio de impresiones que tuve con el Ministro, le hice ver que la actividad literaria
de ustedes y la gran personalidad que por medio de ella han adquirido en el campo artistico,
es precisamente a la que deben los puestos que ahora tienen; que la literatura es, en el caso
de ustedes, no solamente un poderoso auxiliar para su labor oficial sino uno de los mejores
auxiliares con que cuentan pues que, destacandose por medio de ella, logran atraer la
atencion hacia México y logran relaciones muy importantes que, como tales, son también
benéficas para el pais” (ibidem).

Ante el presidente Calles, Estrada manifiesta que la literatura puede servir como un
poderoso auxiliar para ofrecer una imagen positiva de México a las demds naciones. Por ello,
termina su carta con un exhorto a Gonzalez Martinez y a Reyes para que adectien su produccion
literaria a promover y exaltar la imagen de México: “En una palabra, me permito sugerirles que
no solamente promuevan inmediatamente cuanta actividad puedan juzgar aqui importante para la
representacion de México, sino que aquélla llegue a ser ruidosa y atn alborotadora, para tener aqui
argumentos suficientes en caso de peligro” (ibid., p. 361).

Tras la lectura de esta carta, las motivaciones de Estrada por ajustar el final de su novela
con las politicas del régimen de Plutarco Elias Calles se vuelven mas claras. Pero Galin ejemplifica
como la literatura puede ayudar a promover una imagen positiva de la nacidbn mexicana. La
distribucion que hizo de la novela en las embajadas mexicanas de Europa y América parece

responder a una voluntad propagandistica de presentar a México como un pais que abandon6 sus

costumbres colonialistas para abrazar la modernidad.
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A MODO DE CONCLUSION

En el marco del ciclo “Hacia la modernidad literaria”, organizado por la Casa Estudio Cien Afos
de Soledad, Javier Garciadiego (2021) dictd una conferencia titulada “El Ateneo de la Juventud”,'
en la que analiza los trabajos historiograficos en torno a esta agrupacion. Sus observaciones
resultan relevantes, pues sefiala que el Ateneo fue un grupo sobreestimado y no estrictamente
literario. Ante la extensa ndmina de escritores ateneistas, Garciadiego destaca las figuras de José
Vasconcelos, Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, Martin Luis Guzman y Julio Torri, a quienes
identifica como los pilares del Ateneo. En contraparte, denomina al resto de los ateneistas como
“tepalcates” y agrega, con humor, que estos miembros secundarios “tienen mds investigadores que
lectores”. Si bien el mismo Garciadiego reconoce la severidad de sus palabras, su juicio puede
extenderse a la literatura colonialista, puesto que este movimiento, derivado del ultimo ciclo de
conferencias del Ateneo, no forma parte del canon nacional.

A pesar de que un estudio sobre el colonialismo pueda equipararse a una buisqueda de
tepalcates, el trabajo de arqueologia reveld algunos tesoros literarios. Como primera reflexion,
debo sefialar la necesidad de editar y difundir el corpus de la literatura colonialista, puesto que
muchas obras pueden resultar atractivas para lectores y criticos del presente y de futuras
generaciones. En el sitio La novela corta. Una biblioteca virtual se ha hecho un gran aporte a su
difusion con las ediciones digitales de E/ madrigal de Cetina 'y de Sor Adoracion del Divino Verbo.

De igual manera, la Academia Mexicana de la Lengua contribuy con la edicion del Visionario de

' El video de la conferencia puede consultarse en la siguiente direccion electronica:
https://www.youtube.com/watch?v=DD-nArR_IcA&t=346s [consultado el 25 de noviembre de 2024]. Los
comentarios a los que me refiero se encuentran entre los minutos 60 y 65.



https://www.youtube.com/watch?v=DD-nArR_lcA&t=346s

la Nueva Esparia. Restan, sin embargo, otros titulos que valdria la pena reeditar como Pero Galin,
Arquilla de marfil, Moisén o La puerta de bronce y otros cuentos, por mencionar algunos.
Considero, ademas, que una antologia de cuentos colonialistas enriquecera el debate sobre la
narrativa de la Revolucién Mexicana, porque diversos autores como Jiménez Rueda o el marqués
de San Francisco hacen referencia a la lucha armada en sus relatos.

Es cierto que no todas las obras colonialistas podrian ajustarse al gusto de los lectores
modernos. Pienso, por ejemplo, en la mayoria de las ficciones sobre escritores o personajes
historicos novohispanos. Tras un siglo de investigaciones historicas y literarias, los anacronismos
e imprecisiones resultan mas faciles de identificar en un relato sobre el supuesto enamorado de Sor
Juana o sobre las bizarrias de Nufio de Guzmén. A pesar de ello, sus obras quedan como testimonio
del entusiasmo de un grupo de escritores por indagar y difundir, de una manera cautivadora y
placentera, la vida de personajes ilustres de la Nueva Espana.

Seria un error soslayar el desarrollo de la literatura colonialista y degradarlo a una “broma”
(Dominguez Michael 1996) o anomalia en la literatura mexicana. Basta con dar un paseo nocturno
por las calles del Centro Historico de la Ciudad de México para reconocer el esplendor de la
arquitectura novohispana y comprender el afan pasadista de los colonialistas. Aun cuando la
ciudad se ha transformado a un ritmo vertiginoso a lo largo del ultimo siglo, las construcciones
coloniales persisten y sobresalen de entre los edificios modernos. En un contexto en el que la
antigua capital de la Nueva Espana comenzaba a perder su aspecto exclusivamente colonial, resulta
entendible que un grupo de escritores e intelectuales pretendiera conservar el patrimonio
arquitectonico y artistico del virreinato, el cual representaba lo bueno de los siglos pasados y lo

valioso de la tradicion.
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Esta tesis tiene como principal mérito cuestionar los juicios criticos que reducen a la
literatura colonialista a una moda literaria que surgid para evadir la violencia de la Revolucion
Mexicana. En realidad, el colonialismo fue un movimiento artistico y cultural bastante amplio que
se extendio por diferentes paises de Hispanoamérica y que tuvo diversas manifestaciones en la
literatura, la pintura y la arquitectura. Como ya lo han advertido algunos investigadores (cfr. Pérez
Montfort 1992 y Tur Donatti 2006), los grupos oligarquicos de las diferentes naciones
hispanoamericanas fueron los principales promotores de los valores hispanistas y de la imitacion
de los estilos artisticos coloniales. Si bien la literatura colonialista ha sido estigmatizada con el
adjetivo conservador, resultaba necesario un estudio riguroso y documentado para comprender el
funcionamiento del sistema literario mexicano de las primeras décadas del siglo XX.

En nuestro pais, el colonialismo surgi6 a raiz del impulso nacionalista de los festejos por
el Centenario de la Independencia y de las investigaciones sobre la Nueva Espaia de algunos
miembros del Ateneo. Pero, en un contexto internacional, el colonialismo cobra sentido como una
reaccion en contra de la creciente hegemonia econdmica, militar y cultural de los Estados Unidos,
que comenzod con la derrota de Espafia en la Guerra de 1898. De esta manera, el colonialismo se
relaciona con otros movimientos intelectuales y politicos como el hispanismo, el cual buscaba
exaltar la herencia artistica, religiosa y lingiiistica de las antiguas posesiones americanas de
Espana, para combatir la penetracion cultural de otras potencias.

Los colonialistas mexicanos comenzaron escribiendo sobre el patrimonio arquitecténico
novohispano, puesto que sustentaban en €l los cimientos de la nacion mexicana. Con el paso de
los afos, proliferaron narraciones historicas en las que privilegiaban el efectismo estético al rigor
documental. Genaro Estrada, quien habia pasado varios afios estudiando historia de México con

Genaro Garcia en el Museo Nacional, parodi6 principalmente los anacronismos e imprecisiones
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histéricas de los colonialistas. En 1920, ante la constante produccion literaria de Artemio de Valle
Arizpe en Madrid, Estrada comenzo a escribir los textos que conformarian el Visionario de la
Nueva Espana. Por influencia de Julio Torri y de Mariano Silva y Aceves, cultivo el poema en
prosa. A partir de modelos franceses como el Gaspard de la nuit, Les petits poemes en prose y “Le
bateau ivre”, Estrada asocié de forma negativa los conceptos fantasia y visionario con las ficciones
histéricas colonialistas. A pesar del ingenio y la sutileza del humor, la parodia del Visionario no
resultdé muy efectiva. Si bien el poema en prosa habia gozado de popularidad entre las élites
intelectuales, a partir de 1920 el género comenz6 a decaer. Asimismo, la critica al colonialismo no
resultaba tan evidente puesto que los primeros dos textos del libro, “La ciudad colonial” y
“Dilucidaciones”, ofrecen una descripcion fascinante de la antigua Ciudad de México, de tal suerte
que algunos lectores y criticos de la época juzgaron que Estrada formaba parte del mismo impulso
por idealizar el pasado virreinal.

Después de la publicacion del Visionario, los escritores colonialistas continuaron con su
produccion literaria, en especial Artemio de Valle Arizpe, quien publicd dos novelas y un libro de
cuentos en Madrid. En 1923, mientras se desempefiaba como oficial mayor de Relaciones
Exteriores, Estrada comenzo6 a redactar la primera version de Pero Galin, una novela a la que
defini6é como “anticolonialista” (Reyes, Estrada 1992, p. 234). A diferencia del Visionario, Estrada
hizo explicita su parodia desde la primera pagina. Para que su critica resultara mas contundente,
satiriz6 a los escritores que buscaban perpetuar las costumbres de la época de los virreyes, en un
contexto en el que México debia modernizarse para competir en igualdad de condiciones con los
Estados Unidos. Si bien la técnica narrativa de la novela no es tan disruptiva como otras obras
vanguardistas de la época, la decision de Estrada de intercalar capitulos que respondian a diferentes

géneros literarios le otorgd a Pero Galin la apariencia de una narracion moderna. Ademas, la
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historia de Pedro Galindo y Carlota Vera fue una excelente critica tanto de las convenciones
literarias colonialistas como de sus valores conservadores.

Gracias a que Pero Galin tuvo una buena distribucion y recepcion en México y en los
paises de habla hispana, esta novela contribuy6 significativamente al declive de la literatura
colonialista, mas no causé por si misma la decadencia del movimiento. Desde la polémica del
afeminamiento literario de 1925, los articulos de Julio Jiménez Rueda y Francisco Monterde
evidenciaron que las narraciones de tematica virreinal carecieron de suficiente reconocimiento en
el campo literario mexicano. Con un movimiento en declive, Pero Galin significo una estocada al
colonialismo, si no mortal, si lo suficientemente profunda para persuadir a autores como Ermilo
Abreu Gomez a abandonar definitivamente los asuntos virreinales.

Ahora bien, la publicacion de Pero Galin en 1926 antecedi6 por algunos meses al estallido
de la Guerra Cristera, un acontecimiento que marcé la administracion de Plutarco Elias Calles.
Debido a que el conflicto se extendid hasta mediados de 1929, en poco tiempo comenzaron a
proliferar diferentes tipos de manifestaciones literarias, como corridos y novelas cortas en la prensa
nacional.? De esta manera, mientras las narraciones colonialistas disminuian, la literatura cristera
cobraba popularidad. Esta observacion puede ser el punto de partida para futuras investigaciones,
puesto que ambos fendmenos comparten caracteristicas semejantes. Al igual que la literatura
colonialista, una buena parte del corpus de la literatura cristera fue relegada del canon nacional.

Por ejemplo, Pensativa (1938) de Jests Goytortiia Santos, que tuvo un éxito editorial equiparable

2 Sobre la literatura cristera hay diversos estudios, como el de Alicia Olivera de Bonfil (1970) uno de los primeros
que se enfocan en la literatura de corte popular. Angel Arias Urrutia (2002) analiza diversas novelas de esa temética
publicadas a lo largo del siglo XX, como Los recuerdos del porvenir (1963) de Elena Garro. Lourdes Vazquez Parada
(2012) dedica una parte de su estudio a las novelas cristeras. Sin embargo, no conozco analisis que mencionen novelas
cortas de tematica cristera publicadas durante los afios del conflicto. Pongo de ejemplo Viva Cristo Rey (1928) de Juan
Vereo Guzman publicada en la Editorial Popular Mexicana.
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al de las novelas historicas de Artemio de Valle Arizpe, fue denostada por algunos criticos de la
¢poca.

En un plano ideologico y politico, los autores colonialistas y cristeros identificaron en la
religion catolica uno de los pilares identitarios de la nacion mexicana. No obstante, en un contexto
posrevolucionario, la Cristiada logro aglutinar de mejor manera las preocupaciones e intereses de
los grupos religiosos y conservadores mexicanos, puesto que los cristeros reivindicaron banderas
sociales de la Revolucion, como el reparto agrario. Asi pues, resulta comprensible que la actitud
aristocratica y prohispanica de los escritores colonialistas quedara relegada, por un movimiento de
corte popular, nacionalista y religioso como la Cristiada. Al pensar en los fundamentos de los
movimientos politicos conservadores en México a lo largo del siglo XX, podria establecerse una
genealogia intelectual que rastree los vinculos del colonialismo con la literatura cristera.

Aunque no formaba parte de los objetivos iniciales de mi investigacion, otro de los aportes
mas notables es la revision de la tradicion del poema en prosa y de la apropiacion que hicieron los
escritores mexicanos durante la década de 1910. Con base en los estudios de Luis Ignacio Helguera
(1993) y Gabriel Wolfson (2020), el analisis del Visionario de la Nueva Espaiia corrobor6 que, a
la par de los ateneistas, los colonialistas fueron los principales impulsores del género. Llama la
atencion que no cultivaron con tanto ahinco el teatro y la poesia, los géneros mas prestigiosos
durante los siglos virreinales, sino que privilegiaron el poema en prosa y la novela, que
representaban signos de modernidad. Esto demuestra que no todo fue “intitil mania arcaizante”
(Martinez 1949 [1946], p. 19) entre los colonialistas, pues con sus obras entablaron un dialogo
entre su pasion por el pasado colonial y las convenciones literarias de comienzos del siglo xX. En
su conjunto, la literatura colonialista ofrece una perspectiva diferente del complejo proceso de

modernizacion de la nacion y de la reconfiguracion del nuevo Estado mexicano posrevolucionario.
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Asi, mientras los estridentistas y los contemporaneos dieron cuenta de la transformacion de la
capital, el grueso de los colonialistas optd por preservar la memoria de la antigua ciudad virreinal.

Como ultimo punto, debo enfatizar que esta tesis sienta un precedente para el estudio de
un movimiento literario que fue casi un tabil durante décadas. Algunas de estas reflexiones pueden
contribuir a replantearse otros fenomenos contemporaneos, como el Ateneo de la Juventud y la
narrativa de la Revolucion Mexicana. Al mismo tiempo, reivindica la importancia en el &mbito
literario de Genaro Estrada, quien desempefid un papel fundamental en la vida cultural del pais.
Su parodia al colonialismo implicd un esfuerzo por equiparar la literatura mexicana con los
movimientos literarios modernos de los paises occidentales.

En suma, la literatura colonialista fue un movimiento literario que propuso identificar las
raices de la identidad nacional en la herencia artistica, lingiiistica y religiosa de la Nueva Espafia.
La crisis por la que atravesaba el pais durante la década de 1910 permiti6 su florecimiento. Pero,
una vez que el pais comenzo a pacificarse, el colonialismo perdi6 vigencia puesto que los valores
que defendia se contraponian a los imperativos por modernizar la nacién. Una vez que la novela
de la Revolucion Mexicana se impuso como el modelo literario hegemonico, la literatura

colonialista qued6 relegada.
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NOMINA DE AUTORES Y OBRAS COLONIALISTAS
Por orden alfabético

N° NOMBRE FECHAS LUGAR DE PRINCIPALES LIBROS COLONIALISTAS PUBLICADOS
NACIMIENTO PROFESIONES HASTA 1928
1 Abreu Gomez, Ermilo | (1894-1971) | Mérida, Yuc. Periodista, dramaturgo | E/ corcovado (1923)
y escritor La venerable vida del siervo de Dios
Gregorio Lopez (1925)
2 | Cravioto, Alfonso (1883-1955) | Pachuca, Hgo. Politico El alma nueva de las cosas viejas
(1921)
3 Estrada, Genaro (1887-1837) Mazatlan, Sin. Diplomatico, politico y | Visionario de la Nueva Esparia
escritor (1921)
Pero Galin (1926)
4 Godoy de, Jorge (1894-1949) | Ciudad de México Periodista El libro de las rosas virreinales
(1923)
5 Manuel Horta (1897-1983) Ciudad de México Periodista Vitrales de capilla (1917)
Estampas de antanio. Aniejas paginas
de amor y picardia (1919)
6 Jiménez Rueda, Julio | (1896-1960) | Ciudad de México Académico, dramaturgo | Cuentos y dialogos (1918)

y escritor.

Sor Adoracion del Divino Verbo
(1923)
Moisen (1924)
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7 Monterde, Francisco | (1894-1985) Ciudad de México Académico y escritor El madrigal de Cetina y El secreto de
la escala (1918)
8 Silva 'y  Aceves, | (1887-1937) | La Piedad, Mich. Académico y escritor Arquilla de marfil (1916)
Mariano Cara de Virgen (1919)
9 | Romero de Terreros, | (1880-1968) | Ciudad de México Historiador, La puerta de bronce y otros cuentos
Manuel (Marqués de bibliotecario y critico de | (1922)
San Francisco) arte
10 | Toussaint, Manuel (1890-1955) | Ciudad de México Historiador y critico de | Viajes alucinados. Rincones de
arte Esparia (1924)
Oaxaca y Tasco. Guia de emociones
(1927)
11 | Valle Arizpe de, | (1884-1961) Saltillo, Coh. Escritor Ejemplo (1919)
Artemio Vidas milagrosas (1921)

Doiia Leonor de Caceres y Acevedo 'y

Cosas tenedes (1922)
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COLONIALISTAS MENOS CONOCIDOS

N° | NOMBRE FECHAS LUGAR DE | PRINCIPALES LIBROS COLONIALISTAS PUBLICADOS
NACIMIENTO PROFESIONES HASTA 1928
12 | Basave del Castillo, | (1886-1961) Guadalajara, Jalisco Arquitecto, académico, | Viejos temas (1920)
Agustin escritor
13 Fernandez, Salvador | Sin Jalisco Médico Cosas de antanio. Coleccion de
informacion tradiciones tapatias (1922)
14 | Gamio, Rodrigo (1880-1920) Ciudad de México Periodista Los sonetos heraldicos (1919)
15 | Granja Irigoyen, | (1898-(7?) Oaxaca, Oaxaca Burdcrata Trilogia dramadtica (1923)
Agustin El bachiller de Vasconcelos (1928)
16 | Ortiz Vidales, | (1890- ;7?) Morelia, Michoacéan Académico Oro y hierro (1920)
Salvador
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Portada del Visionario de la Nueva Esparia (1921).
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Portada de Pero Galin (1926).
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Portadilla de Pero Galin (1926).
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Retrato de Genaro Estrada (ca. 1925) de Roberto Montenegro.
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Guardas de Pero Galin (1926).
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Autorretrato estilo Rembrandt (1893) de German Gedovius.
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Retrato de Pablo Gonzadlez Berazueta (1911) de German Gedovius.
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Detalles del fresco La fiesta de Santa Cruz (1923) de Roberto Montenegro. En la parte superior,
Montenegro retrato a Artemio de Valle Arizpe y a Francisco A. de Icaza en la ventana de una torre
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Retrato de don Artemio de Valle Arizpe (1916) de Saturnino Herrén.
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El arquitecto Jesus T. Acevedo (1915) de Diego Rivera.
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