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Nota sobre la transliteracion del japonés y la traduccion.

Para la transliteracion del japonés al espafiol utilicé el sistema de romanizacién Hepburn
modificado. En este sistema se indican las vocales largas con un macrén, por ejemplo: Basho en
vez de Bashou. También he mantenido el orden de la escritura de nombres japoneses: primero el
apellido y después el nombre propio. La excepcion es Sakaki Nanao, a quien me refiero siempre
por su nombre artistico Nanao Sakaki. Para los nombres japoneses he procurado incluir los kanjis
en las notas al pie de pagina. Para los nombres no japoneses escribo primero el nombre propio,
seguido del apellido.

Las traducciones de los poemas de Nanao al espaifiol que se citan en este trabajo son de mi
autoria y fueron revisadas por la Dra. Miura Satomi. En el Anexo de este trabajo pueden
consultarse mis traducciones de una selecciéon de poemas de Nanao (del japonés e inglés) y del
compendio titulado Cactus del viento en el desierto. Compendio de América del Norte, afio de

1990.
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Resumen

Nanao Sakaki (Kagoshima, 1923 — Nagano, 2008), fue un poeta caminante y activista medio
ambiental japonés de la segunda mitad del siglo XX, relacionado con los poetas norteamericanos
Gary Snyder, Allen Ginsberg, Joanne Kyger y Gary Lawless, entre otros. En 1967, junto a los

poetas Nagasawa Tetsuo, Yamao Sansei, Katd Mamoru y otros sofiadores, fund6 la comunidad

“La Tribu” (Buzoku #B/%) que mantuvo comunas en Tokio, Nagano y la remota isla de Suwanose.

Esta tesis se fundamenta en el enfoque ecocritico para explorar el tema de la conciencia ecoldgica
y su relacién con la poesia. Para acercar la poética de Nanao al lector, la tesis se divide en cuatro
capitulos: el primero y segundo son un recuento de la biografia del autor y el despertar de la
conciencia ecoldgica moderna entre los escritores japoneses como parte de la historia de las
relaciones entre la naturaleza y la literatura, en la que sobresalen poetas como Saigyd, Basho e
Issa, y mas recientemente Miyazawa, Kaneko e Ishimure, entre otros; el tercer y cuarto capitulos
se enfocan en un modelo ecopoético “entropico” sobre la conciencia ecologica, y las estrategias
ecopoéticas de Nanao. Se toman como casos de estudio ecocriticos la relacion entre poesia y
activismo medioambiental para proteger el rio Yoshino, la presencia del mundo sobrenatural
budista en el poema “Honrar profundamente los Tres Tesoros”, que manifiesta su oposicion a la

Central de Energia Nuclear “Monju”, y la recuperacion de la figura del viajero en su compendio
de viaje (fudoki JE1-FC) por Norteamérica y en las referencias al a la figura del Kokopelli. Se
incluye una seleccion de fotografias provenientes de los archivos de Gary Snyder y Nanao Sakaki
en resguardo de la Universidad de Davis, California [Nimeros de la coleccién: D-50 y D-475], y

un anexo con una seleccion de poemas de Nanao traducidos al espafiol, acompafiados de notas

personales resultado de mi viaje de investigacion a Japon en 2016

Palabras clave: Ecocritica, Ecopoética, Poesia, Naturaleza, Japon
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Abstract

Nanao Sakaki (Kagoshima, 1923 — Nagano, 2008) was a Japanese wanderer poet and
environmental activist from the second half of the XX century and related to the north American
poets Gary Snyder, Allen Ginsberg, Joanne Kyger and Gary Lawless among others. In 1967 along

with the poets Nagasawa Tetsuo, Yamao Sansei, Katd Mamoru and a group of dreamers he

founded the "The Tribe" (Buzoku, /%) community that hold communes in Tokio, Nagano and

the remote island of Suwanose.

This thesis is based on the ecocritical approach to explore the relationship between ecological
consciousness and poetry. To bring closer Nanao’s poetics to the reader this thesis is divided in
four chapters. The first and second are a recount of the biography of the author and the emergence
of the modern ecological consciousness among Japanese writers, as part of the history of the
relations between nature and literature. History in which excel poets as Saigy0, Basho e Issa, and
more recently Miyazawa, Kaneko e Ishimure, among others. The third and fourth chapters focus
on a “entropic” ecopoetic model about ecological consciousness, and on the ecopoetic strategies
of Nanao. I take as ecocritical case studies: the relationship between poetry and environmental
activism to protect the Yoshino river, the presence of the Buddhist supernatural world in the poem

“Venerate Three Treasures” that opposes against the Nuclear Energy Central “Monju” and the

restoring of the traveler figure in his travel compilation (fudoki J&1-5C)) through North America

and the references to the Kokopelli icon. It is included a selection of photographs from the Gary
Snyder and Nanao Sakaki archives in the Special Collection from the Davis University Library in
California. [Collection number D-50 y D-475], and an annex with a selection of Nanao’s poems
translated into Spanish, accompanied by personal notes resulting of my research travel to Japan in

2016.

Keywords: Ecocriticism, Ecopoetics, Poetry, Nature, Japan
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jQué descansada vida

la del que huye del mundanal ruido,
y sigue la escondida

senda por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido!

Fray Luis de Le6n

En cuanto a las implicaciones contempordneas de la dicotomia entre
espiritu y naturaleza:

(Por qué la mayoria de nuestros criticos sociales mds inteligentes
evitan meticulosamente las implicaciones morales de este asunto?
Quizds, en nombre de un realismo politico, sea demasiado facil
temer que le hagan a uno el cargo de antropomorfizar o espiritualizar
la naturaleza. Por otra parte, el rehusarse a conectar el espiritu
humano con la naturaleza, puede reflejar el patrén de pensamiento
de la sociedad occidental, donde se concibe a la naturaleza como una
substancia separada, material, mecdnica, y en un sentido metafisico
irrelevante para el hombre.

Me parece mucho mds fructuoso pensar en la naturaleza como
parte de un sistema de organizacién humana, como una variable, una
condicién cambiante, la cual interactia con el hombre y la cultura.
Si se percibe de esta manera la naturaleza, entonces, el amor, el
sentimiento de miedo y empatia con la naturaleza, no necesita
degenerar en una postura emocional y subjetiva del individualismo
romantico. Por el contrario, un sentimiento asi ayudaria a destruir el
status politico egoista, ya que sirve para descubrir el hecho de que
las actividades de otras personas no son precisamente privadas, sin
consecuencias y limitadas en si; ya que sus acciones mediadas a
través de la naturaleza afectan a nuestra vida, a nuestros hijos y a las

generaciones venideras...

Richard L. Means (;Por qué preocuparse de la naturaleza?)
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Introduccion general

Este trabajo es un acercamiento, desde el enfoque ecocritico, a la poesia y vida del autor
japonés Nanao Sakaki (1923-2008)," un poeta excepcional en el panorama literario contemporaneo.
Mi deseo de estudiar a este poeta nacié cuando comencé a leer sobre su singular vida y el caricter
visionario de su poesia. Posteriormente descubri que este vinculo ademads podria ser de provecho
para dar forma a nuestra comprension de la relacion entre la conciencia ecoldgica y la literatura,
especialmente la poesia. Hoy dia hay varios puntos de vista criticos sobre Nanao y su obra: estdn
quienes lo consideran el sucesor de una genealogia de poetas japoneses “de a pie” que se remonta
a Saigyo, Ikkyi, Rydkan, Bashd e Issa;? una voz que mezcl6 el espiritu hippie y del movimiento
contracultural beatnik? con la espiritualidad zen; o un representante de la nutrida literatura
medioambiental del Este de Asia.* La literatura sobre Nanao, compuesta por miradas disimiles, ha
puesto en relieve las anécdotas de su vida y la admiracién que despierta su poesia mas alld de
Japén. Sin embargo, ain carecemos de un estudio minucioso que explique aquello que el autor
llamaba su “mensaje”, una forma excepcional de coherencia entre su vida y su poesia, encaminada
al cuidado de nuestro planeta. Por lo tanto, este trabajo busca encontrar argumentos, desde el
enfoque ecocritico, para subrayar la relevancia de la vida y obra del autor dentro del canon de la

literatura ecoldgica global.

! Sakaki Nanao, #ifl -5 5%, es su nombre de nacimiento, sin embargo, nunca firmé sus obras utilizando la escritura en

kanji, la mayoria de las veces lo hizo en silabario hiragana 7z 7z 3 & 2> ¥ o katakana 7 7 74 ¥ /1 % anteponiendo
primero su nombre, en orden inverso al tradicional.

2 Cf. Gary Snyder, “Foreword” en Break the mirror, 1996, p. XL

3 Cf. A. Robert Lee, “Japan Beat: Nanao Sakaki” en The Transnational Beat Generation, 2012, pags. 234-235.

4 Cf. Karen L. Thornber, Ecoambiguity: environmental crises and East Asian literatures, 2012, pags. 99-102.
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Considerando lo anterior, este trabajo intenta ser un estudio minucioso pero innovador sobre
el poeta. Por ello, tiene un propdsito descriptivo y otro tedrico: en lo descriptivo, el objetivo es
hacer una biografia diligente del autor, inexistente a la fecha; en lo tedrico, el objetivo es contestar
a la siguiente pregunta ;Qué enfoque tedrico nos ayuda a comprender mejor la poética del autor?

Mi hipétesis de trabajo es que la perspectiva ecocritica nos ayuda a revelar que la vida y poesia
de Nanao no son dimensiones “separadas’ entre si, sino la expresion coherente de una ecopoética
que busca el despertar y la transformacion de la conciencia ecoldgica global. Esta hipdtesis nos
permite ahondar en tres aspectos de la ecopoética de Nanao. Primero, que su ecopoética estd
sustentada en la tradicion literaria japonesa, la vision budista, daoista y animista de la naturaleza,
y el ejercicio de la itinerancia, pero también fundada en un tipo de literatura de denuncia y
activismo medioambiental, razones ambas por las que Nanao se sitia al centro del “canon verde”
literario.

Segundo, que la ecopoética de Nanao también se desarrolla como la expresiéon de una
conciencia ecoldgica personal vinculada a la idea compartida por su generacion de una revoluciéon
social basada en una transformacién de la conciencia ecoldgica. Esto significa que debe ser
comprendida a partir de un modelo que nos muestre cdmo se relacionan la conciencia ecoldgica,
el artista, la comunidad y la sociedad. Estos vinculos son los que nos han ayudado a repensar las
funciones ecoldgicas del poema como un desafio a la ideologia del modernismo.

Por dltimo, que la ecopoética de Nanao convierte la funcidn poética del lenguaje en un tipo de
practica del activista ecoldgico. O sea, que hay un paso de las palabras a la accién que constituye
un valioso ejemplo de las posibilidades de la accién poética. En otras palabras, de un conjunto de
estrategias que permite observar cémo los poetas responden al sentimiento de urgencia de ayudar

con su trabajo al ecodesarrollo.
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Atendiendo a estos aspectos, el presente trabajo busca exponer el “excéntrico” mensaje
ecopoético de Nanao Sakaki en funcion de la conciencia ecoldgica.

Desde el inicio de la ecologia como disciplina cientifica, el término conciencia ecoldgica
surgio para explicar los efectos de la apreciacion cualitativa del humano del medio ambiente fisico.
Hoy en dia, esta idea ha subrayado la importancia de los fendmenos culturales, politicos, religiosos,
etc., que es necesario tomar en cuenta para alcanzar la sustentabilidad. La idea de conciencia
ecoldgica se ha trasladado al campo de la critica literaria, haciendo surgir nuevos enfoques
agrupados en la ecocritica.

La ecocritica es, por lo tanto, un conjunto de enfoques interdisciplinarios de la critica literaria
que mantienen un didlogo con los debates ecoldgicos contempordneos. Se trata de un espacio
intelectual inaugurado por académicos, cientifico, activistas y artistas que han remarcado la idea
de que la literatura es testimonio de la conciencia ecolégica de los pueblos,” y también un
instrumento de elaboracién, manutencion y transformacion de la misma. Por lo tanto, desde el
punto de vista ecocritico la conciencia ecoldgica se manifiesta como el conjunto de memorias,
conocimientos cientificos, costumbres y visiones que se transmite por medio del lenguaje y modela
nuestras percepciones de la naturaleza. También promueve actitudes y ayuda a sedimentar modelos
de interrelacion entre los seres humanos y el medio ambiente por medio de estas valoraciones
cualitativas del mundo.®

Desde un punto de vista “positivo” de la literatura, o sea, para quienes estudiamos la literatura

y creemos que €sta es un agente importante de nuestra cultura, uno de los retos propuesto por el

5> Gary Snyder llama a la poesia como memoria depositaria de técnicas de sobrevivencia ecolégica. Vedse su ensayo
“Notes on Poetry as an Ecological Survival Technique” en Earth House Hold, 1969, pags. 117-130. Con traduccién
al espafiol: “La poesia y los primitivos. Notas sobre la Poesia como Técnica de Sobrevivencia Ecolégica” en En torno
al oficio del poeta, 1990, pags. 83-102.

% Cf. Karen L. Thornber, op. cit., p. 4.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 4

enfoque ecocritico es la asuncion ética de lo literario respecto a la crisis ecoldgica mundial. Esta
interrogante €tica ya la resumia el académico y cientifico Joseph Meeker en su libro The Comedy
of Survival de 1974 al escribir: “La Literatura, ;jes una actividad que nos adapta mejor al mundo o
nos enajena de éste? Desde la perspectiva implacable de la evolucion y la seleccion natural,
¢contribuye la literatura mds a nuestra sobrevivencia que a nuestra extincién?”.’

La pregunta de Meeker desafiaba en su época la idea “posromantica” de la inutilidad del
arte y coincide en tiempo con un multitudinario despertar en la conciencia global de la huella del
dafio ecoldgico causado por el ser humano a los ecosistemas del planeta. Desde los afios noventa,
en los EE. UU,, los ecocriticos se han preocupado por asentar el campo de la ecocritica como un
espacio para hablar de obras, genealogias y teorias de las relaciones entre la funcién poética y el
medio ambiente. Una manera de visualizar la ecocritica es como paisaje reciente y fértil en el que
se problematizan diversas perspectivas medioambientales, incluyendo sesgos ecocéntricos o
antropocéntricos, colonialistas o autdctonos, rurales o urbanos, y sus consecuencias.®

El presente trabajo busca incorporar esta perspectiva tedrica, sin embargo, antes de abordar
la ecopoética de Nanao desde un enfoque ecocritico, es necesario hablar de su vida y la tradicién
literaria japonesa. Ya que Nanao fue primeramente un poeta que cultivd su ecopoética como
experiencia de vida antes que pensamiento tedrico, y esta experiencia estd moldeada

profundamente por la tradicion literaria, he decidido comenzar con una exposicion de la vida de

7 Joseph Meeker, apud. Glen A. Love “Revaluing Nature. Toward and Ecological Criticism” en The Ecocriticism
Reader, ed. Cherryl Glotfelty y Harold Fromm, 1996, p. 228. (Traduccién: Yaxkin Melchy)

8 Por ejemplo, ese mismo afio Nanao junto con los poetas Gary Snyder, Michael McClure y Allen Ginsberg
denunciaban con la lectura de sus poemas el dafio ecoldgico causado por la construcciéon de un resort de lujo de la
empresa Yamaha en la isla de Suwanose. Para ese entonces, los poetas buscaban concientizar a la sociedad
norteamericana y japonesa de la destruccién ambiental que estaba ocasionando la modernisima cultura consumista

“adicta a los combustibles fosiles”. Vid. El documental Nanao kara no messéji [FFA b DA v 2 —] (El

mensaje de Nanao) probablemente de 1977), dirigida por Ueno Keiichi F-#f=E— y con misica de Kitajima Osamu
ELIRE.
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Nanao, seguido de un breve repaso por las actitudes hacia la naturaleza en la tradicion literaria de
las cuales abreva Nanao.

Finalmente, quiero subrayar que no se trata de un tema desconocido, somos herederos de al
menos una generacion que ha contribuido con reflexiones, debates y experiencias muy diversas a
la creacion de una conciencia ecoldgica en distintas latitudes del mundo. Pero, a pesar de los
avances en la popularizacion de la idea de la conciencia ecoldgica, Latinoamérica es todavia un
ejemplo de lo que podemos llamar el predominio del neblumo ecolédgico, caracterizado por la
desaparicion de ecosistemas y culturas a causa de un modelo extractivo insostenible. Esta realidad
se ve agravada por la violencia que sufren los defensores del medio ambiente, como los recientes
asesinatos del lider tarahumara Isidro Baldenegro, de la activista hondurefia Berta Céceres, y del
defensor de Wirikuta, Miguel Vazquez. Con todo, nuestros pueblos y sus artistas han contribuido
a orientar la conciencia ecoldgica de la region destacando otras formas de pensar y sentir el mundo.
En nuestro contexto, el mensaje de Nanao, expresado en el titulo de un libro péstumo: Cémo
habitar en el Planeta Tierra (2013), puede estimular, entre nosotros, ideas sobre cémo llevar una
relacion sustentable y a la vez profunda con la naturaleza.

Por dltimo, quisiera decir que el presente trabajo se basa en los poemas de Nanao, en una
seleccion de bibliografia critica sobre el autor y en material filmico, fotografico y efimera de la
coleccién de Gary Snyder y Nanao Sakaki, en resguardo de la Coleccion Especial de Manuscritos
de la Universidad de Davis, California (Nimeros de la coleccion: D-50 y D-475).° También me he
guiado por testimonios que recopilé de sus colegas y amigos durante mi viaje de investigacién en

Japoén a finales del afio 2016.

9 Cuando se refiere a estas, apunto seguido al nimero de coleccién, el nimero de caja dentro de la coleccién.
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Semblanza de Nanao

Nanao Sakaki (1923-2008) fue un poeta, caminante y ecologista japonés que se definia asi
mismo como una rata del desierto.' Nacié en la localidad de Satsuma Sendai, en Kytsha, al sur
de Japon, en 1923, y fue operador de radar en una base aérea cercana a Nagasaki durante la Guerra
del Pacifico (Segunda Guerra Mundial). Al finalizar la guerra se trasladé a vivir a Tokio, en donde
comenzo su vida como artista vagabundo en los barrios bajos de la ciudad. En los afios sesenta,
influenci6 a la subcultura de jovenes del barrio de Shinjuku autodenominados vagabundos por

conviccion o fiiten. En 1967, junto a los poetas Yamao Sansei, Nagasawa Tetsuo, Katdo Mamoru y

otros, fundé Buzoku #ff% (La Tribu), un amplio y nutrido grupo que buscaba formas de vida

alternativas a la cultura del consumo, a la vez que indagaba en las raices profundas, ni elitistas ni
militaristas, de Japdn. Este grupo establecid tres comunas en Japén por las que llegaron a circular
cientos de jovenes que buscaban una vida alternativa al capitalismo. Una de estas comunas fue el
llamado Ashram del Baniano, en la remota isla de Suwanose, al sur de Kagoshima.

En vida, Nanao recorri6 varias veces Japon desde Hokkaido a Kagoshima y también hacia
las alejadas islas Ryiikyi, es decir, de norte a sur y viceversa. Sus pasos lo llevaron a encontrarse
con un grupo de poetas viajeros estadounidenses de la llamada generacion beatnik: Gary Snyder,
Joanne Kyger y Allen Ginsberg, con los cuales estableci6 una profunda amistad que se reflejé en
manifiestos, traducciones y poemas. En la década de los ochenta y noventa Nanao recorri6 el
desierto del suroeste de los Estados Unidos y el Pinacate, en Sonora. En 1990 escribi6 una bitdcora
poética de su exploracion por Norteamérica titulada Cactus del viento en el desierto... Compendio

de América del Norte de 1990.

10 Gary Snyder, “Foreword” en Break the Mirror, 1996, p. XL
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Durante casi cincuenta anos, Nanao participd en actividades en favor de la conservacion

de la naturaleza japonesa, como los arrecifes coralinos de las islas Ryukyt, los bosques nativos

(genshirin JRIHHK) en Honshii y Kyiishil, y las cuencas de los rios Nagara en Honshil y Yoshino

en Shikoku. Estas actividades reflejaban su critica a la construccién de represas, campos de golf,
aeropuertos y centrales nucleares por todo el pais. Durante sus tltimos afios regres6 a Japon para
vivir en pequeflas cabafias abandonadas en el campo o prestadas por sus amigos. Murié en una de

estas cabafias en Oshika, Nagano, en el afio 2008.

Nanao fue un poeta bilingiie, traductor de una seleccion de haikus del poeta Kobayashi Issa al
inglés!! y del poemario Turtle Island del poeta Gary Snyder al japonés.'? En vida, sus poemas
fueron bien acogidos dentro de su red de amigos, aunque murié siendo mayormente desconocido
por parte del medio literario de su pais. A partir de finales de los afios noventa y principios del afio
dos mil comenzaron a publicarse testimonios sobre su vida y homenajes en libros como Nanao or
Never (2000), editado en los Estados Unidos por Gary Lawless, y traducciones de sus poemas al
francés, italiano, checo, finlandés y coreano, que han atraido la atencién de una nueva generacién
de lectores. Algunas de las causas de este interés renovado son: la atraccion que ejerce su estilo de
vida como vagabundo e itinerante “sin fronteras”; su contribucién como escritor al activismo
medioambiental y el auge del debate sobre la relacion entre la literatura y el medio ambiente, una
discusion fuertemente impulsada por los estudios ecocriticos. Estos son algunos puntos de vista

que se ven reflejados en entrevistas y foros acerca de Nanao en Internet, una discusion apoyada en

" Inch by Inch: 45 Haiku by Issa, 1999.
12 Kame no shima T DE] , 1991.
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buena parte gracias a la pagina web oficial del poeta, mantenida por la revista japonesa “Studio

Reaf”. 13

Poemarios y antologias publicados a la fecha.

En checo:
Z'eme B, traduccion de Jirka Wein, 1991.

En coreano:

22| ¥& WX}, traduccién de Sung Rea Han $H4 8|, 2012.

En finlandés:
Syoddidn tdhtid!, traduccidon de Tero Téhtinen, 2011.
En francés:
Casse Le Miroir, traduccion de Patrice Repusseau, 1990.
En inglés:
Bellyfulls, traduccién de Neale Hunter y Gary Snyder, 1966.
Real Play, poetry and drama by Nanao Sakaki, 1981.
Break the Mirror, 1% ed. 1987, 1996.
Let’s Eat Stars, 1997.
Selected Poems & One Play of Nanao Sakaki, 1999
How to live on the Planet Earth. Collected Poems, 2013.

En italiano:

BNANAO SAKAKI NO HOMU PEJI 77 4 ¥ 77 & @ 7k — L~ — ¥ disponible desde el 28 de diciembre del 2008
en: http://amanakuni.net/nanao/
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Viaggiare Leggeri, edicion de John-Gian, traduccion de Rita degli Esposti, 1987

Con i piedi nel fango, edicién de Rete Bioregionale Italiana, traduccion de Rita degli
Esposti, 2000.
En japonés:

Chikyii B: Nanao Sakaki Shishi THWERB  7ninds & 20%  FF8E] (Tierra B: Antologia

poética de Nanao Sakaki), 1989.

Kokoperi T2 2=V ] (Kokopelli), 1999.
Inu mo arukeba TR D413 1X] (Cuando el perro camina), 1° ed. 1983, 2004.

Kokoperi no ashiato T2 23~ DjEdH & ] (Las huellas de Kokopelli), 2010.
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Capitulo 1. La vida de Nanao

En este capitulo se hace un recuento de la vida de Nanao. Considerando que no existe una
biografia completa, ésta se ha vuelto necesaria a este estudio para comprender la formacién de la
conciencia ecoldgica del poeta. Algunos aspectos que se busca destacar son la creacién de una
posicion “primitivista” colectiva para desafiar a la cultura de consumo japonesa, las regiones que
visité como poeta errante y las principales campaifias medioambientales en las que participd Nanao.
La presente biografia ordena de manera cronolégica los principales hechos en la vida del poeta.
Para este fin he consultado testimonios, ensayos y entrevistas diversos, asi como la

correspondencia del autor.

La vida de Nanao Sakaki hasta la década de los sesenta.

Nanao Sakaki naci6 el 1° de enero de 1923 (12° afio del periodo Taishd) en la pequeiia villa
de Togo-Cho Onobuchi', en el distrito de Satsuma, en la prefectura de Kagoshima, en la isla de
Kytishi, al sur de Japon. Esta localidad rural (que en 2010 contaba con 3545 habitantes) se
encuentra en la ribera norte del rio Sendai, uno de los principales rios de la prefectura. Nanao fue

el primer hijo varén nacido dentro del matrimonio entre Sakaki Sannosuke y su esposa Kikuno. °

El matrimonio mantenia un negocio préspero dedicado al tefiido indigo de telas (kaya/konya #H

14 La villa desde el afio 2004 forma parte de la ciudad de Satsumasendai y se puede localizar en internet de la siguiente
manera: &5 IR BEEE N T BRABHT 2506 (Kagoshima-ken, Satsumasendai-shi, T6gd-chd Onobuchi).

15 Sakaki Sannosuke fif =2 BJj y Kikuno % /4. Vid. “Chiky@i B” yori... shijin Nanao Sakakiten” [#IBRB XV ...
FANFF AV A FE] (“Desde la Tierra B” ... Exposicion sobre Nanao Sakaki), [folleto], Sendai Magokoro
Bungakukan [JIIN ¥ & Z A 3 f#], 2015.
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J£), una profesion tradicional que se hereda de generacion en generacion y que continda hoy en

dia. En este hogar Nanao creci6 junto con sus diez hermanos.

Su padre, Sannosuke, tenia por pasatiempo la composicién de poemas y el tiro con arco

(kyiidé =338), dos actividades que forman parte del camino de las artes marciales y literarias

(bunburyéds SCikifiiE). El padre de Nanao era un buen caminante, Nanao recordaba que: “El tenia

el suefio de ser un poeta itinerante como Bashd o Rydkan o algo parecido, pero nunca pudo
cumplirlo”.'® En las calurosas tardes de verano del sur de Kytishii la familia Sakaki se reunia a la
sombra del bambu para beber Shochi, un tipo de aguardiente, y cantar canciones. Nanao recordaba
con nostalgia esta época de su vida: “Estaba pasandola con mi padre y mi tio, y recuerdo las

palabras de mi padre: Quisiera construir una pequefia choza de bambu, para dedicarme a

contemplar la luna y tomar Shéchii”.'” La contemplacién de la luna (tsukimi F ) es una de las

actividades preferidas de otofio, y en ocasiones se acompaiia de la recitaciéon de poemas. Por su
parte, Kikuno, la madre Nanao, era conocida en el pueblo por su compasion y gentileza: “Solia dar
de comer a cada mendigo que venia a nuestra casa’”; la familia practicaba el budismo de la escuela
Jodo Shinshii, 1a cual forma parte de la tradiciéon amidista del budismo de la Tierra Pura.

La familia de Nanao vivi6 cémodamente del negocio del tefiido hasta la depresion
econdémica mundial de 1929. Durante sus afios de estudio en la escuela primaria basica Nanao fue
un alumno destacado, escribia poemas y ya habia pensado en ser poeta, pero la bancarrota del

negocio familiar lo obligd a trabajar desde muy joven para ayudar a la economia de su familia.

16 Jirka Wein, “Jirka Wein” entrevista con Nanao Sakaki en Nanao or Never, 2000, p. 30.
7 Ibid., p. 31.
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Nanao trabaj6 repartiendo periédicos y en 1937 se gradu6 de la primaria superior'® Tempdzan en

la ciudad de Kagoshima (KA LIS & /NFEHR). P

Después de graduarse comenz6 a trabajar como mensajero en las oficinas del gobierno de
la prefectura en Kagoshima. En 1943 fue llamado a la Fuerza Aérea Japonesa y, debido a su
facilidad con las matematicas, fue enlistado como especialista en radar. El académico de Okinawa,
Yamazato Katsunori, relata: “Justo antes de que dejara Kyuishu para partir al Sureste de Asia a
construir una nueva base de radares, el barco de transporte que lo llevaria fue abatido por un
submarino estadounidense en las cercanias de Sasebo, Nagasaki. Entonces Sakaki fue enviado a
un campo aéreo cerca de la ciudad de Izumi en la costa oeste de Kagoshima, en donde la Fuerza
Aérea estaba construyendo una nueva base de radar”.?’ Hay que sefialar que Nanao permaneci6 en
la base de Izumi hasta el fin de la Guerra del Pacifico,?' una época que lo marcaria de por vida.

Nanao perteneci6 a la generacion de los jévenes que crecieron en el contexto de la Guerra
del Pacifico (1937-1945). Durante este periodo el gobierno promovia entre los jovenes la idea de
servicio y sacrificio para la Guerra. Muchos de estos jévenes buscaron formas de evadir o resistirse
a esta politica de “socializacion de la muerte” de la que formaban la primera linea. Por ejemplo,
Nanao, que tenia que asistir a los pilotos kamikazes que partian a las misiones suicidas, se dedicaba,

en secreto, a la lectura de autores como Nietzsche, Schopenhauer, Kropotkin, Marx y Engels.

18 En esta época la educacién primaria duraba ocho afios, divididos en 6 afios de educacién primaria elemental y 2
afios de educacién primaria superior (en los cuales se ensefiaban oficios y artes). La época en la que estudia Nanao es
una etapa de transicion entre los diversos experimentos educativos de la década de 1920 y la primera mitad de 1930 y
la politica de movilizacidn totalitaria y control estatista de la educaciéon que continuaria durante la Guerra del Pacifico.
En 1941 se promulgé un edicto de fenné que establecid la escuela primaria como obligatoria y la renombré como
Escuela de la Nacion, esto con la mision de formar a los futuros sibditos de la nacion tennoista. Vid. Michiko Tanaka,
Historia documental de la educacion moderna en Japon, 2016, pags. 207-210.

19 Predecesora de la actual primaria Yahata en Kagoshima (£ 2 & 32/ \l&/NFA%).

20 Yamazato Katsunori, “Snyder, Sakaki, and the Tribe” en Gary Snyder: Dimensions of a life, 1991, p. 96.

2l La base aérea de Izumi comenz6 a funcionar en 1943 como una base de entrenamiento para futuros pilotos kamikaze.
Ahora, hay un parque conmemorativo en honor a los jévenes que partieron desde esta base a las misiones suicidas.
Vid. Tzumi Special Attack Monument, http://kamikazeimages.net/monuments/izumi/index.htm
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Durante este periodo, fue testigo de la explosion de la bomba atémica sobre Nagasaki el 9 de

agosto de 1945. Asi lo expresa en un fragmento del poema titulado “Memorandum”:

Agosto/ 1945

Aeropuerto naval de Izumi

150 kilémetros al sur de la ciudad de Nagasaki
Tres dias después de la explosioén de Hiroshima
el radar registra un gran avién de EE.UU.

direccion norte 10,000 metros de altura 500 km/h

Repentinamente alguien lanza un grito
jel Monte Unzen ha hecho erupcidn!

y frente a mis 0jos

la nube en forma de hongo

sobre el cielo de Nagasaki??

En este poema, Nanao hace un recuento de su experiencia durante la Guerra y nos muestra
la sorpresa que significo el estallido de la bomba nuclear para estos jovenes. Acerca del fin de la
guerra, el poeta Gary Snyder comenta sobre Nanao que: “Después del anuncio de la rendicion de
Japon, el general encargado de su unidad ordené a los hombres prepararse para cometer suicidio
en masa. Alguien felizmente encendi6 la radio para escuchar al Emperador en persona, en un
arcaico y casi incomprensible japonés en un japonés arcaico y casi incomprensible, anunciar que
no habia la necesidad de que los soldados cometieran suicidio”.?* Cuando terminé la guerra en

agosto de 1945, Nanao retornd a su casa, pero encontré que ésta habia sido destruida por los

22 Nanao Sakaki, “Memorandamu” en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 50.
2 Gary Snyder, “Foreword” en Break the Mirror, 1987, p. IX.
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bombardeos: “Mi familia se movid de lugar en lugar porque no teniamos casa. // Fui a Tokio// y
por supuesto vi Hiroshima”.>*

Cuando lleg6 a Tokio, Nanao, como muchos otros jovenes sin hogar, vivié en las
inmediaciones de la estacion de trenes de Ueno, que hoy en dia continta siendo el refugio de
muchos desamparados. Los siguientes afios fueron afios erriticos en los que cambi6 varias veces
de trabajo; trabajé dos meses en una fundidora y seis meses en un taller de mecénica de torno.

Después de que renuncid a estos trabajos, comenzé a trabajar como secretario en la oficina de

Yamamoto Sanehiko,” un importante editor oriundo de Kagoshima que fundé la revista “Kaizd”

(“Reconstruccion” &) en 1919. Durante esta época, la revista, de tendencia socialista, buscaba

sobrevivir a la purga que habian comenzado las autoridades norteamericanas y japonesas de los
actores politicos comunistas. 2° Nanao trabajé dos afios y medio alli hasta que “perdi6

completamente el interés”.?’

Es poco lo que se conoce de la vida de Nanao entre 1948 y 1955. Se sabe que en esta época
comenzd a aprender inglés con un libro que le regalé el poeta Ayukawa Nobuo, a quien
consideraba su maestro. > Como destaca el académico Endo Tomoyuki, este periodo es
significativo para comprender el acercamiento de Nanao a la lengua inglesa y su asimilacién de la

estética de las vanguardias y la poesia moderna.?

24 Steve Brooks, “Wowed by Nanao (accurate oral transcription put into poetic form by Steve Brooks)” entrevista con
Nanao Sakaki en Nanao or Never, 2000, p. 171.

25 Yamamoto Sanehiko LIRS (1885-1952).

26 Finalmente, la revista tuvo que cerrar en 1955.
27 Yamazato Katsunori, op.cit., p. 96.

28 Ayukawa Nobuo f5)1] {5 K (1920-1986). Poeta, traductor y ensayista. Fue uno de los poetas fundadores del “Grupo

Tierra Baldia” (Arechi-ha) de la época de posguerra. Su experiencia como soldado influyé en gran parte de su poesia.
Hace poco se publicé en inglés la coleccion titulada America & Other Poems, Kaya Press, 2007.
» Vid. Enddo Tomoyuki, “Nanao the Trickster” en Nanao o Never, 2000, pags. 201-209.
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En 1952 0 53 Nanao se mudo a vivir al drea de Sanya, en el distrito de Taitd, en Tokio. All{
vivié una vida precaria, renuncié a trabajar y subsistia gracias a la comida que le regalaban los
habitantes de la zona. En ese entonces Sanya era un barrio de albergues precarios llamados doya
que estaban habitados por obreros, ladrones, prostitutas, homosexuales y desamparados.’® Hasta
1954 o0 55 Nanao vivié como vagabundo, dedicandose a recorrer la ciudad mientras estudiaba de
manera autodidacta inglés, francés y chino cldsico en libros de gramdtica. Dos afios después se
mudoé al distrito de Shinjuku, que en la década siguiente se convirtié en el centro de varios

movimientos de protesta estudiantiles y el punto de reunion de las subculturas urbanas, como la

de los vagabundos por conviccién o fiiten (7 —7 V).

Entre los afios 1955-58 Nanao conoci6 al escultor en madera Higuchi Shin (1929) y juntos
emprendieron un viaje a pie por Japon. Durante este “peregrinaje” en busca de inspiracion y
materias primas para las esculturas de Higuchi, pasaron por la peninsula de Shiretoko en Hokkaido,
y descendieron por las montafias de Honshii, cuna de los rios que alimentan Tokio. De ahi se
dirigieron a Chichibu, al oeste de Tokio, y después al norte de la regién de Kumano, las montafias
de Yoshino, y las islas de Shikoku, Kyiishil, Yakushima, Amami y Okinawa.’! Esta fue la etapa
formativa de la conciencia ecoldgica del artista y el momento en el que su vision del mundo
comenzo a incorporar la vision de los “primitivos”. Un libro que en ese entonces lo marcd
profundamente fue El mundo perdido del Kalahari, de Laurens Van der Post. Su amigo, el poeta
Gary Snyder dice que en ese libro Nanao “descubri6 una linea que se convertiria en la filosofia de

los hippies japoneses: hay un suefio que nos suefia”.>? La cita de Gary Snyder pone el énfasis en

30 Sanya [LI#+ fue desde la época Edo el barrio de la gente de clase social mas baja, los burakumin. Fue disuelto

oficialmente en 1966, ahora el drea se encuentra distribuida al sur de la interseccion de Namidabashi.

31 Gary Snyder, “The Present Moment: plays, poems, dreams. Nanao talking, June, *98.”, entrevista con Nanao Sakaki
(junio de 1998) en Nanao or Never... p. 237.

32 Yamazato Katsunori, op.cit. p. 96.
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las raices “primitivistas” de las que surgié el movimiento generacional hippie japonés, que
convirtié la vida comunal, los suefios, y lo primitivo en sus emblemas para llevar a cabo un
proyecto alternativo de sociedad.’

Durante este viaje, Nanao y Higuchi pasaron por la surefia isla de Yakushima, hogar de un

bosque nativo de los cedros milenarios (jomon sugi # 3 1Z). Nanao nos cuenta la siguiente

anécdota:

“Mi primera experiencia con la musica sucedi6 asi: escalé junto con el joven
escultor a la cima de la isla de Yakushima y, de pronto, el clima cambid. Sobrevino
una tormenta y este escultor estaba muy asustado con la tormenta eléctrica. Los
rayos caian alrededor nuestro por todas partes y lo asustaban verdaderamente...
Lo ayudé para que bajaramos la pendiente, pero de pronto él no podia caminar més,
asi que necesitaba algo para ayudarlo. Instantdneamente vino a mi un sonido que
broté libremente. Algo como: OOO HOOOOO HOOOOO OO HOOOO
HOOOO... Entonces €l recobro la energia y pudo caminar. Esa fue la primera vez,
desde entonces comencé a hacer este tipo de canciones acompafiado de un tambor
o de alguien a la guitarra, o la flauta. Hicimos mucha improvisacién musical

después de eso, y todo ello comenzé con los relampagos.”**

Este pasaje nos ilustra como el viaje por la naturaleza significé para Nanao una nueva
manera de combinar musica y canto. El resultado de esta experiencia fueron dos exhibiciones en
las que combinaron escultura y poesia, una en 1955 en Kagoshima y otra en 1959 en la tienda

departamental Mitsukoshi de Ikebukuro en Tokio.*> En esta exhibicién, que se tituld “Celebrando

3 Cf. “Epoca de los suefios y época de ficcion: Sociedad y cultura de las épocas de “rapido crecimiento” y “después
del rapido crecimiento” en Mita Munesuke, Psicologia del Japon Moderno, 2006, pags. 620-633, passim.

34 Jirka Wein, op.cit., p. 34

35Yamazato Katsunori, “Snyder, Sakaki, and the Tribe” en Gary Snyder: Dimensions of a life, 1991. p. 97.
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los bosques originales” Nano conoci6 al poeta Nagasawa Tetsuo®® con el que luego formaria el
grupo Buzoku. Asimismo, se acerco a grupos de conservacion y periodistas para alertar sobre la

necesidad de preservar los bosques virgenes de Japon, como el de Yakushima.

En 1959, Nanao organiz6 un grupo conocido como “Academia para vagabundos” (Bum
Academy) que se reunian para vagar por las calles de Tokio y viajar por el pais. Asi describe la

vida de vagabundo que llevaba en estos afios:

“Nunca pedia dinero, ni comida. Siempre alguien me la ofrecia. Este era mi sistema,
incluso en los trenes. Por muchos afios nunca pagué, hasta dejé de tener nocién del
dinero, olvidaba pagar y nadie me revisaba, era como una especie de “sombra”.
Pero después muchos jévenes comenzaron a imitarme de mala manera. Entonces

cambié y comencé a pagar, porque no me gustaba ver a las personas organizdndose

para no pagar, eso es como una mafia.. 237

Este pasaje muestra que para el poeta la vagancia era mds una prictica de negacién del
dinero que una forma de sabotaje o timo. Otra de las actividades del grupo fue la publicacién, con
apoyo de un mecenas, de la revista titulada “Psyche”.*® Durante la década de los sesenta, Nanao
emprendid nuevos viajes, como el que lo llevé al Mt. Sobo en la isla de Kyushi, y luego a la isla

de Amami y a la isla de Suwanose en el archipiélago de las islas Rytukyd.

36 Nagasawa Tetsuo IR K (1942). Poeta y pescador. En la década de los sesenta expuso su trabajo en fanzines
como: Rega, Psyche, Buzoku, Om. En 1968-69 vagé por la India y Nepal. Algunos de sus poemarios son: Suna no
mezame [WYD % X% | (Despertar de arena), 1985; Kakaka [72>%*7>] 1997; Mizu o tsunagu [/K% 27 <]

(Preserva el agua); 2000, Sakanatachi no ie [f87-%H DF] (Casa de los peces), 2005; Ashi ga aru [/E25% 5 ]

(Tener pies), 2011.
37 Jirka Wein, op.cit., p. 33.

38 La revista “Psyche” (7 2 = 77) s6lo tuvo tres nimeros. Vid. Yamazato Katsunori, op.cit., p. 99.
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Vinculos transpacificos y surgimiento de “Buzoku” (38/%&)

La década de los sesenta fue un periodo de grandes cambios sociales. Estos comenzaron
con la renovacién del Tratado de Seguridad entre Japén y los EE.UU., y el gobierno de Ikeda
Hayato (1960-64), el cual establecié un “programa de transformacion social del pais”. Este
programa, que tenia por objeto “la modernizacidn drastica”, se enfocé en la mecanizacién de la
agricultura y la construccion de ciudades industriales por todo el pais. El soci6logo Mita Munesuke
recalca que algunos efectos de esta modernizacién acelerada fueron la desintegracion de las
comunidades tradicionales de pequefios agricultores, la emigraciéon de una gran masa de
trabajadores a las ciudades y la transformacién del paisaje rural.*

Estos cambios, que marcaron el crecimiento econdomico de la década de los sesenta,
estuvieron acompafiados del despertar de una ola de rebelion juvenil que “deseaba liberarse de las
nuevas formas de represion e irracionalidad”*’ de los movimientos politicos dominantes. Entonces,
el distrito de Shinjuku en Tokio se convirti6 en el lugar de reunién del movimiento underground
(angura) de la primera mitad de los afios 60, conformado por jévenes criticos con el rumbo que
habia tomado la sociedad japonesa hacia el consumismo y la esfera de influencia norteamericana.
Entre ellos estaban Nanao y varios poetas y escritores, artistas y autoproclamados anarquistas que
comenzaron a organizarse y a establecer sus redes de comunicacion y amistad con los jévenes de
otros paises.

En 1961 un estudiante de literatura australiano, Neale Hunter, conoci6 a Nanao y juntos se

dedicaron al vagabundeo urbano: “Ellos nunca dormian en el mismo lugar dos veces, y este fue el

3 Mita Munesuke, Psicologia social del Japon Moderno, 1996, pags. 622-623.
40 Mita Munesuke, op.cit., p. 627.
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juego que practicaron por meses (...) Dormian en el parque, se sentaban en las cafeterias hasta el
anochecer, o pernoctaban en las estaciones conversando o leyendo. En ocasiones los amigos de
Sakaki, hombres y mujeres, los invitaban a quedarse por algunos dias en sus departamentos, pero
la mayoria de las veces, se la pasaban yendo y viniendo en el drea de Shinjuku”.*! Resultado de
esta convivencia fue una traduccion al inglés de los poemas de Nanao, éste fue su primer libro
publicado, a los 38 afios, titulado Bellyfulls (Pancitas llenas, 1961).

En diciembre de 1961, el poeta estadounidense Gary Snyder conocié a Neale Hunter a
bordo del barco “Cambodge”, el cual iba de Yokohama a Sri. Lanka; durante este viaje Gary ley6
por primera vez los poemas de Nanao. Gary habia vivido en Kioto de 1956 a 1961 practicando zen
en el Daitoku-ji y habia decidido poner fin a esta etapa de su vida. Junto a su pareja, la poeta
Joanne Kyger, se reuni6 en la India con Allen Ginsberg y Peter Orlovsky. Después del regreso de
la India, en 1963, por contacto de Gavan McCormack, Gary Snyder, Joanne Kyger y Allen
Ginsberg conocieron a Nanao y al grupo de poetas rebeldes japoneses conformado por Nagasawa
Tetsuo, Yamao Sansei,*” Katd Mamoru y Akiba Kenji. Este encuentro causé una honda impresién

en el poeta estadounidense:

“Un verano o dos, en Kioto, Nanao aparecié y nuestras conversaciones en los

bancos del rio Kamo nos llevaron a una amistad duradera y a colaborar en la

4! Yamazato Katsunori, op.cit., p. 98.
42 Yamao Sansei [LIFE2 =44 (1938-2001). Poeta, ensayista y agricultor. Miembro fundador del movimiento Buzoku
(La Tribu). En 1977 se trasladé junto con su familia a vivir a la isla de Yakushima. Publicé mds de veinte titulos,

algunos son: No no michi zuiso TEF D8 & IREJAEMA] (el camino ristico, pensamientos sobre Miyazawa
Kenji) ,1983; Sei rojin [H2E ANJ (Anciano santo), 1988; Seinaru chikyii no tsudoi kana TE275 2 HiERD D &5
72]  (jOh, es una reunién de la Tierra sagrada!), 1998; mizu ga nagarete iru [7K23 722330 C\>% ] (El agua estd

corriendo), 2001; genkyo e no michi [JF#~D3E] (El camino a la tierra originaria), 2003. Yamao fue uno de los

fervientes sofiadores de la “época de los suefios” y lider carismatico del movimiento hippie. Mita Munesuke, op.cit.
p. 630.
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marcha, no en el arte del “teatro callejero” sino en lo que podriamos llamar “el
teatro de los campos y las montafas”. Allen Ginsberg se encontraba de visita en
Kioto en esa época, asi que esto se volvié una amistad Trans-Pacifica. Pudimos
contarle a Nanao lo que estaba pasando entre los poetas en Europa y América, y
Nanao reciprocamente hizo lo mismo, contindonos calurosa y detalladamente
sobre la cantidad increible de apasionados, empobrecidos, pero orgullosos,
escritores y pensadores independientes que él habia conocido en sus viajes a lo

largo de Japon.”*

Para Snyder este encuentro, a orillas del mismo rio que vio nacer el teatro Kabuki, significo

la humilde fundacién de una nueva subcultura afin a la vida comunal y la naturaleza salvaje. La

impresion del surgimiento “de algo nuevo” fue mutua. Nanao recuerda de manera poética su

encuentro mientras caminaban juntos por las calles de Kioto en un verano de 1965:

La primera estrella

Una tarde, probablemente a principios del verano de 1965, Gary Snyder y yo
estamos caminando por los largos y estrechos callejones de Kioto, justo después
de una larga lluvia.

Muchos eran los caballeros japoneses que caminaban detrds nuestro. Los
escuchamos refiriéndose a nosotros como “gaijins” [extranjeros]. Volteando atrds,
hacia ellos, Gary les espetd en japonés: “Nosotros somos naijins” [“intranjeros”].
Dejandolos boquiabiertos continuamos caminando. Pronto entonces vimos

aparecer la primera estrella en el cielo del oeste.**

Esta reunién hizo coincidir a los dos poetas en su busqueda: ambos eran criticos de la

destrucciéon al medio ambiente y la cultura basada en el consumo del petréleo, ambos eran

43 Gary Snyder, “Foreword” en Break the mirror. The poems of Nanao Sakaki, 1987. p. X.
44 Nanao Sakaki, “Dust from my old backpack” en Gary Snyder: Dimensions of a life, 1991, p. 107.
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escaladores de montafas y practicantes budistas con intereses en las tradiciones aborigenes del
mundo. En 1964, Gary mostré6 a Nanao una version en inglés de los poemas del poeta-asceta
tibetano Milarepa, su lectura motivé a Nanao a traducir algunos poemas, los cuales se publicaron
en un folleto en 1965. Entonces, la figura de Milarepa se convirtié en un referente religioso de
Nanao. No obstante, como él mismo matiza, se identificaba mas con la tradicién japonesa: “Yo
soy un poco mas timido, quiz4 mas como Basho o Issa. Basho nunca habla directamente (sobre el
Dharma), pero es budista en el sentido mas profundo”.*’

El socidlogo Mita Munesuke, en su libro “Psicologia social del Japén moderno”, ha
nombrado el periodo que va de 1960 a 1975 como “la época de los suefios”. Se trata de un periodo
marcado por una ola de rebelién juvenil internacional, cuyo centro simbdlico en Japén se
encontraba en la zona de Shinjuku. Estos jovenes, a diferencia de los jovenes de la década anterior,
no anhelaban una democracia a la estadounidense o el comunismo a la soviética, mds bien
deseaban liberarse de los idealismos de estado. Se trataba de nuevos tipos de movimientos “a base
de prueba y error” que soflaban con “nuevas formas de vida de una nueva era”.*® Esta descripcion
concuerda con el discurso “revolucionario” sustentado en una transformacién de la cultura
propuesto por Nanao y su grupo de itinerantes. De este discurso, que contiene ya la conciencia
ecoldgica del autor, podemos subrayar las siguientes caracteristicas: la critica hacia el proceso
modernizador japonés guiado por politicas econdmicas predatorias de la naturaleza y la
desintegracion de las comunidades rurales; la oposicion a la idea de la cultura japonesa como una

cultura aislada u homogénea, que explica la adopcion del término “Yaponesia”, acufiado por el

4 Steve Brooks, op.cit., p. 175.
46 Mita Munesuke, op.cit., p.627.
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escritor Shimao Toshio*’; y la adopcién de una perspectiva primitiva y aborigen de la cultura, que

explica el uso colectivo del término “Jomonia™.*®

Pero Nanao y su grupo de itinerantes no eran los tnicos. En la segunda mitad de los afos
60 comenzaron a proliferar distintos movimientos de jovenes rebeldes, o sofiadores, como el de

)49

los denominados fiiten (7 — 7 ¥ vagabundos)™ que recibieron la influencia de los movimientos

hippie y beatniks norteamericanos. Las afueras de la salida oeste del metro de Shinjuku se
convirtieron en el punto de reunidn de esta subcultura. Se trataba de un ambiente compartido, por
ejemplo, el director de cine, y poeta, Terayama Shiiji,’® que trabajaba durante estos afios en
Shinjuku, destacaba a un grupo en especial entre estos fiiten, que optaron por retirarse a la
naturaleza: “Con el cielo azul como techo y el aire como mobiliario, suefian con retornar a una

sociedad primordial, en la cual las personas pueden vivir como seres humanos. Este grupo de fiiten

que han creado sus ashram para vagabundos [bum’s ashram] en el pueblo de Kodo (i#/7) en

Nagano, el cual incluye, incluso, al poeta beat Gary Snyder, sin lugar a dudas, aventaja al de los
fiiten de Shinjuku en la altura de sus ideales”.’! Lo anterior nos muestra que para 1968 el drea de

Shinjuku, famosa por sus cafés, tiendas de discos y clubes de jazz, reunia a los fiiten de todo

47 Shimao Toshio & MU (1917-1986). Ensayista y autor del libro Yaponeshia josetsu = Japanesia (1977).

Yaponesia. Término acufiado por el novelista y ensayista Shimao Toshio, quien proponia la inclusién de la cultura
japonesa dentro de una region cultural que abarca las islas del Pacifico Sur (Melanesia, Polinesia), Taiwdn y las
Filipinas. Las ideas de Shimao influyeron en los debates culturales de las décadas de los sesentas y setentas,
mayormente entre escritores y artistas de la region de Okinawa, algunos de los cuales retomaron este concepto para
elaborar un discurso critico de la relacion histérica entre el gobierno de Japon y las islas Rytkyii. Vid. Philip Gabriel,
“Rethinking the margins: Shimao Toshio and Yaponesia” (2007).

48 Jomonia. Término que alude a la época Jomon, (aprox. 14500-350 a.C.). Este proceso es andlogo al de Gary Snyder
al promover la concepcién geografica nativa de “Turtle Island” en vez de Estados Unidos de América. Vid. Timothy
Gray, Gary Snyder and the Pacific Rim: Creating Countercultural Community, 2006, p. 290.

49 Se adopt6 el nombre a raiz de un manga de Nagashima Shinji, 7K & 15— sobre uno de estos jévenes hippies.
30 Terayama Shiji SF 111 & 5], (1935-1983).
3! Terayama Shiiji, apud. Steven C. Ridgely, Antiestablishment Art of Terayama Shuji, 2011, p. 176.
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2

Jap6n,>? aunque s6lo algunos de ellos, como el grupo de Nanao, se organizaron para “retornar” a

la naturaleza. Este grupo, inspirado en la visién del mundo de los “primitivos”, se autodenominé

Buzoku #B/7% (“La Tribu” o a veces en plural “Las Tribus”).

Buzoku fue un grupo, y luego un movimiento, que buscaba organizar a estos
automarginados del sistema para salvar a la humanidad y la naturaleza. Uno de sus fundadores, el
poeta Yamao Sansei, data el nacimiento de “Buzoku” en diciembre de 1967, fecha en que aparece
el primer niimero del diario impreso de mismo nombre.> De acuerdo con éste “Las Tribus” no
tenfan una forma establecida de ingreso, se entraba a ellas cuando uno se sentia parte del grupo e
igualmente se las podia dejar en cualquier momento. Se estimaba que para 1970 habia al menos

mil jovenes que se identificaban como parte de “Las Tribus">*

y tres ramificaciones de Buzoku
centradas en tres centros comunitarios: “Suefio del Baniano” (o también Banyan Ashram) en la
isla de Suwanose (Ryikyd), “El Cuervo Rojo del Trueno” en Fujimi, Nagano y “La Brisa de

Esmeralda” en Kokubunji, Tokio. El afio de 1969 fue el climax de la actividad de estas comunas

que incluso llegaron a abrir un café de rock llamado “Hora-gai” en Kokubunji, Tokio.

El periodo de Buzoku (de 1967 a mediados de los setenta) significd una prueba de

convivencia y asentamiento organizado. Por una parte, sus miembros se inspiraban en el ideal de

52 Otro de los j6venes fiiten que viajé hasta Shinjuku (1962-68) fue Terahara Takaaki <fJii #28H alias “J.A. Saezer”,

musico experimental y colaborador de Terayama, quien al igual que Nanao era nativo de Kyiishti (Miyazaki). Vid.
Julian Cope, Japan rock sampler. How the post-war Japanese blew their minds with Rock and Roll, 2007, pags. 210-
213.

33 Aunque se mantuvieron los nombres de “Academia para vagabundos” y el de “Harijan” que refiere a la casta de los
intocables en la India. La idea de un estrato social contaminado también existe en la sociedad japonesa, son los
llamados burakumin.

% Yamazato Katsunori, op. cit., p. 101.
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la vida comunitaria de los ashram de la India,> pero mantenian un espiritu religioso ecléctico
basado en el hinduismo, budismo, daoismo y animismo. Por otra, reivindicaban una vision
primitiva del mundo. Uno de sus lemas mds conocidos fue el de: “Somos los primitivos de una
tribu desconocida”.>® Este lema insinda los objetivos del grupo: recuperar la sabiduria del pasado
primitivo para hacer surgir a la sociedad del futuro. A modo de manifiesto, Gary Snyder expone

la propuesta de Buzoku de la siguiente manera:>’

Utilizamos el término de “Tribu” porque éste sugiere un nuevo tipo de sociedad
que emerge dentro de las naciones industriales. En América, esta palabra tiene la
asociacion con los indios americanos, lo cual nos agrada también [...] La Tribu
propone un estilo de vida basado en las casas comunales, villas y ashrams, granjas,
talleres o compaiiias administrados por sus miembros. Una idea de familia grande

y abierta, actividades como peregrinaciones y caminatas de centro a centro.>®

Snyder influy6 en las ideas de Buzoku introduciendo la idea del despertar de “la gran
subcultura global”. Esta idea hermanaba el movimiento cultural japonés con movimientos
similares en la Costa Oeste de Estados Unidos, India, China, Rusia y otros lugares del planeta.
También realzaba la necesidad de intercambiar conocimientos pricticos y teéricos. Para Snyder el
intercambio de experiencias en el mundo globalizado era una posibilidad nueva de complementar

las formas de vida comunitarias de Occidente, como la de los gitanos, cudqueros y anarquistas,

35 Del sénscrito d-srama: “lo que lleva al esfuerzo”. Se refiere a un complejo comiin en la India para la meditacién y
la ensefianza que agrupa a una comunidad bajo el mismo techo.

%6 Frase del escultor futurista italiano Umberto Boccioni. En 1967, los poetas realizaron una marcha con este lema por
las calles de Shinjuku, y al dia siguiente, una lectura de poesia en el auditorio Yasuda Seimei Hall. Participaron Gary
Snyder, Nanao Sakaki, Yamao Sansei, Nagasawa Tetsuo, Akiba Kenji, Uehara Masa, entre otros.

57 Forman parte de este periodo los siguientes escritos: “Buzoku ni tsuite no shiko”  [FfEIC DT DR |
(Consideraciones de Buzoku) de Yamao Sansei (Buzoku No. 1, 1967), “Why Tribe” (Por qué Tribu) de Gary Snyder
(Buzoku No.1, 1967), “Hitotsu no jiko no karada” [—2® H DA (Un solo ser, un solo cuerpo) de Nagasawa

Tetsuo (Buzoku No.2, 1968).
8 Gary Snyder, “Why Tribe” en Earth, House, Hold, 1969, p. 113.
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con précticas para “profundizar en la conciencia” como la meditacion zazen: “para aclarar la mente
de prejuicios y falsos problemas como la separacion entre la naturaleza humana y la naturaleza
salvaje”. Para Snyder, en las ensefianzas de Buda, “Budha-Dharma”, y en el pensamiento tribal
hay maneras de reorientar la energia “civilizatoria” de la ciencia y la tecnologia moderna. Para ello
debia hacerse primero una transformacion de la conciencia. Asi, la idea de la transformacion de la
conciencia se convirtio en una mision de este grupo de poetas. Con esto en mente se cuestionaron
cémo la poesia podria responder a la tarea de salvar “sino al mundo o la humanidad, al menos a
las secuoyas”,*® o sea, cémo dar a la poesia un rol en el despertar de la conciencia ecolégica.
Snyder subrayaba que la crisis ecoldgica tenia su origen en la primacia de la idea de
“civilizaciéon” que habia promovido una actitud de dominio de la naturaleza, cortando asi la

transmisién de una gnosis que se remonta a los tiempos prehistéricos.®® Para él, como para Nanao,

el objetivo era reorientar la idea de revolucién a la de transformacion pacifica por medio de la

cultura. Esta transformacién pacifica era visualizada en términos de kokorozashi (voluntad, %),

que en palabras de Nanao significaba “determinacion, visién y cambio cuando es necesario”.%!

Para Snyder, Nanao y demds miembros de Buzoku, la idea de la transformacion cultural aterrizo
en la prictica en el Ashram del Baniano, en la remota isla de Suwanose. La vida en el Ashram fue
una mezcla de trabajo rutinario, expresion artistica y experiencias adversas, como la lucha en
contra de la corporacion trasnacional Yamaha. Estas experiencias moldearon la vision ecoldgica

de Nanao.

% Gary Snyder, “Poetry and the primitive. Notes on Poetry as an Ecological Survival Technique” en Earth, House,
Hold, 1969, p. 128.

0 Gary Snyder, op.cit., pags. 115-116.

8! Gary Snyder “The Present Moment: plays, poems, dreams. Nanao talking, June, 98.” entrevista con Nanao Sakaki
(junio de 1998) en Nanao or Never... p. 238.
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El Ashram del Baniano en la isla de Suwanose

La isla de Suwanose es una pequefia isla volcidnicamente activa localizada al sur de
Kagoshima (Kytshii). Se localiza dentro del subgrupo de las islas Tokara, que pertenece al extenso
archipiélago de las Ryiikyl. A principios de los afios sesenta, Nanao se reencontré con un amigo
de la época en que trabajaba como mensajero para el gobierno de la Prefectura de Kagoshima.®?
Este amigo le presento al alcalde del pueblo de Toshima (isla de Takanoshima) al que pertenece
administrativamente la isla de Suwanose. El alcalde dio permiso a Nanao para que visitara
libremente el archipiélago; durante esta expedicion, los pobladores de la isla de Suwanose lo
motivaron a instalarse alli junto con sus amigos. Fue asi como varios miembros de Buzoku llegaron

con el permiso del gobierno y de los pobladores a la isla en mayo de 1967 y comenzaron la

construccién del Ashram del Baniano (Banyan Ashram).®

Después de fundar el Ashram del Baniano, este grupo de poetas, artistas, ex anarquistas y
autodenominados parias japoneses se dedicaron al cultivo de la tierra, a construir sus viviendas y
edificios comunales, ademds de integrarse al ritmo de la vida cotidiana de la pequefia comunidad
de los pobladores de la isla. Con miras a integrarse al ciclo de la vida de la isla hicieron un
calendario anual que registraba el clima, flora y fauna, cultivos y festivales de la comunidad. Para
los miembros de comuna, la vida en el campo significaba la oportunidad de trabajar por un bien
comun, meditar junto a la naturaleza semitropical y encontrar un orden de vida sagrado. Aunque
la mayoria de miembros estaban guiados por ideales de tendencia hinduista, daoista y budista, el

ashram se caracterizé por su libertad y eclecticismo religioso. Como parte del programa de

62 Yamazato Katsunori, op. cit. p.102
83 El baniano (Ficus microcarpa) es un érbol epifito que crece en el sur y sureste de Asia, extendiéndose hasta las
islas Rytkyt, es muy apreciado por dar buena sombra, y se considera sagrado.
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alimentacion del ashram se cultivaban pepinos, berenjenas, camotes, sandias, espinacas, tomates,
se tenia una vaca al cuidado de la comuna, se practicaba la pesca, y se hacia tofu curado con agua

de mar. También se utilizaban las maderas y el bambu locales para la construccién de las viviendas.
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Figura 2. Portada de la revista Buzoku vol.2., no.1 Figura 1. Portada de la revista Buzoku no.3 (1967). La
(1967). La ilustracion se refiere a la comuna de la Brisa de ilustracion se refiere al centro de meditacién de los harijan
Esmeralda en Kokubunji, Tokio. Ilustracién de Yamada de la Tribu del Cuervo Rojo en Fujimi, Nagano.
Kaiya [LI 3 Tlustracién de Yamada Kaiya |LI FI5EHL.
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Figura 3. Localizacion de la isla de Suwanose en el paso de la Corriente negra (Kuroshio). Revista Cosmic Child
Community, diciembre 1974, (fechada en diciembre 40074), Kokubunji-shi, Tokio, p. 69. Coleccién de Nanao Sakaki
en la Universidad de Davis, D-475, 5.
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Figura 4. En el Ashram del Baniano en 1967. Nanao Sakaki cantando con Shinkai, Kano Satsuki y Yamada Kaiya
(a veces Kaya en inglés). Fotografia de Gary Snyder. Coleccién de Nanao Sakaki en la Universidad de Davis, D-
475, 1:76.
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Weaving a wall

Banyan Ashram members, summer 1973 l

Figura 5. Miembros del Ashram en 1973. Revista Cosmic Child Community, diciembre 1974, (fechada diciembre
40074), Kokubunji-shi, Tokio. Coleccién de Nanao Sakaki en la Universidad de Davis, D-475, 5.
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Figura 6. “Mandala de Suwanose” de Yamada Kaiya [LI FH3fiH1, alias “Pon”. Este mandala muestra un gran drbol de
Baniano que acoge al Buda, a sus discipulos y a la flora y fauna de la isla de Suwanose.

Revista Cosmic Child Community, diciembre de 1974, (fechada diciembre 40074), Kokubunji-shi, Tokio, p. 25.
Coleccién especial de Nanao Sakaki, D-475, 5.
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Figura 8. Bosquejo de Gary Snyder del Ashram del Baniano en 1968. Coleccion de Gary Snyder, D-050, Series
V, 17-19.
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the great banyan trees of life

Figura 9. Escenas de la pelicula Nanao kara no messéjii 57 255D A v —| (El mensaje de Nanao).
En la pelicula documental se muestra la vida cotidiana de los miembros de la comunidad del Baniano y la lucha de
resistencia en contra de la corporacién Yamaha.
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* muestra la vida

La primera parte de la pelicula documental titulada El mensaje de Nanao®
cotidiana de los habitantes de la comuna, la naturaleza salvaje y la cultura local. Las escenas se
intercalan con versos y reflexiones que exponen las motivaciones de los miembros de la comuna.
La segunda parte de la pelicula trata de la llegada de la empresa Yamaha a la isla, con planes de
construir un complejo hotelero. Esta parte del documental muestras las actividades que llevaron a
cabo los miembros de Buzoku y sus amigos en Suwanose y en la Universidad de Berkeley,
California, para denunciar el dafio que la empresa Yamaha iba a ocasionar al equilibrio ecolégico
de la isla. Como parte de estas acciones se realizé un recital en la universidad de Berkeley, en el
que participaron Nanao Sakaki, Allen Ginsberg, Gary Snyder y Michael McClure. También se
celebré un festival de miusica en la que participaron jovenes japoneses y extranjeros, y una
recitacion del Sutra del Corazon dirigida por monjes budistas. La tltima parte del documental es
una entrevista a Snyder, en la cual conversa sobre la explotacion no sustentable del medio ambiente.

El periodo del Ashram del Baniano puede caracterizarse como otra etapa en el desarrollo
de la conciencia ecoldgica de Nanao que ahond6 en el antagonismo entre la veloz modernizacién
japonesa y los estilos de vida comunales como el de los habitantes de Suwanose. La resistencia
artistica de la comuna era una critica severa a los valores consumistas de la sociedad japonesa.
Aunque la experiencia de lucha en contra de Yamaha demostro la capacidad de organizacion entre
los miembros de Buzoku, lo cierto es que las duras condiciones de vida en la comuna desalentaron
a la mayoria de los miembros. Finalmente, la comuna se desmantelé en numerosas familias,

algunas de las cuales regresaron a las ciudades o migraron a nuevos destinos. También la

corporacion Yamaha abandond su proyecto de construccion del resort, desalentada por la actividad

 Nanao kara no messéji [ FF A5 D A v+ — | (El mensaje de Nanao), probablemente de 1977, dirigida

por Ueno Keiichi | #f3— y con misica de Kitajima Osamu =% G .
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volcdnica de la isla, que suponia un problema debido a la constante precipitacion de ceniza, y a las
frecuentes tormentas y tifones.

Falta valorar si aquello fue una especie de derrota de los ideales de los afios sesenta. Mita
propone que la época de los suefios de los afios sesenta y principios de los setenta fue seguida por
la “época de ficcidn” de los ochenta y noventa caracterizada por el triunfo de la economia de
consumo® y la erosién de las relaciones familiares y comunitarias tradicionales. Sin embargo,
como Mita reconoce, los suefos de los afios sesenta y setenta sobrevivieron aun después del
sometimiento fisico por parte del poder en “los experimentos de diferentes formas de vida
comunitaria y de estilos expresivos que intentaron crear un espacio, un tiempo y una relacion
liberados™.%

Por eso, aunque la comuna de Kokubunji quebr6 en 1970 y la de Suwanose y Nagano en
1974, los sueios de un cambio en la conciencia de los japoneses sobrevivieron entre los grupos de
familias que abrieron negocios como farmacias naturistas, estudios y librerias. Ejemplos de esta
nueva etapa, de proyectos que sobrevivieron integrandose al sistema econémico, son el Hobbito
mura en Kokubunji, Tokio,* y el festival Yamauto® que contintian organizando actividades en
2017. Debemos concluir que las redes tejidas durante los afios sesenta y setenta se mantuvieron
desde distintos flancos y proyectos que sirvieron después para coordinar actividades culturales y

de lucha medioambiental. Algunas de estas fueron la “Eco poetry Round Up” en apoyo de la

defensa del coral de Shiraho, en Ishigaki, Okinawa (1988), y las caminatas familiares a lo largo

%5 Segtin Mita el centro simbélico de la nueva generacién se trasladé al barrio de Shibuya, una zona que se convirti6
en el centro del culto a lo novedoso, lo elegante y lo lindo (kawaii). La generacion de los afos ochenta se caracterizaba
por el sentimiento de ficcion de la realidad. Vid. Mita Munesuke, op.cit., p. 622.

% Ibid., p. 627.

7 Hobbito mura (2 U8 > & #f Hoy en dia, alberga a la libreria Nawa Prasad Bookstore.

http://www.nabra.co.jp/hobbit/hobbit _mura.htm

%8 Yamauto [[17K A http://yamauto.jp/


http://www.nabra.co.jp/hobbit/hobbit_mura.htm
http://yamauto.jp/
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del rio Nagara en contra de la construccion de la represa del estuario del rio Nagara (1990 a 1997).
Estas redes poco a poco se convirtieron en un circuito por medio del cual la poesia de Nanao

Sakaki se popularizé entre la nueva generacion.

Una rata del desierto: Nanao en Norteamérica y regreso a Japon.

Nanao viaj6 por primera vez a los Estados Unidos en 1968, por invitacion de Gary Snyder.
Primero 1llegé en barco a Seattle y de ahi tomo un avién a San Francisco; en este lugar Nanao
cuenta que conocid la idiosincrasia americana, el american way of life, y pasé una temporada
frecuentando a los hippies, aunque éstos no le interesaron mayormente.® Durante este primer viaje,
que durd cuatro afios (1968-72), Nanao recorrid el pais, en especial la region del desierto, un amigo
de esa época nos cuenta: “Lo que mas le interes6 fue el desierto norteamericano, y de San Francisco
viajo a Santa Fe y de ahi a Taos. Varios kilémetros al sur de Taos, Nanao vio la meseta del Rio
Grande. Emocionado por el espectaculo, vio un precipicio a lo lejos, y entonces dijo —Aqui estard
mi choza”.”® Con esta actitud, Nanao vivié en el desierto norteamericano y por largos periodos se
retiraba a vivir en cuevas, autobuses abandonados, tipis, etc.

La experiencia en el suroeste de los Estados Unidos significé una mayor hibridacion en el
desarrollo de la visién ecoldgica de Nanao. El paisaje del desierto se convirtié en un lugar de

meditacién en soledad. Peter Rabbit describe su encuentro con el poeta de la siguiente manera:

“Ret’s go” he said. Then he looked hard at me, “You want to be a Hory Man”. It
took a few seconds to figure out he was saying holy. I laughed and admitted. “Wery

simp’r,” Nanao said. “Go up on mountain.” He nodded toward the majestic

% Endo Tomoyuki, “Nanao Sakaki shoden” (Esbozo biografico de Nanao Sakaki) en Kokoperi no ashi ato, p.210.
70 Endo Tomoyuki, “Nanao Sakaki shoden” (Esbozo biografico de Nanao Sakaki) en Kokoperi no ashi ato, p.211.
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Greenhorns. “Sewen yews. No tal’king. Riving with animars. Sewen yews. Come

»71

back down a Hory Man.

El testimonio anterior corresponde al periodo en que Nanao se asent6 en una comuna llamada
“Libre” a orillas de las montafias Green Horn, cerca de White Sundown, Colorado. En este lugar
Nanao pas6 la mayor parte del invierno en una cueva que habia sido el refugio de una camada de
pumas. Por la mafana y la tarde cantaba mantras en direccién al valle desde la roca que se
encontraba en el techo de su cueva.” Segtin los testimonios recopilados en el libro Nanao or Never,
durante este viaje de cuatro afios Nanao conocié a una gran variedad de personas como ex
combatientes de la Segunda Guerra Mundial, hippies, académicos y sacerdotes. También probé el
peyote y realiz para sus amigos sencillas ceremonias del té. Recorrid la caldera del Valle Grande
y el cafiéon de Jemez, y animé a algunos estadounidenses a visitar la comuna de Suwanose en Japon.

El segundo viaje de Nanao a Norteamérica fue en 1974, esta vez se dirigié a las montafias de
San Cristébal en Nuevo México en donde continué viviendo en las cuevas de las montaiias.
Entonces lo frecuentaban amigos que habian vivido en comunas hippies de los Estados Unidos,
incluyendo algunos japoneses. En 1975 regresé a Japdn y junto a algunos jovenes japoneses
organizd una caravana para escalar montafias como el pico Taisetsu en Hokkaido.

En 1977 realiz6 el tercer viaje a los Estados Unidos. Junto con el poeta John Brandi camind
por el caiién de Chaco, Ashislepah, la meseta Hopi, Monument Valley, Cafion de Chelly, las
montafias de Organ, Gila, Manzanos, Jemez, Sangre de Cristos y Sandias, y a lo largo del rio
Grande. En estas caminatas acampaban, contaban historias, visitaban los lugares sagrados de los

pueblos hopi, zuni, acoma, observaban las plantas, avistaban pdjaros y contemplaban las estrellas.

71 Asi escrito en el original. Peter Rabbit, “Nanao” en Nanao or Never, pags. 36-37.
2 Vid. Dean Fleming, “Sasakisan” en Nanao or Never, pags. 50-52.
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3 En esta época pasé también una temporada ayudando en la casa de la pintora estadounidense
Georgia O Keefe en Nuevo México (1979). A principios de los ochenta, Nanao vivi6 en un autobus
abandonado entre los abetos por encima de la ciudad de Taos y con el apoyo de John Brandi
publicé su primer libro en inglés titulado Real Play (El verdadero juego, 1981).”* El mismo afio
realiz0 un viaje a Australia y Tasmania junto a Gary Snyder.

En 1982, Nanao regres6 a Japén y se mud6 a una casa en medio de la naturaleza en la

remota area de Shimizudaira, Nagano. En 1983 publicé su primer libro en Japon. titulado Inu mo

arukeba [ R H#F1E, ] (Cuando el perro camina, 1983), con la editorial Yasosha, y continué

escalando cumbres como los montes Chogatake y Jonendake en los alpes japoneses. En 1983
Noike Motoki habia contado a Nanao sobre la amenaza latente al arrecife de coral azul de Shiraho
en la isla de Ishigaki, Okinawa’, ya que por esta época el gobierno de la prefectura planeaba
construir un aeropuerto en la isla y rellenar una parte de la laguna coralina, hogar del amenazado
coral azul. En el invierno de 1984 Nanao viajé a la playa de Shiraho para visitar el arrecife y
escuchar a los pobladores, que habian organizado un movimiento de protesta.

Nanao, junto con los poetas beatnik Allen Ginsberg, Gary Snyder, Michael McClure y Joanne
Kyger, publicé un folleto dirigido a la comunidad internacional titulado: Save the World’s Oldest
Blue Coral Reef! (3 de junio de1988). En este folleto pedian donaciones para el comité encargado
del movimiento de conservacion del arrecife. Ademds, organizaron un recital para la recaudacién
de fondos, que titularon “Eco-Poetry Round Up”, el cual se realizo en el Palace of Fine Arts
Theather de San Francisco el 3 de junio de 1988. El evento, que tuvo a Peter Coyote como maestro

de ceremonia, logro reunir alrededor de 1200 personas y recabar 4000 dolares, ademds de generar

3 Vid. John Brandi, “Desert Rat, Planet Citizen” en Nanao or Never, pgs. 1-17.
7+ Quiz4 este titulo evoca al libro de Gary Snyder, The Real Work, publicado un afio antes.
75 Vid. Noike Motoki, “Nanao” en Nanao or Never, pags. 106-108.
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un impacto medidtico en los Estados Unidos y luego en Jap6n.’® Al poco tiempo, el gobierno de
Okinawa decidié mover de lugar el emplazamiento del aeropuerto hacia dentro de la isla.”’

Durante la década de los ochenta y noventa Nanao intercal6 sus viajes con las manifestaciones
ecoldgicas de distintas regiones. A partir de la década de los setenta Nanao viajé a varios paises:
Holanda (1978), China (1988), Estados Unidos (1989), Checoslovaquia (1990), Indonesia (1992),
Inglaterra (1993) y Australia (1993). Esto dio forma a su identidad de viajero que lleva consigo un
mensaje ecoldgico planetario. De las décadas de los setenta y ochenta son los poemas incluidos en
su libro Break the mirror (Romper el espejo, 1987).

Durante su cuarto viaje a los Estados Unidos (1989-1990) Nanao visit6 Naropa’® y se reunié
con el poeta y editor Gary Lawless. Durante este viaje escribid una bitdcora titulada “Cactus del
viento en el desierto. Compendio de América del Norte de 1990, en la que narra su estancia en
los Estados Unidos y en el desierto del Pinacate en Sonora, México. En este “compendio”, que
mezcla la bitdcora de expedicidn y la prosa poética, Nanao expresa su admiracion por la naturaleza
salvaje de Norteamérica: la region de los Apalaches, la costa de California y el desierto de
Chihuahua y Sonora. Sobre todo, el desierto se convirtié en el paisaje mds explorado por el poeta
en el continente norteamericano. Lo describia como un lugar cuya soledad le revelaba los secretos

de la naturaleza. En una entrevista hablaba sobre el desierto:

76 Vid. Rasa Gustaitis y Melvin Moss, “Nanao” en Nanao or Never pags. 99 -105.

"7 El nuevo emplazamiento, asi como la llegada masiva de turistas, con el tiempo caus6 un dafio irremediable para el
arrecife. Hoy en dia, éste enfrenta también otros peligros como el calentamiento global y la contaminacién. Vid.
“Protecting Japan’s Shiraho coral reef” en WWF. Disponible en:

http://wwf.panda.org/who we are/wwf offices/japan/index.cfm?uProjectID=JP0066

78 La Universidad de Naropa, en Boulder Colorado, es una universidad privada dedicada al estudio de las artes liberales.
La universidad se asume lider de “el movimiento de los estudios contemplativos con una aproximacion a la ensefianza
y el aprendizaje que integra los estudios de la sabiduria de Oriente con un programa universitario tradicional de
Occidente”. Naropa University [pagina web] http://www.naropa.edu/about-naropa/index.php (consultado 3 de
febrero, 2017).

79 “Sabaku ni wa saboten no kaze ga... 1990 nen kitamaerika fudoki” [fP7IC (X OV KT v 28« + « + « -
19904 Jdt7 AV AREEEL] (“Cactus del viento en el desierto. Compendio de América del Norte de 1990”)
en Kokoperi no ashiato [2 22 Y O @ dH &1, 2010, pags. 110-121.
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Lo que mas me gusta es el desierto de Sonora. Algunas veces casi no nada hay alli.
Algunas otras, grandes cantidades de saguaros florecen repentinamente. Muchas
aves mexicanas vienen a visitarte. {Un lugar muy feliz en el que me encanta estar!

Que te ensefia algunos secretos de la naturaleza.’

Y en el ya citado “Compendio” de 1990, el siguiente pasaje:

9. Cactus del viento en el desierto...

El desierto de Sonora que se extiende desde la parte sur de Arizona hacia el
noroeste de México. Montaiias de piedra volcdnica, de granito y planicies.
Saguaros, que los hay de 15 metros, dispersos por aqui y alla. Ocasionalmente, se
ven animales como el coyote, el jabali, el monstruo de Gila, la serpiente de cascabel,
el escorpidn, ademds del colibri y el zopilote, entre otros.

Del lado norte de la frontera, en los EE.UU., estd el campamento base. En el lado
mexicano, estuvimos una semana a principios de noviembre.

En este paraje no lejos de la desembocadura del rio Colorado, grandes vestigios de
numerosos crateres abren sus bocas, realmente inspira un mundo lunar. Entiendo
que la tripulacién del Apolo, la que pisé por primera vez la superficie lunar, realiz6
por aqui sus précticas de aterrizaje.

Aviones, automdviles, television... Lejos del ruido de la civilizacién humana, en
el dia paseo por las dunas y alrededor de los crateres, y a la noche duermo arropado
por esta mismisima Tierra, pura y transparente, bajo las radiantes estrellas.

Al seguir las huellas que dejé caminando la primera vez, hace veinte afios, encontré
que el tiempo se ha transformado en un cactus del viento.

Primero al seis de noviembre.8!

80 Steve Brooks, “Woved by Nanao (accurate oral transcription put into poetic form by Steve Brooks)” en Nanao or
Never, p. 169.
81 «“Cactus del viento en el desierto. Compendio de América del Norte de 1990” (Sabaku ni wa kaze no saboten ga...

Wi oYK7 w23 - -+« - )en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 110. Vid. Anexo de este trabajo.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 42

Como se puede advertir, Nanao tenia un ideal que era vivir retirado de las ciudades y de
todo aquello que significaba “el ruido de la civilizacion humana”. No obstante, Nanao era un
seguidor de los ultimos avances de la biologia, astronomia y matemadticas, por lo que sus poemas
son un buen ejemplo de la contradiccién moderna entre los ideales del retiro a la naturaleza y la
huella del “ruido de la civilizacién”. Por ejemplo, la presencia de las misiones espaciales en lugares
remotos como el desierto de Pinacate apoya la idea de que ninguna geografia actual puede
considerarse libre de la presencia humana. Retomando el pasaje citado quisiera precisar dos ideas:
la primera es que el texto no expresa la naturaleza como un territorio “virgen”, sino como un
espacio lo suficientemente alejado de la contaminacion civilizatoria. Su lejania tiene un valor
positivo, idea que se expresa en el contraste entre el ruido tecnolégico y el dormir “arropado” por
la transparencia de la Tierra. La segunda es que la naturaleza se vive como espacio de reencuentro
con el “cactus del viento”. O sea, con el tiempo visto como una forma orgdnica, procesual e
inapresable de la vida propia.

Como he tratado de expresar en este recuento biogréafico, desde sus primeras incursiones
en la naturaleza, Nanao lament6 la pérdida generalizada de un tipo de vision de las relaciones entre
el ser humano y la naturaleza —la visién no antropocéntrica entre hombre y medio ambiente— y
su sustituciéon por la vision antropocéntrica moderna en la cual prima la explotacién, saqueo,
depredacion y destruccidn de los seres vivos para obtener beneficios monetarios. El paisaje del
desierto, en el cual el poeta encontraba la inspiracion poética y la experiencia mistica, no dejaba
de recordarle la destruccidn, la pobreza, la injusticia en la que viven los habitantes de esta region.
Por ello, Nanao fue un feroz critico de la cultura capitalista, empezando por la sociedad japonesa

contemporanea. En el mismo Compendio, escribe:
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17. Umeboshi®® del Tercer Mundo.

En territorio mexicano, en el pueblo de Sonoyta, compré chamoy seco, 20 chamoy
por un precio de 2000 pesos, que en Japén costaria 100 yen. Este es el Tercer
Mundo que va siendo tragado por las olas de la inflacién.

Inmediatamente cruzando la frontera, unos muchachos se aglomeraron en torno al
jeep, cada uno con un trapo y cubeta en la mano.

Sin pedir permiso, comenzaron a lavar las ventanas del coche para pedirnos “unas
monedas”. ;Cudl es la causa de este caos y pobreza? Me avergiienza ser “un
japonés rico”.

Alguna vez, en Nueva York, recuerdo haber escuchado de parte de un conocido la
historia de un antropdlogo que se encontr6 en la selva del Congo con unos pigmeos
que le pedian dinero. Cuando queria darles algunos ddlares, le dijeron “danos

yenes”. jQué embarazoso, qué aborrecible!

18. Los japoneses

Dicen que los japoneses son simplemente ricos. Tristemente, no somos mds que
gente rica, pero en cuanto a las cosas malas somos los primeros del mundo. Los
japoneses compran y compran maderas, salmoén, ballenas, camarones, erizos, entre
otros. También es detestable ver a los japoneses robarse uno tras otros los raros
cactus de México.

Ya de tanto oir acerca de la tala de 4rboles en la Amazonia y las selvas del sureste
asidtico me han salido callos en las orejas, y esto es algo que desde entonces me
viene atormentando.

En esta época ciega, confio en un sector de los japoneses que tranquilamente se
ponen en didlogo con la tierra, sin embargo, el veneno de la ilusién capitalista es
persistente. Aun asi, la corriente marina de kuroshio®® calmadamente sigue

fluyendo.

82 Se trata de una variedad de ciruelas encurtidas populares en la gastronomia japonesa. En México hay una versién
local derivada del umeboshi que se conoce como chamoy.

83 Kuroshio ). Literalmente significa corriente negra. Es una corriente marina calida que fluye desde Taiwan hacia
el noreste pasando por las costas del sur Japon hasta mezclarse con la deriva oriental de la corriente del Pacifico Norte.

También se le conoce como Corriente de Tornaviaje, debido a que la corriente permitia navegar a los galeones
espafioles que regresaban de Manila a las costas de la Nueva Espaiia.
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En la década de los noventa, Nanao se comprometid, al menos, en tres luchas de
conservacion medioambiental: la primera por la conservacion del rio Nagara en la prefectura de
Gifu y Mie, la segunda por la conservacion del rio Yoshino en la prefectura de Tokushima, y la
tercera en contra de la construccion del reactor nuclear experimental “Monju”, en la prefectura de
Fukui. A continuacién, expondré de manera general el contexto de estos tres movimientos y cOmo
Nanao particip6 en estos.

El proyecto de la construcciéon de la represa del estuario del rio Nagara®* comenzé a
principios de los afos 90. Hasta ese entonces el rio Nagara, hogar de la salamandra gigante
japonesa y de numerosas especies de peces como el salmén de rio (satsukimasu), era uno de los
pocos rios japoneses cuyo curso al mar no estaba interrumpido por represas. A fines de los ochenta,
el gobierno decidi6 construir una represa en el estuario del rio, con la justificacion de controlar las
inundaciones y desbordes ocasionales. Sin embargo, esta decisién, tomada de manera unilateral,
provocd la protesta de los pobladores locales, muchos de ellos pescadores, debido a que la represa
afectaria el ciclo natural de los peces que nadan rio arriba para desovar, lo cual causaria la
desaparicion de su fuente de trabajo. Ademas, el movimiento civil acusaba a gobierno japonés de
“despilfarrar” el dinero con este tipo de obras. Hubo varias protestas regionales en contra de la
85

construccion de esta represa, como la de octubre de 1992, en la cual participaron 12,000 personas.

Esto provoco el inicio de las negociaciones entre el gobierno y los representantes de la sociedad

84 Nagaragawa no kakoseki = R JIl @ 7] [0 #& Para més informacién, de parte del gobierno, vid.
http://www.water.go.jp/chubu/nagara/27 english/index.htm Cf. La versién de un activista del movimiento de
oposicién a la represa Niimura Yasuo #7H/Zfiff: “(Ano toki sore kara) Nagaragawa kakosekikado (HD & T %

2 5) KR CHERRE) » en http:/blog.goo.ne.jp/niimuray/e/0b54d177b9fc2f0278833b340ab861d8
85 Ken Rodgers, (nota sin fecha) en Universidad de Davis: Coleccion especial de Nanao Sakaki D-475, 5.


http://www.water.go.jp/chubu/nagara/27_english/index.htm
http://blog.goo.ne.jp/niimuray/e/0b54d177b9fc2f0278833b340ab861d8
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civil, que resultaron en modificaciones al disefio original de la represa. Con todo, la represa en el
estuario del rio Nagara comenzé sus operaciones en 1995 y continua hoy en dia.

Nanao, quien creia firmemente en “conocer con los pies y no con la cabeza”, organiz6 una
serie de caminatas de concientizacién por el rio Nagara. En un texto titulado “Mountains and
Rivers and Japan” (Montafias y rios y Japon, 1997), Nanao expone: “Cada afio mi grupo camina
el curso completo del rio (160 kilometros). Hoy en dia hemos realizado siete caminatas y este afio
serd la octava, comenzaremos el 21 de julio, si deseas participar, avisame. También estoy
caminando por otro rio, llamado Yoshino, en la isla de Shikoku. La poblacién local estd empezando
a luchar en contra de estos proyectos del gobierno.”%® Las caminatas a lo largo del rio Nagara (siete
entre 1990 y 1997) reunian a grupos de amigos y sus familias y comenzaban en el nacimiento del
rio en las montafias de la prefectura de Gifu y terminaban en la desembocadura cerca de la ciudad
industrial de Nagoya. En una carta a Gary Lawless, Nanao escribid: “De regreso de Inglaterra, he
caminado por el rio Nagara por diez dias, un total de 200 kilémetros. Sofié que comenzaban
pronto... caminatas por los rios de todos los rincones del mundo...”.8” Durante estos viajes que

también incluian descensos en bote por el rio, Nanao escribié algunos poemas como “dokoka mizu

no wakusei no ue” [ & 22 KDOEE®D E]| (En algin lugar del planeta agua), fechado en

agosto de 1992.

86 Nanao Sakaki, “Mountains and Rivers and Japan” (1997) en 4 sense of the whole, reading Gary Snyder’s Mountains
and Rivers without end, 2015, p. 125.

87 Nanao Sakaki, carta a Gary Lawless (15 de noviembre, 1994), en Universidad de Davis: Coleccion especial de
Nanao Sakaki D-475, 5.
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En 1993 el gobierno de Shikoku anuncié un proyecto similar de construcciéon de una
represa sobre la desembocadura del rio Yoshino en la prefectura de Tokushima, que segin la
ambientalista Maggie Suzuki se trataba de una copia “al carbon” del proyecto de represa sobre el
rio Nagara.®® En 1998, en el dia de Tanabata, el 7 de julio, Nanao junto con el Japan Wetlands
Action Network, un grupo que luchaba en contra de esta represa organizaron un recital de poesia
en la antigua presa de Daiju, a orillas del rio Yoshino. La lectura se titul6 “Del rio Yoshino a los
rios del mundo y a la Via Lactea”. El titulo del recital es un juego con la imagen del rio, ya que en
japonés la Via Lactea también se conoce como Amanogawa (Rio del cielo), por lo que el nombre
insinda la intencidn de los organizadores de evocar el sentido sagrado de los rios.

Maggie Suzuki, una activista medioambiental que participd en esta lectura, considera la
poesia de Nanao un aporte pequefio pero significativo para estos movimientos de base popular

(grass roots) que fueron los primeros en formar una conciencia ecolégica en Japon:

La conciencia de la necesidad de proteger la naturaleza ain no se ha manifestado
politicamente [en Jap6n], aunque el asunto de la represa del rio Yoshino es una
interesante excepcion que muchos esperamos que se convierta en una tendencia.
No tenemos grupos conservacionistas nacionales bien financiados. Los grupos
pequefios y regionales cargan casi con todo el peso, esto significa que dependen
del poder del pueblo. Este poder popular es el de mucha gente haciendo lo que
pueden hacer (...) Los lideres son apreciados por su directiva, los nifios también
porque son tiernos y las amas de casa porque pueden cocinar rica sopa. En cuanto
a Nanao, para €l hacer lo que puede hacer significa caminar los rios, leer y escribir
poesia. (...) Sus recientes lecturas de poesia en los bancos del rio y otros lugares
en Tokushima me han conmovido a mi y a un grupo cada vez mayor de personas.

La poesia es especialmente poderosa, particularmente la de Nanao, porque ésta no

88 Vid. Maggie Suzuki (Hiketa): Japan Wetlands Action Network, “Nanao” en Nanao or Never, pags. 112-115.
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se enreda con un exceso de palabras, sino que va directamente al punto y ramifica

desde ahi.®°

Durante esta lectura Nanao ley6 y repartié al publico el poema “No llores rio Yoshino”

(Nakanaide Yoshinogawa [#772>72 > CTHEFJI] 1996)%, en el que se expresa la belleza y

sacralidad del rio. Una descripcion mas detallada de la manera en que la poesia de Nanao participd
en este movimiento de conciencia y denuncia serd expuesto en el capitulo IV, dedicado a la poesia
en voz alta y la defensa de los rios.

Respecto a la colaboracion de Nanao en el movimiento en contra de la energia atdmica
(antinukes), el 30 de octubre de 1988, junto con el poeta beatnik Allen Ginsberg participd en una
marcha de protesta en el Nakanoshima koen, enfrente de las oficinas de la Compafiia de Energia
Eléctrica de Kansai en Osaka. Desde el escenario de oradores Nanao y Ginsberg hicieron una
lectura conjunta de poesia en voz alta, en japonés y en inglés, del poema de Ginsberg titulado
“Birdbrain”, el cual puede traducirse en espafiol como “Cabeza hueca”. En este poema se denuncia
el hombre acritico y enajenado producto del capitalismo. Algunos afos después la participacion
de Nanao en el movimiento antinuclear se enfoc6 en contra de la construccion de la planta de
energia nuclear “Monju” en la Bahia de Wakasa.

En 1986 se comenz6 a construir en la Bahia de Wakasa, cerca de las costas de Tsuruga,
Prefectura de Fukui, la planta de energia nuclear Monju, la cual entré en funcionamiento en mayo
de 1991. Se trataba de una planta de produccién de energia experimental que utilizaba como
combustible nuclear una mezcla de uranio y plutonio (MOX). Al poco tiempo, la planta se

convirtié en una de las obras mds controversiales de la historia de la energia nuclear en Japén. La

8 Maggie Suzuki, “Japan Wetlands Action Network”, Nanao, en Nanao or Never, p. 114
% Vid. Anexo de este trabajo.
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primera controversia fue el nombre de la planta, ya que Monju, en hiragana A U w, refiere al

nombre japonés del Bodisatva Mafijusri (Monjubosatsu X %35 £), uno de los bodisatvas mds

populares en Japon, que personifica la sabiduria, la educacidn, la inteligencia y la voluntad.

Para Nanao, y algunos grupos religiosos, el nombramiento de una central de energia nuclear,
—un peligro potencial para todos los seres vivos del drea de la Bahia, ya que apenas en 1986 habia
ocurrido el desastre nuclear de Cherndbil— era una blasfemia en contra del voto del bodisatva (el
voto salvar a todos los seres vivos del sufrimiento). La denuncia ecoldgica que utiliza el argumento

religioso es el foco de su poema “Honrar fervientemente los tres tesoros” (Atsuku sanpé o uyamae

(B < =ik% Hx] | abril de 1994)°!, en el cual el bodisatva Monju se aparece al interior

del reactor nuclear para apagar “el infierno del plutonio ardiente” con su sangre y lagrimas.

Estos tres casos ejemplifican el compromiso de Nanao con el activismo ecolégico en la década
de los noventa. En 1998, Nanao enferm¢ de cidtica, lo cual le impidi6 realizar las caminatas en
defensa del rio Nagara. Su salud se agravo al afio siguiente cuando sufri6 una fractura de mufieca
y de rodilla, lo cual le obligé a ingresar en el hospital. Cuando fue dado de alta, se retird a vivir en
cabafias abandonadas o que le prestaban sus amigos en Hokkaidd, Minami izu y la villa de Oshika
en Nagano, intercalando su estadia en estos lugares con viajes al extranjero: India y Nepal (1999),
Italia (2000), Hawaii (2000), en donde realiz6 una lectura en la Universidad de Hawaii junto con
Gary Snyder y Albert Saijo. En 1999 se publicé en los EE. UU. su traduccion de 45 haiku de Issa
y en el afio 2000 el libro de testimonios Nanao or Never, compilado por Gary Lawless, una valiosa

coleccion de testimonios, ensayos y anécdotas sobre el andar del poeta por el mundo.

91 Vid. Anexo de este trabajo.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la vision ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 49

En 2004, Nanao se retir6 a vivir en un antiguo galpén de recoleccion de naranjas en Minami
Izu. Aun a la edad de ochenta y tantos, Nanao se jactaba de caminar 10 kilémetros diarios. Poco
después se traslado a las montafas de Nagano, en donde muri6 el 22 de diciembre del 2008 en la
villa de Oshika, a los 85 afios. Durante estos dltimos afios Nanao sigui6 participando en recitales
de poesia y en festivales de cultura alternativa como el de Yamauto.

A modo de conclusion de su biografia, quiero subrayar que caracterizar a Nanao s6lo como
un poeta beatnik seria una reduccion tremenda. Como me coment6 su editor Hara Shigeyoshi,
Nanao nunca dijo ser beatnik, aunque si compartia sus ideas con ellos. Por otra parte, sus amistades
incluyeron a poetas de varias generaciones como John Brandi y Gary Lawless, y artistas y
activistas de distintas latitudes del mundo. La relaciéon de Nanao con los poetas beatniks fue de
apoyo mutuo y le ayud6 a moverse por los EE. UU. y a participar de una discusion mas amplia en
torno a la poesia, la ecologia, el budismo y las culturas nativo-americanas. Sin embargo, el cultivo
de una conciencia ecoldgica personal, que expreso en su poesia y vida, fue su mayor compromiso,
el cual complement6 con una activa agenda de lecturas, publicaciones y apariciones publicas que
moldearon su identidad como un caminante, poeta y ecologista fuera de lo comun.

Nanao se describia a si mismo como un transetnte que traspasaba las fronteras de los paises,
un itinerante similar a la deidad Okuninushi de Japén y a Kokopelli del desierto de Norteamérica,
y un “eco-freak” que exploraba el mundo natural y denunciaba los peligros ecoldgicos de la
conciencia moderna. El profesor Hara Shigeyoshi me lo describi6 de la siguiente manera: Nanao
llevaba en su mochila un montén de informacién y poemas de la vida salvaje que llevaba a otros
paises y gente, y a su vez nos traia a la universidad las dltimas noticias de la naturaleza salvaje. La
hija del profesor Hara lo veia como un sipd hen na hito, o sea, una persona super rara, pero en

este caso con un sentido positivo. Estas descripciones atipicas son maneras de explicar la
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originalidad inigualable de Nanao. Desde mi perspectiva, la ecopoética de Nanao nos descubre el
sendero visionario de un poeta cosmopolita, con una profunda conciencia de la tradicion poética

japonesa, a su paso por distintas crisis ecologicas modernas.
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Figura 10. “Eco Poetry Round Up”. Afiche del recital poético de recaudacién de fondos. En la parte superior se lee
kore wa inochi no umi inochi no sango Z #LiZ iy D My D Y ¥ =T (este es el mar de la vida, el coral de la vida).
En Universidad de Davis: Coleccién especial de Nanao Sakaki D-475, 5.
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Figura 11. Nanao y la caravana del rio Nagara en la ciudad de Nagoya a fines de 1992. La fotografia tiene al
reverso la siguiente leyenda: “Uchida Bob y Mabo (musicos), Tim Cadman y Beth Gibbings co-fundadores del Native
Forest Network, quienes regresaban de la ler conferencia de la NFN en los EE.UU. también presente Trish Fogan,
activista forestal y estudiante de eco-economia. A la izquierda, en rojo, Teru, experto en plantas y esperantista. En
este encuentro se planed invitar a activistas forestales de Tasmania a Japén, concretandose con la visita de Jim Everett
y Peg Ruth, en abril de 1993. Fotografia de Ken Rodgers. En Universidad de Davis: Coleccién especial de Nanao
Sakaki D-475, 1:17.
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Capitulo 2. De la tradicion poética a la conciencia ecoléogica
moderna.

La figura de los poetas itinerantes en la tradicion poética japonesa

La ecopoética de Nanao Sakaki es un ejemplo del desarrollo de una conciencia ecoldgica
personal que se fundo sobre la reelaboracion de la figura de los poetas itinerantes de la tradicion
poética japonesa. Rastrear esta tradicion es transitar, por lo menos, quince siglos de historia y
distintos contextos politicos, econdmicos y religiosos en los que se reelabor6 la identidad del poeta.
También implica rastrear la literatura que ocurre fuera de las islas japonesas, sobre todo la literatura
china, cuyo modelo del poeta-sabio —del hombre letrado confuciano y el poeta-asceta daoista y
budista— influy6 en la poesia japonesa de todas las €pocas.

La influencia cultural extranjera y el desarrollo de la cultura nativa han creado en la historia
literaria japonesa un crisol de literatos viajeros: burécratas, hombres santos (hijiri 22), monjes
itinerantes (unsui 227K), poetas del haiku (haijin i \), excéntricos (kijin %7 \). A este crisol de
identidades deben agregarse los profesionales de la poesia oral, tradicion en la cual encontramos

peregrinos, cantantes itinerantes como las asobi (£ (}) de la época Heian (794-1185 e.c.), bardos

acompafados de instrumentos musicales como la biwa (biwa hoshi FEE LN y recitadores de

historias o kataribe (FEVB). Por lo que debemos de concluir que no hay un solo linaje sino

multiples linajes de poetas itinerantes en la tradicién poética japonesa.
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Esta es una razén por la cual se puede explicar que el lenguaje poético ha penetrado en distintas
expresiones de la cultura y sociedad japonesa, y que nos lleva a considerar la poesia en Japén como
algo mds que un género “literario”, en el sentido estricto del mercado editorial, o sea, como una

expresion auto contenida en la forma de libros de poesia o antologias. La poesia se encuentra por

aqui y alld en los recuentos antiguos como el Kojiki, en la literatura de diarios (nikki bungaku H

FLCF), en el teatro noh y en la ceremonia del té (chado #318). Ademds de expresarse en la

pintura haiga (HEE)*2, 1a estampa surimono, los juegos de cartas (utagaruta #X72%% 72) y en

piedras labradas y esculturas. En verdad, se trata de un amplisimo tejido de textos, imigenes,
comidas y bebidas, juegos, rutas de peregrinacion y piedras grabadas en lugares famosos, por citar
algunos ejemplos. A pesar del desgaste moderno, el tejido de la poesia se renueva de generacion
en generacion y ha permitido, al menos hasta nuestros dias, que la tradicién poética oral como la

escrita, la culta como la popular, fluyan a pesar de las especificidades formales y propésitos.”®

Nanao creci6 dentro de ese tejido poético y su infancia es muestra de ello, ya que admiraba la
tradicion de los poetas itinerantes como Issa. Posteriormente también se identificaria con Lao Tse

y los maestros del Chan de la dinastia Tang como Rinzai (Lin chi) y las cantantes itinerantes del

Ryojin Hisho [ZEEFAYY] .°* En una entrevista Nanao cuenta que lefa a Issa y Basho en 1943,

92 Es un tipo de pintura en el que se yuxtapone la caligrafia y una ilustracién sobre el contenido de un poema haiku.
93 Esta relacién entre lo culto y lo popular, lo nativo y lo extranjero, es importante de tener en cuenta a la hora de
estudiar las tradiciones poéticas de Japon. Al dia de hoy, el cultivo de algunas formas de poesia en la cultura japonesa,
como el haiku y el tanka, es popular en todo el pais, lo cual se constata en diarios, publicaciones, revistas especializadas
y clubs que orientan al neéfito.

% Cf. Gary Snyder, “The Present Moment” entrevista con Nanao Sakaki (1998) en Nanao or Never. Nanao Sakaki
walks Earth A, ed. Gary Lawless, 2000, pags. 231-239.
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mientras se encontraba inscrito en la marina.”> La asimilacién de la historia y literatura de estos
poetas le ayudd a concretar su propia disciplina de vida itinerante, la cual se convirtié en parte
importante de su practica ecoldgica personal, ya que dentro de esta tradicién se encuentra un
conjunto de actitudes, percepciones y apreciaciones en relacion conla naturaleza. En el siguiente
apartado haré un recuento de aquellas que tocaron a Nanao para mostrar parte de esta riqueza

literaria.

Actitudes hacia la naturaleza en la tradicién poética *®

Los textos mds antiguos que se pueden rastrear para encontrar la relacién entre ser humano

y naturaleza en Japdn se remontan al periodo Asuka (552-710 e.c.); sus formas principales son la

mitologia, como el Kojiki (#7Z57C), que afirma la sacralidad del mundo natural, los fudoki (J& 1+

i), que son compendios de viajes de exploracién de funcionarios de la corte a las provincias, y

las canciones en lengua japonesa o waka (F1#K). Estas formas principales fueron mandadas a hacer

o compilar por la corte del Estado de Yamato, y son muestra de algunos principios nucleares sobre

la relacion entre la palabra y el mundo natural: la creencia en el lenguaje mégico, la utilizacion de

% Vid. John Brandi y Jeff Bryan, “Cup of Tea, Plate of Fish” entrevista con Nanao Sakaki (1999) en Inch by inch. 45
haiku by Issa, traduccién de Nanao Sakaki, pags. 61-73

% Este capitulo tiene por objetivo mostrar un recuento de las actitudes hacia la naturaleza plasmada en la literatura
japonesa. Algunos libros sobre la relacién entre la literatura moderna y la naturaleza y la ecologia en Japén que
atienden la historia de la tradicion literaria son The Emergence of Environmental Literature in Japan (1985) de Karen
Colligan- Tayllor y Ecoambiguity. Environmental Crises and East Asian Literatures (2012) de Karen Laura Thornber.
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la escritura como una herramienta de registro de las cosas del mundo y como receptaculo de la

apreciacion de lo bueno (yoshi B L)y lo bello (uruwashi BE L) de la naturaleza.”’

En cuanto a la creencia en el lenguaje mégico, se pensaba que las palabras tenian un poder

de accién sobre el mundo fisico llamado kotodama (literalmente espiritu de la palabra 5 3%), el

cual “residia dentro de las palabras y podia ser liberado por medio de la recitacion apropiada o
incluso accidental”®®, de modo que componer canciones (poemas) implicaba una responsabilidad,
o al menos un ideal, para el poeta, del buen uso de los atributos mégicos. Incluso, la forma poética

de algunos autores como Kakinomoto no Hitomaro se asemejaba a las canciones litirgicas de la

religion de los dioses kami, los norito (fLi)).

Segtin Colligan Tylor, la principal actitud hacia naturaleza en la literatura de esta época es

sobre todo de veneracion religiosa y estética. Este sentimiento se encuentra en varios de los poemas

en lengua japonesa o waka del Manyoshii (Reunién de las diez mil hojas, [J73%] ), los cuales

expresan las emociones que despierta la contemplacion sensual de la naturaleza, como estos dos

ejemplos sobre la regién del Monte Miwa en Sakurai.”

Los arboles del monte Miwa han cambiado al hermoso color amarillo de las

hojas de otofio. Yo creo que voy a teflir mis ropas del mismo color.

97 Karen Colligan-Taylor, The Emergence of Environmental Literature in Japan, pags, 9-10.

%8 “Kotodama” en The Princeton Companion to Classical Japanese Literature, ed. Earl Miner, Hiroko Odagiri y
Robert E. Morrell, 1985, p. 285.

9 La base de esta cumbre es el lugar de un complejo de santuarios shintd y se considera el cuerpo o shintai del dios
Omononushi.
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(Kakinomoto no Hitomaro)!'%

Cuando llega la tarde, escuchar el sonido del rio Miwa corriendo puro y el croar
de las ranas siempre me producen un sentimiento indescriptible.

(An6nimo)!0!

Aunque estos poemas se convirtieron en parte de la memoria colectiva sobre la belleza de
la naturaleza, memoria que contintia hoy en dia y ha sido retomada por algunos municipios para
crear recorridos turisticos ecoliterarios, como sefiala Karen Laura Thornber, otros poemas pueden
interpretarse, en una clave ecolégica menos romantica, como testimonios de las transformaciones
del paisaje llevadas a cabo por el estado en expansion. Segun la autora, el segundo poema de la
antologia, el cual describe el ascenso del Emperador Jomei al Monte Kagu, desde una perspectiva
ecocritica y tomando en consideracion las circunstancias historicas, deja abierta la posibilidad de
interpretar que la gente ha tomado por completo la tierra.'> Asi, no es de sorprender que Nanao
Sakaki afirmara que podemos aprender de los antiguos: “La simplicidad, entrega y un tipo de

» 103

belleza que hemos perdido”,™ aunque visto con mds cuidado se trata s6lo de una versién de la

relacidn histérica ambivalente de los japoneses con el medio ambiente.

La tradicion poética que expresa las relaciones entre ser humano y naturaleza asimil6 en los
siglos siguientes las perspectivas del confucianismo, daoismo y el budismo que se importaron
lentamente y en continuas oleadas desde el continente junto con la poesia cldsica china y un

conjunto de géneros legales y burocriticos como la escritura de diarios, que aparecié bajo la

100 Kakinomoto no Hitomaro, “poema 7-1094” en Nara KiKi Manyo Project 2012-2020, “Yamanobe no Michi”
(folleto), 2016.

101 Anénimo, “poema 10-2222” en op. cit.

102 Karen Laura Thornber, “J apan Literature and Environmental Crises” en Japan at Nature's Edge, 2013, p. 209.

103 Nanao Sakaki, “The Present Moment” entrevista con Gary Snyder (1998) en Nanao or Never. Nanao Sakaki walks
Earth A, ed. Gary Lawless, 2000, p. 236.
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denominacién nikki (diario H 5C), shuki (memordndum F5C) y fudoki (compendios de la geografia

y naturaleza J& 1-7C).

b

En cuanto a la escritura de diarios, en un inicio estos expresaban s6lo la informacién “objetiva’
de un lugar, como nombres de rios, montafas, tradiciones, etc., pero con el paso del tiempo
comenzaron a implicar cada vez més los sentimientos y juicios ligados a la vida de los escritores.
El compendio o fudoki, tiene sus origenes a principios del siglo del periodo Nara (710-794 e.c.) y
fue una herramienta literaria, importada de China, que tuvo un papel principal en la conformacion
del estado de Yamato, ya que en esta época se encomendé a los funcionarios de la corte viajar a
las provincias para registrar el origen de los topénimos de las localidades, los hitos geograficos
como rios y montafias, la fauna y flora, los recursos naturales aprovechables, sucesos histéricos y

leyendas narrados por los antiguos. '

Por otra parte, los antiguos poemas que retrataban la naturaleza comenzaron a recibir la
influencia de los ideales de numerosas practicas ascéticas, como la del Shugendo, y el pensamiento
de eruditos budistas como Kiikai (774-835), fundador de la escuela Shingon y poeta. La vida
ejemplar de Kikai, como hombre santo o hijiri (¥2) en la zona remota de las montafias de la
peninsula de Kii, y las peregrinaciones que inaugurd6 a los cuarteles de la escuela Shingon en Koya

san y otros templos en la isla de Shikoku (la ruta de los 88 templos u 0-henro) popularizaron nuevas

rutas de peregrinacion, apreciacion y convivencia con el entorno natural.

104 T os diversos registros de estas misiones se clasificaron como fudoki, de los que se conservan varios ejemplos,
aunque Unicamente el fudoki de Izumo se ha preservado completo hasta nuestros dias. Vid. Edwina Palmer, "Slit Belly
Swamp": A Japanese Myth of the Origin of the Pleiades?” en Asian Ethnology, Vol. 69, No. 2, 2010, pags. 224-225.
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Otro importante cambio en las actitudes literarias hacia la naturaleza transcurri6 a lo largo del
periodo Heian (794-1185 e.c.), y se bas6 en la creacion de un lenguaje aristocritico de gran
erudicion literaria que se basaba en equivalencias metaforicas entre fendmenos de la naturaleza y
las emociones humanas. Esta sofisticacion que refiere constantemente a la poesia clasica se cultivd
ejemplarmente en la corte imperial y la aristocracia de la capital, en Heian (Kioto), y se conjuntaba
con un refinamiento de la apreciacion de los fendmenos naturales y las estaciones. Por ello,
participar de la vida aristocratica en la época Heian incluia actividades como el intercambio de
poemas, las competencias poéticas y la escritura de diarios,'® los cuales se convirtieron en
modelos literarios de refinamiento y sensibilidad. La poética de la corte en Heian privilegio la
apreciacion estética de la naturaleza urbana, la de los palacios y jardines, relacionada a una

conciencia de alta cultura aristocratica.

La cultura aristocratica y religiosa del periodo Heian interpreté la antigua literatura del

Manyéshii y cred un nuevo canon estético de la poesia en japonés o waka, cuya obra mas influyente

fue el Kokin Wakashii (Antologia de la antigua y nueva poesia, [iH5FIME] 920 e.c),

encomendada al poeta y funcionario Ki no Tsurayuki. Aunque Nanao no se identific nunca con
la estética de este canon, reutilizé algunos fragmentos dentro de sus poemas, por ejemplo, en su
poema Haru wa akebono (Amanecer de Primavera) retoma las primeras palabras del Diario de la

almohada de Sei Shonagon para desarrollar un poema que “socava el estereotipo de la inocencia

105 Se popularizaron los temas referentes a los viajes y los enredos amorosos a la literatura de diarios (nikki bungaku
HEL X ¥) tradicion que se inaugura con el Diario de Tosa (Tosa nikki T HFC) ) y el Diario de la efimera
(Kagero nikki TS HEC] ). El género de los diarios se convirtié en una forma ininterrumpida de la expresién
poética en los siguientes siglos hasta el dia de hoy.
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femenina y la culpa masculina en la transformacion de los medios ambientes humanos y no

humanos”. 1%

A finales del periodo Heian y comienzos de Kamakura, dos poetas de waka pertenecientes la
élite cultural, Saigyd'?”” y Kamo no Chomei'®, retomaron los ideales de vida en la naturaleza del
hombre santo o hijiri y fundaron una estética de la transitoriedad de las cosas llamada mono no
aware. La vida y obra de estos dos personajes influy6 a lo largo de los siglos en la tradicién poética
japonesa. De un lado, la figura de Saigy0o, cuya vida ejemplar estd inscrita en forma de una

109

coleccidn de narraciones moralizantes setsuwa,’”, se convirti6 en la referente del poeta-monje que

realiza largos y dificultosos viajes a las aldeas de las montafias o yamazato. Del otro, el Hojoki

[75352] de Kamo no Chdmei, que narra su retiro en una choza, se convirtié en la obra ejemplar

de la literatura de reclusién japonesa (s6an bungaku F.J& X F).

Durante periodo Kamakura (1192-1333 e.c.) se popularizaron las escuelas religiosas Rinzai y
Sotd y las de la Tierra Pura (Jodo, Jodo Shinshd, Ji-shii), que realizaron campafias proselitistas
entre la poblacion, guerrera y campesina, y popularizaron nuevas visiones de la naturaleza. En la
poética de Nanao destacan dos: la primera es la vision de la naturaleza como un espacio donde se
encuentra “escrita” la sabiduria del Buda (Dharma), esta vision fundada en la idea de la
interrelacion de todas las cosas ha sido interpretada como la vision zen de la “ecologia profunda”.
La segunda vision es la de la naturaleza como un espacio donde se practica la compasion de los

bodisatvas hacia todos los seres vivos, una vision que influird después en la poética de autores

106 Karen Laura Thornber, Ecoambiguity, p. 423.
107 Saigyd Ayakashi PE1TiEHN (1118-1190).
108 Kamo no Chomei T§RHH (1155-1216).

109 Recopiladas en Senjiisho [HEEEF) ]
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como Issa. Otras actitudes que se enraizaron en la cultura japonesa fueron la del monje y poeta
Ikkydl Sojun,'!” quien fue admirador del poeta recluso chino Tao Yuang Ming, y enarbolé un
discurso de la humildad, la vida sencilla y la expresién individual que se desarroll6 en las vias
artisticas de la ceremonia del té, la caligrafia y el teatro noh, entre otros.

Por otro lado, Nanao admiraba la poesia oral recopilada de los periodos Kamakura y

Muromachi, compendios como el Rydjin Hisho [REFMY] "'y el Kanginshii TEWHE] 12

que muestran la vida humilde y devota de campesinos, cantantes, amantes, etc. El siguiente periodo,
Azuchi-Momoyama, significé el decaimiento del cultivo del waka refinado y la popularizacion de
las formas populares como el renga, un tipo de poesia colectiva que se convirtié en la forma
privilegiada de socializacién por medio del ingenio poético. Este es el origen del haikai no renga,
la forma poética de donde surgi6 el hokku.

En el siglo XVII Bashd'!"® tomé el hokku, antecesor del haiku''¥, como una forma separada
del haikai no renga y lo introdujo dentro de la narrativa para formar el género conocido como

haibun, que consiste en narraciones en prosa en las que se intercalan los hokku. Los diarios de

viajes de Bashd, como su famoso Oku no hosomichi B ME] (Sendas de Oku), que es una

emulacion del viaje del poeta Saigyd, son un ejemplo de la poesia de viaje de inspiracién zen a los
lugares célebres de la literatura antigua, a la vez que un reencuentro con la vida comun y sencilla

de la provincia, degustando su variedad de palabras, formas, colores y sabores. Octavio Paz apunta

1O —fRIRHE (1394-1481)

" Es una compilacién de canciones o baladas (imayé %K) compilada por el emperador enclaustrado Go-Shirakawa
(1127-1192) durante la dltima parte del periodo Heian.

12 Es una compilacién del siglo XV (periodo Muromachi) de canciones cortas (kouta /]NiK).

'3 Matsuo Basho fA2 14 (1644-1694)
114 1a palabra haiku fue acufiada por el poeta y critico literario Shiki Masaoka en el periodo Meiji.
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la importancia que tiene Basho para reforzar la genealogia del poeta-viajero en la época Edo:
“Basho no rompe con la tradicion, sino que la continua de una manera inesperada; o como el
mismo dice: "No busco el camino de los antiguos: busco lo que ellos buscaron"”!"> Una idea que
Nanao Sakaki reinterpreté como una genealogia de “muchos seres que vienen y van, de muchos
rios que corren hacia abajo” sin ninguna distincion de tiempo: “Nada cambia... nosotros [y ellos]
caminamos por el mismo camino”.!!¢

El modelo del hombre del haiku, haijin (JE \), se popularizé junto con las rutas de

peregrinacién y turismo en la época Edo, el auge de la industria editorial y el establecimiento de
circuitos de produccién, consumo y circulacion de la poesia, que significaron el establecimiento
de redes de amigos de los poetas. Los nuevos amantes de la poesia pertenecian a un estrato social
empoderado econémicamente, el de los comerciantes (chonin), y los campesinos adinerados
(gond). El haijin que mas influyé en Nanao fue Kobayashi Issa,!'” un poeta de la aldea de
Kashiwabara, en la regién montafiosa de Shinano (Nagano), que representaba a la naturaleza como
un vecindario personal formado por plantas, animales e insectos. Nanao se identificaba con el
origen humilde de Issa, quien tuvo una juventud errante en la capital y se definia a si mismo como

un excéntrico o kijin (77 \). Nanao destacaba las cualidades de Issa de la siguiente manera: “No

dotado de genio, sino albergando honesta y profundamente su experiencia en el corazén, mantuvo

su sencillez y humildad”.!'8

115 Octavio Paz, “Tres momentos de la literatura japonesa" en Las peras del olmo (1957).

116 John Brandi y Jeff Bryan, “Cup of Tea, Plate of Fish” entrevista con Nanao Sakaki (1999) en Inch by inch. 45
haiku by Issa, traduccion de Nanao Sakaki, pags. 68, 73.

117 Kobayashi Issa /ME—3%, (1763-1817).

118 Nanao Sakaki, “Translator’s Note” Inch by inch. 45 haiku by Issa, traduccién de Nanao Sakaki, p.9.
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X RO LU

Figura 12. Estanque conmemorativo del famoso haiku de Issa Kobayashi sobre la lucha entre dos ranas.
yasegaeru makeruna issa kore ni ari [RCHHERAIT 57— K ZNIZH Y | “Pequefia ranita no pierdas! Issa estd
contigo.”. Ubicado en el Enten-ji de Takenotsuka a las afueras de Tokio. Foto de Yaxkin Melchy.

Figura 13. Monumento de poema niim. 51 del Manyoshii en el Manyopark de Asuka, Nara. Rz O#R & )
~THHFRARLZ AN 52K < | “Los suaves vientos de Asuka que ondeaban las mangas de las
mujeres. Ahora que la capital se ha movido lejos aquel viento sopla en vano” de Shiki-no-Miko (Principe Shiki).

Asuka Historical National Government Park, History You Must See, Scenery You Must Feel (folleto). Foto de Yaxkin
Melchy.
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El surgimiento de la conciencia ecolégica en la literatura

Los casi setenta afios que van desde el periodo de la renovacion Meiji (1868) hasta el inicio
de la Guerra del Pacifico (1941) fueron un periodo de cuestionamientos y adaptacion al impulso
modernizador encabezado por las potencias mundiales. Las primeras dos décadas del periodo Meiji
(1868-1912 e.c.) revelan la preocupacion del gobierno por asentar un estado nacional moderno por
medio de un esfuerzo compulsivo por lo civilizatorio: centralizacion politica, desarrollo de las
comunicaciones y transportes, reforma tributaria, reforma educativa y apertura de universidades.
19 En el 4mbito de las letras, los autores japoneses fueron influenciados por la literatura occidental

y sus escuelas, las cuales se estudiaron, imitaron y adaptaron segin el lema progresista de la época:

“Civilizacion e ilustracion” (Bunmei kaika SCHABHAL).

Desde el punto de vista ecocritico, en este periodo debe situarse el surgimiento de la
conciencia ecoldgica entre los escritores japoneses. Esta conciencia sobre el medio ambiente surge

primero entre los escritores-reporteros como Kinoshita Naoe,'* quienes comenzaron a seguir los

. ., . . - . e . . . .
casos de contaminacion publica o kogai (23 55) y a los movimientos populares que nacieron a partir

de estos casos. El primero de esta época fue el de la contaminacién vertida por la mina de cobre
Ashio sobre el rio Watarase y Tone, localizados en la regién norte de Kanto (Prefecturas de Gunma,

Tochigi e Ibaraki). El vertido de desechos téxicos termind envenenando el agua y la tierra de

decenas de aldeas y causé el levantamiento de un movimiento popular liderado por Tanaka

119 A finales del siglo XIX se fundan la Universidad de Waseda (1882) y la Universidad de Tokio (1886).
120 Kinoshita Naoe KT 7L, (1869-1937).
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Shozs,'?! quien hoy estd considerado el primer conservacionista japonés.'?* Los sucesos de Ashio

fueron retomados por el novelista Shiga Naoya'? en su novela Aru otoko sono ane no shi [% %

B, Zohfio%t] (Un hombre y la muerte de su hermana, 1920), que retrata las diferentes

interpretaciones de sus personajes sobre el incidente, “buscando la verdad en la combinacion de
los diferentes argumentos de los personajes”.'?*

Otro precursor de surgimiento de la conciencia ecoldgica fue Miyazawa Kenji,'*® geélogo,
maestro, poeta y narrador de Hanamaki (prefectura de Iwate), quien escribié con una visioén
ecoldgica basada en la armonia entre el desarrollo cientifico, la religién y la naturaleza. En el caso
de los poemas de Miyazawa, estos destacan por su estilo complejo, el verso libre y las alusiones a

las ciencias naturales. También porque incorporan una interpretacion personal sobre la dignidad

de todos los seres vivos desde el punto de vista del practicante budista. Su ecopoética también se

expresé en su idea de un “arte campesino” (nomin geijutsu =R ZE7HT) basado en la belleza y la

verdad. Como expone la critica Colligan-Taylor, poemas como “A mis estudiantes” se dirigen a
las futuras generaciones a las que incita a crear una nueva era, marcada por una nueva relacién con
la naturaleza.!® A pesar de haber muerto casi en el olvido, la obra de Miyazawa comenzé a resurgir
en la posguerra y se ha incorporado a la cultura popular, incluyendo mangas y animes. Su
conocimiento fuera de Japon es cada dia mayor y la critica actual lo considera el sembrador de una

“ética de la tierra” dentro de la literatura moderna japonesa.

121 Tanaka Shozo " 1Ei&, (1841-1913).

122 Robert Stoltz, “Remake Politics, Not Nature: Tanaka Shozo's Philosophies of 'Poison’ and 'Flow' and Japan's
Environment” en The Asia-Pacific Journal, 2 de enero, 2007.

123 Shiga Naoya 5B [E#K, (1983-1971).

124 Karen Colligan Taylor, op.cit. p. 78

125 Miyazawa Kenji &= iR Bif, (1893-1933).

126 Vid. Karen Colligan Taylor, “Miyazawa Kenji: The seeds of a Land Ethic” en op.cit., pags. 34-68.
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Contemporinea de Miyazawa fue Kaneko Misuzu,'?” poetisa de la prefectura de Yamaguchi
que escribié poemas sobre la naturaleza desde una ética ecocéntrica basada en la empatia y la
compasion, y que ha sido revalorada en época muy reciente: “Los poemas de Kaneko son recuerdos
oportunos sobre el valor de una empatia mds profunda —no sélo hacia los otros, sino hacia el
mundo por si mismo”.'?® Ella junto a Miyazawa han sido considerados como los sembradores de
la conciencia ecoldgica en las letras japonesas, combinando la apreciacion sensual de la naturaleza
con el cuestionamiento a la tecnologia y el orden social. Como expone Colligan-Taylor, la época
Taisho marc¢ el inicio de un nuevo rol del escritor, como voz critica de la depredacién del medio
ambiente. Un rol que fue recuperado después de la Segunda Guerra Mundial mientras el pais
comenzaba una nueva etapa de industrializacion.

Desde el punto de vista historico, la conciencia ecoldgica que comienza a formarse en la
posguerra en autores como Nanao y los poetas de Buzoku, debe ser vista como un segundo
momento del desarrollo de la conciencia ecoldgica sembrada por los autores de la preguerra.
Durante la segunda gran industrializacion de la posguerra, Japén implement6 un plan de desarrollo
acelerado ensombrecido por la proliferacion de enfermedades provocadas por la contaminacion y
la intervencion, a veces violenta, del Estado para reprimir movimientos populares opuestos a la
construccion de represas, centrales nucleares, autopistas y parques industriales.

Durante la época de posguerra los movimientos populares llevaron el problema ecoldgico a
los medios de comunicacién masiva. Basdndome en la tipologia que hace Hanazaki Kohei '% de

los movimientos de base popular de posguerra, se e puede decir que la emergencia de la conciencia

127 Kaneko Misuzu <& 43 v, (1903-1930). Poeta y escritora de cuentos, que se suicidé poco antes de cumplir los

27 afios. Hoy es una de las autoras cuya literatura ha sido mas revalorada por la critica.

128 Louise George Kittaka, “Misuzu Kaneko: A deeper empathy for the natural world” en The Japan Times, 31 de
diciembre, 2016.

129 Hanazaki Kohei {EIR 5~ (1931) “Grass-roots Movements on the Japanese Archipelago: Ideas and Experiences”
en AMPO, 1985, pags. 34 —42.
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ecologica en la posguerra implica por lo menos tres tipos de movimientos populares: los
levantamientos de agricultores, granjeros y pescadores que se opusieron a los grandes proyectos
de construccion; 1*° el de las victimas de la contaminacién industrial, como el famoso
levantamiento de las victimas de la enfermedad de Minamata, un tipo de envenenamiento causado
por el mercurio vertido al agua por la empresa quimica Chisso; los movimientos de reivindicacion
de los pueblos aborigenes como el ainu y ryukyiuiense. A estos tres habria que agregar el
movimiento urbano formado por la generacion de jovenes sofiadores que ejercieron desde las
ciudades y universidades una critica al proyecto modernizador japonés. Durante las décadas de los
setenta y ochenta estos movimientos no s6lo entraron en contacto entre si, sino que se aliaron y
formaron sus propias redes, tal como lo expone Kohei.

En este panorama surgieron obras emblemadticas como la novela Desde la ribera del mar de

la vida eterna (Kugai jodo: waga Minamatabye [73FE L. D 237K{EK] 1969), de Ishimure

Michiko, una novela que reclama la justicia para las victimas del caso Minamata y crea conciencia
sobre la necesidad de erradicar la contaminacién industrial y preservar los ecosistemas. La
cobertura de los medios al caso Minamata y la publicacion de obras con temdticas de preocupacion
ecoldgica en los paises industrializados como Estados Unidos!®! hicieron surgir la categoria de
literatura medioambiental en los afios setenta. Como parte de esta generacion podemos considerar
a escritores activistas como Yoshida Tsukasa, Ariyoshi Sawako, escritores granjeros como
Fukuoka Masanobu, Hoshi Kanji, Yamashita Soichi, y otros escritores comprometidos con el

activismo medioambiental como Oe Kenzaburd, Tatematsu Wahei, Hayashi Iku, Noma Hiroshi y

130 Levantamientos como el de los granjeros de Sanrizuka en contra de la construccién del aeropuerto de Narita.
131 Como la obra Primavera Silenciosa (1962) de la bidloga y escritora Rachel Carson sobre el envenenamiento
causado por del uso del pesticida DDT.
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Oba Minako. Entre los poetas, se encuentran Tanikawa Shuntard, Nanao Sakaki y Yamao
Sansei.'*?

Con notables excepciones como Miyazawa, Oe y Fukuoka, “el canon verde” de la literatura
japonesa moderna atin carece de reconocimiento internacional, incluso Ishimure Michiko tiene una
vasta produccién sin traducir.!** Quisiera extender las palabras de la critica Karen Laura Thornber
sobre nuevas perspectivas ecocriticas en torno al trabajo de Ishimure,'** para subrayar que este
canon aun estd por ser revalorado por la critica. En efecto, desde el punto de vista ecocritico el
énfasis se pone en comprenderlos no sélo como creadores literarios , sino como “pensadores
sociales”, forjadores de una “conciencia ecoldgica colectiva”, portavoces de la “sabiduria
ecoldgica”, etc. En este panorama también falta valorar las producciones literarias de resistencia
nativas como la de los autores Kayano Shigeru'* y Amano Reiko,!*® que ponen el acento en los
actos de resistencia de las culturas nativas en contra de la cultura de consumo depredadora del
medio ambiente.

Un reciente cambio de perspectiva en el estudio literario, previamente enfocado en “la

representacion” a uno enfocado en “la conciencia” y las “funciones del arte”, nos ha mostrado que

132 Listas que merecen més nuestra atencién después del accidente nuclear de Fukushima en 2011, y que podrian traer

a la luz la existencia de una tercera ola de literatura medioambiental en Japon.

133 En espafiol puede consultarse una introduccion y traduccion parcial en: Michiko Tanaka, “Desde la ribera del mar
de la vida eterna” en Estudios de Asia y Africa, 1982, pags. 119-139.

134 Karen Laura Thornber, “Ishimure Michiko and Global Ecocriticism” en The Asia-Pacific Journal, 1 de julio, 2016.

135 FH B % (1926-2006) Maestro de la tradicién oral ainu, autor del libro Our Land Was a Forest. An Ainu Memoir

(Nuestra tierra era un bosque. Memoria ainu) y kamui yukara to mukashibanashi [71 24 25 Z & &5E | (Yukar,

la épica y leyendas de los ainu) sobre la vida del pueblo ainu en Hokkaidd, el cual subraya la importancia de preservar
la ecologia nativa de la isla.

136 HFL T~ (1953) es activista ecolégica y autora de la novela ecolégica Mansa to Nagaragawa: Saigo no kawa ni

ikita otoko  TJTiH ERE)— [REDII] 1CAEE 2B (Mansa y el rio Nagara: El hombre que vivié en el

“ultimo rio”’). De esta novela Thornber dice que “deplora la construccion de la represa del rio Nagara, subrayando la
importancia de proteger el paisaje local y el estilo de vida de los Pescadores de esta region. Amano ha publicado
numerosas obras sobre los rios y represas y es un lider de la oposicion a la construccidn de la represa en el estuario
delrio Nagara”. Karen L. Thornber, “Japanese Literature and the Environment: From the Collection of Ten Thousand
Leaves to Fukushima” en About Japan, (Sin fecha), http://aboutjapan.japansociety.org/content.cfm/japanese-
literature-and-the-environment
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la relacion entre literatura y naturaleza en Japon, Corea y China no se limita a la representacion
tipica de las relaciones armdnicas entre lo humano y lo no humano, sino que se abre a “una riqueza
de negociaciones creativas con los problemas medioambientales”.'*” Este nuevo enfoque nos ha
ensefiado que una de las funciones de la literatura medioambiental es llevar a los lectores a
percatarse de las multiples relaciones entre medio ambiente, tradicion, lenguaje, justicia social,
activismo, religion, sexualidad, entre otras. Por ello, este trabajo trata de mostrar al lector que la
poesia-vida de Nanao Sakaki tiene la forma de un proyecto de literatura medioambiental enfocado
al despertar de una conciencia ecoldgica profunda. Pero primero, es preciso desarrollar en el

siguiente capitulo un modelo ecocritico de la conciencia ecoldgica.

137 Karen Laura Thornber, Ecoambiguity, 2012, p. 4.
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Capitulo 3. Un modelo ecocritico de la conciencia ecoldgica

El enfoque ecocritico

La definicién de ecocritica que subyace en la mayoria de quienes utilizan este término es el de
un campo de estudios sobre las relaciones entre la literatura y el medio ambiente fisico. !*8
Entonces, la perspectiva ecocritica seria aquella que pone en el foco de los estudios culturales la
naturaleza o EcOsfera (el ecosistema global del planeta Tierra). Esta definicion, difundida por
Cherryl Glotfelty en la década de los noventa, apuntaba a una urgencia académica en los
departamentos literarios estadounidenses: la de organizar el enfoque “verde” de un creciente
nimero de trabajos académicos, libros, teorias y programas de estudio. Si bien el término ecocritica,
acufiado por el critico Rueckert en 1978, se ha popularizado sobre los otros, se trata de una
disciplina ain con varios nombres: ecologia literaria, ecopoética, critica literaria medio ambiental
o estudios culturales verdes. Hay que notar que la reciente, y atin centralizada, utilizacién del
término, apunta a que se podrian considerar perspectivas ecocriticas las de algunos trabajos que
no utilizan ninguno de estos términos.

Como discurso tedrico los estudios ecocriticos “se fundan en el axioma de que la cultura
humana estd conectada con el mundo fisico, afectindolo y siendo afectada por éste”.1* De lo
anterior se podria desglosar que, asi como el paisaje registra la historia de la intervencién humana,

la cultura es otro tipo de paisaje que registra la historia de las percepciones, actitudes y practicas

de los grupos humanos hacia el medio ambiente. Por lo cual, estudiar las “interconexiones entre la

138 Cherryl Glotfelty, “Introduction” en The Ecocriticism Reader. 1996, p. X VIIL
139 Ibidem, p. XIX.
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naturaleza y la cultura” nos puede ayudar a comprender mejor como hemos llegado a esta época
de crisis medioambiental, a la vez que realizar un aporte desde las disciplinas humanisticas para
un cambio de conciencia ecoldgico que permita invertir esta situacion. Para percatarse de lo

anterior, Glotfelty propone como ejemplos de la perspectiva ecocritica las siguientes preguntas:

(Como se representa a la naturaleza en este soneto?

(Qué papel tiene el escenario fisico en la trama de esta novela?

(Los valores expresados en esta obra teatral son consistentes con la sabiduria
ecolégica?

(C6émo nuestras metaforas sobre la tierra pueden influenciar los modos en que la
tratamos?

(C6émo podemos caracterizar la escritura de la naturaleza como un género?
(Escriben sobre la naturaleza de manera diferente los hombres de las mujeres?
(De qué manera la capacidad de leer y escribir ha afectado la relacioén entre la
humanidad y el mundo natural?

(C6mo ha cambiado el concepto de naturaleza salvaje en el tiempo?

(De qué manera y con qué efectos se ha filtrado la crisis medio ambiental en la
cultura popular?

(Qué visién de la naturaleza informan los reportes del gobierno de los Estados
Unidos, la publicidad corporativa, los documentales televisivos de la naturaleza, y
con el fin de qué efectos retdricos?

(Qué implicaciones puede tener la ecologia en los estudios literarios?

({Coémo puede la ciencia abrirse al andlisis literario?

(Que intersecciones fértiles se pueden concebir entre los estudios literarios y el
discurso medio ambiental en disciplinas como Historia, Filosoffa, Psicologia,

Historia del Arte y Etica?'4?

Como el lector se puede percatar, la ecocritica es un campo disciplinar con multiples lineas de

investigacion. Algunas de estas lineas pueden visualizarse como ramas de un arbol bibliografico.

140 Idem.
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Adaptando la visién de Glotfelty de las etapas de la ecocritica en los Estados Unidos'*! a este
esquema, encontrariamos en la base del tronco aquellos estudios enfocados a la representacion del
medio ambiente en la tradicién literaria “blanca anglosajona”, o sea la de las representaciones de
Edén, Arcadia y naturaleza indomita; representaciones de los rios, montafias, de las ciudades y
hasta la basura. Subiendo por el tronco encontrariamos las primeras ramas del éarbol, que
representan el surgimiento de los estudios sobres las diversas tradiciones y genealogias de las
escrituras orientadas al medio ambiente. Entre estos destaca la tradicion de “escritura de la
naturaleza” de una linea de autores como Thoreau, John Muir, Aldo Leopold, John Abbey,
Wendell Berry y Barry Lépez, pero también otras genealogias como los poetas trascendentalistas,
las de los autores nativo-americanos, afroamericanos, latinos y la escritura hecha por mujeres.
Estas ramas se enfocan en comprender como y en qué grado estas tradiciones han moldeado la
conciencia ecoldgica contemporédnea. Por ultimo, encontrariamos las ramas mds recientes de los
estudios ecocriticos, estas serian los enfoques eco-tedricos como los de la relacién entre la poesia
y la percepcion del medio ambiente; la construccion del discurso de lo ecoldgico global (termino
bautizado como ecocosmopolitismo); la construcciéon simbdlica de las especies animales y
vegetales, o la construccion de la perspectiva eco-céntrica y/o antropocéntrica.

A las ramas de este arbol también corresponderian posturas, algo asi como los colores de
las hojas, que tienen que ver con las dos principales tendencias de los estudios ecocriticos: la
biocéntrica y la sociocéntrica. Segiin Thornber, durante la primera oleada en los afios noventa
predomind una postura “biocéntrica o preservacionista enfocada primariamente en la literatura
sobre la naturaleza y la capacidad de la literatura de modelar valores ecocéntricos... centrados en

los lazos espirituales que unen a los seres humanos y el mundo natural”,'** la segunda oleada

41 Cf. Glotfelty, op.cit., pags. XXII-XIII.
142 Karen Laura Thornber, Ecoambiguity, pags. 20-21.
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habria llegado con el cambio de milenio y seria aquella con una postura mds antropocéntrica o
sociocéntrica que subraya: “la literatura de la ciudad y la industrializacién, la (in) justicia medio
ambiental y los temas de las minorias sociales relacionadas”,'** particularmente en el contexto de
los estudios poscoloniales y cosmopolitas. La autora asume en su libro una postura intermedia,
que subraya la “ausencia de respuestas faciles a la solucion de los problemas medioambientales”.
Esta postura intermedia ayuda al objetivo principal del trabajo de Thornber, que es hacer una
cartografia amplia de lo que se entiende por la literatura ecoldgica para crear mapas maés alld de la
tradicion literaria norteamericana. Sin embargo, como ella apunta en su libro, ese trabajo requiere
de estudios que profundicen en la comprension de las propuestas creativas especificas.

En el caso de los estudios ecocriticos en el Este de Asia, como en Latinoamérica, gran parte
del impulso ha llegado via los Estados Unidos en donde existe una Asociacion de Estudios
Ecocriticos (ASLE)'* que publica una revista interdisciplinaria llamada ISLE,'* y numerosas
revistas, como “Ecopoetics” (2001-2009), disefiada y editada por Jonathan Skinner, que esta
enfocada a la produccién poética. En el caso de Japon existe una rama de la Asociacién americana
llamada ASLE-Japan!#®y en el mundo de las letras en espafiol el Grupo de Investigacién en
Ecocritica (GIECO), con sede en el Instituto de Investigacion Franklin en la Universidad de Alcala,
y la Asociacion Interdisciplinar Iberoamericana de Literatura y Ecocritica en Valladolid, Espaiia.
En ambos casos se trata de dos drboles bibliograficos més recientes que esperan el trabajo de las

nuevas generaciones para su crecimiento.

193 Ibidem, pags. 21.

144 Association for the Study of Literature and Environment.

145 Interdisciplinary Studies in Literature and Environment. Una guia de varias revistas en inglés seleccionadas por
esta asociacion se puede consultar en Internet en la direccién

https://www.asle.org/research-write/literary-journals/

146 ASLE-Japan / X % - B#5i%" 2 (Sociedad de Literatura y Medio Ambiente). Disponible en la direccién

https://www.asle-japan.org/
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Conciencia y vision ecologica, conocimiento ecoldgico, accion ecoldgica.

Si se revisa una obra central para los Estudios Ecocriticos como el Ecocriticism Reader,
una recopilacién de articulos y ensayos de un periodo que va desde 1972 a 1996, puede observarse
un variado campo semadntico en torno a la idea del despertar de la conciencia sobre el medio

ambiente, el cual se expresa con distintos términos como: visién ecolégica (ecological vision),'*’

) 148 ) 149
b b

sabiduria ecolégica (ecological wisdom pensamiento ecoldgico (ecological thinking

conciencia medioambiental (environmental consciousness),"°

sensiblidad ecoldgica (ecological
sensibilily)151 y vision de las cosas. 152" Qe trata de términos retomados de la literatura cientifica, de
divulgacién o de la tradiciones culturales aborigenes para explicar una lista de asuntos ecolégicos
que comenzaron a debatirse dentro de las humanidades como: la formacion de la conciencia
planetaria del desastre ecolégico, !> transicién de conciencia (shift of consciousness),'** la
promocién de visiones antropolégicas que ayuden a la supervivencia de nuestra y otras especies;'
la creacion de lugares emocionales comunes resultado de una experiencia emocional situada en la

156

naturaleza; > el aprendizaje sobre otras visiones del mundo que ponen “al individuo en armonia y

balance con la realidad”; perspectivas desde “el punto de vista de la tierra”;'*’ 1a estimulacién de

147 William Rueckert “Literature and Ecology. An experiment in ecocriticism” (1978) en The Ecocriticism Reader,
1996, pégs. 104-123.

148 Joseph Meeker, “The Comic Mode” (1972) en op.cit., pags. 155-170.

1499 Glen A. Love, “Revaluing Nature: Toward and Ecological Criticism” (1990) en op.cit., pags. 225-241.

150 Scott Slovic, “Nature Writing and Environmental Psychology: The Interiority of Outdoor Experience” (1992) en
op.cit., pags. 351-371.

151 Michael Branch “Indexing American Possibilities: The Natural History Writing of Bartram, Wilson, and Audubon”
en op.cit., pags. 282-303.

152 Paula Gunn Allen, “The Sacred Hoop: A Contemporary perspective” (1986) en op.cit., pags. 241-264.

153 Glen A. Love, op.cit., p. 225.

154 Glen A. Love, op.cit., p. 229.

155 Joseph Meeker, op.cit., p. 158.

156 Scott Russel Sanders, “Speaking a word for Nature” en op.cit., p. 194.

157 Paula Gunn Allen, “The Sacred Hoop” en op.cit., pags. 214-263, passim.
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procesos de atencién sobre la naturaleza que nos rodea;!*® y la critica a los simbolos de éxito en
los que se sustenta la cultura dominante.'>

Estos asuntos pendientes orientan conceptos como mente, sentimientos y percepcion a un
discurso ecoldgico revolucionario. Este giro, que comenz6 a articularse como una “revolucion de
la conciencia”, fue acompafiado de la praxis de grupos de conservacién ecoldgicos, de
reivindicacion femenina y aborigen, y los de las subculturas como la hippie, durante los afios
sesenta y setenta. Gary Snyder caracterizaba estas pequefas revoluciones como la aparicién
superficial de una “Gran subcultura” que “se remonta probablemente al Paleolitico”.'®® Para
Snyder, la “Gran subcultura” seria como una corriente subterrdnea que emerge en diferentes
épocas como un llamado de cambio de la conciencia. Se trataria de un fendmeno con el potencial
de emerger en diferentes lugares del planeta y acelerado por el intercambio de conocimientos.

De manera similar, para Nanao la “revolucién de la conciencia” significaba un paso
necesario para lograr una transformacion pacifica del sistema social. En otras palabras, la
transformacidn del sistema econdémico global requeria primero de una visién del cambio a través
de la cultura. Nanao consideraba esta transicion de la conciencia un objetivo de la poesia

contemporanea, esta vision orientada al cambio la expresaba con la palabra japonesa kokorozashi

(voluntad, i&), que para €l significaba tener “una gran determinacién y un gran propésito” y la

visién de “hacer algo con tu vida por la sociedad”.!®" El término enlaza dos significados de
kokorozashi que se puede considerar que fundan la moral del despertar (y transicion) de la

conciencia ecoldgica de Nanao.

158 Scott Slovic, op.cit. p. 356.

159 Dana Philips, “Is Nature neccesary?” en op.cit., pags. 204-222.

160 Cf. Gary Snyder, “Passage to more than India” en Earth House Hold, pags. 103-116.

161 Gary Snyder “The Present Moment. Plays, poems, dreams” entrevista con Nanao Sakaki (junio de 1998) en Nanao
or Never, 2000, passim.
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La exposicion de esta poética nos hace notar la preocupacion de la época de conjuntar la
vision, el conocimiento y la praxis como expresion de una auténtica conciencia revolucionaria. Por
ello, para continuar desde el campo de la ecocritica que nos ocupa, conviene recordar al lector
nuestro argumento central: que la poesia y vida Nanao no deben entenderse como dimensiones
“separadas” entre si, sino como la sola expresion de una ecopoética que busca despertar y
transformar la conciencia ecoldgica mundial. Para continuar con el desarrollo de mi hipdtesis

presento al lector algunas definiciones bésicas para este trabajo.

Conciencia ecoldgica

Entendemos por conciencia ecoldgica a un conjunto de conocimientos, actividades y
visiones dirigidas a las relaciones entre los seres humanos y el medio ambiente fisico. El concepto
de conciencia tiene varias caracteristicas: primero, es autorreflexivo, o sea, que tiende a generar
una conocimiento en el ser humano sobre su propia existencia; segundo, es ético, o sea, que implica
la facultad de decidir y hacernos responsables de las consecuencias de nuestros actos; tercero, es
procesual, o sea, se visualiza como un proceso cognitivo que comienza con la percepcidn, pasa por
la interpretaciéon de la informacién por medio de la memoria y se convierte en una imagen o
valoracién; cuarto, es sustentable, o sea, que asegura una nocién del ser humano y el entorno que
permite la sobrevivencia de nuestra especie. Es precisamente la critica a la sustentabilidad de
determinadas conciencias ecoldgicas la que funda los llamados a un cambio de conciencia

necesario.

Conocimiento ecolégico.
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Entendemos por conocimiento ecoldgico al conjunto de conocimientos cientificos y
tecnoldgicos sobre los ecosistemas. Este conocimiento estd fundado en el principio de la

interrelacion entre los seres vivos y el medio ambiente en el que se desarrollan.

Accion ecologica.

Entendemos por accion ecoldgica aquellas actividades individuales o grupales que tienen
por objetivo hacer frente al desastre ecoldgico contemporédneo. Estas acciones son, por ejemplo, el
activismo medioambiental, la promulgaciéon de legislaciones sobre el medio ambiente, la
instauracién y conservacion de parques nacionales, santuarios, rutas ecoturisticas, etc. También

actividades como la agricultura sustentable, el reciclaje y la expresion artistica.

Ecodesarrollo.

Se trata de un término utilizado por primera vez por Maurice Strong, director ejecutivo del
Programa de las Naciones Unidas para el Medio Ambiente (PNUMA), durante el primer Consejo
de Administracion de ese organismo en junio de 1973, que se refiere a “una forma de desarrollo
econdémico y social en cuya planificacién debe considerarse la variable medio ambiente, segin las
conclusiones del Curso-Taller llevado a cabo por el Centro Internacional de Formacién en Ciencia
Ambientales y el Instituto Nacional de los Recursos Naturales Renovables y del Ambiente
(INDERENA) de Colombia en Santa Marta en 1977: “En forma breve se puede postular que el
objetivo bdsico y central del ecodesarrollo es utilizar los recursos para la satisfaccion de las
necesidades de las generaciones actuales y futuras.” Este postulado refiere a cambios o

transformaciones necesarias que implica la idea de ecodesarrollo en esferas como la “organizacién
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de las actividades sociales, econdmicas, politicas, educacionales, en las actitudes de pensar de la

sociedad, y en la escala de valores para apreciar la relacién hombre-naturaleza™ 19>

Vision ecologica.

Entendemos por visién ecoldgica a todas aquellas percepciones e interpretaciones de la
realidad fisica del medio ambiente. La vision ecoldgica puede tener un valor negativo, cuando se
caracteriza por enfoques “toxicos” de la relacion entre el ser humano y el medio ambiente como
la dominacidn, destruccion o explotacidn, o un valor positivo, cuando se caracteriza por destacar
la salud, el balance o la armonia de los ecosistemas. La vision posee profundidad, esto es, un grado
de ejercicio y estimulo de nuestra atencion hacia la naturaleza y nosotros mismos. También puede
decirse que la vision se basa en una perspectiva cultural del mundo, por lo que puede hablarse de
diferentes tipos de vision, como la visién de los pueblos originarios norteamericanos, que se
caracteriza por la perspectiva “sagrada” hacia todo lo vivo!®3, y la visién humanista, que segtin los
pioneros de la ecocritica se caracterizaba por una vision limitada por el sesgo antropocéntrico que
solia ignorar el mundo natural del cual los textos forman parte.!%*

Desde un punto de vista procesual, para Mc Harg la visién ecoldgica es un proceso de
transmutacion de la informacién de nuestros entornos en significados y sentidos que pueden ser
usados con fines creativos y cooperativos en nuestro trato y manejo con la bidsfera.'®> Notamos
que esta definicion vision ecoldgica corresponde con la que he presentado de conciencia ecoldgica,

por lo que propongo distinguir la conciencia ecoldégica como el entorno psiquico en el cual se crean

162 Centro Internacional de Formacién en Ciencia Ambientales (CIFCA), Una experiencia de ecodesarrollo. El caso

de Santa Marta, Colombia, Cuadernos del Centro Internacional de Formacion en Ciencia Ambientales, Madrid,
1978, pags. 13y 24-25.

163 Paula Gunn Allen, “The Sacred Hoop” en op.cit., passim.

164 Love caricaturiza a la vision humanista del momento (1990) como un Titanic abordado por criticos y especialistas
que se habfan mostrado incapaces de ver el iceberg medioambiental. Vid. Glen A. Love, op.cit., p. 229.

165 Mc. Harg apud. William Ruecker en op.cit., p. 120.
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los modelos de nuestras relaciones con el medio ambiente, y la visién ecoldgica como la
percepcion del mundo fisico, o sea, una perspectiva determinada que afecta, en la medida que
amplia o constrifie, inspira o censura, la conciencia ecoldgica. La vision consiste en un proceso de
la vida cotidiana que implica nuestros filtros sobre el entorno con base a lo que suponemos son
eventos posibles.'® Intento resumirlo en el siguiente esquema “de tronco de arbol” en el que se

representa la vision como la huella de la amplitud de la conciencia ecoldgica del poeta.

Utilizacion de iconografia
e.g. Kokopelli

Participacion en movimientos medioambientales

Conciencia ecologica
Caminata atenta o

Vision ecolodgica contemplativa

Composicion de poemas

Lecturas de poesia en voz alta

Figura 14. Modelo de “tronco de 4rbol” a partir de la conciencia y la vision ecolégica.

166 Cf. Robert E. Ornstein, “Toward a Complete Psychology” en The Psychology of Consciousness, 1972. El autor
revierte la conocida frase “ver para creer”, que se convierte entonces en “creer para ver”, ejemplificando de esta
manera su tesis: “si un estimulo sensorial que no se ajusta a nuestras categorias aparece, probablemente seré ignorado”,
p. 18. Lo cual significa que nuestras asunciones de realidad también estdn limitadas por nuestra conciencia separada
entre el modo analitico y el modo holistico.
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Este modelo busca sostener dos ideas: primero, que la conciencia ecoldgica es un entorno
psiquico moldeable que se manifiesta en todas nuestras actividades y se proyecta como una
tendencia hacia conductas ecocidas o bien hacia conductas sustentables. La vision, en cambio, es
el limite de la percepcion y la comprension del medio ambiente que afecta y modela la conciencia
ecoldgica de un individuo o colectivo, y que en cierta medida puede “leerse” como se leen los
anillos de un 4rbol en las producciones culturales como la ciencia, la poesia, la television o en la
poesia y vida de un poeta como Nanao. Ademds, un estudio de la vision ecoldgica nos puede
ayudar formular preguntas basadas en el primer principio ecolégico: que dentro de un ecosistema
todo estd interconectado con todo. Por ejemplo, segtn este relato ;hasta qué punto se considera
que seres humanos y los demds seres vivos estdn interconectados?, de esta manera seria posible

hacer un recuento de la conciencia ecoldgica de una persona, de un colectivo o un pueblo.

Poemas como plantas. El modelo entrépico ampliado.

La idea de conciencia ecoldgica en el campo de las humanidades también ha estimulado
nuevos modelos para explicar la funcién comunitaria de la poesia. Uno de estos modelos es el que
considera el segundo principio de la ecologia, este principio “entrdpico” dice que dentro de un
ecosistema la energia fluye en un solo sentido: de una forma concentrada a una forma mas dispersa.
Segun este esquema “energético”, la vida es vista como un proceso creativo o negentropico, esto
es, que niega la tendencia a la dispersion aleatoria de la energia. La negentropia se fundamenta en
que los seres vivos acumulan la energia (por ejemplo, del sol) para crear estados de materia mds

complejos y perpetuar un sistema que se adapta, se reproduce y evoluciona.
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A partir del principio negentrépico se basa en el modelo de la creatividad de “los poemas
como plantas” de William Rueckert.!” En este modelo el autor hace una nueva definicién de
poesia desde la perspectiva de la transmision de la energia de los ecosistemas. Rueckert define el
poema como “energia almacenada”, un concepto que busca destacar el poema como algo “activo,
vivo y generativo en vez de algo inerte, algtn tipo de cuerpo sobre el que se realiza una autopsia,
o de un tipo de arte del que uno se posesiona, o como un antagonista —un nudo de significados—
que uno debe vencer”. Esta definicién del poema busca destacar la funcién comunitaria del poema
sobre la interpretacion del poema y proponer que la poesia sea estudiada como un modelo de flujo
de la energia, de construcciéon de comunidades y ecosistemas. Este modelo visualiza a los poetas
como “plantas” y a los profesores y critico literarios como “mediadores creativos entre la literatura
y la bidsfera, cuyas tareas incluyen la motivacion, el descubrimiento, el entrenamiento y el
desarrollo de apercepciones, actitudes y acciones creativas de la bidsfera”. Este modelo subraya
que la poesia forma parte de un tipo de proceso negentrépico que pasa por el poeta, el lector, el
salon de clases y la comunidad.

Rueckert sefiala que este modelo, basado en su experiencia en el salon de clases, atin debe
explorarse para resolver la pregunta de “como esta idea puede ser utilizada para los fines de la
salud de la bidsfera”. Por ello, para el presente trabajo propongo un modelo “ecopoético” ampliado,
que incorpora la idea de que la energia creativa liberada por los poemas contribuye a una
transformacién de la conciencia ecoldgica. Para explicar esta transformacién, me baso en la idea

del despertar de la conciencia ecoldgica de Fernando Césarman'®® en la antologia de articulos

167 vid. William Rueckert, “Energy pathways which sustain live” y “Poems as green plants” en The Ecocriticism
Reader ... pags. 108-112.

168 Fernando Césarman (1925-) Ensayista, periodista, psicoanalista y poeta pionero en destacar los temas medio
ambientales en México. Acufé en la década de los setentas el término “ecocidio” para referirse “desde el punto de
vista psicoanalitico a las conductas que atentaban contra el medio ambiente” y dio un nuevo uso al término “neblumo”
(acrénimo de neblina y humo, que se refiere al aire contaminado) para referirse a la ceguera ecoldgica predominante
en la sociedad mexicana.
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periodisticos La piel de la tierra.’® Para el autor mexicano el despertar debe entenderse como un
esfuerzo sicoldgico por medio del cual se pasa de un impulso de la conducta ecocida a un camino
de emprendimiento hacia el ecodesarrollo. En otras palabras, se trata de salir de un estado de
ceguera ecoldgica que Césarman llama “neblumo” —una palabra que en espaiol refiere a aire
contaminado— para alcanzar un estado que se caracterice por la vision ecoldgica y el amor hacia
el entorno. Esta idea del despertar de la conciencia ecoldgica implica para Césarman un cambio
psiquico cualitativo: pasar del estado de ceguera, desorientacion y pasividad frente a la crisis
ecoldgica a uno de claridad de la “mirada ecoldgica” que nos permita reordenar nuestras tareas y
crear estrategias de accion. Ampliando el enfoque psicolégico de la palabra conciencia para
relacionarla también con el concepto de corazon es que el lenguaje poético visionario funcionaria

como una energia que puede moldear la conciencia ecoldgica.

169 Fernando Césarman, La piel de la tierra. (Conciencia Ecoldgica), 1993.
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LA ECOPOETICA

Futuras comunidades y obras

Conocimiento ecoldgico Accion ecologica

/ Poesia
Energjla
©/ almacenada
Activistas
Oyentes
Lectores
Criticos
Poetas
Escritores
ECOPOETICAS Artistas

Chamanes
. Q®e,
& L)

ECODESARROLLO

La Tribu

e
Conciencia ecoldgica ‘ ‘

Figura 15. Propuesta de modelo ecopoético ampliado.
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Este modelo ecopoético se lee en el sentido contrario a las agujas del reloj, como una espiral
que va del ecocidio al ecodesarrollo. Esta espiral se compone de tres vectores ecoldgicos que
podrian orientar a las comunidades modernas hacia el ecodesarrollo, estos son: el conocimiento
ecoldgico, la accion ecoldgica y la conciencia ecolégica (los cuales se han explicado
anteriormente). Se trata de un flujo dentro del cual forman parte las ecopoéticas. Menciono
ecopoéticas en plural para dar a entender que se trata de una reserva de distintas poéticas ecoldgicas,
o sea, un conglomerado de visiones grupales e individuales (que en el mundo cultural podemos
encontrar agrupadas con el nombre de movimientos, estéticas, generaciones, etc). La diversidad
de las ecopoéticas se visibiliza a la luz de conceptos recientes como el de la ecoambigiiedad,
propuesto por Karen Laura Thornber, el cual subraya la existencia de una gran variedad y riqueza
de “las negociaciones creativas en el Este de Asia con los problemas medio ambientales”.!”

A partir del término ecopoéticas el modelo se enfoca a una ecopoética particular, que estd
basada en la ecopoética del grupo de Nanao Sakaki: Buzoku. En esta ecopoética se destaca al
poeta como un actor principal, que cultiva a lo largo de su vida una conciencia ecoldgica personal,
que se manifiesta en los alcances de su vision sobre las relaciones entre los seres humanos y la
naturaleza. El poeta, al crear poemas, almacena parte de la energia creativa en el texto, ya que el
texto es como una semilla que guarda en su potencia la conciencia ecoldgica del poeta. Cuando el
poema es leido o escuchado se activa la energia contenida en el poema en forma de sonido,
metéaforas, e informacién sensible que modela la conciencia ecoldgica de futuros lectores y
creadores, que a su vez participaran de nuevas acciones ecoldgicas y conocimientos cientificos.

Esta analogia ecoldgica del modelo ampliado tiene la ventaja de que incorpora al plano

literario la idea de transferencia de la informacién entre las comunidades y el crecimiento de

170 Karen Laura Thornber, Ecoambiguity, p. 4.
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estructuras que contribuyen a lo que John Elder llama “hacer la metafora de la cultura orgénica
mas util”.!”! Se pone énfasis en el lector como alguien que cambia su visién a partir de la influencia
del poema, una idea que también se expresa como la capacidad de la poesia de moldear el corazén
humano. En ocasiones, el lector retroalimenta al poeta por medio de la critica, el comentario o la
accion. Sin embargo, la energia del poema continda hacia publicos diversos. De esta manera, la
energia depositada en el poema no se pierde totalmente, ya que una parte de ésta termina
reintegrandose a la colectividad. Asi, la poesia puede terminar moldeando las declaraciones de un
activista ecoldgico, el tema de una serie animada, el discurso de una legislacién o inspirando una
idea cientifica. Asi, las artes se incorporan al llamado cambio de conciencia colectivo, ya que la
energia transmitida por medio del arte tiene por efecto la ampliacién de la visién ecoldgica
comunitaria, orientdndola cada vez un poco mads hacia el ecodesarrollo.
Para responder a la pregunta ;como se transmite de manera efectiva esta energia?, en los
siguientes capitulos me concentraré en exponer tres casos en los que la ecopoética de Nanao
ejemplifica estrategias personales. Estos tres casos revelan la existencia de tres estrategias
ecopoéticas utilizadas por Nanao: la recitacién de poesia en voz alta; la elaboracién de un
argumento eco-religioso; y la creacion de un modelo personal del viajero o tabibito que

trasplanta y trafica los simbolos de distintas culturas.

17! John Elder, Imagining the Earth. Poetry and the Vision of Nature. 2ed. University of Georgia Press, 1996. p. 34.
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Capitulo 4. La estrategia ecopoética.

La creacion de estrategias ecopoéticas responde al siguiente dilema: ;como puede responder
la poesia a la crisis medioambiental actual?'’> Como se ha expuesto en este trabajo, el surgimiento
de propuestas para vincular la literatura y la conservacion ecoldgica dio nacimiento a la literatura
medioambiental en el siglo XX. Una estrategia ecopoética se enfoca a preguntas como las que se
plantea el poeta gedlogo Forrest Gander: ;Puede la poesia ser ecolégica? ;Puede esta expresar o
asimilar valores que nos permitan conocer la economia de las relaciones entre los mundos humanos
y no humanos? M4s alld de las cuestiones de los temas y referencias a la naturaleza, ;cémo la
sintaxis, el corte de linea o la forma del poema pueden expresar una ética ecolégica?!’

Aunque la poesia puede expresar multiples actitudes respecto a la crisis medioambiental
(nihilistas, conservadoras, antropocéntricas, ecocéntricas, etc.), nos interesa hablar de la poesia
que puede transmitir una energia que oriente la conciencia de los lectores hacia el ecodesarrollo.

Nuestro interés es el mismo que expresan los editores de la Ecopoetry Anthology (Antologia

Ecopoética):

“Durante los ultimos afios, conforme hemos estado coeditando La Antologia de
Ecopoesia, nos hemos convencido cada vez mas de que la crisis medio ambiental
se ha vuelto posible por una profunda falta de imaginacién. Lo que nosotros, seres
humanos, hemos omitido, lo que hemos fallado en conocer y comprender, es facil
de destruir: la cima de una montafia, un arrecife de coral, un bosque, una
comunidad humana. Sin embargo, la poesia nos regresa al mundo de nuestros
sentidos de maneras incontables. Esta puede actuar, en palabras de Kafka, como

“un hacha de hielo para romper el mar congelado que hay dentro de nosotros”,

172 Peter Warshall entrevista con Nanao Sakaki “Land and life, just enough” en Whole Earth Review, 1995.
173 Forrest Gander, “The future of the past: the carboniferous & ecopoetics” en The Free Library, 2011.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 88

despertando nuestras percepciones apagadas y nuestros sentimientos. Este es el

poder de la poesia. Y en relacion con el medio ambiente, este es en particular el

poder de la ecopoesia”.!™

Este interés coincide con el de Nanao de despertar una conciencia ecolégica que pueda
responder a la pregunta de cdmo vivir en el planeta Tierra en armonia con el medio ambiente y a
su exploracion de una forma poética que pueda ayudar a una transformacion de las actitudes de las
personas con el medio ambiente. Como hemos expuesto, Nanao elabor6 su mensaje partir de la
idea de transformacion de la conciencia (expresada en su manera de significar la palabra
kokorozashi).

En este capitulo intentaré exponer como este mensaje se vale de varios tipos de recursos para
transmitir efectivamente esta energia contenida en los poemas y promover el deseado cambio
cualitativo en el publico. En un primer orden de andlisis estdn los recursos retdricos del texto, sobre
todo el humor, la anédfora, la oposicion, la yuxtaposicion, el ritmo y la inclusiéon de palabras
referentes a la naturaleza y el folclor. En un segundo orden, los poemas utilizan estrategias
argumentativas, exhibiendo argumentos de autoridad, argumentos mediante ejemplos vy
argumentos de probabilidades. Por dltimo, Nanao, quien vivié de cerca el renacimiento de la
lectura de poesia en voz alta, cred sus propias estrategias de la puesta en accién de la poesia, como
la de inventar recitales ecopoéticos. En estos recitales lefa en voz alta, a veces con acompafiamiento
musical, para conmover al publico y conseguir un apoyo moral o material para el movimiento

medioambiental.

174 Ann Fisher-Wirth and Laura-Gary Street, “Editor’s Preface” en The Ecopoetry Anthology, 2013, p. XX VIL
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A continuacion, enlisto algunos de estos recursos, argumentos y técnicas de la poesia de Nanao
con un ejemplo para que el lector tenga una imagen de la riqueza creativa con la cual el poeta

transmite su vision ecoldgica. Mas adelante s6lo me enfocaré en tratar algunos de ellos.

Recursos retdricos.

1. Oposicion. El poema opone lo antiguo a lo nuevo, lo humilde a lo ostentoso, lo rustico

a lo tecnolégico.

[...]

Erase una vez  cuando el viejo rio Yoshino  sofiaba el siglo XXI
veia funcionarios  con portafolios y celulares

que pasaban sentados  en monturas de oro

0 quiza caballos de Troya de oro

yendo por desiertos de hormigén

y plantaciones de cedro  donde ni camellos pasan

Pero aqui  la incansable corriente el rio Yoshino

nos entrega su belleza  su fuerza y su riqueza sin reservarse nada'’>

[...]

175 Nanao Sakaki, “No llores rio Yoshino” (Nakanaide Yoshinogawa 1Z72>7x > T #FJI) en Kokoperi no ashiato,
2010, p.142. Vid. Anexo.
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2. Yuxtaposicion. La superposicion de dos o mds elementos. por ejemplo, lo pequefio y

lo vasto.

[...]

refleja todo el planeta Tierra
proyecta todo el Universo
incluyéndose a s{ mismo

chiquito chiquito espejo de agua

[...]176

3. Andfora. Repeticion de una o varias palabras al principio de un verso o enunciado.

Aqui significa

donde el amanecer te encuentra

Aqui significa

donde el viento te encuentra

Aqui significa
donde las flores te encuentran!”’

[...]

4. Personificacion. Caracterizacion de animales, objetos o entidades abstractas con
atributos de los humanos como las partes del cuerpo, el habla, ciertos gestos o

realizando actividades propias de los seres humanos (por ejemplo, cocinar).

176 Nanao Sakaki, “Espejo de agua” (Mizu kagami 7K 7>7%3 %) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 192. Vid. Anexo.
177 Nanao Sakaki, “Kokopelli” (Kokoperi = = -2 V) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 128. Vid. Anexo.
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[...]

Erase una vez  cuando el viejo rio Yoshino  sofiaba el siglo XXI

[...]

iAy, no llores, rio Yoshino!178

Y su opuesto. La caracterizacion de personas con atributos animales o de la naturaleza.

[...]

Bikki Bikki

Salmén Bikki nadando
Salmén Nanao nadando
Salmén Allen nadando
Salmén Gary nadando

[...]179

5. Humor. El humor es un recurso que tiene importancia para despertar la conciencia
ecoldgica, ya que crea una relacion afectiva del lector hacia el problema ecolégico
concreto sin provocar la culpa o el miedo. Para Gary Snyder el sentido del humor es
importante dentro de los movimientos ambientales porque “es mds efectivo
sicolégicamente, ya que los escenarios apocalipticos son poco efectivos a la hora de

plantear soluciones pricticas y politicas”.!3

178 Nanao Sakaki, “No llores rio Yoshino” (Nakanaide Yoshinogawa 1z 72> 72\ > CE ¥7)11) en Kokoperi no ashiato,
2010, p. 142. Vid. Anexo.
179 Nanao Sakaki, “Salmén Bikki” (Bikki Samon ¥ v ¥ 3 —E V) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 122.

180 Eliot Weinberger, entrevista con Gary Snyder (1992) en The Paris Review Series: Gary Snyder, 2014.
https://www.youtube.com/watch?v=VBqdPEepdsE
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[...]
En una saliente rocosa
en algin lugar en este siglo de la energia nuclear
una familia de céndores de California estd mirando
“Reino Salvaje” enla TV.
—Preguntandose ;Cudntos afios méas
serd que el Homo Sapiens, una de las especies mas amenazadas,

podra sobrevivir?!8!

6. Utilizacion de términos cientificos y literarios. Nanao utiliza nombres especificos de
ciertas especies de animales o plantas, también términos geoldgicos y personajes del
folclor. Segun el critico Yamazato Katsunori con este recurso su poesia provoca un efecto
teatral, ya que los términos funcionan como palabras desplegables (pop-ups) que entran
en escena en el poema de manera “lo suficientemente amplia como para incorporar
cualquier material a su mundo poético para hacerla directa y relevante sobre lo que
acontece en la sociedad moderna”.!8? Segin el mismo autor, los poemas de Nanao, al
utilizar un vocabulario que pareceria no poético, crean un efecto humoristico innovador
dentro de la poesia contempordnea japonesa. Este efector innovador estd vinculado con
el interés de Nanao por generar una poesia ecoldgica transnacional. Nanao no es la
excepcion, la globalizacion es una caracteristica de la literatura medioambiental moderna

que Ursula Heise y luego Karen L. Thornber han bautizado como ecocosmopolitismo.

181 Nanao Sakaki, “North America” (1986) en How to live on the Planet Earth, 2013, p. 160.
182 Yamazato Katsunori “Nanao Sakaki in Okinawa” en Nanao or Never, p. 93.
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[...]

Yo, jUn contrabandista!

Voy llevando una enorme mochila a mis hombros
junto con el principe Okuni de Jap6n

y Kokopelli de Norteamérica

algun dia llevaré de contrabando

Coyote de las Montafias Rocallosas
Glaciares de Alaska

Desierto del Sahara

Bosque virgen de Tasmania

Coral azul de Ishigaki, Okinawa

Verdes y frescas hojas del bosque japonés

hacia una constelacién recién nacida.'%3

[...]

7. Patron ritmico 5-7-5. La poesia de Nanao escrita en japonés utiliza variaciones de este
patrén ritmico caracteristico de la poesia clasica japonesa. Los poemas suelen incorporar

. . 184 . . .
el metro de cinco y siete moras °* a la forma visual, que intercala espacios en blanco entre
palabras y frases, de la poesia moderna. Segliin Yamazato, este patrén tiene un efecto
musical ya que “Esto es algo que sonsacaria a un poeta japonés modernista, como una
forma pasada de moda. Pero cuando es leida frente a una audiencia, la poesia de Nanao

los sobrecoge con su musicalidad”.!

183 Nanao Sakaki, “Yo, un contrabandista” (Me a Smuggler) en How to live on the Planet Earth, 2013, p.226. Vid.
Anexo. (El espaciado entre palabras corresponde con el original)

134 Es una unidad lingiifstica que mide la duracién de un segmento fonolégico de una silaba para una lengua dada.
Por ejemplo, en japonés la silaba kin se compone de dos moras (ki + n), en cambio la silaba ma se compone de una
mora.

185 Yamazato, Katsunori “Nanao Sakaki in Okinawa” en Nanao or Never p. 92.
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[.]
FLeXY BENLT 4+ 3 moras) =7 moras

EDOTFD K=F b  (7+5moras) =7 + 5 moras
bobely bobely JKAEZED (4+4+5moras)=4+4 + 5 moras

[...]

Estrategias argumentativas

1.

Argumentos de autoridad. Con estos el poeta busca para persuadir al lector, por ejemplo,
en el poema “Honrar fervientemente los Tres Tesoros” el poeta muestra al lector la
postura que toman figuras de autoridad como el Buda Shakyamuni y el Bodisatva
Manjushri ante la construccién de una central nuclear en la Bahia de Wakasa. En este
poema el Bodisatva Manjushri es enviado la central para renovar su voto de salvar a

todos los seres vivos:

[...]

Este afio este otofio

el gran Buda Shakyamuni

renovando su voto de salvar a los seres vivos

nos envia al Bodisatva Manjushri al Pais del Sol naciente

a las costas de la Bahia de Wakasa

[...]

Argumentos mediante ejemplos. El poeta utiliza anécdotas propias como del caminar,
la meditacion, la recoleccion de hongos, la preparacion de conservas o la limpieza para
extraer reglas de comportamiento, ensefianzas o principios morales que ejemplifican

como vivir saludablemente.
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[...]

Aqui en el glaciar

viento, mente, congelado

nada disponible como papel de bafio, pero
jmira! pasando sobre la morrena

un pedazo de nube blanca.

iSefloras y sefiores!

en buena hora

debo pagar mi impuesto a la tierra.

A lo largo de la limpida corriente

las azaleas comienzan a florecer hoy dia.
en cuclillas sobre una pequefia cascada
escuchando la cancién de un mirlo

con la flor en mi mano,

medito en torno a una feliz cagada,

una ceremonia perfecta de circulacién universal
tan antigua

y tan fresca dia con dia. 186

3. Argumentos de probabilidades. Por medio de estos argumentos, como los cdlculos
matematicos o la suposicion, el poeta explora la escala de sus propias acciones para

demostrar lo sorprendente de las acciones humanas.

186 Nanao Sakaki. “jSefioras y sefiores!” (Ladies and Gentlemen!) en How to live on the Planet Earth, p. 49.
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Supongamos que usted camina 3 kilometros al dia por 40 afios.
3 km x 365 dias = 1,095 km.

olvide los 95 km.

1000 km x 40 afios = 40,000 km

40,000 km = a la longitud del ecuador terrestre

entonces

caminando 3 kilémetros al dia por 40 afios

usted completard un circuito por la Tierra.'8’

[...]
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Figura 16. Dibujo hecho por Nanao de un viajero caminando sobre el agua y el reflejo de la luna y las estrellas. Este
dibujo recuerda al poema “Matematicas del caminar” (1993), en el que se mezclan calculos y versos para formular
que caminando 3 km diarios por 40 afios se completa la circunferencia de la Tierra, y que caminando 30 km diarios
por 36 afios es suficiente para “alcanzar la Luna”. La imagen utiliza una forma popular de mezclar caracteres para
formar caras, que se conocen como henohenomoheji ~D~® %~ L. En Kokoperi no ashi ato, 2010, p. 67.

187 Nanao Sakaki. “Go Walk Mathematics” en How to live on the Planet Earth, p.202.
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Técnicas performativas
1. Lectura en voz alta. Se utiliza la lectura en voz alta para concientizar y conmover
a un publico sobre una causa concreta, como la construccién de una represa. La
técnica performativa incluye la poesia en voz alta, la intervencion escénica o la
lectura con acompafiamiento musical y es una manera de incorporar la poesia a la
agenda de un movimiento ecolégico, ya que se convierte en una experiencia de

encuentro intimo con la naturaleza.

2. Instalacion poética. El poeta interviene un espacio para promover su mensaje. Un
ejemplo de esta intervencion fue la instalacion de los siguientes mensajes a lo largo

de una ruta de maraton:

. Si tienes una boca

. Podras encontrar siempre algo que comer
. Cuando se tienen manos

. Puedes trabajar

. Cuando tienes pies

. Puedes ir

. Tienes una voz

. (Por qué no cantar?

. Tienes un corazén

0. ;Baila!

— O o0 N O U B~ W N =

En suma, estos recursos, argumentos y técnicas dieron forma a la poesia de Nanao, para
llevar a cabo lo que €l consideraba era la transformacion de la sociedad por medio de la cultura, y

son ejemplos de como la ecopoesia puede incorporar recursos tradicionales o modernos y distintos
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formatos de expresion. Un abanico de posibilidades que Nanao concretd en casos como los que se

analizaran en el siguiente apartado.

Transmitir la vision ecoldégica. La poesia y el activismo medio ambiental de los rios.

La historia comienza en 1993, ese afio la Japan Wetlands Action Network y los integrantes

del movimiento en defensa del rio Yoshino (7 #7JI[), un movimiento formado por la sociedad

civil, se organizaron en contra de la edificacion de un dique en la desembocadura del rio Yoshino
en la prefectura de Tokushima en Shikoku. El dique formaba parte de los planes del Ministerio de
Construccion para modernizar una zona de llanuras de marea y juncales donde las aguas del rio se

mezclaban con las corrientes del Canal de Kii. La zona es el habitat de mas de 500 especies de

peces!® y animales como el cangrejo violinista (shiomaneki > 7~ % %), el zarapito trinador

(chiishakushigi 7 =7 > % 27 3 %) yel aguila pescadora (misago I ¥ ). En este lugar, ademds,

se habia levantado una presa de piedra por los granjeros de la época Edo para protegerse de las
inundaciones y los tifones.

En ese entonces, Nanao conocia a algunos de los miembros del movimiento en defensa del
rio Yoshino, como la activista Maggie Suzuki de la Japan Wetlands Action Network.!® Ambos

habian coincidido durante el Eco-poetry Round Up, un recital de poesia organizado por Nanao y

138 Mieko Matsunaga, “The Sky Over Yoshino River and Nanao” en Nanao or Never, p. 109.
189 Japan Wetlands Action Network (H A+ v b 7 — 7). La péagina oficial de JAWAN, en la que aparecen
reportes, informes y actividades desde 2009, esta disponible en: http://www.jawan.jp/
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sus amigos poetas para recaudar fondos y presionar al gobierno a salvaguardar al arrecife de coral
de Shiraho en Okinawa. Este encuentro de ecopoesia no sélo ayudd a los movimientos de
conservacion, también se convirtid en un punto de encuentro donde se tejieron redes de solidaridad
entre activistas medioambientales y artistas.

En 1998, Nanao junto con las activistas Maggie Suzuki y Mieko Matsunaga organizaron
un recital de poesia. El evento se tituld “Del rio Yoshino a los rios del mundo y a la Via Lactea”;
el lugar del recital era la antigua represa de piedra y la fecha escogida fue la noche del festival de
Tanabata, que se celebra todos los afios el 7 de julio. Que hayan escogido esta fecha no es casual,
ya que en Tanabata se conmemora una historia muy antigua que celebran los habitantes del rio. La
leyenda cuenta de un principe y una princesa (Orihime y Hikoboshi) que se transformaron en
estrellas y que se reencuentran cada afio en el firmamento. Se trata de una historia que ya se

encuentra en la poesia del Manyoshii:

Aunque ha pasado un largo tiempo
desde que no nos vemos

separados por la Via Lactea.

Esta noche, otra vez

continuard nuestro amor. 190

Via Léctea, en japonés Amanogawa (K DJI|) literalmente significa “rio del cielo”. En

otros poemas de Tanabata se desea que los amantes tengan un buen encuentro mientras navegan

en sus botes por el rio estelar del cielo nocturno. Los pobladores locales celebran este dia

190 Though it is a long time, that we do not meet. Living separated by the Heavenly River (after that one night) again,
alas! Our lovelonging will continue! J.L. Pierson, Manyoshii, tomo X, 1958, p. 226.
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escribiendo sus propios deseos en unas tiras de papel llamadas tanzaku (32 1fft) que se atan en ramas

de bambii decoradas. Luego, al comienzo del amanecer, se arrojan estas ramas al rio mas cercano
con la esperanza de que los deseos se conviertan en realidad.'”!

Este tipo de festividades recuerdan a los pobladores de la importancia que tienen los rios
dentro de la cultura local. Con todo, como sefala la critica Karen Thornber, los proyectos
modernos, como las represas, significan dilemas éticos para las comunidades, en tanto que por una
parte, pueden contribuir a generar energia “limpia” y a prevenir inundaciones, y por otra, a cortar
las rutas naturales de los peces...!? El principal problema respecto a la represa del rio Yoshino
fue que el Ministerio de Construccién, imitando el proyecto de represa en el rio Nagara, anunci6
el inicio de obras sin consultar a la poblacién ni a los grupos medioambientales que clasifican a
esta zona como uno de los pocos humedales en Japon que califica como “humedal de importancia
internacional”.!”

Segtn la activista Maggie Suzuki, el impulso de las grandes construcciones de los afios
noventa se debe a que: “El establecimiento de la oligarquia japonesa encuentra su fuerza en un
grado goéticamente monstruoso de construccion de obras publicas, como represas, que abren las
puertas a futuras reclamaciones de tierra, tanto que algunos criticos han llamado a Japén el “Estado
Constructor”. Todo esto va envuelto en una niebla de informacion en la que estan coludidos

politicos, burdcratas y el sector privado, que promueven el tren de la construccion publica como

panacea”.'”* Este comentario de la activista puede ejemplificar lo que denominamos una actitud

91 Mieko Matsunaga, op.cit., p. 110.

192 Karen L. Thornber, Ecoambiguity. p.11.
193 Maggie Suzuki en Nanao or Never, p. 113.
194 Maggie Suzuki, ibidem.
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de progreso ecocida, que se caracteriza por generar una “niebla informativa” para edificar lo més

rapido posible estos proyectos.

Como parte del programa de “Del rio Yoshino a los rios del mundo y a la Via Lactea”

Nanao leyé dos poemas. El primero de ellos, titulado “Hermoso cielo azul sobre el rio Yoshino™!*>

destaca por expresar la claridad y transparencia del ecosistema del rio. En este poema Nanao

expone su temor a cambiar la claridad del paisaje de la ribera por un conjunto de desgracias.

(1]

Hermoso cielo azul sobre el rio Yoshino
el cangrejo violinista te invita al agua
las alondras cantan en el aire

las nubes pasan sobre tu cabeza

(2]

Si construyen esta gran represa
como dicen los rumores

me temo

que el cielo del siglo veintiuno

no visitard mas el rio Yoshino

(3]
Si construyen la represa,
me temo

de lo que el muro de concreto traerd consigo

(4]
QOdio, ira
inundaciones, sequias, hambruna,

discriminacidn, guerra.

[...]

195 Nanao Sakaki, “Fine Blue Sky Over Yoshino River” en How to live on the Planet Earth, pags. 267-268.
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En estos versos subyace la idea de una encrucijada entre mantener el paisaje del rio o
edificar la represa. La voz, que es la misma que canta al cielo azul, augura lo que traera la
construccion de la represa. Para quien conoce el paisaje del rio, el contraste es feroz, la belleza y
franqueza con la que se describe el rio de pronto se convierte en vision de desolacion vy tristeza.
La vision ecoldgica de Nanao se encuentra en la oposicion principal del poema: el paisaje del rio,
acompafiado de animales y pdjaros, en el cual el contemplador se siente invitado a zambullirse,
contra un paisaje lleno de odio, miedo, calamidades y guerra. El muro es tratado como el objeto
que abre esa posibilidad. El poema permite suponer que la principal razén de que esto ocurra tiene
que ver con la pérdida de una visién equilibrada de la naturaleza, esta vision, con la cual la voz en

el poema siente el rio, tiene un cariz sagrado:

(71
Si, el rio es sangre
Si, el rio es luz

Si, el rio es dios.

Hermoso cielo azul sobre el rio Yoshino, hoy.

Desde el punto de vista de la ética medioambiental estos versos implican la postura del
valor intrinseco del rio. Mientras que la oportunidad de contemplar el cielo y zambullirse en la
belleza del paisaje implica un punto de vista de la naturaleza como un objeto estético o lugar de

recreacion, la introduccién del rio como un ser animado y divino le asigna un valor en si, que no
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depende del observador. Este valor intrinseco del paisaje genera prima facie una obligacion moral
que se convierte en un llamado para protegerlo o al menos para evitar dafiarlo.'®

Asi, en este poema Nanao presenta dos puntos de vista ecolégicos, que se complementan
para formar un argumento recreativo y religioso que evoca la relacion tradicional de los habitantes
con el rio guardada en la memoria colectiva de los habitantes. Para dar fuerza a este argumento de
oposicion a la represa. Nanao utilizé la recitacién en voz alta para liberar los recuerdos de la
memoria colectiva y conmover el corazon de sus oyentes. La energia con la que se recita el poema
nos envia un mensaje de advertencia, que es la posible pérdida de un lugar hermoso y sagrado.

Por ello, Nanao escogié el momento mds propicio para juntar la vision sagrada del rio, la
poesia y la costumbre de pedir un deseo, tal como hacen los pobladores durante el festival de
Tanabata. El momento de incertidumbre al que alude el poema es un factor importante porque
sugiere ya el contexto del movimiento de oposicion de la represa, y convoca a los presentes a
decidir con conciencia el futuro que quieren. El poema recitado o leido busca convertirse en lo que
Suzuki llama “un actor invisible” para influir en la opinién individual y colectiva. En otras palabras,
el poema es un argumento de apoyo mads, que apela a la identidad colectiva para sustentar una
postura respecto al problema.

Este caso nos ayuda a apreciar que para Nanao de ninguna manera se puede menospreciar
la influencia de la poesia con visién ecoldgica; como lo expresa Maggie Susuki: “Sus recientes
lecturas de poesia ... han sido muy conmovedoras para mi y para un numero en aumento de
personas...”. Los movimientos ecoldgicos son a la vez complejos, tanto como las motivaciones
de cada persona para participar en éstos. Esta complejidad se convierte en una razén para abrazar

también las posibilidades de la poesia, dice Suzuki: “El resultado de un movimiento

19 Andrew Brennan, “Environmental Ethics” en Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2015. Disponible en:
https://plato.stanford.edu/entries/ethics-environmental/
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medioambiental raramente depende de unos cuantos factores. Incontables factores visibles e
invisibles se conjuntan y trabajan entre si. Sorprenderse sobre si el rio serd salvado porque alguien
escribid poesia es como sorprenderse sobre si el drbol de kaki dara fruto porque viven insectos en
el suelo”.'” Tal como expresa el comentario de Suzuki, la poesia tiene cabida en el movimiento
ecoldgico moderno, si se acentiia un principio ecolégico para comprender las acciones humanas:
que todo esta relacionado con todo.

2198 o] cual

El segundo poema que Nanao ley6é esa noche fue “No llores rio Yoshino
también se imprimio y distribuy6 en carteles para apoyar al movimiento de defensa del rio. Este

poema comienza asi:

(1]

Planeta Azul Yaponesia El Pais de los abundantes juncos
siguiendo la linea tectdnica

que enlaza los Canales de Kii y Bungo

[...]

El primer verso yuxtapone tres perspectivas de la geografia japonesa. La primera es la
perspectiva planetaria que estd referida en la idea de “Planeta Azul”, esta mirada, cientifica, se
popularizé a partir de la publicacién de imédgenes de la Tierra vista desde el espacio exterior. Es

comun en la poesia de Nanao encontrar referencias al planeta Tierra, sobre todo, refiriéndose a la

Tierra B (MEK B), una idea popularizada en el discurso ecolégico para referirse a la supuesta

197 Maggie Suzuki, op.cit., p. 114.

198 «“No llores rio Yoshino” (nakanaide Yoshinogawa {277z \» T & %7J1) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 142. Vid.
Anexo.
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existencia de un planeta virgen en donde la vida es posible. En el discurso ecoldgico la inexistencia
de una Tierra B es un argumento para impeler a la humanidad a hacerse cargo de la crisis ambiental
del tnico planeta que tenemos.

La segunda, perspectiva es la referida en el término Yaponesia, una palabra acufiada por el
escritor Shimao Toshio!®” en los afios cincuenta para incluir a las islas japonesas en una regién
cultural que supuestamente se extiende desde las islas del Pacifico sur (Polinesia y Melanesia),
pasando por Taiwan y las Filipinas. Se trata una vision critica de la vision centralizada en el
continente asiatico de la cultura japonesa que tuvo gran influencia en los debates culturales de las
décadas de los sesentas y setentas, mayormente entre escritores y artistas de la region de Okinawa.
Inspirado por este contexto, Nanao utiliz6 la palabra Yaponesia como un estandarte del orgullo
identitario de los habitantes de las islas Ryukyi frente a la relacion historica de explotacion por

parte del gobierno japonés.

La tercera perspectiva estd expresada en la palabra Toyoashihara, que se refiere a la

expresion Toyoashihara no nakatsukuni (%% )5 H1[E), que significa “el pais de los abundantes

juncos del mundo de en medio”, una descripcion mitica de las islas japonesas, que sitda la tierra
como el lugar que se encuentra entre el cielo Takamagahara y el inframundo Yoni. Posteriormente
el poema hace una descripcion cartogréfica de la region del rio Yoshino. Estas tres perspectivas
sitdan al lector en medio de perspectivas simultdneas que entretejen una espacio-temporalidad
entre el mito y la realidad, que ademas diluye las fronteras de la identidad “japonesa” para acentuar

la existencia de “otros discursos” para hablar del espacio del rio Yoshino.

199 Shimao Toshio & B (1917-1987). Sobre el concepto de Yaponesia vid. Philip Gabriel, “Rethinking the
margins: Shimao Toshio and Yaponesia” (2007).
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En la segunda estrofa del poema se introduce al rio Yoshino, el cual conserva en todo el

poema su caracteristica sagrada:

(2]

hay una corriente sagrada
le llaman rio

le llaman rio Yoshino

(3]

Altivos montes  de la Cordillera de Shikoku
biceps de la Tierra
profundos valles barrancas

vasos sanguineos de la Tierra

(4]

reuniendo nieve lluvia

y savia de hayedos
corren los rapidos de Oboke y Koboke?®
y cuando se sosiegan

arrozales  mil andenes inundados  donde flota la Luna

[...]

Como puede observarse, el pasaje abunda en bellas imagenes que refieren al paisaje a lo
largo del curso del rio: su nacimiento en las gargantas de Oboke y Koboke, y luego su paso por las
aldeas, en donde sus aguas inundan los andenes de cultivo de arroz. Pero también destaca la

caracterizacion de la isla de Shikoku como un ser vivo en el que las cumbres son musculos y el

200 Oboke y Koboke es el nombre de dos gargantas que esculpe el rio Yoshino a su paso por la provincia de Miyoshi
en la prefectura de Tokushima, famoso por sus aguas de tonalidad turquesa.
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cauce del sistema fluvial del rio Yoshino “son los vasos sanguineos de la Tierra”. Esta visi6n
animista del paisaje como un ser vivo ejemplifica la intencidn ecoldgica del poema: transportarnos
a un lugar en la “Tierra” en donde el paisaje es un gran ser vivo conectado por el agua que fluye
por los cauces, la savia, la nieve y lluvia. Entonces comprendemos que la belleza del paisaje en el
poema no estd encuadrada como una postal, sino que fluye como una red orgdnica que atraviesa
el paisaje. Asi, el poema busca ilustrar la perspectiva sagrada del rio Yoshino a la que se referia la
segunda estrofa.

En el poema, la vision sagrada, fuente de riqueza material, es la que se opone a la vision
capitalista del paisaje como un territorio para crear dinero. Esta oposicion de visiones denuncia la
enajenacion de la cultura capitalista representada por los hombres de “maletines y celulares
montados en caballos de Troya de oro” que han transformado el paisaje en un desierto de

monocultivos y construcciones de hormigon:

[5]

Erase una vez  cuando el viejo rio Yoshino  sofiaba el siglo XXI
veia funcionarios  con portafolios y celulares

que pasaban sentados  en monturas de oro

0 quizd caballos de Troya de oro

yendo por desiertos de hormigén

y plantaciones de cedro®*! donde ni camellos pasan

[...]

1 E] cedro japonés, o sugi (Cryptomeria japonica), es una especie endémica que se encuentra referida en poemas

antiguos como los del Manyoshii. Actualmente los bosques nativos de cedro se encuentran reducidos a unas pequeifias
dreas de conservacion ecoldgica y santuarios donde contindian siendo venerados. Por otra parte, en el siglo XX se
incorpor6 el monocultivo de estos drboles en la industria forestal.
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Esta estrofa contrapone el paisaje de las estrofas anteriores, lleno de agua y belleza con el
de un lugar yermo. Precisar esta oposicion es importante ya que el poema no denuncia la presencia
humana en si, sino a la sustitucion de la vision sagrada y animista por otra que transforma el rio y
el bosque en mero recurso para la explotacion. La siguiente parte del poema acentia los contrastes
entre la actitud dominadora del ser humano y la naturaleza que no se reserva nada. El desafio del

hombre sobre la naturaleza aparece materializado con la irrupcion del dique en el estuario del rio:

[6]

Pero aqui  la incansable corriente el rio Yoshino

nos entrega su belleza  su fuerza  y suriqueza sin reservarse nada
aqui  termina su majestuoso viaje en el mar

en la Madre Mar  a donde regresa

desafiando las corrientes  acercdndose al Canal de Kii

algo  inesperado se levanta

es la dorada barrera de la desembocadura

(71

En las comarcas de esta barrera  de este castillo magico

desaparecerd el cangrejo violinista???
de las llanuras de marea

desaparecerad el zarapito trinador?*
de las riberas

desaparecerd el dguila pescadora?*
de los binoculares

desaparecerd el observador de aves

del futuro

202 Uca arcuata (shiomaneki) conocido como cangrejo violinista o de barrilete, es un cangrejo de pequefio tamafio que
se caracteriza porque los machos poseen una sola gran tenaza de tamafio desproporcional.

203 Numenius phaeopus (chiishakushigi) conocida como zarapito trinador, es un ave migratoria de las costas y estuarios.
204 pandion haliaetus (misago) conocida como 4guila pescadora, gavildn pescador, halieto o guincho, es un ave rapaz
de tamafio medio que vive en las costas y alrededor de los lagos.
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[8]

(Qué serd entonces

de la Tercera Civilizacién de Piedra
del dia de mafiana?

(Sera que imite al cangrejo violinista

balanceando asimétrica la gran tenaza

viviendo en agujeros de hormigén?

[9]

iNo llores, rio Yoshino!

Tueres corriente sagrada
La gente te llama rio

Lagente tellama rio Yoshino

iAy, no llores, rio Yoshino!

Noviembre de 1996

El pasaje mostrado acentda la idea de la crisis que vive el ecosistema del rio por el efecto
de este dique en la desembocadura, que es también una metafora de las actitudes humanas de
dominio sobre la naturaleza. Esta crisis se detalla en la enumeracion de los distintos seres que
desapareceran del estuario. Finalmente, la desaparicién termina también concretdndose con la
desaparicion del observador de la naturaleza. Asi, sugiere que la ruptura con la vision sagrada del
paisaje afecta nuestro propio conocimiento del mundo, al dejar de existir algo que observar. Desde
un punto de vista ético el poema no es un llamado a la conservacién del rio lejos del ser humano,
sino de la conservacién del equilibrio entre la perspectiva sagrada, cientifica y utilitaria del rio.
Segun la vision ecoldgica expresada en el poema, la ruptura entre estas perspectivas, causada por

el dinero, es la que ha llevado a los seres humanos del presente a explotar el rio y llegar al punto
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de querer dominarlo. El poema esboza un paisaje desolador: esta ruptura, si termina imponiéndose,
condenard a los humanos del futuro a habitar como cangrejos en “agujeros de hormigén”, o sea,
como habitantes deshumanizados, herederos de su propio ecocidio.

En conclusion, de acuerdo con mi interpretacion de ambos poemas, estos son los portadores
de una visidn ecoldgica que no es exclusiva de la postura ecocéntrica o antropocéntrica, sino que
subraya que el futuro de la humanidad depende del correcto equilibrio entre estas dos visiones del
mundo. El poema es un ejemplo de la inclusiéon de la vision utilitaria, la visién cientifica, y la
visién sagrada o religiosa, como si fuera una red equilibrada de mdltiples puntos de vista. Este es
el mensaje conservacionista de Nanao, un mensaje que aprovecha la energia de la oralidad para
despertar sentimientos hacia la naturaleza basados en la memoria colectiva.

Por ello, el recital “Del rio Yoshino a los rios del mundo y a la Via Lactea” debe verse
como una contribucién de su ecopoética a las estrategias para recordar, o despertar, la vision
sagrada del paisaje ligada con la identidad. Para Snyder esto es lo que constituye el trabajo
ecoldgico del poeta, asi lo escribe: “El trabajo del poeta, a diferencia del escritor de ficcion en
prosa o verso, es la vida, y la vida es la vida diaria y cotidiana, para aceptar quienes somos sin
ocultamientos ni evasiones, y dindole a la vida diaria una experiencia sacramental, que nos ensefia
a manejar apropiadamente el hogar y nuestro lugar en el mundo.?* Esto nos ensefia a apreciar las
cualidades de la poesia como un género ecoldgico, que la distinguen de las cualidades del trabajo

narrativo.

205 Eliot Weinberger, entrevista con Gary Snyder (1992) en The Paris Review Series: Gary Snyder, 2014. Disponible
en:
https://www.youtube.com/watch?v=VBqdPEepdsE



https://www.youtube.com/watch?v=VBqdPEepdsE
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Por ultimo, citaré dos ejemplos de como experimentaron la lectura en voz alta de poesia de
Nanao las dos activistas implicadas en la organizacion de la lectura de la noche del festival de

Tanabata de 1998, el primero es de Matsunaga Mieko:

“Esa tarde, las nubes de lluvia se despejaron. El cielo azul apareci6 por el Oeste y
se extendid, mientras que la lluvia que se habia juntado en lo alto de las montafias
del horizonte llegaba en la corriente que golpeaba enérgicamente el viejo dique
con un profundo “goh-goh”. Entre los juncos el carricero tordal cantaba su alegre
cancion “levantando a los polluelos”, nubes de libélulas se asomaban, y sobre
nosotros volaban las alondras. Era justo como el poema “Clear the Skies over
Yoshino River”. Cuando la luz de las velas comenzd a sobresalir frente a la
profunda oscuridad, una luna creciente se hizo visible flotando en el cielo.
Mezclada, pero sobresaliendo del sonido del rio, vino surgiendo la voz de Nanao.

Sin duda, ésta alcanzé la Via Lactea.?°

En este ejemplo, la recitaciéon del poema provocd una experiencia de inmersion en el
paisaje. Por ello, la ubicacion del recital in situ es parte importante, ya que se invita al publico a
zambullirse en la vision sagrada del rio. Se trata de un tipo de apertura a la vision ecocéntrica que
permite que el ecosistema hable a las personas, moldeando una experiencia en la cual el rio
“atraviesa” con su red organica al ser humano y lo incorpora a la percepcion del tiempo y el espacio
de la naturaleza.

La activista Maggie Suzuki expresa este despertar de la siguiente manera:

(...) La voz retumbante de Nanao nos despierta de los letargos dulces y
grasientos de la realidad manufacturada y sin esperanza. jDespierta! {Pon

atencioén! {Vamos a dar un paseo! Gracias, jNanao!*"’

206 Matsunaga Mieko, op.cit. p. 111.
207 Maggie Suzuki, op.cit. p. 114.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 112

Desde un punto de vista mas pragmatico, este testimonio expresa que la poesia puede
despertar o refrescar motivaciones que son importantes dentro de movimientos complejos y
desgastantes. Esta capacidad de la palabra poética inserta en un movimiento de protesta puede
ayudar a mantener el equilibrio entre la mirada utilitaria y la perspectiva sagrada de la naturaleza
que se defiende. Ademds, quiero precisar que no es la tnica cualidad del lenguaje poético, también
estd la de hacernos reir y entretener, o sea, lo que Andrew Ross llama “hacer que la ecologia sea
sexy”, y motivar una visién ecolégica que incorpore el hedonismo y el bienestar humano.**®

La relacion entre la poesia y la ecologia en el caso expuesto sefiala de nuevo al problema
ético sobre la responsabilidad ecologica del trabajo de los artistas, poetas y escritores. Un problema
que rechaza el enfoque “materialista” de que “con la poesia no pasa nada”, y ayuda a nuevos
recuentos ecocriticos como el de Bateson®” cuando encuentra en la obra “The Excursion” de
Wordsworth una relacion entre el cuidado del medio ambiente y la experiencia poética que tuvo
como consecuencia que la region de Cumbria en Inglaterra se convirtiera en un icono cultural, y
luego en parque nacional. En Japén hay un caso similar, que es el Manyokoen en la region de
Asuka, un parque-vivero en donde se conservan diversidad de flores, arbustos y arboles nativo-
japoneses que estidn mencionados en el Manydshil, uno de los legados literarios mds importantes
del pais.

En el caso de los poemas del rio Yoshino de Nanao, parece adn lejana la posibilidad de

revertir la inercia de la visién de dominio de la naturaleza. Sin embargo, la poesia ayuda volver a

208 Empero, esta postura debe tomarse con cuidado, ya que una visién antropocéntrica irresponsable puede llevar a
repetir casos como el de Eugene Schieffelin, la neoyorkina que quiso en la década de 1890 introducir en Norteamérica
las especies de pajaros mencionadas en las obras de Shakespeare, dejando en libertad cientos de estorninos europeos
en el Central Park, llegando actualmente la poblacién a dos millones en detrimentos de las especies nativas. Vid. Soper
apud. Richard Kerridge, “Environmentalism and ecocriticism” en Literary Theory and Criticism, an Oxford Guide,
2006, p. 234.

299 Idem.
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vincular a los habitantes con el lugar donde habita, esto es lo que Snyder reafirma al decir que una
de las transformaciones que puede operar la ecopoesia estd en nuestras percepciones: “que
cualquier cosa vista con atencion y amor se puede convertir en algo interesante. Que tener un
territorio es algo expandible o contraible, cosa que en cierto sentido tiene que ver con conocer el
clima, la naturaleza, las personas de un lugar, de una manera profunda, suficiente y afectiva”. La
ecopoética es algo todavia incipiente, y ejemplos como el dique de Tokushima, que se construy6
después de un referéndum en el afio 2000,*'° nos muestran que nuestra visién ecolégica depende
de multiples factores. Sin embargo, ahora son mas las producciones culturales como poemas,
peliculas, caricaturas, videojuegos, entre otras, que buscan contribuir a que las personas deseen

tener ciertas relaciones con el medio ambiente en vez de otras.

210 Vid, La pdgina oficial de la Oficina de Manejo de Barreras de Estuario (Kyu-Yoshinogawa Estuary Barrages
Management Office). Disponible en http://www.water.go.jp/yoshino/gyoshino/introduction.html



http://www.water.go.jp/yoshino/qyoshino/introduction.html
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Figura 17. Lecturas de poesia de Nanao en el “Jackey’s Marsh Forest Festival” en Tasmania, Australia del 29
de enero al 1 de febrero de 1993. El programa del festival consistia en lecturas de poesia, musica, platicas sobre
ecologia y activismo medioambiental, yoga, talleres de recuperacion de suelos y recoleccion de semillas, entre otras
actividades. En Universidad de Davis: Coleccion especial de Nanao Sakaki D-475, 1, 36.
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Figura 18. Instalacion poética a lo largo de una ruta de maratén (sin fecha) Fotos: John Cunningham, en
Universidad de Davis: Coleccion especial de Nanao Sakaki D-475, 1,75.



Como habitar en el planeta Tierra: la vision ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 117

Figura 19. Cartel con el poema de Nanao “No llores rio Yoshino” impreso en japonés e inglés. En la parte inferior
derecha se puede observar una fotografia del cangrejo violinista o shiomaneki que aparece en el poema. El Cartel fue
publicado en 1997 por la revista “Ningen kazoku” (Familia humana) y se distribuy6 en Japon y en los EE.UU. para
apoyar al movimiento en contra de la construccion de la represa de la desembocadura del rio Yoshino. En Universidad
de Davis: Coleccion especial de Nanao Sakaki D-475, 5.
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El mundo sobrenatural y la ecologia. Un milagro en la Central de Energia Nuclear
“Monju”

Como se ha mostrado en el caso anterior, Nanao utilizé la lectura en voz alta de la poesia
como una herramienta para despertar la vision sagrada del medio ambiente. Para lograr este efecto,
usé distintos recursos retdricos, argumentos y técnicas de puesta en accién de la poesia. Un

ejemplo de ello son los argumentos de tipo religioso que el autor empled para potenciar la lucha

ecolégica y “llevarla a un nuevo nivel”.?!! Como muestra estdn los poemas “Kokoperi” (2 2 2

V), “Namaste” (7~ & 7) y “Kiseki” (A7 #}) .2'*> Un poema interesante por romper con la sutileza

del lenguaje religioso caracteristico de su ecopoética es un poema que tiene como protagonistas a
seres sobrenaturales (el Buda Shakyamuni y el Bodisatva Manjushri). En este poema de 1994,

titulado “Honrar profundamente los Tres Tesoros” >3

, el bodisatva Monju (sanscr. Mafijusrt; esp.
Manjushri) obra un milagro dentro de la polémica central de energia nuclear “Monju”.

En primer lugar, hay que sefialar que el poema fue escrito para denunciar la existencia de
la planta de energia nuclear “Monju”, la cual entré en funcién en mayo de 1991 en la Bahia de
Wakasa, cerca de las costas de Tsuruga, Prefectura de Fukui. La enorme planta de 28,678 m2 se
comenzd a construir en 1986 y contenia un reactor nuclear rapido refrigerado por sodio, en otras

palabras, un nuevo tipo de reactor nuclear experimental que utilizaba como combustible nuclear

una mezcla de uranio y plutonio (MOX).

2 Término que utilizan Fletcher y Hughes al hablar del vinculo entre la espiritualidad y la ecologfa. Vid. Susanna
Lindtrom y Greg Garrard, “Images adequate to our predicament: Ecology, Environment and Ecopoetics” en
Environmental Humanities, 2014, p. 41.

212 Todos los poemas aparecen en el poemario Kokoperi no ashiato [22=Y) Db & ] ,2010.

213 “Honrar fervientemente Los Tres Tesoros” (Atsuki sanbd o uyamae # {  =i5% #{Z) en Kokoperi no ashiato,
2010, p. 136. Vid. Anexo.
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Desde el inicio de operaciones “Monju” se convirtié en una fuente de controversias; la

primera es la que atafie al nombre. Monju, aunque se escribe en hiragana A U #, refiere al

nombre japonés del Bodisatva Manjushri (Monjubosastsu X %35 i), uno de los bodisatvas mds

populares en Japén, el cual personifica la sabiduria, la educacién, la inteligencia y la voluntad.?'*

Basandose en la idea de “traer la felicidad a todas las personas”, los directivos de la Agencia de
Desarrollo de Energia Nuclear y Reactores Nucleares?!®> bautizaron a uno de los reactores
experimentales “Monju” y al otro “Fugen” (sdnscr. Samantabhadra): “El deseo al nombrarlo asi es
que de esta manera se controlaba el enorme poder de este gran monstruo nuclear de manera que
deberfa ser ttil para la felicidad de 1a humanidad”.?'® Sin embargo, esta denominacién se convirti6
en una ofensa para Nanao y algunos sectores de la comunidad budista que vieron dicho acto como
“una blasfemia contra el Bodisatva”, ya que para muchos budistas el nombre es el depositario
sagrado y garante del voto del Bodisatva que es el de salvar a todos los seres vivos. Para ellos un
reactor que ponia en peligro potencial de muerte a todos los seres vivos de la regiéon no podia

representar de ninguna manera la voluntad de un bodisatva.

214 También se le representa a la mano izquierda del Buda Shakyamuni junto con el bodisatva Samantabhadra

(Fugenbosatsu 1% 2 i), esta representacion iconografica se conoce como “La Triada de Shaka” (Shakasanzon R

=24,
215 Doryokuro kakunen ryokaihatsujigyodan BJ1HF + B BRRLBHFEHZE M
216 Agencia de Desarrollo de Energia Nuclear y Reactores Nucleares, “Donen nijinenshi” [ Bj#A =+ 45 |

(Registro de 20 afios de combustién) en Donen nijiinenshi enshii inkai hen [EHIA .+ FLHRER B S ]
(Compilacion de Comité de 20 arios de combustion), noviembre de 1988.
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11; esp. Manjushri) sobre las olas. Kand Tanyii (1602-1674).

7

fjus

~e

Figura 20. El Bodisatva Monju (sanscr. Ma
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Figura 21. Nanao en el Daitoku-ji. Nanao, Roshi y su estudiante Fukumura Sogyt. Principios de noviembre, Kioto,
1988. Foto de Allen Ginsberg. Copia en la Universidad de Davis: Coleccion especial de Nanao Sakaki D-475, 1:36.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 123

A continuacion, propongo una lectura explicada del poema, para que el lector advierta
algunos de los elementos religiosos budistas insertos en el hilo narrativo del poema. Estas
referencias constituyen al mensaje argumentos de autoridad religiosa que invitan a tomar la postura
de los movimientos que buscan la erradicacion de la energia nuclear en Japon (antinukes).

Las dos primeras estrofas (y las dos ultimas) del poema son una recitacion en pali
(transliterada en silabario katakana) de la toma de refugio en los Tres Tesoros, seguida de su

traduccion al japonés (en el original).

(11
Buddham saranam gacchami
Dhammam saranam gacchami

Sangham saranam gacchami

(2]
Tomo refugio en el Buda
Tomo refugio en el Dharma

Tomo refugio en la Sangha

[...]

“La toma de refugio” es una oracién que frecuentemente se recita en voz alta. Para el
practicante budista “la toma de refugio” es una oracion con sentidos como creer en, tener devocion

en, o respetar la ley budista o los santos budistas.?'” La recitacion refuerza la confianza total que

se tiene en los Tres tesoros, que son el Buda (butsu #5)*'8, el Dharma (ho %), y la Sangha o

comunidad religiosa (sé ). El aspecto devocional (de la fe) de este poema ya se sugiere en el

217 Hisao Inagaki, A dictionary of Japanese Buddhist Terms, 1985, p. 178.

218 Notacién antigua del kanji 1A
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titulo: Honrar fervientemente los Tres Tesoros, y se corrobora con la recitacion inicial, la cual hace

presente al Buda Shakyamuni, quien decide salvar a los seres vivos de la Bahia de Wakasa:

(3]

Este afio este otofio

el gran Buda Shakyamuni

renovando su voto de salvar a los seres vivos

nos envia al Bodisatva Manjushri al Pais del Sol naciente

a las costas de la Bahia de Wakasa
[...]

En este pasaje, el Buda Shakyamuni, recordando sus votos de salvar a todos los seres vivos,

decide mandar al Bodisatva Manjushri (Monju), su ayudante junto con el bodisatva Samantabhadra

(Fugen) segin la iconografia de la Triada (Shakasanzon Bl =2). La siguiente parte de poema

yuxtapone entre dos fragmentos de canciones de nifios la historia de la presencia de los bodisatvas
que se remonta al origen del universo, pasando por el origen de la vida en la Tierra, y la historia
de la humanidad, en la cual aparecen personajes santos: Buda Shakyamuni, Jesucristo y el Principe

Shotoku, que segtin algunas versiones fue la encarnacién del Bodisatva.>!

(4]
/Jquién sois?

;de donde venis?

(5]
Hace 15 mil millones de afios el Big Bang

Hace 4 mil quinientos millones de afios el nacimiento de la Tierra

219"En el linaje del zen se dice que Bodhidharma es una encarnacién de Kannon (Avalokite$vara); y Shotoku lo es de
Monju (Mafjusri). En la practica, Monju y Kannon son, ambos, “recursos utiles” (hoben) para transmitir la sabiduria
y compasion de Mahavairocana” Robert E. Morrell, (Shasekishii): The Tales of Muju Ichien, a Voice for Pluralism in
Kamakura Buddhism, 1985, p. 180.
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Hace 3 mil millones de afios el inicio de la vida

Hace quinientos mil afios el Hombre de Pekin

Hace 2557 anos Buda Shakyamuni

Hace 1994 anos Jesucristo

Hace 1390 anos la Constitucion de los 17 articulos del Principe Shotoku
Hace 49 afos la bomba atémica de Hiroshima

Hace 7 afios el accidente nuclear de Cherndbil

[6]
Kagome, Kagome...
avecilla de la jaula

¢ Cudndo cudndo saldrds?
[...]

Una interpretacion posible de las canciones infantiles en el poema es que encuadran el
llamado a la memoria colectiva, ya que las canciones infantiles aparecen “enmarcando” una
progresiéon de imdgenes historicas que va del pasado hacia el presente y termina en el accidente
nuclear de Cherndébil. Este recuento vertiginoso incorpora dos hitos de la época contempordnea
relacionados a la energia nuclear y la muerte: Hiroshima y Chernébil. Segin esta interpretacion la
memoria colectiva funciona como un recurso para despertar en el lector o la audiencia sentimientos
de compasidn e inocencia que puedan identificarla con los sentimientos que mueven al Bodisatva.

En el siguiente pasaje el Bodisatva se convierte en la Bahia de Wakasa, y entra a la central
nuclear para apagar con su sangre y ldgrimas el infierno nuclear del reactor, liberdndose asi la gran
energia de la compasion del Bodisatva, la cual ilumina a todos los seres vivos. Este pasaje, en el

cual el Bodisatva obra milagrosamente, va de la estrofa 7 ala 10 y dice:

[7]
Este aflo este otoiio

el gran Bodisatva Manjushri
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renueva su voto de salvar a los seres vivos
llega al Pais del Sol naciente

y se para en las costas de la Bahia de Wakasa

[8]

Y ahora Bodisatva Manjushri convirtiéndose en la bahia
aparece en la central de energia nuclear

y sin reparos la llena con su sangre y llanto

apagando las llamas del infierno del plutonio ardiente

iluminando este mundo terminal con la luz de su compasién

(91

Entonces el reactor nuclear “Monju”

ya no atemorizard con la contaminacion radioactiva
ya no suscitard una explosién nuclear

ni producird una bomba atémica

[10]

Y este cielo del siglo XXI que viene pronto

Serd iluminado con la compasién del Bodisatva Manjushri
y las mirfadas de formas de vida se tomaran de la mano
las personas nacerdn morirdn y volverdn a nacer
continuardn sus vidas en paz 'y felicidad

hasta el dia en que expire el planeta Tierra

[...]

Basdndome en la taxonomia propuesta por Rodney Stark en su “Taxonomia de la
experiencia religiosa”, **” 1a obra del Bodisatva se puede clasificar como una accién milagrosa, o

sea, una accion responsiva en la que la presencia divina interviene en el mundo fisico en favor del

220 Rodney Stark “A taxonomy of Religious Experience” en Journal for the Scientific Study of Religion, Vol. 5, No.1
(Otofio, 1965), pp. 97-116.
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individuo. Aunque se trata de una accion milagrosa, resulta interesante preguntarnos a quiénes
beneficia el milagro del Bodisatva. Desde un punto de vista ecoldgico las acciones del Bodisatva
obran en favor de toda la comunidad viva del area de la Bahia de Wakasa. Esta accion esta
vinculada con el primer verso de la octava estrofa en la cual el Bodisatva se convierte en la Bahia,
porque nos da a entender una postura que es que el Bodisatva siente la misma compasion por toda
la naturaleza de bahia. Desde este punto de vista el sufrimiento humano y el de los otros seres es
equivalente, e igual su felicidad, una idea que se refuerza cuando los seres vivos se toman de la
mano unos con otros. El enfoque ecocéntrico del poema se acentia por la interrelacion entre el ser
humano y todos los seres vivos de la Tierra, representados en la cifra de los diez millones —una
cifra aproximada de las especies que los cientificos calculan para el planeta Tierra—

También parece interesante la expresion “mundo terminal”, que en la traduccién

corresponde al término budista de mappé (3Ki%) —que aparece en el poema original— y se refiere

al mds desgastado de los periodos de la enseflanza budista o Dharma. Este verso funciona
sobreponiendo la idea budista con la pérdida de la conciencia o la memoria sobre el peligro de la
energia atdmica, por consiguiente, la proliferacion de plantas de energia nuclear también puede
ser interpretada como una sefial del mappao. La oposicion entre el “mundo terminal” caracterizado
por el dolor y la muerte y el mundo luminoso en el cual los seres vivos viven en armonia y paz, es

un recurso utilizado por el autor para acentuar la crisis moderna en la estrofa que continda:

[11]

E Hiroshima Nagasaki

y ademds Chern6bil

goteardn sangre escarlata ldgrimas negras
desde una espiral de crdneos

que seguirdn tifiendo el horizonte
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hasta que expire el planeta Tierra
[...]

Esta estrofa puede interpretarse como otro refuerzo a la memoria colectiva, esta vez
enfocada en los tragicos eventos relacionados al uso de la energia atdmica. A este respecto, la voz
en el poema lanza una advertencia antes de finalizar: hay hechos que no podrdn borrarse del
horizonte de la Tierra. Esta advertencia nos recuerda como lectores el trasfondo social
“problematico” del poema: hay que asumir una postura ética entorno al uso de la energia atémica.
Tras lo cual se recita nuevamente la Toma de Refugio en los Tres Tesoros que envuelve al poema
en el tono de la plegaria.

En conclusion, el poema “Honrar profundamente los Tres Tesoros” nos muestra cémo la
religién provee de argumentos para despertar la conciencia ecoldgica de los lectores. Esto nos
recuerda que, desde la perspectiva ecoldgica, la compasion es un valor que destaca por su tendencia
no antropocéntrica. Esta es una cualidad que acentda Nanao en su poema y la utiliza para advertir
al lector que los Budas y Bodisatvas no s6lo obran acciones milagrosas en favor de los individuos
sino también de los ecosistemas. La otra “cara” del poema es la postura del recuento de cémo los
seres humanos hemos “tefiido de sangre” nuestro horizonte historico al no haber asumido una
conciencia plena sobre el peligro de la energia atdmica. Razén por la cual pareceria urgente tomar
la postura de la no proliferacion de las centrales de energia nuclear y el potencial peligro que
presentan.

Para Nanao un cambio de la conciencia nuclear comenzaba con cambiar el nombre de la
planta, de manera que una decision consciente desencadena otras decisiones: “Cambia primero el

nombre, entonces la conciencia de la gente se levanta “No lo necesitamos”, entonces jse acaba!
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“Sin energia nuclear podemos sobrevivir™”.?*! Por ello es también un llamado a la comunidad
religiosa budista para levantar un movimiento de conciencia nuclear. Para Nanao la figura del
bodisatva era una manera de argumentar la necesidad de un nuevo liderazgo basado en la
compasion: “Ahora, hoy en dia, un bodisatva deberia ser un politico o incluso un economista”.???

Finalmente, para complementar esta lectura expongo los “inusitados” eventos en la historia
de la Central Nuclear Monju. En 1995 comenzaron a ocurrir serias fallas dentro de la planta, ese
aflo ocurrié una fuga masiva de sodio que causé un incendio dentro de las instalaciones, tras lo
cual se tuvo que apagar el reactor; esta y otras fallas de seguridad, como agujeros en las
instalaciones y fallas en piezas de maquinaria, pospusieron el reinicio de operaciones hasta mayo
de 2010. Los accidentes y fallas en las instalaciones y equipamiento fueron encubiertos por las
autoridades de la central nuclear, quienes alteraron los videos de vigilancia, silenciaron a los
trabajadores e hicieron declaraciones falsas de inspecciones de seguridad. En agosto de 2010
ocurrié un nuevo accidente: una maquina que estaba siendo trasladada cay6 en el contenedor del
reactor, con lo cual aumenté el presupuesto necesario para volver a poner en funcionamiento la
planta. Finalmente, el cambio de la opinién publica después del desastre nuclear de Fukushima en
2011 y nuevos estudios que revelaron la existencia de fallas geolégicas bajo la planta convirtieron
a “Monju” en uno de los grandes “fiascos” del programa nuclear japonés. El 21 de diciembre de
2016 el gobierno japonés anuncio el cierre definitivo y desmantelamiento de la planta, una labor

que serd completada, al menos, hasta el afio 2047.22

221 Steve Brooks “Woved by Nanao (accurate oral transcription put into poetic form)” entrevista con Nanao Sakaki en
Nanao or Never, p. 180.

222 Nanao Sakaki, op.cit., p. 183.

223 Vid. Kyodo, “Monju prototype reactor, once a key cog in Japan’s nuclear energy policy, to be scrapped” en The
Japan Times, 21 de diciembre, 2016. Disponible en: http://www.japantimes.co.jp/news/2016/12/21/national/monju-
prototype-reactor-key-cog-japans-nuclear-energy-policy-scrapped/#.WM_6-Tt97b0

JMA, “The failed fast breeder reactor, Monju, Japan” en Environmental Justice Atlas. Disponible en
https://ejatlas.org/conflict/the-fast-breeder-reacton-monju-japan



http://www.japantimes.co.jp/news/2016/12/21/national/monju-prototype-reactor-key-cog-japans-nuclear-energy-policy-scrapped/#.WM_6-Tt97b0
http://www.japantimes.co.jp/news/2016/12/21/national/monju-prototype-reactor-key-cog-japans-nuclear-energy-policy-scrapped/#.WM_6-Tt97b0
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Yo soy una cancién y aqui camino. La recuperacion de la figura del viajero.

En la visién ecolégica de Nanao destaca la figura del viajero itinerante o tabibito (K \),

al cual se le confiere la misién de convertirse en un “viajero eco-cosmopolita”. Esta labor o
profesion inventada por Nanao mezcla algunas caracteristicas atribuidas al viajero itinerante en
Japon con las de la figura de Kokopelli, un icono originario de los pueblos nativos americanos del
suroeste de los Estados Unidos y norte de México. El viajero eco-cosmopolita aparece
representado en los poemas de Nanao, como un modelo de vida y cultivo de la vision ecoldgica.
Un anélisis de las caracteristicas del viajero eco-cosmopolita de Nanao nos ayudard a visualizar el

esfuerzo por crear una conciencia ecoldgica de lo global basada en lo regional.

Figura 22. Nanao en el Monte Atago (cerca de Kioto). Foto de Ken Rodgers, 1995. En Universidad de Davis:
Coleccién especial de Nanao Sakaki D-475, 1:76.

Molly Lempriere, “Scrapping Monju: the curtain falls on Japan’s experimental fast breeder reactor” en Power-
technology.com, 3 de enero, 2017. Disponible en: http://www.power-technology.com/features/featurescrapping-
monju-the-curtain-falls-on-japans-experimental-fast-breeder-reactor-5708445/
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Figura 23. Nanao preparado para una excursion. Foto de Takeshige Takao i B % 77 4", (sin fecha). En 22|

S WX}, traduccion de Sung Rea Han $H4 2], 2012.
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Figura 24. “Nanao haciendo lo suyo” dibujo de Arthur Okamura, 1998. En la contraportada del libro Nanao or
Never. Nanao Sakaki walks Earth A del afio 2000.
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Estas imagenes retratan a Nanao como viajero, caminante y trotamundos, y estdn tan

presentes en su vida que forman parte de su identidad®**

y los temas relacionados al viaje se
encuentran en mds de la mitad de su obra poética. Entonces, conviene preguntarnos ;Cudl es la
relacion entre la identidad del viajero y la ecologia? La relacion puede explicarse a partir de un
modelo personal de Nanao, el de la experiencia del viaje atento que es una mezcla de caminar,
acampar y convivir con el ecosistema para despertar una cierta mirada hacia la naturaleza, base de
la vision ecoldgica profunda. Primero porque el viaje atento es una experiencia de aprendizaje y
sensibilizacion sobre las crisis ecoldgicas del medio ambiente; segundo porque el viaje atento que
se acompana de la poesia y la musica es una manera de intercambiar la visién del caminante o del
grupo con las personas del camino, y tercero, porque componer poemas sobre viajes es una manera
de hibridar la cultura, de trasplantar simbolos y crear una ecopoética global.

Antes de continuar, quiero destacar que esta actitud hacia el viaje y la caminata abreva en
de raices japonesas de la identidad del viajero. En la base de la conciencia del viaje atento de
Nanao estdn las imagenes de la tradicion poética japonesa que se refieren al caminante, al camino
o a la practica de caminar como una prictica que fija una perspectiva del mundo desde la
impermanencia y la comunién entre la naturaleza y el ser humano. Estas imdgenes se vinculan a
algunos ideales chan/zen de la contemplacion de la vacuidad de las formas y del desprendimiento
de lo material. Segin Octavio Paz esta contemplacion se caracteriza por lo paraddjico: “La cima
del instante contemplativo es un estado paraddjico: es un no ser en el que, de alguna manera, se da

el pleno ser. Plenitud del vacio”.?* Segiin Paz la paradoja es una forma que caracteriza la poesia

de maestros como Basho, uno de los grandes poetas caminantes. Sin embargo, yo creo que mas

224 Cf. Karen Laura Thornber quien ha analizado el tema del eco-cosmopolitismo de la poesfa de Nanao en su obra
Ecoambiguity. Su andlisis, cefiido a los limites que impone una obra panoramica de las ecoliteratura del Este de Asia,
no profundiza en el andlisis de la identidad del viajero eco-cosmopolita que se propone exponer en esta seccion.

225 Octavio Paz, “La poesia de Matstio Basho” en Sendas de Oku, 2014, p. 48.
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que la paradoja, figura que tiene el sesgo de lo irresoluble, el instante contemplativo del haiku se
parece mas a lo expuesto por Donald Keene: un instante de cruce de dimensiones, por ejemplo, lo
eterno y lo momenténeo, la antigiiedad y la novedad, que se entrelazan en la visién del poeta.>

Segtin Keene, la habilidad para reconocer y encapsular “un mundo entero” es tipica de la

poesia de Basho. Esta habilidad la encontramos también en algunos poemas de Nanao, como “Una

99227 95 228

pintura en la arena”’" y “Espejo de agua”,”° un poema sobre un charco de un paso de montafia
que después de la lluvia se convierte en el espejo del mundo. Estos poemas son una muestra de la
de la actitud contemplativa de Nanao, la cual forma parte de un abanico de ideales personales en
torno al viaje como el de ejercitar el desprendimiento de lo material (la ligereza), la meditacion, la
compasion y el aprendizaje. Para combinar estos ideales con el del despertar de la conciencia
ecologica Nanao mezcla la identidad del viajero o tabibito con el aprendizaje profundo de la
ecologia.?%

En japonés una palabra para referirse al viajero es tabibito (it \), que se compone del

kanji de viaje y el kanji de persona. Tradicionalmente la palabra no refiere al viajero recreativo o
turista, sino que se refiere a un viajero o viajera que sale de su lugar natal para conocer la vastedad
del mundo, crecer espiritualmente y compartir el conocimiento. En el mundo hispanoamericano,
este sentido de la palabra fabibito se asemeja al que damos a la palabra misionero. En una
conversacion con el profesor Rail Godinez Nivon, me comenté al respecto de la identidad de

Nanao como tabibito:

226 Vid. Japan Times Online, “Close-up interview. Ptl.” Entrevista con Donald Keene (2009). Disponible en
https://www.youtube.com/watch?v=OXILZNrX a4

227 “pintura de arena” (suna e fP42) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 34.

228 “Egpejo de agua” (mizu kagami 7K 2> 23 &) en Kokoperi no ashiato, 2010, p. 192. Vid. Anexo.

229 Vid. Nanao or Never p. 8, sobre la ligereza, p. 16; sobre el desprendimiento; p. 14, sobre la meditacién y compasién,
p. 51.


https://www.youtube.com/watch?v=OXILZNrX_a4
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Lo que hace a la tradicién literaria japonesa tan especial es su actitud hacia el viaje
como un asunto muy importante para el crecimiento espiritual, el descubrimiento
y diseminacion de conocimientos que son benéficos para la sociedad. Algunas de
esas actitudes se representan en el ideal del viajero, el tabibito. Por esa razén, yo
creo, el tabibito es una persona cuya mision es aprender, pero también diseminar.
El tabibito es también un misionero, de la raiz latina missio, que significa enviar y
ligado también a seminario, que tiene la raiz latina que significa semilla, semen; es
justo como la deidad Kokopelli admirada por Nanao. Esto es tan asi en Japén que
una vez el poeta Takahashi Mutsuo me dijo que los viajeros no deberian pagar
nada durante sus viajes, porque ellos traian conocimientos muy valiosos para la

gente?3°

El comentario de Radl ilustra dos aspectos importantes, primero la importancia de la figura
del viajero en la cultura japonesa, y su caracterizacion como un aprendiz del mundo que es portador
de conocimientos para el beneficio de la sociedad. Este ideal del viaje también caracteriza los
viajes Nanao. Ya que para el poeta viajar por el mundo significaba aprender de la naturaleza de
cada region, aprendizajes que luego convierte en la materia prima de su poesia. Su formacion como
poeta bilingiie refleja un interés por comunicar sus poemas y preocupaciones a distintas regiones
y culturas. De esta manera sus lectores angloparlantes conocieron por medio de su poesia algo de
la resistencia ecolégica y cultural japonesa®! y los lectores japoneses de la resistencia ecolégica y

cultural norteamericana.

230 Entrevista con el Dr. Raiil Godinez Bolan. Kioto, 2 de diciembre, 2016.

21 Dos ejemplos de esa resistencia los desarrollo en el apartado 4.1. Transmitir una visién ecolégica. La poesia y el
activismo medio ambiental de los rios. y 4.2 El mundo sobrenatural y la ecologia. Un milagro medioambiental en la
Central de Energia Nuclear “Monju”.



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki 136

La actitud “de aprendiz del mundo” del tabibito dirigida a los intereses ecoldgicos del poeta

puede observarse en su reescritura creativa del género del compendio o fudoki (JE1-5C) en el texto

“Cactus del viento en el desierto. Compendio de América del Norte de 19907, un tipo de bitdcora
que compila diversos aspectos de su viaje por el continente y que se compone de 18 pequeiias
prosas que contienen observaciones poéticas del paisaje, anécdotas y reflexiones sobre la crisis
medio ambiental. “Cactus del viento en el desierto” registra un periodo que va de noviembre de
1989 a noviembre de 1990, y esta dividido en 18 partes, referentes a distintas etapas y actividades
del viaje en los Estados Unidos de América y el norte de México. Algunas de las actividades
narradas son la observacion de la fauna marina del Pacifico californiano, el “4to congreso-
campamento Biorregional de América del Norte” en Maine, su estancia en el desierto de Sonora,
su excursion por el corredor de bosques de los Apalaches en la region este de los EE.UU. y el
ascenso a la Sierra Nevada en California, entre otros.

El texto de Nanao retoma caracteristicas del fudoki antiguo, ya que como bitdcora de
expedicion abunda en descripciones orogréficas, de la flora y fauna, con un afdn de precision y en
descripciones poéticas del paisaje, que dan al texto una cualidad de testimonio personal con valor
literario. Una caracteristica que innova dentro de esta tradicion es la introduccion del punto de
vista ecoldgico. Este aparece en forma de comentarios y juicios en torno a la degradacién de los
ecosistemas y la desaparicion de las especies nativas —los bosques virgenes de la costa este, las
secuoyas rojas, los cactus del desierto, la ardilla roja, los osos grizzli—. En estos pasajes, Nanao
acusa a empresas papeleras, a los japoneses consumistas, a las universidades y hasta al Vaticano
de falta de conciencia ecoldgica. En el sentido opuesto, celebra la resistencia cultural de los
pueblos Hopi, Zuni, Pueblo y Yaqui, y la que abanderan ec6logos, activistas, académicos, artistas

y poetas. El compendio muestra la tension entre una parte de la sociedad encaminada al ecocidio
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y otra cuya vision es parte fundamental para encontrar “la puerta de acceso hacia el futuro” como

en el siguiente pasaje:

7. (Ardillas u observatorio?

Después de salir caminando del profundo cafién de Aravaipa, que se levanta de
improviso al interior del desierto cercano a México, subi al Monte Graham de 3265
metros de altura.

Hace 12 mil afios, la cima de esta montafia estaba cubierta por un glaciar situado
en el limite sur del continente norteamericano. Tiempo después el clima de la
Tierra se calentd y sélo las ardillas rojas y los bosques de coniferas de la zona norte
permanecieron en la parte de la cima donde terminaba el glaciar.

Quienes comenzaron a construir el observatorio astronémico en este lugar fueron
la Universidad de Arizona, la Universidad de Harvard y El Vaticano, entre otros.
En contra de ello, para proteger los bosques de la ardilla roja se levanté el grupo
Earth First! (Primero la Tierra!), entre otros grupos de proteccion de la naturaleza
y ec6logos como Peter Warshall. Este dia, junto con 20 estudiantes, yo también
participé en una investigacién ecoldgica sobre la ardilla roja.

Todo el dia caminé por el bosque, conté el nimero de nidos y ejemplares.
Comprobé alrededor de 200 ardillas. Esta es una montafia sagrada para los pueblos
zuni y apache, ellos también estdn convocando a detener la construccién del
observatorio.

Ardilla roja, jno pierdas!

26 de octubre.

Este pasaje muestra a un sector de la humanidad con intereses cientificos que, no obstante,
es incapaz de equilibrar su impacto ecolégico. Este tipo de “neblumo” de la vision ecoldgica, se
densifica cuando el compendio retrata a los sectores mds enajenados por el dinero y el consumo.
La oposicion entre dos visiones ecoldgicas del mundo (la que lleva al ecocidio y la que conduce

al ecodesarrollo) Nanao la traslada a la sociedad japonesa moderna, la cual a juicio del autor esta
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gravemente envenenada por el dinero, al punto de avergonzarse de los que llama “japoneses que

s6lo son ricos”. Asi lo retrata en los dltimos pasajes del compendio:

17. Umeboshi**? del Tercer Mundo

En territorio mexicano, en el pueblo de Sonoyta compré chamoy seco, 20 chamoy
por un precio de 2000 pesos, que en Japon costaria 100 yen. Este es el Tercer

u ue va si i i6n.
Mundo que va siendo tragado por las olas de la inflacién

i uz ,u u
Inmediatamente cruzando la frontera, unos muchachos se aglomeraron en torno al
jeep, cada uno con un trapo y cubeta en la mano.
Sin pedir permiso, comenzaron a lavar las ventanas del coche para pedirnos “unas
monedas”. ;Cudl es la causa de este caos y pobreza? Me avergiienza ser “un
japongés rico”.
una vez, uev , recu u u 1

Alguna vez, en Nueva York, recuerdo haber escuchado de parte de un conocido la

istoria de un antropélogo. Quien se encontr6 en la selva del Congo con unos
hist d t 1 t la selva del C
pigmeos que le pedian dinero. Cuando queria darles algunos ddlares, le dijeron

“danos yenes”. jQué embarazoso, qué aborrecible!

18. Los japoneses

Dicen que los japoneses son simplemente ricos. Tristemente, no somos més que
gente rica, pero en cuanto a las cosas malas somos los primeros del mundo. Los
japoneses compran y compran maderas, salmoén, ballenas, camarones, erizos, entre
otros. También es detestable ver a los japoneses robarse uno tras otros los raros
cactus de México.

Ya de tanto oir acerca de la tala de drboles en la Amazonia y las selvas del sureste
asidtico me han salido callos en las orejas, y esto es algo que desde entonces me
viene atormentando.

En esta época ciega, confio en un sector de los japoneses que tranquilamente se

ponen en didlogo con la tierra, sin embargo, el veneno de la ilusién capitalista es

232 Se trata de una variedad de ciruelas encurtidas populares en la gastronomia japonesa. En México hay una versién
local derivada del umeboshi que se conoce como chamoy.
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persistente. Aun asi, la corriente marina de kuroshio?* calmadamente sigue
fluyendo.

Mejor nos la ingeniemos para no cansarnos en cosas inttiles. Por ejemplo, no
dejemos el dinero en los bancos comunes. ;No podriamos crear bancos como el
“Credit Union” de los EUA, “Un banco por y para los compafieros”? El dinero
depositado en los bancos comunes no se puede ver para qué se usa ni a dénde va.
Quiz4 necesitariamos un sistema que sea mas transparente.

El trabajo también es una de las ilusiones. Cuando arribé a Jap6n, me encontré con
el Dia de Agradecimiento por el Trabajo y me aturdi.

No creen ustedes que el Sol y la Tierra son los que estan trabajando. A lo mejor la
gente estd trabajando para arruinar la Tierra.

En EUA, en esta estacion llega el Dia de Accién Gracias. Durante el desayuno del
dia en que me dirigia a Tokio desde San Francisco, alguien me murmurd.
—Dentro de poco llegard el Dia de Accién de Gracias, [y a quién agradecerds?
—iEs obvio, a Kamisama!

—iEstds mal, a la Madre Tierra!

—Nanao, ;qué piensas?

—Que voy a agradecer a mi estdmago.

27 de noviembre.

En conclusion, la observacion ecoldgica es quizé la caracteristica mds interesante de este
género hibrido entre la poesia y la prosa. Por una parte, el poeta incorpora la observacion detallada
del naturalista, por otra, el juicio del activista y la exploracion sensual y sentimental de los paisajes.
Esta mezcla con toques de fascinacién, humor y vergiienza es un ejemplo de un texto creado a

partir del ideal del viaje atento como una préctica para ampliar la visioén ecoldgica.

233 Véase la nota. 83.
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Otro ejemplo de esta experiencia del viaje atento como un tipo de aprendizaje ecoldgico
local, se encuentra en sus declaraciones sobre las caminatas en el rio Nagara; Nanao cuenta en una

entrevista:

[...]

Por cinco afios he estado caminando este rio siempre con un amigo

Es muy corto, solo 160 kilémetros.

Solo caminar es una experiencia muy importante. Si caminas entonces ves
muchas cosas.

Caminar por el rio es facil. Aprendes muchas cosas y sientes el rio y lo tocas.
(...)

Recomiendo a mi gente caminar por el rio (...)

Lentamente la gente local se acerca a nosotros “;Por qué estin caminando?
Quédense con nosotros una noche” y nos ofrecen sake y comida. “Quédense en
nuestro templo” dicen. Y si es un dia lluvioso entonces mejor nos quedamos en el
templo.

Ahora estamos en muy buenos términos con la gente local y cuando hablamos un
poquito de la represa ellos nos entienden. Nos dicen “Los hemos visto caminando
tantas veces. Gracias” Buena energia.

Ahora ellos hablan también “No necesitamos la represa”

Otros grupos gritan fervientemente “No a la represa jParen la construccion!”
pero mi circulo, sigilosamente, esta siempre cantando canciones.

Mis poesia. Mds musica. Mds corazén.>**

Como se observa en este pasaje el viaje atento significaba también una transmision de la
energia “positiva” de los observadores con los habitantes, para despertar entre ambos una

complicidad sigilosa que es previa a la organizacion de protestas “ruidosas”. La poesia, la musica

234 Steve Brooks, “Woved by Nanao (accurate oral transcription put into poetic form by Steve Brooks)” entrevista con
Nanao Sakaki en Nanao or Never, p. 181-182.
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y la convivencia son las semillas que facilitan la transmision de esta buena energia y el despertar
de una conciencia ecoldgica comun que sélo se logra con la constancia.

Finalmente, dentro de la vision ecoldgica de Nanao el componer poemas sobre los viajes
era una manera de hibridar la cultura, trasplantando simbolos para crear una ecopoética global.
Esta idea de la visualizacion del poeta de los viajes como conformadores de constelaciones con

“un potencial cultural de hibridacién”?%

y una transmision de la palabra no controlada por la
mercantilizacion de la literatura. Esta tercera cualidad del viaje atento se expresa en la idea de que
el viajero también es el traficante de una carga valiosa. Nanao desarroll6 en su poesia esta idea del
viaje atento adoptando la figura de Kokopelli, un constructo icénico del suroeste de los EE. UU. y
el norte de México.

Kokopelli es un icono cultural contemporineo?® basado en petroglifos de la época
prehispanica ligados a la cultura Anasazi que representan a personajes antropomorfos con parecido
a insectos. El nombre de Kokopelli es un préstamo del hopi Kookop6lo que refiere a una deidad
(katsina) ligada a la primavera y la fertilidad, parecida a la de los petroglifos. Entre los petroglifos
del Kokopelli, la representacion mds iconica es la del flautista jorobado —a veces con antenas—

y a veces con un gran falo— que camina tocando la flauta.??’

235 Este es el enfoque ecocritico con el que Ursula K. Heise discute el concepto de globalizacién en la obra Through
the Arc of the Rainforest (A través del arco de la selva) de la escritora americano-japonesa Karen Tei Yamashita. Cf.
Ursula K. Heise, “Local Rock and Global Plastic: World Ecology and the Experience of Place” en Comparative
Literature Studies, vol. 41. nol. Globalization and World Literature, 2004, pags. 126-152.

26 Vid. Richard. A. Rogers, Deciphering Kokopelli: Masculinity in Commodified Appropriations of Native American
Imagery, 2007.

27 Las figuras estan “ligadas al sol y a la germinacién, también con la ceremonia nupcial y la seduccion, los flautistas
tradicionales en ocasiones se aparejan con doncellas, representando los elementos complementarios de la fertilidad:
femenino/humedad/lluvia y masculino/calor/sol. Las versiones de espalda jorobada también ocurren con o sin flautas
y pueden referir a los mercaderes ambulantes que llevan sus mercancias a la espalda” Rogers, op.cit., p. 239
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Figure 1. Three “traditional” fluteplayer petroglyph images. Lefiz San Juan County, Utah.
Center and right: Coconing County, Arizona, Tmages drawn by the awthor after

photegraphs by the author.

Figura 25. Petroglifos del flautista tradicional, fuente de la

elaboracion iconica del Kokopelli. (Richard. A. Rogers, 2007).
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Figura 26. Kokopelli dibujados por
Nanao. En la portada de su libro de mismo
nombre Kokoperi, 1999.

El traspaso de la figura de Kokopelli a la vision ecolégica de Nanao ayudé a cultivar

dentro de ésta un simbolo del canto, la poesia y la vision sagrada de la naturaleza a partir de un

dicho hopi que dice “Yo soy una cancién/ y aqui camino”. La sabiduria que Nanao atribuye al

Kokopelli se expresa en el poema de mismo nombre en el cudl el caminante se convierte en el

simbolo del encuentro mistico con el mundo natural:
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Kokopelli

Yo soy una cancién
Yo soy el que aqui camina

—de un antiguo hopi

Aqui significa

donde el amanecer te encuentra

Aqui significa

donde el viento te encuentra

Aqui significa

donde las flores te encuentran

Aqui significa

donde los pdjaros te encuentran

Aqui significa

donde lacancién te encuentra

Yo soy una cancién

Y aqui camino.

Este poema conecta la experiencia del caminar con la experiencia de estar “aqui”. Hace
un juego verbal con la palabra Kokopelli, ya que cada verso comienza con koko, que en japonés
significa “aqui”. Por medio de la anadfora cada verso introduce diversas definiciones de koko o
“aqui”, formando una secuencia en el que el aqui se convierte en lugar del encuentro con el

amanecer, la brisa, las flores y las canciones. Al diluirse la frontera entre el “t0” (kimi) y el mundo,
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se encuentra el aqui (koko). Le experiencia de esta disolucion es la que el poema conecta con la
identidad antigua del flautista Kokopelli.

La referencia al antiguo dicho hopi “yo soy una cancién y aqui camino”, ayuda a entender
la idea de que el Kokopelli representa a la naturaleza que sale al encuentro del caminante y lo
transforma en canto o movimiento de la palabra. Este poema nos muestra la empatia profunda de
la vision del poeta con la vision dindmica del universo de los hopi. Segun la escritora Paula Gunn
Allen: “Todos los fendomenos que nosotros vemos dentro o “fuera” de nosotros, son, como nosotros,
manifestaciones de un universo inteligente del que emergen, asi como lo son todas las cosas de la
tierra y del cosmos mas alla de ésta. En consecuencia, la unidad del todo es preservada y reflejada
en el lenguaje y el pensamiento. Las divisiones arbitrarias del universo en seres “divinos” y
“mundanos” o “naturales” y “no naturales” no sucede”.>*® Segiin la autora el uso de las repeticiones
en la poesia nativo-americana apoya la andanza del poeta, a la ampliacién de su percepcion del
mundo y al viaje psiquico. Finalmente, en este sentido, es posible interpretar que el koko o “aqui”
es también el canto de la naturaleza que inspira el corazon o kokoro del caminante.

La aparicion del Kokopelli en la poesia de Nanao nos muestra la hibridacién entre el icono
popular, la identidad y la visién ecoldgica del poeta. En consecuencia, no se trata de un simple
traslado de una figura a su poesia sino de una hibridacién que busca un tipo de recuperacién o
redescubrimiento del sentido “antiguo” del icono Kokopelli. Por lo tanto, el poema se convierte
en el ejemplo de la hibridacién de una visidn nativo-americana sobre la relacion entre la respiracion,
la voz y el trance y la vision —que segiin Snyder significa la comprension de que el universo “no

2239

€S una cosa muerta sino una creacion constante y la experiencia de raices japonesas del viaje

238 Paula Gunn Allen, “The sacred Hoop” en The Ecocriticism Reader, 1996, p. 248.
239 Gary Snyder, “Poetry and the Primitive. Notes on Poetry as an Ecological Survival Technique” en Earth House
Hold, 1969, p. 125.
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atento del poeta. Por lo cual puede concluirse que la composicion poética y el viaje atento se
convierten en estrategias de hibridacion del poeta moderno para recuperar o redescubrir visiones
sagradas sobre la relacion entre el ser humano y la naturaleza.

La idea de hibridacion o trasplante nos ayuda a asignar al poeta una antigua funcién, que
segun Snyder es la de cuidar la ecologia de los simbolos de la comunidad. Segun esta analogia de
la cultura como un ecosistema, el oficio del poeta seria cuidar las conexiones estructurales basicas
y sefialar “que partes del sistema de simbolos han dejado de ser utiles o aplicables, aun cuando
todos les sigan dando validez” y “buscar nuevos caminos para el flujo de la energia mental”. *4°
Dentro de la analogia de Snyder, el poeta, “como los hongos”, digiere los desperdicios de simbolos,
iconos o figuras para tomar de ellos su energia y almacenarla en forma de poemas que a la larga
permitan fijar nuevas perspectivas. Por ello, la labor de hibridacion poética tiene una incidencia
politica sobre la comunidad que no es inmediata, sino que requiere el paso de varias generaciones.
La idea de buscar nuevos caminos para el flujo de la energia mental se puede visibilizar en la
segunda caracterizacion que Nanao dio a la figura de Kokopelli, como un contrabandista
sobrenatural de simbolos y entre culturas, una idea que trasladé también a si mismo como poeta

99241

en su poema, escrito en primera persona, “Yo, un contrabandista”~*", en el cual Nanao se retrata a

si mismo como un mochilero contrabandista de distintos tipos de “souvenirs”, que mas adelante
2

se convierte en un contrabandista sobrenatural a la par de Kokopelli y el principe Okuni®*?.

En este nivel de contrabando, la mochila (backpack) transporta los ecosistemas:

240 Gary Snyder, “Sobre el oficio” (1973) en En torno al oficio del poeta, Universidad Auténoma de Tlaxcala, 1990,
p. 68.
241 Yo un contrabandista” (Me a Smuggler) en How lo live on the Planet Earth, 2013, p.226. Vid. Anexo.

242 Se refiere a la deidad shintd Okuninushi K[E 32, cuya figura tipica trae consigo un saco de yerbas medicinales.
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5)

6)

La estrofa que remata el poema Nanao relaciona al movimiento del contrabandista con la
naturaleza (el viento y el sol) que se mueve sin fronteras. También con un estado de revelacion
sobre la poesia expresado en el verso final, en el cual el poeta-viajero arenga que su carga es algo

mas que “Poesia” (con mayuscula). Este verso puede interpretar como una critica sarcdstica a la

[“.]243

Yo, iUn contrabandista!

Voy llevando una enorme mochila a mis hombros
junto con el principe Okuni de Japén

y Kokopelli de Norteamérica

algun dia llevaré de contrabando

Coyote de las Montafias Rocallosas
Glaciares de Alaska

Desierto del Sahara

Bosque virgen de Tasmania

Coral azul de Ishigaki, Okinawa

Verdes y frescas hojas del bosque japonés

hacia una constelacion recién nacida.

Ligero como el viento
vibrante como el sol
trasiego mi mercancia
mas alla de las fronteras

mas alla del vacio.

iNo llames a mi marca “Poesia”!

243 Se han respetado los espacios del poema original.
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definicion de la poesia como “literatura”, o sea, como una marca registrada por el autor, una idea
que el poema de Nanao critica con su ideal del traficante.>**

En conclusion, Nanao veia en el viaje atento una préctica para la labor ecopoética. Por una
parte, cultivar la palabra del poeta como un espejo “que refleja el mundo sin distorsiones” para
despertar una vision ecoldgica planetaria que toque el corazén de las personas. Por ejemplo, en el
video documental La poesia viene caminando, Nanao Sakaki,’* Nanao dice que la labor del poeta
es reflejar por medio del lenguaje la interdependencia de los seres humanos entre ellos, con los
otros seres vivos y el medio ambiente para generar en las personas un sentimiento de compatfiia y
comunién. Por otra parte, ejercitar un nomadismo indocil “a la maquinaria econdémica

capitalista”?*®

que contribuiria a la hibridacion o asimilacion de simbolos de distintas culturas para
redescubrir visiones sagradas del mundo y para conformar constelaciones por las que estas visiones

puedan llegan a las culturas del presente y del futuro.

244 Cf. Con la critica de Nanao a los poetas contempordneos y el ambiente literario, Nanao or Never, pags. 10, 15 y
134,

25 Uta wa aruite iku, Nanao Sakaki THIIHWTw <, FFF HHF] (Lapoesia viene caminando: Nanao

Sakaki) para el programa Ima o ikiru [4 %42 & % ] (vivir este momento) (televisién) episodio no. 15, Edge 2, 24

de enero de 2004, (29 min).

246 En el documental La poesia viene caminando, Nanao, de 81 afios, contesta a la pregunta por su decision de llevar
una vida como vagabundo diciendo: “Soy una persona que nunca quiso ser parte del mecanismo de la maquinaria
econdmica japonesa”
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Conclusiones

Primero, Para el estudioso de la literatura japonesa, la poesia de Nanao Sakaki es un
ejemplo que ayuda a modular la posibilidad de los estudios transdiciplinarios, especialmente el de
aquellos que transitan entre lo ecoldgico y lo literario. Por una parte, su poesia-vida nos ayuda a
identificar como seria una expresion artistica con conciencia ecoldgica y a concebir modelos para
explicar las maneras en las que el arte se convierte en acciones ecoldgicas o interactia con el
activismo medioambiental. Por otra parte, el énfasis puesto en este trabajo sobre la congruencia
entre su vida y obra poética como una sola expresion de la conciencia ecoldgica nos ayuda a pensar
las relaciones de la poesia con la naturaleza desde un discurso que supera el lugar comun de la
representacion poética de la naturaleza y nos exige profundizar y precisar distinciones en la eco-
literatura y formar un mapa del canon eco-literario contemporaneo.

Segundo. Se hace evidente la necesidad de contemplar y estudiar en detalle las posturas
ecocriticas hacia el modernismo, especialmente, al conjunto de valores y actitudes hacia la
naturaleza en los que se sustenta dicha ideologia. Estudiar estas posturas criticas, como la de Nanao,
nos ayuda a comprender la importancia de la idea de cambio o transicidn de la conciencia (shift of
consciousness) dentro de la vision ecoldgica global. También, hace visible que las posturas
ecoliterarias son corrientes con distintas preferencias ideoldgicas, religiosas e intelectuales, que se
inspiran de diversas fuentes, aunque todas ellas tienen la finalidad comun de orientar al ser humano
hacia el ecodesarrollo. Al considerar casos como la ecopoética de Nanao, hacemos un
cuestionamiento a la tendencia académica de circunscribir al &mbito anglosajon la ecocritica de la
modernidad. Esto nos permite argumentar que la deconstruccién ecocritica del proyecto
civilizatorio modernista proviene de un mosaico de voces y culturas, que, no obstante, se

comunican entre si en la forma de corrientes transocednicas, migratorias y de desplazamientos.
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Tercero. La vision ecolégica de Nanao y su vinculacion con el movimiento
medioambientalista nos exige pensar en el patrimonio de la accion poética —el patrimonio de las
ejecuciones rituales de la poesia—. Un patrimonio cultural vastisimo que requiere de nuevas
formas de estudio de lo literario. Ya que pensar en la funcion de la accion poética significa repensar
lo que significa la poesia y la palabra del poeta en la comunidad —una manera de explicarlo ha
sido segun la funcién de ampliar la conciencia o las energias que despierta—. Por ende, es
necesario reevaluar el concepto de literatura desde la perspectiva comunitaria y multicultural.

Por otro lado, la idea de reinscribir la accién poética en la literatura (como pensaban los
beatniks y también los buzoku) significo la posibilidad de recuperar la ejecucion ritual de la lengua
(el inglés y el japonés). Esto despertd una conciencia de la literatura no como un fenémeno
universal y trascendente, sino enraizado en la cosmovision de las culturas o comunidades, y por
consiguiente, como un fenémeno modelador y moldeable. A pesar de las distancias culturales,
como la que existe entre las culturas japonesas y las culturas americanas, la idea de una tribu
transpacifica con acciones poéticas en beneficio de la naturaleza, como muestran las acciones
ecopoéticas de Nanao y sus amigos, resultd util para generar acercamientos, didlogos y vinculos
ecolégicos interculturales. El rumbo hacia una poesia “activa” que se aprende como técnica
orientada a manejar el poder ontogénico (forjador de la cosmovision) de las palabras, significa un
rumbo hacia la posibilidad de recuperar sabidurias ancestrales y elaborar la identidad del ecopoeta

como un tipo de ejecutor ritual con amplia y profunda visién de la bidsfera.
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A continuacidn, elaboro un poco mas mis conclusiones:

[1] La necesidad de ajustes transdisciplinarios.
Esta necesidad parte del siguiente principio: la ecologia es una vision del mundo que no carece de
poesia, y la poesia es una actividad humana con impacto ecoldgico.

[1.2] Profundizar la critica literaria. La relacion entre la literatura y la naturaleza se da
de maneras més alld de la representacion. Por ejemplo, por medio de la denuncia, y de la ejecucion
ritual de la poesia y el canto. Para ampliar y profundizar la discusion de la literatura y la naturaleza,
el ecocritico requiere visibilizar y distinguir un nuevo mapa con categorias como literatura de la
naturaleza, literatura medioambientalista, literatura ecoldgica y oralitura. Para ello, la perspectiva
ecocritica, que cuestiona qué tipos de vinculos (o compromisos) pueden existir entre el texto, el
autor y la naturaleza —que puede ser regional o planetaria— ayuda a dar forma a esta drea de los
estudios culturales. Como se ha visto en este trabajo, la existencia de estos vinculos requiere un
estudio pormenorizado para entender el sustrato sobre el cual se forman los horizontes ecolégicos
culturales y espirituales. Por ejemplo, la formacidn de la literatura medioambiental japonesa a
principios del siglo XX que incluye a figuras como como Miyazawa Kenji, Kaneko Misuzu,
Ishimure Michiko, y también, Nanao Sakaki, es un sustrato sobre el cual se funda el horizonte
ecoldgico japonés contempordneo. No sin razén se han convertido en iconos del espiritu japonés
en tiempos de adversidad (como el terremoto y tsunami de 2011 y el desastre nuclear de

) 247
b

Fukushima en la inspiracion de directores de animacion, y en figuras veneradas por grupos de

personas que abanderan las ideas de un cambio de conciencia.

27 Por ejemplo, la poesia de Miyazawa se convirtid en un “eco” en el corazén de muchos japoneses que vieron sus
vidas devastadas tras el terremoto y tsunami de 2011 (El cual golpe6 cerca de la provincia natal del poeta de la
época Taishd). Vid. Min Wang, “The Serene Smile of Miyazawa Kenji ” en Opinion 3/11 . Disponible en
http://www.nippon.com/opinion311/society/0084/
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En cuanto a las categorias, éstas funcionan para algunas tradiciones y otras no, pero algunas
de ellas pueden ser un buen punto de partida para armar panoramas o antologias eco-literarias
regionales. Como ejemplo, tdmese la categorizacion de Ann Fisher-Wirth y Laura Gray Street,
las editoras de la monumental Ecopoetry Anthology. Para estas autoras en la tradicion anglosajona
hay tres categorias para analizar la ecopoesia: la poesia sobre la naturaleza, la poesia
medioambientalista y la poesia ecoldgica. La primera de ellas seria tan antigua como la poesia
misma, o en palabras de Wendell Berry, se trataria de la poesia “que considera a la naturaleza
como tema y fuente de inspiracion”; la segunda se refiere a la poesia comprometida con el
movimiento medio ambiental activo y politizado, que surge junto con los movimientos de justicia
medioambiental; la tercera serfa la poesia que propone un ejercicio reflexivo sobre las maneras en
las que el poema puede ser ecoldgico, o que suele buscar nuevas formas de experimentar las
relaciones entre lenguaje, la cultura y la percepcién. 2** Como notan las antologadoras, se trata de
marcadores para una posible organizacién. Otras categorias ttiles que pueden agregarse son las de
etnopoesia y oralitura —en las que predominan las referencias a una visién del mundo comunitaria
con fuerte arraigo en la oralidad—.>* Estas categorias ayudardn como punto de partida al futuro
interesado en construir una panordmica ecoliteraria japonesa o de otras regiones, y probablemente
a caracterizar un nuevo canon “verde” antiguo o moderno, que profundice la comprensién de la
gran produccién literaria sobre el ser humano y la naturaleza.?° Finalmente, la vida y obra de
Nanao podria funcionar como una ruta de exploracién para elaborar una antologia ecopoética

transpacifica que partiera por la literatura medioambiental de Miyazawa, Ishimure y los poetas de

248 Ann Fisher-Wirth y Laura Gray Street, “Editors’ Preface” en The Ecopoetry Anthology, 2013, pags. X VIII-XXXI
249 Para acercarse a estas categorfas puede consultarse Ojo del Testimonio de Jerome Rothemberg (2010) y las
entrevistas y articulos del poeta mapuche Elicura Chihuailaf disponibles en: http://www.memoriachilena.cl/602/w3-

article-93536.html
250
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Buzoku, pasara por los poetas puente como Gary Snyder y Albert Saijo, y finalmente aterrizara en
la poesia contempordnea de los pueblos originarios Ainu y de América.

[1.3] ;Por qué es necesaria una visibilizacion del canon verde de la literatura?

Primero, porque como la poesia-vida de Nanao nos muestra, ésta se inscribe en un pequefio
canon “tribal” o “beatnik” que es so6lo uno entre los constantes oleajes de escritores que abordan
el problema ecoldgico en Japon y América. Es un hecho que en el mundo actual el problema
ecoldgico es un problema complejo, que se aborda desde distintas actividades y disciplinas
humanas. Como el filésofo Delgado-Diaz sefiala “El problema ecoldgico aparecio en el horizonte
cientifico como problema de la relacién de una especie con su entorno; era un problema que debia
ser resuelto por una disciplina cientifica muy concreta: la ecologia, la cual se desenvuelve en los
dominios de la biologia” Sin embargo, la idea de ecologia se convirtié en una idea revolucionaria
que termind rebasando los limites de la disciplina bioldgica para inundar otras ciencias y dreas de
las humanidades, hasta convertirse en parte de la politica y “desencadenar movimientos sociales e
identidades de grupos” acomodindose a todas las ideologia y cambidndolas.?®! Esto convierte a la
ecologia en el discurso de un problema global que estd mds alld de los limites del problema
cientifico o de la prictica politica. En efecto, se trata de un problema cuya resolucion exige un
movimiento arménico entre accidn, conocimientos y sentimientos. Por ello, la visibilizacién de un
canon verde es necesario para poner a disposicién del movimiento por el ecodesarrollo una reserva
amplia, diversa y rica de visiones ecoldgicas, sabidurias y acciones poéticas concretas, que ayuden,
por ejemplo, a la construccion de una educacién medioambiental.

[2] El desafio a la ideologia del modernismo.

251 Carlos Jesus Delgado Diaz, Limites socioculturales de la educacion ambiental, 2002, pag. 99.
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La ecopoética de Nanao desafia la idea comin de que la literatura estd destinada a la
distraccion o el pasatiempo, la poética de Nanao revive el sino de que la literatura es una actividad
que muestra como el ser humano puede ser mejor y que activa sentimientos, suefios y actitudes
para alcanzar este fin. O sea, que psicolégicamente divisa como el ser humano puede encontrar y
gozar un camino hacia el futuro en relacién armonica con la naturaleza. Sin embargo, esta mision
ecopoética orientada al ecodesarrollo choca con la ideologia del modernismo, principalmente con
los cimientos de la vision instrumental de la naturaleza como un conjunto de recursos explotables
en aras del progreso econdmico. Este cimiento ideolégico que se ha caracterizado como ideologia
de la infinitud humana o de la elevacién del ser humano como propietario del mundo®? se opone
en principios al discurso ecopoético de Nanao. Por ello, la ecopoética de Nanao, que recupera
iconos de la antigiiedad y la visién de la interdependencia budista y animista es una construccion
del lenguaje imaginativo que deconstruye la vision modernista que separa al hombre “civilizado”
de la naturaleza, o la somete en una relacién de explotaciéon y dominio. Esta construccién
imaginativa potencia la idea de la interdependencia, el raqueo y lo tribal como fundamentos de
una visién humana consciente del planeta Tierra como hogar en el que todo estd interconectado.

Asimismo, esta construccién imaginativa con un pie en la visién sagrada y otra en la
denuncia del activista ecoldgico convoca a formas “marginales”, “aborigenes” o “minoritarias”;
para construir la consciencia ecolégica global y deconstruir la ideologia del Modernismo.?>* Esta
excentricidad y actitud critica emparenta a Nanao a figuras como Thoreau, Muir y Leopold;

Miyazawa, Ishimure y Kayano, ejemplos de literaturas criticas de la ideologia modernista. La

construccion imaginativa de lo ecolégico encierra el aspecto mds radical de la vida y obra de Nanao,

252 Max Oelschlaeger, The Idea of Wilderness, Yale University Press, New York, 1991, p. 68.
253 Modernismo como “la corriente cultural mayoritaria, cientifica tecnocratica e industrializada, del socialismo
como del capitalismo” Max Oelschlaeger, ibidem., p 261.
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pero como él mismo dice se trata de una transformacion pacifica que denuncia los pilares
fundacionales de la civilizacion neoliberal moderna. La innovacion de Nanao consiste en que se
trata de una ruta hacia la transformacion de dichos pilares, pero permitiendo la incorporacion de
la diversidad de visiones “otras”, antiguas y modernas, del mundo.

[2.2] Otra Modernidad. ;Cémo pensar un modelo de formacion de la conciencia
ecoldégica y camino hacia el ecodesarrollo?

La ecopoética de Nanao permite aventurar nuevas hipdtesis, como que el ciclo de cambios
o transiciones de la conciencia ecoldgica depende de lentas asimilaciones y del cumplimiento de
ciertos ciclos de vida de la palabra. Dicho de otra manera, que requiere de la transmisién entre
generaciones, y de un cuidado y guardia de la memoria. S6lo quisiera apuntar para un futuro
desarrollo que la idea de la conciencia ecoldgica es una idea vinculante, algo como el travesafio de
una escalera. Esto le da una cualidad como herramienta, ya que se podria subir o descender por
estos vinculos hacia nuevos niveles de la conciencia ecoldgica (los cambios o transiciones de
conciencia necesarios para el ecodesarrollo).

Un ejemplo del cardcter vinculante de la idea de conciencia ecoldgica aparece en la Carta

de la Naturaleza aprobada por la Asamblea General de las Naciones Unidas en 1982.

Consciente de

a. La especie humana es parte de la naturaleza y la vida depende del
funcionamiento ininterrumpido de los sistemas naturales que son fuente de energia
y de materias nutritivas.

b. La civilizacién tiene sus raices en la naturaleza, que molde6 la cultura

humana e influy6 en todas las obras artisticas y cientificas, y de que la vida en
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armonia con la naturaleza ofrece al hombre posibilidades dptimas para desarrollar

su capacidad creativa, descansar y ocupar su tiempo libre.?>

Pero ;Qué se vincula por medio de la conciencia ecoldgica? Siguiendo el ejemplo,
podemos ubicar dos discursos que estdn unidos por esta idea, uno de ellos es el conocimiento
ecoldgico (cientifico) y el otro es el sentimiento de hogar o lugar, segin una visién del mundo.
Ambos son vinculados por la idea de la conciencia ecoldgica. ;Por qué se escoge el modelo de una
escalera? Porque se trata de una herramienta y en el caso de Nanao, la poesia seria un tipo de
lenguaje aglutinante que mantiene unidos ambos discursos, esto explica por qué este tipo de poesia
atraviesa por festivales, actividades de concientizacion o denuncia y hasta herramientas
pedagégicas.?

[3] Pensar las posibilidades de la accion poética

La ecopoética de Nanao puede explicarse mejor segin un modelo de la conciencia
ecoldgica en la cual el poema funciona como sostén que permite ampliar la conciencia, profundizar
la vision, y también como un almacén temporal de energia que se libera en la lectura en voz alta.
Esto dota al poema de un protagonismo que ya habian advertido las vanguardias, y lo hermana a
la idea de los usos rituales de la lengua de las comunidades originarias. Recursos retdricos,
argumentos y puesta en accion las palabras son aprovechados para responder a una pregunta
relevante: ;Puede la poesia salvar al mundo? Se trata de una pregunta que excede los limites de
esta tesis, pero la ecopoética de Nanao me permite apuntar algunas lineas para responderla.

[3.1] La poesia conlleva la posibilidad de morar poéticamente en la Tierra.2¢

254 Asamblea General de las Naciones Unidas, “Carta Mundial de La Naturaleza” en Margarita Merino Botero
(Comp.) Ecodesarrollo. El pensamiento del decenio, 1983, pags. 160-168.

235 Taylor Mignon, “Nanao Sakaki Inspiring Poetry by umbers. A Sampler of Student-generated Writings” en Journal
of Engaged Pedagogy, num. 10, julio 2011, pags. 59-77.

256 La misma idea de “ecologia” parte de la metafora de la casa-hogar (oikos) y de un saber (logos) del habitar. Este
logos no es el de la razén occidental, individual e instrumental, sino el arcaico, presocratico, es decir, un logos
colectivo.
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Las ideas de Nanao y Snyder en torno al poder de la poesia aventuran una reflexion de la
idea heideggeriana de la ontogénesis del lenguaje, o sea, del lenguaje como morada del ser. Una
linea de investigacion posible en este sentido es, por ejemplo, cOmo estas poéticas se inscriben en
la formacion de las metaforas ecoldgicas planetarias modernas que nos permiten morar de manera
poética en el planeta Tierra. Una empresa en la que participan cientificos, astronautas y también
los escritores y poetas, y que ha puesto en primer plano metaforas como La Madre Tierra, Gaia,
El Planeta Azul, nuestra Nave Espacial, Hogar, etc., que dotan de distintos sentidos las ideas del
ser humano, su forma de habitar y su destino en el universo. Algunas de estas metaforas han
motivado la construccion de imaginarios colectivos sensibles e incluyentes con los demads seres
Vivos y no vivos que conforman sustratos discursivos ecocéntricos en los cuales pueden afianzarse
las visiones del mundo sagrado de los pueblos originarios o brotar nuevas visiones del mundo. Las
ideas de lo transhumano (relacionadas con el totemismo y que refieren a las ideas de una
experiencia del ser humano ampliada que incluye como parte de si la experiencia de la naturaleza)
apuntan a lineas de investigacion que tomen como punto de partida el animismo en lectura critica
de las poéticas sobre la naturaleza. La poesia de Nanao, con su vision de la Tierra B poblada por
humanos, seres vivos y seres sobrenaturales, abona a esta investigacién del imaginario eco-
cosmopolita.

[3.3] Reconstruccion de la sabiduria antigua.

De acuerdo con Nanao para elevar la conciencia habia que desligarse de la produccién de
identidad de la ideologia modernista (modelada en el consumo). Una manera de ensayar esto fue
buscando en los modos de construccion de identidad en otras tradiciones. Por ello, el mensaje de
Nanao es también un camino de exploracion de la figura del sabio en la memoria del chan, en el

imaginario del Kokopelli y en la recuperacion de la memoria de la remota época Jomon. Este
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camino de exploracion en la figura de los sabios y los caminos de la sabiduria es parecido al que
tomaron Gary Snyder y otros regionalistas como Yamao Sansei. Debo decir que la reconstruccion
de la sabiduria antigua no se trata de simples trasplantes o intentos de erudicion etnopoética. La
ecopoética de Nanao apunta a una disciplina de vida, que fue la préctica del viaje atento como una
practica para asimilar y trasplantar estas figuras y caminos. Por ello, sus poemas se pueden leer
también como biticoras de andanzas y senderos espirituales. Como hemos dicho, esto tiene que
ver con una recuperacién del modelo japonés del rabibito, pero también como una forma “mds
moderna” de raquear (una palabra del espaiiol que se refiere al andar por la playa en busca de los
restos de naufragios). La ecopoética de Nanao es también una experiencia de raqueo en busca de
una posicion para responder con sabiduria a la pregunta “Cémo vivir en el planeta Tierra” tomando
como base la idea del entramado que revelan las corrientes, que traen tesoros o restos de la otra
orilla. La poesia de raqueo de Nanao es a la vez experiencia de reciclaje de la poesia y creacion de
una constelacion de ideas sobre la sabiduria que revigoriza la idea de que por medio de las palabras
es posible reconstruir una sabiduria pancultural de raiz antigua.

Finalmente, se puede decir que la poesia y vida de Nanao son el ejemplo de alguien que
traz6 una ruta para salvar al planeta Tierra, y que en ese camino estd contenida la potencia de una
respuesta afirmativa frente al problema ecolédgico. Frente al escepticismo y desencanto debemos
reconsiderar que las palabras son potentes herramientas que abren las puertas del conocimiento
guardado y elevan la conciencia, que denuncian y convocan a formar comunidades, que la poesia
no es una franquicia de la literatura, sino que es un sustrato de la lengua humana, maltiple, como
son distintas las regiones y suelos, sobre los cuales germina la experiencia comin de humanidad

y medio ambiente.
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Advertencia al lector

Para las presentes traducciones de los poemas de Nanao Sakaki al espafiol se han tomado como fuentes

los libros Kokoperi no ashiato 2 22 D Jgd & (para las traducciones del japonés) y How lo live on the

Planet Earth (para las traducciones del inglés). En este anexo se presenta el texto en el idioma original, la
traduccidn literaria y una nota del traductor que tiene como fin explicar o aclarar algunos términos que aparecen
en los poemas y ofrecer mi interpretacion del poema al lector. He intentado reproducir, en la medida de lo posible,
la forma visual de los poemas de Nanao, que se caracteriza por el juego con los margenes de los versos y los
espacios entre palabras y reproducir dicho efecto en las traducciones. He respetado la gramdtica y ortografia
original de autor, con sus posibles errores, tanto en las versiones en inglés como en japonés. Cabe aclarar que
este anexo no tiene por finalidad presentar una metodologia de la traduccién, sino acompafar como material de
referencia y consulta a la tesis de investigacién: COMO HABITAR EN EL PLANETA TIERRA. La visién
ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki. (2017).



Cémo habitar en el planeta Tierra: la vision ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki Anexo

[Da~xVDRHE]



Cémo habitar en el planeta Tierra: la vision ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki

Anexo

Wk
M7z 6
H ¥z
Heb o
=5
Rz dEx
Ve L
ANl
O PEx
748
WD g
e ZoEE

1983410H

JeigiE, R

WO H

JEE



Cémo habitar en el planeta Tierra: la vision ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki Anexo

Vivir con el lodo entre las patas

Si escuchaste
cosas feas

lavate las orejas

Si viste
cosas sucias

lavate los ojos

Si tuviste
pensamientos ruines
lavate el corazén
Pero
siempre

déjate el lodo entre las patas.

Octubre, 1983

Rio Chibetsu, Hokkaido
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Nota del traductor

(Qué significa caminar con el lodo entre las patas? La voz en el poema se dirige al lector para decirle que
mantenga dia a dia la limpieza de los sentidos, la mente y el corazén (en Japén corazén o kokoro es la mente y los
sentimientos). El tema del lodo o barro del camino nos recuerda también los versos del poeta espafiol Miguel
Hernandez: “Me llamo barro, aunque Miguel me llame. /Barro es mi profesion y mi destino /que mancha con su lengua
cuanto lame”. Ambos poemas retoman el lodo para caracterizar lo humilde. A semejanza del poema de Herndndez el
poema de Nanao hace un llamado al lector para que no se olvide de permanecer siempre humilde y abierto al mundo.
Asi, la palabra japonesa doroashi (literalmente “pies enlodados”), evoca la idea de la faena con los pies desnudos, un

tépico comtn en el budismo zen.

Llevar los pies desnudos es un tépico que aparece en el k6an del maestro Nansen (5 1). Una interpretacion

del koan es que llevar los pies desnudos se refiere a que no se debe de utilizar a los otros seres (ya sea a un gato o unas
sandalias) para andar el camino de la ensefianza budista (Dharma). Otro sentido, fue el que observé durante un ascenso
al monte Miwa cuando me crucé con una muchacha que bajaba en un estado de profunda concentracién con sus
zapatos en mano por el camino enlodado, quizd como una forma de estar en contacto directo con aquella montafia

sagrada que es el cuerpo de un kami.

Raiil Godinez Nivén, ex misionero y académico mexicano que vive hace algunas décadas en Japén me ofrecié
una traduccion sensible del titulo: “Vivir con el lodo entre las patas”. Ratl me explicd que ésta seria su traduccion
“con el espafol de su pueblo” ya que el poema le recordaba las calles de su natal Juchitan en los dias de lluvia, o sea,
a un tipo de paisaje cada vez mas escaso en el Japon moderno: “Las calles enlodadas son algo que ya no se ve
frecuentemente en las ciudades japonesas, sin embargo, estoy seguro de que hay zonas en donde prevalecen calles y
caminos sin asfaltar, lugares de Japdn transitados por personas humildes, mayormente en las zonas rurales. Esto es lo
que me recuerda el poema de Nanao con su estilo hosco y sencillo”. Segln el sentido que le otorga Ratl, el poema de
Nanao es un llamado a vivir sin olvidarse del mundo rural humilde, y posiblemente también una critica a “la
sensibilidad pasteurizada que trata de volver aséptico lo real, lo crudo y lo natural”! de la sociedad japonesa
contemporanea. Para terminar, Nanao sitda el poema en el rio Chiibetsu, en la nortefia isla de Hokkaidd, lo cual nos
lleva a suponer que se trata de una ensefianza del camino rural, que es la de vivir sin albergar falsas pretensiones de

pureza.

En cuanto a su forma visual el poema utiliza el recurso de la separacion de lineas y espacios o sangrias antes
del segundo y tercer verso de cada estrofa. Esto crea un ritmo visual de progresion, como si fuera un ascenso o
descenso, un recurso ligado a las formas de la poesia moderna y el verso libre. Ademads, el poema dice que fue escrito
en el rio Chiibetsu, el cual pasa por la ciudad de Asahikawa en Hokkaidd. No sabemos con precision el lugar al que

refiere el poema, pero podemos suponer que Nanao estuvo caminando varios kilémetros por la ribera de este rio como

! Mita Munesuke, Psicologia social del Japén moderno, 1996, p. 631.

7
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era su costumbre, apreciando la naturaleza tanto como el paisaje campesino. En resumen, el poema es un tipo de

arenga o enseflanza dirigida al lector, para no olvidar el sentido de la limpieza interior y la humildad.
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1996 %1 1 H

LG RR, KB

No llores rio Yoshino

Planeta Azul ~ Yaponesia®>  El Pais de los abundantes juncos’

siguiendo la linea tecténica*

que enlaza los Canales de Kii y Bungo®

hayuna corriente sagrada
le laman  rfo

le laman rio Yoshino

Altivos montes de la Cordillera de Shikoku

biceps de la Tierra

2 Es un concepto moderno, acufiado por el novelista y ensayista Shimao Toshio 5 F& Ui (1917-1987). En una serie

de ensayos el autor criticé la vision centralista en el continente asidtico de la cultura japonesa y proponia la inclusiéon
en ésta de las culturas originadas en las islas del Pacifico Sur. Sus ideas tuvieron influencia en los debates culturales
de las décadas de los 60s y 70s, mayormente entre escritores y artistas de la region de Okinawa, algunos de los cuales
tomaron este concepto como motivo de orgullo para elaborar un discurso critico de la relacién histérica y cultural
entre el gobierno de Japon y las islas Ryukyi. Vid. Philip Gabriel, “Rethinking the margins: Shimao Toshio and
Yaponesia” (2007).

3 Toyoashihara no nakatsukuni, se refiere a una descripcion antigua de Japon, y significa “el pais de los abundantes
juncos del mundo de en medio”, lugar que se encuentra entre el cielo Takamagahara y el inframundo Yoni.

4 La linea tectonica media (Chiid Kozd Sen H1 15 #AR) es el sistema de fallas mds largo de Japon.
3 El Canal o Estrecho de Kii (f¢.ff7KiE) es el estrecho maritimo que separa la peninsula de Kii en la isla de Honshii
de la isla de Shikoku. El Canal o Estrecho de Bungo (£#%7KJ#) es el que se localiza entre la isla de Shikoku y la isla

de Kytishi.
11
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Anexo

profundos valles barrancas

vasos sanguineos de la Tierra

reuniendo  nieve lluvia

y savia de hayedos
corren los rapidos de Oboke y Koboke®
y cuando se sosiegan

arrozales mil andenes inundados donde flota la Luna ’

Erase una vez  cuando el viejo rio Yoshino  sofiaba el siglo XXI
veia funcionarios  con portafolios y celulares

que pasaban sentados  en monturas de oro

0 quizd caballos de Troya de oro

yendo por desiertos de hormigén

y plantaciones de cedro® donde ni camellos pasan

¢ Oboke y Koboke (K#f& « /NH3f&) es el nombre de dos gargantas que esculpe el rio Yoshino a su paso por la
provincia de Miyoshi en la prefectura de Tokushima, famosas por sus aguas de tonalidad turquesa.
7 En japonés senmaida T-#H, se trata de terrazas o bancales para el cultivo inundado de arroz, son comunes en las

regiones de montafia y también un atractivo del paisaje rural.

8 El cedro japonés, o sugi }2 (Cryptomeria japdnica) es una especie endémica que se encuentra referida en poemas

antiguos como los del Manyoshii. Actualmente los bosques nativos de cedro se encuentran reducidos a unas pequeifias
dreas de conservacién ecoldgica y santuarios donde contindan siendo venerados, por otra parte, se introdujo en el siglo

XX el monocultivo de estos drboles para la industria forestal.

12
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Anexo

Pero aqui  la incansable corriente el rio Yoshino

nos entrega su belleza  su fuerza y su riqueza sin reservarse nada

aqui  termina su majestuoso viaje en el mar

en la Madre Mar  a donde regresa

desafiando las corrientes  acercandose al Canal de Kii

algo inesperado se levanta

es la dorada barrera de la desembocadura

En las comarcas de esta barrera  este castillo magico

desaparecerd el cangrejo violinista®

de las llanuras de marea

desaparecerd el zarapito trinador!°

de las riberas

desaparecerd el 4guila pescadora'!

de los binoculares

desaparecerd el observador de aves

® Uca arcuata (shiomaneki > 7 < # ¥ ) conocido como cangrejo violinista o de barrilete, es un cangrejo de pequefio

tamafio que se caracterizan por que los machos poseen una sola gran tenaza de tamafio desproporcional.

10 Numenius phaeopus (chiishakushigi 5 = 7 ¥ % 7 3 %) conocida como zarapito trinador, es un ave migratoria de
las costas y estuarios, perteneciente al género Numenius cuyas especies son conocidos también como zarapitos.
" Pandion haliaetus (misago I ¥ ) conocida como 4guila pescadora, gavildn pescador, halieto o guincho, es un

ave rapaz de tamafio medio que vive en las costas y alrededor de los lagos.

13
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del futuro

(Qué serd entonces

de la Tercera Civilizacién de Piedra

del dia de manana?

;Serd que imite al cangrejo violinista

balanceando asimétrica gran tenaza

viviendo en agujeros de hormigén?

iNo llores, rio Yoshino!

Tueres corriente sagrada

La gente tellama rio

La gente tellama rio Yoshino

jAy, no llores, rio Yoshino!

14

Noviembre de 1996
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Nota del traductor

El poema comienza con tres perspectivas de la geografia japonesa, la primera es la perspectiva planetaria que
estd referida en la idea de Planeta Azul, esta mirada, de tipo cientifico, se popularizé a partir de la publicacién de
imdgenes de la Tierra vista desde el espacio exterior. La segunda, que se refiere a Yaponesia, un término acufiado por
el escritor Shimao Toshio en los afios cincuenta, es una manera de incluir a las islas japonesas en una regién cultural
que se extiende desde las islas del Pacifico sur (Polinesia y Melanesia), pasando por Taiwan y las Filipinas. La tercera,
expresada en la palabra Toyoashihara refiere a la expresion Toyoashihara no nakatsukuni que significa “el pais de los
abundantes juncos del mundo de en medio”, una descripcion mitica de las islas japonesas, que sitlia la tierra como el
lugar que se encuentra entre el cielo Takamagahara y el inframundo Yoni.

El poema continda haciendo referencia a los accidentes geoldgicos entre la isla de Honshil y Shikoku. En la
segunda estrofa se introduce al rio Yoshino, el cual conserva en todo el poema su caracter sagrado. La tercera estrofa
abunda en bellas imdgenes que refieren al paisaje a lo largo del curso del rio: su nacimiento en las gargantas de Oboke
y Koboke, luego su paso por las aldeas, en donde sus aguas inundan los andenes de cultivo de arroz, hasta su llegada
al mar “La madre mar” en el estrecho de Kii. A partir de la quinta estrofa el tono sublime del poema cambia en angustia,
para exponer de manera dramatica la crisis ecoldgica que vive el drea del rio. Esta crisis, causada por el capitalismo,
se representa con la imagen de los hombres con portafolios que proyectan grandes construcciones como el dique de
la desembocadura. Esta crisis, que se caracteriza por la modificacién del paisaje y la desaparicién de las especies
nativas del rio, se convierte en lamento y condena de los hombres del futuro a vivir como cangrejos “dentro de agujeros
de hormigon”.

La forma visual de este poema abunda en espacios en blanco que aparecen entre frases y palabras. Estos
espacios forman un patrén ritmico que es parte del estilo caracteristico del poeta y que también incorpora en algunas
partes el patrén ritmico de 5 o 7 moras. Por otra parte, al prescindir de algunos conectores y verbos, los sustantivos
condensan gran parte del significado y las frases pueden sugerir miltiples interpretaciones. Segun Gary Snyder los

espacios en blanco horizontales y verticales funcionan como “anotaciones” que cronometran la lectura del poema:
“Espacio significa ‘[iempo”.12 En cuanto a los margenes de versos y estrofas: “Las endeduras en los margenes son mas
bien una indicacién sobre el énfasis de la voz, de la respiracién o, como dirfa Pound: logopeia; representan algunas
de las danzas de las ideas que operan dentro de las estructuras sintacticas” 13 Se trata de ideas que exploran la mayoria
de poetas modernos, pero que tuvo un auge a partir de los afios cincuentas a partir de los movimientos literarios

animados por la ideas de Pound y Charles Olson (el verso proyectivo).

Finalmente, la lectura en voz alta de este poema nos recuerda a los sonidos del agua del rio Yoshino.

12 Gary Snyder “Craft Interview” (1973) en The Real Works. Interviews and talks. 1964-1979, 1980, p. 31.
13 Gary Snyder, “Sobre el oficio” (1973) en En torno al oficio del poeta, Universidad Auténoma de Tlaxcala, 1990, p.
23.
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Honrar fervientemente los Tres Tesoros

“Buddham saranam gacchami
Dhammam saranam gacchami

Sangham saranam gacchami”

“Tomo refugio en el Buda
Tomo refugio en el Dharma

Tomo refugio en la Sangha”

Este afio este otofio

el gran Buda Shakyamuni

renovando su voto de salvar a los seres vivos

nos envia al Bodisatva Manjushri al Pais del Sol naciente

a las costas de la Bahia de Wakasa

Jquién sois?

;de donde venis?

Hace 15 mil millones de afios el Big Bang

Hace 4 mil quinientos millones de afios el nacimiento de la Tierra
Hace 3 mil millones de afios el inicio de la vida

Hace quinientos mil afios el Hombre de Pekin

Hace 2557 afios Buda Shakyamuni

Hace 1994 afios Jesucristo

Hace 1390 afios la Constitucion de los 17 articulos del Principe Shotoku
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Hace 49 anos la bomba atémica de Hiroshima

Hace 7 afos el accidente nuclear de Cherndbil

Kagome, Kagome...
avecilla de la jaula

¢ Cudndo cudndo saldrds?

Este afio este otofio

el gran Bodisatva Manjushri

renueva su voto de salvar a los seres vivos
llega al Pais del Sol naciente

y se para en las costas de la Bahia de Wakasa

Y ahora Bodisatva Manjushri convirtiéndose en la bahia
aparece en la central de energia nuclear

y sin reparos la llena con su sangre y llanto

apagando las llamas del infierno del plutonio ardiente

iluminando este mundo terminal con la luz de su compasién

Entonces el reactor nuclear “Monju”
ya no atemorizard con la contaminacién radioactiva
ya no suscitard una explosion nuclear

ni producird una bomba atémica

Y este cielo del siglo XXI que viene pronto

Serd iluminado con la compasién del Bodisatva Manjushri

22
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y las mirfadas de formas de vida se tomaran de la mano
las personas nacerdn morirdn y volverdn a nacer
continuardn sus vidas en paz 'y felicidad

hasta el dia en que expire el planeta Tierra

E Hiroshima Nagasaki

y ademds Chern6bil

goteardn sangre escarlata ldgrimas negras
desde una espiral de craneos

que seguirdn tifiendo el horizonte

hasta que expire el planeta Tierra

Este afio este otofio

gran bodisatva Manjushri

renueva su voto de salvar a todos los seres vivos
llega al Pafs del Sol naciente

y se para en la costa de la Bahia de Wakasa

““Buddham saranam gacchami
Dhammam saranam gacchami

Sangham saranam gacchami”

“Tomo refugio en el Buda
Tomo refugio en el Dharma

Tomo refugio en la Sangha”
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Octubre de 1994
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Nota del traductor

Para comprender mejor este poema hay que referir el contexto y la problematica concreta a la que refiere. En
el afio de 1986 se comenzé a construir en la Bahia de Wakasa, cerca de las costas de Tsuruga, Prefectura de Fukui, la
planta de energia nuclear Monju, la cual entré en funcién en mayo de 1991. Desde el inicio de operaciones el reactor

se convirtié en una fuente de controversias; la primera es la que atafie al nombre. Monju, aunque se escribe en hiragana

b A L, refiere al nombre japonés del Bodisatva Manjushri (Monjubosastsu S J&#E), uno de los bodisatva més

populares en Japdn, que personifica la sabiduria, la educacion, la inteligencia y la voluntad. También se le representa

a este bodisatva en la “La Triada de Shaka” (Shakasanzon Uil =2) a la mano izquierda del Buda Shakyamuni junto

con el Bodisatva Samantabhadra (Fugenbosatsu 5 & £ [i#%). Dentro de la tradicién del nenbutsu &1\ —Ia recitacién

del nombre— el nombre es el depositario sagrado y garante del voto del Bodisatva. En consecuencia, el nombramiento
de los dos reactores nucleares Monju y Fugen se convirtié en una ofensa para algunos sectores de la comunidad budista
que vieron dicho acto como una blasfemia contra los bodisatvas.

Debido al contexto budista del poema, este contiene varias alusiones a la iconografia y narrativa budista
japonesa. Ademds, en la primera estrofa y ultima, el poema contiene una recitacion ritual conocida como “Tomar
refugio en los Tres Tesoros” (esta recitacion aparece primero en una forma transliterada al japonés del pali). La toma

de refugio significa creer en, tener devocion en, o respetar la ley budista o los santos budistas (Inagaki, 1985, p. 178).

La recitacion refuerza la confianza total que se tiene en los Tres tesoros que son el Buda (butsu #%), Dharma (4o %),

y la Sangha o comunidad religiosa (s f). Este aspecto devocional queda explicitado en el titulo del poema y se

corrobora con la evocacion que hace el sujeto de la presencia del Buda, para que salve a los seres vivos de la Bahia de
Wakasa.

Otra caracteristica, relacionada con el aspecto ritual en el poema es el de las repeticiones (andforas como

“hace tantos aflos” ... H1) y la insercién de dos canciones infantiles convierte al poema en un texto para la recitacion

en voz alta con fragmentos de canto. Esta dimensién cantada del poema se puede comprobar en la recitacién en voz
alta del autor recopilada en el disco Kokoperi (Studio Reaf, 1999). La insercién de las canciones infantiles, canciones
que son o fueron populares puede interpretarse como una forma de apelar a la memoria colectiva de la sociedad
japonesa.

En suma, se trata de un poema complejo, que utiliza alusiones a la narrativa e iconografia budista y recursos
de la recitacién ritual, de las canciones populares infantiles y de la repeticién. El cardcter oral del poema revela una
confianza en el poder performativo del lenguaje como la recitacion magica de la poesia. El uso magico de la palabra
poética en el contexto budista ha sido estudiado por Kimbrough enfocdndose en la época Heian. Sin embargo, en
términos generales la confianza en el poder magico de las palabras es un topico comtin en la literatura japonesa. Por
su complejidad que entreteje el estilo moderno de la poesia en verso libre, la inclusién de una perspectiva ecolégica

budista y su confianza en el poder magico de las palabras nos recuerda a la poética de Miyazawa Kenji.
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Anexo

Espejo de agua

chiquito chiquito charco de agua
se despeja el aguacero
bajo la cumbre charquito de agua

chiquito chiquito charco de agua

chiquito chiquito charco de agua
bajo la cumbre charquito de agua
reflejando las estrellas

reflejando las nubes

reflejando los drboles

reflejando los péjaros

reflejando las personas

después no conservas ningin reflejo

chiquito chiquito charco de agua

se despeja el aguacero

bajo la cumbre charquito de agua
cuando se junta agua espejo de agua

reflejandolo todo espejo de agua

refleja todo el planeta Tierra
proyecta todo el Universo
incluyéndose a si mismo

chiquito chiquito espejo de agua
hasta que se seca y se desvanece

hasta que se seca y se desvanece
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Nota del traductor

Nanao escribid este poema, el pentltimo, a los 80 afios. En la version japonesa del poema se utiliza el ritmo
visual de los espacios en blanco mezclado con el ritmo sonoro de 5y 7 moras, un patrén comin en la poesia tradicional
una caracteristica ritmica que se pierde en la presente traduccién. En este poema se expresa la profundidad que entrafia
algo tan humilde y efimero como un charco de un paso de montafia, que después de la lluvia se convierte en el espejo
del mundo. Aunque su existencia es efimera y humilde, el pequefio charquito es un espejo fiel del universo. Ademads,
el poema describe que el espejo de agua contiene en si mismo “todo el planeta Tierra”, pues, se trata de una relacién
en la que la parte refleja el todo (el Universo). Esta idea poética que se expresa como una cadena de reflejos que no
“se guardan” en el espejo del agua, semeja a la concepcion budista del mundo como una red en la que todas las cosas
estan conectadas entre si de manera infinita. Esta interpenetracién del mundo fenoménico se conoce también como la
Red de Indra. Ademds, la imagen poética de que algo efimero y pequefio pueda contener el universo, se relaciona con
la idea budista, muy comiin en Japén, de que la ensefianza de los budas puede encontrarse en los fendmenos mas
mundanos: arboles, rios, piedras, etc.

Por otra parte, en una entrevista'*, Nanao comparaba la labor del poeta con la de un espejo que refleja el
mundo sin distorsiones. En el video documental Uta wa aruite iku, Nanao Sakaki (La poesia viene caminando, Nanao
Sakaki), Nanao sefiala que la labor del poeta es visibilizar la interdependencia de los seres humanos entre ellos y con
los otros seres.!> Por consiguiente, la poesia serfa la técnica para reflejar por medio de las palabras el universo,
incluyendo a los seres humanos, sin albergar pretensiones de posteridad. La presente traduccién intenta imitar la
sonoridad de la palabra japonesa chicchai, un adjetivo que refiere a algo pequefio, con la palabra “chiquito”,
diminutivo del adjetivo chico, un coloquialismo del espafiol americano. El objetivo de la traduccién es transmitir el
efecto sonoro del poema, parecido a una cancién para nifios; y su lenguaje sencillo que entrafia un profundo mensaje

existencial.

4 Uta wa aruite iku, Nanao Sakaki (La poesia viene caminando, Nanao Sakaki), 24 de enero de 2004, (29
min).

15 “The poet is like a mirror (water mirror) for reflecting everyone” and then “I still feel I live in a
community and in nature never feel alone, if you can eat this rice you connect yourself with other life’s,
like the life of the Japanese farmers. The Japanese expression itadakimasu (with sincerity I take your life
for mine) reflects inside language a history of communion and company”.
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Anexo

Memorandum

Enero/ 1970
Desde el Parque Nacional de las cavernas de Carlsbad  en Norteamérica
me dirijo al Parque Nacional de White Sand
Albert Einstein
altos oficiales del gobierno estadounidense Generales del Pentdgono
observan atentamente la nube con forma de hongo
Aqui en el desierto de Chihuahua
hace 25 afios

un dia de julio antes del amanecer

Noviembre/1973
También en Nuevo México en Jemez Springs
Cuando encuentro

a un sacerdote catdlico

Antes del alba del 6 de agosto de 1945

Este sacerdote bendijo

A los pilotos de los B—29

que volaron hacia Hiroshima

desde la base aérea de Tinian Micronesia

Agosto/ 1945

Aeropuerto naval de Izumi

150 kilémetros al sur de la ciudad de Nagasaki
Tres dias después de la explosiéon de Hiroshima
el radar registra un gran avién de EE.UU.

direccion norte 10,000 metros de altura 500 km/h

Repentinamente alguien lanza un grito
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Anexo

jel Monte Unzen ha hecho erupcion!
y frente a mis ojos
la nube en forma de hongo

sobre el cielo de Nagasaki

Agosto/ 1946
A un afio de la explosiéon de Hiroshima
caminaba buscando a un amigo del que no sabfa nada
en vez de él encontré la sombra de un hombre
el destello de la explosién atémica
habia desintegrado su cuerpo
pero la sombra permanecia vivida

sobre unas escaleras de concreto

Junio/ 1972
El valle de Bandelier donde fluye el Rio Grande
afiorado y bello sitio arqueoldgico indio
A media noche mientras dormia tembld tres veces
no fue la explosion del volcdn de Jemez
sino una explosion atdmica subterrdnea experimental
del centro de investigacién de energia atémica de Los Alamos
prohibido el paso

jmds ruinas! jmds iglesias que enaltecen a Dios!

Enero/ 1975

En donde estuvo el aeropuerto naval de Izumi
No hay rastros de pilotos kamikaze

Juntas 3000 grullas monje grullas cuelliblancas

sobrevuelan en el crepusculo
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Enero/ 1979
El Rio Grande sosiega su corriente
donde comienza el desierto de Chihuahua

la reserva apache de la fauna silvestre

Grullas canadienses 1700 en total

Grullas trompeteras 0 en total

Kerr-McGee una compaiifa con inversiones en la industria nuclear
Ahora va a enterrar

a perpetuidad  residuos nucleares

a cambio de las grullas desaparecidas

aqui en “La tierra del encanto” Nuevo México

Marzo de 1979
Montafias de Sangre de Cristo al Sur de las Rocallosas, Nuevo México, alias “La tierra del encanto”

Aqui en Los Alamos, donde fue creada la bomba atémica que cayé en Hiroshima y Nagasaki.
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Nota del traductor

Como el nombre de este poema sefiala, se trata de un recuento de recuerdos del poeta relacionados con la
industria nuclear. Se trata de un flujo de recuerdos que comienza unos afios antes de la fecha del poema (1979) con el
recuerdo del paso del poeta por Nuevo México, lugar donde tiene su encuentro con la historia y la conciencia de la
industria nuclear en los Estados Unidos. A partir de entonces, el poema se remonta al pasado, a los recuerdos japoneses,
que lo transportan a su juventud durante la Guerra del Pacifico, y luego durante la explosién de la bomba atémica de
Nagasaki y la destruccion de Hiroshima. El poema va intercalando recuerdos y experiencias intensas y traumaticas
que contrastan con la tranquilidad y belleza de la naturaleza de ambas geografias.

En cuanto a la naturaleza de estos lugares, donde la industria nuclear ha dejado su huella, el poeta lamenta el
ecocidio a causa de los vertederos nucleares y las pruebas armamentisticas. La escena de las grullas que desaparecen
en el creptisculo funciona como una metafora sobre la desaparicion de los pilotos kamikaze. De esta manera el poema
nos dice que las pérdidas humanas a causa de la industria nuclear estdn conectadas con la desaparicién de la fauna
silvestre, en un proceso que no termina. Esta relacion entre genocidio y ecocidio acentda la idea de que la energia
atémica moderna transita un camino hacia destruccién masiva. Este camino es el que representan las empresas como

Kerr-McGee que tienen inversiones en la industria nuclear.
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Aire

Viento

Agua

Sol

es

milagro

La cancién del mirlo japonés
milagro

La flor de colombina azul

milagro

De ninguna parte llegando
a ninguna parte yendo

milagro

Ta
sonries

milagro

Milagro
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Nota del traductor

Kiseki es una palabra compuesta que contiene el kanji % (lo extrafio) y el kanji #ff (huella), que se puede

interpretar como una metafora doble o difrasismo para referirse a un hecho que nos sorprende o maravilla por su

incomnesurabilidad. Pero en el poema estos kanjis aparecen separados, por lo cual se crea un efecto de unos campos

semdnticos vinculados al kanji #F (extrafieza, curiosidad, excentricidad) y el kanji B (de huella, paso, impresién). Los

primeros cuatro versos ocupan, cada uno, una palabra lo cual crea un efecto visual de la individualidad de cada
elemento de la naturaleza (aire, viento, agua y sol) y una sensacién de verticalidad en todo el poema, que se
corresponde con la nota al final del poema en la que el autor apunta que el poema evoca un descenso por bote a lo
largo del Rio Grande.

Al llegar al verso doce, el poema conecta el sentimiento de maravilla de los elementos de la naturaleza con
la idea de lo que no tiene procedencia ni punto de llegada. En los dltimos tres versos, aparece el personaje que en este
caso es T4, el cual sonrie (expresion contenida en el verbo hohoemu) como alguien que es complice este entendimiento.
Entonces el poema deja entender que el Tud, que podria referir al lector, pasa a formar parte del milagro. Este milagro
expresa el fluir del mundo como un flujo en el cual el ser humano se integra a los seres animados e inanimados en un

movimiento sin mayor razén que la expresiéon misma (como una sonrisa) de su inconmensurabilidad.
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Aqui significa

donde el amanecer te encuentra

Aqui significa

donde el viento te encuentra

Aqui significa

donde las flores te encuentran

Aqui significa

donde los pajaros te encuentran

Aqui significa

donde lacancién te encuentra

Yo soy una cancién

Y aqui camino.

Kokopelli

41

Yo soy una cancién
Yo soy el que aqui camina
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Nota del traductor

Este poema conecta la experiencia del caminar, representada en la imagen ic6nica del caminante flautista
Kokopelli, con la experiencia de estar “aqui”. El poema hace un juego verbal con la palabra Kokopelli, ya que cada
verso comienza con koko que en japonés significa “aqui”. Por medio de la anafora cada verso introduce diversas
definiciones de koko o “aqui”, generando una secuencia en el que el aqui se convierte en el lugar del encuentro con el
amanecer, la brisa, las flores y las canciones. Diluyendo la frontera entre el “Kimi” (Tt) y el mundo, se encuentra el
aqui o “koko”. Esta frontera que se diluye es la que el poema conecta con la identidad antigua del flautista Kokopelli.

La referencia al antiguo dicho hopi “yo soy una cancién y aqui camino”, ayuda a entender la idea de que el
Kokopelli es también la naturaleza que sale al encuentro del caminante y lo transforma en canto, o sea, en el
movimiento de la palabra. Esto muestra una empatia profunda del poeta con la visiéon dindmica del universo de los
hopi. Segin la escritora Paula Gunn Allen: “Todos los fendmenos que nosotros vemos dentro o “fuera” de nosotros,
son, como nosotros, manifestaciones de un universo inteligente del que emergen y asimismo son todas las cosas de la
tierra y del cosmos mds alld de ésta. Por lo tanto, la unidad del todo es preservada y reflejada en el lenguaje y el
pensamiento, por eso las divisiones arbitrarias del universo en seres “divinos” y “mundanos” o “naturales” y “no

naturales” no sucede.'® En la explicacién de la autora, la visién fluida y maleable del universo se expresa en el uso de

las repeticiones de la poesia nativo —americana. En esta visiéon del mundo, el poema expresa la andanza del poeta, su

percepcion del mundo en movimiento y el viaje psiquico. Finalmente, es posible interpretar que el koko o “aqui” es

también el movimiento del mundo que inspira el corazén o kokoro del caminante Kokopelli.

16 Paula Gunn Allen, “The sacred Hoop” en the Ecocriticism Reader, 1996, pags. 241-263.
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La cancién de las cenizas que dejaron los gitanos en la arena

Regresé la primavera

en la aldea se detuvieron los gitanos

montaron en el viento que cruza las flores de mostaza!’
continuaron por la ribera donde nadan las nutrias ratones de agua

yen la aldea se detuvieron los gitanos

Los charranes'® de blancas alas en el fulgor del cielo azul
Los pecesillos de aletas plateadas destellan en el agua turquesa
en la vera del rio
en una playa de guijarros levantan sus tiendas
cocinan arroz integral  al fuego de los lefios  arrastrados por la corriente
dejan en la arena las cenizas de sus bailes y canciones
a la mafana se desvanecen caminando hacia alguna parte
es la cancidn de las cenizas que dejaron los gitanos en la arena
busco la felicidad mds alld de las montaiias"
en un verde bosque donde corre un rio
mds alld de ese rio  se ensancha el mar
mds alld de ese mar una gran extension de tierra

en un verde bosque donde corre un rio

17

comestible. Se le conoce también como nabina o nabo de verano.

== . . . .
na no hana D1t (Brassica rapa) es una yerba de flores amarillas que crece en las riberas de los rios y es

18 ajisashi 7 ¥ < (Sterna hirundo) es un ave migratoria conocida como charran en espafiol, pasa los inviernos en

las zonas tropicales y migra hacia los polos en primavera.

19 Yama no anata no sora tooku |10 % 757 D %% & 35 < es la traduccién de un verso de un poema del alemén Karl

Busse titulado Uber den Bergen (Sobre las montafias). La traduccién Yama no anata [ [11® & 727z | apareci6 en una

antologfa de poesfa europea titulada Kaichoon {fE#] & (El sonido de la marea) preparada por el afamado escritor Ueda

Bin |- FH. Este poema se volvié muy famoso en Japén y el verso alude al comienzo del mismo: fui buscar la felicidad

mds alld de las montafas/ pero al no poder encontrarla/ regresé con ldgrimas en los ojos. Tiene un significado de
tristeza por lo inalcanzable, pero también de sabiduria: que quizd la felicidad no estd muy lejos sino muy cerca.
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el canto de desconocidos pdjaros
el caminar de desconocidas bestias
la profundidad de desconocidos bosques de flores

donde se dice que las personas moran en tranquilidad

busco la felicidad mds alld de las montafias
en la profundidad de desconocidos bosques de flores

donde se dice que las personas moran en tranquilidad

Es la cancion de las cenizas que dejaron los gitanos en la arena

Abril de 1991

a medio recorrido del rio Nagara

N.A.

* La Nutria [en Latinoamérica conocida también como Coipo], Nutria Myocastor Coypus, de 90 cm de longitud, es
nativa de Sudamérica. Es una especie introducida que se ha propagado por Japén.

20 E] rio Nagara &R JI| nace en la Prefectura de Gifu, en la zona central de Honshii, conocida como los Alpes
Japoneses, y desemboca en las cercanias de la ciudad de Nagoya.
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Nota del traductor

En este poema Nanao retoma el modelo del viajero en la figura de los gitanos. En el poema un grupo de
gitanos llega caminando por el curso de un rio Nagara a una pequefia aldea. El poema describe a los animales que
habitan esta parte del rio (los charranes, los peces ayu y la nutria). Los gitanos que pasan ligeros como el viento, se
detienen a acampar en las riberas del rio (donde esta la aldea) un dia y luego, por la mafiana, se desvanecen. Las
razones de su viaje aparecen expresadas en las cenizas que dejan al irse por la mafiana. Aqui, la palabra ceniza cobra

especial sentido ya que se convierte en las huellas de los cantos y bailes de los gitanos. La cuarta y quinta evocan la

cancién de los gitanos. Esta cancién contiene un intertexto con el poema Yama no anata no sora tooku [L1D & 757z,

una traduccién del poema del aleman Karl Hermann Busse titulado Uber den Bergen (Sobre las montaiias). Se trata

de un poema popular en Japén, que aparecié en una antologia de poesfa europea titulada Kaichdon ¥E# & (El sonido

de la marea) preparada por el afamado escritor Ueda Bin _F FH .

El primer verso de la cuarta estrofa corresponde al comienzo de éste: fui buscar la felicidad mds alld de las
montaiias/ pero al no poder encontrarla/ regresé con ldgrimas en los ojos. Una interpretacion del poema de Busse es
la tristeza que genera lo inalcanzable, pero también la sabiduria que encuentra aquél que emprende un viaje: que quiza
la felicidad no estd muy lejos sino muy cerca. En el poema de Nanao, se alude a este sentido, sustituyendo la palabra
felicidad por las descripciones de una naturaleza desconocida y la tranquilidad de los habitantes que moran en ella. E1
poema de Nanao, expresa la bisqueda incansable de los gitanos, mas alld del este rio, y de los mares hacia nuevas
tierras.

En conclusién, el poema indaga de manera poética en las razones de la itinerancia de un grupo de viajeros.
El motivo del viaje grupal, representado con la figura de los gitanos, destaca dentro de la produccién de Nanao, en la
que aparece con mayor frecuencia el viajero solitario. El poema acenttia la convivencia del grupo: levantan sus tiendas,
comen juntos, bailan y danzan. El poema desarrolla los ideales del viaje de un grupo de amigos: la bisqueda de una
morada tranquila en la Tierra. El contexto de este poema son las caminatas que Nanao organizé junto a un grupo de
amigos y activistas a lo largo de rio Nagara para crear conciencia del dafio ocasionado por el proyecto de represa de
la desembocadura del rio. De esta manera, subyace también un recuento poético de estos viajes y un manifiesto de su

visién ecoldgica.
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How to live on the Planet Earth
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Anexo

From the ground

Snow comes.

To heaven

sap goes back.

At the end of universe

life starts.

In the wind

time walks.

After the first Snow
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Anexo

Desde el suelo

llega la nieve

Al cielo

regresa la savia

En el fin del universo

comienza la vida

En el viento

camina el tiempo.

Después de la primera nevada

49

Octubre de 1980



Cémo habitar en el planeta Tierra: la visién ecoldgica de la poesia de Nanao Sakaki Anexo

Nota del traductor

Este poema resalta por la idea del movimiento, que se establece entre los distintos elementos: tierra—agua

—en forma de nieve— agua — cielo —en forma de savia—para forjar una vision de los movimientos del medio
ambiente en la que subyace la idea del ciclo que se postula abiertamente en los versos “En el fin del universo /
comienza la vida”. Se trata de un poema contemplativo y meditativo sobre el mundo. En la cima del instante
contemplativo el tiempo se visualiza como un caminante en el viento, un tipo de caracterizacidon, que recuerda al

conocido comienzo de Sendas de Oku, de Basho: Los meses y los dias son viajeros de la eternidad. El afio que se va

y el que viene también son viajeros.?!

El viajero, expresado en el poema de Nanao y el de Basho, es también una metafora del transito o cualidad
impermanente del tiempo, esta metafora del viajero estd vinculada con la experiencia poético —religiosa en la tradicién
literaria japonesa. El viaje, que imita las pricticas itinerantes de los ascetas, mueve al poeta a un camino de

entendimiento profundo del mundo natural y la vida cotidiana. Si lo logra, el poeta alcanza a comprender la armonia

intrinseca de la naturaleza y a liberarse de las limitaciones impuestas por el ego, el tiempo y el espacio fisico.

2! Trad. Octavio Paz. En Sendas de Oku, Atalanta, Girona, Espafia, 2014,
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Anexo

1y

2)

3)

Me, a Smuggler

A February morning. Taipei Airport, Formosa
A bush warbler calling me.

I crawled into a nearby wood to see the warbler up close.
On the aircraft, approaching Osaka, Japan

I felt somebody crawling on my chest
Instantaneously my fingertips caught a tick.
With a magnifying glass I was glad to see

A new comrade —the tick on my palm.

Seeing the tick, an old lady next to me
Screamed wildly

Soon after we landed, I released my tiny friend
In the wood outsi de the airport,

Saying “Come back sometime”

One autumn evening

From a mountain village of Japan

I arrived at my friend’s apartment

In Manhattan, New York City.

When I opened my backpack to pick up a souvenir
Here, strange hitchhikers crawling out

— one, two, three, four, five, six, seven—

Shiny green skunk bugs

One by one, heading for outer space

They flew out of window.

Shrikes keep their left—overs

—butterfly, grasshopper, spider—
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Anexo

4)

5)

On sharp twigs as preserves.

One Autumn day in the hills outside Tokyo
I gathered these well/dried preserves

And carried them to San Francisco

As the best souvenirs I could imagine.

Twinkle, twinkle —to whom do all stars twinkle?
One summer night I offered the Southern Crown
To a graceful lady named Sally

Somewhere in the Southern Rockies.

Another summer night I presented the same constellation
To a bright—eyed woman named Kaya in Okinawa

Ten or twenty summers later

I visited two ladies living in California
Sally, blessed with many friends
Kaya, blessed with five children.

They are each constructing their own constellations.

Me, a smuggler!
Carrying an enormous backpack on my shoulders
Together with prince Okuni of Japan

And Kokopelli of North America

Someday I will smuggle

Coyote from the Rocky Mountains
Glacier from Alaska

Desert from Sahara

Virgin Forest from Tasmania
Blue Coral from Ishigaki, Okinawa
Fresh green leaves from Japanese forest

To a newborn constellation.
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6) As lightly as the wind
As energetically as the sun
I smuggle my merchandise
Beyond all boundaries

Beyond the void.

Don’t call my trade —mark, “Poetry”!
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Anexo

1)

2)

3)

Yo, un contrabandista

Mafiana de febrero. Aeropuerto de Taipei, Formosa.

Un ruisefior me estaba llamando.

Me meti gateando al bosque cercano para mirarlo de cerca.
ya en el avion, aproximandose a Osaka, Japon

senti que alguien avanzaba lentamente sobre mi pecho

al instante agarré con la punta de mis dedos a la garrapata.
Me alegré, al ver con una lupa

a una nueva compafiera —la garrapata en mi mano.
Viendo a la garrapata una sefiora vieja a mi lado

gritaba salvajemente.

Después de que aterrizamos, dejé ir a mi pequefio amigo
en el bosque a las afueras del aeropuerto

le dije: “Regresa a verme algin dia”

Una tarde otofio

desde una aldea en las montafias en Japén

llegué al departamento de mi amigo

en Manhattan, Nueva York.

Cuando abri mi mochila para agarrar un souvenir
unos extrafios trotamundos salieron arrastrandose
—uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete—

unas chinches de monte verdes brillante.

Una por una, volaron por la ventana

yendo hacia el exterior.

Los alcaudones guardan sus sobras de comida

—mariposas, saltamontes, arafias—
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Anexo

4)

5)

en unas ramitas puntiagudas como conservas.

Un dia de otoiflo, en las colinas a las afueras de Tokio
agarré estas conservas secas

y me las llevé a San Francisco

como los mejores souvenirs que pude imaginar.

Centelleo, centelleo —;por quién titilan las estrellas?
Una noche de verano le ofreci la Corona Austral

a una elegante muchacha llamada Sally

en algin lugar al sur de las montafias Rocallosas.

Otro verano, le presenté la misma constelacién

a una mujer de ojos brillantes llamada Kaya, en Okinawa.
Diez o veinte veranos después

visité a las dos mujeres que viven Califonia

Sally, bendecida con muchos amigos

Kaya, bendecida con cinco hijos

cada una construyendo sus propias constelaciones.

Yo, ;Un contrabandista!

Voy llevando una enorme mochila a mis hombros
junto con el principe Okuni de Japon

y Kokopelli de Norteamérica

algtin dia llevaré de contrabando

Coyote de las Montafias Rocallosas
Glaciares de Alaska

Desierto del Sahara

Bosque virgen de Tasmania

Coral azul de Ishigaki, Okinawa

Verdes y frescas hojas del bosque japonés

hacia una constelacién recién nacida.
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6) Ligero como el viento
vibrante como el sol
trasiego mi mercancia
mads alla de las fronteras

mas alla del vacio.

iNo llames a mi marca “Poesia”!
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Nota del traductor

Este poema nos cuenta los diferentes objetos de contrabando que lleva consigo el poeta — viajero, a los que

llama ir6onicamente “souvenirs”. Comienza con la anécdota de una garrapata que viaj6é en avion, y luego de otros
insectos que viajan en la mochila del viajero. Mdas adelante, poema refiere al alcaudén, un tipo de pdjaro depredador
que “estaca” a sus presas entre las espinas de ciertos arboles como una manera de referirse parddicamente al
“coleccionismo” en la naturaleza. Mas adelante, los souvenirs de la naturaleza se convierten en souvenirs poéticos
como cuando el poeta narra que ofrecié la constelacion de la “Corona Austral” a dos muchachas llamadas Sally y
Kaya. La constelacion veinte afios después se convierte en el simbolo de la prosperidad, ya sea de los amigos o hijos
de cada una de estas mujeres. EIl poema prosigue y apunta a una reivindicacidn de la figura del contrabandista de
simbolos, ideas, paisajes. Esta reivindicacién comienza con la enumeracién de los objetos del contrabando: coyotes,
glaciares, bosques virgenes, etc. que nos dan una idea de la variedad y dimensién de los objetos guardados en la
palabra.

Al final de su reocrrido, el viajero contrabandista se encuentra con otros grandes contrabandistas: Kokopelli

y el principe Okuni —que se refiere a la deidad shintd Okuninushi “AX[E 3, quien tradicionalmente trae consigo un

saco de yerbas medicinales—. A partir de este encuentro, la voz da un salto hacia un plano sobrehumano, en el cual
se relaciona el movimiento del contrabandista con las fuerzas de la naturaleza (el viento y el sol) que se mueven sin

fronteras. El antepenultimo y pentltimo verso evocan sutilmente la idea de un traspaso de las fronteras de las formas,

idea sugerida en el verso “mas alld del vacio” que sugiera la idea budista de vacio o kit Z%. Segtin esta interpretacién

el sujeto lirico percibe el mundo desde la 6ptica de los seres iluminados o despiertos. Tras esa pausa que surge del
“Mas alla del vacio”, el poema lanza una arenga—como el katsu de un maestro Zen— al lector para hacerle entender
que la mercancia contenida en las palabras deberia de entenderse como algo distinto a “Poesia” (con maytscula).
Podemos figurarnos en este verso final una critica sarcéstica a la circulacién de la poesia dentro de la literatura, como
una especie de marca registrada del autor, una concepcion de la poesia que criticaba Nanao al referirse a otros poetas
contempordneos.??

En conclusidn, puede interpretarse que este poema enfrenta el souvenir muerto con el souvenir vivo, el regalo
fisico con el regalo poético y al poeta literario con el contrabandista mitico. El poema empatiza con esta otra manera
de viajar. Al punto de identificarse el sujeto mismo como un viajero astral (el sol) o fuerza de la naturaleza (el aire)

que trasciende las fronteras nacionales, y también las formas.

22 Sobre poesfa y ambiente de poetas. Cf. Nanao or Never, p. 10, p. 15, p. 134.
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Cactus del viento en el desierto...

Compendio de América del Norte, aiio de 1990.

1. ;Oh rio!

Marzo, caminaba descendiendo por la orilla del rio Nagara' todavia con remanentes de nieve.

Abril, cantaba sobre un puente del rio Moldava', fluyendo hacia el norte por Europa Oriental.

Mayo, me paraba en el castillo mirando abajo el paisaje del rio Danubio.

Septiembre, caminaba por el bosque en las cercanias del rio San Lorenzo, dirigiéndose desde los Grandes Lagos hacia
el océano Atlantico.

Noviembre, celebraba la luna llena en el desierto, no lejos de la desembocadura del rio Colorado.

2. Primero me paré a la orilla del océano Pacifico

Elefantes marinos, focas oceladas, leones marinos, estoy frente a estos mamiferos que se juntan en la isla de Afio
Nuevo al sur de San Francisco.
El duelo de los elefantes marinos machos que contienden por el harem. Elrugido que se escucha cruzando 500 metros

i

a la distancia mientras embisten sus cuerpos de 3 toneladas. Ademas, el e —maki™ de las aves migratorias que vuelan

escandalosamente. Estoy sin palabras, solamente aferrado a los binoculares.

10 de noviembre.

3. Convertirse en pez de la Bahia de San Francisco

Tomando la oportunidad de subirme a un yate de 25 m de largo, paseé por las varias islas que emergen en la Bahia de
San Francisco. Los rascacielos de San Francisco se achicaban a la lejania. Mientras nos azotaba el viento del oeste, el
yate se inclinaba tanto que las olas mojaban mi espalda.

Nos juntamos alrededor de Malcolm Margolin™, quien conoce bien la historia de estos parajes, y mientras tomdbamos
vinos platicamos del ecosistema de hace doscientos afios cuando vivian familias de osos grizzly.

Nos decia que, por esos tiempos, lo que sostenia a la mayor poblacién de América del Norte se encontraba en esta
bahia. Bosques profundos y agua abundante, pdjaros, fieras y peces.

Hoy también pasan las fuertes corrientes de viento y marea. Poco después, viendo a través del sol que se sumergia en
la direccién del Golden Gate, pude ver el Monte Fuji.

13 de octubre.
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4. Sierra Nevada, granito

Estamos pisando la nieve remanente entre lisos monolitos de granito, esculpidos por los glaciares, de los cerros del
norte de la Sierra Nevada, los cuales tienen 3000 metros sobre el nivel del mar. Gary Snyder quien se recuperé de una
grave enfermedad después de dos afios y su familia, ora me rebasan y ora se retrasan, vamos andando con esfuerzo.
Este otofio se publico la coleccion de sus nuevos ensayos La prdctica de lo salvaje, un excelente texto para pensar qué
es la naturaleza salvaje. Supongo que pronto saldrd una traduccién al japonés.

20 de junio.

5. Fuegos artificiales del Dia de la Independencia

Junto a Gary y su esposa, nos tomo tres dias cruzar la Gran Cuenca.’

La cordillera desperdigada como numerosas islas entre un mar de salvia" parecidas al yomogi."" Lo que colorea la
meseta semidesértica son las variedades de fésiles de la era Paleozoica, mamiferos como el berrendo, viii los vestigios
arqueoldgicos de los pueblos autdctonos y las pinturas rupestres.

El cuatro de julio, al atardecer del Dia de la Independencia, llegamos a la ciudad de Boulder en medio de las montafias
Rocallosas. Fuegos artificiales, petardos, canciones, bailes, la emocién del dia de la Guerra de Independencia, aqui,
ahora.

En el Instituto Naropa™™ en donde se ensefia budismo tibetano, pasamos dos semanas en una reunién de ecologfa y
poesia. Aparte de Gary y yo, participaron Allen Ginsberg, el ec6logo Peter Warshall, el poeta y muisico Ed Sanders,
el jazzista Don Cherry, el poeta Antler, conocido por el poema “fabrica” y también una persona de Argentina. Me
gustaria hacer algo asi en Japon.

5 al 10 de julio.

6. ;Ruinas o imagen del futuro?

Cuénto tiempo, Caiidén de Chaco. Uno de los vestigios mds importantes de las viviendas hechas por los indios de
Norteamérica. Aqui vivian los anasazis,* considerados como los ancestros de varios pueblos como hopi y pueblo

En estos edificios de cinco pisos que fueron construidos con adobes cocidos al sol se alojaban 5 mil personas. En los
riscos cercanos, pinturas rupestres, como la de Kokopelli, xi conmueven el corazén de los observadores.

Esta arquitectura, estas imdgenes, ;son uno de los patrimonios de la humanidad? o acaso ¢una llave de la entrada hacia
el futuro?

27 de septiembre.
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@ %

Pinturas rupestres del Cafién de Chaco.

7. (Ardillas u observatorio?

Después de salir caminando del profundo cafién de Aravaipa, xii que se levanta de improviso, al interior del desierto
cercano a México, subi al Monte Graham de 3265 metros de altura.

Hace 12 mil afios, la cima de esta montafia estaba cubierta por un glaciar situado en el limite sur del continente
norteamericano. Tiempo después el clima de la Tierra se calent6 y sélo las ardillas rojas* y los bosques de coniferas
de la zona norte permanecieron en la parte de la cima donde terminaba el glaciar.

Quienes comenzaron a construir el observatorio astrondmico en este lugar fueron la Universidad de Arizona, la
Universidad de Harvard y El Vaticano, entre otros. En contra de ello, para proteger los bosques de la ardilla roja se
levanté el grupo Earth First (Primero la Tierra), entre otros grupos de proteccién de la naturaleza y ecélogos como
Peter Warshall. Este dia, junto con 20 estudiantes, yo también participé en una investigacion ecoldgica sobre la ardilla
roja.

Todo el dia caminé por el bosque, conté el niimero de nidos y ejemplares. Comprobé alrededor de 200 ardillas. Esta
es una montafia sagrada para los pueblos zuni y apache, ellos también estdn convocando a detener la construccién del
observatorio.

Ardilla roja, jno pierdas!

26 de octubre

8. Tiempo en el que muere la brisa.

El poeta de la antologfa de poemas La Tierra B*" fue invitado al domo “Bidsfera 2” xv que fue ensamblado en medio
del desierto.

Dentro de esta gigantesca estructura se hace circular el agua y se construye la jungla y bosque templado hasta el
pequeiio mar, donde dos veces por dia se recrea la marea alta y baja. Ya estan habitando alli especies como lagartijas

y serpientes del Amazonas.
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La autosuficiencia alimentaria se realiza completamente, brotes de arroz se extienden en campos inundados al estilo
japonés.

A partir de enero del préximo afio ocho jévenes entre estos incluido un doctor van a vivir aqui y se convertirdn en
conejillos de indias. Su comunicacién con el exterior serd solamente por medio de un videoteléfono.
Experimentando para los viajes espaciales, la autodefensa para la guerra nuclear... una inmensa inversion para
mantener un sistema verdaderamente indtil. Energia, tecnologia de planeacidn y realizacién casi me abruman.
Repentinamente me di cuenta, el hecho que no sopla la brisa, porqué seria. Le pregunté al jefe de gufa, pero no hubo
respuesta.

29 de octubre

9. Cactus del viento

en el desierto...

El desierto de Sonora que se extiende desde la parte sur de Arizona hacia el noroeste de México. Montafas de piedra
volcanica, de granito y planicies.

Saguaros, que los hay de 15 metros, dispersos por aqui y alld. Ocasionalmente, se ven animales como el coyote, el
jabali, el monstruo de Gila, xvi la serpiente de cascabel, el escorpién ademads del colibri y el zopilote entre otros.

Del lado norte de la frontera, en los EUA, estd el campamento base. En el lado mexicano, estuvimos una semana a
principios de noviembre.

En este paraje no lejos de la desembocadura del rio Colorado, grandes vestigios de numerosos créteres abren sus bocas,
realmente inspira un mundo lunar. Entiendo que la tripulacién del Apolo, la que pis6é por primera vez la superficie
lunar, realizé por aqui sus practicas de aterrizaje.

Aviones, automdviles, television... Lejos del ruido de la civilizacién humana en el dia paseo por las dunas y alrededor
de los crateres y a la noche, duermo arropado por esta mismisima Tierra, pura y transparente, bajo las radiantes estrellas.
Al seguir las huellas que dejé caminando la primera vez, hace veinte afios, encontré que el tiempo se ha transformado
en un cactus del viento.

Primero al seis de noviembre.

10. El bosque de los Apalaches

Se dice que hasta el siglo 18, desde el Golfo de México hasta el Polo Norte, desde el océano Atlantico hasta el rio
Misisipi, las ardillas no llegaban siquiera a tocar el suelo. Yo caminé, durante varios dias, por la ruta de la cordillera
de los Apalaches que termina en el rio San Lorenzo.

Ya no se puede decir que éste sea un bosque virgen, sin embargo, se impone con un follaje continuo e interminable.
Las montafias, que por largo tiempo estuvieron cubiertas por los glaciares, son suaves y placidas. También se
encuentran rocas de granito de color rosado.

La empresa papelera Daishowa*!! ha estado talando una seccién de este gran bosque.
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Bosque virgen del continente norteamericano que se ha ido perdiendo.

11. Y ahora, dénde estara Moby Dick

La isla de Nantucket, al este de Boston. Esta isla que ya existia hace 12 mil afios, en el periodo glacial, es el escenario
de la novela “Moby Dick”. Del siglo 18 al 19 fue la base de los barcos balleneros.

En el puerto, me encontré a los grandes catamaranes que se consideran los mejores del mundo. Me recuerda al Tokara
II construido en Miyazaki.

En la isla habia una casa con una puerta que imitaba un torii. xviii Alli se levantaban dos arboles de cedro japonés.
Realicé un kashiwade*™ y segui mi camino.

Si desde aqui uno se dirige al norte, se encuentra con el Golfo de Maine. jEste es tan parecido al paisaje del mar Egeo!
Visité a mi amigo Skinner quien vive en las cercanias. En los viejos tiempos €l estuvo en la isla de Suwanose, ahora,
es un pescador de langostas™ , parecidas a las langostas japonesas de Ise. xxi

Los dos juntos, salimos hacia un gran estuario, y cuando sacamos las trampas colocadas en el profundo lodo, habia un

gran niimero de langostas. El estd construyendo también un yate, dice que lo completard el préximo afio.

A mediados de agosto

12. Si se retinen grupos biorregionales

Estado de Maine, lleno de bosques y lagos. El “4to Congreso Biorregional de América de Norte”**i est4 realizando
un campamento de una semana alrededor de un gran lago. Entre todos los participantes, vamos a pensar en una visién
del futuro fundada en el ecosistema de cada region. Por ejemplo, cada estado de América del Norte estd dividido en
latitudes de manera realmente antinatural. Debemos volver a establecer las divisiones de una manera natural segtn las

cordilleras y los rios. Vamos a respetar las particularidades de cada territorio.
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Vamos a buscar un ejemplo asi en Japon. El nacimiento del rio Katsura, que es donde comienza el rio Sagami, xxiii
(por qué sera que esta en la prefectura de Yamanashi siendo que deberia permanecer a la planicie de Kantd? Por
supuesto, resistimos al poder centralizado, la proteccion de la naturaleza y las escuelas libres son lo natural. ;De qué
manera deberfa ser la nueva estructura econdmica y social? Se continuaron los debates en varios grupos.
Yo, estoy cansado de las largas discusiones, me entusiasma mds nadar y remar en el lago. Dentro de poco debera
llegar el reporte del congreso.
El Congreso ya termina, ahora que apenas conoci a cada una de las 300 personas reunidas, desde las regiones mas
remotas de los EUA, Canadd y México y otros paises.
La impresién con la que me quedo de esta reunion es la fuerza de la cultura de las pequefias comunidades. Esta
tendencia que contintia desde los afios sesenta, en los afios noventa ;Cémo florecerd, que frutos dard?

19 al 26 de agosto.

xxiv

13. ;Oh élite! Por alla el agua es amarga para probar...

Me invitaron de una preparatoria que estd al norte de Boston a un recital de poesia. Aqui, se recibe a los estudiantes
mads brillantes no solamente de los EUA, sino de unos 50 paises, en la que se dice es la preparatoria mas competitiva
de todos los EUA. A esta “Academia Phillips Andover”, me dijeron, que el presidente Bush vino a dar un discurso
antes de mi llegada.

Como tenian reunidos a estos excelentes estudiantes, para mi fue interesante leer poesia.

Nosotros no debemos expulsarlos al lado del poder. Por aqui el agua es dulce para saborear ...

19 de septiembre.

14. Celebren los modos de vida

Me asomé a la Feria del condado (Una asociacién promotora de las industrias locales). Las grandiosas canoas hechas
con madera se exponen una tras otra y reflejan las caracteristicas locales bendecidas con mar, rios y lagos. Una
tentacion irresistible entre la gente que gusta de descender los rios. Si volviera a nacer me gustarfa ser carpintero de
barcos.

Maravillosos animales domésticos en conjunto, gallinas, cabras, cerdos, vacas, y también caballos. Me sorprendi a mi
mismo, fascinado con estos encantadores animales. Habia ricos quesos, productos del campo y esculturas de madera
expuestos juntos. Ah, la “Feria artesanal” de la ciudad de Matsumoto deberia ser como ésta. Pedi que tomaran un

video, asi que pronto...

15. Verano de la Secuoya Roja

Este arbol (la Secuoya roja) que es primo del cedro japonés (Sugi), se distribuye en los bosques de las cercanfas de la

costa del norte de California. Estos drboles también los hay que exceden los 110 metros de altura.
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Se prolonga una dificil tension entre las personas que aman este drbol y quieren preservarlo para el futuro y las
empresas madereras que s6lo ven como fajos de billetes estos bosques que perviven desde tiempos antiguos.
Particularmente en este verano se desplegaron campanas denominadas “El verano de la Secuoya Roja”.
Lamentablemente las circunstancias son poco prometedoras a pesar de los grandes esfuerzos de los grupos de
proteccion del medio ambiente y los voluntarios.

Verano de 1990.

16. La indignacion de los indigenas

Cada afio a principios de diciembre, la gente del pueblo zuni celebra la ceremonia Shalako. Desvelandose en la nieve
realizan cantos y bailes.

Pero s6lo en este afio se decidi6 que la ceremonia no estard abierta al ptiblico. Esto porque el afio pasado, los turistas
blancos, subidos en un gran autobus repleto, no respetaron en absoluto los sentimientos de los zunis. Esta noticia me
dolié.

En un pueblo hopi, hicimos una breve parada. Comimos carne y frijoles al interior de un centro cultural. Como de
costumbre, sus modales son muy considerados y nos hicieron sentir confortables.

En el Sur, a ambos lados de la frontera con México viven los yaquis y los padpagos, yo queria participar especialmente
en el festival del venado de los yaquis, pero no alcancé a llegar.

Aun asi, en el recital que ofreci en la ciudad de Tucson, llegaron muchos yaquis. Me dijeron —queremos cantar en

u ui i6 u ufici . Qué fa.
lengua yaqui la cancién de tu poema “con esto suficiente” ¢é alegria

17. Umeboshi** del Tercer Mundo

En territorio mexicano, en el pueblo de Sonoyta compré chamoy seco, 20 chamoy por un precio de 2000 pesos, que
en Japon costarfa 100 yen. Este es el Tercer Mundo que va siendo tragado por las olas de la inflacion.
Inmediatamente cruzando la frontera, unos muchachos se aglomeraron en torno al jeep, cada uno con un trapo y cubeta
en la mano.

Sin pedir permiso, comenzaron a lavar las ventanas del coche para pedirnos “unas monedas”. ;Cual es la causa de este
caos y pobreza? Me avergiienza ser “un japonés rico”.

Alguna vez, en Nueva York, recuerdo haber escuchado de parte de un conocido la historia de un antropdlogo que se
encontr6 en la selva del Congo con unos pigmeos que le pedian dinero. Cuando queria darles algunos délares, le

dijeron “danos yenes”. jQué embarazoso, qué aborrecible!

18. Los japoneses
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Dicen que los japoneses son simplemente ricos. Tristemente, no somos mas que gente rica, pero en cuanto a las cosas
malas somos los primeros del mundo. Los japoneses compran y compran maderas, salmén, ballenas, camarones,
erizos, entre otros. También es detestable ver a los japoneses robarse uno tras otros los raros cactus de México.

Ya de tanto ofr acerca de la tala de drboles en la Amazonia y las selvas del sureste asidtico me han salido callos en las
orejas, y esto es algo que desde entonces me viene atormentando.

En esta época ciega, confio en un sector de los japoneses que tranquilamente se ponen en didlogo con la tierra, sin

XXVi

embargo, el veneno de la ilusion capitalista es persistente. Aun asi, la corriente marina de kuroshio™"' calmadamente
sigue fluyendo.

Mejor nos la ingeniemos para no cansarnos en cosas inttiles. Por ejemplo, no dejemos el dinero en los bancos comunes.
(No podriamos crear bancos como el “Credit Union” de los EUA, “Un banco por y para los compaieros”? El dinero
depositado en los bancos comunes no se puede ver para qué se usa ni a dénde va.

Quiza necesitariamos un sistema que sea mds transparente.

El trabajo también es una de las ilusiones. Cuando arribé a Japén, me encontré con el Dia de Agradecimiento por el
Trabajo y me aturdi.

No creen ustedes que el Sol y la Tierra son los que estan trabajando. A lo mejor la gente estd trabajando para arruinar
la Tierra.

En EUA, en esta estacion llega el Dia de Accion Gracias. Durante el desayuno del dia en que me dirigia a Tokio desde
San Francisco, alguien me murmurd.

—Dentro de poco llegara el Dia de Accion de Gracias, (y a quién agradecerds?

—iEs obvio, a Kamisama!

—iEstds mal, a la Madre Tierra!

—Nanao, ;qué piensas?

—~Que voy a agradecer a mi estémago.

27 de noviembre.
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Notas

i Rio Nagara £ R JI| (166 km). Nace en la prefectura de Gifu en Honshii y desemboca al océano Pacifico cerca de la

ciudad de Nagoya.
ii Rio Moldava (430 km). Rio tributario del Elba, que nace en la Repiiblica Checa. El Moldava cruza la ciudad de
Praga.

i E_maki #%%. Se trata de narraciones ilustradas en forma de rollo. Pueden combinar dibujo, caligraffa, poesia y

estampa.

¥ Malcolm Margolin (1940). Autor, editor y fundador de Heyday Books, especialista en la historia del drea de la Bahfa
de San Francisco y del estado de California. Promotor cultural de la cultura nativo-americana del estado de California.
V Great Basin. Cuenca hidrografica endorreica que delimitada por la Sierra Nevada al oeste y la Sierra Wasatch al este,
ocupa casi la totalidad del estado de Nevada.

Vi Sage brush (Artemisia tridentata). Se le conoce popularmente en el norte de México como salvia (no debe
confundirse con la salvia divinorum que crece en la zona sur de México).

Vil Yomogi 3 € ¥ o Artemisia de Japén (Artemisia princeps). Planta con propiedades medicinales que también se

utiliza para elaborar dulces japoneses como el kusa mochi y el yomogi daifuku.

viil Antilope americano o berrendo (Antilocapra americana).

X Universidad de Naropa en Boulder, Colorado. Es una universidad privada que ofrece licenciaturas y posgrados en
la rama de las artes liberales en las areas de educacion infantil, estudios medioambientales, estudios de la paz, sicologia
y estudios de la religion.

* Anasazi. Es un término navajo dado a los “antiguos constructores de ciudades”. Actualmente se refiere a la cultura
arqueoldgica amerindia que ocupaba las dreas de los actuales estados de Nuevo México, Colorado, Utah y Arizona.
Algunos de los vestigios arqueolégicos mds importantes del drea son el Cafién de Chaco, Cafién de Chelly y Mesa
Verde.

*i Kokopelli. Refiere a los petroglifos de los flautistas jorobados —a veces con antenas—a veces con un gran falo—
que caminan tocando una flauta, y que se encuentran en una gran area que incluye el sur de Canad4, los estados de
Utah, Arizona, Nevada, Nuevo México en los EUA y el norte de México.

Xi Cafion de Aravaipa. Cafién de aproximadamente 15 km de largo que se encuentra a unos 75 kilémetros al noreste
de Tucson, Arizona.

%t Ardilla roja americana (Tamiasciurus hudsonicus).

*¥ Nanao se refiere a sf mismo por medio de la alusién a su libro de poemas Tierra B (#1%k B) publicado en 1989.

X Biosfera 2. Complejo privado de instalaciones construido entre 1987 y 1991 en Arizona, dentro de las cuales se
recrearon ecosistemas terrestres en medios herméticamente aislados con el objetivo de estudiar la viabilidad de
manipular estos ecosistemas para mantener a colonias humanas en futuros viajes espaciales.

™ Monstruo de Gila (Heloderma suspectum). Es un lagarto venenoso que habita en las zonas dridas del norte México
y el suroeste de los Estados Unidos de América.

“ii Daishowa Paper Manufacturing Co. Ltd. Actualmente forma parte de la Nippon Paper Group.

it Se trata de una construccién que sefiala el umbral que separa el mundo secular del territorio de las deidades kami
en la religion shintd, por lo tanto, suelen sefialar la entrada de los santuarios sintoistas.

Xix Rito que consiste en dar de una a cuatro palmadas en sefial de respeto y culto a las deidades kami. El cedro japonés

(sugi ¥2) (Cryptomeria japénica) es una especie endémica de Jap6n que se considera atractora de los kami (yorishiro)

y en ocasiones el cuerpo donde reposa un kami (shintai). Muchos cedros japoneses sobreviven en los santuarios shintd
como el Naik jingii en Ise, el monte Miwa en Sakurai y el gran sugi de Kayano en el santuario de Sugawara y algunos
otros en recintos budistas como Koyasan. Actualmente, el cedro japonés mas antiguo es el Jomon sugi en la isla de
Yakushima, con una edad aproximada entre 2100 y 7200 afios.

** Langosta americana (Homarus americanus).

i T angosta de Ise (Panulirus japonicus)

xii Congreso que se realiza cada dos afios, con registro desde 1984 hasta 2009, con el objetivo de construir un
compromiso y amistad comtn e interdisciplinario en torno al movimiento del biorregionalismo.
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il Rio Sagami FHAELJ 1] (109 km). Rio que nace en la prefectura de Yamanashi, cerca del monte Fuji, y desemboca en

el océano Pacifico.

XV B] titulo y el final de este pérrafo son los dos primeros versos de la cancién para nifios llamada Hotaru koi
(Vengan luciérnagas).

**V Se trata de una variedad de ciruelas encurtidas populares en la gastronomia japonesa. En México hay una version
local derivada del umeboshi que se conoce como chamoy.

i Kuroshio S, Literalmente significa corriente negra. Es una corriente marina célida que fluye desde Taiwdn

hacia el noreste pasando por las costas del sur Japon hasta mezclarse con la deriva oriental de la corriente del Pacifico
Norte. También se le conoce como corriente de tornaviaje debido a que la corriente permitia navegar a los galeones
espafioles que regresaban de Manila a las costas de la Nueva Espaiia.
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