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INTRODUCCION

Adhérer a lu pensée indienne,
c‘est d’abord penser en grammairien.
—Louis Renou

El poder de la palabra y al acto verbal constituyen una firme e irremplazable base sobre la cual la
tradicion sanscrita esta fundamentada. La importancia de la disputa verbal en la India ha sido
altamente valorada desde la antigiiedad, como puede observarse en numerosos tratados filosofico-
teologicos. Alli, podemos observar que la mayoria de dialogos son disputas en las que la valencia
de la palabra es vital para la victoria: el triunfo sera de siempre del mas elocuente. y el perdedor
asumira que la verdad estaba del lado del contrincante y, por lo tanto, hara menester convertirse
en discipulo de aquél. Varios sabios antiguos de la India recibian epitetos de respeto. entre ellos
Sarasvat (lit. “relativo a Sarasvati™);' esto porque evidentemente se supone que la persona mas
docta y elocuente se halla amparada por la diosa de la palabra, las artes y las ciencias. es decir.
Vac-Sarasvati.

Al pasar de los afios, y con los sucesivos cambios ideoldgicos en las distintas corrientes
de pensamiento de la peninsula indica, la palabra no obstante mantuvo su relevancia y valor sin
demérito alguno. Ello no resulta sorprendente cuando tomamos en cuenta que. en efecto. la
palabra es la herramienta mas esencial que el ser humano posee. Sin ella —nunca esta de mas
decirlo— la comunicacion, el didlogo y el almacenamiento, intercambio y distribucion de
conocimiento no serian posibles. Constituye un elemento inapreciable; no por nada se habla de la
palabra en términos de ganancia y riqueza: acuiiamos o atesoramos frases y palabras. La palabra
es insustituible para el ser humano, y es el medio a través del cual se traducen en términos
humanos los ambitos de lo sagrado, lc divino y lo estético. No es de extraiiar que en algunas
culturas la palabra sea divinizada; en la India, la diosa Vac constituye uno de los mejores

cjemplos de este fendmeno. La evolucion del culto de esta divinidad ha sido permanente. aunque



ha atravesado diversas modificaciones. Con el paso del tiempo, Vac terminé relacionandose con
otras diosa que, al igual que Vac , tiene sus comienzos desde la época védica. Ya hacia el siglo V
de la era comun, Vac y la diosa Sarasvati aparecen como manifestaciones de la misma figura
divina relacionada que preside la palabra y, en consecuencia. las artes. la ciencia y el
conocimiento. A menudo se ha afirmado en diversos textos indios que la gente se halla unida por
satva (la verdad), vak (la palabra) y nama (el nombre). " Asi, en el .S‘alapalha Brahmana(1V.6.5.1)
se dice que la importancia de Vac reside en el hecho de que por medio de la lengua y la palabra
se puede influir en otras personas, asi como por el propio nombre.

El pante6n hindi es sin duda vasto y numerosos estudios se han escrito acerca de los
mitos. himnos e iconografia de la mayoria de ellos. Por supuesto, las divinidades que mas libros y
articulos han inspirado han sido Siva, Visn las formas de la Gran Diosa. a pesar de que la
denominada rrimurti esta constituida por los dioses Brahma, Siva y Visn La diosa. por su parte,
puede adoptar diversas manifestaciones; entre las mas prominentes podemos mencionar a Kalf.
Durga y Laksmi. Ademas de éstas se hallan otras manifestaciones que poseen una importancia no
necesariamente menor, a pesar de que reciben menos culto. En general, las diosas que reciben
mas atencion son aquellas que pueden ser englobadas dentro de patrones por los cuales algunos
académicos han tratado de esquematizar a estas deidades. Gente como Babbs. Marglin o Stratton
han intentado producir un esquema que defina los diferentes tipos de relaciones que existen entre
los dioses y las diosas de la India. Este esquema tripartita nos presenta patrones de acuerdo con el
género de la dominacion de dicha relaciones; asi, tenemos una relacion dominantemente
masculina, tipificada por Vispu y LaksmT; luego una de dominacion igualitaria con Radha y
Krsna, y por Gltimo la relacion dominada por la parte femenina, cuyo mejor ejemplo son Kalt y
Siva. A primera vista, esto parece proporcionar una categoria bastante apropiada para clasificar
las uniones divinas del pantedn hindi; sin embargo, los problemas surgen cuando se toman en
cuenta las tradiciones mas alla de la ortodoxia y la tradicion sanscrita, que estan dispersas a lo

largo de toda la India y de ningiin modo son menos preponderantes. Como Gatwood ha senalado.



este esquema mas bien forzado no resulta omni-comprensivo, puesto que el imperativo marital
tiende a difuminar la imagen de la Gran Diosa, o0 MahaDevi. * A pesar de las tentativas por
encuadrarla dentro de estos esquemas, la Diosa posee manifestaciones mucho mas complejas que
escapan a patrones simplistas de esta indole.

Lejos de sorprender, la mayoria de los académicos se han concentrado en la dominacion
masculina en cuanto a uniones divinas se refiere. Asi, por ejemplo, James Preston escribe que
existe una relacion entre el papel que desempefian las mujeres en la vida diaria de la India y la
posicion especial que ocupan estas divinidades femeninas en el panteon hindii. * No pretendo
negar el hecho de que evidentemente las estrategias de poder han buscado justificar la
dominacion masculina a través de la teologia, pero me parece que hay una falta de profundidad en
tal aseveracion, pues las diosas tienen una fuerte significacion aparte del rol de las mujeres dentro
de la sociedad. Ademas, dicha aseveracion negaria las motivaciones y/o inspiraciones de tipo
mistico-religiosas que han surgido de modo natural en todos los pueblos de la humanidad. La
religion, en primera instancia, es un modo de reaccionar a partir del asombro primordial del ser
humano ante los fenémenos inexplicables de la creacién, naturales y sobrenaturales. El
pensamiento religioso es en principio un impulso mas bien de tipo inconsciente. Es mas adelante
cuando el ser humano utiliza la religion —entre otras cosas— con el fin de adquirir y sustentar el
poder sobre sus congéneres.

Preston concede, hasta cierto punto, que las mujeres y las diosas pueden acceder a cierto
grado de poder sobre el hombre, en tanto permanezcan monarcas de su propio dominio, a saber,
la maternidad. Por consiguiente, el poder de la mujer es otorgado sélo sobre la base de su
capacidad para portar embriones y nutrirlos en el futuro. Pero creo que esto implica, de hecho, el
mismo tipo de subyugacion, sélo que expresado de distinta manera. Como madre, la figura
femenina permanece subordinada a su familia. Y de lo que se trata es de buscar otras perspectivas
que faciliten enfoques mas profundos. Como Shyam Lal afirma, para poseer una perspectiva

apropiada de las creencias religiosas hinduistas, es necesario adquirir un adecuado conocimiento



de la verdadera naturaleza, el caracter y la funcion de las divinidades femeninas indias, asi como
su papel en el hinduismo actual.” Asi, la Gran Diosa de la India puede adquirir un papel fuerte e
independiente de la maternidad; y para ello es necesario dar un vistazo hacia el amplia gama de
manifestaciones posibles de Mahadevi.

Asi como el dios Brahma posee tradicionalmente el papel de demiurgo o creador de todo
y de todos y que, no obstante, recibe menos culto que otras deidades, de igual manera existen
otras figuras divinas relevantes que no gozan de igual culto y/o nimeros de templos que el resto.
Este es el caso de Sarasvati. Sarasvati es la diosa hindu de las artes y del aprendizaje y en épocas
mas remotas se le solia invocar con el fin de evitar el incurrir en defectos lingiiisticos mediante
sacrificios religiosos." Su antecedente védico —como ya se anticip6 lineas antes— es Vac . diosa
del habla o la palabra. En un sentido, esta divinidad representa la union del poder y la
inteligencia. de la cual surge la facultad creativa. Se cree que ella revel6 al hombre el lenguaje y
la escritura. pues posee el conocimiento de todas las escrituras, asi como de la danza, la musica y
la poesia. Su antecedente fisico es un viejo y perdido rio védico que llevaba ese nombre:
Sarasvati. Su significado deriva de los vocablos sanscritos saras, “esencia”™, y sva. “propia™ o
“ser’". por lo tanto, querria significar algo asi como “la esencia del ser”.

Vasudeva Agrawal* ha delineado cuatro lineas principales segin las cuales se adora a la
Diosa en la India: 1) la tradicion védica, con sus nociones de Vac y de Trayi-vidya (conocimiento
triple), 2) las tradiciones filoséficas del Samhya y el Vedanta con sus conceptos de Prakri. 3) la
mitologia puranica en donde Laksmi, Sarasvati y Durga son concebidas como las tres saktis de
Visnu, Brahma y Siva, y 4) los cultos tribales y locales prevalecientes. En este trabajo me cefiiré
basicamente a los tres primeros puntos, haciendo especial referencia a las ocurrencias literarias,
principalmente, e iconograficas, en segundo lugar. Mi propésito es rastrear el desarrollo del culto

de la diosa de palabra a través del tiempo y las complejidades que circundan su figura para

encontrar su lugar y relevancia dentro del amplio universo de la Diosa india.
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Pero para empezar es pertinente aclarar que la creencia generalizada es que el panteén
hindi esta presidido por una trinidad de dioses, a saber, Brahma, Siva y Visnu. No obstante. en la
actualidad las divinidades que mas alabanza reciben son los dos ltimos mas Devi, la diosa, en
lugar de Brahma. Se piensa, ademds, que la diosa posee tres manifestaciones principales:
Mahalaksmi, Mahakali y Mahasarasvati, pero, una vez mas, ésta Gltima parece ser menos
prominente que las otras dos. Alin mas; otras manifestaciones de Devi, como Durga, Sitala o aun
SantosT Ma, son en la actualidad mucho mas adoradas que la diosa de las artes. las ciencias y el
aprendizaje. De este modo, la original trinidad divina deja de fungir, de la misma manera en que
esquemas tripartitas como el de Babbs sobre las uniones divinas de la India carecen de
infabilidad.

En el culto de la Diosa se cree frecuentemente que la Existencia esta constituida de tres
aspectos, con una diosa correspondiendo a cada aspecto. En primer lugar encontramos la
Realidad. la cual esta en relacion con el poder de coordinacion y de multiplicidad. Posee una
tendencia a la cohesion y la divinidad que la preside es Laksmi, cuya forma visible es el sol. A
continuacion tenemos la Conciencia, asociada con el poder del entendimiento y la volicion. Su
tendencia es orbitante y su forma visible es la luna. Sarasvati pertenece a este aspecto. Por tultimo,
encontramos la Experiencia. Este aspecto se vincula con la felicidad, la alegria y la buena
fortuna, aunque su tendencia es centrifuga y desintegradora. Su forma visible es el fuego. es
decir. el elemento mas destructivo. También implica el poder de la percepcion y la realizacion
para lograr la destruccion del mundo ilusorio. La deidad que preside este aspecto es Durga (o
Kal7). Estos constituirian los tres principales rasgos de la Devi, la cual, siempre que asi se
requiere, adopta alguna de estas formas, segin la mayoria de textos $akta afirman. Asi mismo,
cuando las nociones de Prakrti y de maya se incorporan al culto de la diosa, ésta a todas luces se
erige como una fuerza primordial y como la fuente de todo lo que existe. Es. por supuesto, la
madre por excelencia, la Gran Madre. Todo emerge de ella —mediante su naturaleza de Prakrti—

y al final se disuelve y a ella regresa; asi, consigue el mas alto status que antaiio perteneciera solo



al Brahman, el Absoluto. En este sentido, una de las contribuciones del Devi Mahdrimya es que
conlleva la idea de que la diosa puede ser representada ya sea como el poder creativo (sakti) de
los dioses o bien sin el papel de consorte. Ademas, la teologia de la Devi posee un aspecto de
afirmacion del mundo en tanto que no se fomenta un total rechazo de éste, aun cuando la realidad
ultima yace dentro de Devi. Esto en parte se apoya en los aspectos “sexuales™ de la diosa. pero
debemos tener cuidado de no minimizarla tan negligentemente. La diosa es el mundo entero y lo
trasciende al mismo tiempo: de hecho, en el Gltimo punto la materia y el espiritu no se
diferencian. sino que constituyen aspectos distintos de la sakti de la Devi, en el poderoso sentido
que Kali, Durga o la Devi del DM lo son.

En general, los estudios que se han elaborado acerca del divino femenino indio han sido
de caracter colectivo, es decir, que tienden a tomar un conjunto determinado de diosas como
objeto de estudio. Los pocos casos en que se han realizado estudios detallados sobre una sola
diosa se han centrado por lo regular en Kali. En este trabajo, yo me enfoco al estudio de una sola
diosa, o mejor dicho, el desarrollo del culto y mitologia de la diosa, puesto que en principio se
trataba de dos divinidades distintas. Ademas, cuando antes se han delineado perfiles sobre Vac-
Sarasvati, el alcance se ha limitado a abarcar las fuentes védicas y puranicas, mientras que yo me
propongo adentrarme también en el material tantrico y $3kta. El material disponible acerca de
Vic-Sarasvati no es abundante y por lo general proporciona informacion bastante somera. Tengo
noticias. no obstante, de tres trabajos que dirigen su estudio a esta diosa en especifico: me refiero
a Foreigners in Ancient India and Laksmi and Sarasvati in Art and Literature. editado por D.C.
Sircar, a Concept of Sarasvati (in Vedic Literature) de Raghunath Airi, y a Sarasvati in Sanskrit
Literature de Mohammad Israil Khan, todos ellos publicados en la década de los 70. Por
desgracia no me fue posible disponer de ninguna de estas obras, por lo cual me vi forzado a
emplear el material acostumbrado, sin que por ello abandonara mi propia labor de rastreo de
referencias directamente en fuentes védicas, puranicas y tantricas en especial. No obstante, st

tuve acceso al trabajo de André Padoux (Vac. The Concept of the Word in Selected Hindu
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Tantras), el cual me fue de mucha utilidad. Sin embargo, Padoux se centra en viac como acto
verbal. mientras que mi intencion es demarcar la dimensién de Vac como divinidad femenina.

Comenzaré asi por trazar el perfil de esta divinidad que preside el campo de las artes y la
ciencia, productos directos del acto verbal. En la época védica, la diosa de la palabra era Vac .
cuyo nombre precisamente significa “palabra™; luego, Vac representaba la palabra endiosada.
Aunque Vac no representaba una de las deidades védicas mas celebradas en las escrituras
sagradas de la India y rara vez era retratada en términos antropomorfos, se hallan algunos versos
en el Rg Veda que ya sugieren que el poder de la palabra constituye una fuerza primordial y un
tesoro invaluable. Mas adelante, Sarasvati—originalmente una divinidad fluvial— terminé
fundiéndose con Vac , al punto de que Sarasvati se convirtio en el nombre principal de la diosa de
las artes y la poesia. Mi propdsito en este trabajo sera rastrear los modos y posibles causas que
hicieron posible dicha fusion, asi como dar cuenta de la expansion y el desarrollo de su perfil
teoldgico.

De este modo, la primera parte de este trabajo se dedicara a rastrear las alusiones a Vac y
Sarasvati. principalmente en la épocas védica y puranicas. Paralelamente sera necesario hacer
referencia a las representaciones iconograficas, dada la riqueza y relevancia de esta manifestacion
cultural en la India. Al mismo tiempo, abordaré diferentes mitos de creacion para sondear
diversas referencias al papel de la palabra en la cosmogonia hindii. Aun si Vac y Sarasvati no
aparecen como participantes de la creacion en estos mitos, es posible hallar —me parece—
indicios que apunten hacia un papel relevante de Vac- Sarasvati dentro del panteén hindd. La
segunda seccion del presente estudio se centrara en la traduccion de textos especificos. cuya
importancia relacionada ya sea con Vac o Sarasvati es indiscutible. Los textos fueron elegidos
con el criterio de que perteneciesen a épocas distintas y a diferentes clases de textos. Ademas,
esta labor de traduccion estara acompaiiada de notas, referencias y comentarios que resulten
pertinentes para una apreciacion mas rica de dichos textos y del papel de estas diosas para el

imaginario religiosa de la India hinduista. Aclaro por demas que el propdsito de dichas
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traducciones no es de indole literario, sino que su interés radica mas bien en abarcar un rango mas

amplio del perfil de la diosa Vac-Sarasvati.

' Cfr. Lorenzen, The Kapalikas..., pp.114 'y 149.

" Devasthali. Religion and Mythology of the Brahmanas, p.iv.
" Gatwood. Devi and the Spouse Goddess, p.108.

" Preston, Cult of the Goddess, p.13.

* Lal, Female Divinities in Hindu Mythology and Ritual, p.xiii.
"' Keith, 4 History of Sanskrit Literature, p.5.

" Ver Ernd\. Victory to the Mother, p.20.

""" Cfr. Daniélou, Mythes et dieux de |’Inde, pp.385-6.
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I. LA EVOLUCION DEL CULTO



1. ORIGENES: EPOCA VEDICA

Vac
Hay quienes han clasificado a los dioses védicos en mayores y menores segin su relevancia
dentro de los himnos del RV, y Bhattacharyya es de la opinion de que Sarasvati pertenece a estos
altimos:' no obstante, esta aseveracion no me parece del todo correcta. La verdad es que la diosa
Viac merece un lugar importante dentro de las oraciones e himnos védicos, como lo demuestra el
hecho de contar con al menos un par de himnos enteramente dedicados a ella (ver Parte 2), si bien
otros dioses como Agni, Indra o Soma cuentan con un niimero mayor de himnos exclusivos a su
lauro. Sarasvati pertenece al ambito de la conciencia, y como tal es una manifestacion de la
palabra y el conocimiento. Su predecesora védica —como ya se asentd en la Introduccion— es
Vic, la diosa de la palabra, o incluso la palabra misma divinizada (vac=palabra). La literatura
védica es sumamente vasta; en general se acepta la siguiente division al respecto.” aunque existen
varias posturas: 1) el periodo de los samhitas (c.2000-1100 antes de la era comuin). 2) el
Brahmana-aranyaka (c. 1100-800), el Upanisadico (c. 800-500), y el Siitra-vedapga (a partir del
500 a.e.c.). Posteriormente vendra la época de las grandes epopeyas y de la los puranas. El
material basico de estudio pertenece al primer periodo, el de los himnos védicos propiamente
dichos y en el cual Vac y SarasvatT aparecen como entidades independientes.

Es cierto que la personalidad de Vac como una divinidad femenina no es del todo
definida en esta etapa: su perfil plenamente antropomorfo quedara terminado hasta su posterior
fusion con Sarasvati. En un sentido, esta diosa representa la unioén del poder y la inteligencia. a
partir de la cual surge la facultad creativa. Se cree que ella revel6 la lengua y la escritura al
hombre, ya que conoce todos los alfabetos, asi como la danza, la misica y la poesia. En el

mismo tenor, la MunUp (2.1.4) y la Taittiriya Brahmana (28.8.5) establecen que Vac es la madre

* A partir de este momento, utilizaré la grafia con mayuscula inicial para referirme a la divinidad y con
minuscula para la entidad verbal.
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de los Vedas (vedanam mata) y que éstos son la voz revelada del Ser Supremo. En consecuencia,
desde entonces, al referirse a los textos védicos, es siempre en el sentido de una revelacion: de La
Revelacion. El epiteto que todas la corrientes filoséfico-teoldgicas utilizan para referirse a los
Vedas y las Upanisads es sruti (lo escuchado). Es la Palabra primordial, asi como el Génesis
biblico asienta que en el principio fue el Verbo. Para todos los sistemas indios ortodoxos, la
autoridad del Veda es incuestionable porque porta la esencia de la Verdad Ultima, y en tanto que
revelacion. se trata en efecto de la manifestacion verbal de la Divinidad Suprema.

De esta manera, los videntes o bardos védicos (rsis) —encargados de la redaccion de los
textos védicos— realizaron la importancia de la palabra tanto en su aspecto terrestre como
celestial. A nivel terrestre, el habla es concebida como la entidad omnipotente. que sélo puede
equipararse con Brahman—el Absoluto y creador del universo.' Asi, en diversos pasajes
escuchamos los deseos de los rsis para obtener la facultad del correcto empleo de la palabra. tanto
en su veracidad como en todo su potencial. el cual puede conseguir ganado, grandeza, celebridad
y victoria sobre los enemigos: “Que Vac, quien obtiene vacas, sea mia. Monta sobre mi con
esplendor.” (AV 3.20.10)' En otro pasaje de este mismo texto, se hace una invocacion a la
palabra y se establece su indiscutible potencia que impele a todo ser vivo:

Todo lo que esta en el firmamento y el aire,

Lo que esta en arboles y el follaje,

Escuchando a las criaturas que andan,

Que ese poder espiritual regrese a nosotros. (AV VII1.66)
lLa dltima linea del pasaje citado se refiere a la manifestacion verbal y mistica que
experimentaron los poetas del Rg Veda, pues no hay que olvidar que —sobre todo— los versos
del RV se consideran como revelacion divina. Una persona adquiere una suerte de poder sagrado
a través del habla (TaiSam 7.3.14.1), mientras que quien carezca de santidad pierde la palabra.

El conocimiento supremo (en otras palabras, el Brahman) se alcanza so6lo si antes de

adquiere y comparte una porcion de la realidad mas alta, es decir, vac o Vac, quien algunos dicen



nace de r7a (orden). (RV 1.164.37 S.AV 9.10.15) En la TaiUp el bardo establece su conexion con
el sacrificio de los dioses y el inicio del orden cosmico a través de la palabra:

Yo soy el alimento, yo soy el alimento, yo soy el alimento.

Yo soy quien come el alimento, soy quien come el alimento.

Yo soy el versificador, yo soy el versificador, yo soy el versificador.

Soy el primer nacido de este orden.®
Lo optimo para cualquier persona, pero sobre todo para un bardo, pues, consiste en desear la
satyva (verdad) y no la anrta (mentira), de modo que uno adquiera semejanza con los dioses y
trascienda su igualdad con los hombres. (TaiB 1.2.1.15) Se entiende que en tltima instancia la
verdad y la mentira son los dos pechos de Vac, como indica el Atharva Veda (4.10). El objetivo
seria, entonces, dominar ambos aspectos, pero canalizarlos de manera positiva no solo para la
adquisicion de bienes y la victoria en batallas y concursos, sino para establecer una relacion mas
intima entre el mundo trascendental y el si mismo.

Permitir que la potencia de vac fluya a través de uno equivale a participar del soma, el
elixir de la inmortalidad; en un texto incluso se identifica a la palabra (vdc) con el soma. es decir,
el néctar de los dioses y dispensador de inmortalidad. (SB 11.5.9.10) Y es que el Soma también
provoca la inspiracion de poetas porque, antes que nada, los versos representan la palabra
celestial y su composicion constituye una experiencia mistica. En RV 7 se define al soma como
inspirador de la palabra poética, ademas de infundir vigor en los guerreros.” La relacion entre el
soma y vac no es fortuita, pues el soma era uno de los principales elementos en los sacrificios
védicos. mientras que la palabra —vac— era por supuesto la directriz de todo ritual. Se solia
decir en sentido metaférico que a partir del prensado del soma se produjeron tres tipos de habla, a
saber: el rk. el yajus y el saman *, es decir, los tres Vedas principales. Es posible al mismo tiempo

que los ritualistas védicos concibieran las piedras con que se presionaba el soma como metaforas

de los poetas y bardos que producian los cantos melodiosos y eternos del Veda. (RV 5.36.4)

" Es bastante posible hallar aqui una suerte de “furor” o “mania” que se ha abordado en diversas

tradiciones, como la céltica. Los fiannas, por ejemplo, eran un tipo de guerreros que, para obtener la venia
de participar en batallas, debian antes demostrar su destreza en la composicion de versos.



Igualmente. y como veremos en la Parte 2 de este trabajo, en uno de los himnos se dice que Vac
precede e inspira todos los nombres y formas y que el significado escondido del conocimiento
trascendental y supremo se manifiesta a través de los rsis. De hecho, la estrecha relacion entre el
sacrificio v la palabra provocé una anécdota que aparece en el Satapatha Brahmana (3.2.1.19-28)
en donde Yajiia (="sacrificio”) corteja a Vac intentando obtener su favor y su amor. Finalmente
se unen y ella queda embarazada, pero Indra, temiendo que se pudiese producir un monstruo.
destruye el feto. Este es tal vez uno de los relatos miticos més antiguos de la diosa Vac.

Vic, entendido como palabra o como acto verbal, resulta de suma importancia para gran
parte de la literatura y pensamiento posteriores a la época védica. Mas de un pensador han
desarrollado modelos religioso-filoséficos basados en la potencia de la palabra. Bhartrhari (c. V
e.c.) es uno de los mas célebres ejemplos; él desarrolld sobre todo en su Vakyapadiva una
teologia lingiiistica denominada sabdabrahmavada, o el camino del Sonido Absoluto. Este
sistema supone que el Absoluto o Brahman posee un sonido primordial del cual es indisoluble.
porque de hecho son una y la misma cosa; a partir de este principio basico se lleva a cabo una
suerte de emanacion fonica que va dando pie a la creacion entera. Tomado a escala. el habla
humana es lo que la emanacion fonica o sonica es al Brahman. Bhartrhari se basa especialmente
en la formulacion segun la cual vac posee tres niveles (fray7 vac) conocidos como pasyvanti.
madhvama y vaikhari. Otras corrientes sin embargo hablan de cuatro niveles. como es cl caso de
algunas escuelas tantricas.” Hasta la fecha no se ha podido determinar con exactitud cuando se
origind la teoria de los distintos niveles de vac y diversos debates giran en torno de la cuestion.
No obstante, es cierto que ya el RV (1.164.45) menciona cuatro formas diferentes de vac y que se
han elaborado especulaciones sobre el tema algunas upanisads, desde algunas de las Maha-
upanisads hasta la SRU." Pero como el punto que mas me interesa en este momento es el

desarrollo de Vac-Sarasvati como divinidad mas que como principio divino. no extenderé mas




alla este punto; de cualquier modo conviene mantener la idea en mente puesto que ella habra de
tener mucha influencia sobre el tantra y las nociones del mantra.

La palabra es la fuerza a través de la cual el saber se traduce en accion y por lo tanto esta
diosa es conocida como la madre de los Vedas mismos. La intercambiabilidad de epitetos —un
fendmeno recurrente en especial cuando se trata de la diosa india— ya se halla presente desde la
época védica. En el AV (8.10.24, 9.8.30) Vac es equiparada con Kamadhenu (la colmadora de
todos los deseos) e identificada con el cuerpo del universo (viraj); en otras partes Vac es la vaca
celestial (Kamadugha), la cual posee cuatro ubres: svaha, vasat, hanta y svadha. No es extraiio
hallar en la literatura védica y brahmanica que Vac aparezca como hija de Manas. es decir, la
Mente. aunque en TaiSam I1.5.11.4 se narra una disputa entre Vac y Manas y en la cual Prajapati,
seior de las criaturas, funge como arbitro. Al final delibera a favor de Manas pues, dice €l. las
palabras no hacen sino imitar lo que es pensado.

Varias veces se habla en la literatura védica de una triada que rige la vida de los hombres
y la realidad del mundo; sus constituyentes son vac, manas y prapa (aliento). La relacion entre
estas tres entidades no esta elaborada de manera muy sistematica e incluso es posible hallar
ciertas contradicciones en ella. Por ejemplo, se puede decir que Manas es igual a Prajapati. quien
tiene relacion con Vac y de esta union surge Prapa. Al mismo tiempo, los tres Vedas principales

poseen su correspondencia con estos elementos y con los tres mundos, de modo que:"'
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En esta tabla puede verse que a cada uno de los Vedas corresponde un elemento de la
triada arriba mencionada; asi, el RV, es decir, el Veda de los himnos y alabanzas corresponde a
Vac y. por tanto, al mundo de los dioses. El Veda de las formulas del sacrificio, YV. se asocia
con Manas y con las criaturas denominadas manes. Por ltimo, el Sama Veda. el de los cantos, se
relaciona con el aliento y pertenece al plano de los hombres. A su vez, cada uno estos elementos
correlacionados poseen una funcion especial entre si: RV-Vac funge como madre, YV-Manas
como padre y SV-Prapa como el fruto producido, es decir, que entre los dos primeros sc origina
la vida: de ahi el prana, o aliento vital. Esto va en concordancia con lo que ya se habia
mencionado lineas arriba, pero Lal también anota otro tipo de correspondencia para la triada. "> A
la mente, afirma, le pertenece el mundo atmosférico, a la palabra, por su parte. el mundo terrestre,
mientras que al aliento le corresponde el mundo celestial. Vemos aqui una inversion de las
correspondencias de vac y prana, mientras que manas mas o menos conserva su rol. Si segiin esta
correspondencia prana pertenece al plano celestial, en este caso se le asigna supremacia sobre vac
y entonces tendria sentido el mito en el cual Prajapati determina la primacia de Manas sobre Vic.
Pero la relevancia de Vac en el Veda no se limita a estos puntos: también se puede tomar a otra
figura divina. Gayatri. como una manifestacion de Vac. Gayatr7 posee una importancia muy

especial dentro del imaginario védico, por lo que le dedicaré un apartado especial.

Gayatri
El verbo se manifiesta de manera por demas especial durante los rituales, de modo que uno de
los principales aspectos de vac es el triple canto (Gayartr?). En la Chandogya Upanisad (3.12).
Gayatr1 aparece como el habla, dado que ella representa tanto un mantra como una divinidad:

[1] La [oracion] gayatri, en verdad, es todo esto, todo lo que ha llegado

a ser. La palabra, en verdad, es la gayatri; la palabra es todo lo que ha

llegado a ser: canta (gayatri) y protege (trayate).

El mantra gayatri, ademas, se ha convertido en una parte inseparable de los ritos diarios

de la mayoria de los hindies independientemente de sus creencias particulares y sectarias. Este



mantra, constituye una pieza elemental en los ritos de iniciacion de un dviju (dos veces nacido)
cuando se le otorga el cordon sagrado y un status dentro del sistema de castas en la India. En este
caso, mantra tiene una significacion especifica que ain no posee las implicaciones que mas
adelante adquiriria. Ese punto sera tratado mas adelante en este trabajo; por ahora, con mantra me
refiero exclusivamente a un término empleado para textos sanscritos y, en especial, para una de
las secciones de los Vedas, la cual se refiere a himnos sobre todo acerca de los actos rituales. El
contenido y significado de los mantras debe ser intuido a través de su sentido literal y de su
resonancia al ser recitados. GayatrT es una de las formas métricas frecuentemente usadas en los
himnos védicos. Aunque este metro es el mas pequeiio, es también el mas glorioso (TaiSam
6.1.6.3-4. SB 1.3.4.6). y se dice que debido a su preeminencia Gayatri por si sola representa e
incluye a todos los metros védicos. (TaiSam 7.3.14.1) Los versos en metro gayatri son como la
cabeza del altar del fuego en donde se realiza el agnihotra, sacrificio que consiste en ofrendar
bien el soma o una oblacion lactea dentro de las llamas, a un tiempo simbolo del fuego sacrificial
y del dios Agni. SB 8.6.2.3, 10.2.2.1, 11.4.1.16

Gayatr cuenta con tres pddas (versos) que, a su vez, corresponden a los tres mundos y a
los tres Vedas. Este mantra esta compuesto de tres secciones de ocho letras y cuatro de seis letras.
El texto es el siguiente: Om bhiir bhuvah svah tat savitur varenyam bhargo devasva dhimahi
dhivo yo nah pracodayat. En RV 3.62.10 podemos hallar este mantra, aunque las cuatro
particulas iniciales parecen ser una adicion posterior. Las palabras bhiih, hhuvah y svah son
llamadas vvahrtis de acuerdo con la terminologia védica. Literalmente, vyahrti quiere decir
“palabra pronunciada”, pero dentro del contexto védico estos términos se refieren a los tres
mundos de la tierra, el mundo intermedio y el mundo celestial, asi como a la esencia del RV, el
SV y el YV. Dado que los vyahrtis dan inicio al mantra gayatri, supone que quienes lo recitan
deben tener en mente todo el sistema cosmico. '* Por su parte, John Woodroffe'* (alias Arthur
Avalon) explica respecto de este mantra que fat se refiere a la primera causa de la subsistencia del

universo: savituh representa la causa de todos los seres vivos, varenyam es aquel que es digno de



adoracion. Bhargo es quien destruye el pecado, devasya quiere decir que esta lleno de
luminosidad. mientras que dhimahi supone que el conocimiento es de oro y estd siempre en
cercania con el sol. Dhiyo se refiere a la buddhi (o intelecto) y yo a la tejas (o energia). Bhiih
representa la existencia, bhuvah los elementos y svah el si mismo (arman) de todo. Sin embargo
debemos considerar que ésta no es sino la interpretacion muy posterior de alguien que se
convirtid al tantra.

Se dice que por la maiiana se le conoce como Gayatr en la direccion del este: al medio
dia y en pleno cielo, como Savitri, y durante el atardecer y en direccion al oeste como Sarasvati."
Otros nombres que se le pueden aplicar son: Brahmi, Mahesvari y Vaispavi. Asi como en su
forma verbal, el gayatrT es el metro que comprende todos las formas métricas, del mismo modo la
diosa Gayatr es una divinidad suprema que combina en ella a todos los dioses y diosas. puesto
que el gayatri constituye el mantra por excelencia. Representa la fuerza supernatural que
simboliza la vibracion de la creacion.'” Cuando se le representa, puede tener una, cuatro o cinco
cabezas y cuatro o diez manos, de acuerdo con el nimero de cabezas, en las cuales ostenta un
rosario (aksamala), un libro, un loto y un kamandalu. Como mas adelante veremos, estos son los
emblemas generalmente atribuidos a Sarasvati.

Lal da cuenta de los metros mas empleados para las oraciones, asi como de la descripcion
de los tres tipos de gayatris.'"® Por un lado, tres oraciones en distintos metros se dividen en tres
diferentes partes del dia. El orden de las oraciones varia segun el punto del dia en que se recitan.

de este modo, la relacion es la siguiente:

MANANA MEDIODIA ANOCHECER

1. gayatrt 1. jagati 1. tristubh
2. tristubh 2. gayatri 2. jagati
3. jagati 3. tristubh 3. gayatri




Esta correspondencia, ademas, tiene relacion con los apelativos con que se conoce a Gayatri en
los distintos momentos del dia, es decir: Savitri y Sarasvati durante el medio dia y el crepiisculo.
respectivamente. Por otra parte, se dice que los tres aspectos de gayatris poseen rasgos y reinos
especificos: al primero le corresponde el color rojo, aqui asociado con Brama y el hhiiloka; al
segundo le va el blanco, relacionado con Rudra y el bhuvahloka, al tercero le pertenece el color
negro. vinculado con Visnu y el svarloka (el mundo celestial). Esta relacion,'” sin embargo. debe
ser tardia si observamos que las divinidades con que se relacionan los aspectos de gayatri son los
que componen la posterior frimurti del panteén hindi, y cabe recordar que en tiempos védicos ni
Rudra ni Vispu gozaban todavia de tanta popularidad. Asi mismo, estos colores parecen
representar los gunas de Mahadevi, teoria que explicaré mas adelante. En texto mas reciente
(MNtan V.56-60.), se prescribe un método de meditar sobre el mantra gayatri. Por la maiana, se
medita en €l bajo su forma de Brahmi, que es una doncella de color rojo, esta sentada sobre un
ganso y porta agua bendita en un kamapdalu. A mediodia, se le concibe como la joven Vaispavi.
color azul oscuro y portadora de un disco. Hacia el atardecer, el gayatri es representado como
Saivi. blanca, vieja, con tres ojos un tridente y un craneo. A ellas corresponden los gunas rajas,

sattva y tamas, respectivamente, aunque la relacion cromética aqui resulta un tanto extraiia.

Sarasvati

La importancia de las diosas no ha sido la misma desde siempre, pues en tiempos védicos éstas no
recibian demasiada atencion en tanto deidades. Ciertamente las diosas védicas no eran
importantes por si mismas, sino en la medida que solian representar manifestaciones divinas de
las fuerzas naturales. Este es en especial el caso con los rios. Siempre que las divinidades
femeninas fueron alabadas en el Rg Veda, nunca fue del mismo modo que con las masculinas: los
retratos de las diosas en el RV carecian, al menos en su mayoria, de atributos antropomorfos y

mas bien se describian en términos abstractos. De cualquier modo. la importancia de las
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divinidades femeninas padeci6é un proceso transitivo a través de la época de las epopeyas. que
culminé en la era puranica y se extendi6 hasta la actualidad. De este modo, Sarasvati, la diosa de
las artes y la ciencia, tiene otro antecedente fisico en el antiguo y perdido rio védico que portaba
el mismo nombre: la palabra sarasvati deriva de los vocablos saras, “esencia™ y sva. “propio” o
“ser”: de ahi: “la esencia del ser”. Puesto que a lo largo de la historia india los rios han sido para
la peninsula uno de los principales sustentos para millones de personas, se les suele asociar con
manifestaciones del poder femenino divino. El caso de Ganga, o el Ganges, resulta acaso el mejor
ejemplo. De hecho, en los tiempos anteriores a la época védica existia una civilizacion asentada
en la cuenca del rio Indo y que por ello recibi6 el nombre de civilizacion del Indo o civilizacion
Sarasvati. De acuerdo con lo que la mayoria de autoridades afirma, lo que se puede suponer con
cierta seguridad es que el rio Sarasvatt era uno de los mayores cauces en el noroeste de la India
hacia el tercer o cuarto milenio antes de nuestra era, y que incluso era un rio altamente navegable.
El nombre de los siete rios védicos suele variar segiin la fuente y segiin el comentador, pero al
parecer la mencién del Sarasvati es constante. La relevancia del rio Sarasvati estriba en que se
pueden inferir ciertas cosas respecto del pueblo ario. Con mas o menos cierta seguridad se puede
afirmar que los arios védicos ingresaron por el noroeste al subcontinente indico hacia el segundo
milenio antes de la era comiin y con el transcurso del tiempo fueron desplazandose hacia el resto
de la peninsula. Los arios fueron en principio un pueblo nomada, asi que el hecho de que
comenzaran a dar importancia a rios y demas puntos geograficos revela su eventual transicion del
nomadismo hacia la agricultura.

Algunos estudiosos han intentando dar con la identidad real del rio Sarasvati.’” Por
ejemplo MacDonell piensa que este rio era el Haraquiti mencionado en el Avesta. Otros como
Roth, Grassmann, Ludwig y Zimmer lo relacionan con el Indo, mientras que Miiller y Keith
niegan esta identificacion y lo vinculan con el Drsadvati. Oldham lo identifica con el rio Sutudri.
en la actualidad el Sutlej. Otros mas son de la opiniéon de que el rio fluye subterraneamente.

Chattopadhyaya® identifica al Sarasvati con el Indo, y siguiendo a Bhargava. sugiere que debio
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haber existido un mar donde desembocaba y el cual llevé el nombre de Sarasvat. Devi Chand,”
por su parte defiende la idea segun la cual Sarasvati no es el nombre de un rio verdadero. sino que
—siguiendo las ideas un tanto heterodoxas de Maharshi Dayananda— no es mas uno de los
tantos nombres de Dios. De manera similar, y coincidiendo con Satavalekar, Chand cree que los
rios que el Veda menciona poseen significados espirituales: el egoismo, la mente, el oido, el
tacto. el ojo, el gusto y el olfato. Al mismo tiempo —prosigue Chand— Sarasvati representa el
habla, el Ganges el aroma, el Yamuna el oido, el Satadru el tacto y el Vipasa la cabeza. La
relacion entre Sarasvati y la palabra, por supuesto, se hace patente en esta interpretacion, pero me
parece que se necesitan mas pruebas para corroborar esta hipotesis. Finalmente, la asociacion
entre el SarasvatT y Vac es mas o menos evidente, pero las otras asociaciones pueden parecer
forzadas. Al mismo tiempo tampoco me parece licito desacreditar argumentos similares, pues hay
que tener en consideracion que los Vedas constituyen textos de caracter intuitivo-misticos mas
que relaciones historicas.

Coomaraswamy,” por ejemplo, cree que en realidad el Sarasvati representa el rio mitico
de la vida sobre el cual se construy6 un puente para comunicar el mundo de las tinieblas con el
mundo de la luz. En un tono similar, se ha dicho que Manu afirmaba que entre el Sarasvati y el
Drsadvatt se hallaba un pais hecho por Dios y el cual llevo el nombre de Brahmavarta. De este
modo. se pensaba que éste era el punto de donde surgié la raza de los hombres: era, pues. la cuna
de la humanidad.® Ciertamente, en vatios pasajes védicos encontramos a Sarasvati como la
madre y/o el refugio de todos los seres. (RV 11.40.6) Asit N. Chandra cree que el rio Sarasvatt
manaba de la cordillera del Sivalik, en Rajputana, lugar otrora pleno de seres vivientes: Chandra
se apoya en el hecho de que en esta region se han hallado numerosos esqueletos y fosiles
mamiferos considerablemente antiguos.”® Su hipétesis es que en algin momento de la historia,
una serie de terremotos con seguridad debieron de haber convertido este supuesto mar de
Rajputana en el desierto que ahora es. Lo cierto es que ahora este legendario rio esta extinto, mas

no asi la imagen de la diosa. Sin lugar a dudas, ahora el lugar privilegiado de rio sagrado por



excelencia es ocupado por la diosa Ganga, o rio Ganges, como lo atestiguan las numerosas
representaciones iconograficas de ella y los anuales ritos realizados para conseguir un poco de
Gangajala.

Anand Swarup Gupta menciona que en los Vedas Sarasvati es tratada de tres maneras en
particular™: 1) como la diosa que incita el habla y el intelecto y que confiere la felicidad. la fama
vy la prosperidad, 2) como una reina fluvial y diosa del rio homénimo, y 3) como el rio sagrado
que crece en las montafias y que desemboca en el mar junto con sus afluentes. Recordemos que
de manera similar Soma, rey y dios de las ambrosia, estaba ligado a la luna. Lo que puede
concluirse es que en principio, ambos cultos —el de Sarasvati y el de Soma— pudieron haber
surgido como cultos a elementos naturales y que posteriormente, gracias a las caracteristicas y
cualidades de dichos elementos, las significaciones de estos objetos de culto trascendieron su
mera apariencia terrenal y fisica para adquirir cualidades propias de las divinidades. Para
Hillebrandt, en el RV pueden distinguirse tres connotaciones, a saber: 1) el nombre de un rio en
Arachosia. 2) el nombre de un rio en Madhyadesa, y 3) el rio de Manes.” Lo que el Veda
menciona al respecto se reduce practicamente a una explicacion poco evidencial del punto de
origen de este rio; el RV V.43.11 refiere que el Sarasvati nace en las montaiias. lo que a menudo a
sido tomado como prueba de que el rio nacia en los Himalayas, el punto mas alto y. por eso
mismo, celestial de toda la region. En la mitologia posterior se dira lo mismo de la diosa Parvati,
quien habita con su esposo Siva en el monte Kailasa en la cordillera del Himalaya.

Ahora: resulta por demas interesante el hecho de que las tres religiones nativas de la
India, jainismo, budismo e hinduismo, se valen de la imagen del rio (es decir. cruzarlo) para
representar su bisqueda mistica y espiritual. En efecto, fue precisamente de esta metafora de
donde Octavio Paz tomé el motivo de “la otra orilla™ para sus propios textos. Al relacionarse con
un rio, Sarasvati conlleva la significacion de la fluidez profunda en cualquiera de sus aspectos. a
saber, el agua, el habla y el pensamiento. (RV 1.3.12) Lal apunta cuatro posibles razones de la

exaltacion de Sarasvati de afluente a divinidad.”® En primer lugar, tenemos la innegable
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importancia y edificacion del agua en general, como lo atestiguan diversos himnos védicos.
Después, y a partir de la premisa anterior, nos encontramos con la edificacion de los rios en
general y de Sarasvati en particular. Al mismo tiempo contamos con la edificacion del habla y el
adjudicado origen de Vic en las aguas y/o las nubes. Por tltimo, debemos tomar en cuenta que en
los tiempos védicos numerosos sacrificios se realizaban a orillas del rio Sarasvati. Todos estos
elementos confluirian de tal manera que Sarasvati termind adquiriendo todo el starus de una diosa
plenamente delineada.

A Sarasvati se le suele asociar con otras dos figuras divinas, Bharati y Ida (también 11a).
la personificacion del nutrimento:

Que Ida, Sarasvati, Bharatf, las tres formas del eulogio,
Imbuyan esta atmésfera. (YV XXVIL.19)

El Jaiminiva Brahmana (2.16), por su parte, indica que estas tres divinidades no son sino tres
aspectos distintos de Vac. Asi, Ida representaria el habla terrestre y el conocimiento de
subsistencia. Sarasvati simboliza el habla atmosférico y el conocimiento de los distintos rituales.
mientras que Bharati corresponde al habla celeste y el conocimiento por excelencia. Al mismo
tiempo, se dice (YV b XXIX.8) que cada una de ellas constituye la palabra de un tipo de
divinidades: Bharati, como deidad solar, es el habla de los Adityas, y Sarasvati e 1da de los
Rudras y los Vasus respectivamente. Puesto que Bharati es un epiteto comiin para Sarasvati y que
Vic es. en esencia, la misma que Sarasvati, esta divinidad pertenece al mismo tiempo a las tres
regiones del cosmos: al bhiiloka, bajo su forma fluvial, al dywloka, con su forma divina, y a la
region intermedia mediante su aspecto verbal, en especial durante el sacrificio. En otros himnos
se alaba a estas tres entidades divinas como la triple lengua del fuego sacrificial.™

La posterior identificacion de Vac con Sarasvati podria deberse al hecho de que ambas
diosas implican un fluir—de palabras y de aguas, respectivamente. RV 7.47, 49: 10.9 —himnos a

las aguas De hecho, ya en el RV se proporcionan insinuaciones de que Sarasvati constituye mas

que una mera divinidad fluvial, y que el don de la elocuencia encuentra su residencia en ella:
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Que la diosa Sarasvati,

Quien confiere riquezas e inspira intelectos,

Nos proteja. (RV VI1.61.4) *'
Este. al igual que otro tanto niimero de mantras védicos son retomados por textos posteriores,
tanto en las upanisads tardias como en manuscritos que pertenecen al culto sakta o el tantra. El
mantra arriba citado es retomado por la SRU (ver parte 2 b).

Encontramos entonces que se vincula a Sarasvati con el bienestar y la riqueza tanto
material como verbal. Al igual que las aguas nutren la tierra, se dice que Sarasvati prodiga
buenaventura, fortuna, nutrimento, esplendor, etcétera. Sus dones son benéficos como los
medicamentos, dulces como la miel. El elemento agua guarda estrecha relacion con la leche, y
por ende implica la facultad nutriente. El elemento liquido constituye una de las causas
primordiales para la creacion y puede manifestarse de distintos modos. ;Seria valido suponer que
¢l agua, en forma neutra y primigenia, representase una suerte de causa original androgina? Es
casi una creencia universal la idea de que antes de la creacion no existia nada salvo una vasta
extension de aguas acogidas por las tinieblas. Pruebas de ello pueden encontrarse a lo largo de
numerosos mitos cosmogonicos en Grecia, Babilonia, Egipto y algunos pueblos del norte de
América. Por supuesto, La India no es la excepcion. En el Manusmrti se cuenta que en el
principio todo era oscuridad y que entonces Svayambhii, el existente en y por si mismo. disperso
las tinieblas. Luego, con el deseo de procrear, formé las aguas con su pensamiento y deposité alli
su semilla, que dio origen al huevo dorado.”

Ahora bien: el agua posee tres significaciones simboélicas principales. que son: 1) fuente
de vida, 2) medio de purificacion, y 3) centro de regeneracion. Al parecer, las significaciones
primera y tercera parecen iguales, pero no toda fuente de vida supone necesariamente una
regeneracion, en especial si no se aceptan las teorias de la metempsicosis o del eterno retorno.
Aqui la que mas nos interesa es la primera, aunque las dos restantes estan siempre latentes. En la
India se cree que la Tierra esta constituida de diversos océanos concéntricos. a saber: el de sal, el

de jugo de caila de azicar, el de vino, el de mantequilla clarificada, el de leche y el de agua
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fresca. En relacion directa con esta creencia se encuentra el mito del batido del océano primigenio
a manos de los dioses. En el Mahabharata, Narayana dice a Brahma: “Que los dioses y demonios
batan el océano, que es como una olla para batir, y cuando el océano haya sido batido habra
entonces ambrosia y obtendran también las hierbas y las gemas.” Los dioses baten primero el mar
de sal. del cual van produciendo progresivamente la leche, la mantequilla, el vino. el veneno y por
altimo el Soma: “Del océano surgié entonces Soma, la luna calma, con sus frescos rayos. y el sol
de un centenar de miles de rayos.” (idem) El batido del océano es la clasica imagen de la creacion
a partir de una caos primordial, imagen que presenta la irrupcion sobre las aguas serenas y
originales para que surjan los opuestos y se enfrenten en un conflicto creador. Del mismo mar
surgen el veneno y la ambrosia. Chevalier escribe que en Asia el agua “es la forma mas
substancial de la manifestacion, el origen de la vida y el elemento de la regeneracion corporal y
espiritual, el simbolo de la fertilidad, la pureza, la sabiduria, la gracia y la virtud. Es fluido y
tiende a la disolucion, pero también es homogénea y tiende a la cohesion, a la coagulacion.™ La
nocion de las aguas primordiales engloba la contradiccion y la reconciliacion en su forma mas
pura.

El agua posee un caracter soteriolégico porque supone un regreso al origen de la vida y.
en consecuencia, una posibilidad de renacimiento; pero un renacimiento que proporciona mas
fortaleza. Constituye una suerte de salvacion, pues en el RV ain no se presenta la posibilidad de
romper con el ciclo de reencarnacion y muerte. La virtud de las aguas es dar la vida, regenerar y
purificar. A partir de las aguas primordiales surgen la creacion y los seres en diversos mitos. Ya
sea que de las aguas se produzcan los fluidos vitales, como en el mito del batido del océano, o
que en ellas se deposite el embrién primario (RV X.121.7-8), el mar que existia en el principio es
de fundamental importancia. En Grecia, paralelamente, existia un mito cosmogonico en el que
Eurynome. la diosa de todas las cosas, adopt6 la forma de una paloma e incubo sobre las aguas
para colocar después el huevo universal en ellas. El océano insinda la inmensidad y. por ende. lo

eterno, el origen de todo: “llimitadas e imperecederas, las aguas cosmicas son a la vez fuente

16



inmaculada de todos los seres y sepultura espantosa.” Contrariamente a lo que opina Zimmer,
no me parece que las aguas primigenias supongan un tipo de muerte terrible, pues antes que nada
poseen el germen de la vida, y aunque puedan provocar la muerte en varios relatos, ello ha lugar
con fines de purificacion y/o regeneracion.

La lluvia, manifestacion mas obvia del agua, es un elemento que el hombre siempre ha
asociado a la prosperidad y consecuentemente se invoca por medio de ritos, danzas o canticos. La
imagen del agua que desciende sobre la tierra implica una relacion de fecundidad: el agua
representa la semilla masculina y la tierra el utero:

Yo soy ama: tu eres sa;

eres sa y yo ama,

YO soy saman tu eres rc;

yo soy el cielo, ti eres la tierra:

ven, ti y yo, abracémonos;

juntos depositemos el esperma

para un hijo varén, para la riqueza. (BrU VI. iv.20)

Esto dice a su esposa un hombre que desee engendrar. El, cielo, y ella, tierra. la semilla queda
simbolizada con la lluvia. En el Rg Veda existen varios versos que entonan la relacion entre la

prodigalidad y el Soma, fuente de las aguas y las lluvias:

Fluye hacia nosotros con tu jugo, [trayendo] maiz sobre maiz,
Prosperidad sobre prosperidad, y Oh Soma, toda buena fortuna! (RV 1X.55.1)

Las aguas cosmicas pueden manifestarse a través de la lluvia, los rios y los mares, por eso la
lluvia es fecundadora y los rios, como el Ganges o el Sarasvati, propiciadores de la abundancia y
la prosperidad. Los elementos simbélicos y los mitos, sin embargo, no son estaticos. y tienden a
desempeiiar un dinamico juego en el que su asociacion figurativa apunta ora a esta significacion.
ora a una distinta. De esta manera, la lluvia puede, en otro nivel, representar también el descenso
del Soma divino a la tierra. Dado que el Soma es el ampta, el elixir de la vida, la lluvia que
propicia la vida es vista como el jugo, o la semilla, del Rey Soma; es la simiente divina y

celestial.
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De acuerdo con el diccionario de Chevalier, el agua, desde el punto de vista
cosmogonico, puede corresponder a “dos complejos antitéticos” distintos entre si:** primero, el
fuido celeste y descendente, es decir la lluvia, que representa una semilla uranica que fecunda la
tierra; por tanto, se trata de un agua de indole masculina. En segundo término tenemos el agua
primaria que nace de la tierra y que es femenina; es femenina porque esta asociada con la tierra,
simbolo de fecundidad consumada. Tanto el agua como la semilla pueden participar de ambos
sexos. Por ello, no resulta extraiio hallar mitos que presentan una creacion aparentemente
unilateral. O’Flaherty seiiala: “En la mitologia hindu, la creacion unilateral resulta mas aceptable
porque la semilla, o su sustituto, es simultineamente agua y fuego, masculina y femenina—es
flama liquida, oro derretido.”* El payas, a menudo epiteto de Soma, se refiere tanto a la leche
como al semen, de modo que implica una dialéctica procreadora-nutritiva de la vaca y el toro.
Coincidentemente, en Hesiodo se hallan vestigios de una antigua tradicion que concebia la lluvia
como el semen celestial que fertiliza la tierra.

En consecuencia, Sarasvati, diosa del rio que lleva su nombre. adquiere una
configuracion maternal; es como una madre que alimenta a sus hijos. Parece muy posible que este
aspecto haya facilitado su amalgamamiento con el resto de las diosas en la imagen de la Gran
Diosa. Pero también es cierto que en mas de una ocasion se establece la relacion de Vac con las
aguas, sobre todo como su origen celestial, pues la procedencia de éstas se halla en el cielo. en la
region mas alta, en la punta del Himalaya. En verdad, la morada de Vac son las aguas del océano
celestial. (Ver traduccion del RV X.125 en Parte 2) Asi mismo, en SB 6.1.1.9. 7.5.2.52 y 7.5.2.53
se reitera la estrecha relacion entre las aguas, la palabra y la mente, de donde las palabras manan
como corrientes de agua. Al respecto, Lal* deriva la palabra sarasvari de la raiz sanscrita sr.

“mover-se”, y del nombre saras, “agua™; asi, Sarasvat seria la que se mueve dentro de las aguas.

* Lal, Female Divinities, p.168, n.53. Rahman, por su parte, infiere el significado de “sarasvati” del vocablo
sarasa, “humedo”, “acuoso”. (Ver Rahman, The Mother Goddess, pp.60 y 64.)
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Al mismo tiempo, Vic seria asi incorporada a la figura de Sarasvati, o viceversa. lo cual
parece ser mas sistematico y establecido en los Brahmanas. una de las partes posteriores de los
Vedas. En estos textos, una y otra vez hallamos que se intenta fundamentar la excelencia de vac
v su identificacién con el principio trascendental, con el sustrato de la creacion. En el SB
V.1.1.16. por ejemplo, hallamos que Vacaspati expresa su poder creativo a través de la palabra,
mediante la cual da nombre a las cosas y los seres. El Aitareya Brahmana (IV.21.1), por su parte.
dice: “la palabra, en verdad, es el Brahman™.”’ Y quiza los pasajes que mejor establecen la
identificacion entre Vac y Sarasvati sean SB I11.9.1.7 y AiB I11.1.10, entre otros. Sin embargo, es
en la literatura y la mitologia posvédicas en donde Sarasvati definitivamente terminaria tomando

posesion del titulo de diosa de la elocuencia y la sabiduria, y donde seria invocada como fuente

de inspiracion.

' Bhattacharyya, The Indian Mother Goddess, p.99.
* Dandekar, ENREL vol.15, p.214.
* Lal, Female Divinities..., p.151.
! gosanim vacamudeyam varcasa mabhyudihi / a rundham sarvato vayustvasta posam dadhétu me
* vada magaprathamaja rtasyadidvaco asnuve bhagamasyah
® aham annam aham annam aham annam / aham annado ‘ham annado ‘ham annadah | aham
slokakridaham slokakridaham slokakrit / ahamasmi prathamaja rta ‘sya, TaiUp 111.10.6
” tam girbhirva camimkhayam punanam vasayamasi / somam janasya gopatim 1X.35.5.
vaco jamtuh bavinam pavasya soma dharaya / devesu ratnadha asi, 1X.67.13.
* Cfr. Lal, op. cit, p.156.
” Ver por ejemplo el Kama-kala-vilasa, 32.
' carvari vak parimita padani / tani vidurbrahmana ye manisinah / guha trini nihita nengayanti / turivam
vdaco manusya vadanti. Para una exposicion mas detallada de los niveles de vac, ver Padoux. pp.166-222.
'""Ver Lal, op. cit., pp.159-60.
"2 Ihidem, p.160.
"* Traduccion de Daniel de Palma.
"* Swami Muni Narayana Prasad, The Taittiriya Upanisad, p.40 y 43.
'* Cfi-. la Tantrik Homepage de Mike Magee: http://www.clas.ufl.edu/users/gthursby/tantra/gayatri.htm
" Lal, op. cit., p.56.
"7 Ihidem, p.70.
" Ver Lal, ibidem, pp.55-17.
" Ver ademas Lal, op. cit., p.69 para una lista detallada de la correspondencia entre las silabas del mantra
%,ﬁyatﬁ. los rsis, los devas, los colores y los metros.
= Cfr. Srivastava, Mother Goddess in Indian Art Archaeology and Literature, p.45 y Lal. pp.170-1.
! Cfr. Lal, op. cit., p.192.
* Ver la Introduccién a su traduccién del YVb, pp. 20 y passim.
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* Cfi Lal, op. cit.,188.

*! Chandra, The Rig Vedic Culture and the Indus Civilisation, p.85.
* Ibidem, p.86.

* Srivastava, op. cit., p.48.

*” Ver Hillebrandt, Vedic Mythology, p.212.

* Ver Lal, op. cit., p.178.

* tisro devir barhi redams sadantvida sarasvatt bharatt / maht grnana
* Donna Marie Wulff, ENREL vol.13, p.71.

*' pra no devi sarasvati vajebhirvajinivati / dhinamavitryavatu.

2 Crf. Arora, Motifs in Indian Mythology, p.4.

** Chevalier. Diccionario de simbolos, p.53.

* Zimmer, Mitos y simbolos de la India, p.43.

** Chevalier. op. cit., pp.57-8.

** O’Flaherty, Asceticism and Eroticism..., p.271.

7 brahma vai vac.



II. CONSOLIDACION: EPOCA PURANICA

Mitologia

Se suele situar la consolidacion del hinduismo clasico entre las Upanisads tardias (5000 a.e.c.) y
el florecimiento del imperio Gupta (c.320-467).' Hacia el afio 500 e.c., varios textos puranicos ya
comenzaban a circular y fundamentar el imaginario mitolégico hindi; se trata de textos escritos
en sanscrito que constituyen fundamentalmente “leyendas antiguas” acerca de mitos y
genealogias divinas que pueden remontarse hasta la época mitica de Manu, es decir, el comienzo
del Kali Yuga (c.3102 a.e.c.) segin el computo cronolégico y cosmoldgico indio.” Los puranas
tratan sobre todo de las distintas divinidades del pante6n hindi. Cuando Devi, o las diosas.
aparecieron como deidades completas en si mismas —por asi decirlo— en la mitologia india. esto
es. dentro de los textos religiosos, en general surgian como la energia conjunta de las divinidades
masculinas. Uno de los textos mas importantes en cuanto al culto de Devr es sin duda el Devi
Mahatmya. Es cierto que por si mismo no constituia en principio un texto independiente. sino que
conformaba los capitulos 81-93 de una obra de cierta autoridad: el Markandeya Purana. una de
las dieciocho escrituras puranicas principales (c. V e.c.). Mas de una vez se ha levantado una voz
para reprochar como, de nuevo, la dominacion masculina subyuga las expresiones culturales
femeninas. Sin embargo, debemos advertir que este texto ha adquirido una importancia liturgica
independiente y propia, ya que en si mismo constituye una cosmologia perfectamente hilvanada
en la cual la importancia de la Gran Diosa no requiere base alguna de otro texto para tener
sustento. EI DM ha sabido sobrevivir independientemente del Markandeya Purdanaa lo largo de
los siglos. No obstante, cabe resaltar que ya existian alusiones y loas a la Diosa antes del DM.
Himnos en honor a la(s) diosa(s) pueden encontrarse como hemos visto desde el RV. pasando por

el MhB y otros puranas. Un buen ejemplo que merece ser mencionado es el Diirga Srotra.



incluido en la gran epopeya del Mahabharata, aunque su inclusion en esta épica varia de version
a version. En algunas versiones, por ejemplo, es Krspa mismo quien profiere a los Pandavas esta
alabanza. (MhB 6.22.16)

Tras avistasr el ejército de los hijos de Dhritarashtra listo para la batalla,

Krishna habl6 (estas) palabras en beneficio de Arjuna:

“Habiéndote purificado, O ti el de grandes brazos, a punto de entrar en pelea,

recita el Durga Stotra con el fin de conquistar (a tus) enemigos.”

:‘bm, saludos...
Oh joven virgen, Oh Kali, adornada con craneos, rojiza, negra y atezada,

Oh tu la de aspera risa, con rostro de lobo, saludos, Oh aficionada a la batalla.
Oh Uma, Sakambharf, albina, negra, destructora de Kaitabha,

Oh bendita madre de Skanda, Durga, que habitas en riesgosos sitios,
(eres) las silabas Svaha y Svadha, la infima parte, la maxima
extremidad, Sarasvati.
Este, junto con otros textos, se basa antes que nada en el concepto de sakti, es decir, la fuente de
fuerza, poder o energia. Existe una variedad de textos que pertenecen a los cultos sakta, al grado
de que contamos con una serie de upanisads $akta, de las cuales cada una se dedica a una diosa en
particular. Asi, tenemos la Devi Upanisad, la Kali Upanisad, la TaraUpanisad y, por supuesto, la

Sarasvati Upanisad, cuya traduccion se incluye en la parte 2 de este estudio. No puede perderse

de vista que asi como se identifica a Durga con KalT y Sarasvati en sus facetas bélicas, también se

le equipara con silabas sagradas y sacrificiales —svaha y svadha—, un hecho que resulta bastante
comun con Sarasvatl.

En los diversos textos indios, las alusiones a esta divinidad de la palabra se presentan
sobre todo bajo la forma de alabanzas, ruegos o exaltaciones:

Oh. diosa, ti eres la madre de todos los seres, la auspiciosa madre

de todos los dioses. Oh, diosa, todo lo que sea entidad y no entidad,

que proporcione la liberacion, que sea relevante y palabra esta

relacionado contigo. (VamP, Saromahatmya 11.6-7)
Aunque escasos, existen pasajes insertados en los textos puranicos que pueden dar cuenta de la

mitologia de la diosa Sarasvati, y sin duda el Padma Purana constituye la fuente mas rica de

relatos sobre ella. Hay que tener en mente que, al igual que sucede con otros mitos, se hallan
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variaciones sobre los mismos temas. Asi mismo, hay que considerar que no es extraiio —pero si
pertinente anotar— que varios mitos se relacionan explicitamente con la cualidad de Sarasvatt
como diosa fluvial o encarnacion de un rio sagrado.

Comenzaremos pues con nombrar algunas de las ocurrencias de Sarasvati como diosa del
rio sagrado o personificacion de éste. Una muy corta mencién de ella en VamP 27.12 la muestra
precisamente como el rio sagrado que asiste junto con otras deidades a la boda de Siva y Parvati.*
Llega montada en un elefante y sosteniendo una flor de kunda, la luna y un “exquisito perrito™
semejante al ganso. Volvemos a encontrarla en otra boda. (PaP 1.16.112-25) Cuando Savitri no se
apresuro para asistir junto con su esposo Brahma a ciertos ritos bajo pretexto de estar demasiado
ocupada en casa, éste desposo entonces a Gayatri. Sarasvati es una de las hijas invitadas al ritual
junto con Medha, Sraddha, Ganga y otras. Sin embargo, en otras versiones es Sarasvati la esposa
desidiosa que no alcanza a su marido, y recordemos también que mas de una vez ambos nombres
aparecen como epitetos de las misma divinidad. En GarP 1.36.11, por ejemplo. Sarasvati es solo
uno de los nombres de Gayatri, quien se divide en tres manifestaciones para las adoraciones del
dia. Lo curioso es que en esta mencion Sarasvati adopta el color oscuro, mientras que Gayatri
toma en carmesi y SavitrT el blanco.

En otro pasaje que ofrece menos rasgos antropomorfos (NarP 79-80). leemos que Maha-
Sarasvati descendi6 de los Himalayas para matar a Sumbha y otros demonios. lo que le gané la
adoracion de los dioses. Después confirié dones a los presentes y terminé por sumergirse en el
lago Manasa. (ibidem, 81) Quiza resulte ocioso mencionar que este mito recuerda aquél en el
cual Indra mata al dragén-serpiente para hacer llegar las aguas. Esto recuerda la célebre hazaiia de
Devi segln la narra el DM. La primera aparicion de la Gran Diosa en el mundo —refiere el
DM— tiene lugar una vez que las divinidades masculinas se saben incapaces de combatir a los
demonios. Por lo tanto, deciden combinar su energia para producir un ser capaz de erradicar a las
fuerzas malignas. Asi, Devi cobra vida o, mejor dicho, se manifiesta. Es importante que éste no

constituye un ejemplo de subordinacion femenina. De hecho, el demonio-biifalos Mahisa no
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puede ser asesinado sino por una mujer, de modo que ella resulta imprescindible para aniquilar a
Mahisa. No obstante, argiiir que ella es infinitamente mas poderosa que los dioses seria una
afirmacion por demas débil y plana. Si bien es cierto que ella surge a partir de la combinacion de
energia masculina, no podemos dejar de advertir implicaciones mas profundas. La relacion entre
las fuerzas masculina y femenina es mucho mas intrincada de lo que parece a simple vista. En
primer lugar, se suele aseverar que DevT es la sakti o energia de las divinidades masculinas, y sin
embargo hacia el final del DM la figura de la diosa se erige autonoma y libre de una atadura clara
con los dioses. Resulta interesante notar que en los puranas las diosas fungen como guerreras,
conquistadoras o vencedoras, lo que convencionalmente ha sido un atributo masculino.

En los primeros retratos de las diosas, hallamos que los valores y virtudes masculinas
contintian rigiendo, aunque es posible que los primeros mitos de diosas hayan sido tomados
prestados de los relatos de otros devas. Algunas de estas narraciones ya existian y su personaje
principal solia ser Skanda, alguna manifestaciéon de Vispu u otra divinidad masculina. Al final,
Devt se apropia de esta fortaleza y desarrolla rasgos y propios de su persona. Quiza la primera
figura divina, a la vez bélica y femenina, sea por antonomasia Durga. Aunque KalT posee también
una naturaleza agresiva, no muestra una actitud guerrera como tal en la medida que Durga. Es
menester aclarar, sin embargo, que en algin punto ambas divinidades son aspectos de una misma
fuerza y un mismo guna, es decir, tamas. Y justo es también decir que ya desde la época védica se
puede vislumbrar la dimension de la diosa como entidad guerrera, precisamente en la figura de
Vic-Sarasvati. Ambas reciben cominmente el epiteto de victoriosas —o proveedoras del
triunfo— sobre los enemigos, y en el RV.61.7, se llama a Sarasvati la asesina del dragon Vrita.'
En un sentido, seria pertinente sostener que algunos de los atributos de Sarasvati, como bien
afirma Rahman, fueron empleados posteriormente para desarrollar el culto y el perfil de la diosa

Durga, si tomamos en cuenta que no es extrafio hallar representaciones de Sarasvati con cakra

(disco) y trisula (tridente), por ejemplo.



En algin otro pasaje puranico (BrP 35.1-19) leemos que Brahma narra con detalle a
Narada como gracias a Vac-Sarasvati los devas recuperaron el soma que habia sido robado por
los gandharvas. (también en el AiB 1.27) En otro relato que también enaltece la pureza y las
virtudes heroicas de la diosa (BrP 40.203-10), los devas se ven en la necesidad de llevar a Agni
hasta el océano, pero todos resultan incapaces o temerosos. El dios del fuego exclama que el
tnico modo de realizar la empresa es que una virgen lo coloque en una vasija de oro: de este
modo, €l podra moverse a voluntad dentro del recipiente sin causar demasiados daiios. Entonces
los devas le piden a Sarasvati que acceda a realizar la tarea. Ella acepta sélo si otras cuatro dioses
le ayudan. Al final, junto con ellas, todas rios venerados, —Ganga, Yamuna, Narmada y Tapati—
dirigen a Agni hasta el océano. Algunos han querido ver en este relato una explicacion mitica de
por qué el rio Sarasvati se seco, pero habria que efectuar estudiosos mas exhaustivos al respecto.
Al mismo tiempo, tampoco habria que descartar categéricamente esta posibilidad de entrada.

Mas de una vez Sarasvati aparece interactuando con su gran amiga Ganga. ya sea que ésta
venga para apaciguar a aquélla’ (PaP 1.32.104) o que ambas confieran juntas el acceso al
Brahman (PaP 1.32.105). En una ocasion, tras la partida de Ganga hacia el oriente, Sarasvatt fue
invadida de tristeza y, mirando en esa direccion, se lamentd. Entonces Ganga se acercd, le enjugo
los ojos y la consolé. Le dijo que gracias a sus hazafias (la matanza de Subha y la encomienda de
Agni) los dioses venian a rendirle homenaje; luego se unieron, formando la confluencia de
Jyestha, y Sarasvati se dirigioé al oeste y Ganga al norte. (PaP 1.32.106-18) En otro pasaje de este
mismo texto, encontramos a Sarasvati de nuevo llena de melancolia y de congoja, por lo que
Brahma cre6 a su hermosa amiga (Ganga) , Vispu a Laksmi y Vajrapani a Vajrini para que le
hicieran compaiiia. Por su parte, Siva llamé a Nilakantha. Al verse rodeada de amigas. partio
hacia el norte mientras pedia a Ganga que no la olvidase. (ibidem, 1.32.148-51)

Varios mitos intentan explicar los nombres de ciertos lugares sacros, como es el caso del
siguiente. (BrP 31) Se cuenta que una vez Sarasvati, hija de Brahma, reia al lado de su padre. El

rey Pururavas, que pasaba por ahi, la vio y pregunto a UrvasT acerca de ella. Mas tarde, el rey se
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abandoné a la indulgencia sexual en las orillas del Sarasvati, de lo cual nacié Sarasvat. Brahma
entonces se percato de que todos los dias su hija iba a la residencia del rey acompaiiada de su hijo
y en consecuencia la maldijo: ella habria de convertirse en un rio invisible. A causa de la
desesperacion, Sarasvati se dirige con Gautami (aqui Ganga), quien después va con Brahma para
reclamarle su injusticia. Su argumento es que por naturaleza las mujeres jovenes sienten
inclinacion, atraccion y deseo por los hombres y que él, en su calidad de dios todopoderoso, debia
saberlo. El termina por retirar la maldicion, pero Sarasvati se convierte en visible e invisible en el
mundo de los mortales. Luego Pururavas va donde se encuentra ella y realiza austeridades, por lo
cual el sitio recibe el nombre de Pururavas, Sarvasvatisangama o Brahmatirtha. Ademas. se dice
que el rio Sarasvati es el pitha de la Gran Diosa bajo su forma de Devamata, mientras que el sitio
denominado Brahmamukha es el lugar sagrado de la diosa Sarasvati.’

En el VamP (Sa-Ma XIX.1-40), Sarasvati participa en un incidente peculiar. Se cuenta
que los ascetas Vasistha y Visvamitra habian generado una gran enemistad entre ellos a causa de
la competencia en cuanto a las austeridades. Este segundo era en realidad inferior y le pide a la
diosa que traiga a su contrincante para darle muerte. Sarasvati va con Vasistha y le narra las
intenciones de su enemigo, tras lo cual él le pide ser conducido con aquél. Ella accede un poco
apesadumbrada. Cuando Visvamitra esta a punto de matar a Vasistha, ella lo aleja rapidamente, lo
que provoca la cdlera del asceta envidioso, quien entonces maldice a la diosa del rio. La condena
a cargar sangre y estar rodeada de Raksasas. Asi sucedi6 por un afio hasta que unos sabios y
devotos peregrinos la purificaron.

Mas o menos los mitos hasta ahora citados conservan una linea general, pero a
continuacion veremos otros tantos en los que las relaciones entre dioses es radicalmente distinta.
Sin duda esto puede deberse al fomento y desarrollo del culto de dioses que anteriormente no
gozaban de tanta veneracion. Asi, hallamos que Brahma, Vayu y Sarasvati son devotos del dios
Visnu . (GarP 111.24.27) Pero quiza lo mas comin sea hallar en varios textos a Sarasvati como

esposa de Vispu ; de hecho, este motivo goza de muchas mas representaciones que su relacion
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conyugal con Brahma, aunque también influye el hecho de que Brahma mismo no posee
demasiada iconografia. En el periodo Pala (c. 700-900 e.c.) en especial se modelaron numerosas
iméagenes del dios conservador junto a dos de sus consortes: Laksmi y Sarasvati.” No obstante, en
Bengala y Bangladesh también existié una proliferacion de estas imagenes. Es posible que la
conjuncion conyugal de Sarasvati y Laksmi sugiera una representacion simbdlica de valores
humanos: la primera diosa simbolizaria las metas y valores ascéticos, religiosos y espirituales,
mientras que la otra diosa representaria el bienestar terrenal, la riqueza, la fertilidad y el poder
material.” De esta manera, lo ideal seria lograr el sano equilibrio entre ambos intereses para la
consecucion de la felicidad y el bienestar.

En el DeP IX.vi.16-21, Laksmi, Sarasvati y Ganga aparecen como co-esposas de Hari
(Visnu ). Un dia, Ganga volted hacia su esposo, quien le obsequi6é una sonrisa y. al percatarse de
esto. Sarasvati se sintio ofendida, mientras que Laksmi permaneci6 impasible e intenté apaciguar
a su compaiiera. Pero Sarasvati se dirigié con Hari y le reclamé su parcialidad para con sus
esposas; €l se alejo. Entonces, Sarasvati reproché a Ganga y de esto se generd un pleito colosal.
Ganga le dice a Padma (Laksmi) que se mantenga al margen del asunto y que es normal el
comportamiento de Sarasvati, pues en su condicion de diosa de la palabra encuentra regocijo con
las discusiones. Los resultados del pleito fueron reciprocas maldiciones: Sarasvati y Ganga
habrian de descender al mundo de los hombres y cargar con los pecados de éstos, mientras que
Laksm1 habria de convertirse en arbol por haber permanecido pasiva durante todo el tiempo.

Después llega Hari y se entera del embrollo. Al ver lo dificil que es mantener en paz a
tres consortes al mismo tiempo decide hacer de Ganga la esposa de Siva y Sarasvati la de
Brahma. Padma, por ser la mas devota y serena de las tres, se quedaria al lado de Vispu. Después

(ibidem, 1X. Vii.1-37), las tres replican y Laksmi aboga por las tres. Al final, la decision de Hari

* Parece ser que estas representaciones son mas propias del norte de la India y que, por el otro lado, en el
sur las consortes de Vispu en las figuras son LaksmT y Bhii. Asi mismo, existe una representacion de
Brahma con dos esposas a sus costados: SavitrTy Sarasvati. (Ver Banerjea, op. cit., pp.398 y 516)
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es ésta: puesto que las maldiciones no fueron obra suya, ésta deben cumplirse. Sin embargo.,
gracias a su poder, Sarasvati y Ganga se dividiran para que una parte renazca como rio, otra mas
vaya como conyuge de Brahma y Siva respectivamente, pero que en su formas inmanifestas
habiten junto con él en Vaikuntha. Padma, la mas inocente de entre las tres, terminara su condena
en un periodo mas corto que el de aquéllas.

En el Prakrti Khanda del Brahmavaivarta Purana, se narra un mito de cosmogonia
copulativa en el que Krspa —en esto parecido también a Siva— se divide en dos partes: una
masculina y una femenina. Después, hace surgir de la punta de su lengua a Sarasvati, que a su vez
se divide en dos: Kamala (Laksm7) y Radha. Krspa, una vez mas, se divide en Narayana y Krspa.
de manera que Sarasvati se convierta en esposa del primero y Laksmi del segundo. Por tltimo,
de su vientre surgen Brahma y Savitri.® También recuerda a la gran energia del MiilaPrakriti’, que
a su vez adopta cinco manifestaciones principales: Durga, Laksmi, Sarasvati, Radha y Savitri.
(DeP 1X.4.1-5) Pero en el PaP 1.40.50-78, Narayana (Vispu ) y Kapila (Siva) instan a Brahma a
crear. Este. por medio del calor generado con la practica de austeridades, creé a Dharma y otros,
después a Laksmi, Sarasvati y otras, que fueron dadas a Dharma, aunque mas adelante (/hidem,
1.40.101-2) leemos que dos “excelentes hijos” han nacido de Sarasvati y de Aditya. Una figura
masculina poco mencionada en los relatos mitologicos, Sarasvat, esta por supuesto en estrecha
relacion con la diosa de las artes. Sarasvat o Sarasvant es un rio ya desde los Vedas (RV VI1.96).
En la literatura posterior a veces se le presenta como hijo de Sarasvati y en otras como su
consorte, dado que es €l un rio de aguas fertilizantes a quien se invoca para la obtencion de
esposas y progenie, asi como por proteccion y abundancia.” De hecho, se trata de cualidades que
ya se atribuian a SarasvatT desde la época védica.

Las identidades de las divinidades indias no son fijas y, por lo mismo, las lineas

genealogicas son bastante flexibles y variables de un mito a otro, de un texto a otro. En un pasaje

' Es decir, la energia primordial de donde emanan todas las formas. Miilaprakrti es la fuente sutil de toda
prakriti, es decir, toda forma, desde la mas sutil hasta la mas grosa.
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de los puranas, la diosa Mahalaksmi produjo tres huevos, de los cuales surgieron tres parejas:
Sarasvati y Siva, Ambika y Vispu , y Sriy Brahma. '® Aqui, mientras que Laksmf se vincula con
el dios creador, la diosa de las artes esta asociada con Siva, lo cual es bastante anormal. y aun
existe otro caso. En VayP 1.9.67, Samkara (Siva) se divide en dos partes, una masculina y una
femenina. que a su vez vuelve a dividirse en dos, una negra y una blanca. La manifestacion albina
corresponde a Sarasvati. En Bhavisya Purana la vemos como esposa de Siirya. quiza por que él
dispersa la niebla del mundo exterior y ella la del mundo interior. Para regresar a su matrimonio
con Brahma, en el Naradiva Purana 11.30.50, Savitri aparece como esposa de Brahma en
Brahmaloka y fuera de alli, Sarasvati es su consorte. Pueden rastrearse mas ejemplos en diversos
textos. En algin pasaje del DeP'', se dice que la Diosa se adopta principalmente tres aspectos:
Mahalaksmi, Mahasarasvati y Mahakali, cada una representando los tres gunas* de la Prakrti. a
saber: sattvas, rajas y tamas. Entonces, Mahalaksmi produce a Brahma y a Sri; Mahakalr, a
Rudra y Trayi, y Mahasarasvati, a Vispu y Uma. Asi, la union de Brahma con Tray7 produce el
mundo, la de Vispu con $r7 lo sostiene y preserva, y la de Rudra con Uma los destruye.

Los mitos cosmogonicos y de creacion en la India son variados y numerosos. No sélo
existen relaciones distintas de la creacion del cosmos, sino que también se hallan versiones
diferentes de un mismo mito. En los textos tempranos de la India pueden hallarse relatos
cosmogonicos tan cercanos y distantes entre si que a veces parecen presentar posiciones distintas
y hasta opuestas. Wendy Doniger O’Flaherty dice al respecto que cada mito hindi es diferente y
que todos los mitos hindies son semejantes'z. porque en cada uno de ellos todas las posibilidades
ocurren de manera simultanea y sin excluirse unas a otras. Es posible. Mientras que en algunos
textos la causa primordial de la creacion es el incesto —concretado o interrumpido—, en otros es
la interaccion de fendmenos naturales, y en otros tantos la creacion se genera aparentemente sin

contacto sexual o, también, con la tnica presencia de un ente masculino.

* Guna se refiere a la cualidad basica que conforma cada objeto del mundo fenoménico. Cuando se hallan
en completa armonia nada surge, pero al suscitarse una irrupcion en este equilibrio aparece el mundo.
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No es extraiio hallar que la creacion es producto de un demiurgo masculino, primigenio y
cuyas capacidades son suficientes para procrear. El derramamiento de semen a menudo se vierte,
no en el utero de una mujer o divinidad femenina, sino en un lago, en la tierra y. en algunos casos.
en el fuego. Pero este derramamiento también puede significar la pérdida de un gran poder
acumulado mediante la ascesis. En el Salyaparvan del MhB, por ejemplo, leemos que en una
ocasion el sabio Dadhica habia acumulado un poder ascético tan poderosos que los dioses
decidieron enviar a una apsaras o especie de ninfa para incitar el deseo sexual del asceta. Tras
verla, Dadhica no pudo contenerse y derramé su semilla en el rio Sarasvati. En un mito al que
aludi algunas paginas antes, Prajapati no requiere de una mujer procrear, a pesar de que su semilla
es producto de una provocacion femenina, no es la figura femenina quien recibe dicha semilla.
Las semillas de los cuatro hijos de Prajapati resultan suficientes para procrear. Del mismo modo.
Prajapati procrea sin la necesidad de una presencia femenina. Su actividad ascética le basta. Pero
también existen otras versiones segin las cuales todo se origina de un huevo primario:

En el principio surgi6 el Embrién Dorado. Una vez que hubo nacido, se convirtio en el

tnico sefior de la creacion. Puso en su lugar a la tierra y al cielo. ;Quién es el dios a

quien debemos venerar con la oblacién?

Euando las altas aguas llegaron, prefiadas con el embridn que es todo, produciendo

fuego, el embrion surgio6 de alli como el tnico aliento vital de los dioses. ;Quién

es el diosa quien debemos venerar con la oblacion? (RV X. 121.1-7)

O, como dice el SB (VI.1.1.1-8), en el principio Prajapati crea las aguas a partir de Vic, lo que
sin duda guarda cierta relacion, si bien tacita, con la teoria del Sabdabrahman o paravic. La
paternidad misma de la creacion se adjudica ora a esta divinidad, ora a esta otra, de modo que en
ocasiones numerosos dioses pueden fungir como deidad creadora. MacDonell afirma que la
nocion de paternidad, o ascendencia, se relaciona con el nacimiento del sol al amanecer y con la
produccion de la lluvia tras la sequia y que las relaciones paternales pueden rastrearse de tres

3 . . .
modos:"* 1) prioridad temporal, es decir que los fenémenos antecedentes en la naturaleza se

convierten en los padres de quienes les preceden; 2) el espacio en el cual algo es contenido o
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producido funge como padre o madre, y 3) prominencia, es decir que el elemento mas prominente
de un grupo determinado se erige como el padre del resto: Soma es el padre de todas las plantas:
Sarasvati, la madre de todos los rios, etc.

De manera similar, los mitos de creacion y cosmogonicos delegan la funcion de demiurgo
ora a una deidad, ora a otra. Una razon de esto puede ser que los purdnas indican una sintesis de
diferentes relatos, una sintesis que busca erradicar las diferencias entre distintos grupos y razas
con creencias y practicas originales.'"* De ser esto verdad, es tal vez es en la figura de la Devi en
donde mas se han congregado diversos aspectos de la divinidad femenina; sus manifestaciones
son mucho mas numerosas que las distintas formas de los dioses. En algunos casos se ha habla de
que cuando la Gran Diosa siente deseos de crear, se descompone en tres fuerzas creativas
femeninas. es decir, en Saktis. Cada una de las Saktis posee una caracteristica o cualidad (guna) y,
al mismo tiempo, corresponde a una forma divina diferente: la fuerza sittvica a Mahalaksmt , la
rajasica a Mahasarasvati y la tamasica a Mahakali. (DeP 1.2.19, 3.24.36-38). Asi, el guna que
corresponde a Sarasvati es rajas, la cualidad de la ambicion, el esfuerzo y la temeridad. pero no
se puede dejar de lado el que en los textos que mas alaban a Sarasvati leemos que ella posee ocho
manifestaciones auspiciosas: Laksmi, Medha, Dhara, Pusti, Gauri, Tusti, Jaya y Mati. (PaP
1.22.184-5). Lo peculiar es que, como ird quedando mas claro en paginas posteriores, diferentes
rasgos de Sarasvati la identifican mas con el guna de la pureza y la verdad, sattva, y aun participa

del guna tamas.

Iconografia
La relacion entre la divinidad fluvial y la energia vitalizante de las aguas celestes se hallan
presentes aun en una inscripcion de 1354 de nuestra era:

Que os confiera prosperidad Sarasvati quien, complacida con las

Oraciones de Siva, Visnu y Brahma, hizo del (fuego) Aurva (volcanico). de

La energia(colectiva), por asi decir, de todo rio, una cautiva trémula
En grilletes verbales en (medio de) el océano."
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El fluir de las aguas y de las palabras encuentran en Vac-Sarasvati la residencia perfecta para
prodigar prosperidad y esparcirse por toda tierra firme, bajo las mas diversas manifestaciones.
Banerjea comenta que acaso en cuanto a iconografia se refiere, las dos diosas hindies mas
populares han sido Sri-Laksmi y Pusti-Sarasvati, partiendo de la base de las miltiples figurillas
de terracota que se han encontrado, en especial de las épocas Maurya y Sunga.'” La gran mayoria
de representaciones en las cuales Sarasvati aparece sin compaiiia guardan gran semejanza con las
figuras de yaksinis y naginis. Aunque lo mas frecuente es hallar a Sarasvati sentada en flor de
loto, existen representaciones en que la vemos de pie o en otras posturas. Las figurillas en las que
luce de pie y portando algunos atributos pequefios la muestran en una posicion que tal vez siga el
modelo tradicional de las yaksinis, salvo por la diferencia de que Sarasvati suele tener cuatro
brazos. (ver figura 5) Del mismo modo, cuando esta de pie, con dos brazos y sostiene su vipa,
recuerda a las naginis que también aparecen con el mismo instrumento. La semejanza es tal que
en ocasiones lo Ginico que diferencia a Sarasvati de las otras representaciones femeninas son sus
objetos distintivos o atributos.

Quiza una de las figurillas mas viejas de Sarasvati sea una figura jaina que se ha
encontrado en Kankali Tila de Mathura; esta pieza data del siglo Il e.c. y muestra a la diosa de la
elocuencia con un manuscrito como emblema.'” Por lo regular, las imagenes posteriores que la
presentan con cuatro manos tienden a mostrarla sentada en un loto blanco y portando un
aksamala (rosario), un miidra (gesto manual), un pustaka (libro) y un kamala (loto), aunque a
veces puede ostentar una vipd y un ghata (jarro)."® Por otro lado, las representaciones de
Sarasvati con dos manos la muestran casi siempre con la vina. Un caso curioso y casi excepcional
se sustitucion de emblemas, es una figura hallada en Bharhut'’ y en la cual Sarasvati aparece con
un arpa en vez de su vina; de cualquier modo conserva aqui atributos que estin mas o menos
vinculados con las artes y el conocimiento.

En el Visnudharmottara, se menciona siempre un loto en lugar del kamandalu y con vina

en vez de la recitacion (vyakyana) de un libro. Esta imagen parecié ser popular sobre todo en el



Norte de la India.”® El Skanda Purana, por su lado, sefiala una imagen de Sarasvati con una luna
creciente en la frente, el cuello amarillo y tres 0jos.”' En el DeP 1X.50.71-2, su apariencia se
asemeja a la flor kunda. Ella aparece con ocho brazos, porta una campana, una especie de tridente
($ila), un arado, una concha, un mazo (musala), ademés de arco y flechas puesto que es la
destructora de los demonios Sumbha y Nisumbha. En el Kalika Purana se dice que Sarasvati
puede aparecer como una manifestacion blanca de Tripura Bhairavi, acompanada de varada
(ganso) y posturas de abhaya (dispersion del miedo). En el mismo texto™, se dice en otro pasaje
que Sarasvati posee una mirti (manifestacion) tantrica denominada Vrddha Sarasvati, la cual es
de color rojo y usa un collar una guirnalda de craneos, emblema cominmente adjudicado a Kalr.
En otra referencia SB 111.5.1.21), Vic se convierte en leona a causa de un insulto de Prajapati; el
ledn, cabe recordar, suele ser uno de los emblemas de Durga, un manifestacion de la Diosa afin a
Kalr.

Resulta imprescindible mencionar algo acerca de sus atributos particulares. El modo de
representacion mas comun, en especial en las modernas “estampas religiosas™ que gozan de
mucha popularidad, es sentada en un loto, con un sari blanco y cuatro brazos. (ver figs.) El loto es
el simbolo de la Realidad Suprema, y uno blanco en particular denota el conocimiento supremo.
Sarasvati, pues, constituye la encarnacion del conocimiento puro —representado por su
vestimenta— y posee su origen en la realidad suprema. En las dos manos principales o frontales
sostiene el instrumento musical, que simboliza la mente y el intelecto; ello sugiere que quien
busca la verdad debe poner en sintonia —afinar— estas dos caracteristicas para lograr la armonia
y el bienestar de todos los hombres via el conocimiento bien encauzado. En las manos traseras
porta un rosario y un libro. El rosario, simbolo de la concentracion y la meditacion, apunta hacia
la unién del individuo con la divinidad suprema, el moksa, a través del amor, y al mismo tiempo
la austeridad asociada con el aprendizaje.

Asi mismo, el nimero de brazos posee una significacion especial. En conjunto, todos los

brazos denotan su omnipotencia y omnipresencia; los brazos frontales relativos a su actividad en
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¢l mundo fisico y los otros dos a su presencia en el mundo espiritual y trascendente. Por separado,
cada una de las manos simboliza la mente, el intelecto, la conciencia y el ego: manas. boddhi,
citta y ahamkara. E| libro en su mano trasera izquierda significa que el conocimiento debe usarse
con amor y conciencia. Ademas, su aspecto acuatico no es dejado de lado: generalmente se le
representa a orillas de un rio o aun sentada en un loto sobre el agua.

Su vahana o vehiculo habitual es el ganso (o cisne), aunque también es frecuente hallarlo
sustituido por un pavo real o aun encontrar una combinacion de ambos. En la ilustracion niimero
10, por ejemplo, a sus pies anda un cisne mirando hacia el frente y en los dos pilares a espaldas de
la diosa se pueden observar dos pavo reales que se contemplan uno al otro o que tal vez miran en
direccion de ella. El ganso (hamsa) representa el poder de discriminacion entre lo correcto y lo
incorrecto, lo puro y lo impuro, mientras que el pavo real denota los cambios impredecibles en el
caracter. El hamsa, antes que nada un ave migratoria, es un simbolo védico que desde la época del
Veda representa también la entidad suprema, asi como el alma individual; luego, la unicidad con
el Brahman. Algunos autores analizan el vocablo hamsa del siguiente modo: “Aam™ como una
inhalacion y “sa” como exhalacion, como establece la Hamsopanisad. Pero mas que representar
el aliento mismo, constituye la energia del aliento.” Srivastava sefiala que las representaciones
iconograficas que presentan a la diosa con un pavo real pertenecen sobre todo al sur de la India,
mientras que en Dhar se le podia representar incluso con leones.® Una escultura de Nalanda
ostenta una imagen de Vagisvari (Diosa de la Palabra) en una posicion muy similar al
dhyvanasana (posicion meditativa) y con una especie de felino bajo ella.

El arte iconogréfico se dedica a mostrar la relacion entre la diosa Sarasvati y la cultura,
bajo las formas particulares del arte y la ciencia. De acuerdo con Kinsley, casi siempre se sugiere
que ella se halla situada mas alla del mundo de la fertilidad, la sangre, el crecimiento y otros

fenémenos centrales en las iconografia y mitologia de otras diosas.”* Es curioso que por lo regular

¥ Srivastava. op. cit., p.133. El autor incluso hace menci6n de una figura de SarasvatT en Bengala la aparece
con una especie de carnero o cordero, caso excepcional. (Véase también Bhattacharyya. op. cit.. p.170.)
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nunca se le asocie iconograficamente con la fertilidad a pesar de ser en principio una divinidad
fluvial, mientras que resulta clara su falta de asociacion con elementos cruentos, ya que ésta
nunca ha sido uno de sus rasgos distintivos. En cuanto a crecimiento, aunque no de manera obvia,
podria decirse que Sarasvati aparece junto con otras divinidades en las representaciones de las
saptamatrkas, o siete diosas madres. Tradicionalmente éstas son Brahmani, Mahesvari, Kaumarfi,
Vaispavi. Varahi, IndranT y Chamunda, esposas de algunos dioses principales. Si seguimos los
mitos en los cuales Sarasvati es consorte de Brahma, entonces Brahmani seria una de las formas
de la diosa de la palabra. =

Ya se ha asentado en paginas anteriores que originalmente la diosa vinculada con la
palabra en los Vedas es Vac. En los textos mas antiguos se dice que rige el pensamiento y que se
le invoca en busca de inspiracion. (RV 1.3.12%, 6.49.7) Esta diosa poseyé una gran y especial
significacion durante la evolucion del conocimiento, por lo cual se le terminé asociando con
Sarasvati. En el Satapatha (5.2.2.13, 5.3.4.25, 5.4.57) 'y Jaiminiya (1.82) Brahmanas dicha
identificacion es reiterada una y otra vez. No seria improbable, al mismo tiempo, que la recitacion
y composicion de los himnos por parte de los videntes védicos se realizara a orillas del rio
sagrado y homénimo de la diosa, asi que no seria extrafio que ello hubiese influido para conferir a
Sarasvati con las dotes del conocimiento y la inspiracion. Asi, en el DeP IX.V se enumeran
varios stotras para que el sabio Yajiiavalkya recupere la memoria y sea capaz de recordar los
Vedas. Esta diosa también esta relacionada con los cultos propiamente védicos y bien puede
asistir en ellos o ser la guardiana del culto; y, como ya se ha visto paginas anteriores, por esta
razon, se le relaciona también con las diosas sacrificiales Ila y Bharat™ y con Mahi y Hotr.
vinculadas con la oracion. Estas asociaciones han hecho que se tome a Sarasvati, Ila y Bharati

como los tres aspectos de la misma deidad de la palabra (ver por ejemplo YV XXVIL. 19, citado

** Cobourn sefiala que Sarasvatf a veces sustituye a Brahman, pero que esta tendencia no esta presente en
el DM donde, segun él, ella sélo aparece en una ocasién. (Ver Cobourn, Devi Mahatmya, p.156, nota al
pie).
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arriba). No es extraiio hallar en la tradicion india la aparicion de distintas manifestaciones de una
misma deidad: por el contrario, es un fendmeno recurrente a lo largo de la vasta serie de mitos.

En el hinduismo clasico y medieval, Sarasvati aparece sobre todo como diosa de la
inspiracion poética y del aprendizaje. De hecho, entre sus devotos predominan los estudiantes y
los artistas. quienes la llaman Sarvavidyasvariipint ([aquella] cuya forma son todas las ciencias) o
Sarvasastravasini (([aquella] que habita en todos los libros). Sus representaciones iconograficas
siempre han gozado de celebridad, ya sea por separado o acompaiiado. Una inscripcion kurda del
972 e.c. se refiere que Sarasvati es una de las diosas de la trinidad femenina junto con Sriy
Uma.” es decir, los famosos tres aspectos principales de Mahadevi como Mahalaksmi, Mahakalt
y Mahasarasvati. Como diosa del habla, es también patrona de toda actividad creativa que
involucre la palabra y funge como arbitro en debates filoséficos o concursos de poesia.
(Brahmavaivarta Purana, 5.21.7) Por lo regular se le suele asociar al dios creador Brahma o
Prajapati. ya sea como su consorte 0 como su hija, aunque en el MhB V.117.14 hay una curiosa
mencion de ella como esposa del Manu, legendario autor del Manusmprti. Los primeros mitos en
ocasiones no son muy claros en cuanto a la relacion entre ellos, pues de ser ella su hija implicaria
el incesto en varias de estas historias mitologicas.

Dado que Brahma es el padre de la creacion y de las escrituras sagradas, se dice que esta
diosa es la madre de los Vedas, Vedagarbha, y lo mismo se afirma de Vac en el Tuittiriva
Brahmana. Al igual que el resto de los dioses, SarasvatT cuenta con una larga lista de nombres
alternativos que varian de una fuente a otra y que puede estimarse en extension de 108 6 1008
apelativos. En el Varaha Purana, por ejemplo, se le dan los nombres de Gayatri, Sarasvati,
Mahesvari (también epiteto de Parvati) y Savitri. > Como esposa del dios Brahma habita en
Brahmaloka (a veces también Satyaloka) y al mismo tiempo mora en la tierra. donde su
residencia mas clara es por supuesto el rio sagrado. Ademads, recibe numerosos calificativos tanto
en la literatura védica como posterior, y éstos van desde los que alaban su pulcritud en el habla

hasta los que la califican como la asesina de Vrta (RV V1.61.7%%) o la “ladrona del aliento de
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Vrita” (DM 11.19). La identidad de las divinidades en los relatos mitologicos son algo
inconstantes y asi, por ejemplo, las antiguas diosas/silabas Svaha y Svadha son en ocasiones
identificadas con Sri, Krspa o Sarasvati en el MhB (ver X11.221.22, XI11.43.15 y IX.41.31, ademas
del Durga Stotra, citado mas adelante).

Entre los epitetos propiamente atribuidos a Sarasvat? podemos enumerar: Jihvagravasini
(la que mora en la punta de la lengua), Kavijihvagravasint (la que mora en la lengua de los
poetas). Sabdavasin (la que mora e el sonido), Vagisa (ama del habla), Mahavani (la que posee
gran habla), Bharati (elocuencia), Mahavidya (conocimiento trascendental), Vac. Vani, o
Mahavani (palabra trascendental), Arya (la Noble), Brahmi, Kamadhenu, Nijagarbha (Gitero de la
semilla o utero de los elementos del habla), Dhanesvart (divinidad de la riqueza), Vagdevr,
Vinapani, Sarada (la que confiere esencia) y Gayatri (protectora del canto). En el Devi Bhagavata
Purana 1X.7.2.3 se desarrolla un explicaciéon de algunos de estos nombres. pero ese punto
quedara fuera del presente trabajo. puesto que el objetivo central es rastrear los distintos mitos
existentes sobre ella, asi como sus representaciones iconograficas. En fin, como encarnacion de la
palabra, Sarasvati esta presente siempre que el habla y el intelecto estan involucrados, siempre
que se da forma a las ideas. Se dice que al leer los puranas, el lector debe primero baiarse
ritualmente, desprenderse de ira y preocupacion , y meditar en la blanca Sarasvati. que sostiene
un rosario. un libro, una aguijada y un lazo. (PaP V.104.54-61) Ademas, al explicar cualquier
purana, antes debe realizarse el respectivo saludo a ella, a Siva, Visnu o Ganesa. No actuar de
este modo podria provocar la ira de la diosa. (PaP V.113.26-33)

Teniendo un papel tan relevante para la cultura, resulta curioso que no existan
demasiados templos levantados en su honor. Pero esta carencia de monumentos no significa en
absoluto que a lo largo del tiempo su figura desmereciera la atencion por parte de los devotos
hinduistas en general. Aunque lo mas frecuente es hallar figuras labradas o pequeiios santuarios
de Sarasvati incluidos en templos dedicados a otros dioses, existen algunos templos construidos

en su honor y para su veneracion. Esto se acentudé sobre todo en la Edad Media. Asi, pueden
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mencionarse los templos de Saradapitha en Cachemira, el de Sadana en Dhar, el de Vagesvarf en
Varanasi, el de Prithudakesvara en Haryana y levantado por los Maratha, otros tantos en
Khajuraho o Sringeri e incluso el moderno templo de Birla en el Birla Institute of Technology, en
Rajasthan.” Un caso curioso es el del templo de Sarada, que actualmente se encuentra en la parte
de Cachemira ocupada por Pakistan. Al parecer, cuando el ejército indio pisé la zona, no prestd
mucha atencion a este edificio, quiza porque habia perdido un poco de popularidad, aunque hacia
los siglos X-XI. el famoso cronista Al-Biruni hablé laudatoriamente de dicha construccion.

No obstante la menor cantidad de templos en nombre de Sarasvati. su culto se ha
prodigado durante el tiempo. En el sur de la India se rinde culto a Durga, Laksmi y Sarasvati de
igual forma durante el festival de Navaratri entonando el Lalita Sahasranama. En ocasiones, sin
embargo, su culto puede aparecer supeditado al de otra diosa. En el este de la India, por ejemplo,
el culto de Durga alberga como figuras complementarias a Ganesa situado al oeste de ella, a
Laksmi al norte y a Karttikeya y Sarasvati al sur. *° Comanmente, también se pueden hallar
ciertos animales haciéndoles compaiiia, tales como el raton, el pavo real, el ganso, el biho o el
ledn, lo que hace a Utpal Banerjee sugerir una suerte de sincretismo aria-dravidica de totemes. De
cualquier modo, la proliferacion de representaciones de la diosa de las artes y las ciencias no es
escasa. En todas las épocas se han disefiado grabados, esculturas y figurillas de ella a lo ancho y
largo del subcontinente en templos dedicados a casi todos los dioses, en particular a Vispu y
Ganesa, pero también en monumentos no hinduistas como en Bharhut. Se han encontrado incluso
sellos o monedas de la época Gupta que muestran la imagen de una divinidad femenina con un
loto en una mano y acompaiiada de un ganso, el vehiculo de Sarasvati.

Asi mismo, en la literatura existen constantes alusiones tanto a ella misma como a sus

templos; se cuenta, por ejemplo, que el rey Yudhisthira visitaba ayarmas sagrados en la costa del

*" Este templo del siglo XX es una réplica en marmol del templo Khandariya Mahadeo de Khajuraho. La
Universidad de Roorkee, por su parte, también cuenta con una templo especial para Sarasvatr.
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mar, es decir, templos dedicados a Sarasvati. (MhB I11.118.9) Ademas, existe una vasta cantidad
de srotras dedicados a ella, la mayoria an6nimos:

Ya kundendu tusara hara dhavala ya subhra vastravrita

Ya vina varadanda manditakara ya sveta padmasana

Ya brahmacyuta samkara prabhritibhir devai sada vandita

Sa mam paqtu sarasvati bhagavati nihsesa jadya paha **
En esta alabanza, Sarasvati, la diosa pura y blanca, es saludada venerablemente por los tres dioses
de la trimurti. Ella esta sentada en un loto, porta su instrumento y una flor de kunda y una vara.
Se hace alusion también al episodio que tuvo con Subhra.

Desgraciadamente, la iconografia no representa motivos mitoldgicos sobre Sarasvati, sino
que se limita a presentarla de una manera mas abstracta, o, por decirlo de algin modo,
“narrativamente austera”. Las imagenes retratan su relaciéon con el conocimiento y aun la
presencia de sus atributos no es constante, al igual que el nimero de sus brazos. La estampa
popular es la mas completa en cuanto a atributos y vahana se refiere. En iconografia, tal vez las
representaciones que mas aluden a los mitos sean aquellos que la presentan como co-esposa del
dios Visnu . (figs. 12, 13, 19 y 30) Hay, no obstante, una ilustracion en las esculturas de Koysala
que la representan como la $akti de Siva.’' Las mas frecuentes, de cualquier modo, son las
esculturas y/o figuras que muestran a Sarasvati como una de las esposas del dios Visnu, en las
cuales solo aparecen dos esposas; Ganga estd siempre ausente como consorte vaispava. La
constante es la posicion de los personajes. Generalmente Laksmi aparece a la izquierda de Visnu
y Sarasvati a la derecha; él, de pie con una posicién un tanto mas rigida, y ellas a veces en una
postura que hace eco del tribhanga.®® Sarasvati puede o no portar su vind, puede o no presentar el
loto y las representaciones con su vehiculo son las menos frecuentes. Pero el modelo es casi

generalizado —como puede observarse en las figuras— lo cual no es tan extraiio: de igual

manera, algunas representaciones de Sarasvati sola siguen practicamente un mismo esquema.

** Ver Parte 3 C, estrofa 3 de este trabajo para la traduccién de este stotra.

¥ La tribhanga es una figurilla de terracota que data de la civilizacion Harappa (¢.3000-1700 a.e.c.) que
muestra a una mujer con tres flexiones corporales.
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Eixtse otra escultura, aunque bastante dafiada, en la que vemos a Sarasvati al parecer sélo con dos
brazos, sosteniendo algo que se asemeja a un libro. Los pliegues del sari podrian incluso ser una
vina un poco estilizada, pero también es posible que el instrumento fuera representada en una
época tardia, pues esta imagen es mas antigua que el resto. Por desgracia no fue posible conseguir

esta imagen para aiiadirla al corpus de figuras de este trabajo.

' Hiltebeitel, ENREL vol.6, p.342.

* Para una exposicion detallada del concepto y medicién del tiempo ver Luis Gonzilez Reimann, Tiempo
ciclioy eras del mundo en la India. El Colegio de México, 1988.

* hamsakundendusam kasam balavyajanamuttamam / sarasvati sariccrestha gajariidha samadadhe
! Rahman, The Mother Goddess, p.67.

* gangodbhedam yatra ganga samprapta saritam varam / sarasvatim drastukama santvarthe prodgata
‘mbarat 32.104

® Cfr. Dev, The Concep of Sakti in the Puranas, p.134-7 y passim para una relacion detallada entre pithas y
devis.

7 Cfr. Kinsley, Hindu Goddesses., 58.

* Cfr. Mackenzie, God as Mother, p.156.

” Rahman, op. cit., p.60.

' Cft. Srivastava, Mother Goddess in Indian Art Archaeology and Literature., p.131.

"' Cfr. Bhattacharyya, The Indian Mother Goddess, p.125.

"> O’Flaherty, Hindu Myths, p.11.

'* MacDonell, Vedic Mythology, pp.11-12.

" Srivastava, op. cit., p.132.

' Bhattacharyya, op. cit., p.135.

' Banerjea, The Development of Hindu Iconography, p.368.

'” Ver Bhattacharyya, op. cit., p.179.

'* Ver en especial Shukla, Vastu-Sastra, p.307.

" Bhattacharyaa, op. cit., p.170.

- Shukla. op. cit., p.306.

*' [bidem, p.306-7.

2 Cfr. Dev. op. cit., pp.72-3.

* Cfr. Padoux, Vic, pp.140-1y 149.

* Kinsley, op., cit., p.60.

 maho arpahh sarasvati para cetayati ketuna / dhiyo visva vi rajati.

* Cfr. Srivastava, op., cit., p.44-5 y Kinsley, op. cit., p.11.

*” Bhattacharyya, op. cit., p.134.

* Wilkins, Mitologia hindii, p.97.

* uta syanah sarasvati ghora hirapyavartanih / vrttaghni vasti sustutim

* Banerjee, “Devi en las artes indias”, p.32 y Bhattacharyya, op. cit., pp.126 y 165.

*! Shukla, op. cit., p.308.
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III. SARASVATI-VAC ALLENDE EL HINDUISMO

Tantra

Una cosa mas merece mencionarse para entender mejor el paso de Vac-Sarasvati a otras
corrientes religioso-filosoficas: la relacion especifica y esencial entre esta diosa y el
conocimiento. Con el paso del tiempo, el principio abstracto de la energia de vac y el principio
femenino de $akti se convirtieron en el tantra en la Conciencia Suprema del paramatman o
Paramasiva, es decir la identidad suprema. Hemos visto ya que el aprendizaje constituyo una de
las implicaciones mas arraigadas en esta diosa una vez que la asimilacion entre Vac y Sarasvati
hubo culminado. Asi, el conocimiento (vidya) termind divinizandose bajo la forma de distintas
deidades concebidas como impartidoras del saber (vidya mantrakmika devr). Es por esta razon
que se llama a Sarasvati desde épocas tempranas “la que confiere el conocimiento™ (vidydcddrr).
De esta manera, la diosa de la palabra posee una relacion muy fuerte con la nocion de
Mahavidya (Gran o Supremo Conocimiento) —en ocasiones también un epiteto de Sarasvati—:
podriamos definir este concepto de la siguiente manera:' el conocimiento del universo es un
conocimiento trascendental cuya forma es idéntica con la Diosa omnipotente y cuyos diversos
fragmentos estan expresados en el conocimiento revelado (o Sruti), es decir, los Vedas. Se dice
que existen diez objetos de conocimiento trascendental. Los diez aspectos del ciclo temporal son
conocidos como el epitome de la creacién, un resumen de cada estado de la existencia. de todo lo
que puede ser conocido. Estos son los diez aspectos del poder de Siva. Conocerlos implica el
conocimiento del secreto del universo, puesto que representan las energias de las cuales el
universo no es sino su pulsacion, su expresion exterior.” Hay que tener en mente que la lista de las

Mahavidyas no es fija y que tanto los nombres como el nimero pueden variar en ciertos textos:
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de cualquier modo, la lista sobre la que aqui me baso es la mas difundida. Tanto Monier-Williams
como Kinsley aceptan la posibilidad de que la nocion de las diez Mahavidyas hayan sido
elaboradas en analogia con los avatares del dios Vispu, aunque Kinsley cree que ésa no haya sido

R . " | & . . :
la Gnica razon de su génesis.” Ademas, ver una equivalencia exacta entre las funciones de unas y

otras seria pecar de ingenuidad.

Entre los diez objetos de Mahavidya, Sarasvati guarda una relacion con el cuarto.
Bhuvanesvari, es decir, la diosa de las esferas que esta relacionada con el poder del saber y la
noche de la realizacion y del éxito y el logro (siddharatri). Esta Mahavidya representa la totalidad
del conocimiento eterno, cuyos fragmentos estan revelados en el Veda. Pero, en esencia.
Bhuvanesvari no es distinta de Sarasvati, pues ambas simbolizan el conocimiento trascendental
que disipa la ignorancia, la nesciencia.’

La octava Mahavidya, por otra parte, recibe el nombre de Bagala. No resulta muy claro si
esta deidad esta relacionada con Vagald, pero en todo caso parece ser bastante seguro y no
responder sino a alteraciones tipograficas y/o fonéticas. Con el objeto de matar o someter a los
enemigos, se invoca a Vagala a través de mantras que suelen contener las famosas silabas
seminales (ver apartado siguiente) tan célebres en el tantra. Esta no es de ninguna manera una
divinidad tantrica de bajo rango, como lo demuestra el hecho de que exista al menos un texto
intitulado con su nombre—el Vagalamukht Tantra. En el Mahanirvana Tantra 1V.9-14 (;c. siglo
XIV-XVIII?), Siva exalta a la gran Devl, y Vagdevi y Bagala (la 8" mahavidya) son dos de los
numerosos apelativos que utiliza. De acuerdo con el Tantrasara,’ Vagala posee tres ojos y cuatro
brazos. Se le representa sentada sobre un cadaver y sostiene un mazo, un lazo, un trueno y la
lengua de un enemigo. Bagald corresponde al poder de la crueldad y a la noche heroica.’ Es
evidente que el imaginario tantrico puede resultar sombrio a simple vista, pero en realidad no se
trata aqui de una simbélica sanguinaria, sino de simbolos que buscan representar la emancipacion

a las fuerzas terrenales e ilusorias que ofuscan la naturaleza humana. La Gran Diosa, bajo su



aspecto de Bagala, suprime la ignorancia y trae de vuelta a los hombres hacia el estado de la
felicidad y el conocimiento del Brahman. Y es que los tantras reconcilian la fuerza unificadora y
creativa de la naturaleza del Absoluto:

no favorece la teorias que ponen al mundo como imaginacién o como mera

idea. Consideran las “ideas” como fuerzas o proyecciones de la voluntad. La

voluntad es el hecho primordial y las ideas se derivan de ella. Las ideas son

creaciones mentales y el mundo es una creacion mental. La voluntad constituye

la energia primaria, el “acto espiritual” primitivo que toma formas definidas de

las ideas cuando emerge el mundo del no-ser.’
Asi, el espiritu representa la actividad espontanea en un sentido, lo que da origen a todo lo demas
y. al mismo tiempo, la energia mediante la cual se puede trascender el plano mundano de la
materia. Es gracias a la libertad del espiritu que se puede acceder (o retornar) a la Unidad
Primordial. precisamente porque es un proceso creativo. Hasta cierto punto, el espiritu en este
contexto equivale al impulso, al Genio Poético que William Blake profesaba en sus llamados
libros proféticos. Cuando parece que Blake destruye todo lo hasta entonces establecido, en
realidad esta creando el puente hacia la liberacion del espiritu humano, del impulso creativo. En
el mismo sentido debe entenderse la simbologia que engloba a figuras como Bagala, Nilasarasvati
o la Kali del tantra: a través de acciones destructoras lo unico que estan haciendo es re-crear la
identificacion de lo individual con lo absoluto.

Sarasvati, en cualesquiera de sus versiones, aparece en estrecha relacion con el
conocimiento: “Aim. Oh Sarasvati, ti que controlas la existencia. inspirame y permanece por
siempre en la punta de mi lengua. Svaha.” (MNtan V.87) * Basicamente es este aspecto de
Sarasvati el que ha contribuido a que la diosa de la elocuencia y las artes ingresara en la mitologia
tantrica. De hecho, las manifestaciones de Sarasvati en el jainismo y el budismo no difieren
mucho de las representaciones del tantra; antes bien, casi siempre poseen una caracteristica

tantrica. Esto porque muchas corrientes del tantra y el budismo conciben la liberacion como la

consecuencia de la realizacion de la sabiduria infinita o el conocimiento trascendental. Satpathy
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sefala que ya el DM hace referencias a las mahavidyas, de modo que la figura de la Mahavidya
debe haber prevalecido desde el siglo VII por lo menos.’

La palabra rantra se compone de la raiz sanscrita ran (extender) y la particula rra.
proteccion. No obstante, algunos han derivado la palabra de tanu, “cuerpo”, porque este sistema
salva el cuerpo mediante practicas yoguicas. Otros mas derivan “tantra™ de la raiz raniri
(cxplicar) o ratri (entender). Pero el término se ha empleado a menudo para designar un género de
Sastra —o Escrituras— que involucra un conjunto de doctrinas, practicas, silabas misticas.
especulaciones metafisicas. etcétera. Una de las metas del tantra es entrar en contacto con las
fuerzas astrales de la inteligencia y el espiritu. Asi, la mistica tantrica busca tener un amplio
conocimiento de tales fuerzas que conforman la esencia vital y fisica del individuo." La escuela
tantrica — mejor dicho el Tantra, puesto que por si mismo no constituye un culto o religion
independientes— ha introducido la figura de Vac-Sarasvati a su imaginario conceptual y
religioso. sobre todo en su calidad de divinidad verbal, lo cual no quiere decir que la funcién de
esta diosa como divinidad fluvial haya desaparecido. El MNtan (V.46 y 1X.149) enumera a
Sarasvati dentro de los rios sagrados que deben venerarse durante ciertos rituales. En su A4 Brief
History of Tantra Literature, Banerji da cuenta de un SarasvatFtantra. El texto aparentemente es

dificil de conseguir, pero su mera mencion indica que esta diosa fue lo suficientemente relevante

como para servir de titulo a un texto tantrico.

En este punto resulta necesario hacer una aclaracion. Por lo regular se toma al tantra
como una forma del culto $akta, es decir, la devocién a la Sakti de Mahadevi. En realidad no
todas las practicas tantricas son $aktas ni todo el Saktismo es tantra. Para empezar. hay que
mencionar que en términos generales los $aktas se dividen en dos clases: los de la mano derecha
(daksinacarins) y los de la mano izquierda (vamdacarins). Los primeros adoran a la Gran Diosa
con el uso de ritos védicos y puranicos, en especial bajo las formas de Sarasvati, Laksmi, Parvati

o Uma, mientras que los segundos suelen adorar a Vama (mujer) sin tener distincién alguna
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respecto de las castas.” En su expresion mas esotérica, sus practicas son conocidas como tantra.
No es aqui el lugar adecuado para rastrear la formacion del tantra, pero si parece pertinente
mencionar que el DM tener cierta contribucion; de hecho suele haber dos posturas en general en
torno del estudio de este texto.'' La segunda postura defiende la tesis de que aunque el DM no
representa un texto tantrico por si mismo, es innegable que su importancia debid haber ejercido
cierta influencia para el desarrollo de los principios basicos que mas adelante se harian explicitos
en las filosofias $3kta y tantrica. Segin Padoux,' el tantra pudo haberse formado en los primeros
siglos de la era comin, en un inicio como una evolucion del brahmanismo (con especial
referencia a la magia y la fonética), ademas de contar con la contribucion de elementos
autoctonos. Para los siglos VI 6 VIII e.c. se habria ya consolidado como un sistema de gran auge.
Jan Gonda'' escribe que con seguridad por el afio 500 e.c. el ritual y las doctrinas tantricas
comenzaron a hacerse manifiestas en sistemas como el budismo, el Saiva siddhanta y el
paiicaratra.

El tantra, entendido como el conjunto de textos aceptados, constituye para ellos el quinto
Veda. Los seguidores de la mano derecha han tenido influencia de los vamacaris en tanto que han
adoptado el empleo de mantras y yantras, pero difieren en cuanto al uso de los paiicamakaras (a
veces denominados “ritos negros™).'"* Los paficamakaras —en ocasiones también denominados
paiicatattvas (MNtan 1.58-9)— constituyen los cinco elementos esenciales para los rituales
tantricos, llamados asi porque comienzan todos con la silaba “ma”; ellos son el pescado (marsya).
la carne (mdmsa), el licor (madya), el grano (miidra) y la unién con la mujer (maithuna). Cada
uno de estas “emes” posee por supuesto un simbolismo muy preciso y significativo dentro del
imaginario tantrico, y es quiza en este punto donde mas han disentido las ramas tantricas. El Ktan
(V.77-9), por ejemplo, prescribe que el vino debe entenderse como el Dinamismo Divino, es

decir. la Sakti, mientras que la carne representa la Substancia Divina, el dios Siva: quien ingiere

" Seria aqui interesante qué papal juega el gdyatri mantra, dado que dicha férmula constituye una pieza
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estos elementos se tome por Bhairava, el Gozador Divino y alcanza de este modo el moksa y el
ananda. " De hecho, durante sus précticas los daksindcaris suelen emplear sustitutos de estos
elementos, tales como agua de coco, queso, jengibre, arroz y miel. En todo caso, las mas de las
veces los ritos tantricos, sean de la mano derecha o izquierda, suponen un total sometimiento a la
Sakti. sobre todo porque conciben la Divinidad bajo dos aspectos, uno masculino y el otro
femenino. y éste segundo constituye el principio activo de toda creacion.

Para los seguidores del tantra la diosa maxima es por lo regular Kali, en especial bajo la
apariencia de Tara, quien también posee manifestaciones fuera de los circulos tantricos. La Tara
de los $aktas puede ser conocida también bajo los nombres de Ugratara. Ekajata y Nila-
sarasvati.'® Esta Gltima, se cuenta, nacié en el lago Cola, en la ladera occidental del monte Meru."
Mientras Nila-sarasvatl realizaba austeridades a orillas de este lago, su energia cay6 en las aguas,
que se tornaron entonces azules. En este lugar, narra el Pranatosinitantra, ella interfiere con el
curso de Visnu o de Garuda, quien fue obligado a desistir de ir hacia el sur. Nila-sarasvati es
también la segunda Mahavidya, su color es el azul oscuro, sostiene un loto azul en una mano y se
le representa de pie en un loto blanco sobre el agua.'” En estas fuentes, la Sarasvati ortodoxa muta
¢l color aunque sigue conservando uno de sus atributos tradicionales: el loto. Ademas, preserva su
asociacion con el elemento agua y el conocimiento. En el Mahanirvapa Tantra X.159-75 es da
una larga lista de mahavidyas, matrkds, yoginis y Saktis, y resulta ilustrativo que se mencionen a
Brahmani, Sarasvatl, Mahanilasarasvati y Bagala por separado. Mas adelante (XI.10), se invoca
especificamente a Nilasarasvati como fuente de aprendizaje. La relacion con Brahma-Prajapati no
se pierde del todo en la literatura tantrica, si bien si tiende a debilitarse: el MNtan (VI.131) pone
de manifiesto la identidad del dios Brahma con Vagi$vara, sefior de la palabra, sin duda un

epiteto tomado a partir de Sarasvati mas que a la inversa.

clave en los ritos de iniciacion dentro del sistema de castas.
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Las divinidades tantricas y sus manifestaciones son numerosas y las relaciones entre ellas
son, como era de suponer, poco faciles de esquematizar. El Laksmitantra, por ejemplo, menciona
siete formas de vidyas de Tara; éstas son: Tara-tara, Anu-Tara, Vagbhava, Kama, Sarasvatl y
Mahalaksmi. El $ﬁklﬁnandalarangini, en su lista de las diferentes formas de Kalt (una de tantas).
menciona a Vagvadini. Al igual que Vagdevi, por ejemplo, cada epiteto que implique el acto
verbal debe entenderse como otro nombre alternativo de Vac, y por eso mismo también de
Sarasvat.

Como quedo asentado lineas arriba, Kali constituye la maxima diosa tantrica. Mahakalt
reside en el tiempo eterno (mahakala) y, a la vez y periédicamente, lo destruye cuando llega el
tiempo de la disolucion completa del universo (mahapralaya). La cualidad que se asocia con ella
es la obscuridad o tamas. Asi, en sus cuatro aspectos fundamentales, esta diosa es la Creadora
(Mahakal7). la preservadora (Mahalaksmi), la Destructora (Mahasarasvati) y la Regidora.'“
Vemos aqui una inversion de rasgos que aparecen en las lineas originales del culto sakta: el papel
de preservadora aparece sin alteraciones (y, en el esquema masculino, representado por Vispu).
pero los roles de ente creador y ente destructor se intercambian. KalT ya no aparece aqui como la
despiadada aniquiladora, sino que toma el lugar que en la rrimurti masculina ocupa Brahma.
mientras que Sarasvati, al igual que Siva, abandona en este caso su funcién causal y toma el cargo
de desintegracion. De esta manera, la relacion de estos tres aspectos con los gunas queda de la

siguiente manera:

DIVINIDAD GUNA
Kalt Rajas
Laksmt Sattva
Sarasvatt Tamas

' Bhattacharya, The Indian Mother Goddess, p-210. Satpathy (Sakti Iconography, p.138), en cambio. apunta
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En la relacion original, rajas correspondia a Sarasvati y tamas a KalT (0 Uma). Aun en principio
resulta curioso que Sarasvati no esté asociada con el guna sattva, dado que éste representa la
pureza, la bondad y la virtud. De cualquier modo, no debe sorprender del todo esta aparente
nueva faceta de Sarasvati como destructora del mundo, pues hay que tener en mente que esta
diosa, en su cualidad de mahavidya, supone la aniquilacion de la nesciencia y el engaiio. Al

eliminar toda ignorancia, el conocimiento supremo y trascendental es entonces alcanzado.

Jainismo y budismo
Sarasvati trascendio las fronteras de su religion, al igual que otros dioses hinduistas, e ingreso en
la iconografia de otros movimientos religiosos. El panteén jaina cuenta con divinidades
especiales relativas al conocimiento; éstas reciben el nombre de vidyddevis y son dieciséis en
nimero. Ademas se cuenta acerca de una Srutadevi que también es llamada Sarasvati.'” Esta es la
divinidad encargada de escuchar las verdades de las doctrinas jainas. Tanto como Srutadevi o
como Vidyadevr, ésta fue una de las maneras en que los jainas dieron una prominencia jerarquica
a Sarasvat dentro de pante6n. En la figura 22 encontramos una representacion de Srutadevi.
seguramente acompaiiada de algunas vidydadevis. Los atributos propios de la Sarasvati hindd
pierden un poco de importancia y es notable la ausencia de la vina. La secta Digambara, por otro
lado, sustituye casi siempre el hamsa por el pavo real. Existe, ademas, una divinidad en el
pante6n jaina que no puede pasar desapercibida. Se trata de la diosa Svetambara Gandhari, que se
representa sentada en un loto y sosteniendo un vajra y un baston.”® Esta diosa esta a su vez
asociada con una Yaksint del mismo nombre, Svetambara, que es representada con un ganso. Este
elemento, el loto y el color (Sveta=blanco) son rasgos tradicionalmente distintivos de Sarasvati.
El culto de Sarasvatt trascendid las fronteras de la India por medio de la introduccion del
budismo en otras regiones de Asia, pues el pantedn budistas también albergo la figura de una

diosa del conocimiento. Por lo regular, sus representaciones budistas la muestran con dos brazos

que dicho nacimiento ocurri6 en la ladera este.

48



y un loto en una mano y un varada-miidra en la otra. En el Mahayana, se considera a Sarasvati
tanto como la esposa de Brahma como una sakti de Maiijusri. Asi mismo, también constituye una
de las doce emanaciones del bodhisattva Padmapani, que es una forma alternativa de
Avalokitesvara. (fig. 24) De acuerdo con el Karanda-Vyitha, AdhiBuddha le orden6 a Padmapani
producir a los dioses constituyentes de la rrimurti, asi como a Vayu, Varuna, Indra, Stirya. Candra
y las diosas Sarasvati y Laksmi.”' No sélo a lo ancho y largo del territorio indio se levantan
monumentos dedicados a las divinidades hinduistas, jainas y budistas: con la difusion de las
distintas religiones, nuevos templos se erigieron en territorios aledafios, como es el caso de Nepal
y Sri Lanka. por ejemplo.

En el Tibet las representaciones poseen un caricter mas tantrico y mas acorde con las
creencias locales. De este modo, Sarasvati puede ostentar un vajra y estar acompaiiada de un
pavo real. También se tiene conocimiento de una forma tantrica de Sarasvati de color rojo y que
posee tres rostros, seis brazos, atributos tantricos y se yergue en una postura mas bien bélica: ello
recuerda un poco la representacion de Sarasvati como asesina de demonios en el DeP y el NarP..
En uno de sus brazos sostiene incluso un arco. De hecho, esta imagen recuerda sin ningin
esfuerzo a las figuras y representaciones de Hevajra, Heruka, Cakrasamvara y otras divinidades
tantricas. La afieja Sarasvati, pura y blanca como los pétalos del loto, dista en gran medida de esta
diosa tantrica que puede recibir el nombre de Vajra-sarasvati. Otros apelativos bajo los cuales
puede aparecer son Vajra-saras o Vajrasarada. (Ver la figura 12, que muestra una representacion
al estilo budista de Sarasvati.)

Un altimo ejemplo de representacion iconografica de Sarasvati allende el hinduismo se
halla incluso en el denominado Lejano Oriente, en Japon. Alli, se dice que la diosa Bente es una
manifestacion de Sarasvati. El nombre completo de esta diosa es Dai-ben-zai-ten, que quiere
decir “Gran divinidad de la facultad del raciocinio”.” La relacion con la mente y el intelecto se
preserva, pero ahora su habitual vina ha dado paso a su equivalente japonés, la hiwa. Ademas,

Benten pertenece a los Siete Dioses de la Buena Fortuna, y ella —no esta demas decirlo— es la
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unica divinidad femenina de este grupo. Ain mads, algunas sectas piensan que esta diosa es una
hermana de Vispu, mientras que otras creen que se trata de una manifestacion femenina de
Vairocana.

Las caracteristicas anteriores no se alejan mucho de la imagen tradicional de Sarasvati:
sin embargo, también existe a la par una forma de culto en Japén que agrega nuevos elementos.
Este culto deriva en gran parte de la figura de la diosa Tara. Una forma especial de ella se llama
Janguli-Tara, que es una forma tantrica de Sita-Tara.”* Esta es blanca al igual que Sarasvatr.
Varias representaciones de Tara la muestran sentada en posicion de flor de loto, seial de la
meditacion. Sarasvati es en estos circulos adorada bajo la forma de una serpiente blanca: conserva
acaso el color, mas la especie animal es del todo novedosa. Janguli-Tara sostiene un laid —o
hiwa— que es el simbolo de Sarasvati. En Tibet, Tara ocupa un lugar especial no sélo porque es
importante como el aspecto fememnino de Dhyani-Buddha’, sino porque desempeiia un papel
prominente en la vida religiosa debido a sus cualidades especiales que la revelan como una fuente
de devocion amorosa, como un simbolo que maternalmente une lo humano con lo divino. En
Tibet. Tara recibe también el nombre de Dam-tshig-sgrol-ma, cuyo significado esta relacionado
con la toma de un voto solemne y sagrado.

En algunas de las imagenes de Tara vemos que en el tocado de su cabeza hay ciertos
motivos que podriamos denominar “serpentinos”. La serpiente blanca, repito, es en Japon una
forma de Sarasvati, y quiza las imagenes que nos presentan a una persona aprisionada por una
serpiente simbolicen el abrigo, el resguardo y el beneficio de esta diosa. Satpathy ha identificado
a Vac con una divinidad de nombre Sarparajiii, es decir, la sierpe reina, la cual se dice que
serpentea alrededor de diosas y dioses. Esta, ademas, relacionada con Sipivi,sta. una forma védica
de Vispu. Segan Satpathy, ** esto habria contribuido a dar lugar al culto del /inga, aunque la
relacion parece algo forzada, pues el linga constituye mas bien un atributo esencial del dios Siva.
Bandopadhyay, por su parte, expresa que la Tara budista es eminentemente una divinidad

perteneciente al budismo vajrayana y que no posee relacion alguna con Sarasvati o Laksmi —
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como otros han visto—. Se apoya en el hecho de que en el Sahasranama. “Tara™ se utiliza como
epiteto comin a todas las diosas hindues.* En The World of Tantra, Bhattacharya presenta una
serie de experiencias personales en torno de este culto y, si bien no directamente con la forma
budista, si relaciona a Tara-Nilasarasvati con la imagen del vajra.' Por otro lado. Rahman
considera que Sarasvati comparte con Mahadevt la asociacion con la agricultura y la procreacion.
como lo demuestra la representacion de Sarasvati acompaiiada de serpientes. Esto indicaria su
relacion con la agricultura y el culto falico.”®

A primera vista parece extraiio asociar a Sarasvat con la imagen félica. pero es innegable
que guarda cierta relacion con la sexualidad, ya que las prostitutas suelen ser unas de las
principales devotas de Sarasvati. Sin embargo, también cabe la posibilidad de que el culto por
parte de prostitutas haya tenido su origen en la literatura denominada Kamasdstra. o textos que
tratan sobre el placer sensual. El libro mas célebre perteneciente a este género es el Kamasiitra,
por supuesto, y en él las cortesanas —en un sentido las antecedentes de las prostitutas actuales—
tienen la obligacion de aprender las sesenta y cuatro artes para poder ejercer su oficio
satisfactoriamente. Siendo asi, no seria fortuito que las cortesanas rindieran homenaje a la
divinidad que preside precisamente la esfera artistica, es decir, Sarasvati. Aunque a primera vista
puede parecer extraiia esta asociacion de Sarasvati con la sexualidad, hay que aclarar que no son
inexistentes los relatos mitoldgicos que narren episodios como Vac o Sarasvati estan involucradas
en algina anécdota que implique sexualidad. Ya en el SB (3.2.118-27) se narra en términos
sexuales la union de vac (la palabra) y yajiia (el sacrificio). Puesto que se teme el nacimiento de
un monstruo, Indra se introduce al vientre de Vac para destruir el feto. De igual modo. los
distintos relatos que cuentan el antagonismo entre devas (dioses) y asuras (anti-dioses) en torno

de la custodia del soma presentan a Vac en calidad de seductora. (SB 3.2.4.1-5, AiB 1.27. TaiSam

* Bandopadhyay, Goddess of Tantra, p.321. Bhattacharya, ligeramente en el mismo tenor. es de la opinién
de que Tara es una adaptacion de la diosa del Mahayana. (The Indian Mother Goddess. p.209.)

51



6.1.6.4-5) Ya sea que se envie e Vac para seducir a los asuras o los gandharvas, esta diosa aparece

en estos relatos con atributos antropomorfos y con una sexualidad latente.

' Ver Daniélou, Mythes et dieux de I'Inde, pp.391-2.

* Ihidem, p.409.

* Monier-Williams, Religious Thought..., p.187 y Kinsley, pp.161 y 163.

! Danielou, op. cit., pp.425-7.

* Satpathy, Dasa Mahavidya..., p.62.

“ Danielou. op. cit., p. 431.

” Bandyopadhyay, Goddess of Tantra, pp.291-2.

¥ uim vada vagvadini mama jMhagre sthiribhava sarvasattvavasamkari svaha

" Satpathy, Dasa Mah&vidyd and Tantra Sastra, p.37.

' Bandopadhyay, op. cit.,, p.295.

"' Cfr. Cobourn, Devi Mahdtmya. pp.53-9.

"> ENREL, vol.14, p.275.

'* ENREL vol.7, p.174. .

" Cfr. Dev. The Concept of Saki..., p.18.

'* madvantu bhairavo devo madyam saktih samirita / aho bhokta ca madyasya moharedamranapi //
sura saktih sivo mamsam tadbhokta bhairavah svayam / tayoraikyasamutpanna anando moksa ucvate //

'* Satpathy, pp.44 y 83; Bhattacharya, The Indian Mother Goddess, p.209, y Bhattacharya, The World of

Tuntra, pp.99 y passim.

' Satpathy, Sakti iconography, pp.137-8.

'* Bandopadhyay, op. cit., p.17.

' Bhattacharya, The Jaina Iconography, p.122.

* Ibidem, p.129.

*! Getty, The Gods of Northern Buddhism, p.64.

* Ihidem, p.128.

** Ibidem. pp.122, 123, 127 y 173.

* Govinda. Foundations of Tibetan Mysticism, p.111-2.

** Cfr-. Satpathy, Sakti Iconography in Tantric Mah&vidya, p.8. .

** Rahman, op. cit., p.63. Rahman sostiene esta teoria en el Bangla Kavye Siva de Gurudas Bhattacharya.

¥ El vajra es uno de los simbolos mas prominentes del budismo tibetano. El vajra denota el trueno de Indra

en principio y, a partir del budismo tamtrico, significa el Sunyata, la realidad ultima, tan indestructilble
como un diamante.

52



IV. LAS SILABAS SAGRADAS

El mantra

L.a diosa, en su aspecto de conocimiento, de vidya, es habil para cortar el nudo del mundo. La
Gran Madre es concebida como Sabdabrahman, el sonido que condensa toda la energia creadora
y unidad del absoluto. Vidya no puede ser realizada por idiotas o por la gente maliciosa, sino que
es visible (inicamente para los munis y beneficia a todos los mundos, puede destruir el universo y
reside eminentemente en las silabas conocidas como bija-mantras. En general. la ciencia y la
sabiduria hindi han puesto gran énfasis en la palabra como tal, en tanto ésta representa la
sapiencia divina que se expresa en el alma secreta del ritmo primordial de la creacion divina.! De
hecho. es la primera expresion de la sabiduria divina en forma concreta y es el instrumento
mediante el cual la Vida Divina se hace efectiva en el hombre. Antes resulta pertinente presentar
una breve exposicion de qué es el mantra cual es su funcion dentro del imaginario hindi en
general y del tantra en particular.

Muchas personas han definido el mantra como una suerte de formula magica, una especie
de conjuro que casi raya en la hechiceria. Incurrir en esta equivocacion no es dificil, sin embargo
el mantra es mucho mas que eso. Distintas tradiciones mantricas suelen coincidir en una
definicion acuiiada del término; el Ktan (XVII1.54) —por citar una fuente— lo explica como la
meditacion (de la raiz man, “pensar”) sobre la Divinidad, que es la forma luminosa de la Verdad
y que protege (de la raiz tra, “salvar, proteger”) contra todo temor y/o duda.” El mantra es mucho
mas que un mera acto verbal; es poder, una energia poderosa que, mas que realizar hechizos, esta
concebida para hacer vibrar las cuerdas mas internas del ser. La acepcion mas antigua del término
manitra se remite a la época védica, pero entonces se referia a cualquier pasaje de la seccion de
samhitas, o himnos. Casi se podria entender como “pasaje védico™. Por consiguiente, la palabra

(vac) se encuentra en divina relacion con el mantra, dado que el mantra es el medio en que se



comunica el Veda, cuya manifestacion depende de vac. El término mantra ha dado lugar a
incontables desacuerdos y aun desatinos por parte de numerosos estudioso, en especial fuera de la
India. Bharati ha intentado suministrar una descripcién mas comprensivo de este término y seiiala
que esto puede hacerse de dos maneras: una formal y una descriptiva. Tras realizar una
evaluacion de distintas definiciones de “mantra” segin personalidades como Avalon, Majumdar y
Eliade entre otros, Bharati resume de la siguiente manera el término: *

Un mantra es un cuasi-morfema o serie de cuasi-morfemas, o una serie

de morfemas genuinos o parciales, arreglados en patrones convencionales

y basados en tradiciones esotéricas codificadas, ademas de ser transmitidos

de preceptor a discipulo en el curso de un ritual inciatico prescrito.

A esta definicion —resulta obvio— le hace falta la parte material, es decir, el proposito del
mantra, de lo cual el autor esta consciente. Mas adelante, sin embargo, traza tres propositos
principales que puede tener un mantra.

Varios autores han abordado el tema del lenguaje en relacion con las diversas
manifestaciones practicas del poder y sus implicaciones sociales. Asi, algunos han dedicado
esfuerzos a ver como la lengua sanscrita esta en estrecha relacion con una clase dominante y una
elite que ostenta poder y conocimiento. A partir de estudios en este rubro, otros académicos se
han dedicado a analizar de qué modo la nociéon de vac ha influido para con el dominio del
sanscrito. Los pasajes védicos, denominados mantras, no eran del dominio piblico puesto que
estan manifestados en la lengua sagrada, un conocimiento al cual sélo se podia aspirar siempre y
cuando la casta y la posesion de dicha lengua se tuvieran. Asi, estudiosos como Sally Sutherland
Goldman y su marido Robert Goldman han tratado de vér las implicaciones socio-politicas de
vac. con especial énfasis en cuestiones de género. Dado que Vac es la representacion del sanscrito
por excelencia segin los grandes pandits y textos candénicos, el matrimonio Goldman busca
elucidar como el lenguaje, en este caso el sanscrito, puede hacer uso de un sinfin de herramientas

para ejercer su hegemonia. Como los Goldman han seiialado, la posesion de la lengua dominante

y sacra suponia el control del universo, asi que se le celaba sobre manera. Pero esto por supuesto
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también seilala que Vac, como diosa, no podria representar una divinidad menor, sino que mas
bien. dado su vinculo con la lengua sagrada, el sanscrito, seria una deidad omnipresente y de la
cual, en sentido, dependerian el resto de los dioses. Sin Vac-Sarasvati no habria emanacion del
devanagarf (el alfabeto sanscrito) y sin la lengua sénscrita no habria revelacion védica.

Ahora bien: la creacion surge no s6lo como forma, sino también como nombre. El mantra
es en esencia el nombre de la creacion bajo la manifestacion del sonido (dhvani) con un
significado trascendental determinado. En el tantra®, se confiere a $abda o vac un poder que esta
en intima relacion con el sabdabrahman o el paravac, la Palabra Suprema. Las Mahavidyas. en un
sentido, no son sino las formas mantricas de las diosas supremas de la evolucion. El
funcionamiento de dhvani, en el tantra, opera bastante similar al principio que Anandavardhana
(c. 850 e.c.) y el resto de los tedricos de la teoria de Dhvani propugnaron en el ambito de la
poética. Segin la teoria de Dhvani, el mejor tipo de poesia es aquél en donde la palabra hace de
su significado primario una herramienta subordinada de un significado sugerido o ulterior. La
experiencia estética, entonces, es resultado mas de la sugestion que de la enunciacion literal. En el
mantra, asi mismo, el significado real o relevante no es el que aparece a primera vista, sino el que
esta encerrado o condensado por los bija-mantras, cuyo significado no puede inferirse a partir de
la etimologia. No se han proporcionado explicaciones cientificas de la formacion original de los
mantras, y los creyentes —sean hindies, budistas o jainas— sostienen que el mantra se revel6
mediante una percepcion suprasensorial, bien como resultado de una meditacion o bien a causa de
la gracia divina de un guru o un istdevata, es decir, la deidad en particular que un yogi escoge
como su objeto de meditacion.’ Este es el caso del mantra hrdaye matrkai sarasvatyai devatayai
namah (“saludos a la diosa del metro, Sarasvati, que reside en el corazén™) en el cual la divinidad
elegida es Sarasvati. No todos los mantras —como se vera mas adelante— pueden ser traducidos.
dado que su significado no es literal, ni siquiera semantico.

La India no representa por supuesto la tnica civilizacion que ha dotado al acto verbal de

tanta significacion. Sélo por citar un ejemplo, la tradicion judeocristiana considera también que el
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acto verbal es anterior a la Creacion, como lo asienta el Génesis: “En el Principio fue el Verbo™.
La Palabra es poderosa no sélo porque nombra, sino porque en el momento mismo de dar nombre
crea. Asi, lo que el mantra expresa con sonidos, sucede, se hace realidad. Cuando se hace
lingiiistica comparada es posible observar las implicaciones de la funcion denominadora y las
carencias léxicas en distintas lenguas. Es de todos conocido el hecho de que de una lengua a otra
no existen equivalentes exactos para un sinfin de palabras, y, al mismo tiempo. casi podria
afirmarse que cuando un hablante no posee una palabra para nombrar una realidad que otra
lengua distinta de la suya si menciona, dicho nombre no existe; no constituye para este hablante
una realidad lingiiistica y, por tanto, cognitiva, porque no pertenece a su universo empirico.
Ciertamente desde la época védica se ha reconocido el poder de la palabra y el sonido verbal. Se
debia observar la correcta pronunciacion de un pasaje védico o una formula ritual para que ésta o
aquél surtieran el efecto adecuado. Visto desde esta perspectiva, no resulta fortuito que vic haya
conservado un valor y una importancia maximas a través del tiempo y a través de diversas
corrientes religiosas. En efecto, ya desde los Brahmanas se habia hecho manifiesta la indisoluble
relacion entre vac y el ritual.

La palabra del Bardo o del Poeta suelen gozar de una funcién similar; los Maruts —
divinidades védicas— son denominadas cantores o poetas con frecuencia en varios pasajes del
RV (1.19.4. 87.1 y 165.1, por ejemplo) Cuando un profeta pronuncia una vision, ésta se hace
realidad tarde o temprano; el poeta, asi mismo, crea y re-crea un universo cada vez que pone en
movimiento su palabra. Sobre todo en época mas remotas, la palabra disfrut6 siempre de un papel
preponderante en el imaginario colectivo. EI Lama Angarika Govinda® nos recuerda que. en su
origen, la palabra era un centro de fuerza y realidad; y el habito la estereotip6 sélo como un modo
convencional de expresion. En efecto, la palabra es una herramienta fundamento para la magia,
por ejemplo, pues sin ella los distintos ingredientes de un hechizo o conjuro no pueden surtir
efecto. La invocacion y las encantamientos parten de la cualidad divina y alquimica de la palabra.

y es por eso que la recitacion o la repeticion (japa) resulta tan importante para las distintas

56



tradiciones religiosas de la India. Las maldiciones (§apa), ademas, son de especial recurrencia en
la literatura y mitologia de la India precisamente porque el valor de la palabra era tal que una vez
pronunciado un voto o una maldicion, éstos debian cumplirse sin importar otra cosa. Los votos y
las maldiciones son pronunciamientos que no pueden desdecirse. EI Mahabhdrata ofrece uno de
los mejores ejemplos de como funcionan los $apa y de como influyen en el destino de los
personajes: nacimientos, condiciones, prenuncios de fallecimiento; todo —o casi todo— esta
dictado en mayor o menor medida por votos y maldiciones.’

Los mantras son foérmulas magicas disefiadas para obtener un fin deseado por el
pronunciante, pero también pueden adoptar la modalidad de encantaciones soterioldgicas. es
decir. medios a través de los cuales un creyente puede acceder a la divinidad. Este dltimo es el
sentido mas empleado en el tantra. Por otro lado, en miiltiples textos —como las Upanisads o
escritos tantricos, por ejemplo— se habla de poderosos monosilabos que o bien contienen la
esencia divina o comprimen las potencialidades de perfeccion y liberacion buscadas por los
discipulos. Las “semillas seminales™ constituyen una pieza central en las escuelas tantricas en
general, asi como la silaba sagrada OM ha trascendido todas las corrientes filosofico-religiosas y
se ha convertido en uno de los objetos de meditacion por excelencia. Y ello porque los mantras
conducen el alma hacia el mundo de las armonias, y en el tantra sSabdabrahman representa en
elemento original de la Creacién, de modo que al pronunciar o evocar sus sonidos se produce un
cambio en nuestro ser psiquico e impele nuestro espiritu.*

En especial con el empleo de mantras, se ponen en accion el impulso vital y la fuerza de
la voluntad para estimular el espiritu, de manera similar a como opera la experiencia estética. La
repeticion de un mantra (japa) produce un torrente de energia que se supone concentra el poder
cosmico del universo y del Absoluto Divino. Mas que conjuro o formula magica. el mantra funge
como catalizador de las fuerzas cosmicas que también residen en el hombre: es. en sentido
practico, un medio de concentracion profunda, cuya mejor representacion se halla en la silaba

OM. Rabindranath Tagore escribi6 a propdsito de esta silaba:
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El sonido como tal ya es perfecto y representa la totalidad de las cosas

(...). Esta disefiado para colmar la mente con el presentimiento de la perfeccion

eterna y para liberarla del mundo del estrecho egoismo.’

Realizar un estudio meramente lingiiistico del mantra implicaria dejar de lado su verdadera
importancia para las religiones nativas de la India. Y ello porque el significado de un mantra va
mas alla de su posible significado literal, es decir que el mantra no constituye en realidad de lo
que se escucha, sino de aquella energia o entidad divina que se manifiesta en la mente tras haber
pronunciado el mantra. '° Con los bija-mantras, sin embargo, si llega a haber significado real en
las semilla. puesto que éstas no se consideran esencialmente distintas de las dedidades que
invocan. En el apartado siguiente desarrollaré este punto.

En el AV " aparece un himno mistico que apunta hacia la primera creacion de Vic a
partir de Paravac o Virdj, y de como Paravac se concibe en sus subsecuentes etapas de pasvanti,
madhyvama y vaikhari, y de esta manera el triangulo del desarrollo de la palabra se explica de un
modo esotérico.'” Hemos visto ya desde la seccion primera del presente estudio que el absoluto
—el Brahman— se ha entendido como la Palabra Suprema; de igual modo. vac debe entender
como la sakti de la Sabiduria Eterna que reside en sabdabrahman. La palabra. enunciada en el
inicio mismo del tiempo, es un poder creador y eficiente, una energia cosmica y humana que los
seres humanos pueden asir por medio de los mantras que la expresan.” y en este sentido, la
palabra por excelencia, es decir, la silaba sagrada OM, representa el cosmos entero y la unién del
si-mismo con el Si universal: es trascender el mundo de la ilusion, las apariencias y la nesciencia.
Este efecto de identificacion se lleva a cabo gracias a la resonancia del fonema [m], y es la razén
por la cual la mayoria de los bija-mantras incluyen dicho sonido. La Diosa. sobre todo en el

tantra, es llamada Mantrasakti, por ser la deidad que preside las palabras y porque constituye una

fuerza perenne que hace que las palabras se hagan realidad e imbuyan el universo."
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Las semillas seminales

Ademas de los stotras, (cantos de alabanza) se recitan ciertos mantras especiales, o Bija mantras.
que suelen contener la particula Aim y que varias veces estan compuestos de ocho silabas: Aim
klim Sarasvatyai namah, o Srim Krim Sarasvatyai svaha. (DeP 32-59) “Ai” denota a ella misma,
Sarasvati la diosa, mientras que el sonido “m” comprende la resonancia de la conciencia absoluta.
que es a su vez el disipador de la ignorancia y el sufrimiento. Ahora, los bija-mantras. o silabas
seminales. son asi denominadas porque condensan la energia y el poder de una divinidad
especifica. En general se cree que a cada deidad corresponde un bija-mantra determinado. El
analisis del bija-mantra (también vija) devela el conocimiento de las letras (varnas), mientras que
cada varna denota una deidad en todos sus aspectos.' Particulas como Hrim, Srim, Ham. Krim y
Aim no pueden analizarse etimologicamente y se les llama bijas (semillas) porque portan la
energia o Sakti de alguna divinidad. Asi, el simbolismo de un mantra por lo general no posee una
significado literal, sino que éste es esotérico y se asume que el mantra es la forma misma de tal o
cual divinidad; el mantra, luego, es mucho mas que meros parloteos sin sentido o galimatias,
como algunos afirman'® sin ser capaces de ver mas alla de los limites que supone el lenguaje
racional y lineal. De esta manera, el OM —el bija por excelencia— equivale al Brahman.

OM recibe también el nombre de pranava y es el sonido general del cual emanan el resto
de los sonidos. Tanto el pranava como los otros bija-mantras se pronuncian con la boca. pero no
son sino los equivalentes articulados de aquello que es inarticulado, es decir, del dhvani
primordial. OM puede dividirse a su vez en tres fonemas: [a], [u] y [m], y cada uno de ellos
corresponde a los tres Vedas principales y los tres mundos,' es decir, bhiir. bhuvah y svar,
elementos del gayatri mantra, que ha perdurado desde tiempos védicos a la fecha como un mantra
imprescindible. Varios textos también presentan al pranava como la representacion de las tres
divinidades que constituyen la trimurti de esta manera: [a] como Vispu en su cualidad de

preservador del cosmos, [u] como Siva y la disolucién universal y [m] como Brahma. el Creador
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del Universo. El andlisis del pranava resulta por supuesto harto complejo . dada su gran
importancia y relevancia para la mistica india. Es, ademas, un sonido que ya se tenia por sagrado
desde tiempos védicos y varias Upanisads dedican algunos pasajes a elaborar !a significacion del
OM. Otros examinan el pranava de la siguiente forma:'® [a] corresponde al estado de vigilia
(jagrar), [u] equivale al estado de sueiio (svapna) y [m] a susupti, el estado de sueiio profundo.
Tomados los fonemas como un conjunto (OM), representan el cuarto estado (/uriva). Estos
estados simbolizan los niveles de conciencia del individuo, de los cuales evidentemente el mas
deseable es el cuarto, puesto que en €l uno se libera del mundo de las apariencias y se hace uno
con el Absoluto. En otras palabras: un sonido aislado, particular, se va asociando con otros
fonemas hasta que termina finalmente por fundirse o reunificarse con la vibracion original, el
sabdabrahman.

André Padoux explica que “el elemento silabico, que mide la Palabra y (...) al cual se
puede reducir, puede considerase como la semilla fonética o métrica del cosmos.'” De modo que
al articular un mantra determinado y con el cuidado fonético adecuado, el devoto hace entrar en
accion energias que parten desde su interior pero que alcanzan la armonia con una vibracion
cosmica, o, tal vez, en sentido inverso: el mantra invoca una emanacion fonica del cosmos y ésta
hace resonar los sonidos que yacen ocultos en la naturaleza y espiritu humanos. Pero en ocasiones
dar la entonacion correcta al mantra no basta; de hecho, el japa no es necesariamente realizado en
voz alta, sino que la repeticion puede llevarse a cabo entre murmullos e incluso en silencio.
Entonces, para dar con el significado oculto de un mantra la pronunciacion correcta es
insuficiente, puesto que en algunos textos los mantras que deben recitarse en un ritual
determinado no aparecen de manera obvia. Esto es: los mantras estan ocultos, velados en el texto.
El devoto debe poseer un conocimiento que le permita descifrar estos mantras secretos. Un
ejemplo es el vagbija-mantra que presenta el Taratantra.” En él leemos: “primero se pronuncia el
vagvija: después Omkara. Luego se agregan lajjavija y taravija. Por Gltimo se afiaden him y

phat.” Al final, uno debe saber que el mantra oculto y por pronunciar es AIM OM HRIM KRIM
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HUM PHAT. AIM es el vagbija-mantra, HRIM es el lajjabija-mantra y KRIM el taravija. Este es
un ejemplo muy simple, pero existen otras instancias en los que la codificacion resulta algo mas
claborada. La palabra hrdaya (corazon), por ejemplo, puede representar el bija-mantra Hrim o
una divinidad y el bija Ram puede ser denotado por la palabra “fuego™ en algunos textos
tantricos. la particula KlIim simboliza la unién sexual. En el caso arriba citado. el texto declara
como construir un mantra de forma directa; en otros casos el significado tiene que ser totalmente
inferido o decodificado indirectamente a partir de circunlocuciones sinonimicas o sugerentes .

Frecuentemente los mantras cuentan con terminaciones especificas, esto es. que existen
algunos bijas que se suelen utilizar como finales o inicios fonicos de un mantra. OM es uno de los
mas comunes y difundidos como es de esperarse. Ademas, los bijas Him. Phat y Svaha son
empleados con bastante regularidad. El famoso mantra que ha sido adoptado y conservado por
varios aiios en Tibet versa asi: OM MANI PADME HUM. Los monjes tibetanos explican la
particula Him”' como una espiracién, en contraposicién con Om, que supone una inhalacién
profunda. OM, luego, denota el ascenso hacia la universalidad y Him el descenso al corazon
humano tras haber alcanzado la universalidad. Hiim simboliza el punto intermedio en que el
adepto budista no se pierde ni en lo finito ni en lo infinito, y su mejor ejemplificacion esta
proporcionada por el Buda al tocar la tierra para hacerla testigo de su decision de buscar el
Despertar (nirvana) para el resto de los seres. En el budismo Mahayana, el Buda historico
representa el ideal maximo, es decir, aquel que teniendo la oportunidad de fundirse en el Sunyati
(vacio) y obtener el estado de Despertar completo. decide convertirse en un bodhisattva en
beneficio de la humanidad: es una especie de figura santa que se sacrifica por los otros. Tal vez la
particula Him derive de la raiz sanscrita para sacrificar (), pero no hay pruebas sélidas que lo
confirmen. Ademas, los bija-mantras —como ya he mencionado— se construyen mas a partir de
asociaciones fonéticas y psiquicas que de evoluciones morfolégico-etimoldgicas.

No es ocioso realizar esta breve exposicion de las semillas seminales. puesto que su

importancia para el tantra en especial es indiscutible. Ademas, es importante mantener en mente

61



su simbologia y significacion para la Parte II de este trabajo; alli, el SRU y el BKS hacen un uso
importante de los bija-mantras. Ahora bien: varios mantras aparte del explicado en el parrafo
anterior incluyen la particula namah (saludos a), en general al final: Aim klim Sarasvatvai namah.
Varios autores han conferido género a ciertos bija; asi, algunos toman las particulas Hiim y Phat
como masculinas, a sviha como femenina y a namah como neutro.”” En el mantra recién citado.
Aim conlleva el bija de Sarasvati por excelencia, mientras que la particula final presenta el saludo
reverencial comun a todas las divinidades: namah. En Srim Krim Sarasvatyai svaha. en cambio.
tenemos que el bija svaha funge al mismo tiempo como reverencia (denotado por el caso dativo
en el que aparece Sarasvatr) y como semilla de energia femenina, tan propia a los cultos sdkta y el
tantra.

El bija Hrim se emplea cuando se trata de una divinidad femenina o una masculina
cuando ésta ha de asociarse con una diosa como acompaiiante, siempre y cuando funja como
Prajia o Sakti del dios. Hrim, més que a una diosa en particular, denota a Sakti en su sentido mas
amplio, por eso puede aplicarse a varias diosas en distintas mantras; se le suele llamar maya-bija,
la semilla de Maya, creadora de todo lo aparente. A Sarasvati en concreto corresponden. en
primer lugar el bijja Aim, como ya se ha visto, ademas de Krim, y Tram. No obstante. al observar
mas de cerca la recurrencia de ciertas silabas seminales en los mantras, es posible percatarse de
que asi como los epitetos divinos son intercambiables, del mismo modo los bija-mantras pueden
aplicarse ora a una divinidad, ora a otra. Muchas veces el empleo depende del propésito del
mantra y la situacion en la que se enuncie. Asi, dos mantras que pertenecen a Vic versan de la
siguiente manera: OM HRIM KLIM SVAHA y HRIM HRIM AIM KLIM SVAHA. Ambos
mantras se utilizan para obtener prominencia retérica.”* Otros mantras tipicos de los cultos $akta
inician con la bija de la sakti del panteén hindi (Aim), que también recibe el nombre de vaghhava

(“que tienen existencia de vac, palabra™). Recordemos que Aim es en principio la semilla de

Sarasvati.



A continuacion doy una breve relacion de divinidad y bija-mantras segiin lo exponen el
Mahanirvana Tantra, Agehananda Bharati y Arthur Avalon®; la mayoria son silabas seminales
que se emplean en los textos que se traducen en la Parte II del presente estudio. Hay que tener en
mente que Avalon era un practicante y creyente del tantra, asi que resultaria indtil intentar una
explicacion cientificista en sus relaciones. La silaba Krim esta relacionada con la diosa Kalika:
Hrim. ademas de representar a Sakti en general, supone la veneracién a Bhuvanesvari. A Srim
corresponde la diosa Laksmi, diosa de la fortuna y la prosperidad, mientras que KIim simboliza a
Kamadeva, dios del amor y la sensualidad y, por ende, la unién sexual. Hrm es entendido como el
bija-mantra del corazon. La particula Phat recibe también el nombre de bija arma (astra) y se
utiliza como mantra agresivo; goza de especial popularidad entre las escuelas vajrayanas. Svaha
es la sakti del fuego y es un bija-mantra que ya se empleaba como férmula sagrada durante el
agnihotra en algunas de las Maha Upanisads.”® Yam es vayu-mantra, el bija del viento: Ram es
otro bija del fuego. Lam es conocido como prthivi-mantra, la semilla de la tierra madre y Vam
corresponde al dios Varuna. El nimero de mantras —se entiende— es extenso y rebasa la
naturaleza de este trabajo; sin embargo, enunciaré algunos de los mantras especialmente
dedicados a Vac-Sarasvati. Estos mantras que cito a continuacion combinan ademas otros bijas y
usan distintas terminaciones seminales, de las que ya he hablado:

e AIM KLIM SRIM KLAUM HASAUH KULAKUMARIKE HRDAYAYA
NAMAH

e AIM HAIM HRIM $RTM KLIM AIM SVAHA SIRASE SVAHA

e AIM KLIM SAIM SIKHAYAI VASAT

e AIM KULAVAGISVARAVAGISVART KAVACAYA HUM KLIM ASTRAYA
PHAT

e OM YAM YAM SAMKAH PRIYA VIDUH SAM HAM HRIM VAGISVARI

DHIMAHI TANNO SAKTIH PRACODAYAT
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e OM BHRM BHRM BHRM BHRM BHASMANGI SARVANGE
VAGISVARIMATUSTI PHAT SVAHA

e OM PRIM HRIM VAGVADINI SVAHA

' Bandopadhyay, Goddess of Tantra, p.122.

? mananattattvariipasya devasyamitatejasah / trayate sarvabhayatastasmanmantra itiitah

* Bharati, The Tantric Tradition, pp.105-11.

! Satpathy, Dasa Mahavidya..., p.x.

5 Bharati, op. cit., p.115.

® Govinda, Foundations of Tibetan Mysticism, p.19.

7 Ver por ejemplo la obra de P. V. Ramankutty al respecto, Curse as a Motif in the Mahdbhdrata. India:
Nag Publishers. 1999.

* Bandopadhyay, op. cit., pp.122-3.

” R. Tagore apud Govinda, op. cit., p.46.

' Joshi, *Notes on Guru, Diksa and Mantra’, p.108.

" vo akrandayat salilam mahitva yonim k:tva tribhujam sayanah / vatsah kamadugho virajah sa guha
cakre tanmah paragaih (AV VI111.92)

' Satpathy, Sakti Iconography, p.12.

"* Padoux, op. cit., p.4.

'* Bandopadhyay, op. cit., p.26.

'* Satpathy, Sakti Iconography, p.113.

'“ L. Austin Waddell, apud Govinda, op. cit., p.95.

'” padoux, op. cit., p.19.

" Govinda, op. cit., p.23.

1" Padoux, op. cit., p.14.

* vagvijam prathamam procya omkara tu tatah patet / lajjaviam tatastaraviam him phat tatah patet
(Satpathy, Dasa Mahavidya, p.79).

*! Ver Govinda, op. cit., pp.130-3.

** Bandopadhyay, op. cit., p.245.

** Bharati, op. cit., p.159, n.83.

* Ibidem.. pp.115 y passim; Avalon, The Garland of Letters, pp.262-66.

3 vasisthdva svahetyagndvdjyasya hutvd manthe samp&amavanayet... (ChUp 5.2.5)
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V. NOTAS FINALES

Al tiempo que los antiguos dioses védicos Indra, Varuna o Soma con el tiempo dejaron de gozar
con su popularidad original y casi llegaron a desaparecer por completo, nuevas deidades cobraron
mas auge hasta llegar a consolidarse como las figuras divinas mas importantes dentro del panteon
hindii. Por un lado, el antiguo Rudra poco a poco dio paso a Siva y la atencién sobre Visnu se
incrementd: por el otro, Brahma perdi6 fuerza hasta quedar supeditado a los otros dos dioses. Al
mismo tiempo, el culto de la Gran Diosa o Mahadevi también se fue difundiendo. por lo regular
ligado a la Sakti de algunas de las figuras divinas masculinas, es decir, su fuerza, poder o energia
polar y creativa. En la literatura puranica sobre todo, se aborda una y otra vez este tema y se
intenta explicar la sakti de tal o cual dios. Como suele suceder en los textos de este tipo, existe la
posibilidad de variadas interpretaciones, incluso de distintas “genealogias”, por asi decirlo. Asi, lo
mas frecuente es hallar a Parvati fungiendo como la sakti de Siva, LaksmT la de Visnu y SavitrT la
de Brahma. De cualquier modo, otros epitetos pueden ser mencionados o fungir como sustitutos,
o incluso las identificaciones y genealogias pueden variar considerablemente. En VayP 1X.75-79,
por ejemplo. Sarasvati es mencionada como uno de los miltiples nombres de la sakti de Siva, en
el TaiB 11.8.8.5 aparece como la esposa Indra, mientras que en el $B XIV.42.4 se le nombra
como la esposa e hija de Brahma.

A finales del siglo XIX, Monier-Williams' decia que el hinduismo suponia un conjunto
de creencias lo suficientemente complejas como para tratarse nada mas de una forma elaborada
del brahmanismo, es decir, la segunda fase de la religion hindi segin su clasificacion. La primera
fase se refiere a lo que Monier-Williams denomina vedismo; la tercera fase, por supuesto, esta
representada por el hinduismo. Sarasvati constituye quizas uno de los mejores ejemplos de la
evolucion de la mitologia india. Con méas o menos cierta claridad y exactitud. es posible rastrear
el desarrollo de su aspecto, desde una manifestacion divina de un elemento natural —como diosa

fluvial—, a través del amalgamiento con su compaiiera védica Vic, el desarrollo posterior de su
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perfil mitolégico y su relacion con las divinidades puranicas —incluyendo su incorporacion
dentro del culto de Mahadevi—, hasta su expansion en el ambito de los cultos saktas y tantricos.

Probablemente la diosa de la palabra —ya sea como Vac o como Sarasvati— representa
una de las divinidades de la peninsula indica mas antiguas del panteén de las tres religiones
nativas de la India. Si bien es cierto que Vispu es mencionado en los Vedas, éste no aparece en
numerosas ocasiones y no constituye sino una deidad inferior. Por su parte, es cierto que Rudra,
posterior epiteto del dios Siva, es cominmente mencionado en los himnos védicos, pero su
naturaleza saiva me parece dificil de trazar en este periodo. El dios creador, Brahma, por su parte,
aparece en el Veda y continiia siendo motivo de mitos durante la época puranica; sin embargo,
seria dificil establecer la supervivencia de algin tipo de culto de dicha divinidad. El caso de Vac-
Sarasvati, no obstante, es distinto. En gran medida debido a la eventual amalgama entre las dos.
desde el periodo védico hasta la actualidad se ha constituido como la diosa patrona de la palabra.
las artes y las ciencias. Por eso mismo la idea del fluir del conocimiento ha estado siempre
presente en su perfil teolégico. En este tltimo rubro, el papel de Vac como la Palabra primordial
e identificada con el Brahman no se pierde, sino que evoluciona y adquiere mucha mas riqueza,
en especial cuando se elaboran aiin mas las cuatro etapas de vac. Diferentes escuelas tantricas y
heterodoxas han contribuido a expandir el papel de esta diosa dentro del panteon de la India, asi
como su inextricable relacién con el conocimiento trascendental. De esta manera, Vac-Sarasvati
abarca las tres grandes fases evolutivas de la religion hindi trazadas por Monier-Williams y
ademas se introduce a otras tradiciones religiosas.

La asociacion de Sarasvati con el rio que le dio nombre es de alta incidencia, y es que en
realidad nunca abandoné del todo su papel como diosa del rio. Pintchman ve en esta relacion un
énfasis en el papel del agua como dtero cosmico, siguiendo los mitos al respecto que aparecen ya
desde el Rg Vedd’, tal y como he expuesto ya en la segunda seccion de la parte primera de este
trabajo. Dentro del gran repertorio de mitos de creacion, las aguas cdsmicas, primordiales. poseen

un papel prominente e incluso vuelven a presentarse aun en mitos posteriores en los cuales el
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creador del mundo es otro dios. Pero también es cierto que, poco a poco, la relacion entre Vac-
Sarasvati con la facultad del habla y, por ende, con la cultura en general se asenté cada vez mas
con mayor firmeza. Sarasvati es por excelencia la diosa del conocimiento y de la inspiracion, y
asi llego a ser respetada también por otras corrientes religiosas. Sin embargo, en efecto, dentro del
pensamiento hindd, su identidad como diosa y rio sagrado no se disolvid jamas, porque de alguna
forma representa un ejemplo de la tendencia general en el hinduismo de afirmar la tierra y sus
elementos como sagrados.” Asi, la calificacion que el Rg Veda (11.41.16) hace de Sarasvati nunca
pierde su significacion; la diosa de las artes es la mejor de las madres, el mejor rio y la mejor
entre las diosas.’

El culto de Sarasvati no sélo ha sobrepasado fronteras, sino que también se ha abierto
paso a través del tiempo. En la India, por ejemplo, durante la primavera tiene lugar una especie de
pija o sacrificio dedicado especificamente a ella. En especial en el norte, en el quinto dia de
Magha, el Vasanta Paficami es celebrado por casi todos los estudiantes. Las clases se posponen y
en el lugar destinado para el puja se coloca una imagen de la diosa, o bien un libro y una pluma.
Este elemento se convierte en el unico objeto de adoracion. En textos como el Bhavisya Purana
(11.4) se pueden encontrar instrucciones especificas para llevar a cabo este ritual. Los jainas, por
su lado, también realizan una ceremonia especial para Sarasvati, en el dia que ellos denominan
Jiana Paiicami. El culto incluso ha llegado hasta Pakistin de manera sorprendente. En el
Apéndice A se proporcionan mas detalles acerca del piija de Sarasvati.

Sarasvati también ha recibido el nombre de Nagna en el Nighantu, lo que expresa la idea
de desnudez al mismo tiempo que hace alusion a la etapa en que las muchachas todavia no han
desarrollado del todo su feminidad.’ Es en todo caso una referencia directa a la sexualidad
femenina. Lo que no resulta claro es la posible razon de esta asociacion entre la diosa de las artes
y la sexualidad: la mayoria de textos no suelen hacer menciones al respecto ni las

representaciones iconograficas se han dedicado a retratar este extrafio aspecto de Sarasvati. No

67



obstante, es importante mencionar que el Paficavimsabrahmapa (xx.14.2) refiere que la union de
Kama, dios del amor y el erotismo, y de Vic dieron origen al mundo.’®

Asi como las instituciones educativas de Birla en Rajasthan y de Roorkee han erigido
templos modernos dedicados a Sarasvati, en la literatura sanscrita superviviente también se han
compuesto nuevas alabanzas y stotras en su honor. Tal es el caso del Prof. Rasik Vihart Joshi,
acaso el ejemplo mas palpable de la fuerza y vitalidad de la lengua clésica y sagrada de la India.
Aun a finales del siglo XX, en plena era de la globalizacién y el imperio del mercado, la poesia
sanscrita continda viva. Entre los innumerables titulos de su produccion poética, destacan el
Sarasvatam Kavyam y el The Sri Radhapancasati Kavyam, pues ambos dedican varios versos a
la blanca Sarasvati.

Ademas, de ser objeto de composiciones poéticas, Sarasvati, mediante su aspecto de Vac
y Paravic. es en la literatura tantrica una fuente de trascendencia ontolégica. Como ya hemos
visto, el mantra posee una significacion que traspasa el plano meramente verbal, porque su poder
y su efecto dependen de una actitud espiritual y del conocimiento y la respuesta del individuo.
Sabda o el sonido de un mantra no es sélo un sonido fisico que producen las cuerdas vocales, sino
un sonido espiritual que, mas bien, hace eco en el aparato fonético humano. Dice Lama Govinda
que no puede ser escuchado por los oidos, sino por el corazén, y no puede ser pronunciado por la
boca. sino por la mente.” De este modo, el simbolismo y la dimension del mantra pertenece al
plano nouménico mas que al fenoménico. El mundo de los objetos sirve solo para sugerir el
sabdabrahman, para invocarlo.

En el ambito de la poética Sarasvati no podia dejar de tener cierta importancia. Varios
estetas indios la han mencionado al dar el recuento del origen mitico de la poesia y la estética,
como es el caso de Rajasekhara (siglo XIV). Padoux® apoya la idea de que tanto Abhinavagupta
(siglo X) y otros autores sanscritos conciben la palabra relacionada con lo mitico. Sus
concepciones de la palabra forman parte de una vision mitica del cosmos, algunos aspectos de los

cuales se remontan hasta la cosmogonia de la época védica. Pero la mayoria, contintia Padoux, se
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basan en el sistema teoldgico-ritualista del tantra, en el cual el ser individual se sumerge en el Ser
Divino mediante representaciones y practicas yogicas. En su obra Kavya-mimdmsd, Rajasekhara’
presenta el génesis del arte poético, asi como de la ciencia sobre el arte, la estética y la critica
literaria. El pasaje en cuestion corresponde al tercer capitulo del Kavyamimamsa. En él. se narra
como Sarasvati practica austeridades en la Montaiia del Hielo con el deseo de concebir un hijo. El
creador supremo, dice este autor, cre6 entonces al Hombre-Poesia para regocijo de la Diosa de la
Palabra. La madre acoge y amamanta al recién nacido, quien de pronto irrumpe en expresiones
métricas y se revela a si mismo como el Eterno Verbo.'" Después, su madre lo bendice diciéndole
que tendra por cuerpo la expresion misma y lo expresado, la lengua sanscrita por rostro, los
dialectos prakritos por brazos, etc.” Més adelante, Rajasekhara relata que Sarasvati deposito al
niflo sobre una losa de piedra mientras ella se daba un baiio en el Ganges. El sabio Usanas, que
andaba por alli, vio al niiio solo y se compadeci6 de él, por lo que lo llevé de vuelta con él a su
eremita, donde el niiio volvio a detonarse en expresiones métricas para sorpresa del sabio. Este
asombro es equiparable en este relato con la experiencia del lector refinado (rasika). El perplejo
Usanas, a su vez, emitié también su asombro en versos y desde entonces, continiia Rajasekhara,
se le conoce como Kavi, “poeta”. Mas tarde, este nifio —de nombre Kavyapurusa— contrae
nupcias con Sahityavidyavadhi, la encarnacion de la critica literaria; el matrimonio simboliza la
union de la facultad creativa y el intelecto critico. Ya antes existian relatos que daban cuenta del
nacimiento del hijo de Sarasvati,'' pero el de Rajasekhara es el primero que lo presenta como la
encarnacion de la poesia. Alli radica la importancia de este texto, a pesar de que no se trate
especificamente de un textos religioso o sacro.

Se dice que en la India clasica la relacion entre el rey y el poeta era mutua: el primero
debia encargarse de que el segundo gozara de las condiciones propicias para componer y florecer.

mientras que el versificador, en retribucion, inmortalizaria al monarca en sus composiciones. Para

" Interesante resulta un texto kapalika, el Naisadhacarita, que refiere que los distintos miembros de
Sarasvati estan constituidos por diferentes doctrinas filoséficas. (Ver Lorenzen, The Kapalikas..., p.82)
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ello, cada mes se celebraba un culto a Sarasvati.'’ Ademas de la obligacion de conocer los
epitetos de las divinidades, se contaba con todo un conjunto de requisitos que el kavi debia seguir
y perfeccionar para estar autorizado a componer versos, entre los que se incluyen el dominio de la
cultura, el estudio del Kamasastra (tratados amatorios) y la observacion minuciosa de las aves.
por ejemplo, para llevar a cabo figuras retéricas como la metafora."* El poder de la palabra y al
acto verbal constituyen una firme e irremplazable base sobre la cual la tradicion sanscrita esta
fundamentada. Al pasar de los afios, y con los sucesivos cambios ideoldgicos en las distintas
corrientes de pensamiento de la peninsula indica, la palabra no obstante mantuvo su relevancia y
valor sin demérito alguno.

El comentario final que se puede emitir es que Sarasvati se ha adaptado a las necesidades
y doctrinas de otras creencias ademas de las hinduistas. Si el hombre puede ser concebido como
un microcosmos, su palabra puede ser entendida entonces como paravac, la palabra suprema, que
es igual al sabdabrahman, o sonido del absoluto y al cual el hombre aspira. El poder y el valor de
la palabra y el conocimiento han sido de suma importancia para una infinidad de doctrinas y
muchas de éstas han visto en Sarasvati un contingente optimo para dar forma a sus ideales de
conocimiento trascendental y las vias para llegar a la Gltima y mas preciada etapa de la vida: la
liberacion de la ignorancia. Asi como la lengua sanscrita no se ha extinto y ha buscado sus formas
de mantenerse, la diosa Sarasvati ha sabido hacerse paso a través de los siglos. porque donde
quiera que haya estudiantes —y sobre todo poetas—, alli seguiran haciendo eco las notas de la

vina de Vac-Sarasvati. resonando como una melodia dulce que huele a loto y sabe a rio sagrado.
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' Monier-Williams, op. cit., p.57.

? Pintchman, The Rise of the Goddess in the Hindu Tradition, p.39.
* Cfr. Kinsley, op. cit., p.56.

' umbitame naditame devitame.

* Satpathy. Sakti Iconography..., p.7.

“ Ibidem, p.96.

7 Govinda, op. cit., p.27.

* Padoux, op. cit., p.3.

” Ver Giri, Concept of Potery, pp.4-18.

" Ibidem, p.6.

"' Ver por ejemplo VayP, adh.65; MhB, Zanti P.359 y Zalya 52, y el Buddhacarita de A$vagosa, 1-14.
"> Keith, 4 History of Sanskrit Literature, p.53.
"* Ibidem. pp.338-44.
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I1. LOS TEXTOS



TRADUCCION COMENTADA

A. DEL RG VEDA

El libro sagrado de la India es por excelencia el Veda, también conocido como los Vedas. ya que se
trata de un grupo de cuatro textos. Estas escrituras sagradas son las mas antiguas de todos los textos
indios y representan un conocimiento trascendente y sagrado, es decir que se les tiene como una
revelacion divina que ciertos videntes (rsis ) pusieron por escrito. Este compendio de textos, casi
siete veces mas extenso que la Biblia, puede dividirse de dos maneras, ya sea por categorias o por
ramas. Por ramas, el Veda se compone del Rg Veda (conjunto de himnos y oraciones). el Yajur
Veda (que comprende las formulas del sacrificio), el Sama Veda (cantos) y el Atharva Veda
(encantaciones de los sacerdotes que oficiaban los sacrificios). Los tres primeros vedas pertenecen a
lo que se denomina época védica temprana, mientras que el AV corresponde a la época tardia: de
hecho. en numerosos pasajes védicos se habla de los tres Vedas o el triple conocimiento. es decir. el
Rg. el Yajur y el Sama. Al final, todos estos textos, junto con sus correspondientes subdivisiones. se
considerarian como la revelacion, la sruti, de la literatura védica, y como la autoridad maxima para
la mayoria de escuelas ortodoxas indias.

El RV consta de 1028 himnos compuestos en distintas métricas. ' Es el libro religioso
escrito mas antiguo de todo el mundo y su composicion, si bien no del todo determinada. se estima
que tuvo lugar entre los afios 1500 y 900 antes de la era comun. Las divisiones del RV son primero
en mandalas (libros), después en suktas (himnos) y finalmente en sirras (versos). L.a mayoria de los
himnos estan dedicados a las diversas divinidades védicas, tales como Agni, Soma o Indra. Vac-

Sarasvati es mencionada en numerosos versos del Rg Veda, pero dos han sido especialmente

' Devi Chand apunta otra cifra. De acuerdo con él, el total de versos del Veda es de 50 358, distribuidos de la
siguiente manera : RV, 10 522 : YV, 1984 ; SV, 1875,y AV, 5977 versos. (Ver Chand. The Yajurveda, p.xi.
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compuestos en honor de ella : los suktas 71 y 125 del décimo libro. Ademas los mandalas | y VI
dedican algunas estrofas para enaltecer a SarasvatT e invocar su inspiracion y bienestar.

El himno 71 habla del nacimiento de la palabra, de su naturaleza y de su relacion con el
hombre. En especial hace énfasis en la solidez que la amistad obtiene a partir del habla, de donde se
desprende que hay que ser fiel a la propia palabra, pues quien falte a ella, carece de valor moral y
espiritual. Uno de los peores pecados yace en ser deshonesto con la palabra, asi como en utilizarla
ineptamente. La palabra continuara gozando del favor religioso a través de los siglos de muy
diversas maneras. La Palabra, dice Fernando Tola, “es una de aquellas entidades divinas y
abstractas que en una época posterior al Vedismo, en los textos llamados Brahmanas, mediante la
especulacion de los brahmanes, desplazan a los dioses y toman su lugar, como principios de vida de
todos los seres y de actividad del universo.” himno 125 posee la particularidad de que esta recitado
por Vac misma; es uno de los pocos y raros casos en el Veda en que se permite expresarse a la
divinidad directamente. Posteriormente, este sukta ha sido retomado en numerosas ocasiones. sobre
todo por cultos $akta. dado que en él se establece con particular elocuencia la soberania de la Devi
por encima de todas las criaturas. En dicho himno se establece el predominio de Vac y de la fuerza
de la palabra por sobre el resto de los dioses y por encima de todos los seres. Este es sin duda el
texto mas citado cuando se habla de la diosa de la palabra. Ambos himnos se encuentran en metro

tristubh, excepto la estrofa 9 de ambos himnos, que estan en jagati.

HIMNO, X.71

I. ;Oh, Brhaspati'! Cuando pusieron® en accién la primera palabra, dando nombre a todo. su

secreto inmaculado y bien guardado fue revelado con amor.

f Tola, Himnos del Rig Veda, p.2929.

" Nombre del dios patrono de oradores y poetas; su nombre significa “el sefior de la oracion™.

! Se refiere seguramente a los primeros rsis, que, en general, se cree que fueron originalmente siete en
niimero. Los nombres de estos videntes o bardos varia de una fuente a otra y de época en época.
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6.

Cuando los sabios modelaron la palabra con su mente, como al grano con un tamiz.’ entonces
los amigos conocieron amistades y en la palabra fue colocada la belleza.’

Rastrearon la palabra a través del sacrificio y la hallaron adentro de los sabios. La tomaron y
multiplicaron; entonces los siete cantores la entonaron. ’

Una cierta persona, mirando, no vio la palabra; y otro, oyendo, no la escuché.* A otro ella se
revela, como una adorable y bien vestida esposa que el cuerpo muestra a su marido.

Una persona, dicen, que sea tieso y pesado con un amigo no es impelido mas en los concursos.’
Anda con una ilusion estéril, pues lo que oye es infructifero y no florece.

Quien abandoné a un amigo y viejo compaiiero de estudios, no participa de la palabra. Aquello
que oye. lo escucha en vano, pues para nada conoce el camino de la rectitud."’

Unos amigos poseen vista y oido, pero en agilidad mental no son parejos. Algunos son como
estanques que llegan a la boca u hombro; otros como estanques para baiiarse.

Cuando las prestezas mentales estan moldeadas por el corazén, cuando los brahmines realizan
el sacrificio como amigos, alguien se queda atras con todo lo que debe conocer mientras otro se
le sobrepasa colmado de conocimiento.

Aquellos que no se mueven ni cerca ni lejos, ni son verdaderos brahmines ni presionan el soma:

ellos, los inexpertos,'' tras hacer mal uso de la palabra, extienden el tejido como urdidores.

. Todos los amigos se regocijan por el amigo que de la asamblea ha salido triunfante y colmado

de fama. Pues él les elimina sus pecados y les proporciona el alimento: él es apto para la

contienda.

* Esta accion recuerda el prensado del Soma, elixir de los dioses y néctar de la inmortalidad.

“ Doninger traduce /aksm7 por su primera acepcion apuntada en Suryakanta, “marca, signo™.

7 Los siete cantores son, también, los siete principales metros védicos, a saber; el gavari. el anustubh. el
pankti, el tristubh, el jagati, el usnilh 'y el brhati. (Cfr. Bose, p.65 n.3 AV XIX.21.)

* El pasaje se reproduce integro en SRU, 32.

” Se trata aqui de contiendas orales, dado el alto valor que la palabra poseia.
De Mora lo entiende aqui como los actos rituales y piensa que vaticina la dltima estrofa del himno.

"' Doniger entiende aprajajiayah como “ineptos” ; Chandra Bose, como “los que no entienden™y De Mora
como los “incapaces de crear”.
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6.

o . o » - 12
. Uno se sienta haciendo florecer los versos; otro entona la cancién en éakvari.” Otro. el

brahmin, dice el conocimiento de todos los seres', y otro pone la medida del sacrificio."

HIMNO, X.125 '*

Yo ando con los Rudras, con los Vasus, con los Adityas y con todos los dioses. Yo sostengo
tanto a Mitra y Varuna como a Indra y Agni y a los dos Asvins.

Yo cargo a Soma, destructor del enemigo"’, y a Tvastr, Pisan y Bhaga. Yo confiero riquezas al
atento adorador y a quien realiza la oblacion del Soma.

Yo soy la reina, la confluencia de riquezas, la talentosa y la primera entre los dignos de
sacrificio. Los dioses me dividieron en varias partes, pues habito en diversos sitios y bajo
diversas formas.

Aquel que distingue bien, respira y escucha, ése ingiere alimentos gracias a mi. Y aun sin
percatarse, habitan todos en mi. Escucha lo que debe oirse, ti que has sido escuchado: A ti te
hablo.

Sélo yo. por mi misma, digo las cosas que hacen regocijarse a dioses y hombres. A quien yo
amo, a ese vuelvo imponente ; a él convierto en brahmin, en rsi, en sabio."”

Yo tenso el arco para Rudra, para que su flecha dé muerte a quienes odian la oracion. Yo

realizo la contienda'® para la gente y he imbuido cielo y tierra.

'> Metro séanscrito compuesto de catorce silabas en cada cuarto o pada de verso.

'* En original jatavidyam. Doniger lo traduce por “de los modos antiguos”, C. Bose por “del ser” y Mora,
acaso menos acertado, por “que le compete”.

" Esta estrofa se refiere a los cuatro modos de realizar el sacrificio védico y sus respectivos encargados. El
Hotr debe sentarse mientras recita los versos del RV ; el Udgatr entona el SM. El brahmin supervisa la
ceremonia para verificar que no se cometan errores, y el Adhvaryu se encarga de los actos rituales. como el
prensado del soma.

'* Este himno es reproducido integramente en el AV (IV.30) También se reproduce en el Markandeva Purana
bajo el nombre de Devi Sukta, o “Himno a la Diosa”. En dicho texto, Vic es descrita como Sarasvati. la
madre de los Vedas (Veda-janani) y como Parama Vidya (Conocimiento ltimo).

' Ahanasam en sanscrito. Doninger lo interpreta como “swelling”, Mora como “exuberante™ y Tola como
“que se debe apresurar”. Sdyana, el comentador, escribe: somam yadva Satr@namahamta-am {...) hibharmi.
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7. Yo pari al padre en la cumbre de este mundo. Mi vientre reside entre las aguas del océano.
Desde alli esparzo las criaturas todas y este cielo toco con mi cresta.
8. Sdlo yo soplo igual que el viento, abrazando a todas las criaturas. Mas alla del cielo y de esta

tierra, a tal grado de grandeza he llegado.

'” En esta y la siguiente estrofa, Vak parece hablar de sus cualidades de brahmin y ksatriya. lo que de cierto
modo la relacionaria con los gunas de sattva y rajas.

'* Literalmente “conflicto” (samadam). Tola traduce por “lucha”, De mora por “contradiccion™ y Bose por
“batalla™. Yo, en cambio, coincido aqui mas o menos con Doniger, quien interpreta como “concurso™. (Ver
nota 7 arriba.)
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B. DE LOS SAKTA UPANISADS

A pesar de que ya en Rg Veda aparecian reflexiones acerca del origen del universo. no fue sino
hasta las Upanisads donde cobraron mayor fuerza dentro del pensamiento religioso. Habiamos
dicho que los Vedas pueden clasificarse por ramas o por categorias; de esta manera, el Veda, segin
sus categorias. se divide en samhitas (coleccion de himnos y plegarias), los Brahmanas (libros
candnicos rituales) y las Aranyakas (tratados o especulaciones filoséficas). Las Upanisads, en
realidad, se cuentan dentro de las Aranyakas y su relevancia ha sido tal que los seis darsanas —las
principales escuelas filosoficas de la India— se basan en las Upanisads. Asi, estos textos
constituyen especulaciones filoséfico-teolégicas con un énfasis mistico y manejan temas como el
origen del universo, la naturaleza divina, el alma humana y la relacion entre el espiritu y la materia.
Etimolégicamente, la palabra se compone de las prefijos sanscritos upa (junto. cerca) y ni (abajo.
bajo). mas la raiz sad (sentarse), de modo que denotan doctrinas que se recitaban en reuniones o
sesiones impartidas de forma secreta por anacoretas brahmanicos que se retiraban al bosque para
practicar la vida ascética.

Si bien las Upanisads representan la base de numerosas escuelas de filosofia. ellas en si no
son consideradas un sistema filos6fico como tal, porque no constituyen un cuerpo homogéneo y
unificado de doctrinas, a pesar de coincidir en algunos temas. Existen mas de cien obras
denominadas Upanisads, aunque solo unas doce o trece son consideradas como principales. La
mayoria de autores y comentadores coinciden en dividir estos textos en mayores y menores segiin
su supuesta autoridad y relativa antigiledad. A pesar de que las fechas de composicion de las
Upanisads ain no se han determinado con toda precision, la clasificacion general va en este sentido:
ca. 900-500 antes de la era comun, las Upanisads tempranas; ca. 400 aC-200 dC. las intermedias. y
post 200 dC. Upanisads tardias. La Sarasvati Rahasya Upanisad pertenece a las tardias a todas
luces y no se le ha considerado parte de las Maha-Upanisads (o principales). La SRU

definitivamente merece contarse como una upanisad si tomamos en cuenta que mas o menos sigue
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el método de las upanisad clasicas: la primera parte (versos 1-45) involucra la imparticion de un
conocimiento sagrado y velado, en este caso se trata de versos sagrados ($/okas) o mantras. Uno
casi puede imaginarse a los rsis reunidos en circulo y escuchando las enseiianzas del mas sabio
entre ellos. La segunda parte (46-68) presenta a la diosa misma, Sarasvati, deliberando acerca de la
naturaleza de la realidad altima en relacién con el mundo fenoménico.

Aunque las Upanisads surgen de la tradicion ritual védica, presentaciones novedosas
interpretaciones de los diversos elementos de los ritos. Las Upanisads establecen basicamente dos
tipos de conocimiento: el inferior y el superior. El inferior se refiere a los Vedas mismos y a la
practica ritual. mientras que el superior se dirige a elucidar la realizacion del ser o el alma y, asi.
lograr la plena identificacion del si mismo (atman) con el Si Universal y eterno (Brahman). Este

segundo tipo de conocimiento esta ligado a la naturaleza de la silaba sagrada (OM. también

pranava).

SARASVATI-RAHASYA-UPANISAD

PRATIYOGI-VINIRMUKTA-BRAHMAVIDYAIKA'-GOCARAM

OM El habla esta establecida en mi mente y mi mente en mis palabras.
Manifiéstate, sé paciente conmigo; que seas pard mi la pieza clave de los Vedas.
Que el conocimiento védico no me abandone.

Esta sabiduria retino dia y noche. Diré lo que es verdadero, diré lo que es correcio.
Que ello me proteja, que ello proteja al hablante.

Que ello me proteja.

Que ello proteja al hablante, proteja al hablante.

OM Paz, paz, paz."

' Brahmavidyi es el conocimiento del Brahman, el Absoluto. A veces también se aplica el término para
designar al Uttara-mimamsa o Advaita Vedanta. (ver nota 6, adelante)
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Los 10 slokas que conceden el conocimiento de la verdad
En verdad. tras haberlo reverenciado, los rsis preguntaron al venerable Asvalayana: “;Por qué
medio ese conocimiento ilumina el significado de Eso’? Habla, Oh Venerable. ti que conoces la
verdad gracias a la meditacion.” (1) “Oh sabios excelentes, habiendo exaltado a Sarasvati con sus
10 versos y habiendo susurrado los versos rc que contienen las semillas seminales. obtuve el éxito
supremo.™ (2)
Los rsis dijeron: “;Con qué meditaciéon, Hombre de votos, se obtiene la elocuencia de Sarasvati? Di
como se complace a la Gran y Honorable Sarasvati?” (3)
Aquél respondié: “Yo, Asvalayana, soy el rsi de este gran mantra de los diez versos para Sarasvati.
La métrica es anustubh, la divinidad es la sagrada Vagisvart 4 “yadvak™ es la semilla, “devim
vacam” la fuerza y “pra no devi” la pieza clave. La aplicacion [de este mantra] es para complacerla:
la consagracion de miembros es a través de la fe, la inteligencia, la sabiduria, la memoria y la diosa
de la palabra, Mahasarasvati. (4) °
Para el esplendor verbal, saludo con [mi] mente a Vani °, la que otorga beneficios, la de altos y

grandes senos, adornada con guirnalda de flor Campaka y cuyo brillo es el de la luna, la que lleva

alcanfor y collar de nieve. (5)

El rsi etc. del mantra pra no devi )

* Este es el $antipatha, formula ritual que suele enunciarse al inicio y se repite al final de un texto sagrado. La
edicion del texto sanscrito de The Adyar Library lo da por sentado, mientras que las traducciones piblicadas
por The Adyar Libary si lo incluye. Por otro lado, la version disponible en la pagina electronica de Mike
Magee si lo presenta, aunque alli s6lo aparece la primera parte del SRU, es decir, la que concierne a los 10
$lokas.

* Tut en sanscrito. “Eso” se refiere a menudo a la Realidad Absoluta, el Brahman.

! Asi, Brahma, esposo de Sarasvatf, recibe a veces también el nombre de Vagiévara, “sefior de la palabra.”

* Esta es la formula convencional con la que se suelen presentar los mantras dentro de un texto, en especial
textos de las corrientes tantricas.

“ Uno de los epitetos de Sarasvati. Literalmente, “sonido, voz”.
7 Este $loka se refiere al mantra védico RV VI1.61.4. (Ver nota 32 a Parte 1)



Bharadvija® es el rsi de este mantra. La métrica es gayatri ° y SrT Sarasvatf la divinidad: OM es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. Su aplicacion es para la obtencion de lo deseado y su
consagracion es a través del mantra. (6)

Aquella cuya esencia es el sentido del Vedanta,'® quien es la Diosa Suprema y se manifiesta como
nombre y forma; que esa Sarasvati me proteja. (7)

OM PRA NO DEVI

Que la diosa Sarasvati , que habita en Vaja, la guardiana de la palabra, proteja a las personas con

inteligencia. (8)

El rsi, etc. del mantra & no divah
Atri es el rsi de este mantra. La métrica es tristubh, Sarasvati la divinidad; HRIM es la semilla, la
fuerza y la pieza clave. Su aplicacion es para la obtencion de lo deseado y su consagracion es con el
mantra. (9)
Aquella, la Unica exaltada en los cuatro Vedas y sus ramas auxiliares'', la potencia no dual de
Brahman; que esa Sarasvati me proteja. (10)
HRIM (a no divah)
Desde los cielos y las vastas montaiias, que Sarasvati pueda venir al sacrificio

Y escuche nuestras dulces palabras, ella, la Reina de las Aguas, cuando haya oblacion al fuego. (11)

El rsi del mantra pavaka nah

* La mayoria de los nombres de estos rsis coinciden con los nombres de los primeros siete videntes védicos.
” El mantra solar por excelencia. Ver Parte I, seccién 1 de este trabajo para més informacion.

'" El Advaita Vedanta es una de las escuelas filos6ficas més celebres de la India. Profesa en esencia la no-
dualidad como Realidad Ultima y presenta el mundo fenoménico como una ilusion carente de realidad.

"' Es decir, los veddngas, equiparables con el trivium y quadrivium de las artes liberales. Los seis vedangas
indios comprenden el arte de la correcta pronunciacion ($iksa), los ritos sacrificiales (kalpa). la gramatica
(vvakarana), la etimologia védica (nirukta), la astronomia (jyotisa) y la métrica (chandas).



Maddhucchandas es el rsi de este mantra. La métrica es gayatri, Sarasvati la divinidad; SRIM es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. Su aplicacion es para la obtencion de lo deseado y su
consagracion es con el mantra. (12)

Aquella que reside s6lo bajo la forma de enunciado, palabra y letra, sin comienzo y sin final, que
esa Sarasvati me proteja. (13)

SRIM PAVAKA NAH

Que Sarasvati, dispensadora de alimento, tesoro de la inteligencia, acepte el sacrificio. ( 14)"?

El rsi etc. del mantra codayitrt
Maddhucchandas es el rsi de este mantra. La métrica es gayatri, Sarasvati la divinidad: BLUM es la
semilla. la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (15)
Aquella que habla, la Seiiora propicia de los dioses, que habita en el alma individual y el destino:
que esa Sarasvati me proteja. (16)
BLUM CODAYITRI

Inspiradora de palabras verdaderas y despertadora de mentes nobles, Sarasvati recibe el sacrificio.

an®

El rsi etc. del mantra maho arnah
Maddhucchandas es el rsi de este mantra. La métrica es gayatri, Sarasvati la divinidad: SAUH es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (18)
Aquella que reina sobre los tres mundos completos, que controla el aliento y la voz y aparece bajo

las formas de Rudra', Aditya'® y otros: que esa Sarasvati me proteja. (19)

SAUH MAHO ARNAH

2 Ver RV 1.3.10.
"Ver RV 1.3.11.

" Otro nombre del dios Siva. Rudra es una figura que ya se menciona en el RV. (Ver RV X.125, arriba)
15 . ., . . . « s e
A veces también Savitri, el dios solar. Incluso, el sol mismo divinizado.



Sarasvati resplandece, permanece e ilumina los intelectos todos. (20)'

El rsi etc. del mantra catvari vak "
Ucathyaputra es el rsi de este mantra. La métrica es Tristubh, Sarasvati la divinidad: AIM es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (21)
Aquella que, manifestindose, es experimentada por sabios introspectivos, omnipresente, (inica y
entendimiento mismo; que esa Sarasvati me proteja. (22)
AIM CATVARI VAK
Estas palabras reguladas son conocidas por los Brahmines inteligentes. Escondidas en la cueva, las

tres [primeras] no pueden ser agitadas; la cuarta es pronunciada por los hombres. (23)"

El rsi, etc. del mantra yad vik vadanti
Bhargava es el rsi de este mantra. La métrica es tristubh, Sarasvati la divinidad: KLIM es la semilla,
la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (24)
Aquella que. 6ctuple. esta compuesta de nombres, géneros y demas, que se manifiesta libre de
dudas: que esa Sarasvati me proteja. (25)
KLIM YAD VAK VADANTI
Avicetanani'’, reina de los dioses que habita en silencio; energia que ordefié cuatro rios™; ;jadénde

se marcho su suprema [forma]? (26)

El rsi etc. del mantra devim vacam
Bhargava es el rsi e este mantra. La métrica es tristubh, SarasvatT la divinidad: SAUH es la semilla.

la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (27)

' Ver RV 1.3.12.

. Este $loka se remite a RV 1.164.45 y se repite en AV VIL10.1 y YV 38.5 (Ver nota |1 a Parte 1)
'* Este es uno de los mantras védicos mas famosos en cuanto a vic se refiere.
" Epiteto de Sarasvatr.
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A quien pronuncian los Vedas y todos los otros de habla distinta o indistinta, la vaca colmadora de
todo deseo: que esa Sarasvati me proteja. (28)

SAUH DEVIM VACAM

l.os dioses se producen por la palabra de la diosa, ella, la vaca que confiere bebida y vigor: las

bestias de todas formas [la] pronuncian. Que aparezca ella ante nosotros. (29)

El rsi etc. del mantra uta tvah
Brhaspati es el rsi de este mantra. La métrica es anustubh y Sarasvati la divinidad: SAM es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (30)
Aquella que. habiendo aprendido que toda atadura esta cortada. la yogi que va hacia el lugar
supremo: que esa Sarasvati me proteja. (31)
SAM UTA TVAH
Una cierta persona, mirando, no vio la palabra; y otro, oyendo, no la escuché.

. . ‘2l
A otro ella se revela, como una adorable y bien vestida esposa que el cuerpo muestra a su marido.

(32)

El rsi etc. del mantra ambitame *
Gritsamada es el rsi de este mantra. La métrica es anustubh, Sarasvati la divinidad: AIM es la
semilla, la fuerza y la pieza clave. La consagracion es con el mantra. (33)
Aquella en la cual depositaron todo lo compuesto de nombre y forma, la Una con Brahman en quien
meditan: que esa Sarasvati me proteja. (34)
AIM AMBITAME

iOh mejor de los rios! jOh diosa excelsa! j Sarasvati, otorganos tanto renombre como ti posees.

(35)

* ver SRU 18, arriba.
> Ver RV X.71.4, arriba.
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Alabanza para la diosa

Gansa albina que anda por el bosque de lotos
Del dios de cuatro rostros™
Que la blanquisima Sarasvatt

Por siempre retoce en mi mente. (36)

Te saludamos, Sarada **,
Diosa habitante de Cachemira.
A te pido que otorgues

Por siempre el don del conocimiento. (37)

Que ella que sostiene un libro,
Un lazo, el kusa * y el rosario,
Ella que porta un collar de perlas,

Permanezca siempre en mis palabras. (38)

Que la de cuello como concha

Y labios como bronce,

Adornada con todo ornamento,

Que la Gran Diosa SarasvatT se sitlie en la punta

De mi lengua. (39)

*? Sarasvatf es la mejor de las madres, el mejor rio y la mejor entre las diosas: ambitame naditame devitame.
** Es decir, Brahma, consorte de Sarasvati.

*! Otro epiteto de Sarasvati, comiin sobre todo en Cachemira. Literalmente, “la que da esencia™.
** Kusa es una planta sacra muy utilizada en ritos religiosos.
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Ella es fe, comprension, inteligencia,
Diosa del habla, Sarasvati,
La que confiere virtudes tal como la calma mental,

Cuya morada es la lengua del devoto. (40)

Saludo a ella, cuyos rizos adorna la creciente luna,

A Bhavant, el néctar que extingue el calor del samsara.(41)

Quien con la poesia sin faltas
Busca la devocion y perfeccion,
Ese elogia siempre a Sarasvati

Alabandola con [estos] diez versos.”® (42)

Y éste que siempre elogia a Sarasvati
Habiéndola adornado,
Este que es resoluto y poseedor de fe y devocion,

Tendra la conviccion al cabo de seis meses.(43)

De él surge Vani
Con palabras licidas y por Su deseo,
A través de sonidos de poesia y prosa,

llimitados y significativos. (44)

f" Es decir, los mantras que se presentaron al inicio del SRU.
*” Ver nota 6



El poeta
Un texto no escuchado percibe

Y de Sarasvati la abundancia logra. (45)

La diosa posee la naturaleza de Brahman, Prakrti y Purusa. -

Sarasvati dijo:

Por medio de mi, aun Brahma

Obtuvo el auto-conocimiento eterno.

Mia es perpetua la naturaleza de Brahman,

El Ser, la Conciencia y la Felicidad. *(46)

Asi. gracias al equilibrio de los gunas,™
Adquiero la naturaleza de Prakrii;
En mi brilla la Conciencia,

Como el reflejo en un espejo. (47)

De nuevo, esa [Prakrti ] brilla
De tres modos por el reflejo de la Conciencia;’'
Por determinacion de Prakrti,

Poseo de nuevo la naturaleza de Purusa. (48)

** Prakrti y Purusa son dos términos sobre todo célebre y fundamentales para el sistema Samkhya de filosofia.

30

* Los términos sanscritos son Sat, Cit y Ananda.
Ver pagina 29, Parte 1.

"' La nocion de la realidad fenoménica como reflejo de la Conciencia es un motivo de alta recurrencia en el

Vedanta.



. ” 2 . - -
La diosa es de la naturaleza de Isvara” gracias a Maya *

El no-nacido, en verdad, se refleja
En Maya en donde reina sattva.*

Luego, Prakrti es Maya, con preponderancia de sattva.. (49)

En verdad, esa Maya esta subordinada
Al Tévara omnisciente,
Pues de €l son la omnisciencia,

La unidad y el dominio sobre Maya. (50)

A partir de su esencia de sattva,
El es capaz de hacer, deshacer

O realizar el mundo de otro modo.
El es. dicen, T$vara, el dotado

De cualidades como la omnisciencia y demas. (51)

Las dos fuerzas de encubrimiento y proyeccion de Maya

De Maya surgen dos fuerzas:
La proyeccion y la ocultacién
La primera puede crear el mundo:

Todo lo sutil y todo lo groso. (52)

* “El Sefior”. Se aplica a cualquier dios en general, pero a veces es exclusivo de Siva. Hay que tener en mente
ue para el tantra Siva, junto con su $akti, constituye una divinidad fundamental y prominente.

* Maya es la fuerza de la ilusién que hace que el hombre tome el mundo fenoménico y de la dualidad como la

Realidad Verdadera. A veces también se identifica a Mahadevi como la substancia de Maya.

89



La segunda vela, internamente,
la distincién entre lo visto y el vidente;
externamente, entre Brahman y la creacion.

Esa fuerza de Maya es la causa del samsara™. (53)

La naturaleza de jiva®

Nesciencia aparece bajo la luz testigo
Unida al cuerpo sutil;
La conciencia y el intelecto’’ co-habitando

Conforman al jiva fenoménico. (54)

Con la desaparicion de la ocultacion, desaparece la diferenciacion

Su cualidad de jiva resplandece
A causa de la superposicion [de atributos],
Pero al decaer la diferenciacion,

Se diluye también esa [jivaidad]. (55)

Igualmente, habiendo escondido
La diferencia entre Brahman y la creacién,

Este. influido por esta fuerza,

' Uno de los tres gunas: sattva, tamas y rajas. (Ver Parte 1, pagina 29)

** El perpetuo circulo de vida, muerte y reencarnacion al que el hombre esta sujeto en tanto no se libere de la
ilusion de Maya.

** Este es un concepto empleado en especial por el Advaita Vedanta para referirse a la superimposicion de
atributos que conforman el ser encarnado, no identificado en el Brahman. En un sentido se trata del atman
personalizado.
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Resplandece bajo mutaciones. (56)

Tampoco brilla la diferencia entre Brahman y la creacion;
Cuando decae la diferenciacion:
La diferenciacion puede ser transformacion en la creacion,

Nunca en el Brahman. (57)

La distincion entre Brahman y prakrti en el mundo fenoménico

Ser, Conciencia, Dicha, ** Forma y Nombre:
Estos son los cinco factores [de la existencia].
Los tres primeros a Brahman corresponden;

Luego, al universo los otros dos. (58)

La meditacion en el aspecto de Brahman
Tras examinar nombre y forma,

Fija la mente en Sat, Cit y Ananda.

Practica siempre la meditacion,

Ya bien en el corazon o en el exterior. (59)

Seis tipos de meditacion

De dos tipos es la meditacion en el corazon:

*” En original, citi (conjunto) y chaya (sombra, esplendor), se refieren a Cit y Buddhi. respectivamente.
™ Asti, bhati y privam en el original : “es, brilla, querido™
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Con o sin aspectos.

La que tiene aspectos, a su vez,

Es doble, segun se ciiia a “objeto” o “palabra™; (60)

Deseo, confusion, ira y avaricia subsisten en el sustrato de la mente.
Tan s6lo como un testigo hay que meditar,

[pues] esta meditacion se apega a los objetos. (61)
“Desapegado, Sat, Cit, Ananda, con brillo propio

Y sin dualidad; esto soy™;

Esta meditacion a las palabras se ciiie. (62)

Abandonando objetos y palabras

Y cuando la experiencia y las emociones son imperceptibles,
Se puede lograr la meditacion sin aspectos,

Cual flama inmaculada en un lugar sin viento,

para experimentarse a si mismo. (63)*

Dentro o fuera del corazon,
En algan objeto doble,
La meditacion se realiza mediante

La discriminacion entre el nombre y la forma , y el Ser [SAT] (64)

El tercer tipo, como ya se dijo,
Depende de total serenidad e imperturbabilidad de emciones.
El tiempo debiera, sin interrupcion,

Conducirse por estas seis meditaciones. (65)

* Se aconseja meditar en el objeto de meditacion sin involucrarse con las cualidades de éste, para que
finalmente se pueda realizar la identificacion entre el objeto y el sujeto de la meditacion.



Realizacion [de la Verdad] sin aspectos™

Cuando hay pérdida de la nocion de corporeidad
Y realizacion del atman,
A donde sea que la mente vaya,

Alli se halla la inmortalidad suprema. (66)

Se desata el nudo del corazén y se corta toda duda,*'

Y se destruyen todas las acciones de quien ha visto lo Supremo. (67)

“En mi residen la jivaidad y el sefiorio™;
Ciertamente, esto no es verdad.
Y quien asi lo entiende,

El esta liberado y no posee dudas. (68)

Hasta aqui la Upanisad

Y Nirguna, literalmente “sin cualidades”. Se opone al estado de saguna, “con cualidades”. y el cual se somete

a las leyes del tiempo y el espacio.
' En el tantra es frecuente la idea segin la cual DevT corta el nudo de la ignorancia del mundo. en especial
bajo sus aspectos de Mahavidyas. (ver Parte I, seccion 3)



C. STOTRAS

La produccion de himnos en honor de las divinidades siguié prosperando mas alla de la literatura
védica. Mientras tanto, la popularidad de algunos dioses fue disminuyendo y nuevas figuras divinas
vieron la luz, a la vez que los epitetos de éstos se incrementé casi indefinidamente. En general se
habla de los 108 6 1008 nombres de tal o cual deidad; de hecho, tradicionalmente se cree que un
buen, un verdadero kavi (poeta) debe conocer todos los nombres de los dioses. Aun los filésofos no
se mostraban reacios a elaborar esta clase de alabanzas, conocidas como srorras: el célebre
Samkara (circa s. VIII) compuso algunas canciones laudatorias en honor del dios Siva, por ejemplo.,
mientras que autores como Nagarjuna (s. I1I) o Santideva (691-743 e.c.) alababan al Buda o los
Bodhisattvas en la misma linea. La mayoria de stotras que se conocen no pueden identificarse con
un periodo o un autor en particular. De lo que podemos tener alguna certeza es de que los stotras
gozaron de cierto florecimiento a partir del periodo puranico, por ser éste una de las piezas claves
para la difusion, afianzamiento y expansion de lo que hoy conocemos como hinduismo. El tantra, al
alabar multiples aspectos de Mahadevi, también contribuyo a acrecentar la vasta cantidad de stotras:
de hecho, la mayoria de los cantos de alabanza que estan dedicados a las distintas divinidades
femeninas son de origen $akta o tantrico. Ademas, los stotras disfrutan de una celebridad que se
difunde por toda la India y en la actualidad su recitacion es casi un elemento imprescindible en las
actividades litirgicas cotidianas. Imaginar un piija sin la entonacion de un stotra resulta dificil.
Frecuente sin duda es el hecho de que esta suerte de himnos laudatorios representen compilaciones
de alabanzas varias, muchas de las cuales es posible encontrar de forma independiente en otros
laudos o durante un piija; éste es el caso con las estrofas 2 y 3. El siguiente stotra ilustra a la
perfeccion la concepcion que un $akta o un tantrico tendria de la diosa Vac-Sarasvati, sobre todo

como sustrato del universo. De especial interés es el empleo de los bija-mantras.
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BRAHMA-KRTA SARASVATI-STOTRA '

oM

Brahma 2 es el rsi del mantra de este stotra de Sri Sarasvati.’ El metro es el gayatri. Sri
Sarasvat la divinidad y su aplicacion es para la obtencion de dharma, artha. kama y moksa.' Un
ganso blanco anda a su lado, del lado derecho porta un rosario y en la mano izquierda sostiene una
un libro de oro, entendible sélo con [verdadero] conocimiento. Ella, que toca la vina con los sonidos
del conocimiento de las Escrituras, que recita mantras, que juega y adopta la divina forma de los

lotos, Bharati, sentada en suma felicidad. (1)

Diosa sentada en blanco loto, ungida con aromas blancos,
Por todos los munis y rsis respetada, siempre es venerada.
Habiendo meditado siempre asi en la diosa,

El hombre obtiene todos sus deseos. (2)

Ella que es blanco jazmin, luna, collar, nieve, blanca y cubierta con brillante tela:
Ella que, la mano adornada con el palo de vina, sentada esta en un loto blanco:
Ella a quien los dioses Brahma, Acyuta ° y Samkara ® saludan siempre

Que ella, la Sefiora’ Sarasvati me proteja y destruya mi estupidez completa. (4)

' Las estrofas 4-10 corresponden con seis de las ocho que A. Avalon incluye como el Sarasvati stotra tomado
de un Tantrasara, del cual no da mas cuenta que el editor: Rasik Mohun Chaterjee. En todo caso. no se trata
del Tantrasara de Abhinavagupta y tal vez pertenezca al texto homénimo escrito por Krishnananda. Las
estrofas 11-16, grosso modo, equivalen a la 7 y 8 de Avalon, cuy traduccién adolece de un poco de libertades.
Yo basé mi traduccién en el texto que aparece en el Stavanaiijalih (Miilamatram), una coleccion de himnos
que por desgracia no menciona la procedencia de éstos.

? Hay que recordar que tradicionalmente se considera a SarasvatT como la consorte y $akti del dios Brahma,
creador del universo.

¥ Notar que el inicio de este stotra sigue el modelo de las primeras estrofas de la SRU. El patron es observado
€N NUMerosos otros textos.
* Estos cuatro constituyen los purusarthas o caturvarga, es decir, las cuatro metas del hombre segun la India

clasica: la rectitud y virtud, la adquisicién material y personal, el placer y la liberacion del alma.
* Es decir, el dios Vispu.
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Hrim, hrim;® en tu corazén esta el vija hrim.

Oh tii cuya belleza lunar se manifiesta con los lotos.’
iOh, auspiciosa'’ y propicia Dev!

Cuyos pies de loto por todos son venerados,
XXXXXXXXxx de malos pensamientos;

Oh Loto sentado sobre un loto,

Destructora de la ignorancia,

Consorte de Hari'', substancia del samsara. (5)"

Aim, Aim"*, tu mantra favorito es Aim;

Eres el bienestar mismo del que tiene rostro de loto,

De aquel que nace del loto."

Ta que eres la forma y la carencia de forma,"
Encarnacion de todo guna'®, mas desprovista de atributos,
Inmutable, mas alla de lo sutil y de lo grueso.

Nadie conoce tu naturaleza ni tu realidad interna.

El universo entero ti constituyes por dentro y por fuera.

Los dioses ilustres te saludan.

“ Otro nombre de Siva.

7 Bhagavatr" es un epiteto que se emplea sobre todo para Mahadevi, la Gran Diosa, en su aspecto eterno y
primordial.

*El bija-mantra de la Devr; también vija. (Ver Parte I, seccion 4)

” Alusion al color blanco, uno de los emblemas de Sarasvat.

' Savya, también epiteto de Parvati.

"' Otro epiteto de Vispu.

'* Los $aktas creen que Devi es al mismo tiempo la Esencia que subyace a toda realidad y la creadora del
mundo fenoménico e ilusorio.

'* Este es el bija-mantra de Vagisvari, diosa de la palabra.

"Es decir, Brahma.

'* La Diosa esta mas alla del pensamiento conceptual y de las oposiciones.

' Ver Parte I, pagina 29.
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Eres indivisa, por siempre pura

Y en todas partes. (6)"

Hrim, Hrim. Complacida estas con la recitacion del mantra Hrim.
Blanca tu corona como la nieve,

Oh Madre, Madre, saludos para ti.

Quema, quema toda mi pereza y concédeme gran inteligencia,
Pues el conocimiento mismo eres

Que puede ser conocido en el vedanta.'®

iOh dadora y camino de la liberacion!

Cuyo poder va mas alla del entendimiento.

iOh dadora de felicidad, adornada con collar blanco,

Seme propicia, Sarada. (7)

Inteligencia, inteligencia, eres inteligencia.

Te conocen con los nombres de recuerdo, resolucion, mente, reverencia y alabanza.

Sempiterna y fugaz, Gran Causa universal,
Por los munis saludada, reciente y antigua,
Sacro afluente de virtud,

Saludada por Hari y Hara'.

Por siempre pura, beata en tu color,

De las cosas el mas sutil elemento,

. . 20
La esencia que reside en todo.

'7 La Diosa abarca los tres tiempos: el pasado, el presente y el futuro.
' Ver nota 5 al SRU.

" Epiteto de Siva.
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Inteligencia, inteligencia, ti das la inteligencia.

Tu que das la dicha a Madhava.”' (8)

Bajo la forma de Hrim, Hrim, Hrim*

Quema, quema mi pecado,

T que un libro sostienes, y eres alegre,

De sonriente rostro y buena fortuna.

Poseedora de los poderes del arrebato.”

Inocencia, corriente de encanto,”*

Y disipa la oscuridad de mis pensamientos perversos.
Ta eres Gir, Gauh, Vac y Bharati.””

Eres ti quien concede el éxito

Tanto en la punta de la lengua de poetas,

Como en la consecucion de todo logro. (9)

A ti saludo, ante ti me inclino.

Arriba a mi lengua y nunca me abandones.
Que mi inteligencia nunca se extravie,

Que mis pecados sean erradicados, Oh Diosa

Que esté libre de todo sufrimiento.

*" Ella es la medida de todas las cosas y todos los seres, pues, gracias a su infinita sutileza. reside en todo sin
ser percibida.

*' Otro nombre de Vispu.

* Arthur Avalon escribe Hrim, Ksim, Dhim, Hrim, otros célebres bija-mantras del tantra v los cultos $akta.
(Ver Parte 1, seccion 4)

** La elocuencia de VagdevT paraliza la lengua de los enemigos. Los devotos buscan obtener de ella la misma
retérica para derrotar a sus adversarios en las contiendas verbales. (Ver RV X.71)

* mohe mugda-prabhave. De acuerdo con Avalon, la lectura correcta es mugde moha-pravahe, aunque hay
que recordar que posiblemente €l utiliz6 un texto similar a éste, mas no el mismo.

** Todos estos términos designan la “palabra” o el “discurso”. BharatT implicaria que Vic es la patrona de los
Bharatas, es decir, del pueblo indio.
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Que en tiempos de peligro nunca esté yo confundido.
Que mi mente opere libre y sin torpeza

En la discusion del Sastra®® y en el verso. (10)

Quien con devocion y reverencia

Alaba cada maiiana con estos versos

Sobrepasara en habilidad verbal aun a Vacaspati.”’
Sélo obtiene el fruto de sus deseos,

Para quien constantemente reverencia a la Diosa,
Ella lo protege siempre,

La prosperidad en este mundo le asiste

De su boca fluye la poesia.

Y todo obstaculo se disipa para él. (11)

Quien se dedique recite esta composicion constantemente
Tendra la sabiduria y alcanzara la fama

En los tres mundos y en presencia de Sarada,

Tendra una larga vida y respetada por todo mundo,
Estara dotado de toda virtud y sera honrado por los reyes.
Gracias al favor de Vagdevr,

Conquistara en los debates de los tres mundos. (12)

. : _ . . 30
Quien casto vive, ** observando los votos religiosos™ y el silencio,

* Es decir, las escrituras canonicas.

*7 Literalmente, “el sefior de la palabra”™. Es una figura divina que se menciona ya desde los himnos védicos y
los Brahmanas. A veces sinénimo de Brhaspati (ver RV X.71)
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Durante el decimotercero dia del mes;*'

Ese hombre obtiene sus deseos

Gracias al estudio y dedicacion a Sarasvati. (13)

Se debe leer sin interrupcion este himno entero
Veinte y un veces en el decimotercero dia del mes,
Ya sea en sus partes oscura o luminosa,”
Habiendo meditado en Sarasvatf,

Un sabio deberia estudiar continuamente. (14)

Entonces uno se libera de todos sus pecados
Encuentra la buenaventura y renombre en el mundo;
Y obtiene el fruto de sus deseos;

En ello no hay duda alguna. (15)

Este auspicioso himno fue compuesto por Brahma mismo;

Quien lo recite con constancia y con cuidado, la inmortalidad alcanza. (16)

** Un brahmacarin, alguien que observa normas de castidad y de abstencion de carne para dedicarse al
estudio del Veda; corresponde a la primera etapa del caturmarga . (Ver nota 4 arriba)

* Un vratin, alguien que decide tomar ciertos votos religiosos, en especial con miras a llevar a cabo el
sacrificio ritual.

*" Maunin, es decir, alguien que conserva un silencio absoluto. En general, puede tratarse de un asceta.
*! Trayodast, o dia de Sarasvati-vrata.

2 El mes se divide en dos partes (paksa), una clara (Sukla) y otra oscura (krsna) segun la fase de la luna.
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APENDICE 1"

Cuando llega la primavera (vasant paiicami) llega a India, es inminente el piija o adoracion de la
diosa Sarasvati. Aunque la mayoria del aiio esta diosa pasa casi desapercibida, o al menos no recibe
tanta reverencia como otros divinidades, durante el mes de Magha se vuelve en principal objeto de
culto. Puesto que Sarasvati preside las artes y las ciencias, su culto corre a cargo principalmente de
hombres de erudicion y artistas, ademas de estudiantes, en especial pertenecientes a niveles basicos.
Se le reverencia con el objeto de o bien adquirir el conocimiento o de conservar la sabiduria o
destreza artistica ya desarrolladas. Resulta curioso, como bien apunta Wilkins,' que las mujeres en
general no participan en este piija, aun si Sarasvati es una divinidad femenina. Sin embargo, cuando
se tiene en mente que Sarasvati esta estrechamente ligada a la tradicion sanscrita, ello ya no resulta
tan extraio. Tradicionalmente el conocimiento del Veda y la lengua séanscrita estaba destinada a
pequeiios grupos privilegiados, basicamente brahmines. Todos los individuos ajenos a esta casta no
poseian el derecho o mérito necesarios para recibir dicho conocimiento. En gran parte esto colabord
para el desarrollo de las lenguas pracritas.

Desde tiempos védicos Sarasvati era adorada junto con I1a y Bharatt en tanto representacion
de la triple lengua del fuego sacrificial. Pero atn no constituia esta adoracion un piija como tal, pues
Viac formaba parte esencial de todo ritual. En realidad, no existia todavia una veneracion especial
para ella, sin mencionar que sus rasgos de deidad antropomorfa atin no se habian desarrollado del
todo. En diversos textos se prescriben las acciones rituales que un buen brahmin debe cumplir con
el proposito de venerar a Vagisvari. Se dice," por ejemplo, que al concluir su baiio ritual, el brahmin
debe terminar una oracion, al tiempo que piensa en los siete rios sagrados, es decir, el Ganges. el

Yamuna, el Indo, el Godavari, el Sarasvati, el Narmada y el Kauveri. Ademas, el preceptor religioso

" Agradezco la valiosa informacion testimonial proporcionada por la Prof. Ishita Banerjee Dube y Chandra
Choubey acerca de las actividades realizadas durante el culto a Sarasvatf.
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de cada familia debe supuestamente iniciar al nifio durante sus primeros trazos caligraficos,
tomando el vasant pancami como punto de partida.” De hecho, los padres sueles esperar este dia
para que el hijo inicie su formacion educativa, pues se le toma por buen augurio. En el Internet se
puede acceder a numerosas paginas electronicas que dan cuenta de las actividades realizadas
durante la adoracion a Sarasvati y que proporcionan algunas imagenes."

Uno de los lugares donde mas celebridad posee el Sarasvati piija es Bengala, donde a veces
ella y Laksmi son vistas como hijas de Siva y Durga. Aunque aqui el parentesco cambia —son aqui
hermanas y relacionadas con Siva en vez de Vispu—, Sarasvati y Laksmi conservan el carécter
bindbmico que portan en los puranas. Pero la hermandad de estas dos diosas no esta libre de
enemistad. Por lo general, nunca se hallan presentes las dos al mismo tiempo durante un mismo
piija: antes bien, se suele evitar el contacto directo entre las dos. La gente les llama a veces souteli,
lo que denota a las hermanastras que se miran con cierto odio. Al respecto se narra una historia en la
cual XXXXXXXX

De acuerdo con el Kalika Purana,’ se debe adorar a Brahma ofreciéndole dieciséis
upacaras, comida, payasa y mantequilla clarificada. El sadhaka le ofrece prendas rojas y sandalo.
Junto a Brahma se debe adorar asi mismo a Sarasvati y a Savitri. El vasant paiicami, o quinto dia de
la primavera, se celebra para festejar el fin del invierno, el cual puede ser verdaderamente duro
sobre todo en el norte de la India. En tanto primavera, el vasant paificami implica la nocion de
fertilidad, de modo que Sarasvati puede haber sido incorporada a los piijas de esta época gracias a
su papel de rio auspicioso. No olvidemos que ya en el RV se le invocaba para obtener fertilidad y
progenie.

En el dia del sarasvati piija, se prepara la imagen de la diosa con guirnaldas de flores y
aceites, mientras que los libros se envuelven en seda de color rosa o roja. La imagen se pone en
direccion al este o el oeste. Estudiantes de diversas instituciones educativas colocan entonces sus

libros frente a la imagen de la diosa en un altar, las clases se suspenden y se entonan numerosos
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cantos de alabanza, denominados stutis o stotras, durante la mafana. Por la tarde, se llevan a cabo
espectaculos dancisticos y musicales y en algunas ocasiones también dramaticos. En el sur, en vez
de libros, los misicos colocan sus instrumentos en el altar con la esperanza de recibir la bendicion
de Sarasvati. Temprano al siguiente dia, se coloca una imagen de la diosa en un rio. lo que

simboliza el término de la adoracion.

' Wilkins, Modern Hinduism..., p.80.

" Dubois, Hindu Manners..., p.242.

" D.M. Wulff. ENREL 13, p.72.

" Ver por ejemplo http://www.vishuji.com/saraswathi.htm
* Cfr. Dev, Concept of Sakti..., p.200.
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