RESENA DE LIBROS

James J.Y. Liu, The Interlingual Critic; Interpreting Chi-
nese Poetry, Bloomington, Indiana University Press, 1982,
pp. xxii + 132.

Durante mis de 20 afios, el profesor JamesJ. Y. Liu de la Universi-
dad de Stanford ha permanecido a la vanguardia de los eruditos dedi-
cados al estudio de la literatura china —sobre todo de la poesia—
desde un punto de vista que intenta superar los limites puramente
orientales u occidentales. Su distinguida serie de publicacionesinclu-
ye The Art of Chinese Poetry (1962), The Poetry of Li Shang-yin
(1969), Mayor Lyricists of the Northern Sung (1974), y Chinese Theo-
ries of Literature (1975). A esta serie se afiade ahora The Interlingual
Critic, una exploracion de la experiencia poética y de la naturaleza
dela traduccién y de la critica, consideradas ambas dentro del contex-
tode alguien que escribe en un idioma sobre la poesia de otro idioma.
El libro contiene a la vez elementos de anilisis de la autobiografia,
de la fenomenologia de la lectura, de la teoria de la traduccién, de
la poética, de la hermenéutica y de la critica prictica.

El profesor Liu empieza (pp. ix-xix) por plantear tres preguntas,
a saber: <Qu1cnes son los que escriben en inglés sobre poesia china?
¢Por qué escriben? ¢Para quién? Antes de dar comienzo a su discurso
principal, el autor contesta a estas tres interrogantes haciendo refe-
rencia a sus propias experiencias como estudxante maestro, y escritor.
Continiia con el esbozo (pp. 1-15) de una ‘‘armazén’’ de conceptos
generales, apta para acomodar cualquier teoria de la poesia o de la
critica. Esta armaz6n se basa en las complejas relaciones que existen
entre el mundo, el artista, la obra y el lector, relaciones que se ilustran
por medio del asi llamado “‘circulo tetridico’
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Dice Liu (pp. 1-2):
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Aqui, 1 representa el “‘mundo’’, 2 el *‘artista’’, 3 la ‘‘obra de arte’’,
y 4 el “‘pablico’’ o “‘espectador’’. El mundo naturalmente afecta al
artista, quien reacciona frente a él, y esta interaccién entre el yo y
el mundo constituye el mundo que vive el artista, o sea su Lebenswelt.
Mediante la exploracién de este mundo vivido, asi como de otros mun-
dos posibles, el artista llega a crear un mundo imaginario dentro de
una obra de arte. Cuando un expectador percibe la obra de arte, ésta
lo afectard de varias maneras y €l a su vez reaccionari ante ella de
maneras diversas [...] Después de su experiencia de la obra de arte,
también se modificari de varias maneras y en cierto grado su interac-
cién con el mundo. Al mismo tiempo, al teaccionar ante la obra, el
espectador se pone en contacto con la mente del artista y asf revive
la interacci6n de éste con el mundo. Es por eso que en el diagrama
las flechas apuntan en ambas direcciones.

Dentro de este marco —que también se repite en el proceso de
interpretacion (*‘critico’’ remplazando a “‘autor’’)— Liu define la
poesia como un territorio que la estructura lingtiistica comparte con
la funcién artistica. La segunda se concibe como una proposicién do-
ble: la creacién (por parte del autor) y la recreacién (por parte del
lector) de mundos imaginarios que satisfacen el impulso creativo tan-
to del autor como del lector. A partir de alli Liu, dentro de un contex-
to "‘interlingual’’, procede a analizar los problemas de la lectura (pp.
16-36), de la traduccién (pp. 37-49), de la interpretacién (pp. 50-64)
y de la evaluacién (pp. 65-76) de la poesia china. Para Liu, la lectura
de un poema en chino no es un hecho nada pasivo (p. 20):

[...] la lectura de la poesia no es una experiencia pasiva de recibir
un mensaje o de ser afectado por la obra, sino una experiencia activa
de recreacién. Al llegar a este punto quisiera sefialar mi acuerdo con
esos linguiistas, fil6sofos del lenguaje, y teéricos literarios que conciben
el ““significado’’ no como un odjeto —ni siquiera en el sentido feno-

(X5

menolégico de un objeto *‘intencional’’— sino como un acto.

Enloque se refiere a la traduccién, Liu distingue entre el traductor
como poeta (poet-translator) y como ctitico (critic-translator). Al te-
ner metas y piblicos diferentes, los productos de sus esfuerzos son
naturalmente distintos. La meta del primero es escribir un buen poe-
ma en inglés, sin importar cémo obtuvo su comprensién del texto
original; la meta del segundo es mostrar c6mo era el poema original,
lo cual es parte de su interpretacién. Sobre traducciones *‘libres’’
vs. “‘literales’”’, dice (p. 39):

Quizd ahora podamos dejar descansar la antigua querella entre traduc-
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ciones “‘libres’” y traducciones *‘literales’ [...] En lugar de preguntar
si una traducci6n debe ser “‘literal”’ o *‘libre’’, deberiamos preguntar
qué estructuras lingtiisticas camplen con qué funciones poéticas en
el original, y cudles estructuras en inglés pueden cumplir con funcio-
nes poéticas similares. Un traductor-poeta probablemente no se en-
contraria demasiado preocupado por la primera cuestién, sino que
se dirigiria a la solucién de la segunda utilizando cualquier estructura
en inglés que, segtn €1, pudiera camplir lo mejor posible con las fun-
ciones poéticas deseadas. En contraste, un traductor-critico considera-
rfa su deber mostrar cdmo ciertas funciones poéticas en el original se
cumplen mediante ciertas estructuras lingiiisticas; si tales estructuras
pueden o no ser reproducidas en inglés y si, al ser reproducidas, pue-
den o no cumplir con similares funciones poéticas en inglés.

Sobre este segundo tipo de traduccién afiade (p. 49):

La tarea del traductor-critico es tender un puente sobre el abismo que
hay entre el mundo del poema y el mundo del lector y describir, st
no puede reproducir, la estructura lingiiistica original que encarna
ese mundo poético [...] Para él la traduccién no es un fin en si mismo,
sino una parte del proceso de interpretacién.

Laimportancia de esta distincién debe ser obvia en lo que se refiere
a las distintas esferas de trabajos puramente literarios y trabajos basi-
camente filolégicos. Con respecto a la interpretacién de la poesia chi-
na en términos interlinguales, afirma Liu (p. 64):

[...}elcritico interlingual de la poesia china, sin minimizar las diferen-
cias histéricas y culturales entre la poesia china y la poesia occidental,
deberia aspirar a ser transhistérico y transcultural. Deberia demostrar
tanto la similitud del mundo de un poema chino con el mundo del
lector como su alteridad, porque es la similitud la que facilita que
el lector comparta el mundo del poema y es la alteridad lo que facilita
que amplie su propio mundo. En su biisqueda de arquetipos, simbo-
los, patrones de estructura, etc., el critico no deberia perder de vista
el mundo tinico de cada poema, que es la encarnacién concreta de
alguna experiencia humana universal o de alguna idea abstracta, antes
bien deberia tratar de ver ¢6mo el mundo Gnico del poema surge de
su estructura lingiiistica inica. Ademds, deberia mostrar no s6lo g#é
tal es un poema chino sino por gué vale la pena leerlo.

La Gltima observacion nos lleva a considerar la critica evaluativa.
AquiLiu opta también por una posicidn transcultural y transhistérica
que nos habilitaa **[...}evaluar un poema no segiin algunos criterios
arbitrarios y rigidos sino conforme a un esquema general basado so-



176 » ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA XX: 2, 1985

bre la concepcidn de la poesia como un territotio compartido zi.re
la estructura lingiifstica y la funcién artistica, siendo esta filtima con-
cebida como una extensién de la realidad por la creacién (por patte
del autor) y la recreacién (por parte del lector) de mundos imagina-
tios, y la satisfaccién del impulso creativo del autor y del lector’” (pp.
74-75).

Esta discusion tedrica, tan brevemente esbozada arriba, evoluciona
a través de un ejercicio en la critica prictica (pp. 77-103), mediante
el cual se analizan varios ejemplos de la poesia china con poemas
occidentales en términos de las interrelaciones entre las ideas del tiem-
po, del espacio y del yo. Liu es especialmente agudo en su anilisis
de cdmo logran los poetas chinos plasmar ideas de tiempo por medio
de imigenes del espacio. En un breve epilogo (pp. 104-109), Liu
recapitula algunos de los puntos principales de su argumento y esbo-
za algunos futuros proyectos.

The Interlingual Critic, como una estimulante contribucién al ina-
gotable tema de la poesia en sus todos sus aspectos, representa una
buena sintesis de teotias chinasy occidentales que sin duda interesara
a todos los estudiantes de la literatura mundial.

RUSSELL MAETH CH.

1 Puesto que a ningin sindlogo le pueden resultar sin errores las traducciones de
otro, no podemos evitar el hecho de ofrecer algunas breves sugerencias sobre la traduc-
cién al inglés de ciertos poemas. En el caso de *‘El funcionario del foso de piedra™
por Du Fu (pp. 24-27), fou en la primera linea no quiere decir ‘‘dirigirse de prisa
rumbo hacia un cierto lugar’’, sino ‘*hospedarse por la noche’’; asi, el sentido debe
ser “‘A la caida de la noche, me hospedé en la aldea del foso de piedra’’. La séptima
linea, a su vez, no corresponde a la vieja mujer que va a natrar el ‘‘cuento dentro
del cuento’’, sino corresponde al narrador: *‘{Escuchen a la mujer que va a hablar!”’
En “‘Elagravio de la escalera de marmol’’ de Xie Tiao (p. 35)la palabra 4¢ ** sc6mo?"’,
en la cuarta linea, se traduce mejor como ‘‘;cudndo?’”:

Durante toda la noche coso el vestido de seda
y pienso en ti: jcuindo terminari esto?

En ‘‘Poemas miscelineos, ndm. 5 de Tao Qian (p. 86), el sentido de zhx en la
segunda linea debe ser ‘‘agarrarse de, apoderarse de’’ y no simplemente *‘alojarse,
hospedarse’”:

La lancha del arroyo no se detiene ni un instante,
Me lleva mids all4, sin dejarme agarrar de nada.

Enlacuartalinea del mismo poema el sujeto de 24760 ‘*detenerse y amarrar’” patece
no ser el narrador sino la lancha, sobre la cual él no tiene ningin control:

El sendero enfrente: jcuinto mis serd?
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Todavia no se sabe dénde se detendrd y amarrari [la lancha, simbolo aqui
de la vida}.

Este poema de Tao, como sefiala Liu, es cutiosamente similar a un fragmento de
Emily Dickinson:

Down Time's quaint stream
Without an oar
We are enforced. to sail.

ComentaLiu(p. 87), ‘‘No obstante, Tao escapaz de tomat una actitud mis positiva:
en lugar de quejarse de que nos vemos obligados a marchar adelante con el tiempo,
él sigue de buena gana su flujo’’, y como prueba cita el distico (de ‘‘Poemas misceld-
neos, nim. 9°’).

yan lei fan dong shi
shun lin sui shi qian

que traduce como

Reteniendo mis lagrimas, floto sobre eso que parte hacia el este;
Siguiendo su flujo, persigo el cambio del Tiempo.

En primer lugar, yan lef quiere decir *‘ocultar las lagrimas con la mano’’. Lo segun-
do, y mis importante, es que el principio rector del paralelismo niega rotundamente
la versién de Liu de la segunda linea. Ambas lineas ostentan la misma estructura (com-
plejos de “‘expresiones verbales en setie’’):

//\
A /\\

Iyan/shurﬂ I lCI/]lu J [ fzm/smq [dong/shl_] len/qmnAI

Yan lei modifica a la cliusula encabezada por s47 (partir) de la misma manera que
shun lin modifica a la cliusula encabezada por gzan (trasladarse), o sea son modificado-
res de manera; lasclausulas fan dong y sui shi(shiaqui ¢ *‘estaciones’” y no ‘‘tiempo’’?)
son modificadores de cierra manera locativos. El significado del conjunto entonces
es algo asi como:
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Yoshinobu Tokugawa (ed.), The Shogun Age Exhibition,
Tokyo, The Shogun Age Exhibition Executive Commit-
tee, The Tokugawa Art Museum, 1983. 279 pp.

Una larga tradicién del “‘arte del libro’’ es el precedente que avala
la elevada calidad y sofisticacién de la industria editorial moderna
del Japon. Con una concepcion totalizadora de la sensibilidad estéti-
ca, la tradicién japonesa ha desarrollado la inclinacién por el disefio
elegante que se imprime al universo de objetosy actos que componen
la existencia humana en lo cotidiano. Asi, el disefio se convierte en
una necesidad de la vida misma y en una forma de concebir al mun-
do. En iiltima instancia, en el objeto o acto utilitario se confunden
o pierden las mediaciones entre las formas y los valores de uso. Los
valores intrinsecos y extrinsecos se vuelven uno, en tanto su percep-
cién y apreciacién se tornan en una sola mocién constitutiva. No re-
sulta nada sorprendente, por lo tanto, que el simple catdlogo de una
exhibicion adquiera la forma de su contenido y constituya un objeto
que exprese vivamente el depurado nivel de la tecnologia grifica ja-
ponesa, inscrita en una larga tradicion de disefio. El catdlogo de la
**Shogun Age Exhibition’’ ilustra nitidamente la estética cotidiana
de la clase en el poder en el Japon feudal, a la vez que se realiza
como libro/objeto de arte.

En su itinerario —desde diciembre de 1983 hasta mayo de 1985—
repartido entre Los Angeles County Museum of Art, el Dallas Mu-
seum of Atrt, el Haus der Kunst de Munich y el Espace Pietre Cardin
de Paris, esta exhibicién de arte del shogunato de los Tokugawa pre-
tende exportar una muestra muy completa, pero selecta, de la rica
coleccién que la rama Owari de la familia Tokugawa legd en los afios
treinta para que la Fundacién Owari Tokugawa Reimeikai establecie-
ra un museo d= arte en Nagoya. El Museo de Arte Tokugawa es el

Ocultando con la mano mis ligrimas, paso flotando hacia el este [de donde
no regresa ningin flujo};
Siguiendo el flujo, me traslado segiin el transcurso de las estaciones.

Comenta Liu, “‘Es posible que la primera linea se refiera a un viaje verdadero por
agua hacia el este, pero también podemos entenderla metaféricamente como una refe-
rencia al transcurso del tiempo’’. Notamos cémo lo espacial se mezcla con lo temporal
en la segunda parte. Finalmente, en la pigina 98 Liu omite mencionar la importante
variante de la linea uno —xi 7en yi cheng bo yun qu! *'El hombre de antafio ya se
fue montado en una nube blanca''— que actualmente se considera la lectura mis
confiable.
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repositorio de mis de 20 000 objetos de arte y documentos histéricos
que los avalan, que encarnan la cultura y “‘visién del mundo’’ de
la aristocracia feudal que gobernd a Jap6n durante los dltimos tres-
cientos afios de la era premoderna.

La hegemonia feudal de los Tokugawa (1603-1867), a través de
un gobierno militar bajo la figura central del Sb6gun, se caracteriza
notoriamente por la cultura de la clase militar asentada en torno a
la vida de los castillos feudales. Esta cultura resulta particularmente
rica, inclusive ‘‘destumbrante’’, si tenemos en cuenta que, en la his-
toria feudal japonesa, el clan de los Tokugawa fue el mis rico pot
la vastedad de sus tetritorios feudatatios y por la eficiencia de su orga-
nizacién financieray tributaria. Se trata de un periodo en que, termi-
nindose con las endémicas guerras feudales, se produce el fenémeno
de una sociedad con un sistema econémico y politico muy planificado
y estructurado, lo que a su vez permitié un gran desarrollo de las
artes. A pesar de su autoritarismo y jerarquia férrea, la Pax Tokugawa-
na, propuso un liberalismo cultural que tenfa como asidero la filoso-
fia esteticista de cultivo personal de la clase semurai. Tuvo gran im-
pulso una etiqueta sistemitica para la apreciacién de las artes
tradicionales, de acuerdo con un espiritu de austeridad estética (wabr)
que, una vez prefijado, tendi a esclerotizarse; pero, por otra parte,
este c6digo no tard6 en ser antitéticamente subvertido por los nuevos
cinones de una estética ‘‘resplandeciente’’, a veces inclusive extrava-
gante. La sintesis de estas dos tendencias forj6 un producto estético
rico, pero refinado, controlado y desbordante a la vez.

De acuerdo con el rigido espiritu de clasificacién de la administra-
cién del shogunato, se establecian dos categorias principales para di-
vidir las posesiones de los sefiores feudales (darmyo): los articulos
*‘oficiales’’ y los articulos ‘‘privados’’. Los articulos oficiales (omzoze-
dogu) consistian en armas, armaduras, parafernalia para la batalla
y ceremonias militares, articulos de decoracién prescritos para recep-
ciones formales, utensilios pata la ceremonia del té, y trajes accesorios
para el teatro NG. Por otra parte, losarticulos *‘privados’’ (oku-dogu)
consistian en objetos de menaje particular, tales como muebles, adot-
nos, utensilios cosméticos, juegos, instrumentos musicales, ropa, pin-
turas y caligrafia. Las rigidas regulaciones que gobernaban el disefio
y confeccién de articulos ‘‘oficiales’” no se aplicaban a los articulos
"’privados’’ que evidentemente expresan una mayor libertad creativa.

En el carilogo llama la atencién el criterio de organizacién y clasifi-
cacién de la exhibicién, en torno a ciertos conceptos arquetipicos de
la cultura de la clase guerrera en el poder. Se introduce el catilogo
con una seccién que ilustra las bases histéricas de la fundacién del
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shogunato Tokugawa, cuando en 1603 se consolida Tokugawa Ieyasu
como Sei-i-tai-shogun (**Generalisimo subyugador de barbaros’’),
centralizando el poder feudal en torno al clan de los Tokugawa. Des-
tacan en esta seccién los retratos de personajes histéricos y pinturas
de batallas (en biombos y rollos épicos), asi como armaduras y para-
fernalia militar de muy fina factura. La nocién arquetipica central
delacultura semurai era el “‘valor’ (y#s6), y su encarnacion la espada
(tachi, katana o wakizachi), cuya hoja estaba revestida de caracteristi-
cas miticas que rayaban en lo sagrado. Cabe destacar la avanzada
tecnologia de la espada japonesa, cuyas cualidades no han podido
ser superadas hasta la fecha, aun con las técnicas mis modernas.

Otro concepto central que sirve de arquetipo para el inventario
del catdlogo es el de “‘esplendor’’ (kenran), que pretende captar el
lujo y magnificencia de la cultura aristocritica feudal japonesa, ex-
presado en el menaje formal de la residencia de los deimyo. Aqui
cabe destacar el gusto de la clase dominante por las antigiiedades
chinas, imbuidas de un aura especial como objetos de estatus (bron-
ces, pinturas, caligrafia, articulos de laca labrada, celadones, tinteros,
etc.). En los objetos de manufactura japonesa es notable el uso sun-
tuario que se hace del oro, ddndole extravaganciay formalidad auten-
silios de uso cotidiano.

La noci6n del *‘gusto’’ (gashu) se aplica a los rituales sociales que
mejor expresan la cultura del shogunato: el teatro NG y la ceremonia
del té. Estas manifestaciones culturales adquirieron bajo los Tokuga-
wa las caracteristicas de un protocolo oficial que, a la vez, las desarro-
116 y prefij6 su evolucion estética. Las mascaras idealizadas y los ricos
trajes para el NG, junto con los accesorios para la ceremonia del té
(caligrafia, floreros, teteras, tazas, cucharas de bamba, jarras, incen-
sarios, etc.), denotan el equilibrio de este ‘‘gusto’’ que oscila entre
la restriccién y la exuberancia.

La “‘basqueda de la belleza’” (y#47) adquiere caractertisticas pro-
pias, que van mis alld del gusto sutil por las tintas monocromaticas
chinas de Song. El estilo ‘‘nacional’’ (Yamato-¢) se revitaliza con
la escuela Kané que pretende una fusién afortunada con la tinta chi-
na. La técnica policromitica del Yamato-e, salpicada de doraduras,
integra los ‘‘huesos’” de la tinta, produciéndose un estilo muy fresco
y vital. Es particularmente rica la coleccién de la escuela Kand que
los Tokugawa reunieron: retratos, biombos decorativos, rollos narra-
tivos y pintura costumbrista.

Tal vez, dentro del espiritu de “‘esplendor y refinamiento’’ (arez)
de la aristocracia del shogunato, lo mis interesante del catdlogo con-
sista en la aplicacién del disefio a los objetos mis utilitarios de la
vida cotidiana. Durante la era Genroku (1688-1704), las artes aplica-
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das desarrollaron un nivel inigualado de calidad. Estos articulos de
la vida privada reflejan un valor estético netamente japonés, a dife-
rencia de los articulos ‘‘oficiales’ imbuidos mis bien del prestigio
anticuario del arte chino y coreano (&zramono). Se trata de articulos
de un caricter suntuario incontestable, pero asimilados a la cotidia-
neidad de las clases privilegiadas de la sociedad feudal: ajuares de
sefioras y concubinas aristocriticas (juegos de escritura, portacosméti-
cos, porta-viandas, ropa, instrumentos musicales, pasatiempos, etc.).
Aqui resulta bien patente el elevado desarrollo de la técnica textil
y de la laca durante el periodo Tokugawa. El consumo suntuario de
caricter mis privado logra escapar a las restricciones confucianas de
la moral oficial Tokugawa, en un acto de subversion estética a veces
desbordante.

SANTIAGO QUINTANA PALI

CEPAL Y CEPA! Africa y América Latina, perspectivas de
cooperacton regronal, Naciones Unidas, Santiago de Chile, 1983.

Los articulos y documentos que conforman este libro fueron prepa-
rados por las comisiones econdmicas de las dos regiones coautoras,
en el marco del proyecto conjunto INT/908/80 *‘para promover la
cooperacion técnicay econdmica entre Africay Ameérica Latina’’. Tanto
el prélogo, firmado conjuntamente por los secretarios generales ad-
juntos y secretarios ejecutivos de cada comision, como la introduccién
insisten sobre los tres niveles de cooperacién, juzgados fundamenta-
les para llevar a cabo tan deseada cooperacién interregional.

Estos niveles son los siguientes: 1) cooperacioén en la esfera de los
recursos humanos; 2) cooperacién en la esfera del comercio; 3) coope-
racién en la esfera de la ciencia y la tecnologia. A cada uno de estos
niveles corresponde una parte del libro que concluye finalmente ‘‘con
un programa de accidn para promover la cooperacion interregional’’.
Este programa tiene por objetivos corregir o reforzar las medidas exis-
tentes y proponer nuevas medidas, en funcién de las evaluaciones
llevadas a cabo por los expertos de las dos comisiones.

Esinteresante apuntar aqui, que las fechas clave que anuncian —en
el marco de un proceso historico transcontinental— las decisiones
de llevar a cabo tal cooperacion interregional se relacionan también
con espacios de suma importancia, desde el punto de vista geopoliti-
co en el marco del proyecto de cooperacién: México, Buenos Aires

! Comision Econdmica para América Latina y Comisién Econdmica para Africa.
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y Addis Abeba son, en efecto, lugares estratégicos para tal propésito.

La lectura del libro puede hacerse a varios niveles, segiin los intere-
ses del investigador, y prueba de la riqueza de su contenido es la
composicién bastante sintética y, sin embargo, multifacética de la
introduccién. Esta tltima condensa algunos datosde suma importan-
cia para la bisqueda de un orden de prioridades en el campo actual
de las perspectivas de cooperaci6n interregional, bisqueda que se
refleja en el plan mismo del libro y que, desde nuestro punto de
vista, puede resumirse en la siguiente pregunta: ;Cuil de los tres
niveles posibles de cooperacién debe tener prioridad?

Las interrelaciones son tales entre estos niveles que los autores se
rehusan a tomar partido y eso, dicho sea de paso, podria pasar tal
vez por una de las debilidades de la obra.

En efecto, si se toma ahora en cuenta el objetivo fundamental del
proyecto (la promocién de la cooperaciéon econémica y técnica reci-
proca entre Africa y América Latina; es decir, la identificacién y for-
mulacién de posibles actividades conjuntas que habrin de realizarse
por los paises de ambas regiones), el lector tiene derecho a preguntar-
se: ¢ Quiénes son los hombres y las mujeres capaces de llevar a cabo
tal proyecto? ¢Dénde y c6mo se habrin preparado para asumir tales
responsabilidades?

En esta perspectiva, el factor humano (y entonces el nivel de los
recursos humanos) nos parece de importancia primordial, pero no
aparece como tal, a primera vista, en el libro. Sin embargo, este dlti-
mo cumple su propésito: ofrece amplio material como base de discu-
si6n. Por esta razén, y dado que no podriamos resefiar este importan-
te y complejo documento sin reducirlo hasta lo absurdo, preferimos
aqui escoger ciertos puntos relacionados con la problemitica de los
“‘recursos humanos’’, que nos parecen relevantes.

Son fechas esenciales 1977 y 1979, para entender hoy los avances
llevados a cabo en materia de cooperacion interregional, en funcién
de los dispositivos de cooperacién técnica (ya existentes en 1977),
que se ampliaron luego hacia los de la cooperacién técnica y econdémi-
ca con la ayuda del PNUD.

A partir de los trabajos efectuados por las dos comisiones (CEPA,CE-
PAL) y varios consultores, se pudo ampliar el espectro de datos sobre
la situacién de cada region, entriqueciendo asi las bases factuales para
establecer los marcos conceptuales destinados a revelar la naturaleza
de ciertos obstaculos especificos, que hasta la fecha han dificultado
la realizacién del proyecto de cooperacion regional.

Nos parece interesante poder sefialar aqui dos de estos obsticulos,
asi como la solucién propuesta para vencer el segundo: *‘El campo
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que mis se presta para dificultades de comunicacién es el de la reali-
zacién de actividades de cooperacion en materia de capacitacién y
de recursos humanos; por ejemplo, los programas de intercambio
de alumnos o maestros, o la ciencia y la tecnologia’’ (p. 7). El otro
problema, que influye por supuesto en todos los demis, es el finan-
ciamiento de la cooperacidén técnica para el desarrollo, pero aqui se
plantea una propuesta de solucién que seria interesante tomar en
cuenta: ‘‘En realidad, tal vez se puede —y es algo a lo que hay que
prestar creciente atencién— realizar una serie de actividades de CTPD
sobre la base de un intercambio directo utilizando un minimo de
divisas € incluso de moneda nacional. Por ejemplo, los paises que
cuenten con servicios de capacitacién especializados en diferentes cam-
pos podtian ofrecerse reciprocamente capacitacién ‘‘gratuita’’; asi-
mismo, se podrian intercambiar directamente alumnos y maestros,
etc. Incluso, podrian reducirse los costos del transporte internacional
y pricticamente eliminarse el componente de divisas si se utilizaran
las empresas de transporte aéreo nacional existentes’ (p. 7).

Recomendamos, entte otros capitulos intetesantes, por la calidad
de los datos presentados, la lectura del capitulo I de la segunda parte,
preparado por el Instituto Latinoamericano de Planificacién Econd-
mica y Social (ILPES).?

SIMONE BENCHEIKH

John Meskill, Academies in Ming China. A Historical Essay,
Tucson, The University of Arizona Press, 1982, pp. XV + 203.

Las academias en China pueden verse en perspectiva histérica como
una consecuencia 16gica de la maduracién del Estado confuciano.
En este caso, la palabra ‘‘academia’’ es una traduccién del término
chino shuyuan, que fue hecha por primera vez, segiin Meskill, por
Mateo Ricci para describir a una de estas instituciones que visité en
Nanchang yala cual lamé *‘ Accademia di letterats’’ , por cierto pare-
cido con las academias italianas. No obstante, las shzyzan no pueden
asimilarse totalmente a las academias del Renacimiento europeo. En
China, las academias tenfan como propdsito la instruccién a un nivel

2 Perspectivas de la cooperacidn técnica catte Africa y América Latina para el desa-
trollo de los recursos humanos, pp. 109-145.
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avanzado, se insistia en la importancia del mejoramiento moral y
espiritual, tomando al decoto como clave de conducta, y ademas re-
flejaban la herencia paternalista en la relacién entre estudiantes y
maestros.

Segtn Meskill, el término shuyuan se invents durante la dinastia
Tang, y pronto se usd en mis de un sentido. Primero se le asignd
a una oficina establecida por el emperador en 725, que se ocupaba
de la reorganizacion del gobierno, y a la que se asignaron intelectua-
les cuya responsabilidad era el cuidado de documentos. Asi, el primer
sentido fue el de bibilioteca, y postetiormente aun hasta a modestas
bibliotecas privadas se les llamé shuyunan. Tiempo después, con el
énfasts que se puso en el sistema de exdmenes para el reclutamiento
de funcionarios, las bibliotecas privadas y las de los monasterios fue-
ron concurridas por jovenes, quienes, en grupo, muchas veces renta-
ban o construian habitaciones cercanas a los monasterios. Los estu-
diantes llamaron a estas habitaciones shutang y algunas veces shuyuan.
Asi fue consolidindose la institucién y su denominacion.

El autot analiza las academias como escuelas y rastrea brevemente
su origen histérico acentuando la importancia de su desarrollo en
Song. Fue a partir de esta dinastia cuando se desarrollaron las escuelas
que por su naturaleza requerian de un curriculum, de un ordena-
miento de actividades y de métodos regulares de ensefianza. Este
desarrollo institucional se vio favorecido por la consolidacion del sis-
tema de eximenes que premiaba el éxito de los estudiantes con pues-
tos en el Estado, con todos los privilegios que ello implicaba. Por
otra parte, la incorporacién de nuevas tierras al cultivo elevé el rendi-
miento de la agricultura, lo que aument el niimero de ricos que
invertian en educacién. Ademis, con el crecimiento del comercio,
los centros poblados adquitieron mayor importancia y ello posibilit6
la concentracién de estudiantes en nimero suficiente para valorar
a las escuelas. También se dispuso de mayor cantidad de libros impre-
sos. Todo ello en medio de un renacimiento del confucianismo. Asi,
el concepto de un sistema universal fue ganando fuerza, con los cam-
bios de la soctedad como un todo, hasta consolidarse. El modelo de
escuelas de los monasterios budistas tuvo cierta influencia en este
proceso.

Meskill demuestra cdmo las academias surgieron como una inicia-
tiva privada, que por su insercidn en el Estado confuciano tuvieron
el apoyo oficial, pero conservaron cierto espiritu de autonomia. Ya
durante Tang algunas academias obtuvieron apoyo oficial y se les
concedid el derecho de financiarse con el ingreso de determinadas
tierras agricolas. En su consolidacién institucional colabord la cons-
truccién de altares en ellas. Posiblemente el obsticulo mis general
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para el establecimiento de las academias como instituciones auténo-

mas fue el hecho de que la familia fuera el modelo para todas las.

otganizaciones sociales en China.

Hubo muchas formas de academias en China que variaron por su
tamafio, actividades, etc. Meskill se aboca al estudio de las institucio-
nes mis acabadas en la dinastia Ming. Estas instituciones se caracteri-
zaron pot tener diversas fuentes de financiamiento, sus propias reglas
escritas y estar centradas en un maestro que instruia a los estudiantes.
El trabajo de Meskill es predominantemente descriptivo, estudia a
las academias como escuelas, cdmo fueron fundadas, cuil era su orga-
nizacién, qué objetos comprendfa su actividad y cuil fue su trayecto-
ria. La informacién que maneja el autor es principalmente sobre siete
academias, que por su variedad y ubicacién permiten tener una visién
de conjunto. Estas academias son Bailudong y Bailuzhou en Jiangxi,
Nanxi en Fujian, Wenjin en Huguang, Baiquan en Honan, Hongdao
en Shaanxi y Donglin en Jiangsu.

El periodo Ming resulta muy rico en el estudio de las academias
pues en €l ya estdn consolidadas como instituciones, y pasan tanto
por periodos de decadencia como de renacimiento y reforma. Es claro
en Ming que su influencia se sentfa tanto en la vida intelectual como
en la social, politica y econémica. A diferencia de otras instituciones
chinas, lasacademias se desarrollaron mis sobre la base de la iniciativa
privada que de las politicas del gobietno, de alli que en cierto mo-
mento el Estado chino las haya enfrentado. En Ming, este enfrenta-
miento hizo crisis a fines del siglo XV cuando las academias se con-
vierten en centros de reunién y de innovaciones fuera del Estado,
hasta el punto de que en 1579 se promulgé un edicto que ordenaba
la abolicién de las academias privadas en el imperio. Esta prohibicién
queds fuera de uso tres afios después y las academias siguieron fun-
ctonando y proliferando hasta su mayor auge en Qing.

ROMER CORNEJO BUSTAMANTE

Kay Ann Johnson. Women, The Family and Peasant Re-
volution m China. Chicago and London, The University
of Chicago Press, 1983. 282 pp.

La familia ha sido identificada, principalmente por feministas, como
la 1nstitucién fundamental en la sociedad, donde se reproduce y se
perpetiia la ideologia de la subordinacién de la mujer al hombre,
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a través de sus relaciones sociales y psicolégicas como madre y como
esposa. El proceso de socializacién que empieza dentro de la familia,
en particular en el ambito sexual, constituye la primera y la mis for-
mativa influencia en el desarrollo del modelo de comportamiento
del individuo en la sociedad. Kay Ann Johnson analiza los cambios
en las instituciones del mattimonio y la familia en China, ya que
considera que &stas han tenido la mayor influencia en la definicién
del papel de la mujer. La autora de este libro examina las politicas
y los cambios que afectaron a la mujer campesina bajo el Partido
Comunista Chino a lo largo de su historia, con objeto de explicar
su situacion actual, y poder apreciar hasta qué punto la lucha de las
mujeres constituye parte de la transformacién econdmica, social y
politica que vive el pafs desde 1949. Ademis determina hasta qué
grado esta lucha requiere atin una radicalizacién adicional o particu-
lar, debido a la indole especial de la opresién de la mujer china.

El libro esti dividido en cuatro partes, La primera es una breve
descripcién de la sociedad y la familia tradicional china y de c6mo
éstas han sido factores importantes en la subordinacién de la mujer.
Analiza también los efectos de varios cambios que hubo al final del
siglo XIX y principios del presente, como fueron la influencia impe-
rialista de Occidente, la derrota de la Gltima dinastia (Qing) y la cre-
ciente oposicién al confucianismo.

La segunda parte estudia los intentos de reforma matrimonial y
algunos derechos ganados pot las mujeres durante el periodo de lucha
y transicién, o sea desde 1921 hasta 1949. Se habla de los primeros
afios del Partido Comunista Chino (1921-1923), la época de la prime-
ra alianza con el Guomindang (1924-1927), el petiodo del *‘Soviet™’
de Jiangxi (1929-1934), los afios de la guerra antijaponesa en Yenan
(1936-1945), hasta la guerra civil contra el Guomindang (1946-1949).

La tercera parte trata de los primeros afios de la Republica Popular
China (1950-1953) cuando se experimentaron muchos cambios como
la reforma familiar, la reforma agraria, la Ley de Matrimonio de 1950
y la campaiia para promulgar esta Ley. Fue un periodo excepcional
porque, port primera vez, el Partido tomé una posicién activa y mili-
tante en la reforma familiar y los derechos de la mujer. Se analizan
con detalle las campaiias para llevar a cabo la ley de matrimonio.

La cuarta y Gltima parte describe las politicas del Partido desde
mediados de 1950, las cuales han tenido cierta influencia para la igual-
dad sexual y la posicién de la mujer en la familia. Aqui se habla
de las campaiias de colectivizacién en los afios cincuenta, la Revolu-
cién Cultural, la campaiia anticonfucianista a mediados de los seten-
tay, finalmente, de la politica del control de la poblacién que China,
empezdaseguir en los dltimos afios y sus consecuencias para la mujer.
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Las conclusiones de este libro no son sorprendentes para los estu-
diosos del movimiento para redefinir el papel y la posicién de la mu-
jer en China, y pocos cuestionarin sus interpretaciones. K. A. John-
son llega a la conclusién de que desde los afios cincuenta el énfasis
del Partido y el gobierno chino en la produccién, el desarrollo econé-
mico y la modernizacién han restringido el grado de cambio que
podria haber tenido la familia, y en consecuencia la posicién de
la mujer. Aunque el Partido siempre ha apoyado los derechos de
la mujery la reforma familiar, rara vez ha persistido en tales reformas.
Al contrario, parece ser que en muchas ocasiones ha mantenido el
papel tradicional de la mujer y la familia para proteger o conseguir
ciertas metas consideradas ‘‘mis importantes’’.

La independencia econémica de la mujer es sumamente importan-
te en su emancipacion, cosa que los chinos siempre han reconocido
y le siguen dando importancia. Sin embargo, como K. A. Johnson
sefiala, la movilizacién y la participacién de las mujeres en la econo-
mia no necesariamente soluciona, en una forma rapida, el problema
de su subordinacién en la sociedad. Hay tradiciones y costumbres
que siguen alimentando los estereotipos de desigualdad sexual muy
presentes en la familia y la sociedad campesina, los cuales estin tan
profundamente arraigados que se les consideran *‘naturales’ o ‘‘not-
males’’. El cambio del sistema socioecondmico, por mis radical que
sea, no necesariamente implica un cambio completo en la posicién
de la mujer. K. A. Johnson toca un punto importante al sugerir que
para entender a la mujer y a la familia en China, hay que considerar
el papel del parentesco y las normas familiares-religiosas de la comu-
nidad campesina.

En su conjunto el libro abarca en su anilisis las diferentes politicas
del Partido Comunista desde su comienzo hasta los afios setenta, y,
lo que es mids importante, estudia el grado de efectividad de &stas,
tanto en la reforma de las instituciones del matrimonio y la familia,
como en la posicién de la mujer. Es una buena aportacién a la todavia
escasa, pero poco a poco creciente literatura sobre la mujer y la familia
en la Repiblica Popular China.

ASUNCION BENITEZ



