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PROLOGO

Este trabajo representa solamente la primera parte de un plan
mucho mis amplio. La afirmacién necesita, sin duda, una ex-
- plicacién. Darla es la finalidad del presente prélogo.

Cuando hace tres afios, después de haber trabajado durante
unos meses en el seminario que dirige el Dr. Gaos en El Colegio
de México, se tratd de escoger un tema para mi tesis de Maes-
tria en Filosofia, el Dr. Gaos me dijo sobre poco mas o menos lo
siguiente: “Es lo corriente hablar de los ‘pensadores’ espaiioles e
hispanoamericanos. ¢Por qué se les da este nombre? Porque aun
a los miés filos6ficos de ellos se vacila en darles el nombre de
‘filésofos’. Pero ¢por qué esto, a su vez? Porque nuestros pen-
sadores parecen demasiado ametddicos y asistematicos para ser
verdaderos filésofos. Por eso se llega a pensar, y a decir, incluso,
que son mds literatos que pensadores. Ahora bien, aun admi-
tiendo que esta caracterizacidn sea justa, una caracterizacién
negativa, y nada real puede caracterizarse exclusivamente de un
modo negativo. Nada real puede dejar de tener una consistencia
positiva que, por tanto, ha de ser caracterizable por medio de
notas positivas. Si nuestros pensadores 7o son ni metddicos ni sis-
temiticos, ¢que son en lugar de esto? Habria que intentar una
caracterizacidon positiva de los procedimientos por los cuales se
los ha caracterizado hasta ahora s6lo negativamente. En este libro
hay un pasaje que le voy a leer. ‘El pensamiento hispanoameri-
cano contemporineo procede, mis que por discurso légico insis-
tente metdédicamente, por emotiva esponaneidad ideativo-ima-
ginativa inicial y reiteradamente inspirada y feliz. Que por
conceptuacién pura y rigurosa, definicién de conceptos o térmi-
nos, adopcién de terminologia técnica, congruente uso univoco
de ella, perséguida o consiguiente evitacion de las contradicciones,
por conceptuacién y hasta discurso mediante imdigenes, por
términos del habla corriente o de un estilo literario tomados en
acepciones ‘contextuales’, ‘ocasionales’ o ‘circunstanciales’ que
los hinchen de una significacién o intencién ideolégica mis am-
plia 0 mis densa, menos o mis nueva o Unica en cada contexto,
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10 PROLOGO

ocasién o circunstancia, entre las cuales encuentra, pues, contra-
diccién la inteligencia que, procediendo tradicionalmente, las
toma abstractas de estos contextos, ocasiones o circunstancias
que las concretan’.’ Pero esto no es mas que una ‘impresién’.
No es el resultado del analisis detallado de los textos que debiera
ser. Pues bien, como tema de su tesis le sugiero la caracterizacién
positiva de los procedimientos de nuestros pensadores, hecha
sobre la base del debido anilisis de los textos. El tema me tienta
hace tiempo a mi mismo, por prometedor. Representaria la
resolucién definitiva de la cuestién de si entre nuestros pensa-
dores tenemos verdaderos fildsofos o a lo sumo simples ‘literatos
de ideas’. Pero, sobre todo, cualquiera que fuese la solucién que
hubiese que dar a la cuestién, el tema representaria la aportacién
quizd mis interesante y hasta importante que quepa hacer al
conocimiento de nuestros pensadores. Y este conocimiento es lo
que mis interesa e importa. Otros paises ‘cultivan’ hasta a sus
‘valores’ mas mintisculos. Nosotros no cultivamos ni siquiera
a los mis grandes. Ahi tiene usted el ejemplo de Francia. Coja
usted un libro como la historia de la filosofia francesa contem-
porinea de Benrubi,” dos buenos tomos. El autor que parece
que no es francés, sino alemén, a pesar de su apellido de aspecto
italiano. La obra esti publicada directamente en francés y en
alemin, en Francia y en Alemania. Pero esti hecha como hacen
los franceses obras semejantes. En ella encontrard usted expues-
tas hasta las simples tesis de una porcidén de personas que no han
pasado de simples profesores de filosofia, mis o menos distin-
guidos. Si un Caso, si un Vasconcelos, si un Ramos fuesen fran-
ceses, figurarian en la obra, y no precisamente como simples
profesores. En fin, ese es el tema que le sugiero para su tesis.
Aunque me tienta hace tiempo, como le he dicho, lo mis pro-
bable es que no llegue a tener tiempo para desarrollarlo. Por
eso habia pensado ya mais de una vez en proponérselo a alguna
de las personas que trabajan en el seminario. Se lo propongo,
pues, a usted. Ahora, que para esa tesis me figuro que va usted
a encontrar poca ayuda en los libros. Es una tesis que tendra
usted que sacarla a medias de los textos y a medias que sacarsela
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de la cabeza. Pero eso no es precisamente un inconveniente”,
concluyé.

Yo estaba de antemano dispuesta a aceptar, naturalmente, -
el tema que el Dr. Gaos me propusiera. Pero debo confesar
que el que me proponia me sedujo desde el primer momento, a
pesar de la dificultad que me habia insinuado con sus tltimas
palabras, cuyo sentido no comprendi del todo en ese momento.
Antes de venir a México para hacer la carrera de Filosofia, habia
hecho en mi pais pinitos literarios, y me sentia aun tan atraida
por la literatura como por la filosofia. Me sentia, ademas, menos
fuerte para trabajar sobre un tema puramente filoséfico que
sobre un tema como el que me proponia el Dr. Gaos, que me
parecié entonces un tema bastante literario, o por lo menos
situado entre la literatura y la filosofia. No podia figurarme
entonces hasta qué punto me engafiaba, como podra el lector
juzgar por este trabajo, si no sigo engafidndome.

El primer problema que planted el tema fué el de la eleccién
de los autores que habria que estudiar. Una primera solucién se
ofrecia inmediatamente. Debian ser espafoles e hispanoameri-
canos, porque en el libro antes citado el Dr. Gaos emplea las
palabras “Hispanoamérica” o “hispanoamericano” para designar
juntamente a Espafia y a los paises hispanoamericanos y a lo
propio de todos estos paises,® pero, sobre todo, porque las
caracteristicas de los pensadores espanoles y los pensadores hispa-
noamericanos son en general las mismas. Dentro de unos y otros,
los autores que habria que estudiar debian ser, naturalmente, los
mas representativos. Por lo que se refiere a los espafioles, no
cabia duda. Debian ser Unamuno y Ortega. Los hispanoame-
ricanos planteaban, en cambio, un problema especial. Los que
podian considerarse mis representativos resultaban demasiado
numerosos para estudiarlos a todos, al menos para empezar. En
el repetido libro del Dr. Gaos, cita éste una frase de Pedro Hen-
riquez Urena y afade unas palabras que sugirieron una primera
solucién. “Escrito estd, y por autoridad sin mayor: ‘La historia
literaria de la América espafiola debe escribirse alrededor de unos
cuantos nombres centrales: Bello, Sarmiento, Montalvo, Marti,
Dario, Rodd’. El apotegema es, sin duda, perfectamente aplicable
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a la historia del pensamiento hispano-americano contemporaineo.
Y cinco de los seis nombres citados constituyen la mayoria de los
centrales, asimismo, de esta tultima historia”.* Sin embargo,
los cinco nombres eran, de un lado, todavia muchos para em- -
pezar, y, de otro lado, eran pocos. Se echaba de menos entre
ellos un nombre mexicano, el de Caso o el de Vasconcelos. No
simplemente por una especie de cortesia para el pais en que iba
a hacerse el trabajo, sino porque los dos maestros mexicanos
nombrados son realmente tan representativos como el que mas de
los nombrados por Henriquez Urefia. El Dr. Gaos me indicé
que Keyserling tenia a Vasconcelos por el pensador mis carac-
teristico de la América espafola. Esta indicacién hizo que se
agregase a la lista el nombre de Vasconcelos. Pero a esta suma
debia acompafiar una resta. En ésta intervinieron otras con-
sideraciones.

El Dr. Gaos me indicé que el estudio parecia deber dividirse
en dos partes, un estudio del aspecto metddico del pensamiento
de los autores y un estudio del aspecto sistemético de su pensa-
miento, o mejor dicho, de lo que hubiese de positivo en su
ametodismo y en su asistematismo. Por este Gltimo debia enten-
derse la falta de un conjunto de temas como los que integran
los sistemas filoséficos, un conjunto de temas que abarcan la
realidad en su totalidad, o una parte importante de ella, en un
orden que, por lo general, procura responder al orden mismo de
la totalidad de la realidad o de la parte de que se trate. En la obra
de un autor como Ortega y Gasset, para nombrar sélo el mis
representativo, quiz, en este sentido, se encuentra una multitud
de temas, pero ni entre todos abarcan la realidad en su tota-
lidad, ni siquiera partes enteras de ella como las que son objeto
de la Etica o de la Estética, ni tampoco los muchos temas que se
encuentran en la obra estin tratados con un orden del que
se pueda decir que es verdadera o plenamente sistemitico. En
cuanto al aspecto metddico, debian entenderse por él los proce-
dimientos empleados para tratar los temas. Como se ve, no
parecia posible separar por completo los dos aspectos, pero si en
lineas generales, y, sobre todo, habia que empezar por alguna
parte, y para esto dividir el tema.
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Estas consideraciones sirvieron para elegir entre Bello, Sar-
miento, Montalvo, Marti y Rodd, y ademas para elegir entre las
obras de los autores que formaron la lista definitiva, o mejor
dicho, la que se consideré definitiva durante algin tiempo, pero
que no lo resultd, por lo que se explicard mais adelante (in-
fra, 15).

La obra mis importante de Bello como pensador es la Filo-
sofia del Entendimiento. Pero antes de que apareciera la edicién
publicada recientemente en México,® resultaba imposible ob-
tenerla para trabajar con ella como parecia necesario. Ademais, y
ésta fué la razén decisiva para desecharla, se trata de una obra
didictica tan metddica y sistemitica, precisamente, que no pa-
recia nada a propdsito para estudiar en ella los caracteres de un
pensamiento ametddico y asistematico. Seria un argumento con-
cluyente contra la tesis del caricter ametdédico y asistematico
del pensamiento hispanoamericano, si no fuese lo que es, una
gran excepcion dentro de este pensamiento.

La obra maestra de Sarmiento, el Facundo, es, por el con-
trario, una obra que estd demasiado en los limites entre la litera-
tura y las obras de pensamiento para que el utilizarla diese
resultados verdaderamente tipicos. El estudio debia versar, in-
dudablemente, sobre obras que fuesen, por una parte, lo mis
puramente de pensamiento que fuese posible, pero que no fuesen,
por otra parte, tan metddicas y sistematicas como la de Bello.

Quedaron asi Montalvo, Marti, Rodd, Vasconcelos, Una-
muno y Ortega. Media docena, lo que parecia un nimero muy
adecuado. Y dos espafioles y cuatro hispanoamericanos, lo que
parecié también una propocién justa.

Ahora se trataba de elegir las obras. Entre las de Montalvo,
Rodé y Unamuno, una vez mis no podia caber duda. Debian
ser los Siete tratados, los Motivos de Proteo, El Sentimiento Tri-
gico de la Vida. Pero entre las de Marti, Ortega y Vasconcelos
resultaba mis dificil elegir, sobre todo entre las de los dos pri-
meros, aunque por distintas razones para Marti y Ortega que
para Vasconcelos.

Para el estudio del aspecto sistemitico del pensamiento de
Marti y de Ortega seria indispensable recorrer la obra entera
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del uno y del otro, pero por el momento sélo se trataba de es-
tudiar el aspecto metddico, y para hacer este estudio, o al menos
para iniciarlo, parecian suficientes algunas obras o textos espe-
cialmente representativos. La eleccién del primero de los de
Ortega resulté ficil. Seria el prélogo a las Meditaciones del Qui-
jote, primera exposicién completa, aunque concisa, de la filosofia
del autor.® La eleccién de los primeros de Marti fué determi-
nada ante todo por los incluidos en la Antologia del Pensamien-
to de Lengua Espatiola en la Edad Contempordnea del Dr. Gaos.”
Puesto que éste los habia elegido para incluirlos en su anto-
logia precisamente por representativos, no era necesario ha-
cer una nueva eleccidn. Pero entre los cinco textos incluidos
en la antologia, todavia se fij6 la atencién mas especialmente en
Madre América y el Manifiesto de Montecristi. El primero de
estos dos textos es el de un discurso. El expresarse por medio
de la palabra oral tanto como por medio de la escrita es justa-
mente un rasgo caracteristico de los pensadores de lengua es-
pafiola.® El discurso de Marti brindaba la oportunidad de
tomar en cuenta este aspecto tan importante de la produccién
de nuestros autores. En cuanto al Manifiesto, ademis de re-
presentar un género peculiarmente cercano al del discurso y que
por lo mismo podia ofrecer comparaciones instructivas, es la
sintesis definitiva del pensamiento de Marti acerca del tema
mds importante para éste no simplemente como pensador, sino
como hombre: el problema de Cuba.

En la obra de Vasconcelos se destacan los tres voltimenes en
que desarrolla su sistema. Este maestro mexicano es el unico
pensador de lengua espafiola que tiene un sistema desarrollado en
semejante forma. Y este sistema no presentaba el inconveniente
que habia presentado el de Bello. En las tres grandes obras sis-
tematicas de Vasconcelos, los procedimientos metdédicos parecen
aquellos por los que lo considera Keyserling como el pensador
mis caracteristico de ]a América espafiola. Entre las tres gran-
des obras se destaca a su vez la Estética, “la obra que el propio
autor no cambiaria por la mejor de las batallas de Simén Bo-
livar”.® Se determind, pues, analizar los procedimientos dis-
cursivos seguidos por el autor en alguna de las partes mis origi-

.
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nales e importantes de la obra, teniendo en cuenta la extensién
de ésta.

Asi quedd formada una lista con los Siete Tratados, el Pro-
teo, El Sentimiento Trdgico, el prologo a las Meditaciones del
Quijote, Madre América y el Manifiesto de Montecristi, y la
Estética de Vasconcelos.

Aun asi, habia que empezar por alguna parte. Nueva se-
leccién. El prélogo de Ortega y el discurso y el manifiesto de
Marti eran relativamente muy breves, entresacados de series
numerosas y variadas de obras también relativamente breves. Se
imponia contraponerles desde el primer momento un par de
obras, por lo menos, de la naturaleza mis opuesta, obras mas
extensas en que el pensamiento entero del autor resulta concen-
trado como no resulta el de Marti ni el de Ortega en una sola
de sus obras. Se seleccionaron El Sentimiento Trégico, de autor
espaiol, y de autor americano el Proteo, dejando para mis tarde
los Siete tratados y la Estética de Vasconcelos. Si ahora me pre-
guntan por qué seleccioné el Proteo, y he de responder sincera-
mente, no puedo responder mis sino que la encontré emparejada
por el Dr. Gaos precisamente con El Sentimiento Trdgico™ y
este emparejamiento me decidid.’!

Empecé, pues, a analizar el discurso y el manifiesto de
Marti, los primeros capitulos del Profeo y alguno del medio
de la obra que ya a primera vista presentaba rasgos especiales e
interesantes, y algunos capitulos de la obra de Unamuno, los
iniciales y los centrales y mas importantes de.la obra, y el prélo-
go de las Meditaciones, orden cronolégico de estos textos. Espero
que el Dr. Gaos no se enoje si digo que sus primeras instrucciones
me resultaban bastante vagas, en vista de la precisién a que
creo que he llegado constantemente bajo su direccién y gracias
a ella. Se trataba de analizar los procedimientos discursivos en
los textos indicados. Pero ¢qué eran estos procedimientos? Aque-
llo parecia un circulo vicioso. Por un lado eran precisamente lo
‘que habia que estudiar, pero por otro lado resultaba que sin al-
gunas ideas previas acerca de lo que eran procedimientos discur-
sivos no sabia qué era lo que tenia que estudiar. Acudi, como
parecia lo natural, a los libros de 16gica que estaban a mi alcan-
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ce, pero no hice mis que empezar a ver que la légica, tal como se
ha desarrollado hasta ahora, no sirve para estudiar el “pensa-
miento vivo” de los autores. Para analizar este pensamiento con
el detalle que queria el Dr. Gaos, resultaba demasiado general y
hasta demasiado irreal, o yo no acertaba a encontrar en mis tex-
tos inferencias por oposicién o por conversién, o silogismos. Pero
poco a poco fué mejorando la situacién. Para no alargar exce-
sivamente este prélogo, no contaré los pasos por los cuales llegé
la labor a dar el resultado de que este trabajo representa la pri-
mera parte, como dije al principio. Contaré sélo el resultado.

Este fué que a medida que adelantaba el anilisis de los tex-
tos, se iba viendo que, no ya de un texto relativamente tan corto
como, por ejemplo, Madre América, se podian sacar muchas co-
sas, sino que salian muchas de unas pocas cliusulas. Y hasta
de una sola. En particular, todo lo que fué necesario y suficiente
exponer acerca del pensamiento, de su expresién y de sus obje-
tos, en general, se ha expuesto sobre la base de las primeras
cliusulas de Madre América, por ser el primero de los textos
en orden cronoldgico y ser superfluo repetir exactamente lo
mismo sobre la base de mis textos. En conclusién, todo lo que
voy a enumerar salié del anilisis detallado de algunos nada mis
de los pocos y breves textos que indiqué dltimamente. Los otros
no pudieron llegar a ser analizados con el mismo detalle. Este
trabajo confio en que sea una buena prueba de lo que acabo de
decir, de cémo unos pocos y breves textos, cuando se los analiza
hasta en sus menores detalles, presentan una multitud de fend-
menos que dan un nimero no menor de resultados. Por eso
hubo en definitiva que elegir entre estudiar con relativa super-
ficialidad mais textos, o contentarse con analizar unos pocos y
cortos, pero a fondo y con toda minuciosidad. Como lo primero
no conducia a nada que valiese la pena, no pudo haber la menor
vacilacidn.

Como se verd en el primer capitulo de este trabajo, pensar
consiste en ir pasando de unos a otros de los pensamientos que
encuentran su expresion en las sucesivas clausulas de un texto,
pero fundindose en elementos del pensamiento menores que esos
pensamientos y que por esto encuentran a su vez expresion en
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elementos de las cliusulas. El estudio de los procedimientos dis-
cursivos acabd asi por traer al estudio de los ultimos elementos
del pensamiento y de su expresion, como se verd también en el
primer capitulo. En él se vera, por ultimo, por qué el estudio de
esos elementos condujo a tener que estudiar ante todo, no sélo los
conceptos, sino también las iméigenes. Este trabajo representa
asi un estudio de lo que puede considerarse como los primeros y
mias indispensables antecedentes del estudio de los procedimien-
tos discursivos que fueron el punto de partida de toda la labor y
siguen siendo meta de ella.

Otros elementos del discurso del pensamiento y los proce-
dimientos o procesos propiamente discursivos de este tltimo aca-
baron diversificindose en definiciones, sinonimias, generaliza-
ciones, especificaciones, individuaciones y fundamentaciones de
varias clases. Mas el anilisis de los textos reveld que el caricter
metédico (como se puede decir simplemente comprendiendo el
efectivamente metddico y el ametddico) de estos procesos de-
pendia de motivos irracionales o aldgicos que no dejan de expre-
sarse a su manera, asi en las expresiones imperativas, subjunti-
vas, interrogativas, exclamativas. Los mis pofundos de estos
motivos, los que deciden en buena medida de todo lo demas, al
menos en los textos estudiados, son personales, son lo que ha
parecido bien llamar “personalismo”. Finalmente, hay ciertos
aspectos del pensamiento y de su expresién como su tempora-
lidad, la “modalidad” de los juicios o proposiciones y las valo-
raciones, que deben colocarse entre los procesos discursivos
propiamente ldgicos y los motivos aldgicos de estos procesos.

La definicién y la divisién y fundamentaciones de varias
clases son temas clasicos de la 1dgica y la teoria del conocimiento.
Pero entre lo que se encuentra en las obras de estas disciplinas
filoséficas de que tenemos noticia y lo que arrojaron nuestros
textos hay alguna distancia. Asi, por ejemplo, el estudio de las
divisiones condujo bien pronto a un tema que no se encuentra en
dichas obras, al menos tratado con la extensién y de acuerdo con
la importancia que realmente tiene. Me refiero al tema de la
negacién y del pensamiento por oposiciones y antitesis. Es cierto
que el paralelismo antitético es un procedimiento literario tan

2
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viejo como la mis vieja literatura oriental, y que el pensamiento
dialéctico es un pensamiento por negaciones, oposiciones y anti-
tesis desde Platén hasta Hegel y el materialismo dialéctico. Y
que aun habria otros antedecentes no menos antiguos ni ilustres,
como la teologia negativa. Y todavia otros muy recientes, pero
a pesar de ser tan recientes, casi tan ilustres como los anteriores.
Asi, la discusién del problema de la nada y de la negacién en
Bergson y en Heidegger y otros existencialistas. Pero no es me-
nos cierto que, con todo y tantos antecedentes tan ilustres, el
tema del pensar por contrates y antitesis resulté un tema virgen,
por decirlo asi, al menos tal como se encuentra esta manera de
pensar en nuestros autores, en tres de los cuales tiene una impor-
tencia fundamental. En Unamuno, lo sabe un poco todo el mun-
do, no solamente porque es demasiado notorio para no advertirlo,
sino porque ademis Unamuno ha hecho de la contradiccién uno
de sus temas mais personales. En Marti y Roddé parece menos
sabido, quiza por ser menos notorio, pero esa manera no e€s menos
importante en ellos, ni menos caracteristica de su pensar, al
menos, repito, en los textos estudiados.

Las sinonimias, generalizaciones, especificaciones, indivi-
duaciones, y aun en parte las fundamentaciones, no parecen
tratadas en ninguin sitio como nuestros textos han obligado
a tratarlas. La manera fundamental que tiene Rodé, por ejemplo,
de ir avanzando en el Profeo, consiste en una serie de especifi-
caciones e individuaciones, estas ultimas representadas por los
innumerables “‘ejemplos” histéricos (los mais, porque también
los hay de otras clases) de que aparece llena a obra. Pero una
especie de movimiento de vaivén de generalizaciones y especifi-
caciones ha resultado un procedimiento poco menos que cons-
tante en los textos analizados.

Las expresiones no enunciativas, las expresiones imperativas,
subjuntivas, interrogativas, exclamativas, sabido es que la 16gica
las deja a la consideracién de la gramaitica y la retérica porque
no expresan pensamientos légico-puros, sino que “notifican”
estados psicolégicos de los sujetos pensantes (infra, 33 s.).
Menos atn puede dejar de hacerlo asi la moderna l6gica mate-
maitica, hasta la mds reciente.”* Pero el “pensamiento vivo”
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parece cuidarse poco de la pureza légica, y si se quiere estudiar
cémo piensa real y verdaderamente un pensador, no hay modo
de separar lo légico-puro de lo que lo rodea y motiva, por im-
puro que sea légicamente.

Casi lo mismo pasa con la modalidad, a pesar de ser un te-
ma tan tradicional de la teoria del juicio. Y en cuanto a la
temporalidad, las valoraciones y el “personalismo”, si se encuen-
tran abundantemente en las obras de filosofia, y quizd mis en
las de nuestros dias que en las de todos los tiempos anteriores,
tampoco es en las de l6gica, lo que quiere decir que esos temas
han servido y estin sirviendo para muchas especulaciones, pero
apenas han servido hasta ahora para desmenuzar y penetrar el
pensamiento concreto de los pensadores.

El anilisis de los pocos y cortos textos repetidamente men-
tados, desde el punto de vista de cada uno de los temas que se
acaban de enumerar, ha dado por resultado una cantidad de
material no inferior al de cada uno de los grandes temas de este
trabajo. La consecuencia ha sido la necesidad de dividir lo que
en un principio se pensé que iba a ser este solo trabajo, repar-
tiéndolo entre éste, otro sobre Procesos Discursivos, y que tendra
que ser doble de éste, a no ser que haya nueva necesidad de
desdoblarlo, y de todas maneras uno mas sobre Motivos Alégicos,
si tenemos la suerte de poder llegar a recoger en él el material
acumulado sobre este ultimo tema.

Esta es la prometida explicacién de la primera afirmacién
de este prélogo. Pero este prélogo debe dar atn algunas otras
explicaciones, que parecen necesarias para presentar este trabajo.
- Ya he explicado cémo se encuentra en los libros en que
parece que debia encontrarse mucho material utilizable para
estudiar el pensamiento real y concreto, y no simplemente el
general y abstracto, analizindolo debidamente. El que se encuen-
tra de utilizable para este fin en la légica, la gramitica y la
retérica, es poco.’®> Casi mais Gtil vino a resultar la estilisti-
ca, ofreciendo el ejemplo de analisis del pensamiento, y no sélo
de la forma literaria.»* En realidad, este trabajo y el con-
junto del que representa la primera parte, vienen a ser como una
estilistica del pensamiento. Pero, en definitiva, se trata mis bien



20 PROLOGO

del ejemplo de un modo de trabajar que de antecedentes propia-
mente tales del tema del trabajo. Por esta razén no puede este
trabajo llevar una bibliografia propiamente dicha, si por ésta se
entiende una lista de las publicaciones que constituyen semejantes
antecedentes. Pero para cumplir el requisito de que las tesis lle-
ven una bibliografia, se ha puesto al final una lista de las edicio-
nes de los textos estudiados que se han utilizado y de las obras
citadas a lo largo del trabajo, aunque muchas de estas citas no
representan mis que referencias accidentales y algunas sean de
obras ni siquiera vistas. Todas estas obras van en la lista en el
orden en que van apareciendo a lo largo del trabajo. La lista
de las ediciones de los textos estudiados sigue un orden cro-
nolégico.

Consecuencia de la escasez de materiales y antecedentes de
que se acaba de hablar, es que en todo nuestro trabajo haya sido
cada vez mis necesario hacer distinciones, introducir conceptos
y adaptar o inventar términos para describir debidamente los
fenémenos. El trabajo acabb por tomar asi un aspecto en que
desde el principio habia pensado también el Dr. Gaos, el aspecto
de una contribucién a lo que se puede llamar la fenomenologia
del pensamiento, de su expresién y de sus objetos. Fenémenos en
que no se ha fijado la atencion hasta un determinado momento,
0, por lo menos, en que hasta este momento no se ha fijado la
atencién de cierta manera, no siempre pueden diferenciarse,
mentarse y denotarse con las distinciones, los conceptos y los
términos existentes. Gracias a este aspecto, es posible que este
trabajo y toda nuestra labor haga algunas aportaciones a dicha
fenomenologia. Pero, por otra parte, hay que reconocer que
siendo tan pocos y tan cortos los textos que han servido de base
al trabajo, no se pueden generalizar sus resultados. Para poder
decir que el pensamiento de los pensadores de lengua espafiola se
distingue por tales o cuales caracteres, seria necesario analizar
con el mismo detalle que los textos estudiados varias obras en-
teras de un gran ntimero de esos pensadores, y todavia varias
obras enteras de pensadores del tipo contrario, que sean modelo
de pensadores metédicos y sistematicos, como los grandes fil6-
sofos. El resultado podria ser que los grandes filésofos no sean
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tan metédicos y sistemiticos como parecen, ni los pensadores de
lengua espaiiola tan ametédicos y asistemiticos como se dice.
Pero este estudio, como se comprende, es tarea para muchas per-
sonas y de mucho tiempo. Lo tinico que hemos podido hacer
es caracterizar a los autores estudiados simplemente sobre la
base de los textos analizados. Vamos a hacer una comparacién
para explicar mejor lo que queremos decir. La psicologia general
estudia las sensaciones, la percepcién, la imaginacién, etc., cada
uno de estos fenémenos psiquicos por separado y en general.
Pero asi no se estudia lo que distingue psicolégicamente a unos
individuos de otros, lo que caracteriza psicolégicamente a una
determinada personalidad. Por eso han nacido ramas de la psi-
cologia como la psicologia diferencial y la caracterologia. Lo
mismo sucede con el estudio del pensamiento. Si este estudio
se limita a cada elemento, a cada proceso y a cada motivo del
pgnsamiento por separado y en general, tampoco estudia lo que
distingue a unos pensadores de otros, o lo que caracteriza a un
determinado pensador, y sin embargo esto es lo que mas interesa
en nuestro caso. Por eso después de estudiar dichos elementos,
procesos y motivos de la manera indicada, hemos procurado ca-
racterizar a cada uno de los pensadores estudiados, aunque con
la limitacién sefialada. En resumen, hemos tenido que conten-
tarnos con que nuestro trabajo abra, por decirlo asi, el camino
de un estudio de los pensadores de lengua espafiola tan detallado
como el estudio de los autores literarios que hace la estilisti-
ca,’” sin pretender haber visto todos los fenémenos o temas
posibles, ni siquiera haber agotado los vistos. Por eso hemos dado
a este trabajo un titulo que no compromete, para decirlo con
una palabra que se ha puesto de moda. Se trata simplemente
de conceptos e imigenes en pensadores de lengua espafiola, es
decir, simplemente de algunos conceptos e imigenes en algunos
de estos pensadores. En cambio, un titulo como los conceptos
y las imagenes en los pensadores de lengua espafiola querria decir
que habiamos agotado el tema de los conceptos y las imigenes
en estos pensadores.

Todo esto significa que mientras iban aumentando los resul-
tados de los anilisis de los textos hemos tenido que ir imponién-
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donos cada vez mis limitaciones por otro lado. Ademis de las
que hemos indicado, hay algunas otras de las que creemos con-
veniente decir también algo.

Una es la que se refiere al estudio de las fuentes de los fené-
menos encontrados en los textos estudiados, en otros textos de
otros autores.’® Este estudio nos hubiera llevado tan lejos
como el que deciamos antes, del estudio de varias obras enteras
de un gran nimero de pensadores. Ademis, el estudio de las
fuentes parece un tanto ajeno a nuestro proposito, como no fuese
en el estudio del aspecto sistemitico del pensamiento, donde
quizi tendria su lugar mis propio. Se trata de pensadores, y
entonces el estudio de las fuentes debe abarcar principalmente
las fuentes de los temas, de los problemas, de las ideas, y esto
no se puede separar del estudio de los sistemas, o de la falta de
sistema. Nos limitamos, pues, a los fenémenos que aparecen en
los textos estudiados, tal y como aparecen en estos textos. Ahora,
tenemos que distinguir entre el orden en que fuimos descubrien-
do y estudiando esos fenémenos y el orden del plan a que nos
hemos referido varias veces, el plan de exposicién de los fené-
menos. El trabajo empezé como queda dicho, por los procedi-
mientos o procesos discursivos. El estudio de estos procesos
revelé sus motivos alégicos. Lo ultimo fueron precisamente los
elementos de los procesos. No caimos en la necesidad de estudiar
estos elementos hasta que nos dimos cuenta de que los procesos
discursivos dependian de estos elementos. Entonces comprendi-
mos que era natural empezar por estos ultimos, pero los procesos
discursivos nos obsesionaron, por decirlo asi, al principio, y por
eso empezamos por ellos. Pero después también comprendimos
que el orden en que debiamos exponer los resultados del trabajo
no debia ser el orden en que los habiamos obtenido, sino el
orden natural de los fenémenos mismos, o un orden que fuera
desde los fenémenos mas elementales y superficiales a la vez has-
ta los mis profundos y los que son los motivos ultimos de todos
los demiés. Por eso empezamos por los conceptos y las iméigenes,
y las expresiones correspondientes. A estos fenémenos deben
seguir los procesos discursivos, y los ultimos deben ser los mo-
tivos aldgicos de estos procesos. La descripcién de todos estos
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fenémenos resulta bastante dificil, si se quiere que sea algo mis
que unas generalidades superficiales. El pensamiento vivo re-
sulta muchisimo mis complicado que lo que ensefa la légica
acerca del concepto, el juicio, el raciocinio y el método, tomando
cada uno de estos fenémenos por separado y en lo que tienen de
mis general o de comin a todo pensamiento posible. Los pen-
sadores de carne y hueso, para decirlo imitando una frase de
Unamuno (infra, 146), piensan cada uno a su manera, y en la
manera de pensar que tiene cada uno aparecen complicados a
cada paso los mis variados elementos, procesos y motivos del
pensamiento. Desenredar esta complicacién resulta, repetimos,
dificil. Aunque también es verdad que una vez desenredados
los fenémenos fundamentales dentro de un grupo de fenémenos,
todos los demis del grupo se desenredan por si solos, y todo se
pone en su sitio, y resulta tan claro como en matemaiticas, diria,
si no temiera contradecirme, y sobre todo contradecir al Dr.
Gaos (infra, 24). Pero el desenredar los fenémenos fundamen-
tales representa a veces un verdadero descubrimiento y hasta
una creacién, por pequefia que sea, como una distincién nueva,
0 una interpretacién nueva, de las que no es ficil que se den
bien cuenta, sin embargo, los que no se hayan metido en trabajos
parecidos. No he repetido esto de la dificultad para justificar
las deficiencias de este trabajo, sino para pedir por adelantado
indulgencia con ella a sus jueces y lectores. A la légica parece
que le haga falta una légica diferencial y una caracterologia
légica.’™ Confiamos en que nuestro trabajo abra, por lo me-
nos, el camino en esta direccién, como deciamos antes, para
que lo recorran con mis éxito personas mis capacitadas y de
.mayores conocimientos.

Otra limitacién es todavia mis importante que las anterio-
res. Nuestro trabajo versa sobre los procedimientos de ciertos
pensadores, de los que depende el caricter metddico de su pensa-
miento, pero el trabajo lo hemos realizado con ciertos proce-
dimientos, o con cierto método. Este método plantea muchos
problemas muy importantes. Asi, por ejemplo, constantemente
hemos tenido que interpretar los textos. En muchos casos, puede
que en la mayoria, por fortuna, los textos son suficientemente
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inequivocos para que todos los lectores los interpreten del mismo
modo. Pero en otros casos hemos tenido que hacer diferentes su-
posiciones, que pueden ser mas o menos discutiblese. El Dr. Gaos
ha dicho repetidas veces en sus cursos que la filosofia y las
ciencias humanas no son matemiticas, y que por tanto muchas
de sus afirmaciones y conclusiones no pueden dejar de ser discu-
tibles. El problema de la interpretacién, o de la hermenéutica
como dice Dilthey, es precisamente el problema fundamental
del método en las ciencias del espiritu, como dice también este
filésofo.'’®* Pero hemos tenido que prescindir también de dis-
cutir los problemas que plantea el método de nuestro trabajo,
o que prescindir de hacer la critica de este método, porque
el trabajo se habria apartado de su tema, convirtiéndose en un
trabajo sobre el método en las ciencias humanas, que es un tema
muy diferente del que nos habiamos propuesto. Dejamos a los
criticos de nuestro trabajo el hacernos las observaciones que
estimen oportunas, empezando por los sefiores sinodales que lo
juzguen como tesis, a los que prometemos tomarlas en cuenta
en él antes de que se imprima, lo mismo que en lo sucesivo a
los demis criticos que pudiéramos tener.

No puedo terminar este prélogo sin expresar un doble
testimonio de gratitud. Ante todo, naturalmente, al Dr. Gaos.
No podria decir aqui al pormenor todo lo que le debe este tra-
bajo, desde haberme dado su tema hasta el cuidado con que
revis6 la redaccién final en todos sus detalles, hasta de expresién.
Mis que nada, el rigor y la paciencia con que me oblig6 a rehacer
los anilisis tantas veces como juzgdé indispensable para que
llegaran a tener la precisién y exactitud que debian. En ocasio-
nes fueron tantas, que llegd a pasarme por la cabeza la idea de
no seguir trabajando en el seminario, pero ahora que veo acabado
el trabajo, mucho me alegro de no haber hecho caso de semejante
idea. Con esto no quiero decir que la encuentre perfecta, ni
quiero amparar bajo el nombre de mi maestro las deficiencias
que tiene, y que no puede dejar de tener, ya que todo lo humano
es defectuoso, aunque por fortuna, también perfectible. Pero
tampoco puedo dejar de expresar aqui la gratitud que mi maestro
me merece.



PROLOGO 25

La otra persona a quien tampoco puedo dejar de expresar
aqui mi gratitud, es mi maestro de Costa Rica, D. Joaquin
Garcia Monge. El desperté y asegurd mi vocacién intelectual, y
no encontrd indignos de ser publicados en su Repertorio Ame-
ricano los pinitos literarios a que aludi en una de las primeras
paginas de este prélogo. A él debo también la acogida que me
hicieron las personalidades y las instituciones a las que tuve que
dirigirme a mi llegada a México, entre ellas El Colegio de México
y su Presidente, el Dr. Alfonso Reyes, a quien también tengo
que agradecer la ayuda que ha representado para mi el seminario
donde he compuesto este trabajo y su publicacién.

La expresién cabal de la doble gratitud a que me he referido,
tan merecida por las personas para quienes la tengo, es la dedi-
catoria del trabajo. Ojald que no resulte indigna de sus nombres.

V.Y.T.

México, D. F., septiembre de 1949.



ADVERTENCIA

Este trabajo, sin las adiciones y modificaciones que después se
dirin, fué presentado a la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad Nacional Auténoma de México, como tesis para
recibir el grado de la Maestria en Filosofia. El jurado, com-
puesto por los Profesores Dr. Samuel Ramos, Director de la
Facultad, Presidente; Srta. Paula Gémez Alonso, Consejero del
Departamento de Filosofia, Dr. José Gaos y Lic. Agustin Ya-
fiez, Vocales, y Dr. Leopoldo Zea, Secretario de la Facultad y
del jurado, acordé por unanimidad aprobar la tesis magna cum
laude.
Posteriormente se adicionaron:
los capitulos II y VII con las notas correspondientes
al II;
un pequefio pasaje en la p. 16, del Prélogo;
en el parigrafo 3 del capitulo VIII,
el aparte que llena las piginas 248 y 249,
la sintesis de caracterizaciones que se extiende de
la pagina 151 a la 255,
y cinco pequefios pasajes en otros lugares;
la nota 2 del capitulo I y la unica del VIII, menos la
cita de Husserl, que ya figuraba en la redaccién
presentada a la Facultad.
La primera de todas estas adiciones oblig6 a introducir dos
modificaciones:
reemplazar con el parigrafo 4 (y las notas correspon-
dientes) del capitulo I el de siete piginas que
figuraba en la redaccién presentada a la Facultad;
reducir una “Nota final sobre las imigenes en Marti y
Unamuno”, puesta al final del capitulo “Imigenes
explicitas e implicitas en Ortega”, a la “Nota fi-
nal sobre las imigenes en “Unamuno”, puesta al
final del capitulo VIL.
También se modificd, ampliindolo, el final del primer
aparte del parigrafo 3 del capitulo IIT, p. 134.
26
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La diferencia de circunstancias entre la presentacién del
trabajo como tesis y su publicacién impuso otras modificaciones
de detalle, que por ser insignificantes no merece la pena enu-
merar.

Para el estudio de Vasconcelos se eligié, de acuerdo con lo
dicho acerca de la Estética del maestro mexicano en la p. 14 del
Proélogo, el capitulo sobre el apriori estético, tal como esta repro-
ducido en la Antologia del Dr: Gaos incluida en la lista biblio-
grafica puesta al final de este volumen. Los niimeros que siguen
a las citas de Vasconcelos son, pues, los de las piginas de la
Antologia.

A fin de facilitar la comprensién del sistema de referencias
empleado en el curso de este trabajo, explicamos a continua-
cién las convenciones simplificadas de que nos hemos valido
para hacerlas.

® quiere decir nota 8 (todas las notas van al final del volumen),

(supra, 15) (infra, 20) quieren decir p. 15 o p. 20,

(supra, n. 13 quiere decir nota 13 dentro del misco capitulo o
del prologo,

M. II, 95 quiere decir p. 95 del t. II de la edicién de Marti,

R. 10 quiere decir p. 10 de la edicién de Rodd,
U. 10 quiere decir p. 10 de la edicién de Unamuno,
O. 12 quiere decir p. 12 de la edicién de Ortega,

citadas en la lista de obras que se encuentra al final del
volumen,

[...] quiere decir que los puntos suspensivos no son del texto
citado, sino que estin puestos en lugar de una parte del
texto que no se reproduce, y s6lo figuran en los textos cita-
dos en sendos apartes, no en los citados en el contexto de
un aparte, ni al principio ni al fin de las citas de las
pp- 113 a 121. En un solo lugar (infra, 139 ha servido pa-
ra abreviar una cita.






DETERMINACION DE TEMAS
1. Prenotandos sobre el pensamiento y su expresion

Apenas acierta el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado, a poner,
en la brevedad que le manda la discrecidn, el jubilo que nos rebosa de
las almas en esta noche memorable. ¢Qué puede decir el hijo preso
que vuelve a ver a su madre por entre las rejas de su prision? Hablar
es poco, y es casi imposible, més por el intimo y desordenado contento,
por la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de temores, que por-
la certeza de no poder darles expresion digna.

M I 95 *

Son las tres primeras cliusulas del primero de los textos estu-
diados (supra, 15). La primera “significa’ un “pensamiento”
que “mienta” la situacién en que se encuentra Marti al iniciar
su discurso Madre América. La situacién es la de apenas acertar
su pensamiento a expresar con la brevedad debida el jubilo que
les rebosa de las almas a él y a sus oyentes. La segunda cliusula
significa un pensamiento que mienta la situacién de imposibili-
dad de hablar en que se encuentra el hijo preso que vuelve a ver
a su madre por entre las rejas de su prisién. La tercera significa
un pensamiento que sigue mentando esta misma situacion.

Las tres cldusulas se presentan compuestas de “elementos”
compuestos, a su vez, de otros, hasta llegar a elementos ya no
compuestos de otros o a elementos “tltimos”. Por ejemplo, la
primera cliusula se presenta compuesta de los elementos ‘el
pensamiento, a la vez trémulo y desbordado”, y “Apenas acier-
ta... a poner, en la brevedad que le manda la discrecién, el
jubilo que nos rebosa de las almas en esta noche memorable™.
Son los elementos llamados tadicionalmente “sujeto” y “predi-
cado” por la gramitica. El sujeto se presenta compuesto de los
slementos “el”, “pensamiento”, etc. Estos elementos del sujeto
se presentan, a su vez, compuestos de los elementos “el”, “pen”,

e » (14 b13

sa”, “mien”, “to™. Y estos elementos, compuestos de los ele-

ce 9 ((l” L3 ee 9>y ¢e
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nentos “‘e”’, ‘p”, “e”, “n”, etc., o ultimos elementos.
29
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Entre elementos como “el pensamiento, a la vez trémulo y
desbordado”, “‘el” y “pensamiento”, por una parte, y elementos
como “pen”’, “sa”, “e” y “I”, por otra parte, hay una diferencia
importante. Los primeros son elementos significativos de ele-
mentos de los pensamientos significados por las cliusulas. Los
segundos son elementos no significativos de elementos de los
pensamientos significados por las cliusulas. Los pensamientos
significados por las clisulas se presentan, pues, también com-
puestos de elementos compuestos de otros, hasta llegar a elemen-
tos ultimos. Pero no hay coincidencia entre los tltimos elementos
de los pensamientos y los tltimos elementos de las cliusulas,
porqué los ultimos elementos de los pensamientos son los elemen-
tos significados por los ultimos elementos significativos de las
cldusulas y éstas contienen ademis wltimos elementos no signifi-
cativos o a los que no corresponde elemento alguno de los pensa-
miéntos.

Los elementos de los pensamientos significados por los
elementos de las cliusulas mientan respectivamente elementos
de las situaciones mentadas por los pensamientos, hasta llegar a
elementos ultimos de las situaciones, al menos tal como éstas se
hallan mentadas. Por ejemplo, el elemento del pensamiento sig-
nificado por el elemento de la primera cliusula llamado tradicio-
nalmente “sujeto” por la gramdtica y que es el elemento llamado
tradicionalmente “sujeto” por la ldgica, mienta aquel elemento
de la situacién de Marti que es lo que apenas acierta a expresar
con la brevedad debida el jubilo, es decir, mienta el pensamiento,
a la vex trémulo y desbordado. También el elemento del pensa-
miento significado por el elemento “el” del elemento “el pensa-
miento” mienta aquel elemento de la situacién de Marti que es
la relacion de pertenencia de el pensamiento, a la vez trémulo y
desbordado al propio Marti, puesto que el sentido de dicho “el”
es el de un “mi” (infra, 47, 76 ss.). Y por tltimo, el elemento
“a” del elemento *“a la vez trémulo y desbordado” significa aquel
elemento del pensamiento que mienta el elemento de la situacién
de Marti que es la relacion de localizacién en el tiempo que tienen
con la vez, lo trémulo y lo desbordado del pensamiento de Marti.
Ahora bien, estas relaciones son elementos ultimos de la situacién
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de Marti, tal como ésta se halla mentada. Aquellos elementos
en que estas relaciones pudieran descomponerse no se hallan
mentados por elementos del pensamiento significado por la clau-
sula. Para mentarlos seria menester ofro pensamiento, significado
por otra cliusula y que mentaria ofra situacién aun cuando
mentase la misma de otro modo, puesto que cada pensamiento
mienta su objeto, segin se verd dentro de poco. Los ultimos
elementos de las situaciones tal como se hallan mentadas coinci-
den, pues, con los ultimos elementos de los pensamientos.

Cada uno de los elementos significativos de una cliusula
significa un elemento del pensamiento significado por ésta.
Y este elemento del pensamiento mienta un elemento de la situa-
ciéon mentada por el pensamiento. Como consecuencia de esta
doble relacién, cada uno de los elementos significativos de una
cliusula “denota” el mismo elemento de la situacién mentado
por el elemento del pensamiento significado por el elemento de
la clausula. Por ejemplo, el elemento “el pensamiento a la vez
trémulo y desbordado” significa el elemento llamado tradicio-
nalmente “sujeto” por la légica y éste mienta ¢l elemento (de la
situacion) el pensamiento a la vez trémulo y desbordado, y por
ello el elemento “el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado”
denota el mismo elemento de la situacién. El elemento “el” de
“el pensamiento” significa el elemento que mienta la relacién
de pertenencia del pensamiento a Marti, y por lo mismo denota
también esta relacion. Y el elemento “a” de “a la vez trémulo y
desbordado” significa el elemento que mienta la relacion de
localizacion en el tiempo que tienen con la vez, lo trémulo y lo
desbordado del pensamiento de Marti, y por lo mismo denota
también esta relacién. De parecida manera se puede decir que
cada una de las cliusulas denota la situacién mentada por el
pensamiento significado por ella.

Cada elemento de una cliusula que denota un elemento de
la situacidn mentada por el pensamiento significado por la clau-
sula, lo denota con la “connotacién” del elemento de este pensa-
miento que mienta el mismo elemento de la situacidn y es
significado por el elemento de la cliusula. Por ejemplo, el ele-
mento “pensamiento” denota el pemsamiento de Marti con la
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connotacidon del elemento que mienta este pensamiento, es de-
cir, con las notas que definen todo pensamiento entendido como
la actividad o la facultad de pensar de un sujeto pensante. El
elemento “el” de “el pensamiento” denota la relacién de perte-
nencia del pensamiento a Marti con las notas que definen toda
relacién de pertenencia como ésta. Y el elemento “el pensamien-
to, a la vez trémulo y desbordado” denota el pensamiento a la
vez trémulo y desbordado de Marti con las notas que definen
todo pensamiento en el sentido precisado hace un momento, con
las notas que definen toda relacién de pertenencia como la deno-
tada por el “el”, con las notas que definen todo tremular y
desbordarse, etc. De manera parecida se puede decir que cada
una de las cliusulas denota la situacién mentada por el pensa-
miento significado por ella con la connotacién de todos los
elementos de este pensamiento, o mis brevemente, con la conno-
tacién de este pensamiento.

Las situaciones mentadas por los pensamientos son los
“objetos” de éstos. Cada pensamiento tiene exclusivamente su
objeto tal como lo mienta. Cuando dos pensamientos tienen
el mismo objeto, si son dos pensamientos, tendrin el mismo
objeto sélo en el sentido de una identidad parcial, porque una
identidad total requeriria que los pensamientos los mentasen del
mismo modo, lo que equivaldria a una reproduccién exacta
del mismo pensamiento. Asi, las situaciones mentadas por los
pensamientos significados por las cldusulas “sQué . .. prisiéon?” y
“hablar . .. digna” mientan la misma situacidn, la del hijo, pero
solo en el sentido de una identidad parcial de las situaciones men-
tadas por los dos pensamientos, porque tal como se hallan
mentadas por estos pensamientos difieren en todo aquello en
que difiere el modo de mentarlas.

Las situaciones denotadas por las cliusulas son los objetos
de éstas. Cada clausula tiene exclusivamente su objeto, tal como
lo denota la cldusula. Cuando dos cliusulas tienen el mismo
objeto, ocurre igual que en los pensamientos. Esto se debe a que
los objetos denotados por las cliusulas son los mismos que los
mentados por los pensamientos, y esta identidad es siempre total.
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La identidad total de la situacién mentada por un pensamiento
y denotada por la cliusula que significa este pensamiento es
una identidad. La identidad parcial de las situaciones mentadas
por dos pensamientos y denotadas por las clausulas que significan
estos pensamientos es ofra identidad.

Los elementos de las situaciones mentados por los elementos
de los pensamientos y denotados por los elementos de las cliu-
sulas son los objetos de unos y otros elementos. Cada elemento
de un pensamiento y el elemento que lo significa tienen un
mismo objeto y dos elementos de un pensamiento y los elemen-
tos que los significan pueden tener el mismo objeto en idénticos
sentidos a los precisados en los apartes anteriores para los pen-
samientos y las cliusulas. Por ejemplo, el elemento “su” de
“su madre” y el elemento “su” de “su prision” significan el
mismo elemento del pensamiento y denotan el mismo elemento
de la situacidon del hijo. Este elemento de la situacién del -hijo
es la relacion de pertemencia de la madre y de la prisién a un
mismo sujeto: el hijo. Y es el mismo elemento porque el elemento
“su” de “su prisién” reproduce exactamente el elemento “su”
de “su madre”. Una reproduccion tan exacta como ésta es mis o
menos frecuente segin que se trate de elementos de las clausulas
o de estas mismas. Ciertos elementos tltimos de las cldusulas, y
de los pensamientos, suelen repetirse exactamente, porque son
elemento de una constitucién fundamental y general que tiene
cada lengua y el pensamiento que se expresa por medio de esta
lengua (infra, 244). Pero una reproduccién asi es menos fre-
cuente 2 medida que se trata de elementos mis amplios. Y no
es nada frecuente que se repitan exactamente cliusulas enteras,
porque el pensamiento no avanzaria. Una cliusula breve puede
repetirse empleando una “figura retdrica”, pero en este caso la
repeticién representa una construccién, la figura, que pudiera
significar un pensamiento y denotar un objeto especiales
(infra, 41 s., 104 ss.). Y una cliusula asi siempre notifica,
ademis, algo especial, en el sentido que se explica a continuacién.

Las cldusulas no se limitan a significar pensamientos y de-
notar objetos. Esto se ve mejor en una cliusula “interrogativa”
como la cliusula “¢Qué .. prisién?” que en cliusulas “enun-

3
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ciativas” como “Apenas ... memorable” y “Hablar. .. digna”.
La cldusula “¢Qué. .. prisién?” representa un caso de la “figura
de pensamiento”, o mis precisamente, de la “figura patética”
“interrogacioén”, de la retdrica clisica, y no se limita a significar
el mismo pensamiento y a denotar el mismo objeto que la cliu-
sula enunciativa correspondiente “nada puede decir el hijo preso
que vuelve a ver a su madre por entre las rejas de su prisién”.
Al mismo tiempo “notifica” que Marti estd intensamente cierto
de que nada puede decir el hijo preso que vuelve a ver a su madre
por entre las rejas de su prisién. Si en lugar de ser una interro-
gacion retérica fuese una verdadera interrogacidn, notificaria
que Marti dudaba de lo que pudiera decir el hijo o ignoraba lo
que éste pudiera decir. IUna cliusula interrogativa no se limita,
pues, a significar un pensamiento y denotar un objeto. A la vez
notifica determinado “‘estado del sujeto™, del sujeto que piensa
el pensamiento y lo significa por medio de la cliusula y que
mienta y denota el objeto por medio del pensamiento y de la
“clausula, respectivamente. Notifica determinado estado del suje-
to en relacién al objeto: el estado de ignorancia o de duda respec-
to de este objeto o de un elemento de él, o, al contrario, el estado
de intensa certeza respecto del objeto o de un elemento de él.
Las cliusulas enunciativas notifican también un estado del mis-
mo género, aunque de distinta especie: el estado de simple
certeza respecto del objeto o del elemento de éste. Pero como
este estado es el normal del pensamiento “tedrico”, y asi en éste
como en el pensamiento vulgar o de la vida cotidiana es un
estado menos “patético” que los notificados por las clausulas
interrogativas y otras de la misma especie que éstas, la notifica-
cién de un estado del sujeto hecha por las enunciativas resulta
menos visible que la hecha por las interrogativas y por las otras
clausulas de la especie de éstas.

De todo lo anterior se puede deducir todo lo siguiente:

El pensamiento en general se presenta compuesto de pensa-
mientos compuestos, a su vez, de elementos, hasta llegar a ele-
mentos #ltimos del pensamiento.

El pensamiento en general se presenta normalmente como
correlativo de una “expresion” compuesta de cléusulas com-
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puestas, a su vez, de elementos, hasta llegar a elementos #ltimos
de la expresion del pensamiento.

Las clédusulas significan los pensamientos. Los elementos
“significativos” de las cliusulas significan los elementos del
pensamiento. La expresién del pensamiento significa éste.

Los pensamientos y sus elementos mientan objetos. Los
objetes mentados por los tltimos elementos de los pensamientos
son “Ultimos” objetos parciales de los objetos mentados por los
pensamientos. Estos objetos mentados por los pensamientos
son cbjetos parciales, a su vez, del objeto total mentado por el
pensamiento de un texto. Y entonces, aquellos “ultimos™ obje-
tos resultan ultimos objetos también del pensamiento de un
texto o del pensamiento en general. Con arreglo a este mentar,
se puede hablar de “mencién y “mentativo” y de objetos “de”
el pensamiento, “de” los pensamientos y “de” los elementos de
éstos.

Los elementos de las clausulas denotan los objetos menta-
dos por los elementos (de los pensamientos) significados por ellos,
por los elementos de las cliusulas. Las cliusulas denotan los
objetos mentados por los pensamientos significados por ellas.
Un texto denota el objeto total mentado por el pensamiento
total del texto. Seglin este denotar se puede hablar de “denota-
ciéon” y de “denotativo”. :

Los elementcs de las cliusulas denotan sus objetos con las
connotaciones de los elementos (del pensamiento) significados
por ellos, por los elementos de las cliusulas. Las cliusulas deno-
tan sus objetos con las connotaciones de todos los elementos de
los pensamientos significados por ellas, por las cliusulas. O dicho
mas brevemente: las cliusulas denotan sus objetos con las conno-
taciones de los pensamientos que ellas significan. Un texto
denota su objeto total con todas las notas de todos los elementos
de todos los pensamientos de todas sus clisulas.

Cada pensamiento y cada cldusula, cada pensamiento y
cada elemento significativo de la expresion del pensamiento
tienen su objeto, tal como lo mienta el correspondiente pensa-
miento o elemento de éste. El objeto de un pensamiento o de
un elemento de éste y el objeto de la cliusula o del elemento
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de ésta que respectivamente los significan, son el mismo objeto.
Dos pensamientos y dos cliausulas, dos elementos del pensamien-
to y dos elementos significativos de la expresién del pensamiento
pueden tener el mismo objeto en el sentido de una identidad
parcial de sus objetos.

Se ha dicho antes que el pensamiento en general se presenta
“normalmente” como correlativo de una expresién. La razén
de haber hecho esa salvedad es que el pensamiento no se presenta
siempre como correlativo de una expresidon oral o escrita. Esto
es lo que pasa en el caso del “sobreentender”. Marti sobreentien-
de inequivocamente de la palabra al decir “la brevedad”, lo que
implica que piensa de la palabra aunque no exprese oralmente o
por escrito esto que piensa. Es posible que lo piense mis o me-
nos conscientemente, pero no que deje de pensarlo en absoluto,
porque “la brevedad” no tendria sentido completo ni siquiera
para él mismo. Una cosa es el pensar algo sin expresarlo oral-
mente o por escrito y otra muy distinta el no pensarlo en
absoluto. En el sobreentender, hay, pues, pensamiento con su
menciéon de un objeto y su connotacién de este objeto, pero no
hay expresion oral o escrita, ni por tanto la significacién ni la
denotacién que acompafan a la expresion oral o escrita. Si Marti
dijese “la brevedad de la palabra”, pensaria y mentaria lo mis-
mo, pero ademis expresindolo o significindolo y denotindolo.
Asi, pues, como se puede mentar un mismo objeto de distintos
modos, en el sentido de una identidad parcial, denotindolo de
los modos correspondientes, y s6lo mentar un mismo objeto, en
el sentido de la identidad total, si hubiese completa reproduccion
del pensamiento y su expresidon, es posible en cambio mentar
un mismo objeto en el sentido de la identidad total, pero ya
no expresandolo, ni significindolo ni denotindolo, es decir, so-
breentendiéndolo.

Los ultimos elementos significativos de la expresiéon del
pensamiento, los Gltimos elementos de éste y los dltimos objetos
del pensamiento y de su expresién (estos tltimos objetos, te-
niendo en cuenta como aparecen mentados los objetos de que
son objetos parciales) coinciden.?
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El término “objeto” se ha entendido hasta aqui y se seguira
entendiendo en adelante en el mis amplio sentido posible, en
aquel en que lo entiende la feoria de los objetos de nuestros
dias. A la definicidn ya corriente, “objeto es todo lo que puede
ser sujeto de un juicio”, vendria a corresponder la que respon-
deria a las consideraciones hechas hasta aqui y que se puede
formular de esta manera: objeto es todo lo mentado por el pen-
samiento y sus elementos y denotado por la expresién del
pensamiento y los elementos significativos de esta expresion
(infra, 65 ss.).’

Las clausulas, por ultimo, notifican ciertos estados de los
sujetos. Estos sujetos son los que piensan los pensamientos y pro-
nuncian o escriben las cliusulas. Y los estados notificados son es-
tados relativos a los objetos de los pensamientos y de las cliusu-
las, de los cuales ya se ha repetido de qué manera son los mismos.

Lo anterior es aplicable incluso a casos limites como los
de un pensamiento aislado o una interjeccién monosilaba, por
ejemplo, un “jay!” Este no significa nada, sino que se limita a
notificar un estado de dolor de un sujeto, que no dice propia-
mente relacién alguna a un objeto. La relacién del dolor a su
causa, por ejemplo, una punzada y el instrumento punzante,
no estaria propiamente dicha sino en el caso en que la denotaran
otra u otras palabras.*

2. Del cardcter metidico del pensamiento a los elementos de los
pensamientos y de las cldusulas

Parece innegable que el caricter metédico del pensamiento en
general depende ante todo de la manera de ir pasando de unos
pensamientos a otros. El caricter metddico del pensamiento de
los pensadores objeto de este trabajo dependerd, por tanto, de la
manera de ir pasando estos pensadores de unos a otros de los pen-
samientos significados por las sucesivas cliusulas de sus textos.
Pues bien, es inmediatamente evidente que Marti pasa del
pensamiento significado por la primera cliusula de Madre Amé-
rica al significado por la segunda y de éste al significado por la
tercera en virtud de la semejanza de la situacién del hijo con
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la suya al iniciar el discurso y de la identidad parcial de la si-
tuacién denotada por la tercera clausula con la denotada por la
segunda (supra, 32 s.). Pero esta evidencia inmediata resulta
ademis confirmada por el anilisis de los pensamientos signifi-
cados por las cliusulas.

En el pensamiento significado por la segunda, el elemento
significado por “¢Qué puede decir. ..?”” mienta una parte de la
situacion del hijo semejante a la parte de la situacién de Marti
mentada por el elemento significado por “Apenas acierta el
pensamiento ... a poner, en la brevedad” de la palabra, como
sobreentiende Marti.

En el pensamiento significado por la tercera cliusula, el
elemento significado por “Hablar es poco, y es casi imposible”
mienta la misma parte de la situacion del hijo mentada por el
elemento significado por “¢Qué puede decir...?””. En el mismo
pensamiento, el elemento significado por “el intimo y desorde-
nado contento ... la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas
y de temores” mienta una parte de la situacién del hijo semejante
a la parte de la situacién de Marti mentada por el elemento
significado por “el pensamiento, trémulo y desbordado ... el
jubilo que nos rebosa de las almas”. Y todavia en el mismo
pensamiento, el elemento significado por el doble “por” de
“por el intimo y desordenado contento, por la muchedumbre
de recuerdos, de esperanzas y de temores”, mienta una parte
de la situacién del hijo idéntica a la parte de la situacién de
Marti mentada por el elemento significado por la construccién
sintictica que consiste en insertar el “a la vez trémulo y desbor-
dado” entre el “Apenas acierta el pensamiento” y el “a poner”.
La razén es que esta construccién denota que la causa del ser
poco y casi imposible hablar el hijo es su intimo y desordenado
contento y la muchedumbre de sus recuerdos, esperanzas y te-
mores (infra, 105 s.). Este doble “por” y aquella construccién
denotan, pues, una misma relacion, la de causalidad, como parte
de la situacién de Marti y de la situacién del hijo.

Pero el resultado del anilisis anterior no se reduce a confir-
mar la evidencia inmediata de que Marti pasa de un pensamiento
a otro en virtud de la semejanza de la situacién del hijo con la
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suya y de la identidad parcial de la situacion denotada por la
tercera cldusula con la denotada por la segunda.

Del analisis resulta, en segundo lugar, que las anteriores
relaciones entre las situaciones se dan mds precisamente entre
determinadas partes de estas situaciones, partes que son partes
mentadas por determinados elementos (de los pensamientos)
significados por determinados elementos de las cliusulas y deno-
tadas por estos ultimos elementos.

De donde resulta, en tercer término, que Marti pasa de un
pensamiento a otro en virtud de relaciones entre determinadas
partes de las situaciones mentadas por los pensamientos.

De lo cual se puede deducir que el paso de unos pensamien-
tos a otros se funda en relaciones entre objetos de los pensa-
mientos y de las cliusulas y por tanto, en #ltimo término, en
ciertos objetos. Ahora bien, el caricter metddico del pensamien-
to depende ante todo de la manera de pasar de unos pensamientos
a otros, segun se reconocié al principio de este parigrafo 2
(supra, 37). Por consiguiente, ¢l cardcter metédico del pensa-
miento depende, en dltimo término, de ciertos objetos. Y, como
nueva consecuencia, el estudio del cardcter metidico del pen-
samiento de los pensadores objeto de este trabajo debe empezar,
en realidad, por el estudio de estos objetos. Pero como estos ob-
jetos sblo se han presentado hasta ahora como objetos de ciertos
elementos de los pensamientos y de las clausulas, el estudio de
estos objetos debe, en conclusion, empezar, a su vez, por el estu-
dio de ciertos elementos de los pensamientos vy de las clausu-
las — o del pensamiento y de su expresion.

Pero el caricter metddico del pensamiento en general no
depende solamente de aquello de que parecié6 que dependia, ante
todo, de la manera de ir pasando de unos pensamientos a otros.
Si el cariacter metédico del pensamiento depende de la manera
de ir pasando de unos pensamientos a otros, es porque el pensa-
miento consiste en pasar de unos pensamientos a otros y este
paso puede ser metddico o ametddico. Ahora bien, este paso no
es el Uinico que da el pensamiento. El pensamiento pasa también .
de unos a otros elementos de cada pensamiento. En el pen-

1.9

samiento significado por la cliusula “Apenas...memorable”,
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el pensamiento de Marti pasa de pensar el elemento significado
por el elemento de la cliusula “Apenas acierta” a pensar el
elemento significado por el elemento de la cliusula “el pensa-
miento, a la vez trémulo y desbordado”. Y en el elemento
significado por el elemento ““Apenas acierta”, pasa de pensar
el elemento significado por el elemento “apenas” al significado
por el elemento “acierta”. Pues bien, en estos dos pasos hay
cierta falta de método en el pensamiento. El elemento signifi-
cado por el elemento “apenas acierta” es una parte del elemento
llamado “predicado” por la légica y el elemento significado por
el elemento “el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado” es
el elemento llamado “sujeto” por la logica. Y el elemento signi-
ficado por el elemento “apenas” es un elemento que mienta
una peculiaridad cualitativa o cuantitativa (infra, 51 s.) del
objeto mentado por el elemento significado por el elemento
“acierta”. Por tanto, Marti piensa una parte del predicado
antes de pensar el sujeto y un elemento mentativo de una pecu-
liaridad de un objeto antes de pensar el elemento mentativo de
este objeto. Estos pasos representan faltas de método en el pen-
samiento, porque invierten el orden ldgico de subordinacién
del predicado al sujeto y del elemento mentativo de una peculia-
ridad de un objeto al elemento mentativo de este objeto y el
orden ontoldgico de subordinacién del objeto mentado por el
predicado al mentado por el sujeto y de la peculiaridad de un
objeto a éste. Estas dos inversiones, que son dobles, porque son
légicas y ontoldgicas, se expresan, respectivamente, en la “figura
de construccién” gramatical, en el “hipérbaton, que afecta al
sujeto y al predicado gramaticales de la cliusula y en el que
afecta al verbo “acierta” y al adverbio “‘apenas™. Estas dos
construcciones sinticticas son, pues, los elementos de la clausula
significativos de las relaciones logicas invertidas entre elementos
del pensamiento significado por la clausula, y son al mismo
tiempo los elementos de la clausula denotativos de las relaciones
ontoldgicas invertidas entre objetos del pensamiento significado
por la cliusula (infra, 105 s.).

El motivo de la primera inversién y falta de método, y del
hipérbaton correspondiente, es la importancia que tiene para
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Marti en su situacién el apenas acertar su pensamiento a expre-
sar con la brevedad debida el jubilo de él mismo y de sus oyentes.
Esta importancia es un motivo axioldgico y de situacién perso-
nal que le mueve a pensar una parte del predicado légico antes
de pensar el sujeto légico o la parte de su situacién que tiene
para él mas importancia antes del resto de la situacién. El mo-
tivo de la segunda inversién y falta de método y del correspon-
diente hipérbaton, es que la importancia del apenas acertar
depende del apenas. Este es un motivo parcial del anterior y
que le mueve a pensar el elemento mentativo de una peculiaridad
de un objeto antes de pensar el elemento mentativo de este
objeto, o a pensar la peculiaridad de que depende la importancia
de un objeto antes de pensar este objeto. Estos motivos son los
que notifica la clausula con el doble hipérbaton senalado.

De lo anterior resulta lo siguiente:

Primero, que no sélo hay un paso o “discurso” de unos
pensamientos a otros, sino también un discurso de unos a otros
elementos de cada pensamiento. El primero se puede llamar
“discurso interclausular” y el segundo ““discurso intraclausular”,
teniendo en cuenta la correspondencia que existe entre los pen-
samientos y las cldusulas y la dificultad de componer con la
palabra “pensamiento” términos de la forma de los propuestos
y que resulten tan claros como éstos.

Segundo, que el cardcter metédico del pensamiento no de-
pende solamente del discurso interclausular, sino también del
intraclausular. S

Tercero, que Marti pasa de pensar una parte del predicado
l6gico a pensar el sujeto 16gico, y de pensar el elemento menta-
tivo de una peculiaridad de un objeto a pensar el elemento
mentativo de este objeto, apoydndose en relaciones entre los
elementos de un pensamicnto y entre los objetos de estos elemen-
tos, invertidas por la influencia de un motivo axiolégico y per-
sonal.

Cuarto, que no sélo el paso de unos pensamientos a otros,
es decir, el discurso interclausular, sino también el paso de unos
a otros elementos de cada pensamiento, o ¢l discurso intraclausu-
lar, se funda, en Gltimo término, en ciertos objetos.
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Y quinto, que %o sélo por fundarse, en Ultimo término, en
ciertos objetos el discurso interclausular, sino también el intra-
clausular, depende, en ultimo término, de ciertos objetos el
cardcter metddico del pensamiento. Y por lo mismo debe el estu-
dio del caricter metddico del pensamiento de los pensadores
objeto de este trabajo empezar por el estudio de los elementos
del pensamiento y de su expresiéon que mienten o denoten, res-
pectivamente, tales objetos.

3. Elementos del pensamiento y de su expresion mentativos vy
denotativos, respectivamente, de los objetos de que depende, en
#ltimo término, el cardcter metédico del pensamiento

En lo referente al discurso interclausular, los elementos de las
tres primeras cldusulas de Madre América denotativos de los ob-
jetos entre los cuales se dan mas precisamente las relaciones
por medio de las cuales pasa Marti del primero al segundo y
de éste al tercero de los pensamientos significados por las cliu-
sulas, eran: .

“Apenas acierta el pensamiento . . . a poner en la brevedad”,
“¢Qué puede decir .. .2, “Hablar es poco, y es casi imposible”;

“el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado. . . el jubilo
que nos rebosa de las almas™, “el intimo y desordenado conten-
to ... la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de te-
mores’’;

la construccién sintictica consistente en insertar “a la vez
trémulo y desbordado’” entre “Apenas acierta la pensamieno” y
“a poner”, el doble “por” de “por el intimo y desordenado
contento, por la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de
temores”.

En lo relativo al discurso intraclausular, los elementos de
la primera clausula de Madre América donotativos de los objetos
entre los cuales se dan precisamente las relaciones por medio
de las cuales pasa Marti de una parte del predicado légico al
sujeto légico y del elemento mentativo de una peculiaridad de
un objeto al elemento mentativo de este objeto, eran “Apenas
acierta”, “‘cl pensamiento, a la vez trémulo y desbordado”,
“Apenas” y “acierta”.
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‘Uno de los elementos que se acaban de enumerar, el “por”,
es un elemento ultimo significativo de la expresién del pensa-
miento o un elemento que significa un elemento ultimo del
pensamiento (supra, 29 s.). El estudio propuesto de ciertos ele-
mentos del pensamiento y su expresion (supra, 39) debe abar-
car, pues, ciertos elementos #ltimos del pensamiento y su ex-
presién, lo que implica, evidentemente, ante fodo, un estudio
en general de los #ltimos elementos del pensamiento y los dlti-
mos elementos significativos de la expresiéon de éste. .

El limitar el estudio de los tltimos elementos de la expre-
sion del pensamiento a los significativos se funda en que los
elementos no significativos de la expresion del pensamiento no
significan ningGn elemento del pensamiento, ni tienen, por
tanto, nada que ver con el pensamiento, ni por esto mismo con
el estudio del caricter metddico de éste.

4. Conceptos y objetos

Los ultimos elementos significativos de la expresién del pen-
samiento significan sendos elementos ultimos del pensamiento
mismo, los denominados tradicional y corrientemente “‘concep-
tos”. Estos mientan, a su vez, sendos objetos. Asi, por ejemplo,
“apenas” significa un concepto que mienta el objeto que es un
mcdo de otro objeto, en el caso del texto a que se toma el ejem-
plo la actividad de acertar (supra, 40 s.; infra, 71); “acierta”
significa un concepto que mienta el objeto que es la actividad
que se acaba de nombrar; “el” significa un concepto que mienta
el objeto que es, en el caso del mismo texto, la relacién de per-
tenencia de la actividad de pensar a Marti (supra, 30; infra, 47,.
76 ss.); “pensamiento” significa un concepto que mienta el
objeto que es la actividad de pensar, etc.

El pensamiento en general es también un objeto, como
muestra, si es que hace falta mostrarlo, la mencién que se acaba
de hacer de él por medio del concepto significado por la palabra
“pensamiento”. Lo mismo pasa con la expresién, en general, del
pensamiento, como muestra, igualmente, la mencién que se acaba
de hacer de ella por medio del concepto significado por la pala-
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bra “expresién”. Pero el pensamiento, en general, es un objeto
peculiarmente intermedio entre el objeto que es la expresién, en
general, y los objetos, en general, mentados por el pensamiento y
denotados por la expresién del pensamiento: el pensamiento
significado por su expresién ejerce la funcién de mentar ofros
objetos.® Incluso cuando el objeto mentado por el pensa-
miento es el pensamiento mismo, como al principio de este apar-
te, el pemsamiento mentado lo es por medio de un concepto
—significado por la palabra “pensamiento”— distinto en la rea-
lidad de las cosas psiquicas e ideales del pensamiento mentado,
aunque parte de éste en cuanto éste es el pensamiento, “en ge-
neral”, y todo concepto un elemento del pensamiento, en general.
Al ejercer, asi, pues, el pensamiento, en general, la funcién de
mentar otros objetos, él mismo, en cuanto mentante de estos
objetos, no es mentado, lo que tiene dos consecuencias conver-
gentes en una misma: el pensamiento, por una parte, “coincide”
con los objetos mentados por él y, por otra parte, no es mentado
él mismo, hasta el punto de ser necesario demostrar su existen-
cia entre las expresiones y los objetos mentados por él y deno-
tados por la expresiones. Esta demostracién la ha llevado a cabo
quizi mejor que nadie Husserl en la forma que no serd superfluo
recordar aqui.

Sea el par de expresiones “el vencedor de Jena” y “le vain-
queur de Iéna”. Ambas significan lo mismo. Sea ahora el par
de expresiones “el vencido de Waterloo” y “le vaincu de Wa-
terloo”. Ambas significan lo mismo. Pero lo significado por el
primer par de expresiones y lo significado por el segundo es, a
su vez, un solo y mismo objeto, Napoleén. Sea, de nuevo, el
par de expresiones ‘el tridngulo equilitero” y “le triangle équi-
latéral”. Ambas significan lo mismo. Sea, una vez mis, el par
de expresiones ‘el tridngulo equilitero” y “le triangle équian-
gle”. Ambas significan lo mismo. Pero lo significado por el
primer par de expresiones y lo significado por el segundo vuelve
a ser un solo y mismo objeto, el tridngulo que tiene sus tres
lados iguales y sus tres angulos iguales. Si, pues, a dos pares de
expresiones corresponden sélo dos significados y a éstos un solo
objeto, es que hay #res grupos de objetos: uno integrado por las
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cuatro expresiones, otro integrado por los dos significados y otro
integrado exclusivamente por el objeto mentado por los dos sig-
nificados. Estos son sendos pensamientos o elementos del pen-
samiento, en general. Existe, pues, un pensamiento interme-
dio entre la expresién que lo significa y los objetos que él
mienta.®

Una demostracién de la existencia del pensamiento como
la anterior implica, evidentemente, el mentar el pensamiento
mismo en la forma explicada en el pentltimo aparte anterior,
o lo que es igual, que advertir la existencia del pensamiento,
como intermediario entre su expresion y sus objetos, requiere
la operacién de mentarlo a él mismo, porque cuando no se le
mienta a é|l mismo, sino que sélo se mientan por medio de él
otros objetos, su propia existencia es una especie de existencia
espectral que no se advierte.

El ejercer el pensamiento la funcién de mentar sus objetos
“coincidiendo” con ellos hace que no se pueda hablar del pen-
samiento mis que de dos maneras. La primera, diciendo de él
mismo, en suma, tan sélo lo que se ha dicho de él en los apartes
anteriores con la concisién con que se ha dicho en ellos o con
mayor detalle y amplitud: que tiene una existencia (puede
afiadirse: ideal) entre su expresién y sus cbjetos, que él mienta
éstos, que su expresion lo significa, que él mismo puede ser
mentado en la forma indicada, que s6lo mentindolo a él mismo
se advierte aquella su existencia, etc. La segunda manera de
hablar de €l consiste en hablar de sus objetos, diciendo, por ejem-
plo, que tal o cual concepto es el concepto de tal o cual objeto,
que el concepto conceptia el objeto con tales o cuales notas,
lo que es reducible a nuevos conceptos, de estas notas, etc.

Todo, en efecto, lo que se ha dicho en lo anterior del pen-
samiento en general, puede y debe decirse, e interesa aqui decirlo,
especial y expresamente, de los conceptos, en particular, que es
por lo que se ha dicho todo lo anterior.” Porque, primero,
los Gltimos elementos del pensamiento son conceptos y los ulti-
mos elementos significativos de la expresion del pensamiento
significan conceptos; y, segundo, el estudio de los conceptos
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que puede y debe hacerse en este trabajo se reducird, como se
vera, al de sus objetos.

Una advertencia parece conveniente ya al final de este pa-
ragrafo. Al principio de él se ha dicho que los tltimos elementos
significativos de la expresién del pensamiento significan sendos
conceptos. Pero es corriente pensar y decir que una expresion
compuesta de varios ultimos elementos significativos significa
un concepto. Se trata del proceso de “integracién de objetos”
que se estudia en el capitulo siguiente al presente (infra, 107 ss.).

Lo dicho en este parigrafo 4 indica que el estudio en ge-
neral de los ultimos elementos del pensamiento y los dltimos
elementos significativos de la expresion de éste, es por ahora lo
mismo que estudiar los conceptos, las expresiones significativas
de éstos y los objetos mentados por los conceptos y denotados
por dichas expresiones. Los conceptos, en primer término, por-
que el tema propio de este trabajo es el pensamiento, y todos
los demis temas que deben entrar en él sélo deberin entrar
en cuanto indispensables al desarrollo de su tema mis propio.

5. Imdgenes implicitas

“Acertar” es una palabra que, “en su sentido propio”, como se
dice, significa el concepto que mienta la accién de dar en el
punto a que se dirige alguna cosa, por ejemplo, acertar al blanco
(Diccionario de la Academia), y denota esta misma accidn.
Esta accién es una accién con objetos sensibles. Es una acciédn,
pues, ella misma sensible. Pero en las palabras “apenas acierta
el pensamiento...a poner, en la brevedad” de la palabra “el
jubilo”, es evidente que “acierta” no denota la accién sensible
de acertar, sino una accién del pensamiento. Una accién, pues,
no sensible, y por tanto bien distinta de la accién denotada por
la palabra “acertar” en su sentido propio. Mas para que “acier-
ta” pueda denotar la accién de acertar el pensamiento, es nece-
sario que signifique el concepto que mienta esta accién (supra,
35). En las palabras “apenas acierta el pensamiento”, etc., “acier-
ta” significa, pues, un concepto distinto, también, del concepto
significado por la palabra *“‘acertar” en su sentido propio.
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Al denotar ““acierta” la accién de acertar el pensamiento,
esta accién se halla presente a los sujetos que pronuncian o
escriben, o que oyen o leen la palabra, o estos objetos se la repre-
sentan por medio de alguna “representacién” de ella. A Marti,
al pronunciar la palabra, la accién de acertar su pensamiento
(supra, 30) le estaba presente en su conciencia, en su percepciéon
interna. Los oyentes de Marti, al pronunciar éste las palabras
“acierta el pensamiento”, se representaron la accién de acertar el
pensamiento de Marti por medio de alguna “representacién”
de ella. Los lectores de Marti se representan igualmente por
medio de alguna “representacién” la accién de acertar el pen-
samiento de Marti al leer las palabras ““acierta el pensamiento”.

Pero al denotar “acierta” la acciéon de acertar el pensamien-
to, esta accién no es la Unica que se halla presente a los sujetos
que pronuncian o escriben o que oyen o leen la palabra, o que
estos sujetos se representan por medio de alguna “representaciéon”
de ella. Los sujetos se representan la accidn sensible de acertar
por medio de alguna “representacién” de esta accidn, por ligera
que sea esta “representacion”’, aunque no se fijen en ella. Esta
“representacién” es, al menos, el concepto de la accidén sensible
de acertar, es decir, el concepto significado por la misma palabra
“acierta’ en su sentido propio. Es indispensable que los sujetos,
al menos, piensen este concepto, por ligeramente que sea, aun-
que no se fijen en él, para que puedan denotar con la palabra
“acierta” la accién de acertar el pensamiento. La palabra “acier-
ta” denota “propiamente” la accién sensible de acertar. Para
que los sujetos puedan denotar con la misma palabra otra accién,
es indispensable que se representen la accién sensible de acer-
tar, al menos, por medio del concepto que la mienta, a fin de
saber si pueden denotar con la misma palabra que denota la ac-
cién sensible de acertar una accién distinta de ésta. Algo mis
adelante (infra, 49) se vera en qué consiste precisamente este
saber.

Al denotar ‘“‘acierta” la accién de acertar el pensamiento,
hay en la palabra todo lo siguiente.

La palabra significa el concepto que mienta la accién sen-
sible de acertar y los sujetos se presentan, al menos, por medio
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de este concepto la misma accién. La misma palabra, por me-
dio de su significar el concepto con su mencién de la accion, de-
nota esta misma accion.

La misma palabra significa el concepto que mienta la accién
de acertar el pensamiento y, por medio de su significar este otro
concepto con su mencion de esta otra accién, denota esta
otra accion.

La misma palabra significa el concepto de la accién sensible
de acertar y denota esta accién para significar el concepto de la
accién de acertar el pensamiento y denotar esta otra accién. Pre-
cisamente porque significa el primer concepto y denota la prime-
ra accién para significar el segundo concepto y denotar la se-
gunda accién, los sujetos no se fijan en la representacién de la
primera accién por medio del primer concepto, y esta represen-
tacidon es tan ligera como es, sino que solamente se fijan enel
segundo objeto, que es el mis presente a ellos o el que mis se re-
presentan

Una palabra empleada como “acierta” al denotar la accién
de acertar el pensamiento es una expresiéon “empleada en sentido
figurado”, o una expresién “de sentido figurado”, o una expre-
si6n “figurada™, como se dice mis o menos exactamente. Una
palabra empleada como *‘acierta” al denotar la accién sensible
de acertar es una expresion ‘“‘empleada en su sentido propio”, o
una expresion “de sentido propio”, o una expresiéon “propia”,
como también se dice con mis o menos exactitud. Lo que se
llama “sentido propio” de una expresibn como “acierta” es,
pues, un determinado concepto significado por la expresién y
mentativo de un determinado objeto, y este objeto, mentado
~por el concepto y denotado por la expresion. Lo que se llama
“sentido figurado” de una expresiéon como ‘“‘acierta” son el
concepto y el objeto para significar y denotar respectivamente
los cuales la expresién significa el concepto y denota el objeto
que constituyen su sentido propio.

Una expresiéon figurada como “acierta” es, por tanto, una
expresion que significa dos conceptos y denota dos objetos, sig-
nificando uno de los conceptos y denotando uno de los objetos
para significar el otro concepto y denotar el otro objeto.
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Ahora bien, ¢cémo es posible que una expresién signifique
dos conceptos y denote dos objetos, significando uno de los con-
ceptos y denotando uno de los objetos para significar el otro
concepto y denotar el otro objeto, o cémo es posible una expre-
sion figurada como “acierta”? Porque una expresién como ésta
rompe la coincidencia entre los ultimos elementos de la expresién
del pensamiento, los ultimos elementos del pensamiento y los
ultimos elementos del objeto del pensamiento (supra, 36).

En la accién de acertar el pensamiento se ve cierta seme-
janza con la accion sensible de acertar. Las dos acciones se
asemejan en la relacién de la accién con su objeto. La accién
sensible de acertar pone, por ejemplo, la flecha en el blanco. La
accion de acertar el pensamiento de Marti pondria el jubilo en
la brevedad de la palabra. Es, indudablemente, esta semejanza
lo que hace posible significar el concepto de la accién sensible de
acertar y denotar esta accion para significar la accién de acertar
el pensamiento y denotar esta otra accién. Y hace esto posible
porque hace posible que el concepto de la accién sensible de
acertar y el concepto de la accién de acertar el pensamiento
‘mienten estas dos acciones parcialmente con la misma conno-
tacion o parcialmente con las mismas notas, es decir, con
aquellas que mientan justamente la semejanza entre las dos
acciones. En el ver esta semejanza consiste precisamente el saber
que si se puede denotar la segunda con la misma palabra que
denota “propiamente” la primera. Pero para ver la semejanza
entre las dos acciones es indispensable representarse la primera,
por ligeramente que sea, aunque no se fije la atencién en la re-
presentacion, y no basta que esté presente o que se represente
solamente la segunda. Por lo mismo es necesario, al menos, pensar
el concepto de la primera, por ligeramente que sea, aunque no se
fije la atencién en la representacién de la primera accidén por
medio de él, para poder denotar con la misma palabra la segun-
da accién.

Una expresién figurada como “acierta” es, en conclusién,
una expresion en que se da todo lo siguiente:

significar un concepto que mienta un objeto al que es
semejante otro; |

4
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denotar el objeto mentado por el concepto anterior;

significar el concepto que mienta el objeto semejante al
objeto mentado por el primer concepto;

denotar el objeto mentado por el segundo cocepto;

en virtud de la semejanza del segundo objeto con el pri-
mero, mentar los dos conceptos estos objetos parcialmente con la
misma connotacion;

en virtud de esta identidad parcial de la connotacién con
que los dos conceptos mientan los dos objetos, poder significar
el primer concepto y denotar el primer objeto para significar el
segundo concepto y denotar el segundo objeto.

Ahora bien, la palabra “imagen”, en su sentido propio,
denota un objeto material semejante a otro objeto también ma-
terial. Llamemos, pues, al primero, “imagen” y al segundo “ori-
ginal”. Supdnganse ahora otros dos objetos cualesquiera seme-
jantes entre si y llamemos al uno “cuasi-imagen” y al otro
“cuasi-original”. Seria posible hacer la siguiente serie de afir-
maciones.

La imagen y el original son semejantes entre si.

La cuasi-imagen y el cuasi-original son semejantes entre si.

La imagen y la cuasi-imagen son semejantes en ser seme-
jantes la imagen al original y la cuasi-imagen al cuasi-original.

Una expresion propia denota un determinado objeto.

La misma expresiéon puede emplearse como figurada para
denotar un objeto semejante al denotado por la expresién propia.

La expresion propia “imagen” denota la imagen.

La misma expresién puede emplearse como figurada para
denotar la cuasi-imagen. La cuasi-imagen es, pues, una “ima-
gen”, en sentido figurado.

El primer objeto denotado por toda expresién figurada
como “acierta” es una cuasi-imagen.

La expresion propia “imagen” puede emplearse como fi-
gurada para denotar el primer objeto denotado por toda expre-
sién figurada como “acierta”. El primer objeto denotado por
toda expresién figurada como ‘“‘acierta” es, pues, una “imagen”,
en sentido figurado.

El primer concepto significado por toda expresién figurada
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como “‘acierta” mienta el primer objeto denotado por la ex-
presion.

El primer concepto significado por toda expresién figurada
como “acierta’” mienta una “imagen”, en sentido figurado.

Llamemos a esta peculiar mencién “implicacién” de la
“imagen” y a esta ultima “imagen implicita” en el concepto
que la mienta.

El primer concepto significado por toda expresiéon figurada
como ‘‘acierta” “implica” una “imagen implicita”.

Hay, pues, conceptos que “implican™ ciertas “imaigenes”,
las “imdagenes implicitas™.

Hay conceptos materiales y formales (infra, 65 ss.). ¢De
cuil de estas dos clases seran los conceptos que implican ima-
genes?

La accién sensible de acertar es un objeto material. El con-
cepto que mienta esta accién es, pues, un concepto material. Este
concepto es el primer concepto significado por la expresion
figurada “acierta”. Hay, pues, conceptos materiales que im--
plican imigenes.

En ““apenas acierta el pensamiento”, “apenas” puede tener
el sentido propio con dificultad o el sentido propio casi no, o
sea, significar el concepto que mienta con dificultad y denotar
este objeto o significar el concepto que mienta casi #o y deno-
tar este objeto. Pero en la estructura de la palabra es bien vi-
sible que ésta tuvo su origen en la frace “a penas”. Esta frase
tiene el sentido propio con penas, pesares o dolores,® es decir,
significa el concepto que mienta con penas, pesares o dolores y
denota este objeto. Se quiere decir que se debié pasar de la
frase “‘a penas” con el sentido propio con penas, pesares o do-
lores a la palabra “apenas’ con el sentido propio con dificultad
y el sentido propio casi #o a través de un periodo en que la frase
tuvo su sentido propio y los dos sentidos figurados que acabaron
por ser los sentidos propios de la palabra. Asi, pues, durante este
periodo la frase “a penas™ significé el concepto que mienta con
penas, pesares o dolores y denotd este objeto para significar el
concepto que mienta con dificultad o el concepto que mienta
casi no y denotar estos objetos. Ahora bien, esto requiere, segin
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todo lo expuesto anteriormente en este niimero, y presindiendo
de con dificultad, que con penas, pesares o dolores sea una ima-
gen de casi no implicita en el concepto que lo mienta, y esto
requiere, a su vez, que casi 7o tenga alguna semejanza con penas,
pesares o dolores. Y la tiene. Cusi no es un objeto que consiste en
una relacién compuesta de otras dos, una de negacién y otra de
cantidad: casi no acertar es no acertar del todo. Con penas, pesa-
res o dolores es un objeto compuesto por un objeto material, pe-
nas, pesares o dolores, y una relacién de inherencia de este objeto
a otro: al acertar con penas, pesares, o dolores son inherentes estas
penas, pesares o dolores. El objeto casi no y el objeto con penas,
pesares o dolores “apenas” tienen, pues, o “casi no” tienen se-
mejanza alguna en su constitucién. Pero la tienen en una rela-
cién con otro objeto: ambos son efectos de la misma causa, la
dificultad de una accién. La dificultad de acertar es causa asi
de que se acierte con penas, pesares o dolores como de que casi no
se acierte. Por tanto, en conclusién, casi 7o tiene alguna seme-
janza con penas, pesares o dolores y este ultimo objeto es una
imagen del anterior, de casi no, implicita en el primer concepto
significado por la frase “a penas™ durante el periodo en que esta
frase fué expresién figurada.

Pues bien, un objeto compuesto de un objeto material y una
relacién de inherencia, como con penas, pesares o dolores, es un
objeto parcialmente formal. El concepto que mienta este objeto
fué el primer concpeto significado por la expresién figurada “a
penas”. Hay, por consiguiente, conceptos parcialmente forma-
les que implican imégenes.

Los conceptos que implican imigenes son, en resumen, asi
conceptos formales como conceptos materiales.

Ahora bien, emplear expresiones propias parece corriente-
mente mis metddico que emplear expresiones figuradas, porque
facil y frecuentemente se nota que el empleo de expresiones figu-
radas causa efectos muy propiamente ametddicos, como el de
pasar de pensar un objeto a pensar otro tomindolo por el mismo.
Lo que no parece tan corriente es saber en qué consiste exacta-
mente este paso y cuil exactamente es su causa. Lo expuesto en
el presente parigrafo permite decir exactamente en qué consiste
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semejante paso y cuil es su causa, al menos en ciertos casos.
Pasar de pensar un objeto a pensar otro tomandolo por el mismo
es pasar de mentar un objeto a mentar otro connotindolos como
el mismo o mentando el segundo con la nota de la identidad
con el primero. Y la causa de semejante paso es, en el caso de
ciertas expresiones figuradas como “acierta”, la implicacién
de imdigenes por los primeros conceptos significados por estas
expresiones. La parcial identidad de connotacién de los dos con-
ceptos significados por estas expresiones y la semejanza entre los
dos objetos mentados por los dos conceptos, semejanza en que se
funda la parcial identidad de connotacién de los dos conceptos,
causa el que se pase de mentar el primer objeto a mentar el se-
gundo mentando éste con la nota de la identidad total con el
primero.

Se sabe que el pensamiento y la imaginacién estin en es-
trechas relaciones y que la imaginacidn es aquella de las causas
perturbadores del discurso metdédico del pensamiento que pri-
mero se descubre. Es en realidad una causa mis patente que
otras mas profundas. Las imdigenes implicitas representan un
caso de las estrechas relaciones entre el pensamiento y la imagi-
nacién y de la accidén perturbadora de la segunda sobre el dis-
curso metddico del primero.

Conclusién:

El estudio de los conceptos con vistas al estudio del caricter
metddico del pensamiento debe abarcar ante todo el estudio de
los conceptos que implican imigenes y éste, a su vez y como es
evidente, ante todo el estudio de estas imigenes, las imigenes
implicitas, iniciando asi el estudio de las relaciones entre el
pensamiento y la imaginaciéon y de la causa mis patente entre
las que afectan al caricter metddico del pensamiento.

6. Imdgenes explicitas

La cliusula “;Qué puede decir el hijo preso que vuelve a ver
a su madre por entre las rejas de su prisién?”’ denota un objeto,
la situacién del hijo (supra, 29 ss.), que es una imagea, pero una
imagen muy diferente de las iméigenes 1mphcxtas T

A
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La situacién del hijo no estd percibida, sino imaginada, asi
por Marti como por sus oyentes y lectores. En la conciencia de
Marti y de sus oyentes y lectores hay, pues, una imagen de la
situacién del hijo, en el sentido en que la psicologia habla de las
imigenes, o una “imagen psicolégica”, como se diri aqui en
adelante.

“Imagen” se puede llamar en sentido figurado #odo objeto
semejante a otro (supra, 50). Las imigenes psicoldgicas son
objetos semejantes a otros objetos, los correspondientes “‘per-
ceptos”. Por eso se las llamé “imagenes”, en sentido figurado,
aunque en un sentido figurado distinto de aquel en que se llamé
antes imagenes a las implicitas (supra, 51; infra, 130 ss.).

Pero la imagen de la situacién del hijo #o es el objeto de-
notado por la cliusula y mentado por el pensamiento significado
por ésta. El objeto denotado por la cliusula y mentado por el
pensamiento significado por ésta es la situacion misma del hijo.
Marti no mienta ni denota, ni sus oyentes ni lectores al oirle o
leerle, la imagen, sino la situacién. Para que Marti y sus oyentes
y lectores mentasen y denotasen, no la situacién misma, sino la
imagen de la situacidn, seria necesario que pensasen un pensa-
miento distinto del significado por la cliusula, un pensamiento
significado por una clausula distinta de la del discurso de Marti,
como, por ejemplo, “la imagen de un hijo preso que vuelve a ver
a su madre por entre las rejas de su prisién y que no puede decir
nada es una imagen conmovedora”, o sencillamente cliusulas
como las anteriores, en que se ha estado precisamente hablando
de la imagen de la situacién y pensando en ella, y no hablan-
do de la situacion misma ni pensando en ella.

Pero si la imagen de la situacién del hijo no es el objeto
mentado por el pensamiento significado por la cliusula y deno-
tado por ésta, ;qué es esta imagen, existente en la conciencia
de Marti y de sus oyentes y lectores? Simplemente una imagen
psicolégica que acomparia al pensamiento que mienta la situa-
cién del hijo y es significado por la cliusula, que por su parte
denota esta misma situacién y, por tanto, va acompafiada tam-
bién de la misma imagen.

La situacion misma del hijo no es, evidentemente, lz ima-
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gen de ella. Por tanto, cuando se dijo, al principio de este para-
grafo, que la situacién del bijo es una imagen, pero una imagen
muy diferente de las imigenes implicitas, no se quiso decir que
fuese una imagen muy diferente de éstas porque fuese la imagen
psicolégica de la situacion, es decir, ella, la situacion, la ima-
gen de si misma. La situacion misma no es ninguna imagen psi-
colégica, Es EL OBJETO DE LA IMAGEN PSICOLOGICA eXistente
en la conciencia de Marti y de sus oyentes y lectores, como es el
objeto del pensamiento y de la cldusula acompanados por la
imagen de la situacién. ¢Qué se quiso decir, entonces, al decir
que la situacién del hijo es una imagen, pero muy diferente de
las implicitas?

Marti pasa de la primera cldusula a la segunda en virtud
de la semejanza entre su propia situacioén al empezar su discurso
(situacién percibida por él en su conciencia, mentada por él con
el pensamiento significado por él con la primera cliusula y de-
notada por él con esta cliusula) y la situacién del hijo (mentada
por él con el pensamiento significado por él con la segunda
cldusula, denotada por él con esta cliusula e imaginada por él
en su conciencia con la imagen psicoldgica correspondiente)
(supra, 54).

La situacion del hijo es semejante a la situacién de Marti.
La imagen psicolégica de la situacién del hijo es, naturalmente,
semejante a esta situacion. Por tanto, también la imagen psico-
légica de la situacién del hijo es semejante a la situacién de
Marti. Pero la semejanza en virtud de la cual pasa Marti de la
primera cldusula a la segunda #0 es la semejanza entre su propia
situacion 'y la imagen psicolégica de la situacién del hijo, sino
que es la semejanza entre su propia situacién y la situacion
del hijo.

Ya se recordé que se puede llamar “imagen”, en sentido
figurado, fodo objeto semejante a otro, y que en este sentido se
llamé “imagen implicita” al objeto mentado por el primer con-
cepto significado por toda expresién figurada. En el mismo
sentido, o sea, en sentido figurado, en general, se puede llamar
“imagen” a un objeto como la situacién del hijo, que es seme-
jante a otro, a la situacién de Marti. Pero a un objeto como la
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situacién del hijo 7o se le puede llamar “imagen” en el mismo
sentido figurado de la “imagen implicita”, porque entre la “ima-
gen implicita” y una “imagen” como la que es la situaciéon del
hijo hay diferencias importantes.

En la expresién “apenas acierta el pensamiento”, la expre-
sién parcial “acierta” significa el concepto que mienta la accién
sensible de acertar y denota este objeto para significar el con-
cepto que mienta la accion de acertar el pensamiento y denotar
este objeto. El concepto que mienta la accion sensible de acer-
tar es el primer concepto significado por la expresién. El con-
cepto que mienta la accion de acertar el pensamiento es el
segundo concepto significado por la expresion. La accién sen-
sible de acertar es el objeto mentado por el primer concepto
significado por la expresion y el primer objeto denotado por
ésta. La accién de acertar el pensamiento es el objeto mentado
por el segundo concepto signficado por la expresiéon y el segundo
objeto denotado por ésta. El primer objeto es una imagen del
segundo implicita en el primer concepto (supra, 51).

Los dos objetos, el que es imagen del otro vy este otro, estin
denotados por la misma expresion.

La situacion de Marti es el objeto mentado por el pensa-
miento significado por la primera cliusula y el objeto denotado
por esta clausula. La situacon del bijo es el objeto mentado por
el pensamiento significado por la segunda cliusula y el objeto
denotado por esta cliausula. El segundo objeto es una imagen
del primero. Pero la primera y la segunda cliusula #o son la
misma expresion, sino dos.

Los dos objetos, el que cs imagen del otro y este otro, no
estdn denotados por la misma expresion, sino cada uno por una
expresion. Primera diferencia.

La primera cldusula estd compuesta de expresiones parcia-
les, unas propias, como “pensamiento”, y otras figuradas, como
“acierta”. La segunda cliusula esti compuesta de expresiones
parciales todas propias.

Pero supéngase que primero se denotasen las dos situaciones
por medio de expresiones puramente figuradas y en seguida por
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medio de expresiones puramente propias, como es perfectamente
posible.

Las expresiones (cliusulas) puramente figuradas denotarian
cada una su objeto (su situacién). Las expresiones (cliusulas)
puramente propias denotarian cada una su objeto (su situacién).

La expresion figurada “‘acierta” denota la accién sensible
de acertar y la accion de acertar el pensamiento.

Pero supdngase que hubiese una expresion propia para de-
notar la accion de acertar el pensamiento.

La expresion figurada denota los dos objetos (las dos ac-
ciones). Las expresiones propias denotan cada una su objeto
(su accidén). Segunda diferencia.

¢De qué dependen estas dos diferencias? De lo siguiente.

La accién sensible de acertar es una imagen de la accion de
acertar el pemsamiento implicita en un concepto distinto del
concepto que mienta la accion de acertar el pensamiento, pero
denotada por la misma expresion que denota esta accién de acer-
tar el pensamiento. Esta expresién denota, pues, la imagen sélo
implicitamente.

La situacion del hijo es una imagen de la situacién de Marti
mentada por un pensamiento distinto del pensamiento que mien-
ta la situacion de Marti, pero denotada por una expresion dis-
tinta de la que denota esta sitwacion de Marti. Esta expresién
denota, pues, la imagen explicitamente.

La accién sensible de acertar es una imagen implicita de
la accion de acertar el pensamiento, implicita en uno de los dos
conceptos significados por una misma expresién y denotada sélo
implicitamente por esta expresion.

La situacién del hijo es una imagen bien “explicita” de
la situacion de Marti, una imagen mentada por un pensamiento
significado por su expresién y denotada explicitamente por esta
expresion.

De las dos diferencias anteriores se deriva una tecera, la
mis importante a los fines que se vienen persiguiendo.

Las iméigenes implicitas 7o pueden influir en el discurso
del pensamiento porque con ellas por si se pase del pensamiento
significado por una cldusula a ofro pensamiento significado por
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otra cliusula, ni siquiera del elemento de un pensamiento, sig-
nificado por un elemento de una cliusula, a ofro elemento del
mismo pensamiento, significado por ofro elemento de la misma
clausula, puesto que la expresion es una.

En las imigenes implicitas tomadas por si no hay discurso,
ni interclausular, ni siquiera intraclausular.

Las iméagenes explicitas #o pueden influir en el discurso del
pensamiento sino porque con ellas por si se pasa del pensamiento
significado por una cldusula a ofro pensamiento significado por
otra cliusula, o del elemento de un pensamiento, significado
por un elemento de una cliusula, a ofro elemento del mismo
_pensamiento, significado por ofro elemento de la misma clau-
sula, puesto que las expresiones son dos.

En las imigenes explicitas tomadas por si hay forzosamente
discurso, interclausular o intraclausular.

Esta diferencia significa que las imigenes explicitas perte-
necen propiamente al tema de los procesos discursivos del pen-
samiento, mientras que las imagenes implicitas pertenecen pro-
piamente al tema de los elementos ultimos del pensamiento. Sin
embargo, habra que tomar en consideracién las imigenes ex-
plicitas juntamente con las imigenes implicitas al examinar los
fenémenos de transicién de las imigenes a los procesos dis-
Cursivos.

7. Imagenes comparativas

Indécil y mal enfrenada ha de brotar la palabra de quien, al ver en
torno suyo, en la persona de sus delegados ilustres, los pueblos que
amamos con pasién religiosa; al ver cémo, por mandato de secreta
voz, los hombres se han puesto como mais altos para recibirlos, y las
mujeres como mas bellas; al ver el aire tétrico y plomizo animado como
de sombras, sombras de aguilas que echan a volar, de cabezas que
pasan moviendo el penacho consejero, de tierras que imploran, palidas y
acuchilladas, sin fuerzas para sacarse el punal del corazén, del guerrero
magninimo del Norte, que da su mano de admirador, desde el pértico
de Mount Vernon, al héroe volcinico del Sur, intenta en vano recoger,
como quien se envuelve en una bandera, el tumulto de sentimientos
que se le agolpa al pecho, y sélo halla estrofas inacordes y odas indé-
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mitas para celebrar, en la casa de nuestra América, la visita de la madre
ausente, —para decirle, en nombre de hombres y mujeres, que el co-
razén no puede tener mejor empleo que darse, todo, a los mensajeros

de los pueblos americanos.
M. II, 95 s.

Esta cldusula tan larga es la cuarta de Madre América.

El altimo “como” es, indudablemente, la expresion del con-
cepto formal (infra, 68) que mienta la relacion de semejanza
entre aquel que intenta en vano recoger el tumulto de senti-
mientos que se le agolpa al pecho y aquel que se envuelve en
una bandera.

“Quien se envuelve en una bandera” es, pues, la expresién
de una imagen explicita. Pero la semejanza entre una persona
que intenta en vano recoger el tumulto de sentimientos que se le
agolpa al pecho y una persona que se envuelve en una bandera,
es tan vaga, que hay que interpretar, y la interpretacién no es
segura del todo. La persona que intenta recoger sus sentimientos
es el propio Marti. Esto se desprende del contexto (cf. las tres
primeras cldusulas, supra, 29). Los sentimientos que Marti in-
tenta recoger son los sentimientos patridticos que denotan expre-
siones como “los pueblos que amamos con pasién religiosa”, “el
corazén no puede tener mejor empleo que darse, todo, a los men-
sajeros de los pueblos americanos”. La bandera es el simbolo de la
patria. Marti parece querer decir, pues, que intenta recoger
en torno suyo sus sentimientos patrioticos, envolverse en sus
sentimientos patridticos, que se le desbordan o se le escapan,
como quien se envuelve en el simbolo patriético por excelencia.

“Como” es la expresién por excelencia de lo que se llama
una “comparacién”. Una imagen como ésta del que se envuelve
en una bandera, introducida por este “como”, puede llamarse,
por tanto, una “‘lmagen comparativa’.

¢Hay alguna diferencia entre una imagen comparativa,
como ésta del que se envuelve en una bandera, y una imagen
explicita, como la del hijo preso que vuelve a ver a su madre
por entre las rejas de su prision? No parece haber ninguna mas
que la de que en la imagen comparativa esti expresamente de-
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notada por la expresién significativa de la relacién de semejanza
y mentada por el concepto formal correspondiente esta relacién,
mientras que en la imagen explicita la relacién de semejanza
esta sin duda percibida por el espiritu, pero no esti mentada
por el concepto correspondiente ni denotada por la expresiéon
significativa de este concepto, o bien estd mentada por el con-
cepto correspondiente, pero éste no estd significado por una
expresion oral o escrita. Marti hubiera podido decir: “Apenas
acierta el pensamiento... a poner... el jubilo que nos rebosa
de las almas en esta noche memorable, como casi nada puede
decir el hijo preso que vuelve a ver a su madre por entre las
rejas de su prision”. Pero no hubiera podido decir haciéndose
entender: “Indécil y mal enfrenada ha de brotar la palabra de
quien. .. intenta en vano recoger el tumulto de sentimientos
que se le agolpa al pecho. Alguien que se envuelve en una
bandera.” ¢Por qué no hubiera podido decir esto haciéndose
entender? Porque la semejanza es muy vaga. Hay que deno-
tarla expresamente. En cambio, Marti ha podido prescindir del
“como” de enlace entre.las dos primeras cliusulas, porque la
' semejanza entre su propia situacién y la situacidn del hijo resul-
taba mucho mis patente. Parece, pues, que la necesidad de em-
plear el “como” de comparacién depende de la necesidad de
denotar la semejanza precisamente cuando ésta es muy vaga
y por lo mismo poco patente, pero que por lo demis no hay
ninguna diferencia sustancial entre la imagen explicita y la
imagen comparativa, al menos en el caso de las dos de que se tra-
ta. Ahora bien, basta un caso como éste para justificar esta con-
clusién: que no se puede por lo pronto separar del estudio de
las imagenes explicitas el de las comparativas, sino sélo si al
estudiar las unas y las otras aparecen diferencias bastante impor-
tantes para separarlas. Si no aparecen, se podri incluso dar, ya
el nombre de imigenes explicitas, ya el de imigenes compara-
tivas, a unas y otras.

8. Imdgenes psicoldgicas

En la cuarta cliusula de Madre América hay, como se vid, estas
palabras: “al ver el aire tétrico y plomizo animado como de
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sombras, sombras de dguilas que echan a volar, de cabezas que
pasan moviendo el penacho consejero, de tierras que imploran,
palidas y acuchilladas, sin fuerzas para sacarse el puial del co-
razén, del guerrero magninimo del Norte, que da su mano de
admirador, desde el pértico de Mount Vernon, al héroe volca-
nico del Sur”. ¢Qué son estas sombras de aguilas, de cabezas, de
tierras, del guerrero del Norte que da su mano al héroe del Sur?

Marti dice el aire... animado como de sombras”. Este
“como de” significa lo mismo que la expresién “de algo como™.
“El aire. .. animado como de sombras” significa, por tanto, “el
aire animado de algo como sombras”. “Como de” y “de algo
como” son, pues, dos expresiones para el mismo objeto, para la
relacion de semejanza entre un objeto mds o menos indetermi-
nado y otro objeto con el que se encuentra semejante o se compa-
ra el anterior. El objeto mas o menos indeterminado sélo parece
mds determinable por medio de su semejanza con el segundo.
Por eso precisamente se lo compara con éste.

Marti ve, por tanto, algo mais determinable como sombras
de 4guilas, de cabezas, de tierras, de un guerrero que da su
mano a un héroe. ¢Qué es, entonces, ese algo? Evidentemente,
un conjunto de imagenes psicoldgicas evocadas por la poderosa
fantasia de Marti con tanta fuerza que éste puede decir de ellas
que las ve animar el aire como si fueran objetos sensibles reales
en el aire real y sensible. Marti hubiera podido decir “el aire. .
animado como de imigenes”. “Sombras” es, evidentemente, una
expresion figurada que de’nota el mismo objeto que denotaria la
expresién propia “iméigenes”.

Entre estas imigenes y la imagen del hijo preso hay una
diferencia muy importante. Lz imagen del hijo no es el objeto
denotado por la segunda cliusula de Madre América, sino una
imagen que acompaiia al pensamiento que mienta el objeto de-
notado por la cliusula y a esta misma. Marti no mienta la
imagen de la situacién del hijo, sino esta situacién (supra, 53).
En cambio, son las imdgenes mismas de las 4dguilas, de las cabe-
zas, de las tierras, del guerrero que da su mano al héroe los
objetos parciales del objeto denotado por la expresién “sombras
de aguilas. . . al héroe volcanico del Sur”. Alli, el pensamiento
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mentaba le¢ situacién acompanindose de una imagen de ésta.
Aqui, el pensamiento mienta las imdgenes mismas.

El pensamiento se presenta, por tanto, segin los fenémenos
encontrados hasta ahora, en las siguientes relaciones con distin-
tos tipos de imagenes.

Primer caso. Los elementos del pensamiento que son ciertos
conceptos mientan imigenes implicitas. Estas son los objetos
mentados (supra, 51).

Segundo caso. Los elementos del pensamiento que son cier-
tos pensamientos significados por ciertas cliusulas, o ciertos
elementos de estos pensamientos significados por ciertos ele-
mentos de las clidusulas, mientan imigenes explicitas. Estas son
los objetos mentados (supra, 57).

Tercer caso. Elementos del pensamiento de la misma na-
turaleza que los que mientan imégenes explicitas, mientan ima-
genes comparativas. Estas son los objetos mentados (supra,
59 ss.).

" Cuarto caso. Ciertos elementos del pensamiento mientan
imagenes psicoldgicas. Estas som los objetos mentados (su-
pra, 54 s.).

- Quinto caso. Ciertos elementos del pensamiento, al mentar
ciertos objetos, se acomparnian de imigenes psicolégicas de estos
objetos. Las iméigenes no son los objetos mentados. Estos son
aquellos otros (supra, 54).

Los tres primeros casos pueden entrar en el quinto.

Cuando *“‘acierta” denota la accién de acertar el pensamien-
to, el concepto que mienta la accién sensible de acertar puede
ir acompafiado de una imagen psicolégica de la accién de dar
en el punto a que se dirige una cosa (supra, 47).

En la cliusula “¢Qué puede decir el hijo preso...?”, el
pensamiento significado por la cliusula va indudablemente
acompafnado de la imagen psicolégica de la situacién del hijo
(supra, 53).

En las palabras “quien se envuelve en una bandera”, el
elemento (del pensamiento significado por la cliusula de que
forman parte las palabras) significado por estas palabras va in-
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dudablemente acompaiado de la imagen psicolégica de alguien
que se envuelve en una bandera (supra, 59 s.).

Con el cuarto caso, pasa algo distinto. Al decir las palabras
“sombras de iguilas”, etc., el elemento del pensamiento (del
pensamiento significado por la cliusula de que forman parte
las palabras) mienta las imagenes psicoldgicas que son estas som-
bras. Estas imigenes no van acompaiadas, a su vez, de otras. Por
tanto, tampoco el elemento del pensamiento que las mienta va
acompaiiado de otras imigenes ademis de aquellas de que =zo
va acomparnado, sino que las mienta.

La razén de esta diferencia esti en lo siguiente.

Las imigenes psicoldgicas acompaiian al pensamiento cuan-
do éste mienta objetos sensibles ausentes. La accion sensible de
acertar es un objeto sensible ausente al mentarla para mentar
la accién de acertar el pensamiento. La situacion del bijo es un
objeto sensible (al menos, en parte) ausente al mentarlo. La
persona que se envuelve en una bandera es un objeto sensible
ausente al mentarlo. :

En cambio, en el caso de las sombras, estas imigenes son los
objetos mentados, pero estos objetos no son objetos sensibles
ausentes. Son imigenes de objetos sensibles ausentes (4guilas,
cabezas, tierras, un guerrero que da la mano a un héroe), pero
ellas mismas estin presentes.

En los tres primeros casos, los objetos mentados son objetos
sensibles ausentes. En el cuarto caso, los objetos mentados son
objetos de otra naturaleza (fenémenos psiquicos) presentes.

Las relaciones anteriores, entre el pensamiento, las imagenes
implicitas, explicitas y comparativas, y las imagenes psicolé-
gicas, hacen ver que si es inseparable del estudio del pensamiento
el de ciertas imégenes, entre éstas deben figurar también las
psicoldgicas.

9. Determinacion de temas
Las conclusiones de los nimeros anteriores determinan los gran-

des temas del resto de este trabajo: conceptos, imigenes impli-
citas, imdgenes explicitas e imigenes comparativas. La finalidad
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de todns los trabajos de que representa una primera parte el
presente, el estudio del caricter metddico del pensamiento de
ciertos pensadores, determina los limites de dichos temas. En los
conceptos y las iméigenes implicitas, explicitas y comparativas
pueden estudiarse muchas cosas, muchos aspectos. Este trabajo
se limitra a estudiarlos en el aspecto de su influencia sobre el
caricter metddico del pensamiento de los pensadores aludidos,
y s6lo mis en general en aquello que resulte indispensable para
el estudio anterior o que resulte directamente de este estudio.
Este estudio representa, sin embargo, un estudio por si sélo rela-
tivamente completo de las relaciones entre el pensamiento y la
imaginacidén, que es la causa mds notoria de las que afectan al
discurso metdédico del pensamiento, sin duda porque esti lejos
de ser la mds profunda.



II
CONCEPTOS Y OBJETOS
1. Formas de relacion entre objetos

“Por” es un ultimo término significativo en la expresién del
pensamiento, debido a dos razones. La primera es que se compo-
ne exclusivamente de elementos de la expresion del pensamiento
ya no significativos, o sea de las letras “p”, “0”, “r””. La segun-
da, que no es una silaba no significativa, sino significativa, lo
cual hace de ella una palabra. Ahora bien, los ltimos elementos
significativos en la expresiéon del pensamiento son las palabras.
Palabras pueden serlo las silabas, hasta las que se reducen a una
sola letra, como “a” “y”, cuando son silabas significativas. Y
pueden serlo también aquellas partes de las palabras que son par-
tes significativas, a diferencia de aquellas que no lo son (in-
fra, 102 ss.). \

“Por”, segiin se vié (supra, 38 s.), significa un elemento
del pensamiento que mienta la relacion de causalidad. Esta re-
lacién es, pues, el objeto del elemento del pensamiento signifi-
cado por “por” y el objeto denotado por esta misma palabra.
Este objeto es un objeto peculiar. Es una forma de relacién entre
otros objetos que ya no necesitan tener la misma forma. En
“hablar es poco, y es casi imposible. .. por el intimo y desorde-
nado contento, por la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas
y de temores”, el primer “por” denota la forma en que estin
relacionados el hablar es poco y es casi imposible (el efecto) y
el intimo vy desordenado contento (la causa), que es la forma de
causalidad. El segundo “por” denota que en la misma forma
estin relacionados el mismo hablar es poco y es casi imposible y
la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de temores. Aho-
ra bien, el hablar es poco y es casi imposiple, el intimo y des-
ordenado contento, la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas
y de temores, son objetos en cada uno de los cuales ya no hay
buella alguna de forma de relacién causal.

5 65
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En la frase “por entre las rejas”, el “por entre” es, sin duda,
una expresién eliptica de “por los huecos entre los barrotes de las
rejas”, que denota el lugar, de peculiar estructura, a través del
cual se consuma el acto de ver, o, en definitiva, una peculiar
relacién de localizacion en el espacio.

En la frase “el pensamiento, a la vez trémulo y desborda-

do”, el elemento “a” y el elemento “y” significan elementos
ultimos del pensamiento, cada uno de los cuales mienta una
relacién diferente. “A” denota la relacién que tienen con la vez
lo trémulo y lo desbordado del pensamiento. Esta relacién es de
localizacion en el tiempo, pues “a la vez” equivale a ““al mismo
tiempo” o “‘en un mismo tiempo”. “Y” denota la relacién de
adicion existente entre lo trémulo y lo desbordado del pensa-
miento. La relacidon de localizacién en el tiempo y la de adicién
son los objetos de los elementos del pensamiento significados
respectivamente por “a” e “y” y los objetos denotados-por estas
palabras. . :
Es facil ver que la conjuncién “y” denota la misma relacién
en los otros casos en que aparece cercanamente en el texto: “el
intimo y desordenado contento”, “la muchedumbre de re-
cuerdos, de esperanzas y de temores”, “hablar es poco, y es casi
imposible”. También es ficil ver que, en cambio, la preposicién
“a” denota una relacién distinta de la de localizacién en el
tiempo en los otros casos en que aparece cercanamente en el tex-
to: “acierta... a poner” “vuelve a ver a su madre”. En estos
casos denota la relacién que consiste en ser algo objeto directo
de la actividad denotada por un verbo.

Otro elemento ultimo significativo y denotativo en la ex-
presiéon del pensamiento es la palabra “en” que se encuentra
en la frase “a poner en la brevedad. .. el jubilo”. “En” denota
la relacién de localizacién del jubilo en la brevedad, aun cuando
los objetos asi relacionados localmente no sean objetos localiza-
bles en el espacio tomados propiamente, sino sélo tomados fi-
guradamente, es decir, imaginados como espaciales. Al imagi-
narlos asi, resulta posible concebirlos en una relacién espacial. Se
trata, pues, de un caso de imagen implicita pero ésta no estd
precisamente en el objeto denotado por el “en”, en la relacién
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de localizacién espacial, sino en los objetos entre los cuales se da
en este caso tal relaciéon. “En” denota, pues, una relacién de lo-
calizacién en el espacio. La relacién de localizacion denotada
por “en” es el objeto del elemento del pensamiento significa-
do por “en” y el objeto denotado por esta misma palabra.

Lo que se acaba de decir acerca del objeto denotado por
“en” resulta confirmado por lo que denota esta misma prepo-
siciéon en el resto de la frase: “el jubilo que nos rebosa de las
almas en esta noche memorable”. Aqui denota la localizacién
del rebosar el jubilo en la noche, es decir, en un espacio de tiem-
po. Ahora bien, el tiempo tomado como espacio de localizacién
no deja de estar tomado figuradamente, por corriente que sea
esta manera de tomarlo. Asi es igualmente, en efecto, en el caso
de “a la vez”, en que “vez” es un espacio de tiempo.

En la frase “el jubilo que nos rebosa de las almas™ la pala-
bra “de” es otro elemento wltimo significativo en la expresion
del pensamiento. “De” significa, en esta frase, un elemento que
mienta otra relacién, la de proceder de las almas el rebosar del
jabilo. Esta relacién de procedencia es el objeto del elemento
del pensamiento significado por “de”, asi como el objeto deno-
tado por esta misma palabra. :

En “las rejas de su prisién”, “de” ya no denota la misma
relacién, sino una relacién de pertenencia. En “la muchedumbre
de recuerdos, de esperanzas y de temores”, significa un elemento
del pensamiento que mienta los recuerdos, esperanzas y temores
como integrando una coleccidn numerosa o como partes que
pertenecen a esta coleccién. La relacién denotada por “de” re-
sulta, pues, de pertenencia también en este caso, aunque no lo
parezca tan a primera vista como en el anterior, debido a los
objetos entre los cuales se da en este segundo caso, o, mis exac-
tamente, a la manera especial en que estin pensados estos obje-
tos. Por tultimo, en la “certeza de no poder”, “de” vuelve a
denotar otra relacién diferente, la de ser algo objeto directo
de la certeza. Las relaciones de procedencia, pertemencia y ser
objeto directo de algo denotadas por “de” son los objetos de los
elementos del pensamiento significados por “de” y los objetos
denotados por esta palabra.
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2. Objetos, conceptos y expresiones formales

Objetos como las relaciones de causalidad, localizacion —sea en
el espacio propiamente o en objetos concebidos figuradamente
como espaciales—, adicién, procedencia, pertenencia y ser obje-
to de otro, o sea, objetos que sean formas de relacion entre
(otros) objetos, pueden llamarse “objetos formales™.

“Por”, “a”, “y”, “en”, “de” son, por tanto, palabras que
denotan objetos formales y que significan elementos del pensa-
miento que mientan tales objetos. Estos elementos son, eviden-
temente, “‘conceptos”. Estos conceptos son, pues, conceptos de
objetos formales.

Conceptos como los significados por “por”, “a”, “y”, “en”,
“de”, o sea conceptos de objetos formales, deben llamarse, para
guardar el conveniente paralelismo, “conceptos formales”. Y
expresiones, en general, como las palabras “por”, “a”, “y”, “en”,
“de”, es decir, expresiones significativas de conceptos formales o
denotativas de objetos formales, deben llamarse, por la misma
razdn, “‘expresiones formales”.

3. Obijetos, conceptos y expresiones materiales

Ahora bien, no todos los ultimos elementos significativos en la
expresion del pensamiento, no todas las palabras ni todas las
partes significativas de ellas (supra, 655 infra, 102 ss.), son ex-
presiones formales. Tampoco todos los conceptos significados
por las palabras o por esas partes son conceptos formales, por-
que no todos los objetos de las palabras o de esas partes y de los
conceptos significados por unas y otras son objetos formales.
Por ejemplo, la palabra “pensamiento”, en “apenas acierta el
pensamiento”, no significa el concepto de un objeto formal, ni
denota un objeto formal. El pensamiento de que se trata,
la actividad de pensar, no es una pura forma de relacion entre
objetos, ni una pura forma de nada, aun cuando en su constitu-
cién entra ciertamente una forma, porque, ademas de esta forma
que entra en su constitucién, el pensamiento como actividad
tiene una peculiar consistencia o contenido. Este contenido es
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la actividad misma de pensar, pero esta actividad se encuentra
en el objeto denotado por la palabra “pensamiento” ‘‘sustanti-
vada”, como se dice, esto es, concebida como sustancia o bajo
la forma de la sustancialidad, no como pura actividad o pu-
ramente bajo la forma de la actividad. Puramente bajo ésta
no se la concibe ni siquiera al decir “pensar”, pues el infinitivo,
forma nominal del verbo, denota la actividad correspondiente
sustantivada ya hasta cierto punto. Puramente bajo la forma
de la actividad, se concibe la de pensar tan sélo al emplear las
formas no nominales (ni sustantivas, ni adjetivas) del verbo,
por ejemplo, “piensa”.

Una misma actividad, la de pensar, puede concebirse, pues,
bajo dos distintas formas: la de la actividad pura, como al decir
“piensa”, y la de la sustancialidad, como al decir “pensamiento™.
Concebida bajo esta ultima, resulta un objeto integrado por la
actividad especifica del pensar y por la forma de la sustanciali-
dad dada a esta actividad especifica. Concebida la misma
actividad bajo la forma de la actividad pura, resulta un objeto
integrado por la misma actividad especifica y la forma de la
actividad pura, que es la propia de toda actividad. La actividad
especifica del pensar, concebida bajo la forma propia de la acti-
vidad pura y concebida bajo la forma de la sustancialidad, resulta
dos objetos, integrados por una misma actividad especifica, pero
por distintas formas bajo las cuales se concibe esta actividad
especifica.

- La actividad especifica del pensar funciona, por respecto
a las formas bajo las cuales se la concibe, como una especie de
contenido material o materia, como puede decirse por contraste
con la idea de pura forma. Objetos como los denotados por
“pensamiento” y “‘piensa’ estin integrados o constituidos por
un contenido material o una materia, en el sentido acabado de
indicar, y por una forma que, por cooperar a constituir un ob-
jeto tal, se puede llamar “forma de constitucién” del objeto. El
objeto denotado por “pensamiento” estid constituido en sustancia
por la forma de la sustancialidad. El denotado por “piensa”
esta constituido como actividad por esta forma.
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Objetos como el pensamiento, pensar, piensa, o sea, objetos
que no son puras formas, pueden llamarse, por contraste con
los objetos formales, “objetos con un contenido material” o
“con una materia” o, mis simplemente, “objetos materiales”, en
el sentido ya repetidamente indicado, pero que aun se pasa a
precisar mis. Tal nombre tiene indudablemente el inconve-
niente de resultar equivoco aplicado a un objeto como el pensa-
miento en dicho sentido, que es el mismo en que la filosofia
distingue muchas veces entre materia y forma, como cuando la
légica distingue entre materia y forma de los pensamientos. Este
pensamiento no es ninglin objeto material. Pero si se atiende a
que con ello no se quiere decir que el pensamiento sea ningln
objeto material en el sentido de que su peculiar constitucién sea
la de lo material espacial y sensible, sino tan sélo en el sentido
indicado, el equivoco.resulta salvado. El nombre “objeto mate-
rial” debe entenderse, pues, en el sentido de objetos con cierta
consistencia o contenido, por contraste con los objetos que son
pura forma. Para distiguir objetos materiales en el sentido de
lo material espacial y sensible, por ejemplo, “rejas”, puede em-
plearse el término “objetos sensibles”. Y si se tuviera que hablar
de un objeto material no sensible, por ejemplo, el itomo, basta-
ria utilizar términos como los de “objetos fisicos”, “objetos
metafisicos”, para impedir equivocos similares.

Una vez convenido en hablar de objetos materiales con
arreglo a lo propuesto, debe convenirse en llamar “conceptos
materiales” a los conceptos de estos objetos y “‘expresiones mate-
riales” a las expresiones de estos conceptos y objetos. Los equi-
vocos que aqui también pudieran presentarse, pueden salvarse
de parecida manera que en los casos anteriores.

4. Forma del modo

En lo anterior se han encontrado dos formas de constitucién de
objetos, la de la sustancialidad, que los constituye en sustancias,
y la de la actividad, que los constituye como actividades. Pero
hay otras formas de constitucién de objetos.

El objeto denotado por “trémulo” es un objeto constituido
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por la actividad de temblar como contenido material y por una
forma que constituye a esta actividad en modo de ser de otro
objeto. Este otro objeto, en el caso del texto que se viene utili-
zando, es el pensamiento, que es un objeto constituido en
sustancia, aunque su contenido material sea una actividad.

El objeto denotado por “apenas” es con dificultad o casi no
(supra, 51 s.). ““Apenas acierta el pensamiento... a poner
en la brevedad... el jubilo” denota, efectivamente, que con
dificultad acierta el pensamiento, etc., o casi no acierta el pensa-
miento, etc. Acertar con dificultad es acertar de un determinado
modo cualitativo. Casi no acertar es cuantificar el acertar como
inmediato al no acertar, dentro de una gradacién que va del
pleno acertar al no acertar en absoluto. Ahora bien, el acertar
tan escasamente es acertar de un determinado modo, cuantita-
tivo esta vez. ““Apenas”, pues, lo mismo cuando denota casi #o
que cuando denota con dificultad, denota un modo de ser de
otro objeto, solo que éste es una actividad y no una sustancia,
como era el objeto cuyo modo de ser denotaba “trémulo”.

Los ejemplos anteriores muestran que, ademas de las formas
de constituciéon de objetos de la sustancialidad y de la actividad,
hay la forma de constitucién de objetos del modo de ser de otro
objeto. Este otro objeto es, en unos casos, una sustancia y, en
otros casos, una actividad, o sea, que hay el.-modo de sustancia
y el modo de actividad.

Se ha visto que “pensar” denota ya una “sustantivacién”
de la actividad de pensar, como la denota también “pensamien-
to”. “Prendido” denota la constitucién en modo o la “modifi-
caciéon” de la actividad de prender, como la denota también
“preso”. Se echari de ver, pues, que “preso” es a “prendido”
como “pensamiento’” es a “pensar’”: en cada uno de los dos
casos se trata de dos variantes de una misma forma de constitu-
cién de objetos aplicados a %7 mismo contenido .material.
“Desbordado™ y *“‘desordenado” denotan la “modificacién” de
las actividades de desbordarse y desordenarse, respectivamente,
segin la variante de “prendido”, no segin la de “preso”.

“fntimo” denota una “modificacion” de una relacién de
localizacién en el espacio, por lo general concebida como din-
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dose entre objetos sélo figuradamente espaciales. “Modificada”,
se la concibe como modo de ser de un objeto sustantivado — en
este caso, contento. )

“Digna”, en “expresion digna”, denota digna de lo que
que fuese, o simplemente valiosa. Denota un modo de ser de la
expresion —objeto - sustantivado—, porque no deja de ser un
modo de ser por ser un modo valioso o de valor. Pero hay una
diferencia entre este caso y los anteriores. En éstos se trataba
de un contenido material que no era de suyo un modo, sino
una actividad o una relacién, pero que estaba constituido en
modo por medio de esta forma. En el presente caso se trata,
en cambio, de un modo en su forma propia. Es decir, que el
presente caso es comparable al de “piensa”, mientras que los
casos anteriores acabados de aludir son comparables al de “pen-
samiento”. También se puede decir que el caso de “digna” es
un caso de modo, mientras que los otros casos aludidos son casos
de modificacion.

“Memorable” es sinénimo de “digno de memoria”. Esta
sinonimia basta para hacer ver que se trata de un nuevo caso
de modo como el de ““digna”. Y no deja de serlo aunque en
este caso de “memorable” se especifique lo digno por medio del
de memoria. Un modo no deja de serlo por serlo mis o menos
especificado. El objeto del cual es modo de ser el ser memorable
es, en el caso de que se -trata, noche, objeto concebido como
sustancia.

En otros casos, las palabras terminadas en “ble” denotan
la necesidad fisica o 16gica o moral, el deber ser algo, o también
la posibilidad de algo. En pasajes posteriores del mismo discurso
de Marti, cuyo comienzo se ha venido utilizando hasta aqui,
se dice: “Quimeras despreciables les ensefian en los colegios de
entes y categorias”, “nuestra América capaz e infatigable”. Es
claro lo denotado por estos términos de “despreciables” e “‘infa-
tigable”: que necesitan o deben ser despreciadas, que no puede
fatigarse o ser fatigada. Claro es también el parentesco cercano
de las palabras terminadas en ““ble” y denotativas de la #ecesidad
o el deber con “digno”. “Digno”, “memorable” o “digno de
memoria” y “despreciable” o “digno de desprecio” constituyen
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una notoria familia de expresiones denotativas de objetos cons-
tituidos por la misma forma, la de un modo de ser de una sus-
tancia mis o menos especificado.

El “imposible” de “Hablar es poco, y es casi imposible”
confirma lo anterior, pero con una peculiaridad digna de notar-
se. En “infatigable”, la terminacién “ble” denota la posibilidad
de lo denotado por fatiga (que puede fatigarse) y el prefijo
“in” denota la negacién de esa posibilidad. En “imposible”, la
terminacién “ble” denotaria la posibilidad de lo denotado por
las silabas “posi”’, pero éstas ya denotan el poder o la posibilidad
misma, que, en definitiva, seria negada por lo denotado por el
prefijo “im”. Parece, pues, como si la palabra “posible” tuviera
su origen en una curiosa aplicacién reduplicativa de la termina-
cién que en otros casos denota la posibilidad de algo distinto del
poder mismo. Es como si denotase la posibilidad del poder
ser o hacerse algo. De todas maneras, aunque sea reduplicativo,
no resulta completamente antinatural o ilégico aplicar, a una
expresién —parcial o que necesita completarse con una termina-
cién— denotativa del poder, precisamente la terminacién que po-
dria considerarse como mis suya, en el sentido de ser la que
denota el poder mismo en todos los demis casos en que no de-
nota la necesidad. En todo caso, tanto “infatigable” como “im-
posible” denotan el #o poder como un modo de ser de un objeto
sustantivado. “Infatigable” denota que América no es capaz de,
no es potente para, no estd en potencia de fatigarse o ser fati-
gada. “Imposible” denota que hablar no es capaz de, no es
potente para, no estd en potencia de ser, pura y simplemente.

Las expresiones “es capaz de”, “es potente para”, “estd en
potencia de” manifiestan la indole de modo del poder, al deno-
tarlo mediante adjetivos predicados por medio de los verbos
“ser” y “estar”. Lo mismo manifiesta la expresién sinénima
de las anteriores “que puede”, puesto que corresponde a una
oracién de relativo adjetiva. Pero entre “infatigable” e “impo-
sible” existe la diferencia de que “infatigable” denota el modo
especificado por un objeto sobre el que versa: no poder fatigarse
o ser fatigado; mientras que “imposible” denota el modo puro,
por decirlo asi: no poder ser, simplemente. No hay que confun-
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dir el objeto sobre el cual versa el modo y que especifica a éste
con el objeto sustancia o sustantivado del cual es modo el modo.
El objeto sustancia existe tanto cuando el modo esti especifi-
cado como cuando esta puro, mientras que el objeto especificante
s6lo existe en el primero de estos dos casos. Cuando se compara:
“América infatigable—=América no puede fatigarse” con “hablar
es imposible==hablar no puede ser” se ve que el objeto sustancia
—respectivamente, América y hablar— existe en ambos casos,
mientras que el objeto especificante —fatigarse— sélo en el
primero. '

Este modo del #o poder plantea dos problemas que van a
examinarse en referencia a la expresién misma “no poder” que
entra en la frase “no poder darles expresiéon digna”.

Todas las palabras examinadas en este parigrafo hasta aqui
son denotativas de modos de ser o modificaciones de sustancias
u objetos sustantivos, menos “apenas”, que se vid que es denota-
tiva de un modo de ser de una actividad: acierta. El “no” de
“no poder darles expresion digna” parece denotar algo que
modifica el poder dar expresién digna. Y ¢qué puede ser el
algo denotado por “no”? ¢No es algo demasiado negativo, de-
masiado nulo, para que pueda considerarsele ni siquiera como
un modo de ser? Pareceria mis bien un modo de no ser, pero
un modo de 7o ser, algo tan negativo, ¢puede ser un modo, algo
positivo, por poco que lo sea? Parece que se esti aqui “modifi-
cando”, e incluso “‘sustantivando’, una nada, al hablar y pensar
en ella precisamente para poder pensar en ella y hablar de ella.
Aqui tropieza por primera vez este trabajo con el problema de
la negacién y de la nada, que constituird uno de los temas del
trabajo que seguird a éste, porque para poder desarrollarlo re-
sultan indispensables materiales que sélo pueden entrar en el
segundo trabajo. Lo que acaba de decirse vale para lo negativo
de “imposible” e “infatigable”.

El objeto poder plantea este otro problema. “Poder” deno-
ta, por su forma de infinitivo, una sustantivacién de una acti-
vidad. Pero ¢es realmente poder una actividad? ¢O no seri
mis bien un modo, ser capaz de, o potente para ser, simplemente,
como en “posible”, o para algo mis que ser simplemente, como
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en “fatigable”? Si fuera esto, en poder se tendria algo tan com-
plicado como la sustantivacién de una conversién en actividad
de un modo. En cambio, este modo, ser capaz de o potente para
ser, quiza se tenga directamente como tal en “posible” y “fati-
gable”, puro y especificado, respectivamente. No compete a
este trabajo mis que dejar apuntado lo anterior.

En “Hablar es poco, y es casi imposible”, “poco” y “casi”
presentan peculiaridades dignas de notarse. “Casi” denota un
modo de ser cuantitativo ya encontrado al examinar ‘““apenas”,
pero en este caso no denota el modo de ser de una actividad,
sino el imodo de ser de otro modo de ser, imposible, que, por su
parte, es modo de una actividad sustantivada. Este caso de “casi”
muestra la existencia de modos de ser no sélo de sustancias y de
actividades, sino también de otros modos, o modos de modos.
El caso no basta para decidir si ambos modos pueden ser de la
misma indole, por ejemplo, cualitativa, o necesitan ser de dis-
tinta, por ejemplo, cualitativo aquel del cual es modo el otro y
cuantitativo éste, como sucede en el presente caso.

Por otra parte, imposible no “modaliza” directamente a
hablar. En todos los demis casos de modos encontrados hasta
aqui, incluso este ultimo de “modalizacién” de un modo por
otro (imposible por casi), se trataba de una “modalizacién”
directa. Pero imposible “modaliza” por intermediacién de la
cépula “es”. Lo mismo pasa con la “modalizacién™ de bablar
por poco, sélo que aqui el modo no es de la indole de imposible,
sino de la indole de casi, es decir, no es un modo de sustancia,
sino un modo de actividad. Lo peculiar del caso es, pues, que se
trata de un modo de actividad “modalizando” a una actividad
sustantivada, no a una actividad pura, o sea, un modo de acti-
vidad funcionando como modo de sustancia.

Se habri advertido el sentido dado a los términos “modifi-
car” y “modificacién”, por un lado, y “modalizar” y “modali-
zacién”, por otro, por la manera en que ellos han sido
introducidos. Pero para evitar todo posible equivoco o confu-
sidbn, se anade aqui expresamente que por “‘modificar” vy
“modificacién” se entiende el hacer un modo de un objeto que
de suyo no lo es, o dar la forma de modo a un objeto del que no
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es la propia, mientras que por “modalizar” y “modalizaciéon”
se entiende el relacionar un modo con el objeto sustancia o
actividad o modo del cual es modo, o esta relaciéon misma.

5. Otras formas de constitucion vy de relacion

En los siguientes casos se trata de lo denotado por los articu-
los. En cada caso es lo que se indica a continuacién de los dos
puntos. '

“la brevedad que le manda la discrecién”: la discrecién
en general, pero, en cambio, no la brevedad en general, sino
aquella brevedad que manda la discrecién en general.

“a la vez trémulo y desbordado”: en un mismo espacio de
tiempo en general; la generalidad estd aqui conjugada con la
identidad; la determinacién de la vez, del espacio de tiempo,
como aquel en que estd hablando Marti es obra del contexto
(infra, 108 ss.).

“el hijo preso que vuelve a ver a su madre por entre las
rejas de su prision”: cualquier hijo que se encuentre en seme-
jantes circunstancias; cualesquiera rejas de prision de un hijo
‘que vuelve a ver a su madre por entre ellas.

“Apenas acierta el pensamiento ... a poner ... el jubilo
que nos rebosa de las almas. . . mas por el intimo y desordenado
contento, por la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de
temores, que por la certeza de no poder darles expresion digna”:
mi pensamiento y mi certeza, es decir, los de Marti, que es la
persona que habla; nuestro jabilo, nuestras almas, nuestro con-
tento, es decir, los de Marti y sus oyentes, que son la persona
que habla y aquellas a quienes ésta habla; pero, ademis, no
cualquier jubilo, ni cualquier contento de Marti y sus oyentes,
ni cualquier certeza de Marti, sino aquel jubilo que les rebosa
de las almas en aquel momento, aquel contento intimo y desor-
denado que experimentan en el mismo momento (se trata del
mismo estado de dnimo connotado primero de jubilo y luego
de contento) y una certeza especificada por el objeto sobre el
cual versa, a saber, el no poder dar expresiéon digna a aquel
estado de 4nimo. Es una peculiaridad del espaiiol el empleo del
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articulo con un sentido de adjetivo determinativo posesivo alli
donde otros idiomas prefieren este adjetivo con toda precisién.
En cuanto a “la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y de
temores”’, es esta muchedumbre de nuestros actuales recuerdos,
esperanzas y temores, es decir, de los que estin teniendo Marti
y sus oyentes siempre en el mismo momento.

De los casos anteriores puede concluirse que el “articulo
determinado”, cuando no viene a ser sinénimo del adjetivo po-
sesivo o del demostrativo, denota una forma complementaria
de esa forma de constitucién de objetos que es la de la sustancia-
lidad. Esta forma complementaria denotada por el articulo
constituye a la sustancia en méis o menos general o especial hasta
llegar a la individualidad, pero a medida que avanza hacia esta
ultima necesita crecientemente de la cooperacién de otros deter-
minantes de la sustancia. La forma asi denotada es, pues, la
forma de la generalidad, especialidad o individualidad de la sus-
tancia. Pero, ademis, esta forma coopera a constituir una
sustancia singular o una pluralidad de sustancias y a constituir
a las sustancias con una nota de “género” o sexo, ya propia o
natural, ya artificialmente prestada.

En “esta noche memorable”, “esta” denota la determina-
cién de la noche por la relacién de cercania en el tiempo a Marti
—la persona que habla— que consiste en ser la noche en que
Marti estd hablando. Esta forma coopera ademis a constituir
a “noche” con una nota de “género” artificialmente prestada y
con una nota de nimero.

En “el hijo preso que vuelve a ver a su madre por entre
las rejas de su prisién”, los dos “su” determinan, respectivamente,
a la madre y a la prisién por la relacién de pertenencia de la una
y de la otra al hijo. Los dos .“su” cooperan también a constituir
a “madre” y a “prisién” con una nota de nimero.

En “el jabilo que nos rebosa de las almas”, “nos” denota a
Marti y sus oyentes determinados por la relacidn que consiste
en ser los sujetos —de las almas (el jubilo rebosa de los sujetos en
total, de las almas mis en particular)— y “que” denota la deter-
minacién del jubilo por la relacién que consiste en ser el jubilo
lo rebosante de las almas. *“Nos” contribuye a constituir a
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“jabilo que rebosa de las almas™ con una nota de niimero. En
“la brevedad que le manda la discrecidén”, “le” denota el pensa-
miento —de Marti— determinado por la relacién que consiste
en ser este pensamiento aquel a quien la discrecién manda poner
en la brevedad el jubilo (el pensamiento no estid sélo sustanti-
vado, sino personificado por obra de la imagen entrafada por
los términos entre los cuales se da dicha relacion en el presente
caso: el pensamiento estd mentado como alguien a quien le man-
da algo la discrecién) y “que” denota la determinacién de la
brevedad por la relacién consistente en ser la brevedad lo man-
dado por la discrecién. “Le” contribuye ademis a constituir a
“pensamiento” con una nota de ndmero.

En “;Qué puede decir el hijo preso ...?, “Qué” denota un
objeto indeterminado en todo menos en estar determinado por
la relacidn que consiste en ser aquello que se ignora o se duda
o se desea saber (real o fingida, “retéricamente”) que pueda
decir el hijo.

Asi pues, “esta” denota la determinacién de un objeto
—noche— por una relacién con el sujeto que habla —Marti— y
denotado por una expresién distinta de “esta” —“noche”—,
pero el sujeto que habla no esti denotado como término de esta
relacién por ninguna expresion distinta de “esta”, sino por esta
misma expresién con la denotacién que tiene en la ocasién o
circunstancia;

“nos” denota un objeto que es el sujeto que habla y aquellos
a quienes éste se representa. Este objeto estd determinado por una
relacién con otro objeto (el jubilo que rebosa de las almas) deno-
tado por otra expresién (“el jubilo que. . . rebosa de las almas™);

“le” denota un objeto (el pensamiento), denotado como
tal por otra expresién (“‘el pensamiento”) y determinado por
una relacién con otro objeto (la brevedad que manda la discre-
cién) denotado por otra expresién (“la brevedad que. .. manda
la discrecién’);

“su” y “que” denotan la determinacién de ciertos objetos
(madre, prisidén, jubilo, brevedad) por una relacién con otros
objetos (hijo, rebosar, mandar), unos y otros objetos denotados
por expresiones distintas de “su” y “que” (“madre” ...);
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“¢Qué. . .?” denota un objeto no denotado por otra expre-
si6n y determinado tnicamente por la relacién con otro denota-
do por otra expresion —“qué puede decir el hijo”—, y con el
estado del sujeto que habla notificado por la pregunta.

De todo lo anterior puede concluirse que el “adjetivo de-
mostrativo”, el “adjetivo posesivo”, el “pronombre personal”,
el “pronombre relativo” y el “pronombre interrogativo” de-
notan:

o un objeto (denotado como tal en algunos casos por otra
expresion) determinado por una relacion con otro objeto (este
ultimo denotado por otra expresién),

o la determinacion de un objeto (denotado como tal en
algunos casos por otra expresién) por una relacién con otro ob-
ieto (denotado éste ultimo por otra expresion).

En resumen, las expresiones enumeradas denotan a la vez
un objeto y una relacién con otro la cual determina al primero.
Estas formas de relacién son localizacion en el tiempo del sujeto
que habla (“esta”), pertenencia (“su”) y las que la gramitica
llama “dativo de interés” (“nos™), relativo “sujeto del verbo”
de su oracién de relativo (“jabilo que...”), “complemento di-
recto” del verbo de su oracién (“brevedad que...”), interroga-
tivo “complemento directo” del verbo de su oracién: *“;Qué
puede. . .2”, “complemento indirecto” del verbo (“le”).

Entre estas formas de relacién y las encontradas anterior-
mente hay la siguiente diferencia:

las encontradas anteriormente eran formas de relacién entre
objetos, denotados los objetos que se relacionaban y la relacién
misma por sendas expresiones;

las formas de relacién de que se trata en el presente pa-
ragrafo son formas de relacién entre objetos, denotados un
objeto por una expresiéon y el otro objeto y la relacién misma
por otra sola expresién:

“esta”: relacién (de la noche) con Marti,

“su”: relacion (de la madre y la prisién) con el hijo,

“nos”: relacion (del desbordar del jubilo) con Marti y sus
oyentes,

“le”: relacion (del mandar) con el pensamiento;
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“que”: relacién (del rebosar o mandar) con el jubilo o la
brevedad,

“eQué. . .?: relacién (del poder decir) con un objeto in-
determinado.

En los casos de “esta” y “nos”, la relacién tiene por uno de
sus términos el sujeto que habla en la ocasidén o circunstancia.
En el caso de “¢Qué. . .?”, la relacién tiene por uno de sus tér-
minos el estado de 4nimo del sujeto que habla, estado notificado
por lo interrogativo de la expresion.

En “mis por el ... contento ... que por la certeza...”,
“mis... que” denota una forma de relacion cuantitativa de
exceso o superioridad de un objeto sobre otro: en este caso, los
objetos son las dos causas, el contento y la certeza de no poder
dar expresion digna, del efecto hablar es imposible. El concebir
los objetos en semejante relacion presupone el compararlos bajo
un punto de vista que en este caso es el de la causalidad que les
es comun, pero no debe confundirse con la comparacién, ni
siquiera con la causalidad comun, la diferencia cuantitativa en
ésta, la forma del exceso o superioridad de una de las causas
sobre la otra en el causar el efecto.

Finalmente, en “hablar es poco, y es casi imposible”, “es”
denota la forma de relacidon que es la de inberencia de los modos
a las sustancias de que son modos. Parece preferible llamarla
relaciéon de “inherencia” que de “‘atribucién”, porque los tér-
minos “inherencia” y “atribuciéon” parecen denotar, respectiva-
mente, mas bien la relacién misma como forma objetiva u objeto
formal y una operacién del pensamiento que consiste en rela-
cionar el modo con la sustancia en vista de la relacién
objetivamente existente, o en reconocer o rehacer mentalmente
esta relacion.

La denotacién de semejantes relaciones es, en parte, obra del
contexto e incluso de la circunstancia. “Esta”, “su”, “nos”, “le”,
“que”, “;Oué”...? denotan la determinacién de un objeto o
un objeto determinado por una relacién con otro, pero cuil sea
éste, siempre, y cuil la relacién, en algunos casos, sélo resulta
denotado por la cooperacién del contexto y, en algunos casos,
de la circunstancia. Se trata, pues, de un caso mixto de expre-
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siones, construcciones significativas (infra, 105 ss.) y “signi-

1

ficaciones ocasionales”.
6. Formas naturales y formas facticias

En el caso del objeto denotado por la palabra “pensamiento” se
trata de un objeto constituido por un contenido material que
es una actividad, la de pensar, y por una forma de constitucién
que no es la de la actividad, sino la de la sustancialidad. Este
caso muestra que hay objetos constituidos por un contenido
material y una forma de constitucién que se presenta como la
propia o natural del contenido y otros objetos constituidos por
un contenido material y una forma de constitucién que se pre-
senta como distinta de la propia o natural del contenido o como
dada facticiamente a éste. Ejemplo de estos ultimos objetos
es el objeto denotado por la palabra “pensamiento”. Ejemplo
de aquellos otros objetos es el objeto denotado por la palabra
“piensa”, la cual denota el objeto constituido por la actividad
de pensar en la forma pura y propia, en este caso, de la activi-
dad. Se puede, pues, distinguir entre formas ‘“naturales” vy
formas “facticias” de constitucién de objetos.

La forma de la sustancialidad como natural se encuentra
en los objetos considerados espontinea y generalmente como
siendo naturalmente sustancias: prisidn, rejas, sustancias mate-
riales; madre, bijo, seres humanos que entran en la clase de las
sustancias vivas; almas humanas, sustancias espirituales.

La forma de la actividad como natural se encuentra en-
los objetos considerados espontinea y generalmente como siendo
naturalmente actividades: rebosa, actividad material; manda,
actividad inmaterial.

La forma del modo, sea de sustancia, de actividad o de otro
modo, se encuentra como natural en los objetos considerados
espontinea y generalmente como siendo naturalmente modos de
una u otra clase: expresién digna, modo de sustancia; apenas
acierta, modo de actividad; casi imposible, modo de modo.

Entre los objetos denotados por el texto que se viene utili-
zando se encuentran:

6
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actividades constituidas en forma de sustancias o “‘sustanti-
vaciones” de actividades: pensamiento, expresion, ver, decir,
dar. ..

modos constituidos en forma de sustancias o “sustantivacio-
nes” de modos: brevedad, discrecién, imposible . . .

actividades constituidas en forma de modo o “modifica-
ciones” de actividades: desbordado, trémulo. . .

Pero no se encuentran ni modos constituidos en forma de
actividades, ni sustancias constituidas en forma de actividades
ni en forma de modos, es decir, no se encuentran ni “modifica-
ciones” de sustancias, ni “‘activaciones” de nada.

Segtin los anteriores casos, resulta, pues, que las actividades
se dan en su propia forma y ‘‘sustantivadas” y “modificadas;
que los modos se dan en su propia forma y “‘sustantivados” y
que las sustancias se dan sélo en su propia forma. Segun este
resultado, las actividades serian los contenidos mas susceptibles
de formas facticias, las sustancias las menos susceptibles de estas
formas y, a la inversa, la forma de la sustancialidad la mas
invasora, puesto que hay “sustantivaciones” de actividades y de
modos, y la forma de la actividad la menos invasora, puesto que
no hay “activaciones” de nada.

Algunos casos sugieren la posibilidad de la acumulacién de
formas facticias: “poder” pudiera ser la “sustantivacién® (rela-
tiva, infinitivo) de la “activacién” de un modo, si el poder
radica en una disposicién o estado del objeto que puede (su-
pra, 74 s.).

Que también en las formas complementarias cabe la distin-
cién entre naturales y facticias parece mostrarlo la del género,
que se da facticiamente a todos aquellos objetos que no tienen
naturalmente sexo. Pero un examen del punto en cuanto a la
generalidad-individualidad y la singularidad-pluralidad no es
necesario y seria excesivo en este lugar, mientras que sera indis-
pensable al estudiar los procesos de generalizacién, especificacién,
individuacién y otros relacionados con éstos.

Puede plantearse también el problema de la distincién de
formas naturales y facticias de relacién entre objetos, pero es
obvio que el sentido de la distincién y del problema no es el
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mismo tratindose de las formas de constitucién de objetos que de
las formas de relacién entre objetos. Tratindose de las formas
de constitucidn, se trata de si las formas de constitucién son
naturales o no a los contenidos que juntos con ellas constituyen
los objetos. Tratindose de las formas de relacidn, se trata de si
las formas son naturales o no a los objetos ya constituidos por
un contenido y una forma y entre los cuales objetos se dan las
relaciones, que no contribuyen a constituirlos como las formas
de constitucion.

Puede plantearse, en fin, el problema de la relacién entre
las formas de constitucién complementarias y las formas de
relacién, por un lado, y las imigenes metonimicas, por otro lado.
Pero sélo después de haber estudiado cada uno de los términos
de semejante relacidn.

Las observaciones anteriores ensefian que un mismo conte-
nido material puede tomar distintas formas de constitucién,
pero —se puede anadir ahora— tiene que tomar alguna. O di-
cho a la inversa, no puede darse un contenido material sin
alguna forma de constitucién, no sélo en la realidad, sino tam-
poco en el pensamiento. Cuantas veces se ha hablado hasta aqui
de los contenidos materiales como tales, incluso para distinguir-
los de las formas que toman, se ha hablado de ellos como “con-
tenido materiales”, esto es, sustantivindolos o dindoles la forma
de la sustancialidad. Y no se hubiera podido hablar de ellos de
otro modo. Por eso, en definitiva, no hay, ademis de los objetos
materiales, objetos compuestos de contenido y forma, y los
objetos formales, que son formas sin contenido, una tercera clase
de objetos, los contenidos sin forma. (No se confunda el ser los
objetos formales formas sin contenido con el ser estos objetos o
formas contenido de la forma de sustancialidad que es necesario
darles para denotarlos) (infra, 83 ss.).

7. Formas concretas y formas abstractas

En rejas, pensamiento y brevedad estin los contenidos materiales
respectivos concrefos con la forma de la sustancialidad, sea ésta
natural como en el caso rejas, o facticia como en los casos pensa-
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miento y brevedad. Pero al decir ahora mismo “la forma de la
sustancialidad”, esta expresién denota la forma de la sustancia-
lidad abstraida o abstracta de todo contenido material. En
piensa esta el contenido material concreto de la forma —natural
en este caso— de la actividad, pero al decir ahora mismo “la for-
ma de la actividad”, esta expresiéon denota la forma de la
actividad abstracta de todo contenido material. Ahora bien,
hay que notar que las formas de la sustancialidad y de la activi-
dad estin abstractas las dos en la forma de la sustancialidad,
es decir, que ambas estin ‘“‘sustantivadas”, porque la forma de
sustancia, a saber, el ser en s y no en otro, no es ella misma
sustancia, sino sdlo si se la sustantiva. Resulta, entonces, que las
formas de constitucién se abstraen tomindolas como un conte-
nido al que se le da la forma de la sustancialidad, la cual
funciona, pues, en este caso, como forma de formas.

Las formas de relacién entre objetos plantean el problema de
si pueden considerarse como concretas. La concreciéon no pue-
de ser en este caso la de la forma con un contenido, pues entonces
las formas de relacién no serian tales, sino formas de constitu-
cién. La concrecidn seria en este caso la de la forma de relacién
con los objetos entre los cuales establece la relacién. Pero, asi, ha-
bria una gran diferencia entre la concrecién de las formas de
constitucién y la concrecién de las formas de relacién. Las for-
mas de constitucién son o estin concretas con los contenidos ma-
teriales, constituyendo juntamente con estos contenidos los obje-
tos correspondientes; las formas de relacién estarian concretas
con los objetos ya constituidos por un contenido y una forma de
constitucién. La concrecién de las formas de constitucién es
una concrecion que contribuye a constituir objetos, mientras
que la concrecién de las formas de relacién pondria en relacién
objetos ya constituidos. La concrecién de las formas de consti-
tucién es la concrecién de unas formas inmanentes a los objetos
en el sentido de que éstos no son sin ellas lo que son. La concre-
cién de las formas de relacién seria la concrecién de formas
trascendentes a los objetos en el sentido de que éstos son sin ellas
lo que son, aunque sin ellas no estén en las relaciones en que
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estan con ellas. Pero también parece que, puesto que la con-
crecion de las formas de relacién seria su concreciéon con los
objetos que ponen en relacion, habria en las formas de constitu-
cién una concrecion semejante: la que consiste en las relaciones
de unos objetos materiales con otros segun los denota el contex-
to. Asi, lo semejante a la concrecion del por con el bablar es
poco y es casi imposible (efecto) y el intimo y desordenado
contento (causa) no seria la concreciéon de la forma de la sus-
tancialidad con la actividad de pensar en el pensamiento, sino
que seria la “concrecién” del pensamiento con el apenas acierta
a pomer, etc. Sin embargo, esta “concrecién” no es otra cosa
que la relacién del pensamiento con el apenas acierta a poner,
es decir, la relacion de sujeto (pemsamiento) y actividad
(acierta), y de esta actividad y otra objeto de ella (poner), y
de modo de actividad (apenas) con esta actividad (acierta),
es decir, una serie de relaciones de constitucién de objetos y de
relaciones entre objetos, denotadas por expresiones (como “a”)
o por la construccién expresiva (supra, 105 ss.). La supuesta
“concrecién” de las formas de constitucidén semejante a la con-
crecién de las formas de relacién se disuelve, pues, en las concre-
ciones ya vistas, de las formas de constitucién con los contenidos
materiales y de las formas de relacién con los objetos puestos en
relacién por ellas. O, en conclusién, no hay mais concreciones
que estas dos, tan diferentes, sin embargo, como se indicé.

De todas maneras, las formas de relacién pueden denotarse
independientemente de cualesquiera objetos relacionables por
medio de ellas, dindoles la forma de la sustancialidad, como al
decir “la forma de la causalidad”. Sélo que esta “sustantivacién
no serd “abstracciéon” mis que en la medida en que se considere
“concrecién” también la de estas formas de relacién, segin lo
dicho en el aparte anterior. Pero la forma de la sustancialidad
dada a las formas de relacién denotadas independientemente de
objetos relacionados por medio de ellas resulta tanto forma
de formas en este caso como en el de la abstraccién de las formas
de constitucién.

La forma de la sustancialidad como forma de las formas
de constitucién y de relacién abstracta es, sin embargo, ella
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misma forma concreta con estas formas, que vienen a ser los
contenidos materiales de los correspondientes casos. Asi, por
ejemplo, al decir “la actividad” o “la causalidad”, estas relacio-
nes mismas son' como contenidos a los que se da la forma de la
sustancialidad, con la cual se constituyen en formas abstractas.
Este resultado presenta un aspecto paradédjico y plantea un pro-
blema. La abstraccién de las formas se lograria mediante su
concreciéon con la forma de la sustancialidad. El problema es
si la forma de la sustancialidad dada a las otras formas y a ella
misma para abstraerlas es una forma facticia, por ser dada, o no
es mas bien la forma natural de las formas abstractas. Lo facti-
cio no estaria en el dar a las formas abstractas la de la sustan-
cialidad, puesto que como abstractas sélo podrian existir bajo
tal forma, sino que estaria en el abstraer las formas, a las que lo
natural es la concrecion con los contenidos o con los objétos.

Los objetos formales con todo rigor serian solamente las
formas de relacién no tomadas independientemente de los obje-
tos relacionados por ellas. Porque las formas de constitucién
concretas con los contenidos materiales no son objetos formales,
sino parte de los objetos materiales, y las formas de constitucién
abstractas y las formas de relacién tomadas independientemente
de los objetos relacionados por ellas estin concretas con la forma
de la sustancialidad.

8. Extensién del concepto de objetos formales

En los paragrafos 1 y 2 sirvieron las formas de relacién entre ob-
. jetos tomadas en su “concrecién” con éstos para establecer la
existencia de “objetos formales”. En el parigrafo siguiente a
aquéllos hicieron su aparicién las formas de constitucién de
objetos ‘““‘concretas” con los contenidos materiales en los objetos
materiales. En el paridgrafo anterior al presente se ha tratado
expresamente de ambas concreciones y de las correlativas abs-
tracciones. Son los antecedentes necesarios para plantear y re-
solver el problema de la extensidon del concepto de objetos for-
males.
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Las formas de constitucién de objetos concretas con los
contenidos materiales son parte de dichos objetos y no objetos
formales.

Las formas de constitucién de objetos abstractas estin con-
cretas con la forma de la sustancialidad. En cuanto concretas
con ésta, funcionan como contenidos materiales que constitu-
yen con dicha forma unos objetos materiales muy especiales:
las formas de constitucién abstractas. Pero en cuanto que lo
especial de estos objetos materiales estriba en que sus contenidos
materiales son formas, pueden y deben considerarse como objetos
formales.

De las formas de relacién entre ojetos tomadas indepen-
dientemente de cualesquiera objetos relacionables mediante ellas,
o “abstractas”, hay que decir exactamente lo mismo que se acaba
de decir de las formas de constitucién abstractas. También las
formas de relacién abstractas estin concretas con la de la sus-
tancialidad, y, por tanto, son objetos materiales y objetos forma-
les en los mismos sentidos en que se acaba de decir que lo son las
formas de constitucién abstractas.

Las formas de relacién entre objetos' tomadas en su “con-
creciéon” con éstos no son, a pesar de esta “concreciéon’, objetos
materiales en ningin sentido, porque su “concrecién” con los
objetos relacionados por ellas no es ni con contenidos materia-
les, puesto que los objetos relacionados por ellas no funcionan
como semejantes contenidos, ni de ellas como contenidos mate-
teriales concretos con la forma de la sustancialidad. Las formas
de relacién entre objetos tomadas en su “‘concrecion” con éstos
son, pues, los Unicos objetos exclusivamente formales, 0 mis
propiamente formales. Son los objetos formales arquetipicos
y por eso sirvieron para introducir el concepto de objetos for-
males en los parigrafos 1 y 2.

En resumen: puede haber:

contenidos con forma (objetos materiales)
y formas sin contenido (objetos formales),

pero no puede haber:

contenidos sin forma,
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ni formas abstractas que no sean contenidos de la forma con
la que se las abstrae, la de la sustancialidad.

Los contenidos denotados por si o a distincién de las formas
no son sin forma, sino con la forma de la sustancialidad que
es necesario darles para denotarlos asi. Son, pues, una clase espe-
cialisima de los objetos materiales.

En las formas abstractas, un contenido es aquel de que se
las abstrae y otro aquel que ellas mismas vienen entonces a ser de
la forma de la sustancialidad. Cuando se abstrae la forma de “/a
actividad” de piensa o del contenido material que es esta activi-
dad, y en general de todo el contenido material, ella ha quedado
convertida en un contenido material, actividad, al que se le ha
dado la forma de la sustancialidad, expresada por el articulo y
la terminacién subrayados.

9. Clases de sustancias naturales

Se pueden considerar como objetos materiales cuya forma de
constitucién natural es la forma de la sustancialidad, o como
sustancias naturales, las que como tales consideran efectivamente
el pensamiento vulgar y una tradicién filos6fica que se remonta
por lo menos en Aristételes.? Son las siguientes:

los seres vivos, incluyendo, naturalmente, los humanos,
cualquiera que sea la connotacién mediante la cual se los denote,
como, por ejemplo, por medio de una relaciéon: hombre, mujer,
madre, hijo; persona; 4guila, trigo;

las almas y las partes “concretas” de los cuerpos de los
seres vivos: alma; cabeza, corazén, mano, pie, pico, flor, germen;

los objetos naturales *“‘concretos” como tierra, mar, aire,
atmosfera, arroyo, nieve, hielo, oro, seda;

los objetos artificiales “concretos” como casa, morada,
umbral, ventana, prisién, rejas, barco, camarin; mesa, arado,
telar, arpa, libro; pufial, mosquete; sombrero, penacho; acero,
fieltro; teléfono, fondgrafo; hebra; camino;

los objetos imaginados a imagen de los seres vivos o conce-
bidos como espiritus puros: hada, diosa, Dios, espiritu. !

Las relaciones mediante las cuales se denotan especialmente
los seres humanos son muy variadas. Por estas relaciones se pasa,
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sin solucién de continuidad, en una direccién, a otros seres vy,
en otra direccidén, a las formas de constitucién distintas de la
sustancialidad. Comparense los siguientes grupos de seres:

denotados por medio de relaciones naturales: hombre, mu-
jer; madre, hijo;

denotados por medio de relaciones culturales: rey, gober-
nador, sefior, tirano, colono, siervo, esclavo; también: solterdn.

Algunos, por lo menos, de los términos del grupo anterior
connotan el ejercicio de una actividad. Otros términos denotan,
precisamente mediante la connotacién de sujetos que ejecutan
una actividad, objetos que ya no necesitan ser ni ser humanos,
ni seres vivos, ni siquiera sustancias naturales, sino que son
objetos sustantivados. Compirense los términos de estas series:
fildsofo, lector, autor, motor; contratante, corriente.

Estin denotados por medio de la connotacién de un modo:
héroe, fanitico, catélico, racionalista.

Como un grupo especial se destaca el de los nombres genti-
licios, que denotan seres humanos mediante la connotacién de -
una especial relacién de localizacién: aleman, sueco.

10. Clases de actividades sustantivadas y sus resultados o
productos

Las actividades sustantivadas pueden ser:

materiales en general: movimiento, acumulacién, impre-
sién, ruptura; descubrimiento (en sentido etimolégico y propio) ;

de la naturaleza inanimada: tormenta, resaca;

fisicas de seres vivos: esfuerzo; paso;

“sociales” de seres vivos: combate;

psicofisicas: expresién, palabra; gesto, mueca; hibito;

biolégicas: vida, muerte;

psiquicas: conciencia (ser consciente, corriente de la con-
ciencia), pensamiento, meditacién, conocimiento, divagacidn,
recuerdo, sentimiento, fe (creer), esperanza (esperar), amor,
volicidén, propdsito, determinacién (en los dos sentidos del deter-
minar conceptual y del determinarse o resolverse volitiva y
activamente) ;
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sociales humanas: comercio, negocio, hospedaje, fiesta y
también imperio, amonestacion, loa, censura; .

culturales, que, aunque pudieran incluirse en las sociales
humanas, presentan una obvia especificidad: filosofia (filoso-
far), poesia (hacer poesia), ciencia (hacer ciencia), descubri-
miento (hacer un descubrimiento cientifico), magia, historia
(en el sentido de hacer ciencia histérica), politica, economia;
biografia (practicar este género literario), leyenda; leccién (dar
una leccién) ; prueba.

Pero hay que advertir que la mayoria de las expresiones
acabadas de emplear como denotativas de actividades sustantiva-
das también denotan resultados o productos “objetivos” de las
actividades, u objetos concebidos como resultados o productos
de ellas, es decir, connotados de términos de las actividades o de
términos de tal relacién con ellas. Por ejemplo, se dice “una
acumulacién” para denotar el cimulo de materiales que son
el resultado de la actividad que los acumulé; se llama “‘una
impresion” a la forma dejada, por la actividad de imprimir, en
una cosa material; y se dice “una determinacién” a la nota
determinante de un objeto y no sélo al acto de determinar éste
mediante la nota.

Es digno de sefalarse que la denotacién de la actividad
suele hacerse con el articulo determinado y la del resultado o
producto con la del indeterminado, como en “el pensamiento”
y “un pensamiento”. Esto podria deberse a que denotando el
articulo indeterminado la forma de la individualidad como com-
plementaria de la forma de la sustancialidad, al aAadirse a ésta
la de la individualidad en los productos de las actividades, se
conciben o fijan éstos como objetos mis individuales y con ello
como mis sustancias propiamente tales, puesto que la tradicién
filos6fica incluye dentro de las notas de las sustancias naturales
la de la individualidad.

La doble denotacién anterior es particularmente notoria e
importante en las expresiones que denotan a la vez actividades
y productos culturales, ya que éstos tltimos cobran una “objeti-
vidad” sui gemeris y auténtica, la del “espiritu objetivo”. Las
actividades mismas, en cambio, integran el “espiritu subjetivo”,
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que no deja de ser tal por ser el de una pluralidad de espiritus
individuales. La objetividad de ciertos productos de la cultura
parece vinculada a la existencia de los llamados “objetos ideales”.
Ejemplo de esta vinculacién es la ciencia, no en el sentido de la
actividad de los hombres de ciencia, ni en el sentido de los obje-
tos de estas actividades mentados por los conceptos pensados
por el cientifico como resultado de su actividad, sino en el sen-
tido precisamente de estos conceptos y, en general, de los pensa-
mientos integrados por estos conceptos.®

Esta dualidad de actividades y resultados o productos y la
vinculacién de algunos de estos dltimos a los objetos ideales
resulta confirmada por ciertas actividades psiquicas. Por ejem-
plo, casos como pensamiento y recuerdo muestran que se trata
realmente de objetos intermediarios resultado de sus correspon-
dientes actos. Cuando se dice “el pensamiento” se denota
corrientemente la actividad de pensar, en general. Pero cuando
se dice “un pensamiento”, se denota mais bien un *“‘contenido
ideal” de tal actividad. Este contenido ideal es un producto
intermediario en el sentido de que lo producido versa o sobre
otro pensamiento o sobre otro objeto de cualquier clase (su-
pra, 43 ss.). Lo mismo que “un pensamiento” es distinto de
la actividad de pensar, “un recuerdo” es una imagen mis o menos
compleja, diferente de la actividad de recordar y resultado in-
termediario para recordar algin objeto. En cambio, cuando se
trata de actividades volitivas, la decisién o el propédsito son sélo
actos o especies del querer. Una decisién es una especie de vo-
licibn dada a través de un intermediario (un pensamiento o
una imagen) de indole diversa a la actividad volitiva. Es decir,
en la vida activa el pensamiento o la imagen intermediaria no
es producto del acto activo, sino de uno representativo causado
por el activo. No hay aqui una dualidad afin entre acto e inter-
mediario, como en el caso del pensar y un pensamiento, porque
en la voluntad hay una esencial referencia al futuro, que entraiia
que el objeto no esté presente, sino representado anticipativa-
mente. La vida afectiva requiere o no un intermediario en la
medida en-que un sentimiento, acto de la vida afectiva misma,
verse sobre un objeto final presente o ausente, pero siempre
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que haya intermediario, no serd producto del sentimiento, sino
de la actividad representativa a su servicio.

Segun esto, entre el proceso intencional del pensar, de las
voliciones y de los sentimientos habria las siguientes diferen-
cias: la actividad de pensar por medio de un pensamiento
(producto intermediario) apunta o a otro pensamiento 0 a un
objeto de otra clase. Cosa similar es el proceso intencional del
recuerdo: la actividad de recordar por medio de una imagen o
“un recuerdo” (producto intermediario) estd dirigida a otro
objeto. En cambio, en el querer (voliciones) es la especie del
querer (el propésito, la decisién) lo que esta dirigido a diversas
situaciones y quiere algo ayudado de un intermediario de orden
diferente. En el caso de la vida afectiva, es el acto de ella misma
el que apunta a un objeto, con o sin intermediario, segin el caso.

Por lo que se refiere a las expresiones de los productos ob-
jetivos culturales, las hay denotativas tanto de la actividad como
del producto de ella: “pensamiento” (el pensamiento, un pen-
samiento), “‘descubrimiento” (la actividad de hallar algo des-
conocido o escondido y lo descubierto), “huella” (la actividad de
hollar y la seiial del paso de alguien), “suefio” (la actividad
de sofiar y su producto). Algunas veces hay una expresién
para la actividad y otra correspondiente para su resultado:
“idear” o “ideacién” e “idea”, “biografiar” y “biografia®,
“pretextar” y “‘pretexto’”’, “‘ganar” y ‘“‘ganancia’. Otras veces
hay expresiones denotativas del resultado de una actividad, pero
para ésta ultima hay otros nombres: “nocién” denota el resul-
tado de una actividad para la que existen nombres como “pen-
sar”’, “concebir”. Hay, también, expresiones sélo para el
resultado de actividades: “‘ensayo”, ‘‘salvacién”, *“epitome”,
“sinfonia” (como género musical), “doctrina” (como teoria),
“capitulo”. El no encontrar una palabra denotativa de la acti-
vidad no quiere decir que no exista una actividad productora
de sus respectivos resultados, sino que existe una expresién espe-
cifica para ella, lo que sin duda significa que no se la ha recono-
cido como actividad especifica o importante. Por ejemplo,
ensayo, no en el sentido de ensayar, en general, sino en el del
género literario, es el producto de la actividad del “ensayista”,
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para la cual no hay expresion especifica, como la hay para el
que la ejerce; “ensayismo” mds bien denota el género de las
obras producto de la actividad que no ésta misma. “Salvacién”
es caso similar al anterior: denota la actividad de salvar o sal-
varse, en general, pero no la correspondiente al producto de una
actividad literaria especial. *“Concepcidn” es caso curioso, por-
que denotando la actividad de concebir, denota més bien la
fisica o propia, y denotando el resultado, mis bien el de la figu-
rada o mental.

Pero la cuestién que interesa principalmente aqui es la de
la clase de objetos que sean estos resultados o productos de las
actividades, a diferencia de éstas. Por una parte, tienen la forma
de la sustancialidad. Por otra parte, su contenido material no
puede decirse que sea una actividad, puesto que en no ser sus-
tantivaciones de las actividades mismas se funda su distincién
respecto de éstas. Parece, pues, que si no son sustantivaciones
de actividades, no puedan ser sino exclusivamente sustancias
naturales o sustantivaciones de modos. Pero ambas posibilidades -
parecen, a su vez, dificiles de admitir.

Sustancias naturales no lo parecen, porque ni son seres vi-
vos, ni almas o espiritus puros, ni cosas materiales o partes
“concretas” de ellas, aunque los culturales consistan parcial-
mente en algo material. Pudiera pensarse que fueran sustanti-
vaciones de modos de sustancias o actividades. Pero de las
sustancias que con sus actividades los producen no parecen ser
exclusivamente modos (sustantivados) ni de las actividades
tampoco; porque los modos son inherentes a sus sujetos, mien-
tras que los productos de actividades se presentan como objetos
trascendentes tanto a los sujetos como a las actividades. De
sustancias o actividades ajenas a las anteriores no parecen ser
modos (sustantivados), porque si bien los productos culturales
adhieren en cosas materiales y se realizan o consisten parcial-
mente en ellas, lo cierto es que rebasan estas cosas en lo mas
propio e importante de ellos, lo que tienen de espirituales o
ideales. De lo que se trata es, pues, de especificar la peculiar
objetividad o sustantividad precisamente de lo cultural-ideal o
de las manifestaciones del espiritu objetivo, no reconocida por
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la doctrina tradicional, vulgar y filoséfica, de la sustancia, sino
tan sélo por la filosofia moderna, a partir pricticamente de
Hegel.

Lo que parece poder decirse ademas acerca de estos produc-
tos es que son objetos con contenidos complejos revestidos de la
forma de la sustancialidad. Asi, filosofia tendria como conte-
nido toda una serie de objetos ideales, los filosofemas de los
filésofos, y ademais un contenido parcialmente material, las ex-
presiones, orales o escritas, significativas de los filosofemas.
Parecidas cosas cabe decir de los objetos culturales ciencia, his-
toria, politica, economia, biografia. Diversos complejos de
ingredientes pueden intervenir en los productos de la cultura y
en los sociales: leccién tendria como contenido objetos ideales,
pensamientos, y, a la vez, un proceso fisico-psiquico, voz.
Y todavia mis complejo resultaria el contenido de ““descubri-
miento”: un proceso, el de haber hecho patente algo desconocido
o escondido, y la posibilidad de que lo descubierto sea de cual-
quier indole, puesto que la comprensién del concepto no sefiala
la peculiaridad especifica de lo descubierto.

~ De todo esto cabe inferir que la facilidad para determinar
las sustancias naturales y sus respectivos contenidos, se debe,
cuando menos parcialmente, a su mayor homogeneidad de con-
tenido, y que la dificultad para especificar el contenido de los
objetos que son productos de las actividades sociales o culturales
se deberia, en parte, a la mayor complejidad de sus contenidos.
El contenido material de los productos culturales revestidos de
la forma de la sustancialidad seria doble: real (fisico o psiquico)
e ideal. El de las sustancias naturales simplemente real (aun en
el caso de ser doble en el sentido de ser psico-fisico).

11. Clases de modos sustantivados

Los modos sustantivados pueden ser:

los que sustantivados resultan naturalezas esenciales: huma-
nidad;

condiciones ontoldgicas: inmortalidad;

cualidades psiquicas: caricter (manera de ser total y pecu-
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liar de una persona, tener caricter o voluntad enérgica y firme),
discrecién (ser discreto), sabiduria, letras (hombre de letras);

facultades psiquicas: inteligencia, mente, razdén, voluntad,
albedrio;

cualidades sociales: derecho (subjetivo), vulgaridad, gloria;

cualidades psico-fisicas: elocuencia;

cualidades de actividades psicofisicas: método;

estados psico-fisicos: ceguera, fuerza;

estados corporales de seres vivos: actitud, postura;

estados o procesos (“fenémenos”) fisicos que son parte
“concreta”, no separable materialmente, de sustancias fisicas, o
que no tienen la individualidad de éstas o de sus partes separa-
bles: luz y sombra, voz y rumor, frio, equilibrio e inestabilidad;
onda y estela son partes definidas por una forma y ésta es in-
separable.

Casos en rigor del grupo anterior, pero dignos de que se
forme con ellos sendos grupos aparte, son el espacio, el tiempo,
el movimiento, la cantidad. Los modos de cada uno de estos
cuatro casos pueden considerarse como modos de lo fisico mas
abstractos que los incluidos en los grupos anteriores. Espacio y
tiempo serian sustantivaciones de la espacialidad y de la tempo-
ralidad de las cosas espaciales y temporales, aunque la abstraccién
puede ser mayor o menor, como se vera por los ejemplos. El
tiempo y sus modos son modos, ademis, de lo psiquico. El movi-
miento s6lo seria modo de lo psiquico en sentido figurado.

Ejemplos de estos cuatro grupos serian:

espacio, punto, volumen, esfera; lugar, derredor, circuns-
tancia; fondo, interior, intimidad, extremo; direccién, rumbo,
norte, sur, pendiente; en este grupo espacial entran las partes
de las cosas definidas por el lugar: punta (definida ademis por
la forma); zona; '

tiempo, sucesién, hora, dia, noche, siglo, €poca, periodo;

movimiento, fase, ritmo, compids, impetu;

cantidad, pedazos, volumen, proporcién, grado, brevedad,
abundancia, plenitud, infinito.

Hay, ademis, modos que se presentan como de distintos
sujetos, los capaces de adherirse a sustancias naturales, o a acti-
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vidades sustantivadas de cualquier indole, o incluso a otras
sustantivaciones de modos:

optimismo, pesimismo: modos sustantivados de personas, o
de doctrinas, o de sentimientos;

libertad: tanto modo para lo fisico como para lo psiquico;

prosperidad, miseria, denotan el curso venturoso o desafor-
tunado de cualquier cosa;

verdad: modo del pensamiento, la palabra, las cosas;

idealismo, sensualismo, experimentalismo: modos de sujetos
de actividades u objetos culturales; '

~ continuidad: muestra que habria todavia modos de com-

prensiéon menos especifica que los anteriores, mis formales, la
continuidad de lo espacial, lo temporal, lo fisico y lo psiquico.

12. Las formas abstractas de la sustancialidad, la actividad »
el modo vy las especies formales de la sustancialidad, la actividad
y el modo

A cada uno de los tres grandes grupos anteriores, de sustancias
naturales, actividades sustantivadas y modos sustantivados, hu-
biera podido anadirse uno de los tres siguientes, reunidos aqui
por lo que tienen de comun, a diferencia de todos los grupos
anteriores. Se trata, aqui, por una parte, de las formas mismas,
abstractas y sustantivas (supra, 83 ss.), de la sustancialidad,
la actividad y el modo; por otra parte, de ciertos objetos con la
forma de la sustancialidad y contenidos materiales muy genera-
les, agrupados por ello con la forma de la sustancialidad en vez
de haberlos reunidos con las sustancias naturales (supra, 88 ss.);
y por otra, de ciertas especies de actividades y modos de conte-
nido material muy general. Como estos tultimos contenidos
materiales son muy generales, 0 mis formales que aquellos que
integran los dos grupos anteriores de actividades y modos sus-
tantivados, ha parecido mejor agrupar estas especies con las for-
mas puras de la actividad y del modo.

La forma de la sustancialidad y objetos con esta forma y
contenidos materiales muy generales diversos:

sustancia, algo, cosa, entidad (en un sentido), materia.
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La forma de la actividad y especies formales de activi-
dades:

actividad, accién, acto, operacién, tarea, proceso, cambio,
transformacién, modificacién, adecuacién, existencia, consisten-
cia, persistencia, ausencia, aniquilacién.

La forma del modo y especies formales de modos:

modo, manera, estado, forma, suerte, esencia, nota, propie-
dad, calidad, entidad (en otro sentido), indiferencia, realidad,
necesidad, todo (entero), individualidad, orden, valor, perfec-
cién, absoluto. -

Por lo que se refiere a las formas de constitucién de la
sustancialidad, la actividad y el modo, son parte de los objetos
materiales y por ello pueden considerarse como modos de ellos.
Por tanto, estas tres formas resultarian un nuevo grupo de sus-
tantivaciones de modos.

13. Objetos colectivos o conjuntos

Hay que considerar también como grupo aparte de los anterio-
res los objetos colectivos o conjuntos. En una negrada, por
ejemplo, hay, ante todo, unos individuos negros. Fundindose
en el modo cualitativo de color, comin a todos, se los concibe
como un todo, es decir, bajo la forma del modo cuantitativo
todo. El contenido material de negrada seria, pues, un modo
cuantitativo (todo) fundado en otro modo cualitativo (el color
de los individuos). Y al modo fundado se le ha dado la forma de
la sustancialidad, que es asi la de constitucién del objeto mate-
rial negrada. '

Naturaleza es otro objeto colectivo. Hay en ella, como en
el ejemplo anterior, la formacién de una totalidad mediante
una cualidad homogénea o perteneciente a sus unidades, en el
caso, el modo ser natural (a la aristételica, tener en si el princi-
pio de sus actividades) y la correspondiente sustantivacién del
modo cuantitativo. Casos similares a negrada y naturaleza se-
rian: monetario, mundo (como sinénimo de naturaleza) pueblo
(en su sentido puramente étnico).

Pero las unidades constituyentes de los conjuntos no son
siempre unidades homogéneas. Pueden darse también conjuntos

7
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constituidos por unidades heterogéneas. Universidad es un caso
de esta ultima especie de conjuntos: profesores, estudiantes,
actividades, valores, etc., son las unidades que constituyen al
todo universidad. Hay en universidad, pues, una sustantivacién
de una totalidad de unidades heterogéneas, o de unidades que
presentan cualidades integradas en un todo o totalizadas, no
por su homogeneidad cualitativa, sino por las otras relaciones
que se dan entre ellas (ensefiar y aprender, ser los objetos ideales
o los valores fines de estas actividades, etc.). Y estas unidades
diversas asi relacionadas se conciben como un todo. Otros
ejemplos de este ultimo tipo de conjunto serian: institucidn,
estado, imperio, republica, paisaje.

Especies formales de conjuntos, es decir, que pueden deno-
tar conjuntos asi de unidades homogéneas como de heterogéneas,
serian: agrupacioén, comunidad.

De todo lo anterior puede concluirse que todo conjunto
implica un contenido material. Este contenido material es una
pluralidad de unidades relacionadas, o bien por su homogenei-
dad, o bien por otras relaciones, en el modo fodo. Asi, pues,
en el proceso de formacién de conjuntos, lo variable son las
‘unidades y las relaciones entre ellas; lo invariable es, primero, la
formacién de una totalidad con esas unidades, y, segundo, que
al todo homogéneo o heterogéneo se le revista de la forma de la
sustancialidad. Por tanto, un conjunto seria un caso de sustanti-
vacién del modo cuantitativo fodo fundado en relaciones y mo-
dos cualitativos variables.

14. Los modos que se presentan como términos de relaciones

Las relaciones entre objetos se dan, evidentemente, entre éstos.
Y los objetos son los 2érminos de las relaciones. “Términos” de
las relaciones quiere decir, pues, los “objetos entre los cuales se
da una relacion”.

Considérense estos ejemplos:

“Hablar. .. es casi imposible. .. por el intimo y desorde-
nado contento”. En esta frase, el hablar es casi imposible es el
efecto del contento, y éste ltimo la causa. Hablar es casi impo-
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sible y el intimo y desordenado contento son los términos de la
relacién de causalidad en el caso.

Pero en estas frases: ‘el ‘hablar es casi imposible’ es el efec-
to” y “el ‘intimo y desordenado contento’ es la causa”, estas
palabras, “causa” y “efecto”, denotan los términos de la relaciéon
de causalidad en general, en cuanto tales o puros términos de
ella. Cada una de estas palabras denota, pues, un objeto general,
0 sea, un término general de la relacién de causalidad en general.
¢Qué son estos objetos generales?

Ser término de una relacién parece un modo de ser de un
objeto: ser efecto es un modo de ser de hablar es casi imposible,
en el ejemplo anterior. Luego se trataria de modos de ser —ser
términos de relaciones— sustantivados. Estos modos son tan ge-
nerales o formales como las relaciones mismas tomadas en abs-
tracto, es decir, ser causa o efecto es tan general o formal como
causalidad.

15. Formas de relacion entre “objetos”

El modo “‘ser término de una relacién” es, naturalmente, modo
de un objeto que es término de una relacién con otro. Esta rela-
cién es, pues, una relacién entre objetos.

“Hablar. . .. es casi imposible ... por el intimo y desorde-
nado contento”. En esta frase, “por” denota la relacién de
causalidad entre bablar es casi imposible, efecto, y el intimo y
desordenado contento, causa. “Por” denota la relacién de causa-
lidad ““concreta” con los objetos “entre” los cuales se da.

“Apenas acierta el pensamiento, a la vez trémulo y desbor-
dado, a poner...” En esta frase, la construccién que consiste
en poner “a la vez trémulo y desbordado” entre “apenas acierta
el pensamiento” y ““a poner”, denota la relacién de causalidad
entre apenas acierta el pensamiento, efecto, y a la vez trémulo y
desbordado, causa. La construccién denota la relacién de causa-
lidad ““‘concreta” con los objetos “entre” los cuales se da.

Se puede decir que en los contextos hay mas relaciones que
las denotadas por palabras que denotan relaciones. Ademis de
estas ultimas relaciones, hay tantas cuantas denotan todas las
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construcciones parciales del contexto. Cuando se dice “‘el pen-
samiento trémulo”, hay en esta expresion la relacién de inheren-
cia de trémulo al pensamiento, pero esta relacién efectiva no es
denotada por ninguna palabra especial para ello, sino por la
manera de construir el adjetivo con el sustantivo. Las relaciones
denotadas por construcciones serian, pues, las relaciones efectivas
entre los objetos denotados por las expresiones de un contexto,
denotadas ellas mismas —las relaciones efectivas— no por ex-
presiones, sino por la construccién de éstas. ¢Y no habria tam-
bién ciertas relaciones denotadas sélo por partes de las palabras,
como las partes denotativas del nimero o del género, que impli-
can la relacién de las formas complementarias con las funda-
mentales? ;O estas relaciones no estin denotadas, sino sélo
sobreentendidas? (supra, 36).

La palabra “causalidad” denota la misma relacién abstracta
de los objetos entre los cuales se da. Y al abstraerse asi la rela-
cién, queda convertida en un objeto material, pues para
abstraerla asi hay que darle la forma de la sustancialidad
—~causalidad—. Se da la forma de la sustancialidad a la relacién
especifica de que se trata en este caso —causalidad—, la cual
pasa, por lo mismo, a ser el contenido material de dicha forma.
Esto confirma que las relaciones entre objetos s6lo son objetos
formales con. todo rigor en tanto se las denota concretas con los
objetos entre los cuales se dan (supra, 86 s.).

16. Formas de relacion entre ““partes de objetos”

En un objeto material cualquiera hay un contenido y una for-
ma. Este contenido y esta forma son partes del objeto correspon-
diente. Pero son partes entre las cuales se dan evidentemente rela-
ciones, por lo menos la que consiste en que la forma informa al
contenido. Estas relaciones entre partes de un objeto parecen
a primera vista una clase nueva de relaciones, las relaciones inter-
nas a un objeto. En cambio, las relaciones consideradas anterior-
mente serian relaciones entre varios objetos, externas a cada uno
de ellos. Pero un examen mis cuidadoso muestra que las rela-
ciones entre las partes de un objeto resultan relaciones entre
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objetos, porque las partes de un objeto son también objetos.
Cuando se denota la forma que informa a un contenido, la
forma y el contenido son dos objetos entre los cuales se da la rela-
cién de informacién de uno, el contenido, por el otro, la forma.
Obsérvese que las partes del objeto se sustantivan al denotarlas,
por ejemplo, en pensamiento se sustantivan el contenido, la acti-
vidad de pensar, y la forma, la sustancialidad, para denotar la
relacidn entre ellas.

Un caso singular es la relacién identidad. En todo su rigor,
“identidad” no denota una relacién entre objetos, sino una sin-
gular relacién de un objeto consigo mismo, por lo que seria la
tnica relacién no entre objetos —a menos que se desdoble men-
talmente el objeto para poder identificarlo con él mismo.

Es corriente que un objeto mentado como parte de otro
pase a ser un objeto mentado como independiente, con o sin
partes, a su vez, y viceversa; y que los objetos asi mentados con
partes resulten de distinta indole, por ejemplo, ya una sustancia,
ya un conjunto, segiin el caso, es decir, segtin las distintas ma-
neras de mentarlos por medio de distintos conceptos. O sea,
que nada se opone a una variada integracion de los objetos debida
a la variada manera de mentarlos o a la variada manera de inte-
grarse el pensamiento mismo. Se trata aqui de la vida misma
del pensamiento y de la realidad en cuanto objeto del pensa-
miento (infra, 107 ss.).

17. Expresividad de las palabras y de sus partes

La palabra “y” parece denotar ya por si sola, y por lo tanto siem-
pre, el mismo objeto, un objeto formal, la forma de relacién
entre objetos materiales que es la de adicién de uno de éstos a
otro de ellos. Lo mismo parece pasar con otras palabras, como
“en” (que denotaria por si y siempre la localizacién, la cual
resultaria especificada como en el espacio o en el tiempo), “no”,
““casi”, “apenas”.

En vista de lo que pasa con “y” y “en”, podria pensarse
que lo mismo pasaria con las demis conjunciones y preposicio-

nes, pero lo que se encuentra es que preposiciones como “a” y
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“de” tienen sentidos diversos segun los contextos: “a” denota
en “a la vez” localizacion en el tiempo, en “acierta a poner” y
“vuelve a ver a su madre” ser objeto directo de actividad; “‘de”
denota en “rebosa de las almas™ procedencia, en “rejas de su pri-
sion” pertenencia, en ‘‘certeza de no poder” ser objeto directo
de actividad sustantivada (estar cierto) o de modo sustantivado
(estar cierto). Tampoco “por” denota siempre causalidad, co-
mo muestra el caso de “por entre las rejas”. Lo mismo pasa con
“que”, el cual en unos contextos denota ser sujeto de actividad
y en otros ser objeto de actividad. E incluso con “nos”, si recor-
damos expresiones como ‘“nos, el Rey”.

La palabra “pensamiento” denota por medio de la termi-
nacién “miento”, que la caracteriza estructural o formalmente,
que la actividad denotada por las silabas “pensa” esti sustantiva-
da o tomada bajo la forma de la sustancialidad, tomada, a su
vez, bajo las formas complementarias del género y el niimero,
denotadas mas particularmente por la terminacién “o”. Especies
del mismo género son todos aquellos casos en que cierta(s)
parte(s) de la palabra denota(n): 1°) la forma de constitucién
del contenido material denotado por el resto de la palabra y
2°) alguna(s) forma(s) complementaria(s) de la de consti-
tucién, como en los siguientes casos: ‘

“brevedad”, discrecién™, “expresion”, “prision”, “certeza’:
forma de sustancialidad con las complementarias de género y
numero; contenido material variable: actividad o modo;

“despreciable”, “memorable”, “imposible”, “infatigable” y
también “intimo”: forma de modo con la complementaria de
numero; contenido material variable: actividad o modo;

“desbordado”, “desordenado”, “contento”, “prendido”,
“preso’”: forma de modo con las complementarias de género y
ntmero; contenido material: actividad.

Género préximo al de las especies anteriores es el de “dar”,
“decir”, “hablar”, “poder”, “poner”: forma de sustancialidad
sin complementarias dada a una actividad.

En “hijo” la terminacién “0” denota ante todo las formas
de género y nimero complementarias de la de sustancialidad y
ésta misma en cuanto implicada por sus complementarias.
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En “trémulo”, “digna” y “poco” pasa lo mismo por lo que
se refiere a las formas complementarias, aunque la de constitu-
cion es la de modo.

En “alma(s)”, “jabilo(s)”, “madre(s)”, “noche(s)”’, “re-
ja(s)” y ‘vez” (veces), pasa algo distinto: no es una terminacién
que varia (0 — a — 0s — as), sino una terminacion que se afiade
en casos y falta en los otros (s, es) la que denota la sola forma
complementaria del nimero. Entre estos casos y los del género
ejemplificado primeramente con “pensamiento’ hay, pues, las
siguientes diferencias, que constituyen un nuevo género:

en el género de “pensamiento”, una parte de la palabra
(“pensa”) denota el contenido material, otra (“mient”) la
forma de constitucién y otra (“0”’) las formas complementarias;

en el género de “hijo”, una parte de la palabra (“hij;”)
denota el contenido y otra (“0”) denota explicitamente las
formas complementarias de la constitucién y ésta en cuanto
implicita en aquéllas.

El caso de las formas (de expresién) verbales personales y
temporales es peculiarmente complicado. En efecto, por ejem-
po, una forma verbal como la de “piensa” expresa simultinea-
mente todo esto:

@) la actividad de pensar en la forma natural o propia de

ella misma, con

b) las complementarias de tiempo y “modo” verbal (en

el caso, presente e indicativo o real), a su vez
muy relacionadas, y muy naturalmente, entre si
(piénsese en las relaciones entre realidad y pre-
sente, posibilidad y futuro, etc.);

¢) una sustancia u objeto obtenido por sustantivacién

(“‘persona”), con

d) la forma complementaria —de la de sustancialidad—

del nimero.

y e) larelacién de ser tal sustancia u objeto el sujeto agente

o el objeto paciente de la actividad (“voz”).

En “acierta”, “manda”, “piensa”, “puede”, “‘rebosa”, cada
palabra de éstas expresa, con las partes que pueden distinguirse
en ella, los mismos cinco objetos que se acaba de enumerar.
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En “esta”, “le(s)”, “su”, “el” en el sentido de un “mi” o
“nuestro”, una parte de las palabras denota formas complemen-
tarias de la forma de constitucién de un objeto término de la
forma de relacién denotada por el resto de la palabra. Se trata,
pues, de un nuevo género. En los anteriores se denotaban objetos
materiales; en éste, formales.

Las “formas™ del articulo son palabras que denotan las
formas complementarias de la forma'de la sustancialidad, no sélo
las de género y numero, sino también las de mayor o menor
generalidad, pero de objetos denotados por otras palabras (los
correspondientes sustantivos).

18. Expresividad de las construcciones
Se ha visto que el objeto denotado por “a” (la relacién de locali-
zacién en el tiempo, la de ser objeto directo de una actividad) o
por “que” (la relacién de ser sujeto de una actividad o la de ser
objeto directo de una actividad) depende de los objetos denota-
dos por las demis palabras de las clidusulas correspondientes,
esto es, depende del contexto.

Las “formas” del articulo denotan por si solas la de la sus-
tancialidad con sus complementarias, pero de un objeto denotado
por otra palabra, de manera que la integra denotacién del objeto
depende del contexto. Igual sucede con las “formas™ del adje-
tivo demostrativo: por si solas denotan cierta relacién de un
objeto con el sujeto que se expresa, mas las formas de la sustan-
cialidad y complementarias de ese objeto, pero éste es el denotado
por otra palabra, de manera que la integra denotacién del mismo
vuelve a depender del contexto.

Distinto de estos casos es el de expresiones como “por entre”
“mis (por) ... que (por)...”, en que varias palabras integran
expresiones determinadas o fijas que denotan objetos asimismo
determinados o fijos: actividad que tiene lugar a lo largo de un
espacio vacio entre ciertos objetos; relacién de comparacién de
superioridad de un objeto sobre otro (por ejemplo, una causa
sobre otra). Aqui podria hablarse ya de “construcciones expre-
sivas”, porque es el “construir’” unas con otras ciertas palabras lo
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que denota ciertos objetos. La diferencia entre este caso y los dos
anteriores estaria en que el objeto denotado por las expresiones
de este Ultimo caso depende de ellas solas, mientras que en los
dos casos anteriores dependia de lo denotado por las demais, o
sea, del contexto.

Pero las verdaderas construcciones expresivas serian otras.
“Por” es una palabra que denota, como se ha dicho ya muchas
veces, el objeto formal que es la relacién de causalidad. Pero
esta misma relacién puede estar denotada por una construccién.
En *“Apenas acierta el pensamiento, a la vez trémulo y des-
bordado, a poner...”, la interposicién de “a la vez trémulo
y desbordado” entre “Apenas acierta el pensamiento” y “a
poner...” denota la relacion de causalidad entre a la wvez
trémulo y desbordado (causa) y apenas acierta el pensamiento
@ poner ... (efecto). Esta relacién no esti denotada por nin-
guna palabra de la frase, ni por ninguna parte de ninguna pala-
bra, sino pura y exclusivamente por el orden de las palabras, por
la construccién interpositiva de adjetivos entre el sujeto de un
verbo y este verbo, por un lado, y el objeto del verbo, por otro
lado. Esto puede parecer extraiio, porque corrientemente se pien-
sa que no hay mis elementos de la expresion denotativos de obje-
tos que las palabras y ciertas partes significativas de las palabras.
Pero aunque parezca extraiio es asi. Los elementos de la expresion
denotativos de objetos no son sélo los que se piensa corriente-
mente. Son también las “construcciones expresivas”.

En la frase “imaginar es pensar”, la anteposicién de “ima-
ginar” a “es pensar” denota la relacién de sujeto de una identifi-
cacion, siendo el término sujeto imaginar. Esta relacion no estd
denotada por ninguna palabra de la frase, ni por ninguna parte
de ninguna palabra, sino pura y simplemente por el orden de las
palabras, por la construccién antepositiva de un infinitivo a la
cépula y otro infinitivo, como lo muestra el hecho de que la
sustitucién de “imaginar” por “pensar” y de éste por aquél
denotaria la misma relacién pero siendo el término sujeto pensar,
a menos que se tratase de un hipérbaton. Las palabras “ima-
ginar es pensar”, que normalmente se entienden como definien-
do el imaginar por el pensar, en un autor al que le gustase el
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hipérbaton en el estilo, podrian tener que entenderse como
definiendo el pensar por el imaginar o como se entenderian las
palabras “pensar es imaginar”. Pero ¢por qué se entienden nor-
malmente “imaginar es pensar” y “pensar es imaginar’” como
definiendo, respectivamente, al imaginar por el pensar y al pen-
sar por el imaginar? Pues porque es una norma del espanol que el
sujeto gramatical del verbo “ser” preceda a este verbo y siga
el atributo gramatical. Pero esto quiere decir, evidentemente,
que es la construccién que consiste en poner el sujeto gramatical
" del verbo ““ser” delante y el atributo gramatical detras del verbo
lo que denota normalmente en espanol la relacion que hace de
un objeto el sujeto real y de otro objeto el atributo real del
sujeto real. '

La construccién expresiva que denota la relacion que hace
de un objeto el sujeto y de otro objeto el atributo del sujeto
es aplicable a cualquier objeto, incluso a las expresiones mis-
mas, en la llamada por los antiguos légicos “suposicién mate-

ce_ 9

rial”, por ejemplo, es aplicable a la palabra “y” en una frase
como “ ‘y’ es un conjunciéon”.

Por tanto, los elementos de la expresiéon denotativos de
objetos abarcan las construcciones que forman con las palabras
grupos de un orden o forma y de una significacién especiales.
Se comprende, por ultimo, que estas construcciones sean por su
propia naturaleza elementos denotativos de objetos formales
relacionales, que son objetos parciales del objeto total denotado
por el grupo de palabras correspondientes, aparte lo que noti-

fican (supra, 38, 39 s.).

19. Elementos de la expresion del pensamiento
denotativos de objetos

En resumen, hay:

palabras invariables que denotarian por si y siempre formas de
relacién u objetos formales;

palabras invariables que denotan, segin los contextos, distintas
formas de relacién u objetos formales;

palabras variables denotativas de objetos materizles y divisibles
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en tres partes denotativas, respectivamente, del contenido
material del correspondiente objeto, de la forma de consti-
cién de este objeto y de las formas complementarias de esta
forma;
palabras variables divisibles en dos partes denotativas, respecti-
vamente, de:
un contenido material y una forma de constitucién;
un contenido y explicitamente las formas complementarias
de una de constitucién y esta implicita en aquéllas;
una forma de relacién y formas complementarias de la de
constitucién de uno de los objetos términos de la
relacién;
la forma de constitucién del objeto material denotado por
otras palabras y las formas complementarias de esta
forma de constitucion;
palabras variables, divisibles en partes, denotativas de los cinco
objetos enumerados al final del anterior parigrafo 17;
construcciones expresivas.

20. Integracion de objetos

Hasta aqui se han considerado preferentemente los tltimos
elementos de la expresién en cuanto significantes de sendos ele-
mentos ultimos del pensamiento mentantes de sendos objetos,
denotados por aquellos elementos de la expresion, a su vez. Pero
expresiones, pensamiento y objetos se van integrando, respectiva-
mente, en frases, proposiciones y cliusulas, en elementos no ul-
timos del pensamiento y en objetos parciales de objetos mas
totales, hasta constituir todo un texto con su pensamxento y su
objetos totales (supra, 34 ss.).

Muestra de esta integracién de objetos es la correspondien-
te 2 la primera de las cliusulas que han venido sirviendo de base
a los analisis hechos hasta ahora. Basta las palabras “Apenas”
para que quede denotado el modo casi no o con dificultad de
una actividad, pero ésta permanece indeterminada —por instan-
tineamente que sea— hasta que sobreviene la palabra *“‘acierta”,
que determina la actividad de la cual viene a ser modo el deno-
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tado por “apenas”. La actividad de acertar asi modalizada
resulta un objeto integrado por una actividad y un modo de
ésta, objeto que, a su vez, se presenta como término de una rela-
ciéon de la cual debe ser el otro término el “sujeto” de la acti-
vidad. Al sobrevenir la palabra “el”, se inicia la determinacién
de este sujeto, porque ‘‘el” denota o las formas complementa-
rias de una sustancia, natural o por sustantivacion, o esta sus-
tancia determinada por la relacién de ser posesion de algtin otro
objeto (sujeto) denotado por las palabras de la cldusula. Y, en
efecto, esta sustancia, y por sustantivacién, es, inmediatamente,
-el pensamiento. Esta actividad sustantivada es a continuacién
modalizada por el modo #rémulo, el cual junto con el nuevo
modo desbordado mediante la forma aditiva denotada por “y”,
contribuirian a integrar pemsamiento de manera simplemente
modal, si no fuese que la construccién expresa otra relacion entre
los modos trémulo y desbordado y los demis objetos denotados
por las expresiones de la cliusula, a saber, la relacién de cau-
salidad entre ambos modos (causa) y la actividad del pensa-
miento modalizada de con dificultad o casi no (efecto). El
paso siguiente en el proceso de integracién de objetos es el dado
con “a”, que siguiendo a “‘acierta” es denotativa de la relaciéon
de ser algo “objeto directo” del acertar el pensamiento, algo
que resulta determinado por el inmediato “poner”. La actividad
denotada por este verbo se presenta como término de una rela-
cién de la cual debe ser otro término el “objeto” de la actividad
y la cual admite ser, a su vez, término de otras relaciones. Y, en
efecto, el subsiguiente “‘en” denota la relacién de localizacién
entre poner y otro objeto en el que se localice el de la actividad
cuando éste llegue. La siguiente palabra “la” inicia la determi-
nacién de aquel ctro objeto, al denotar sus formas complemen-
tarias: es la brevedad. Pero la brevedad de la que inmediata-
mente se dice “‘que...”, y esta ultima palabra, denotativa del
comienzo de una determinacién de brevedad, traen a su zaga las
palabras denotativas del resto de esta determinacién: la brevedad
es la... que (al pensamiento) le manda la discrecion. En la
expresion de esta determinacién, “le” denota el pensamiento en
cuanto determinado ahora por la relacién que consiste en ser
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“objeto indirecto” de una actividad, que es la de mandar, cuyo
sujeto es la discrecién. Sélo ahora sobreviene el “objeto directo”
de poner, el jubilo, a su vez, determinado como el... que nos
rebosa de las almas. De nuevo, en la expresion de esta tltima
determinacién, *“‘que” denota su comienzo y ‘“‘nos” a Marti y
sus oyentes determinados por la relacién que consiste en ser “ob-
jetos indirectos” (‘‘de interés”) de su actividad de rebosar. Esta
actividad es de suyo actividad de rebosar de algo, es decir, im-
plica una relacién y un objeto de procedencia, los que en el caso
denotan las palabras “de las almas”. El paso siguiente en el
proceso de integraciéon de objetos es el dado con “en”, deno-
tativa de la relacion de localizacién de el jubilo que nos rebosa
de las almas en algo. Sobreviene “‘esta”, denotativa a su vez de
la determinacién de un objeto sustantivo por la relacién de cer-
cania en el espacio o el tiempo a la persona que habla y que
trae consecuentemente a su zaga ese objeto sustantivo, nocbhe.
La integracién de los objetos denotados por esta primera cliu-
sula termina con memorable, que modaliza a la noche.

Ahora bien, los objetos integrados en el proceso que se
acaba de narrar se presentan como objetos que pertenecen a
distintos planos ontoldgicos:

el pensamiento

la brevedad que le manda la discrecién

el jibilo que nos rebosa de las almas en esta noche me-

morable

apenas acierta a poner

en

a la vez trémulo y desbordado.

Los tres primeros se presentan como sustancias. Estas tres
sustancias estin relacionadas por la doble actividad modalizada
(apenas acierta a poner) ejercida por la primera sustancia sobre
la tercera, en relacién (de localizacién) con la segunda. Esta
relacién es la denotada por “en”. El ltimo, 4 la vez trémulo
y desbordado, es, segun denota la construccién, la causa de la
actividad modalizada que relaciona las tres sustancias anteriores.
Este ultimo objeto, a la vez trémulo y desbordado, revela que
una causa puede consistir en simples modos y no necesita con-
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sistir en una sustancia. Revela ademis que la integracién modal
de una sustancia puede hacerse, no sélo por medio de la simple
relacién de inherencia de sus modos a ella, que es la normal
y fundamental de la integracién modal de sustancias, sino tam-
bién por medio de una relacién como la causal superpuesta a
la de inherencia, para mostrar, como, por ejemplo, en el caso,
que los modos inherentes a la sustancia son la causa del modo
de comportarse (actividad) ésta: asi, el estar el pensamiento
trémulo y desbordado es la causa de que apenas acierte a poner
el jabilo en la brevadad discreta.

Hay, pues: sustancias
y
relaciones entre sustancias, entre las cuales re-
laciones destacan las efectuadas por
las actividades ejercidas por unas
sustancias sobre otras, en relacién o
no con terceras.
O hay: integracion de sustancias
e
integracion de relaciones entre sustancias, que
no llegan a integrarse por esas rela-
ciones en un todo sustancial.

Entre estas ultimas integraciones destacan las que integran
actividades, por el destacarse éstas entre los objetos que relacio-
nan sustancias. Las actividades funcionan como objetos rela-
cionantes de sustancias.

La integraciéon de la segunda y tercera de las sustancias
anteriores requirié la determinacién de cada una de ellas por
medio de nuevas sustancias y relaciones entre ellas, pero “subor-
dinadas™ a la integracién de aquéllas. Pero se nota que dentro
de cada una de estas subordinaciones vuelven a darse los mismos
planos ontolégicos:

sustancias: que, le, la discrecién; nos, las almas, esta noche

memorable

y

relaciones entre ellas: que le manda; que nos rebosa de.
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De la anterior exposicién de la integracién de objetos se
desprende cémo el objeto denotado por las palabras de un con-
texto depende de éste, es decir, de las relaciones de unas palabras
con otras en un determinado texto. Estas relaciones son las que
precisan o determinan el objeto general donotado por la palabra
suelta o cuil de los objetos que puede denotar (propio, figurado,
equivoco) una palabra suelta es el real en un contexto.

21. Clasificacion de los objetos

Se trata exclusivamente de los encontrados en los parigrafos
anteriores de este capitulo y en el capitulo 1.

Objetos formales.
Formas de relacién entre objetos concretos con éstos.

Adicién.

Localizacién en espacio y tiempo.

Procedencia.

Posesién permanente o temporal.

Causalidad.

Relacidn entre el sujeto o el objeto determinado o in-
determinado de actividades y éstas.

Formas de constitucién de objetos materiales abstractas
de los contenidos materiales (si no se prefiere, con mis
rigor, incluirlas entre los objetos materiales).

Principales.

Sustancialidad.
Actividad.
Modo.

Complementarias.
De la sustancialidad y del modo de sustancia.

Generalidad - individualidad.
Singularidad - pluralidad (ntmero).
Género o sexo.
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De la actividad.

Tiempo.
“Modo” verbal.

Objetos materiales.

Clasificacién por las formas de constitucién concretas
con los contenidos materiales.

Naturales. -

Sustancias.
Actividades.
Modos.

De sustancias.
De actividades.
De modos.

Facticias.
Sustantivados.

Entre estos objetos figuran las formas de re-
lacién entre obejtos abstractos de éstos (su-
pra, 86 s.) y las formas de constitucién de
objetos materiales abstractas de los contenidos
materiales (supra, 87).

Actividades.
Modos.
Modificados.

Actividades.

Clasificacién por la fuente de conocimiento de los con-
tenidos materiales (los cuales, asi considerados, son
unos objetos materiales especiales (supra, 88).

Sensibles.

Fisicos. } { Percibidos.

: ibles.
Psiquicos. Imaginados. { Perceptibles

Imaginables, puramente.
Ideales.
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Pensamiento y sus elementos.
Valores.

Los objetos formales son también ideales.*

22. Caracterizacion de los pensadores por los conceptos
y los objetos

Las observaciones de los parigrafos anteriores sugieren la posi-
bilidad de distinguir y caracterizar a los pensadores por dife-
rencias relativas a los conceptos, a los objetos mentados por los
conceptos y a la expresion de unos y otros. Este parigrafo va
a mostrar que tal posibilidad es real, haciendo simplemente dos
eximenes, relativos, respectivamente, a cada una de las dos gran-
des clases de objetos formales reconocidas en los paragrafos ante-
riores y sinoptizadas en el cuadro del 21: formas de relacién
entre objetos y formas de constitucién de objetos.

I. Puede servir como ejemplo por excelencia de las formas
de relacién entre objetos la denotada mediante la conjuncién
“y”. Examinense los casos de aparicién de esta conjuncién den-
tro de las mil primeras palabras de cada uno de los cinco textos
elegidos (supra, 15 y 27).

MarTi

1. ...el pensamiento, a la vez trémulo y desbordado. ..

2. ...hablar es poco, y es casi imposible. ..

3. ...por el intimo y desordenado contento. ..

4. ...por la muchedumbre de recuerdos, de esperanzas y
de temores. . .

5. Indécil y mal enfrenada ha de brotar la palabra. ..

6. ...los hombres se han puesto como mis altos para re-

cibirlos, y las mujeres como mis bellas. . .
7. ...el aire tétrico y plomizo...
8. ...tierras que imploran, péilidas y acuchilladas. ..
9,10. ...y sblo halla estrofas inacordes y odas indémitas. . .
11. ...de hombres y de mujeres. ..
12,13. Pongan, otros, florones y cascabeles y franjas de oro
a sus retoricas.
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14.
15.
16.
17.
18.
19, 20.

21.
22,

23
24.
23
26.
27, 28.
29.

30.
31,32.

33.
34, 35.

36.
k8
38.
39.
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..elocuencia [...] inquieta y regocijada. ..

. . éramos mas jovenes y generosos. . .

.. nuestras ganancias eran mayores y Seguras. ..

Y si nuestras mujeres. . .

... entrando y saliendo por las ventanas. ..

. con cintas y lazos en el pico, yendo 7y viniendo sin

ceésar. ..

. ninguna flor parecia bastante fina y primorosa. . .
. por grande que esta tierra sea, y por ungida que

esté. ..

. porque es la nuestra y porque ha sido mis infeliz. . .
. comarcas pequefias y autdctonas. . .
. habian elaborado en el combate continuo su carac-

ter [ ... ] y preferian las cuevas independientes. . .

. no se le quitaba el sombrero y le decia de tu.
Con mujeres y con hijos se fian al mar, y sobre la

mesa. ..

. los cuarenta y uno de la Flor de Mayo.
. de fieltro y blusén. ..
.. el cuidquero, de calzas y chupa, y con los irboles

que derriba. ..

. viene el catdlico [ ... ] y funda un Estado.
. viene el caballero de fusta y sombrero de plumas y

su mismo habito. ..

. gente de universidad y de letras. . .

.. vivian, sefiores 7y siervos de si propios. . .
.y de la fatiga de bregar. ..
. de delantal y cofia. ..

De estos 39 casos, 29 son casos en que la forma de relacién
denotada por la “y” relaciona un par de sustancias (9 casos:
6, 11, 19, 27, 30, 31, 34, 36, 39), de actividades (5 casos: 18,
20, 25, 26, 33) o de modos (15 casos: 1, 2, 3, 5, 7, 8, 10, 14,
15, 16, 21, 22, 23, 24, 37). Es evidente que estos pares no son
forzosos por obra de la naturaleza de las cosas. En la mayoria
de los casos pudiera, por ejemplo, anadirse un modo mis a la
modalizacién del objeto correspondiente o, incluso, reducirse
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la modalizacién a un modo. Se trata, pues, de una notoria ma-
nera de pensar de Marti: pensar por pares de objetos aditiva-
mente relacionados, y principalmente por pares de modos (in-

fra, 225).

SR

8.
9.
10.
11.
12.
13, 14, 15.

16.
17.
18.
19.

20.
21.
22.

23.
24.
25, 26.

Ropo

Reformarse es vivir [ ... ] Y, desde luego,. ..

... ley constante ¢ infalible. . .

... el deseo y la voluntad. ..

...el tiempo pasa y nos lleva. ..

... se ejerce de manera tan segura 7y continua sobre
las almas. .

.cada determinacién de tu albedrio, y atn

mas. . .

...sin participacién de tu voluntad y sin conoci-
miento de ti mismo. ..

Y estas personalidades sucesivas. ..

... los mis raros y asombrosos contrastes.

...del gesto amargo y tremendo. ..

... mirada de bondad y ternura...

... transformacién fatal y lenta. ..

...la negaban al remordimiento y la piedad. Y
para transformaciones como éstas, sin exceptuar
las mis profundas y esenciales. . .

...la vida mis monétona y remansada. ..

Y es que cosa ninguna pasa en vano...

... lo fugaz y precario de las cosas. . .

... la transformacién mis misteriosa y trascenden-
te de todas. . .

... sin cesar muere y renace de entre las ondas. ..

. . . se destaque la energia racional y libre. . .

.. . bajo la mirada vigilante de la inteligencia y con
el concurso activo de la voluntad.

Y si inevitable es el poder. . .del tiempo. ..

... limitar ese poder y compartirlo. . .

...se considera alguna vez definitiva y absoluta-



116 CONCEPTOS Y OBJETOS

mente constituido, y procede como si lo estu-
viera. ..

27,28,29. ...clara nocién de su estado interior y de las trans-
formaciones. . .operadas [ ..."] y con arreglo a
este conocimiento. . .rige sus pensamientos y sus
actos. . .

30. ...ley que fluye de lo incompleto y transitorio. . .

De estos 30 casos, 21 son de pares de sustancias (7 casos:
3,7,11, 13, 22,27, 29), actividades (3 casos: 4, 20, 24) o mo-
dos (11 casos: 2, 5, 9, 10, 12, 15, 16, 18, 19, 21, 25). Este
resultado es proporcionalmente idéntico al del examen del texto
de Marti, salvo una diferencia parcial que se advierte si, no con-
tentandose con el concepto genérico de pares de objetos, se fija la
atencidon en la indole de los pares: en Rodd cuatro de ellos (3,
7, 22, 29) parecen mis fundados en la naturaleza de las cosas
o en la manera general de pensar, porque son pares de miem-
bros de clasificaciones de los objetos psiquicos muy generalmente
recibidas (deseo y voluntad, voluntad y conocimiento, inteli-
gencia y voluntad, pensamiento y actos), y no pares combinados
personalmente por el autor.

UNAMUNO

1. ...dijo el comico latino. Y yo diria mis
bien...
2,3,4,5,6,7,8,9. El hombre de carne y hueso, el que nace,
sufre y muere [...] el que come y
bebe y juega y duerme y piensa y quie-
re, el hombre que se ve y a quien se
oye. ..
10, 11. ...otra cosa, que llaman también hombre
y es el sujeto de no pocas divagaciones
[...]7Y esel bipedo implume. ..
12,13, 14. Y este hombre concreto, de carne y hueso,
es el sujeto y el supremo objeto. . .
15. ...se nos presenta a los sistemas [...] y
sus autores [ ... ] apenas aparecen...
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16. La intima biografia [...] Y es ella, sin
embargo, esa intima biografia. ..
17. ...menos consistencia y menos vida. ..
18,19, 20. Y es que las ciencias, importindonos tanto
y siendo indispensables para nuestra
vida y nuestro pensamiento. . .

21,22. ...comprender el mundo y la vida, brota
de nuestro sentimiento respecto a la
vida misma. Y ésta [ ... ] tiene raices
subconscientes. . .

23. ...animal afectivo o sentimental. Y acaso
lo que de los demis animales le dife-
rencia. . .

24, Y asi, lo que en un filésofo nos debe mis
importar. . .

25,26. Kant, que nacié y vivié en Koenigsberg
[...] y hasta pisar los umbrales del
XIX. '

27,28. ...hombre de corazén y de cabeza [ ... ]
iy tan hombre!

29,30. ...el Dios racional [...] v el otro Dios
[...] es la proyeccién [...’] del
hombre concreto, de carne y hueso.

31,32, ...Y es que sabemos, por testimonio de
los que le conocieron y por testimonio
propio. . .

En estos 32 casos, s6lo 2 mas que los de Rodé, se nota en-
seguida una disminucién de los pares de sustancias (8 casos:
2, 13, 14, 17, 20, 21, 27, 30), de actividades (3 casos: 19, 22,
25) y de relaciones (porque se trata de éstas mas bien que de
modos) (2 casos: 9, 10). El resultado es aproximadamente la
mitad de los encontrados en Rodé (13 en lugar de 21), debido
pricticamente a la ausencia de los pares de modos. Pero, en
cambio, se encuentran 12 casos de “y” inicial de cldusula
—en algunos, de miembro de cliausula— (1, 11, 12, 16, 18, 22,
23, 24, 26, 28, 29, 31), perfectamente suprimible bajo el punto
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de vista de la construccién y la significacién, aunque no bajo
el de la notificacién, pues en semejante empleo causa la “y” un
efecto como de hacer resaltar la relacién misma de lo que sigue
con lo anterior y llamar la atencién sobre lo que sigue, por lo
que la conjuncién “y” toma cierto caricter o matiz de interjec-
ciéon. Un caso comparable a estos de que se acaba de hablar,
por tratarse precisamente de una figura retédrica, es el caso de
polisindeton constituido por la repeticién de la “y” cinco veces
(4, 5, 6,7, 8). Estos empleos de la “y” no son, evidentemente,
forzosos por obra de la naturaleza de las cosas, pero tampoco
“se deben al pensar por pares, sino a los motivos alégicos acabados
de sefialar. Si ahora se retrocede a ver qué pasa en Marti y Rodé
en punto a estos empleos retéricos de la “y”, se encuentran en
Marti sélo un caso, y dudoso, de “y” inicial suprimible (17) y
otro de polisindeton de una sola repeticién (12, 13). En Rodé
hay 6 casos de “y” inicial suprimible (1, 6, 8, 14, 17, 23) y
ninguno de polisindeton. Los resultados anteriores muestran,
en definitiva, que a Marti y a Rod6 los caractenza el pensar por
pares y a Unamuno el empleo retérico de la “y”.

ORTEGA

Un alma abierta y noble. . .

. .. una atmdsfera luminica e irradiante. . .

Y es como si nos dijera. ..

. ...es un hada que reviste de miseria y vulgaridad sus
tesoros interiores, y es una virgen que ha de ser ena-
morada. . .

... riscosa a veces 7y aspera...

... ponemos entre ello y nuestra intimidad. . .

...una cosa rigida, seca, sérdida y desierta. |

Y cruzan nuestras almas por la vida. ..

10. ... suspicaces y fugitivos como largos canes hambrien-

tos. '

11. ...y antes que otra nota hallaremos ésta. . .

12. ...una vida donde nosotros existiéramos y lo amado

no. . .

.

WA N e
*

Do N oo
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13. 'Tal ligamen y compenetraciéon nos hace internarnos. . .
14. ... va ligando el amor cosa a cosa y todo a nosotros. . .
15,16. El odio [...] que aisla y desliga, atomiza el orbe y

pulveriza la individualidad.

17. ...ofrecemos a la vida un corazén blindado de ren-
cor, y las cosas, rebotando en él. ..

18. Hay [...] un incesante y progresivo derrumbamiento
de los valores.

19. ...que expulsen de sus 4nimos todo habito de odiosi-
dad vy aspiren fuertemente. ..

Lo mis notable de la lista anterior es el numero de casos
que comprende, inferior aproximadamente en un tercio de las
listas de Rodd y de Unamuno y en la mitad al de la lista de
Marti. Esto muestra que Ortega piensa menos que los otros
tres los objetos relacionados por medio de la relacién denotada
con “y”. Y por lo mismo resulta digno de notarse, en segundo
lugar, el hecho de que la proporcién de casos en que se trata
de pares de sustancias (2 casos: §, 13), de actividades (3 casos:
15, 16, 19) o de modos (6 casos: 1, 2, 4, 6, 10) es aproximada-
mente de una mitad del total. Esta proporcién es como la encon-
trada en el texto de Unamuno y diferente de la de los textos
de Marti y Rodd, en los cuales es aproximadamente de tres
cuartos del total, aunque hay diferencias en las proporciones
respectivas de los pares de sustancias, actividades y modos. En
cuanto a casos de “y” inicial suprimible se reducen a tres (3,
9, 11), lo que viene a representar la misma proporcién que en
el de Rodd, una quinta parte del total. Finalmente, no hay
ningun caso de polisindeton. Mis bien hay lo contrario, aunque
no se trate propiamente de 4sindeton en el sentido estricto de
le retdrica clasica: la tendencia a no relacionar los objetos me-
diante la relacién aditiva denotada por la “y”, sino mediante
esta misma pero denotada por la construccidn, por ejemplo, mera
yuxtaposiciéon de las clausulas o de sus miembros, u otras rela-
ciones equivalentes denotadas de esta misma manera. Prueba
de esta tendencia no lo son sélo los datos anteriores, sino también
el heche de que no haya, entre las 310 primeras palabras que
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constituyen totalmente la primera pigina de las Meditaciones

ee__9

del Quijote, sino dos unidas por “y”, aunque no hubiera sido
imposible la aparicién de algunas mais.

1.

10.
11.

12.

13.

14.

15.
16.

17.

18.
19.

VASCONCELOS

. . es proposito natural de la mente y esfuerzo inicial
de toda filosofia.

...a los impulsos y deseos de nuestra voluntad.

.. .'El esfuerzo de intelectualizacién y esquematiza-
cion. ..

Y lo dié el idealismo. . .

... fué organizando su propio método y acabdé por
construir el novum organum baconiano, y con mas
acierto. . .

...demostrar que la actividad estética obedece tam-
bién a ritmos y regularidades especificos, y que
nuestra conciencia. . . .

Las cosas [...] construyen su devenir y 70 nos toca
a nosotros imponerles la ley. ..

Y lo que la ciencia descubre. ..

.. un proceso rigurosamente cuantitativo y significa-
do animico. . .

Se nos da [...] la verdad de las cosas y el problema
de la coherencia. . .

... es la naturaleza quien codifica la sustancia y nos
la da organizada. .. '

. . . estos absolutos de la 16gica son vailidos para la men-
te, y sélo en ella.

Decimos la mente y no el alma...

Y las ideas no son mis que representaciones nues-
tras. ..

El apriori mental es limitado y se encierra a si mis-
mo. . .

.. . se rige por leyes de valor y de orden. ..

... ser lo que fué, la ciencia por excelencia y la certi-
dumbre misma. ..
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20. ...el intelecto opera [...] sobre otro objeto y sus
expresiones de voluntad...

21. Dicha experiencia engendra [...] el imperativo que
dijo Kant, y la conducta mis bien que racional ha
de ser moral.

22. ...una realidad cambiante y mis rica que la obejti-
va. ..

23. ...se ha llamado libre y desinteresado. . .

24. ...se estudia aisladamente y se fundamenta como lo
hago. ..

Nueve pares de sustancias (1, 2, 3, 7, 11, 13, 15, 18, 19),

o sea, tantos como en el texto de Marti sobre un total bastante
menor (24 en lugar de 39). Tres pares de actividades (5, 13,
24). Dos de modos (22, 23). Cuatro casos de “y” inicial su-
primible (4, 6, 10, 16). Ningun polisindeton. Pero examinando
los casos parece encontrarse que el pensar por pares es en Vas-
concelos mas forzoso por obra de la naturaleza de las cosas, por-
que entre los miembros de cada par puede advertirse cierta
gradacién u otra relacién anilogamente objetiva, que los hace
comparables a los casos de Rod6 en que se trataba de miembros
de una clasificacién muy recibida.

II. De las formas de constitucién de objetos puede servir
como ejemplo por excelencia la forma de la sustancialidad, ya
que en lo anterior se encontré que tenia una cierta primacia,
aunque sdlo fuera por la facilidad y la frecuencia de las sustan-
tivaciones, la dificultad y rareza o falta de las modificaciones
y sobre todo de las actividades (supra, 82). Se han examinado,
pues, las palabras denotativas de sustancias naturales y de acti-
vidades y modos sustantivados que se encuentran entre las mil
primeras palabras de cada uno de los cinco textos elegidos. Es
indispensable hacer constar los siguientes puntos, con arreglo a
los cuales se ha hecho el examen.

Se ha entendido por sustancias naturales, actividades sus-
tantivadas y modos sustantivados lo que queda especificado en
los paragrafos anteriores (9 a 14). Pero como no se trata de un
estudio exhaustivo, sino de un ejemplo, para simplificar todo lo
posible se ha prescindido de lo siguiente:
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Las citas, por ejemplo, la de Terencio con que empieza el
texto de Unamuno, y la modificacién de esta misma cita que
hace Unamuno a continuacién, y una traduccién de cita, la
que hace Ortega de Platén. Pero no se ha prescindido de las pa-
labras de lenguas distintas del espafiol que el autor, Unamuno por
ejemplo, emplea en vez de emplear las espafiolas correspondientes,
como humanitas, homo (ceconomicus), {Pdv (ITohttixdv), etc.

Los titulos de obras, por ejemplo, Critica de la Razén Pura,
de nuevo en el texto de Unamuno.

Los nombres propios.

Los denotativos de partes de la oracién: “nombre”, “adje-
tivo”, etc.

Las palabras denotativas de colecciones o conjuntos (supra,
97 s.) y de relaciones (supra, 65 ss., 99 ss.), pero no de términos
de relaciones, considerados como modos sustantivados (supra,
98 s.).

Los pronombres.

Los infinitivos.

Los adjetivos calificativos y participios sustantivados por
medio del articulo neutro “lo”. )

Las partes de la oracién distintas del adjetivo calificativo
y del participio sustantivadas por medio de cualquier forma del
articulo.

Los sujetos de verbos cuando no estin denotados por sus-
tantivos.

En las palabras retenidas se han tenido en cuenta las varias
denotaciones en la siguiente forma:

Cuando una palabra tiene actualmente distintas denotacio-
nes propias, se ha tomado la que tiene, cada vez que aparece,
en el contexto correspondiente.

Cuando una palabra estd empleada en sentido figurado, es
decir, cuando denota un objeto distinto del que denota en su
sentido propio, se ha tomado éste. La razén es que en el proce-
dimiento que consiste en denotar un objeto por medio de una
sustancia o de una actividad o modo sustantivado, estriba mas
en éstos que en el objeto denotado la tendencia a pensar “‘sus-
tancialmente” o la contraria.
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En los casos como, por ejemplo, “el sabio”, en que el objeto
denotado es un ser humano, una sustancia, pero esta denotado
por medio de una palabra que denotaria un modo si no estu-
viese precisamente sustantivada por medio del articulo, se han
clasificado las expresiones por el objeto denotado. En estos casos
lo decisivo es el prevalecer la forma de constitucién del objeto
(hombre) hasta el punto de hacer que la tome el objeto (sabio)
por medio del cual se denota el primero.

Por ultimo hay que advertir que las palabras repetidas se
han contado tantas veces cuantas se encuentran, pues no es indi-
ferente, como ademds se confirmara, que un autor repita o no, y
que repita mais o menos ciertos términos, o lo que es lo mismo,
que su pensamiento insista en ciertos objetos.

23. Resultados del examen de las sustancias naturales,
de las activiades y los modos sustantivados
en los textos examinados

Los resultados del examen hecho con arreglo a los puntos ante-
riores son los siguientes:

Marri Robd UNAMUNO ORTEcA  VASCONCELOS
Sustancias
naturales 124 29 96 64 , 30
Actividades
sustantivadas 42 83 63 70 78
Modos :
sustantivados 44 93 49 65 103
Totales 210 205 208 199 211
Madximo Término Minimo
medio
Marti UNAMUNO OrTEGA VasconcerLos Ropd
Sustancias
naturales 124 96 64 30 29
Ropd VASCONCELOS Or1EGA UnNaMuno MAaRrTi
Actividades
sustantivadas 83 78 70 63 42
VASCONCELOS Rono ORTEGA UNnaMUNoO Marri
Modos

sustantivados 103 93 65 49 44
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Los totales del primer cuadro revelan que en las mil pri-
meras palabras de cada uno de los cinco textos el niimero de
objetos sustantivados naturalmente o por sustantivacidén oscila
ligeramente en torno a los 207. Este resultado muestra que pa-
rece imponerse a todos los autores cierta necesidad de pensar
sustancialmente, ya sea por obra de la naturaleza de las cosas, ya
sea por obra de la naturaleza del lenguaje, del espafiol en el caso.
Pero el segundo cuadro revela, en cambio, que mientras que en
unos autores predominan las sustancias naturales sobre las acti-
vidades y los modos sustantivados, en otros pasa precisamente, lo
inverso. -Un autor, Ortega, presenta un término medio entre
los primeros autores y los segundos, o hay un equilibrio entre las
sustancias naturales y los objetos sustantivados. Semejante dife-
rencia tiene que deberse a razones diferenciales del pensamiento
de los distintos autores, ya sean los distintos temas, ya sean las
distintas maneras de pensar, que era aquello de que precisamente
se trataba. Pero para descubrir tales razones, hay que seialar
otras peculiaridades que presentan las listas de las palabras exa-
minadas.

24. Las sustancias naturales en los mismos textos

De las sustancias que predominan en Marti son 44 seres vivos y
40 objetos artificiales. La razén es, en la sintesis de la historia
de los Estados Unidos, por una parte, el tema histdrico del texto
y, por otra parte, el método que emplea Marti para dearrollarlo
(infra, 222 ss.). En el exordio lo que pasa es lo siguiente. El
exordio tiene un tema, la fiesta que da ocasién al discurso y sin-
gularmente el papel del orador en ella. Y es natural que el
desarrollo de tal tema consista en la descripcién de la situacién
colectiva, de los asistentes, e individual de Marti. Esto implica el
denotar de las sustancias que son las personas que se encuentran
en la situacién y las cosas materiales que contribuyen a integrarla
como circunstancia de las personas. Pero la elocuencia del orador
lo lleva a describir su situacién mediante una comparacién o ima-
gen explicita (supra, 53 ss.), como la del hijo preso que vuelve
a ver a su madre, una prosopopeya como la de las tierras america-
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nas y otros recursos “‘retéricos”. Ahora bien, las comparaciones,
por su mismo fin, que es explicar o ilustrar lo abstracto por lo
concreto, aducen a este fin, en general, sustancias y, en especial,
corpéreas, porque las sustancias, en general, y las corpdreas, en
especial, son objeto mis concretos que los modos, en general, y
que los modos y las actividades no materiales, en especial. Por
su parte, en la prosopopeya de las tierras americanas, los objetos
denotados por las expresiones empleadas, por ejemplo, “sacarse
el puiial del corazén™, no estan siendo percibidos, tienen que ser
imaginados. Las expresiones significan, pues, ciertos conceptos
que mientan ciertos objetos que son imaginados. Estas imagenes,
en el mismo ejemplo, la de la accién de sacarse las tierras un
puiial del corazén, acompafian, por tanto, a los conceptos. Pues
bien, la prosopopeya tiende a que estas imagenes concomitantes
de los conceptos sean lo mas plisticas posible. Por lo mismo
tiende a que los objetos mentados o denotados sean de aquellos
de que son posibles imdgenes mas propias y mas plasticas, y éstos
son los objetos concretos y materiales, como son efectivamente
un puial, un corazén, una accién como la de sacarse el uno del
otro. Por eso la prosopopeya anima lo inanimado con lo mas
concreto de lo animado. En resumen: la denotacién de sustan-
cias se debe en el exordio a las mismas dos causas generales que en
la sintesis de la historia de los Estados Unidos, el tema y el
método, aunque haya diferencias especiales de método y también
entre los temas. '

En Unamuno, la abundancia de sustancias se debe no sim-
plemente al tema del hombre de carne y hueso, precisamente
el “concreto”, como él mismo lo llama, sino a la tendencia a la
repeticién, de que se tratari mas adelante.

En Rod6 y Ortega, la mayoria de las pocas sustancias natu-
rales la aportan precisamente las imagenes explicitas o implicitas
y las prosopopeyas. En Ortega influye el tema en el mismo
sentido que en Unamuno, ya que si éste desarrolla el tema del
hombre concreto como objeto y sujeto de la filosofia, Ortega
desarrolla el tema de las circunstancias, naturalmente concretas,
como objeto de la filosofia.

En Vasconcelos, el tema, no concreto, sino abstracto, el



126 CONCEPTOS Y OBJETOS

apriori estético, por una parte, y, por otra, la menor proporcion
de imigenes explicitas y, en general, de procedimientos “retéri-
cos”, son las razones del escaso nimero de sustancias naturales.

2S. Las actividades sustantivadas en los mismo textos

En materia de actividades sustantivadas, las psiquicas se encuen-
tran practicamente en el mismo numero en los cinco autores:
16 en Rodé y Unamuno, 15 en Marti y Vasconcelos y 14 en
Ortega. No se han contado aqui las once veces que Ortega
repite la palabra “amor”, con las cuales el nimero de dichas ac-
tividades se eleva en él a 25: la repeticion de “amor” se debe
al tema del texto. Las actividades sociales humanas predomi-
nan en Marti, 12, sobre todos los demas autores, en donde se
reducen a2 § en Rodd, 3 en Ortega y 2 en Unamuno y en Vas-
concelos. El predominio de estas actividades sociales humanas
en Marti se debe de nuevo al tema histérico del texto. Las
actividades formales y materiales predominan, en cambio, en
Rodd, con 20 de las primeras y 22 de las segundas, entre éstas
7 veces transformacion, mientras que no se encuentran sino 2
materiales y ninguna formal en Marti, 6 materiales y 1 formal
en Unamuno, y § formales en Ortega y 13 formales y 7 ma-
teriales en Vasconcelos. La razén del predominio de las activi-
dades formales y materiales en Rod6 no se debe simplemente al
tema de su texto, sino mis bien al empleo de las actividades
materiales y formales para denotar figuradamente las psiquicas
que son tema del texto. Este empleo tiene, a su vez, su razén
de ser en la necesidad de denotar lo psiquico por medio de lo
fisico o lo general (infra, 144 ss.). Las actividades culturales
faltan totalmente en Marti y Rodd y sus productos se reducen
a 9 en Marti y 2 en Rodd, mientras que en Unamuno se en-
cuentran 22 de estas actividades, pero entre ellas repetida 8
veces la filosofia, y 5 productos, en Ortega 4 actividades y 15
productos y en Vasconcelos 16 actividades y 14 productos. Las
diferencias ultimas pueden explicarse por las siguientes razones.
En Marti, a pesar de que el tema es histérico, preponderan sobre
las actividades culturales otras mas materiales, debido no tanto
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a la realidad de esta preponderancia en la historia de los Esta-
dos Unidos cuanto al método de Marti, que caracteriza por
medio de conceptos denotativos de cosas y actividades concretas,
por dar éstas imigenes mas plasticas (infra, 230 s.). En Rodé,
es el tratarse de la vida individual lo que hace que no aparezcan
las actividades y productos culturales en este capitulo, como
aparecen posteriormente en los Motivos, al imponerse al pen-
samiento del autor las conexiones sociales y culturales de la
vida individual y, sobre todo, al emplear, como ejemplos, casos
tomados a la historia de la cultura, que es un elemento caracte-
ristico de su obra. Finalmente, la frecuente aparicién de acti-
vidades y productos en Unamuno, Ortega y Vasconcelos parece
deberse a que el referirse a las actividades y productos culturales
es tanto mis frecuente cuanto mis filoséfico es el tema.

26. Los modos sustantivados en los mismos textos

Pasando a los modos sustantivados, las cualidades psiquicas y-
morales se encuentran principalmente en Rodé (14, contra 8
en Marti y en Vasconcelos y sélo 2 en Unamuno y en Ortega),
como podia esperarse del tema. Lo mismo pasa, y sin duda por
la misma razén, con las facultades psiquicas, 13 en Rodé, 3 en
Marti, 2 en Unamuno, ninguna en Ortega, pues aunque hay
mis en Vasconcelos que en ninguno, 14, 12 de éstas las dan sélo 3
facultades repetidas cada una 4 veces. Los modos espaciales pre-
valecen en Rodé, por la misma razén a que se debe el predominio
de las actividades materiales y formales en este autor, y en Orte-
ga, 13. En este ultimo son las tendencias de su pensamiento y
estilo al empleo de la expresién figurada de sentido lo mas con-
creto posible (infra, 142 s.) la razén del predominio menciona-
do. En Marti, Unamuno y Vasconcelos sélo se dan 4, 7 y 4 de
estos dos modos espaciales, respectivamente. Los modos tempora-
les y del movimiento prevalecen también en Rodd, 22 (tiempo,
repetido 7 veces) y 7, contra 7 y 2 en Marti, 7 y ninguno en
Unamuno, 10 y 1 en Ortega, 2 y 2 en Vasconcelos. La explica-
cién del ntimero en Rodéd es, una vez mas, el tema, las transfor-
maciones en que consiste la vida. Lo ultimo digno de mencién
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son los 46 términos de relacién en Vasconcelos, cuando no hay
ninguno en Marti y sélo 7, 14 y 12, respectivamente, en Rodo,
Unamuno y Ortega. Aun considerando que la realidad es deno-
tada por Vasconcelos 16 veces, y que en la mayoria de éstas se
trataria mas bien del colectivo la realidad que del modo realidad,
el nimero de estos términos en Vasconcelos no parece comprensi-
ble sino por el hecho de que el tema mismo es precisamente un
término de relacién, a saber, el apriori estético (denotado como
tal 6 veces). .

Las observaciones de los apartes anteriores muestran que las
diferencias relativas a las distintas clases. de sustancias naturales
y de actividades y modos sustantivados se deben esencialmente a
dos causas independientes de la manera de pensar de los autores:
una los temas, y otra la necesidad de denotar lo psiquico por
medio de lo fisico o lo general. En cambio, el predominio, ya
de las sustancias naturales, ya de las actividades o los modos
sustantivados, se deberia en parte a los temas y en parte a las
diferentes maneras de pensar de los distintos autores.

27. Las repeticiones de palabras en los mismos textos

En los parigrafos anteriores se han registrado ciertas repeticiones
de palabras. Algunas de éstas interesan particularmente, ade-
mas de interesar ante todo este fenémeno de las repeticiones en
general.

Sumando unas con otras las repeticiones de cada una de las
palabras repetidas, resultan 43 en Marti, 50 en Rodé y Ortega,
99 en Vasconcelos y 101 en Unamuno.

Ortega y Vasconcelos repiten “cosa” 12 y 10 veces, respec-
tivamente, mientras que entre las 1.000 primeras palabras de
Marti ‘-no se encuentra la palabra “cosa” ni una sola vez: ¢seri
que el supremo estilista que es Marti llama a cada cosa por su
nombre, mientras que los filésofos Ortega y Vasconcelos no pue-
den menos de usar repetidamente el término que denota un ente
en general por imponérselo asi la filosofia misma?

Unamuno denota repetidamente sus objetos, sobre todo los
que constituyen el tema del texto, pero también los demis. Re-
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pite 29 veces “hombre”, 11 “Dios”; “carne” y “hueso™, 6 veces
cada una de estas palabras. Pero ademis tiende a repetir cual-
quier objeto inmediatamente después de aparecer cada vez. La
razén no es simplemente el tema, sino mais bien otras dos. El
“método” digresivo de su pensar le obliga a volver expresamente
sobre su tema principal y el resultado es la repeticiéon. Es tam-
bién razén del mismo fenémeno la preferencia por los mismos
términos, propios, sobre los sinénimos, y por los términos que
denotan los objetos directamente y no por medio de las relaciones
en que los denotan pronombres y otras palabras que se utilizan
precisamente para evitar las repeticiones. En cambio, es el uso
de sinénimos, por una preferencia estilistica, lo que evita las
repeticiones en Rodé y Ortega, a pesar de la constancia del tema,
sobre todo en el primero. En Vasconcelos hay muchas repeti-
ciones, como en Unamuno, y la razén es que Vasconcelos denota
los objetos cardinales de su exposicién siempre con el mismo
nombre, es decir, utiliza nombres filos6ficos técnicos. En Marti
hay menos repeticiones que en los demis, pero es porque su
tema es precisamente, primero una situacién compleja de dis-
tintos objetos que se describe, y luego un proceso histérico o
sucesién de distintos objetos que se narra.



III
IMAGENES IMPLICITAS

1. Las expresiones figuradas y el cardcter metédico.
‘del pensamiento

Ya se ha dicho (supra, 52) que el emplear expresiones propias
parece corrientemente mis metddico que el emplear expresiones
figuradas, porque ficil y frecuentemente se nota que el empleo
de expresiones figuradas produce efectos muy propiamente ame-
tédicos, como.el de pasar de pensar un objeto a pensar otro
tomiandolo por el mismo. Y también se sefialéo ya (ib.) en qué
consiste mis propiamente este efecto y cual es su causa en ciertos
casos. Consiste en pasar de mentar un objeto a mentar otro
connotindolos como el mismo o mentando el segundo con la
nota de la identidad con el primero. Y la causa es la implicacién
de imigenes por los primeros conceptos significados por las
expresiones figuradas. La parcial identidad de connotacién de
los dos conceptos significados por estas expresiones y la seme-
janza entre lo dos objetos mentados por los dos conceptos, se-
mejanza en que se funda la parcial identidad de connotacién
de los dos conceptos, causa el que se pase de mentar el primer
objeto a mentar el segundo mentando éste con la nota de la
identidad total con el primero. El presente capitulo va, pues,
a ocuparse con la influencia del empleo de expresiones figuradas
sobre el caricter metédico del pensamiento.

2. Imdgenes metaforicas e imdgenes metonimicas

[...] el corazén no puede tener mejor empleo que darse todo a los
mensajeros de los pueblos americanos.

M. II, 96

La palabra “corazén” es aqui, evidentemente, una expresién
figurada. No estd empleada en su sentido propio, sino en el
figurado de los sentimientos o la afectividad. En el capitulo I

130
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(supra, 48 ss.) se expuso cémo las expresiones figuradas del
tipo de “acierta” son expresiones que significan un concepto
que mienta un objeto y denotan este objeto para significar un
concepto que mienta otro objeto semejante al primero y denotar
este otro objeto, fundindose en la semejanza entre los dos obje-
tos, que hace que los conceptos los mienten con una connotacién
parcialmente idéntica y que se pueda llamar al primer objeto
imagen del segundo implicita en el concepto del primero. Pero
entre las expresiones figuradas “acierta” y “corazén” hay las
siguientes coincidencias y diferencias reales o, por lo menos,
aparentes.

En la oracién citada, la palabra “corazén” significa el con-
cepto que mienta una viscera del cuerpo humano y denota este
obejto para significar un concepto que mienta una parte de la
actividad psiquica y denotar esta parte.

Las coincidencias estre “corazén” y “‘acierta” no pueden
fundarse en la semejanza, que 7o existe, entre aquella viscera y -
aquella parte de la actividad psiquica, por lo cual tampoco
puede fundarse en la semejanza nada de lo dicho en el aparte
anterior. .

Los dos conceptos significados por *“‘corazén” no pueden
mentar los dos objetos correspondientes con una connotacién
parcialmente idéntica.

Al primer objeto no puede llamarse imagen del segundo.

Pero si entre el corazén y la afectividad no hay semejanza
alguna, hay, en cambio, otra relacién. Desde la Antigiiedad se
considera el corazén como el lugar de los sentimientos o el érgano
o instrumento de la afectividad. Es evidente que es esta relacién
de localizacién o instrumentalidad aquella en que se funda en el
caso de la palabra “corazén” lo mismo que se funda en la rela-
cién de semejanza en el caso de la palabra “acierta”.

Los dos conceptos significados por “corazén” ‘“‘compren-
den”, pues, notas que mientan los respectivos objetos como tér-
minos de una relacién: el corazén es el lugar o el instrumento de
la afectividad, la afectividad estd localizada en el corazén o
se sirve del instrumento del corazén.
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El nombre de “imagen” se extendid, en sentido figurado,
a las imigenes implicitas, fundindose en la semejanza que las
imégenes, én sentido propio, y las imigenes implicitas tienen en
ser las primeras semejantes a los originales y las segundas a
los segundos objetos de las expresiones figuradas (supra, 50).

Una imagen implicita y un objeto como el corazén se ase-
mejan en que permiten que una misma expresion signifique
un concepto y denote un objeto para significar otro concepto
y denotar otro objeto. '

Por consiguiente, se puede extender el nombre de “imagen
implicita” a los objetos como corazén. No porque corazén tenga
semejanza con-la afectividad, sino porque corazén tiene con la
accién sensible de acertar la semejanza de hacer posible una
expresién figurada con todo lo que ésta “implica”.

Las relaciones de localizacién e instrumentalidad no son las
tnicas que hacen posibles semejantes resultados. Bajo los nom-
bres de “metonimia” y sinécdoque”, la retérica clasica ha hecho
un inventario de relaciones que desempefian la misma funcién,
como bajo el nombre de “metifora” incluye la relacion de se-
mejanza en cuanto desempefia esta funcién. La diferencia que
establece la retérica clasica entre la metonimia y la sinécdoque
se reduce a que los objetos relacionados integren o no un solo
todo. Esta diferencia resulta secundaria a los fines de este traba-
jo. Por lo tanto, es posible aqui reducir las imigenes implicitas
a imdgenes metafdricas e imdgenes metonimicas, llamar a las
expresiones respectivas “‘expresiones metaféricas” y “expresiones
metonimicas” y afiadir que el presente capitulo va a ocuparse
con los efectos que tienen sobre el caricter metddico del pen-
samiento no sélo las expresiones metaféricas, que son las que
sirvieron en el capitulo anterior para mostrar la necesidad de
estudiar las imigenes implicitas, sino también las expresiones
metonimicas, como es necesario para que el estudio resulte com-
pleto.

Finalmente, lo anterior permite comprender desde ahora lo
siguiente. Las expresiones metaféricas producen sobre el dis-
curso del pensamiento el efecto ametddico de pasar de mentar
un objeto a mentar otro connotando éste de totalmente idéntico
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con el primero, en razén de la connotacidn de identidad parcial
fundada en la semejanza entre los dos objetos (supra, 53) y de
esta semejanza. Las expresiones metonimicas producen sobre
el discurso del pensamiento el mismo efecto. Pero no pueden
producirlo exactamente por la misma razén, sino por otra algo
diferente. Los conceptos significados por las expresiones meto-
nimicas mientan sus objetos connotindolos en alguna relacién.
Facilitan, pues, el pasar, no simplemente de uno al otro de los
objetos mentados por los conceptos significados por ellas, pero
si de estos objetos en cuanto mentados connotindolos en una re-
lacién a los mismos objetos mentados connoténdolos en otra rela-
cion relacionada, a su vez, con la anterior, por ejemplo, la rela-
cién inversa. Pero para esto es necesario que se tome la segunda
relacién por la primera o que se connoten de idénticas, en virtud
de la relacién entre ambas, puesto que si no, no se daria incons-
ciente y ametddicamente el paso, sino consciente y metodica-
mente. Por otra parte, también las relaciones son objetos. Por
lo tanto, también el pasar de una relacién a otra es pasar de un
objeto a otro. Asi, pues, el pasar de un objeto a otro causado
por las expresiones metaféricas consiste en pasar de mentar un
objeto a mentar otro en relacién de semejanza con el primero,
por connotar al segundo de idéntico con el primero, y el pasar
de un objeto a otro causado por las expresiones metonimicas
consiste en pasar de mentar un objeto constituido por una re-
lacién no de semejanza entre dos objetos a mentar un objeto
constituido por otra relacién entre los mismos dos objetos, por
connotar la segunda relacién de idéntica con la primera. Ficil-
mente se echard de ver que si la razén del paso causado por las
expresiones metonimicas no es de la misma especie que la del
causado por las expresiones metaféricas, ambas razones son, sin
embargo, del mismo género.

3. La propiedad de las expresiones. La expresion equivoca
y la expresion figurada

Se habla corrientemente de expresiones mis o menos propias o
mdis 0 menos impropias, sin que corrientemente se tenga pre-
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sente, o incluso sin que se sepa, en qué consiste con precisién
este diferente grado de propiedad. Lo expuesto en el capitulo I
permite precisar en qué consiste. Consiste en que un mismo ob-
jeto puede denotarse ya con una expresién que significa un con-
cepto que mienta el objeto con las notas que mientan a su vez
las propiedades o relaciones exactamente identificativas del obje-
to, ya con una expresién que significa un concepto que mienta
el objeto con notas que no mientan, a su vez, semejantes propie-
dades o relaciones, sino otras que no lo identifican tan exacta-
mente. La diferencia de propiedad de las expresiones consiste, en
resumen, en una diferencia de connotacién. Se puede, pues,
hablar de “connotacién propia” y “connotacién impropia’ ’en los
respectivos casos. En rigor, hay que distinguir y observar lo
siguiente. ‘

Expresién “propia” en la que denota un objeto.

Expresién “figurada” es la que denota un objeto para de-
notar otro.

Expresion “propia” es la que comnota el objeto denotado
identificindolo perfectamente.

Expresién “impropia” es la que no commota asi el objeto
denotado.

Estas dos clasificaciones, una por la denotacién y otra por
la connotacién, se cruzan. En la expresion figurada propia o
impropia, el objeto identificado perfectamente o no por la con-
notacién, no es el que se denota para denotar otro, sino éste.

Expresién “propia” es, pues, una expresiéon ambigua o equi-
voca, puesto que tiene dos sentidos: aquel en que se opone a
“figurada” y aquel en que se opone a “impropia”.

Por otra parte, una expresién puramente equivoca es una
expresidn que significa dos o mis conceptos mentativos de
sus objetos y que denota estos objetos, cuando los conceptos
mientan sus objetos sin connotarlos en niguna relacién. Un
ejemplo lo ofrece la expresién “apenas”. Esta, unas veces signi-
fica el concepto que mienta con dificultad y denota este objeto,
otras veces significa el concepto que mienta casi #o y denota
este objeto, sin que al significar el concepto que mienta con
dificultad connote el concepto este objeto en ninguna relacién
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con casi no, ni al significar el concepto que mienta casi no
connote el concepto este objeto en ninguna relaciéon a con di-
ficultad. Para connotar con dificultad y casi no en alguna rela-
cién, es necesaria otra expresion, que signifique el concepto
que miente, precisamente, la relacién entre con dificultad y
casi no, por ejemplo, “puesto que con dificultad y casi no son
dos sentidos de una misma expresién, alguna relacién han de
tener”, o bien “con dificultad equivale en el fondo a casi no,
puesto que lo que se hace con dificultad casi no se hace”. Pero
es evidente que cuando de algo se dice simplemente que se
hace con dificultad, no se piensa que casi no se hace, sino sélo
que se hace con dificultad, es decir, no se piensa la relacién de
con dificultad con casi no, no se connota con dificultad en
relacién con casi no. Y lo mismo cuando de algo se dice simple-
mente que casi no se hace.

La conclusién de lo anterior que pareceria mis légica seria
la de que las expresiones equivocas no pueden causar sobre el
discurso del pensamiento los efectos ametddicos que causan sobre
él las expresiones figuradas, ya que la causa de estos efectos es el
connotar de idénticos los objetos denotados por las expresiones
o las relaciones en que se connotan estos objetos, en resumen, el
connotar estos objetos en alguna relacién, mientras que las
expresiones equivocas no los connotan en ninguna. Sin embargo,
el hecho es que las expresiones equivocas causan sobre el dis-
curso del pensamiento los efectos que causan en él las expresionee
figuradas. Es corriente decir precisamente que el equivoco es
una de las principales fuentes de errores en el discurso del pen-
samiento. ¢Cémo causan, pues, las expresiones equivocas dichos
efectos? Haciendo lo que se dijo antes, haciendo que se pase
de pensar los objetos denotados por ellas sin connotarlos en
ninguna relacién a pensarlos connotados en alguna relacién,
por una razén mds o menos consciente y expresa como la de que,
puesto que esos objetos son los objetos de una misma expre-
sién, alguna relacién han de tener. Esto quiere decir que las
expresiones equivocas causan sus efectos ametédicos sobre el
discurso del pensamiento precisamente cuando pasan de denotar
sus objetos sin connotarlos en ninguna relacién a denotarlos
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connotindolos en alguna relacién, como denotan los suyos las
expresiones figuradas, o lo que es lo mismo, que las expresiones
equivocas causan sus efectos ametdédicos justamente cuando se
convierten, mas 0 menos consciente y “expresamente’’, en expré-
siones equiparables a las figuradas. Ahora bien, por “equivoco”
se entiende precisamente el efecto ametddico de pasar de pensar
un objeto a pensar otro a consecuencia de denotar los dos objetos
por medic de una misma expresién, y lo que se acaba de exponer
ha mostrado que este efecto es peculiar de las expresiones figu-
radas hasta el punto de que las equivocas no lo causan mis que
cuando se convierten en equiparables a las figuradas. Por tanto,
las verdaderas expresiones equivocas serian mis bien las figu-
radas cuando son equivocas, y el estudio de la influencia del
empleo de expresiones figuradas sobre el caricter metédico
del pensamiento puede reducirse al estudio de la equivocidad de
las expresiones figuradas.

Ahora bien, que las expresiones figuradas causan frecuen-
temente un efecto de equivocidad es un hecho bien conocido, ya
se dijo. Por lo mismo, pensadores que empleen con especial
frecuencia expresiones figuradas estarian especialmente expues-
tos a semejante efecto. El empleo de expresiones figuradas con
especial frecuencia es propio del estilo literario, y los pensadores
como los que son objeto de este trabajo se distinguen precisa-
mente por lo literario de su estilo. Por tanto, estos pensadores
se hallarian especialmente expuestos al efecto senalado, y ésta
seria, a su vez, una de las causas de que tales pensadores parezcan
poco metédicos y hasta mas literatos que pensadores. Sin em-
bargo, es también un hecho conocido que las expresiones figura-
das no causan su'efecto de equivocidad siempre, indudablemente
porque no es necesario que lo causen. Y es también un hecho,
aunque tal vez no tan conocidos ni él ni su causa, que con gran
frecuencia es indispensable emplear expresiones figuradas, por
no disponer el lenguaje de expresiones propias para denotar
clases enteras de objetos. Y es, por ultimo, también un hecho,
aunque quizi ya nada conocido, acaso por ser mucho menos
frecuente, que las expresiones figuradas pueden emplearse pre-
cisamente para denotar los objetos mds inequivocamente que se
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denotarian empleando expresiones propias. Estos hechos deter-
minan el resto del contenido del presente capitulo. Se va a co-
menzar por recorrer una serie de expresiones figuradas inequivo-
cas sefialando su origen o el motivo de su empleo. Se va después
a registrar un caso de expresidon figurada empleada para denotar
un objeto mds inequivocamente que se denotaria empleando la
expresion propia y a registrar un fendmeno relacionado con él de
semejante empleo de las expresiones figuradas. Y se acabari
examinando un ejemplo de equivoco causado por el empleo de
una expresiéon figurada que puede considerarse como verdade-
ramente ejemplar o representativo, por la importancia de sus
conexiones con el discurso en que tiene lugar y la importancia
de este mismo discurso. Y una especie de expresiones muy pecu-
liar y muy significativa por sus motivos. Las conexiones de
aquella expresién figurada con el discurso sefialarin el paso del
tema de este capitulo al tema de los procesos discursivos, asi como
los motivos de la dltima especie de expresiones sefialaran el paso
al tema de los motivos mis profundos de la falta de método
en el pensamiento, dos temas que han tenido que dejarse para
trabajos distintos del presente (supra, 19).

4. Expresiones figuradas

a) De acarreo vulgar e inequivoco.

[...] el corazén no puede tener mejor empleo que darse, todo, a
los mensajeros de los pueblos americanos [ ... ] -
M. 11, 96
[...] la adoradora de Baal advierte que ya no estin en su cora-
z6n [ ...] la fuerza, la soberbia [ ... ]
. R. 10
La eficiencia de las causas actuales [ ...] alcanza también a la
historia del corazén humano.
R. 10 s.
Kant reconstruyé con el corazén lo que con la cabeza habia
abatido.
U. 11
El afecto que a ella me mueve es el mis vivo que encuentro en
mi corazon. 0.3
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Lo que hoy recibimos ya ornado con sublimes .aureolas, tuvo a
su tiempo que estrecharse y encogerse para pasar por el corazén de
un hombre.

O. 12

En estas frases se encuentra la palabra “corazén” empleada
en sentido figurado para denotar la afectividad o la psique o el
espiritu en general. En cambio, en esta otra frase

[...] tierras [ ...] sin fuerzas para sacarse el puial del co-
razéon [ ... ]

M. 11, 96

esti la misma palabra empleada en su sentido propio, porque
se trata de una prosopopeya, de las tierras hispanoamericanas en
este caso. El hecho de que se emplee una palabra en su sentido
propio dentro de una prosopopeya hace de la frase un buen
ejemplo de las complicaciones que encierra un “pensamiento
vivo” que debe estudiar una “Légica viva” también.

 Otros ejemplos anilogos al del empleo de la palabra “co-
razén” en las frases citadas, con excepcién de la Gltima, los dan
los términos “pecho” y “cabeza”. En la cita anterior de Unamu-
no, aparece la palabra “cabeza” empleada en sentido figurado
para denotar el intelecto. Ejemplo en que se presenta la palabra
“pecho” en el sentido de la parte afectiva de la psique es el
siguiente.

[...] a nosotros, los espafioles, nos es mis ficil enardecernos
por un dogma moral que abrir nuestro pecho a las exigencias de la
veracidad.

O. 6

En los casos siguientes de empleo en sentido figurado de la
palabra “paso”, ésta no es imagen para una parte de la divisién
tripartita de lo psiquico, que es lo que denotan “corazén”, “pe-
cho” y “cabeza”, pero sin embargo sigue tratindose del empleo
de un objeto fisico para expresar algo psiquico.

[ ...] una modificacién, cuyos pasos acumulados producen esas
transformaciones visibles de edad en edad [ ... ] mudas dealma [ ... ]

R. 9
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[...] no hay impresién que no deje en tu sensibilidad la huella
de supaso [ ... ]

R. 11

Es interesante advertir que estas ultimas expresiones son
metafdricas, mientras que todas las anteriores son metonimicas.
Estas denotan, pues, un segundo objeto mas especial que el se-
gundo denotado por aquéllas.

El fenémeno anterior es frecuente y uniforme en los autores
objeto de este trabajo. Se trata de un hibito de acarreo de cier-
tas palabras de sentido figurado del lenguaje vulgar. Este acarreo
no puede ser totalmente evitado ni por los autores de estilo mas
original o personal. Ni estos autores pueden dejar de utilizar
el lenguaje vulgar como una materia plistica que deben modelar.
Los mayores o menores toques o retoques que asi introducen
en ella dan por resultado el mayor o menor estilo personal. De
otra manera tendrian que inventar un lenguaje tan totalmente
diferente del vulgar, que resultaria ininteligible a los demis.
Dice Ortega: '

Escribir bien consiste en hacer continuamente pequefias erosiones
a la gramitica, al uso establecido, a la norma vigénte de la lengua.

O. 1364

[Suponer] que el autor de un libro no matemaitico ni fisico, ni
[ ...1 biolégico, es un escritor en algin sentido de la palabra [ ... ]
implica que ha usado su lengua nativa con un prodigioso tacto, lo-
grando dos cosas que parece imposible cohonestar: ser inteligible sin
mas, y a la vez modificar el uso ordinario del idioma. Esta doble opera-
cién es mas dificil de ejecutar que andar en la cuerda floja [ ...] El
estilismo personal consiste, por ejemplo, én que el autor desvia ligera-
mente el sentido habitual de la palabra, la obliga a que el circulo de
objetos que designa no coincida exactamente con el circulo de objetos
que esa misma palabra suele significar en su uso habitual. La tendencia
general de estas desviaciones en un escritor es lo que llamamos su
estilo.

O. 1365

La penultima cldusula de la segunda de las citas que se aca-
ban de hacer sugiere cémo la personalidad del estilo estaria
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en una manera de proceder “expuesta” por su propia naturaleza
al equivoco. Las primeras palabras de la misma cita sugieren, a
su vez, la diferencia que habria entre el estilo de las obras cien-
tificas y el de las literarias. Estas altimas serian, pues, las Gnicas
que podrian tener un estilo personal. En la diferenciacién es-
tablecida se puede reconocer una autojustificacién del estilo
“literario” de los pensadores objeto de este trabajo, o cuando
menos una conciencia de una de las circunstancias que llevan a
estos autores a emplear expresiones figuradas.

Pero mis importante para el tema que se estd desarrollando
es el hecho de que las expresiones figuradas acarreadas del len-
guaje vulgar no resultan equivocas. Pueden expresar un objeto
mas o menos general, como la afectividad, la psique o el espiritu.
Mas respecto al objeto asi expresado no hay ninguna equivoci-
dad. La razén de ello es que el sentido figurado atribuido a
esas expresiones es ya tan habitual y uniforme en el lenguaje
vulgar, que no deja lugar al equivoco.?

5. Expresiones figuradas

b) De acarreo erudito y también inequivoco.

Alguna vez llega a suceder lo siguiente. Una palabra em-
pleada corrientemente en cierto sentido figurado por el lenguaje
vulgar, al ser empleada en el mismo sentido en los textos lite-
rarios representa un acarreo del lenguaje vulgar. Sin embargo, esa
misma palabra y en el mismo sentido figurado, puede repre-
sentar, por excepcién, en un texto literario, un acarreo, pero ya
no vulgar, sino erudito. Es lo que sucede con la palabra “cora-
z6n” en el siguiente caso:

[ ...] nosotros tenemos esta noche la elocuencia de la Biblia,
que es la que mana [ ...] de la abundancia del corazén.
M. II, 96
En el caso anterior, la palabra y su sentido figurado son

vulgares, pero el acarreo es erudito, porque el autor no toma la
palabra en ese sentido del lenguaje vulgar, sino de un texto lite-
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rario. En cambio, en otros casos, se trata de expresiones propias
exclusivamente de un lenguaje literario. Por tanto, en estos casos
el acarreo es erudito, no sélo por tomarse las expresiones de textos
literarios, sino ademis por ser puramente literaria la expresién
misma en el sentido en que se la toma. El epiteto “aladas” de la
siguiente cita es uno de esta indole.

[ ...] un versillo de Rig-Veda, que contiene estas pocas palabras
aladas [ ...]
O. 8

En otras ocasiones, se ocurre que es muy probable un
acarreo no erudito en vista del contexto.

Pues no hay cosa en el orbe por donde no pase algan nervio
divino [ ... ]
O. 13

Al leer la expresién de sentido figurado “nervio divino”
parece, en un primer momento, tratarse, no de un puro acarreo, -
sino de una expresién méis o menos original. Pero continuando
la lectura aparece sélo un poco mis abajo de la misma pégina:

Es menester que dondequiera subsista subterrinea la posibilidad
del heroismo [ ... ]
0. 13

Para Giordano Bruno: est animal sanctum, sacrum, et venerabile
mundus.

O. 13

El concepto de heroismo de la primera cita hace sospechar
que la expresién figurada “nervio divino” pudiera ser, no ori-
ginal; sino sugerida por Giordano Bruno. Este hablaba de “entu-
siasmo’” ante la adoracién del infinito o Dios. Este entusiasmo
es un “‘entusiasmo heroico”, un heroismo, que expuso' y quizi
hasta experimenté Bruno al defenderlo hasta el fin. El pasaje
en conjunto muestra que la doctrina de Bruno estd latente en la
mente de Ortega. Pero lo que era al aparecer las palabras sobre
el heroismo una primera sospecha, resulta confirmado al apa-
recer al fin del pasaje el nombre y la frase textual del dominico.
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La expresion no parece, después de la lectura del pasaje todo, sino
figurada de acarreo erudito.

Pero lo que interesa a los fines de este parigrafo es que
tampoco las expresiones figuradas de acarreo erudito resultan
equivocas. La razén de la inequivocidad es en la mayoria de los
casos aniloga a la sedalada para las expresiones figuradas de
acarreo vulgar. Era esta la constancia del empleo de estas ex-
presiones en el mismo sentido figurado en el lenguaje y como
consecuencia en los acarreos. Lo erudito del acarreo de las expre-
siones con que se ha ocupado el presente parigrafo representa,
asimismo, una constancia de su empleo en determinado sentido
figurado.

6. Expresiones fz'gurada‘s
c) Originales en algtin grado y todavia irequivocas.

En otros casos, muy frecuentes en los pensadores que se
expresan como los que son objeto de este trabajo, se trata, ya
no de un acarreo vulgar ni erudito de las expresiones figuradas,
sino de expresiones figuradas originales en algun grado.

Versan unos [ ... ] sobre temas de alto rumbo.

0. 3

Los buques de alto bordo son los 1inicos o los que mejor
pueden hacer navegaciones de largo rumbo. El adjetivo *“‘alto”
no califica con propiedad al sustantivo “rumbo”, pero la relacién
acabada de anotar explica que se califique con el adjetivo “alto”
el sustantivo “rumbo”. De parecida manera, la relacién exis-
tente entre el alfo bordo y la navegacién habria dado origen a
expresiones como la de “navegacién de altura™, si se que la “al-
tura” de la navegacidn, en vez de venir del “alto bordo” de las
naves, viniese directamente de la “altura” de los astros por la que
se dirigia el rumbo de las naves en sus navegaciones. Mas como
quiera que esto sea, fendmenos anilogos al que se acaba de sefialar
se manifiestan con gran frecuencia en el lenguaje. Lo que no es
comun es la determinacién del sustantivo “temas” por medio
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de la frase “de alto rumbo”, que al determinar al sustantivo
“temas” resulta de un nuevo sentido figurado.

Es caracteristico del estilo de Ortega la insercién de voca-
blos vernaculares en contextos insélitos. Este proceder trae como
consecuencia expresiones figuradas muy originales. La frecuen-
cia de los casos en que en el contexto doctrinal introduce Ortega
vocablos concretos hace que su estilo adquiera esa corporeidad
que da a los objetos que denota un doble caricter de presencia
sensible y belleza nueva. Este rasgo constituye uno de los prin-
cipales recursos estéticos del estilo con que se aduefia Ortega del
dnimo del lector.

Obsérvese en la siguiente cita la expresion “vuelta tactica”,
expresién concreta del lenguaje militar, para denotar lo que
pudo decirse en otra forma, pero que hubiera sido probablemente
menos bella.

Todo lo general, todo lo aprendido, todo lo logrado en la cultura,
es s6lo la vuelta tictica que hemos de tomar para convertirnos a lo
inmediato.

0. 12

Partiendo de tal originalidad de insercion, como se la puede
llamar, se llega hasta una originalidad en que las expresiones
figuradas son acufiadas por el autor de tal forma o manera que
su originalidad resulta independiente de todo contexto. Estas
pueden llamarse expresiones con originalidad de acusiacién, si-
guiendo la sugestién terminolégica hecha por el ejemplo que se
va a poner.

[ ...] el retrato del Dante adolescente, pintado en Florencia: el
Dante, cuya dulzura casi jovial es viva antitesis del gesto amargo
y tremendo con que el Gibelino dura en el monetario de la gloria [ ... ]

R. 10

La expresion “monetario de la gloria” denota figurada,
inequivocamente y con originalidad la iconografia de los hom-
bres ilustres vista como coleccién de monedas. En esa iconogra-
fia el retrato mis conocido de Dante es el del gesto amargo.

En ninguno de los ejemplos de este parigrafo se trata ya
de un puro acarreo, sino de toques o retoques hechos al lenguaje



144 IMAGENES IMPLICITAS

vulgar que dan por resultado el estilo personal. En tales toques
o retoques hay naturalmente grados que van desde la expresion
obtenida por el espontineo talento literario del autor hasta aque-
llas que indican al lector que el autor las ha buscado o hasta
rebuscado. Desde el punto de vista de la originalidad de la ex-
presiéon figurada hay también grados: desde el simple acarreo
vulgar hasta las mayores creaciones posibles dentro de un elemen-
to tan pequefio de la expresién del pensamiento como es una
sola palabra o una frase minima.?

7. Razoén de ser del lenguaje figurado y su conversion
en propio

En la inmensa mayoria de los casos en que se emplean expresio-
nes figuradas se trata de la necesidad de emplearlas para expresar
los objetos pensados. Por esta razdén, no sélo el estilo personal,
sino también el lenguaje vulgar, emplean constantemente en
sentido figurado muchas de sus expresiones. El lenguaje humano
parece creado originalmente para hablar de las cosas sensibles,
por la preferente importancia que éstas tienen para la conser-
vacién de la vida. Pero sea éste u otro su origen, lo que si es
un hecho indubitable es que para hablar de muchas cosas no
dispone el lenguaje de expresiones propias. Esas cosas suelen ser
objetos no sensibles. A éstos se aplican expresiones figuradas
que en sentido propio indican objetos sensibles. Esta traslacién
s6lo podria evitarse creando un lenguaje parecido al inventado
por las ciencias incluso para hablar de cosas sensibles, aunque no
vulgares, sino descubiertas por las ciencias, como el lenguaje de
la quimica. Recuérdese lo que dice Bergson acerca de la forzo-
sidad de que la “intuicién” se exprese por medio de un lenguaje
figurado.®
Dice también Ortega:

Cuando hablamos del “fondo del alma”, la palabra “fondo” nos
significa ciertos fendmenos espirituales ajenos al espacio y a lo corpéreo,
donde no hay superficies ni fondos.

Al denominar con la palabra “fondo” cierta porcidén del alma, nos
damos cuenta de que empleamos el vocablo, no directamente, sino por
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medio de su significacién propia. Cuando decimos “rojo” nos referi-
mos, desde luego, y sin intermedio alguno, al color asi llamado. En
cambio, al decir del alma que tiene “fondo”, nos referimos, primaria-
mente, al fondo de un tonel o cosa parecida, y luego, desvirtuando
esta primera significacién, extirpando de ella toda alusidén al espacio
corporal, la atribuimos a la psique. Para que haya metifora es preciso
que nos demos cuenta de esta duplicidad. Usamos un nombre impro-
piamente a sabiendas de que es impropio.

Pero si es impropio, ¢por qué lo usamos? ¢Por qué no preferir
una denominacién directa y propia? Si ese llamado “fondo del alma”
fuese cosa tan clara ante nuestra mente como el color rojo, no hay
duda de que poseeriamos un nombre directo y exclusivo para desig-
narlo. Pero es el caso que no sélo nos cuesta trabajo nombrarlo, sino
también pensarlo. Es una realidad escurridiza que se escapa a nuestra
tenaza intelectual. Aqui empezamos a advertir el segundo uso, el mis
profundo y esencial, de la metifora en el conocimiento. No sélo la
necesitamos para hacer, mediante un nombre, comprensible a los demis
nuestro pensamiento, sino que la necesitamos inevitablemente para
pensar nosotros mismos ciertos objetos dificiles. Ademds de ser un
medio de expresion, es la metifora un medio esencial de inteleccién.

O. 432 s.

La falta de expresiones para denotar propiamente algunos
objetos se deberia, pues, a la dificultad que presentan para ser
denotados y sobre todo mentados. Pero, de todas maneras, re-
sulta confirmada por la autoridad del pensador espanol la falta
de expresiones para denotar propiamente objetos no sensibles y la
necesidad, derivada de esto mismo, de denotarlos por medio
de expresiones figuradas. Y ademis se puede reconocer de nuevo,
en la cita anterior, aquella autojustificacién del estilo figurado
de los pensadores objeto de este trabajo, a la que ya se hizo refe-
rencia (supra, 139), autojustificacién ahora fundada en la cabal
conciencia de la necesidad del lenguaje figurado.

En casos muy frecuentes, la constancia en el empleo de una
expresion en determinado sentido figurado terminé, con el
transcurso del tiempo, por convertirlo en el sentido propio
de la expresion. Ejemplos de ello son los términos técnicos de la
filosofia y la ciencia tales como “principio”, “causa”, “elemen-
to”, “intuiciéon”, “percepciéon”, “‘comprensién”, cuyo sentido

10
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propio y primitivo se ha perdido. Al utilizarlos hoy, no se per-
cibe ya su sentido figurado. Se los emplea como términos propios
y técnicos.

Y lo que determina a un hombre [ ... ] es un principio de uni-
dad y un principio de continuidad. :

U. 15

Principio es aqui término técnico y propio que no deja
traslucir en modo alguno su sentido propio y primitivo, que
hace referencia al principe o al principal.

En otros casos, como el de “apenas” (supra, 51 ss.), es vi-
sible atn el paso del sentido figurado de una expresion al sentido
propio de la misma.

En otros, en fin, las expresiones parecen estar en trance de
convertirse en expresiones analogas a las del caso anterior. Asi,
aquellas con que se ocupé el anterior parigrafo.

8. Expresiones figuradas

d) Precisamente para evitar el equivoco.

El empleo de expresiones figuradas, tanto si son de acarreo
vulgar como si son de erudito, y tanto si se trata de expresiones
figuradas originales por la insercién como por la acufacidn,
puede servir de manera espontinea o deliberada precisamente
para evitar el equivoco.

[...] el hombre. El hombre de carne y hueso [ ... ]
U. 9

Unamuno emplea aqui la expresién figurada de acarreo
vulgar “hombre de carne y hueso” con la deliberada intencién
de expresar bien inequivocamente cuil es el hombre sujeto y
objeto a la vez, para él, de toda filosofia. “Hombre” puede
significar el hombre en general o el hombre individual. Una-
muno quiere denotar éste y para ello emplea una expresién
metonimica que significa una parte de aquella del hombre in-
dividual que precisamente individualiza a éste (al menos segun
la tradicién filoséfica que hace de la materia el principio de
individuacién), una parte del cuerpo del hombre.
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9. Expresiones insolitas para expresar los objetos con mayor
propiedad e inequivocidad

El lenguaje popular tiene una caracteristica inequivocidad debi-
da a la costumbre de expresar con gran frecuencia y con toda
propiedad objetos sensibles. A tal caracteristica debe la belleza
que se le suele atribuir. En cambio, el lenguaje vulgar no tiene
semejante inequivocidad, ni siquiera cuando expresa objetos
sensibles, pero muchisimo menos cuando expresa objetos no sen-
sibles. Es peculiar de este lenguaje el expresar objetos en forma
impropia y equivoca, o el expresarlos por medio de términos
que no connotan exactamente el objeto que denotan. El estilo
literario de los mejores autores tiene la propiedad e inequivocidad
del lenguaje popular en la expresion de lo sensible y la completa
ademis con las mismas cualidades en la expresién de lo no sensi-
ble. Esta doble propiedad e inequivocidad la alcanza por dos
vias contrarias. La primera es tomar expresiones del lenguaje
popular, y hasta del vulgar, en especial para expresar figurada.
pero sensiblemente, es decir, por medio o con acompafamiento
de imégenes psicoldgicas sensibles, lo no sensible. Este proceder
da al estilo una corporeidad poco comin y sumamente bella. La
segunda via es emplear expresiones insélitas, tanto propias
como figuradas, para expresar con mayor propiedad lo sensible
o lo no sensible.

Caso particular, a veces de una via, a veces de otra, resulta,
pues, el empleo de expresiones figuradas para evitar el equivoco
a que se refiri6 el anterior parigrafo 8. El ejemplo alli incluido
es de la primera de estas vias. Esta via seria sobre todo caracte-
ristica del estilo de Ortega, de acuerdo con lo dicho sobre él en el
anterior parigrafo 6. La segunda via es caracteristica del estilo
de Marti. Ejemplos de ambas abundan en Unamuno. Ademas
del puesto en el parigrafo 8, los siguientes son de una u otra de
las dos vias.

Expresion popular y metafdrica, porque se funda en la se-
mejanza entre el efecto de las antojeras con el de prejuicios, por
ejemplo, que no dejan ver bien:
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Quien lea con atencién y sin antojeras la “Critica de la Razén
Practica” [ ...]
U. 11

Expresion popular y metonimica porque se funda en la
localizacién de lo metafisico en el cielo, que es tan tradicional

como la localizacién de las distintas actividades psiquicas en
distintas partes del cuerpo y perfectamente comparable con ésta:

Y el que pretendiendo dirigir a sus semejantes, dice y proclama
que le tienen sin cuidado las cosas de tejas arriba, no merece dirigirlos.

U. 21

Expresién insélita, por culta o erudita, y propia (“conci-
nacién”):

Cuantos sistemas filos6ficos se han fraguado como suprema conci-
nacién de los resultados finales de las ciencias particulares [ ... ] han
tenido menos consistencia y menos vida que aquellos otros que represen-
taban el anhelo integral del espiritu de su autor.

U. 10

Expresidn insélita en un contexto como aquel en que figu-
ra, quizd por ser de acarreo erudito, biblico, y motonimica,
porque toma por el todo de la existencia de los hombres en la
Tierra la parte del pesar su cuerpo sobre ésta:

El nuestro es el otro, el de carne y hueso; yo, td, lector mio;
aquel hombre de mis alld, cuantos pesamos sobre la tierra.
U. 9
Expresion insdlita en el lenguaje, vulgar y metaférica, por-
que se funda en la semejanza de una relacién entre dos objetos
no sensibles con un movimiento sensible (“acuesta’):

Cimplenos decir, ante todo, que la filosofia se acuesta mis a la
poesia que no a la ciencia.

U. 10
10. El empleo de expresiones figuradas y el ametodismo de los
pensadores como aquellos que son objeto de este trabajo

Ya se ha dicho (supra, 137) cémo los pensadores como aquellos
que son objeto de este trabajo parecen poco metddicos y hasta
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mis literatos que pensadores por emplear con especial frecuencia
expresiones figuradas y estar por tanto especialmente expuestos
al efecto de equivocidad que causan frecuentemente dichas ex-
presiones. Pero los parigrafos anteriores han mostrado cémo
puede suceder precisamente todo lo contrario. Por esta razén
parece forzoso concluir mis bien que si los pensadores como los
que son objeto de este trabajo son poco metédicos, no seria
tanto por emplear con especial frecuencia expresiones figura-
das, cuanto por otras causas y motivos. Esta conclusién acerca
del caricter metddico del pensamiento de autores como los que
son objeto de este trabajo parece de alguna importancia, no
s6lo por nueva, sino sobre todo porque dirige la atencién hacia
causas y motivos mas profundos e importantes ellos mismos del
caricter metddico del pensamiento en general.

Sin embargo, el que el lenguaje figurado no cause forzosa-
mente el efecto de ametodismo en el pensamiento que es el equi-
voco, no da base suficiente para negar que el lenguaje figurado
no exponga a incurrir en el equivoco y en su ametodismo. Ni
tampoco para afirmar que pensadores como los que son objeto
de este trabajo no empleen expresiones figuradas equivocamente.

Alguna vez el autor mismo rectifica una expresién figurada
y equivoca que acaba de emplear, sustituyéndola por otra de
sentido mis propio. Es lo que ocurre en la siguiente “correc-
cién” del término metaférico “ciudadania”. |

[ ...] multitud de necesidades privadas que ocultan avergonza-
dos sus rostros en los rincones del 4nimo porque no se las quiere otorgar
ciudadania, quiero decir, sentido cultural.

O. 11

En el parigrafo siguiente se estudiari el ejemplo de expre-
sion figurada equivoca anunciando (supra, 137 s.).

11. Expresion figurada equivoca. Expresiones sindnimas

Yo quisiera proponer en estos ensayos a los lectores mas jévenes que yo,
tnicos a quienes puedo, sin inmodestia, dirigirme personalmente, que
expulsen de sus 4nimos todo hibito de odiosidad y aspiren fuertemente
a que el amor vuelva a administrar el universo.
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Para intentar esto no hay en mi mano otro medio que presentarles
sinceramente el especticulo de un hombre agitado por el vivo afan de
comprender. Entre las varias actividades de amor sélo hay una que
pueda pretender contagiar a los demis: el afin de comprensién. Y ha-
bria henchido todas mis pretensiones si consiguiera tallar en aquella
minima porcién del alma espafiola que se encuentra a mi alcance algu-
nas facetas nuevas de sensibilidad ideal.

O.5s

La expresion con que termina este pasaje, “‘sensibilidad ideal”,
no puede querer decit sino receptividad del espiritu para lo
ideal, o denotar este objcto. Entonces, resulta todo lo siguiente.

En primer lugar, comprende una expresién parcial metafé-
rica, “sensibilidad”. El sentido propio de esta palabra es la
receptividad de los sentidos corporales para lo sensible. Emplea-
da para denotar la receptividad del espiritu para lo ideal implica
una imagen metaférica, la receptividad de los sentidos como
imagen de la receptividad del espiritu, fundada en la semejanza
de las dos receptividades en cuanto receptividades. Pero esta
expresién parcial, aunque figurada, no resulta equivoca, porque
la distincién entre lo corporal y lo espiritual es suficientemente
notoria para impedir que se identifiquen.

En segundo término, la expresién “sensibilidad ideal” com-
prende una expresion parcial metonimica, “‘ideal”. Esta denota,
en efecto, un vago género como imagen de la especie mucho mis
precisa que se vera, y tomar el género por la especic es propio
de la metonimia en el sentido amplio que se ha dado a este tér-
mino (supra, 132 s.). La expresién resulta, pues, equivoca,
porque toma y hace tomar el género por la especie, y por lo
mismo da a la expresiéon total la equivocidad que se indica a
continuacion.

En tercer lugar, la expresion “sensibilidad ideal”, como
expresion total, es una expresion metonimica. Con ella se de-
nota la receptividad para lo que en otro pasaje del mismo texto
se denota con la expresién “sentido cultural”. Esto se deducec
del contexto del texto entero, como se veri. Ahora bien, la
receptividad del espiritu para lo ideal y la receptividad par=
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el sentido cultural no estin en relacién de semejanza, sino en la
relacién del género receptividad para lo ideal y la especie recep-
tividad para el sentido cultural. La expresién total resulta, pues,
equivoca como se anticipd en el aparte anterior.

Por tultimo, la expresion “sensibilidad ideal” forma parte
de una serie de expresiones que se van encontrando a lo largo del
texto y que denotan todas el mismo objeto, o lo que es lo mismo,
“sensibilidad ideal” forma parte de una serie de expresiones
sinénimas. Por lo mismo, hubieran podido elegirse otras dos
expresiones, en lugar de “sensibilidad ideal” y “‘sentido cultu-
ral”, para mostrar lo que se interesa aqui, pero se han elegido
estas dos porque la segunda ha servido ya para mostrar cémo
se puede “corregir” la expresion equivoca (supra, 148 s.) y el
pasaje de que forma parte la primera va a servir para examinar
el fenémeno que seri ultimo tema parcial de este capitulo
(infra, 153 ss.).

La serie aludida es la siguiente:

[...] dado un hecho [ ... ] llevarlo por el camino mas corto a
la plenitud de su significado.

Hay dentro de toda cosa la indicacién de una posible plenitud.
Un alma abierta y noble sentira la ambicion de perfeccmnarla, de auxi-
liarla para que logre esa su plenitud.

Lo importante es que el tema sea puesto en relacién inmediata
con las corrientes elementales del espiritu, con los motivos clisicos
de la humana preocupacién. Una vez entretejido con ellos queda trans-
figurado, transubstanciado, salvado. ‘

[ ...] toda necesidad, si se la potencia, llega a convertxrse en un
nuevo ambnto de cultura.

[ ...] multitud de necesidades privadas que ocultan avergonzados
sus rostros en los rincones del dnimo porque no se las quiere otorgar
ciudadania, quiero decir, sentido cultural.

[...] la cultura nos proporciona objetos ya purificados, que
alguna vez fueron vida espontinea e inmediata, y hoy, gracias a la
labor reflexiva, parecen libres del espacio y del tiempo, de la corrup-
cion y del capricho. Forman como una zona de vida ideal y abstracta
flotando sobre nuestras existencias personales siempre azarosas y proble-
miticas. Vida individual, lo inmediato, la circunstancia, son diversos
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nombres para una misma cosa: aquellas porciones de la vida de que no
se ha extraido todavia el espiritu que encierran, su logos.

[...] la reabsorciéon de la circunstancia es el destino concreto

del hombre.
El acto especificamente cultural es el creador, aquel en que ex-

traemos el fogos de algo que todavia era insignificante (i-légico).

Yo soy yo y mi circunstancia, y si no la salvo a ella no me salvo
yo. Benefac loco illi quo natus es, leemos en la Biblia. Y en la escuela
platénica se nos da como empresa de toda cultura, ésta: “‘salvar las
apariencias”, los fendmenos. Es decir, buscar el sentido de lo que
nos rodea.

Hay también un logos del Manzanares: esta humildisima ri-
bera [ ...] lleva, sin duda, entre sus pocas gotas de agua alguna gota
de espiritualidad.

: O. 3, 4, 11, 12, 13

Todos estos pasajes dan expresiéon a un mismo pensamiento,
cuya expresién més rigurosa seria ésta: “El concepto de un
objeto individual lo transforma en objeto plenamente univer-
sal y cultural. El amor a la plenitud de los objetos mueve a
conceptuar los individuales. Esta conceptuacién movida por
amor es la filosofia. Y ésta es la filosofia misma del prélogo a
las Meditaciones del Quijote. Solo que esta filosofia va desarro-
llindose a lo largo de una ondulante serie de pensamientos como
los expresados por los pasajes citados. Esta serie revela que el
autor emprende el desarrollo de su filosofia con una idea previa
en la cabeza, y va mentando el objeto de esta idea con una
serie de conceptos y otros elementos del pensamiento que en
rigor mientan objetos diversamente relacionados con aquél,
connotando, sin embargo, estos objetos de idénticos con aquél.
El propio autor no deja de ser consciente de esto. Recuérdese
que uno de los pasajes citados dice: “‘vida individual, lo inme-
diato, la circunstancia, son diversos nombres para una misma
cosa’. '

En la serie, el sentido preciso de “sensibilidad ideal” seria
la receptividad del espiritu amante de la plenitud de los objetos
para la conceptuacion de los individuales que transforma éstos
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en plenamente universales y culturales. Y el sentido preciso de
“sentido cultural” seria esa misma conceptuacidn.

Semejante proceder discursivo representa una serie de po-
sibilidades de equivoco, cuando no de equivocos consumados.
Y muestra c6mo el estudio de las expresiones figuradas y de su
equivocidad conduce al estudio de los procederes o procesos
discursivos en que consiste el pensamiento, en general, y que dan
su caricter metddico. El rigor metddico requiere del pensa-
miento no sélo que al aparecer sus objetos los miente con notas
que los identifiquen consigo mismos a distincién de todos los
demis, sino que cuantas veces reaparezca el mismo lo miente
con notas que lo identifiquen como el mismo. Claro que el
discurso mismo, y no sélo su expresién, serian menos bellos.
Y esta observacién hace atisbar por primera vez un conflicto
entre lo 16gico y lo estético en el fondo del pensamiento de los
pensadores como aquellos que son objeto de este trabajo. Pero
en el fondo de este pensamiento no hay sélo motivos estéticos,
sino también motivos de otra naturaleza, mis profundos que
los estéticos, incluso determinantes de éstos. El nimero que
sigue va precisamente a poner en contacto con estos Otros
motivos.

12. El equivoco vy el “personalismo”

En el pasaje citado al principio del nimero anterior, el hecho
de que las Meditaciones del Quijote eran un libro dirigido al
publico, en general, el proponer algo propio de un maestro de
moral, el presentarse a si mismo en especticulo como un hombre
“agitado” por el “vivo afin” de comprender, el poder contagiar
a los demis (aqui no dice sélo a los jovenes) una actividad de
amor, la aspiracién de tallar en una porcién, por minima que
fuera, del alma espafiola algunas facetas, expresan la alta estima-
cién que el autor tiene de si mismo. En cambio, con el “Unicos
a quienes puedo, sin inmodestia, dirigirme personalmente”, el
“habria henchido todas mis pretensiones si ...”, el “aquella
minima porcién del alma espaiiola que se encuentra a mi alcan-
ce”, se expresa el autor acerca de si mismo en términos modestos.
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El contraste entre las dos series de expresiones hace que el pasaje
todo dé una impresién de falsa modestia. La falsa modestia
consiste en expresarse acerca de si mismo en términos que
mientan, por un lado, alta estimacién, por otro, modesta estima-
cion, o sea, en términos que pretenden que se tome por el objeto
real un objeto distinto de éste, el contrario, precisamente.

Se comprende que el motivo que lleva a esa pretensién es
efecto del hecho que ya expres6 Pascal refiriéndose a los autores
que al hablar de sus obras dicen “mi libro, mi comentario, mi
historia”, etc. “Huelen a burgueses que tienen bienes raices y
siempre un ‘en mi casa’ ”,* hecho que también expresé co-
mo “el ‘yo’ es odioso. .. incomodo para los demis.® De aqui
que el autor trate de ajustarse a la convencién o convenien-
cia sccial de no hablar de si en forma demasiado ostentosa. Pero
en este caso contribuye ademis el motivo llamado “persona-
lismo” de los autores objeto de este trabajo, que es en frecuentes
ocasiones el motivo del ametodismo en el discurso de dichos
autores. ) : ’

Este “personalismo”, motivo de ametodismo, puede incluso,
en casos, llegar hasta determinar una situacién inversa de la
que representa el pasaje citado. En él, el autor habla de si mismo
ajustaindose tan sélo parcialmente a la mencionada convencién
.social. El resultado es la falsa modestia en que efectivamente
incurre. Mas este tipo de convencidn social no es tan absoluto
como para que un autor deba siempre hablar de si mismo, o de
su obra, en téiminos estrictamente impersonales. A veces es lo
correcto que alguien hable de lo propio disimulindose con el
empleo de la primera persona del plural. También lo dice Pascal
en la misma referencia a los autores que emplean el “mi” al
hablar de sus obras. “Harian mejor diciendo: Nuestro libro,
nuestro comentario, nuestra historia, etc.”. E incluso puede
darse el caso de que lo debido sea que un sujeto se exprese en la
primera persona del singular, por ejemplo, cuando alguien debe
asumir una grave responsabilidad. Mas también es posible que
en casos anialogos a este Ultimo hable alguien de si mismo en
términos que expresen una verdadera modestia, impulsado por
diferente motivo “personalista”.
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[...] los representantes electos de la revolucién que hoy se
confirma [ ...] La guerra no es, en el concepto sereno de los que
aun hoy la representan [ ... ] Los que la fomentaron, y pueden aun
llevar su voz [...]

M. 240 ss.

Asi se expresa en el Manifiesto de Montecristi Marti, con-
fundiéndose entre “los representantes”, “los que aun hoy la
representan”, “los que la fomentaron, y pueden adn llevar su
voz”, es decir, con los demas significados por estas expresiones
plurales, a pesar de ser él el mis sefialado realmente de todos ellos.

En el mismo prélogo a las Meditaciones del Quijote a que
pertenece el pasaje primeramente citado, se encuentran otros
de aniloga intencidn en la expresién, también debido al perso-
nalismo. El prélogo entero significa la presentacion de la obra
que su autor proyectaba iniciar con las Meditaciones.* Los
prologos son, por naturaleza, presentaciones de la propia obra.
Por ello mismo son, aunque sea indirectamente, presentacién
de la propia personalidad. Pero los prélogos, las partes de las
obras y las obras enteras en que los autores hablan ya directa-
mente, ya indirectamente de si mismos, constituyen sin duda
un conjunto menor que aquellos pasajes y obras enteras que
tienen por asunto temas mas “impersonales”, menos “subjetivos”,
mas “objetivos”, dentro de la literatura universal de pensa-
miento.

Por lo tanto, las expresiones verdaderamente importantes
desde el punto de vista del equivoco y de la falta de método en
el pensamiento son aquellas que expresan objetos menos “subje-
tivos”, mis “impersonales”. Esto no quiere decir que estas
expresiones no puedan ser también equivocas por “persona-
lismo™.

Los “objetos”, en el amplio sentido dado a este término
(supra, 37), son unos “‘objetivos” en el sentido de no pertene-
cientes al autor o de no ser este mismo, otros “subjetivos”, los
pertenecientes al autor o este mismo. Tanto al tratar de unos
como de otros son posibles equivocos por “personalismo”. Los
casos examinados en este nimero son una especie de intento o
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conato de equivoco en materia de objetos “‘subjetivos” y por
“personalismo”.

13. Fenomenologia de la expresion equivoca

A. Expresion puramente equivoca:

“Apenas” con sus dos sentidos propios, esto es, con su signi-
ficar el concepto que mienta con dificultad y denotar este objeto
y con su significar el concepto que mienta casi no y denotar este
objeto, sin que ninguno de los dos conceptos miente su objeto
connotiandolo en ninguna relacién con el objeto mentado por el
otro concepto.

Para que se produzca un “equivoco”, es necesario que se
piense un elemento del pensamiento que miente ambos objetos
connotandolos en relaciéon de identidad entre si, por alguna ra-
z6n como la de que, puesto que ambos objetos son objetos deno-
tados por una misma expresién, alguna relacion han de tener.
Lo que no es necesario, es que aquel elemento del pensamiento y
esta razén se expresen oralmente o por escrito (supra, 36).

La identidad en que es necesario que connote los objetos el
elemento del pensamiento que los miente, es la identidad de
identificacidén de dos objetos entre si, correlativa de la indistin-
cién de los objetos entre si, o “identificacién de indistincién”.

La expresion puramente equivoca es de suyo, es decir, si
no se le anade el pensar aquel elemento del pensamiento, la me-

nos equivoca en realidad.

B. Expresiones metaforicas:

a) “Paso” empleada con su significar el concepto que
mienta el movimiento de adelantar un pie y su denotar este ob-
jeto para significar el concepto que mienta la sucesion de dos
fenémenos psiquicos y denotar este objeto, connotando ambos
objetos en relaciéon de identidad parcial entre si, por la razén
de la semejanza de ambos.

Para que se produjese un equivoco, seria necesario pensar
un elemento del pensamiento que mentase ambos objetos conno-
tindolos en relacién de identidad fofal entre si, por pasar de
verlos como semejantes a verlos como idénticos, o de la relacién
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de semejanza a la relacién de identidad total. Como la seme-
janza de ambos objetos es notoriamente muy pequefia, el tomar
un paro por una sucesién de fenémenos psiquicos o ésta por un
paso es practicamente imposible y efectivamente inexistente.

b) “Ciudadania” empleada con su significar el concepto
que mienta la pertenencia de una persona a un Estado con la
plenitud de los derechos civiles y politicos y denotar este objeto
para significar el concepto que mienta sentido cultural y deno-
tar este objeto, connotando ambos objetos en relacién de iden-
tidad parcial entre si por la razén de la semejanza de ambos.

Para que se produjese un equivoco, seria necesario pensar
un elemento del pensamiento que mentase ambos objetos conno-
tindolos en relacién de identidad fotal entre si, pasando de la
semejanza a la identidad total. Como la semejanza de ambos
objetos es también notoriamente muy pequefia, el equivoco es
practicamente imposible. Este equivoco no es, pues, la razon
de que Ortega “corrija” la expresion “ciudadania®, sustituyén-
dola por la de “sentido cultural”.

C. Expresiones metonimicas:

a) “Corazén” empleada con su significar el concepto que
mienta este viscera y su denotar este objeto para significar el
concepto que mienta lg afectividad y su denotar este objeto,
connotando ambos objetos en relacién de localizacién o instru-
mentalidad, por la razén de la tradicién que ha visto en uno de
ellos el lugar o el 6rgano del otro, por las razones, a su vez, que
hayan sido.

Para que se produjese un equivoco, seria necesario pensar
un elemento del pensamiento que mentase ambos objetos conno-
tandolos en una relacidon distinta de la anterior, pero connotada,
a su vez, de idéntica con la anterior, por ejemplo, la misma rela-
cién de localizacién o de instrumentalidad, pero invertida, o la
relacién de identidad. Como es dificil tomar la afectividad por
el lugar o el érgano del corazén, es muy poco probable que se
haya producido alguna vez este equivoco. Pero tal vez no sea
tan poco probable que alguna vez se haya tomado la actividad
del corazén por la afectividad misma o viceversa, como las con-
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cepciones materialistas han tomado, en general, algo corpéreo
por el alma o viceversa.

b) “Sensibilidad ideal” empleada con su significar el con-
cepto que mienta la receptividad del espiritu para lo ideal y su
denotar este objeto para significar el concepto que mienta recep-
tividad del espiritu para el semntido cultural y su denotar este
objeto, connotando ambos objetos en relacién de identidad total,
por la sinrazén de estar ambos objetos en relacion del género
receptividad del espiritu para lo ideal y la especie receptividad
del espiritu para el sentido cultural.

Aqui se ha producido el equivoco. Se piensa el concepto
que mienta la receptividad del espiritu para lo ideal y el concep-
to que mienta la receptividad del espiritu para el sentido cultural,
connotando estos objetos en relacion de identidad total, porque -
se connota esta relacién de idéntica, a su vez, con la relacién
del género y la especie. Y la razén de esta sinrazén, o la razén del
equivoco, es patente: la relacién del género y la especie y la
relacién de identidad son objetos “ideales” mucho menos “‘sensi-
bles” que la relacién psicofisica, por no decir que la pequena
semejanza entre el sentido cultural y la ciudadania o entre la
~sucesién de dos fendémenos psiquicos y el movimiento de ade-
lantar un pie.

D. Expresiones mds o menos impropias:

a) “Ciudadania” empleada como se ha dicho en B. b.

La semejanza entre la pertenencia de una persona a un Es-
tado con la plenitud de los derechos civiles y politicos y el senti-
do cultural es pequeia. Los conceptos que mientan estos objetos
connotan, pues, el segundo con notas insuficientes para permitir
su identificacion consigo mismo o a distincién de otros objetos.
Esta identificacién es la identificacion de un objeto consigo
mismo, correlativa de la distincién del objeto por respecto a los
demis objetos, o “identificacién de distincién™:

La expresion “ciudadania” es bastante “impropia” para
denotar sentido cultural, porque no permite la “identificacién
de distincién” de este objeto y hace posible el equivoco que con-
sistiria en pensar, en vez de sentido cultural, otro objeto, conno-
tando éste de totalmente idéntico con sentido cultural. La
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posibilidad de este equivoco es la razén de que Ortega “corrija”
la expresién. Ortega no corrige, pues, la expresion por metafé-
rica, sino por impropia 0 menos propia que otras, desde luego que
la propia, pero también quiza que otras figuradas, como no deja
de serlo “sentido cultural”. Por no dejar de serlo, la “correccién”
es insuficiente, como se va a ver.

b) “Sensibilidad ideal” empleada como se ha dicho
en C. b.

Los conceptos que mientan la receptividad del espiritu pa-
ra lo ideal y la receptividad para el sentido cultural connotan
este segundo objeto con notas suficientes para permitir su “iden-
tificacién de distincién” con respecto a otros objetos. No tanto
porque la imagen metafdrica de la receptividad de los sentidos,
como imagen para la receptividad del espiritu, no permita la
“identificacién de distincién” de esta ultima receptividad, cuan-
to porque la imagen metonimica de la receptividad del espiritu
para lo ideal, como imagen para la receptividad para el sen-
tido cultural, no permite la “identificacién de distincién” de
este sentido. La expresién es, pues, poco propia para denotar el
objeto receptividad para el sentido cultural, como también lo
era “‘ciudadania” para denotar el objeto sentido cultural, aunque
“sensibilidad ideal” sea menos impropia para denotar su objeto
‘que “ciudadania” para denotar el suyo, es decir, aunque “sensi-
bilidad ideal” permita mejor que “ciudadania” la “identificacién
de distinciéon” del objeto respectivo.

E. Expresiones sinonimas:

“Ciudadania” y “sensibilidad ideal” empleadas como se ha
dicho en B. b. y C. b., respectivamente. Las dos se emplean
para denotar sentido cultural como objeto total o parcial.

Pero se ha visto (supra, 151 ss.) que la expresidon misma
de ““sentido cultural” se emplea para denotar un objeto denotado
ain por otras expresiones, un objeto que denotaria més propia-
mente que ninguna otra expresion cémo “‘el concepto de un
objeto individual convierte este objeto en objeto universal y
cultural”.

La serie de las expresiones “sensibilidad ideal”, “ciudada-
nia”, “sentido cultural”, etc., es, pues, una serie de expresiones
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“sinénimas”. En general, expresiones sindnimas son aquellas, fi-
guradas o no, y unas y otras propias o impropias (supra, 133),
que denotan objetos parcialmente idénticos connotados de total-
mente idénticos, aunque esta connotacidn esté sélo sobreenten-
dida.

Un discurso de pensamiento expresado por una serie de
expresiones sinénimas es, pues, un discurso que corre sobre una
linea de posibilidades de equivocos, cuando menos. De equivo-
cos efectivos, con mucha frecuencia, o un discurso ametddico,
aun- cuando no sea forzoso que toda expresiéon figurada sea
equivoca, sean indispensables muchas expresiones figuradas e
incluso puedan ciertas expresiones figuradas resultar especial-
mente inequivocas y, en este sentido, mds propias.

Una “correccion” expresa e inmediata, como la de *“‘ciuda-
dania” por “sentido cultural”, significa la “idea” del autor, de
que un equivoco es pesible o efectivo, y notifica la “conciencia”
que el autor tiene de ello. Es, pues, una correccién plenamente
intencionada. Una serie de expresiones sinénimas a lo largo de
un discurso es una especie de serie de “‘correcciones” a mayor o
menor distancia y ticitas, o en que se sobreentiende aquella
“idea” y aquella “conciencia”, es deir, se piensa la “idea” y se
tiene la conciencia, pero no se notifica ésta, ni se expresa aquélla,
oralmente o por escrito. Es una serie de “correcciones” no in-
tencionadas.

Las expresiones sinénimas, en que entran las expresiones
propias e impropias y las figuradas y no figuradas, llevan, pues,
especialmente, a adentrarse por los procederes o los procesos del
discurso del pensamiento, tanto del intraclausular como del in-
terclausular, en que estriba el caricter metédico del pensa-
miento.

F. Expresiones ironicas:

“Sin inmodestia” y demis anilogas en el pasaje citado
supra, 149.

Se emplea la expresién “sin inmodestia” significando el con-
cepto que mienta sin inmodestia, denotando este objeto y
connotindolo, falsamente, de real, para no expresar “con inmo-
destia”, y no significa el concepto que mienta con inmodestia,
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y sobre todo no denotar este objeto connotindolo del verdade-
ramente real. Sin embargo, a pesar de emplearse la expresién
“sin inmodestia” para no expresar “con inmodestia”, y #o deno-
tar con inmodestia connotando este objeto de verdaderamente
real, se da a entender este objeto. ¢Como? En el caso del pasaje
citado, por el contraste entre la expresiéon “sin inmodestia” y
demis anilogas con las restantes del pasaje, que denotan objetos
que suponen una alta estimacién propia del autor, en suma,
por el contexto. En otros casos, podra ser por otras “circuns-
tancias”.

En todo caso, el empleo de una expresién semejante pre-
tende lograr un equivoco, pero no lo logra. El equivoco que
pretende lograr es el de que se miente, connotindolo de idén-
tico con el real, un objeto que no es el real. Pero no logra
el equivoco y por eso debe hablarse de un “intento o conato de
equivoco”.

“Ironia” es la “figura retdérica que consiste en dar a enten-
der lo contrario de lo que se dice” (Diccionario de la Academia).
En este sentido, serian “expresiones irdnicas” todas las expre-
siones como “sin inmodestia” en el pasaje citado. Pero en otro
sentido, ni el pasaje en total, ni “sin inmodestia’ en particular,
dan impresién de “irénicos”, sino de una perfecta, aunque afec-
tada, seriedad. La explicacién es que “ironia” tiene un sentido
mas especial. Es dar a entender lo contrario de lo que se dice,
diandolo a entender con cierta “burla fina y disimulada” (mismo
Diccionario), como hacia Socrates. Pero se puede prescindir de
este matiz mas especial, generalizar el término como ha hecho
la retérica y extenderlo a todas las expresiones como “‘sin in-
modestia” en el pasaje citado. ~

Las expresiones irénicas hacen descender a los més profundos
motivos, irracionales o alégicos, del pensamiento y de su caricter
metddico.

14. La influencia de las imdgenes implicitas y explicitas en el
discurso del pensamiento

Los parigrafos anteriores de este capitulo permiten explicar
ahora en qué consiste la diferente influencia de las imigenes

11
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implicitas y explicitas en el discurso del pensamiento, a la que
se hizo referencia en el capitulo I (supra, 57 s.)

Las imagenes implicitas influyen en el discurso del pensa-
miento haciéndolo ametédico por via del equivoco, es decir, por
medio de las relaciones entre los dos conceptos significados y
los dos objetos denotados por una misma expresion.

La imagen implicita no influye en el discurso del pensa-
miento por su sola relacion con el objeto del que es imagen,
sino por las relaciones de ella y su objeto con otros objetos del
pensamiento.

La imagen implicita estriba en una relacién con un objeto
interno a la expresién de la imagen.

Las imaigenes explicitas influyen en el discurso del pen-
samiento haciéndolo ametédico por medio de las relaciones entre
los dos elementos (pensamiento o elementos de un pensamiento)
significados y los dos objetos donotados por dos expresiones dis-
tintas (cliusulas o elementos de una misma cliusula).

La imagen explicita influye en el discurso del pensamiento
por su sola relacion con el objeto de que es imagen, sin nece-
sidad de influir por las relaciones de ella y su objeto con otros
objetos, aunque también puede influir por estas relaciones.

La imagen explicita estriba en una relacién con un objeto
externo a la expresién de la imagen.



Iv

IMAGENES EXPLICITAS (PARA LA FENOMENOLOG{A
DE LA COMPARACION)

1. “Como” comparativo. Variantes del mismo en relacion
directa con imdgenes explicitas

En un pasaje anterior ya se mostré cémo la palabra “como”
significa el concepto formal que mienta la relacién de seme-
janza entre un objeto y otro que es una imagen explicita para
el primero (supra, 59). En un caso como el recordado, se trata,
pues, de un ‘“‘como” comparativo e introductor de imagen
explicita, que por ser introducida por ese “como” se llamé
“imagen comparativa” (supra, 59). Pero en la misma cliusula
donde apareci6 ese “como”, la larga cliusula cuarta de Madre
América (supra, 58 s.), aparece otras tres veces la misma pa-
labra, y una vez mis la misma, pero acentuada, “cémo”. Este
“cémo” es la primera palabra de la cliusula siguiente del mismo
discurso, y en una cliusula muy poco posterior de este discurso
vuelve por cinco veces el primer “como”.

¢Cémo podremos pagar a nuestros huéspedes ilustres esta hora de
consuelo? [ ... ] ¢Quién de nosotros ha de negar [ ... ] que por mu-
chas raices que tengan en esta tierra de libre hospedaje nuestra fe, o
nuestros afectos, o nuestros habitos, o nuestros negocios, por tibia que
nos haya puesto el alma la magia infiel del hielo, hemos sentido, desde
que supimos que estos huéspedes nobles nos venian a ver, como que en
nuestras casas habia mais claridad, como que andibamos a paso mis
vivo, como que éramos mais jovenes y generosos, COmMo que nuestras
ganancias eran mayores y mas seguras, como que en el vaso seco volvia
a nacer flor?

M. II, 96

Pues bien, entre aquel primer “como” y todos estos otros
“como y “cémos”, hay las coincidencias y diferencias que se
exponen a continuacion.

163
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A. “Indécil y mal enfrenada ha de brotar la palabra de
quien [...] intenta en vano recoger, como quien se envuelve
en una bandera, el tumulto de sentimientos que se le agolpa al
pecho”.

El objeto que se compara es quien intenta en vano recoger -
el tumulto de sentimientos que se le agolpa al pecho. Este objeto
es Marti mismo (supra, 59). Es, pues, un objeto bien deter-
minado.

El objeto con que se compara el anterior es quien se envuelve
en una bandera. Es también un objeto suficientemente determi-
nado en si, aunque su semejanza con el objeto que se compara
con él sea un tanto vaga (supra, 59).

B. a) “Al ver el aire tétrico y plomizo animado como de
sombras”. Ya se expuso cémo este “como” es inseparable del
“de” que lo sigue, como la expresién “como de” significa lo
mismo que la expresion “de algo como”, y “cémo, por tanto,
la expresién *“al ver el aire tétrico y plomizo animado como de
sombras” significa lo mismo que la expresiéon “al ver el aire
tétrico y plomizo animado de algo como sombras” (supra,
60 s.).

El objeto que se compara es, pues, algo, un objeto suma-
mente indeterminado.

El objeto con que se compara el anterior son las sombras, un
objeto mis determinado que el que se compara con él.

El objeto indeterminado que se compara sélo parece mis
determinable por medio de su semejanza con aquel con que se
compara. Por eso precisamente se lo compara con él (supra, 61).

El objeto con que se compara, las sombras, es un objeto
denotado por medio de un sustantivo, es decir, de una expresién
que por su forma significa un concepto que mienta un objeto
connotando este objeto de “sustancia”. La nota conceptual
que mienta la forma de constitucién de un objeto como sustan-
cia, puede independizarse en el concepto formal (supra, 68) que
mienta esta forma, la sustancialidad. Un objeto mentado por
un concepto que lo mienta con esta nota, puede llamarse un
“objeto sustantivo”.
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El objeto mis determinado, sombras, con que se compara
el objeto sumamente indeterminado, algo, es, pues, un objeto
sustantivo.

El hecho de que se determine el objeto que se compara, algo,
por medio de la comparacién con un objeto sustantivo, deter-
mina al objeto gque se compara como sustantivo él mismo.

B. b) “Hemos sentido ... como que en nuestras casas ha-
bia mais claridad, como que andibamos a paso mis vivo, como
que éramos mais jovenes y generosos, COmMO que nuestras ganan-
cias eran mayores y mds seguras, como que en el vaso seco volvia
a nacer flor”.

Estos cinco “‘comos” son inseparables de los “ques” que los
siguen. La expresion “como que” significa lo mismo. que la
expresion ‘“‘algo como que”. Las palabras dltimamente repe-
tidas significan, pues, lo mismo que las palabras “hemos sen-
tido ... algo como que en nuestras casa habia mis claridad,
algo como que anddbamos a paso mis vivo”, etc..

Los objetos que se comparan son cinco veces el mismo objeto
indeterminado, algo, de B. a).

Los objetos con que se compara el anterior cinco veces, son,
respectivamente, los objetos que en nuestras casas bhabia mds cla-
ridad, que andibamos a paso mds vivo, que éramos mds jévenes
y generosos, que nuestras ganancias eran mayores y mds seguras,
que en el vaso seco volvia a nacer flor, objetos mas determina-
dos que el que se compara con ellos.

El objeto indeterminado que se compara cinco veces sélo
parece mais determinable por medio de su semejanza con aque-
llos con que se compara otras tantas veces. Por eso se lo com-
para con los otros cinco.

Los cinco objetos con que se lo compara estan denotados por
medio de expresiones que significan elementos del pensamiento
que mientan objetos constituidos en forma de modo o accién:
“en nuestras casas habia mis claridad”, “andibamos a paso mas
vivo”, “éramos mas jovenes y gemerosos”, “‘nuestras ganancias
eran mayores y mas seguras”’, “en el vaso seco volvia a nacer
flor”. Pero el “que” que precede a cada una de estas expresiones
es una expresién que significa un concepto formal que mienta
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una forma de constitucion de objetos que constituye objetos cuya
forma de constitucién 70 es la sustantiva en objetos constituidos
en esta ultima forma.' El “que” que precede a cada una de
aquellas cinco expresiones “‘sustantiva’ estas expresiones, diria
la gramaitica. Lo exacto es decir que el concepto formal signifi-
cado por el “que” que precede a cada una de las cinco expresiones
mienta una forma de constitucién de objetos que sustantiva
objetos cuya forma de constitucién no es la sustantiva, sino de
modo o de acciéon. Un objeto como los objetos que en nuestras
casas habia mds claridad, que andibamos a paso mds vivo, etc.,
no es, pues, un objeto “sustantivo”, sino un objeto que debe
llamarse “sustantivado”.

Los cinco objetos mis determinados con que se compara
cinco veces el objeto indeterminado algo, son, pues, objetos sus-
tantivados.

El hecho de que se determine el objeto gque se compara, algo,
por medio de la comparacién con un objeto sustantivado, deter-
mina el objeto que se compara como sustantivado él mismo.

B. ¢) “Los hombres se han puesto como mis altos ...y
las mujeres como mis bellas™.

Este “como” significa lo mismo que “algo como”. La ex-
presién que se acaba de citar significa, pues, “los hombres se
han puesto algo como mis altos . . . y las mujeres algo como mis
bellas™.

Los objetos que se comparan son el mismo objeto indeter-
minado, algo, de B. @) y B. b).

Los objetos con que se compara el anterior son los objetos
mds altos y mds bellas, objetos mas determinados que el que se
compara con ellos.

El objeto indeterminado gue se compara con ellos sélo pa-
rece mis determinable por medio de su semejanza con aquellos
con que se compara. Por eso se lo compara con éstos.

Los objetos con que se lo campara son objetos denotados
por expresiones, “mds altos” y “mas bellas”, que significan con-
ceptos que mientan objetos que son propiedades de otros, cons-
tituidas en forma de propiedades de otros (los hombres y las
mujeres) y en relacién cuantitativa de superioridad con otros
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(las mismas propiedades de los mismos hombres y mujeres, pero
antes). Las expresiones que denotan objetos que son propiedades
de otros constituidas en forma de propiedades son “adjetivos”.?
Un objeto denotado por un “adjetivo” puede llamarse, pues, un
“objeto adjetivo™.

Como aqui se puede prescindir de la relacién cuantitativa
de superioridad, se puede decir simplemente que los objetos mas
determinados, més altos y mas bellas, con que se compara el
objeto indeterminado algo, son, por tanto, objetos adjetivos.

El hecho de que se determina el objeto que se compara,
algo, por medio de la comparacién con objetos adjetivos, de-
termina el objeto que se compara como adjetivo él mismo. Ob-
sérvese realmente la diferencia entre este caso y el anterior
B. 4). Los hombres se han puesto algo como mais altos y las
mujeres algo como mis bellas. Ese algo que se han puesto los
hombres y las mujeres no puede ser mis que una manera de ser,
una propiedad, comparable precisamente a una mayor altura
o una mayor belleza. En cambio, al ver Marti €l aire animado
de algo como sombras, el algo de que ve animado el aire no
puede ser mis que un conjunto de objetos sustantivos, compa-
rables precisamente a los objetos sustantivados que son unas
sombras. '

C. a) “Al ver cémo ... los hombres se han puesto como
mas altos ... y las mujeres como mais bellas”.

Esta expresién significa lo mismo que la expresién “al ver
algo como se han puesto los hombres, como mais altos, y las mu-
jeres, como mas bellas’. El “cémo” de la primera expresién
significa, pues, lo mismo que el “algo como” de la segunda.

El objeto que se compara es el objeto se ban puesto los hom-
bres como mids altos y las mujeres como mds bellas, objeto bien
determinado, después de determinarse el algo del “algo como
mis altos y como mis bellas”. Es realmente un objeto consti-
tuido por la accién de ponerse los hombres y las mujeres del
modo determinado a su vez segtin se expuso en B. ¢).

El objeto con que se compara el anterior es el mismo objeto
indeterminado, algo, de B. a), b), c). Pero mientras que en estos
tres casos el objeto indeterminado era el objeto que se comparaba
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con el mis determinado, en el presente caso el objeto indeter-
minado es el objeto con que se compara el mis determinado, se
han puesto los hombres como mis altos y las mujeres como mas
bellas.

Entre los casos B. a) b), ¢) y el presente caso hay, por
tanto, esta diferencia. En los casos B. ), b), ¢) el objeto que se
compara es el objeto indeterminado y el objeto con que se com-
para el anterior es el objeto determinado. En el presente caso,
el objeto que se compara es el determinado vy el objeto con que
se compara el anterior es el objeto indeterminado.

En los casos B. a), b), c), el objeto que se comparaba, se
comparaba por ser el indeterminado, con el objeto con que
se comparaba, que era el determinado, precisamente para de-
terminar el primero por medio del segundo. En el presente
caso, el objeto que se compara es el determinado y el objeto
con que se compara el anterior es el indeterminado. ¢Por qué,
entonces, comparar un objeto determinado con otro indetermi-
nado, si la comparacién no puede, evidentemente, determinar
el objeto determinado por medio del objeto indeterminado?

Porque la comparacion tiene en el presente caso un orden
y un fin opuestos a los de los casos B. @), #), ¢). En el presente
caso, se antepone el objeto indeterminado con que se compara
el determinado como una anticipacién de objetos con que se
comparard y determinarid otro indeterminado que forma parte
del determinado gue se compara. Este objeto indeterminado que
forma parte del determinado que se compara es el algo de “los
hombres se han puesto algo como mais altos, y las mujeres algo
como mas bellas”. Los objetos con que se comparara y determi-
nard son mds altos y mds bellas. La anticipacion de estos obje-
tos con que se comparard y determinard se hace por medio del
objeto indeterminado algo, que no anticipa cudles serin esos
objetos, sino que sélo anticipa que seran unos objetos.

C. b) “¢Coémo podremos pagar ... esta hora de con-
suelo?”

Esta expresion significa lo mismo que la expresién, “;algo
como podremos pagar. .. esta hora de consuelo?”

Esta otra expresion pregunta por el objeto indeterminado
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con que comparar el objeto podremos pagar esta hora de con-
suelo, que es el que se compara.

El objeto indeterminado es aqui el objeto con que se com-
para y el antepuesto, lo mismo que en C. 2). Pero entre el caso
de C. a) y el presente hay una diferencia.

En el caso de C. a), se comparaba con un objeto indeter-
minado antepuesto para anticipar objetos con que se compararia
y se determinaria otro indeterminado, sin anticipar cuiles serian
esos objetos, sino anticipando sélo que serian unos objetos.

En el presente caso, se compara con un objeto antepuesto
que es un objeto indeterminado porque es un objeto ignorado,
por eso se pregunta por él. Entonces, ¢para qué se compara con
un objeto ignorado, que no puede determinar nada, y para que se
antepone este objeto, que tampoco puede anticipar nada?

Pero es falso que no puede determinar ni anticipar nada.

Se antepone para anticiparlo a él mismo, que se quiere cono-
cer, y por eso se pregunta también por él.* Un objeto ignorado
es naturalmente anterior a él mismo corocido.

Y se compara con un objeto ignorado, no para determinar
otro objeto, pero si para determinarlo a él mismo, si se llega a
conocerlo, como se quiere.

Por tanto, a pesar de la diferencia entre los dos casos, los
dos se parecen también en que se compara con un objeto inde-
terminado y antepuesto para determinar y anticipar algo. La
diferencia se reduce a que en un caso se determinan y anticipan
efectivamente objetos distintos del indeterminado que se ante-
pone, y en el otro caso se anticipa efectivamente (naturalmente),
pero sélo se quiere determinar el mismo objeto indeterminado
que se antepone.

Los resultados de los anilisis anteriores pueden resumirse del
modo siguiente.

A. Objeto que se compara y objeto con que se compara,
los dos determinados. Se compara para determinar mejor o de
otra manera el primer objeto por el segundo. En el ejemplo
usado, se compara quien intenta en vano recoger el tumulto de
sentimientos que se le agolpa al pecho con quien se envuelve
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en una bandera, para determinar los sentimientos que intenta
recoger como sentimientos patrioticos (supra, 59).

B. a) Objeto que se compara, indeterminado. Objeto con
que se compara, determinado como sustantivo. Se compara para
determinar por el segundo el primero como sustantivo.

B. ) Objeto que se compara, indeterminado. Objeto con
que se compara, determinado como sustantivo. Se compara para
determinar por el segundo el primero como sustantivado.

B. ¢) Objeto que se compara, indeterminado. Objeto
con que se compara, deteminado como adjetivo. Se compara
para determinar por el segundo el primero como adjetivo.

C. a) Objeto con que se compara, indeterminado. Objeto
que se compara, un objeto que es, en parte, un objeto indeter-
minado que se compararé y determinaré con otro determinado.
Se compara con un objeto indeterminado y antepuesto para
anticipar el objeto con que se comparari y determinari el in-
determinado que forma parte del que se compara, sin anticipar
cuil seri el objeto anticipado, sino anticipando sélo que serd un
objeto. ‘

C. b) Objeto con que se compara, indeterminado. Objeto
que se compara, determinado. Se compara con un objeto inde-
terminado y antepuesto para anticipar este objeto a él mismo
y para determinarlo a él mismo.

Pero lo mis importante aqui es lo siguiente.

Los objetos introducidos por el “como” en los cuatro pri-
meros casos eran, respectivamente, quien se envuelve en una
bandera, sombras, que en nuestras casas habia mas claridad, etc.,
mds altos y mds bellas. Estos objetos eran los objetos con que se
comparaba y todos son imigenes explicitas para los objetos que
se comparan, quicn intenta en vano recoger el tumulto de senti-
mientos que se le agolpa al pecho en el primer caso, algo en los
otros tres Casos.

El objeto introducido por el “cémo” en el quinto caso era
se ban puesto los hombres como mds altos y las mujeres como
mds bellas. Este objeto ya no es el objeto con que se comparaba,
sino el que se comparaba. El objeto con que se comparaba era
algo. Ahora bien, aun admitiendo que algo fuese una imagen
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explicita, aunque vaguisima, para se ban puesto los hombres
como mds altos y las mujeres como mds bellas, el “como” de este
caso no introduciria una imagen explicita para el objeto que se
compara, puesto que es este Gltimo objeto precisamente el intro-
ducido por él. Se han puesto los hombres como mads altos vy las
mujeres como mds bellas tampoco es, al revés, una imagen expli-
cita para el algo, porque no es mis que una imagen psicoldgica
mentada (supra, 61 ss.),* aunque esta imagen encierre las
imagenes explicitas mds altos y mds bellas para el algo del “algo
como mis altos y como mis bellas”. Hay, pues, un “‘como”
comparativo, pero que no introduce imigenes explicitas. Este
“como” podria estar, sin embargo, en relacién directa con una
imagen explicita, la vaguisima del algo, si se admitiese que este
algo era una imagen explicita.

En el sexto caso, el objeto introducido por el “cé6mo” era
podremos pagar esta hora de consuelo. Este objeto tampoco es
el objeto con que se comparaba, sino el objeto que se comparaba.
Pero, sobre todo, no es ni siquiera una imagen psicolégica men-
tada, sino un objeto mentado por un elemento del pensamiento
a lo sumo acompafiado de imigenes psicolégicas (supra, 62). En
cuanto al objeto con que se comparaba, vuelve a ser solamente el
algo. Este sexto caso resulta, pues, muy parecido al quinto.

Hay, pues, un “cémo” comparativo que no introduce ima-
genes explicitas, aunque podria estar en relacién directa con la
vaguisima imagen explicita del algo. Pero ademis hay un
“como” comparativo que no tiene relacion directa con ninguna
imagen explicita y un “como” que ni siquiera es comparativo.

2. “Como” comparativo sin relacion directa con ninguna
imagen explicita

Estos ensayos son para el autor —como la citedra, el periédico o la
y

politica— modos diversos de ejercitar una misma actividad, de dar

salida a un mismo afecto.

O. 3

El objeto que se compara son los ensayos. Los objetos con que
se compara son la citedra, el periddico y la politica. Es evidente
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que ni la citedra, el periédico y la politica son imigenes expli-
citas para los ensayos, ni éstos para la citedra, el periédico y la
politica. Los ensayos, la citedra, el periddico y la politica no
son en absoluto iméigenes explicitas, ni siquiera imigenes psico-
légicas mentadas. Son objetos mentados por conceptos que a lo
mis podrian ir acompafiados de iméigenes psicoldgicas. El
“como” no introduce, pues, ninguna imagen explicita, ni esti
en relacién directa con ninguna imagen explicita. Lo que hace es
denotar la semejanza de una especie de un género con otras tres
especies del mismo género. Este género esta denotado por el
autor mismo con las palabras “ejercitar una misma actividad”
y “dar salida a un mismo afecto”, que significan elementos del
pensamiento que mientan el género con las notas que mientan,
a su vez, los objetos parciales del género que son ejercitar una
misma actividad y dar salida a un mismo afecto. El mismo autor
dice también que los ensayos, la céitedra, el perédico y la po-
litica son “modos diversos” del género, denotando las especies
con un término, “modos”, menos propio que el término “es-
pecies’.

Hay, pues, un “como” que no estd en relacion directa con
ninguna imagen explicita. La importancia que tiene este “como”
es mostrar que la comparacién no es siempre un proceso del
discurso intraclausular o interclausular entre elementos del pen-
samiento que mientan imdgenes, sino a veces un proceso del
discurso intraclausular o interclausular entre elementos del pen-
samiento que mientan objetos que no son imégenes, o sea, que
la comparacién es un proceso discursivo del pensamiento
que comprende, ademds de procesos entre clementos del pensa-
miento que mientan imdgenes, otros procesos entre elementos
del pensamicnto que no mientan imdigenes. Por lo tanto, la
comparacion es un proceso que va, en parte, mas alla de los limi-
tes de este trabajo. En los limites de este trabajo sélo entran los
procesos comparativos entre elementos del pensamiento que
mientan imigenes. En los limites de este trabajo tampoco entran
estos procesos enteros. Entran solamente las imigenes mentadas
por los elementos del pensamiento entre los cuales se dan los

procesos.
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3. “Como” no comparativo

[...] junto al Dios Padre hemos puesto a la Diosa Madre, a la que
perdona siempre porque como mira con amor ciego, ve siempre el fondo
de la culpa y en ese fondo la justicia tnica del perdén [ ... ]

U. 1485

El “como” de este pasaje significa lo mismo que “porque”.
“Como mira con amor ciego” significa lo mismo que *“‘porque
como mira con amor ciego”. El pasaje tiene la ventaja de
permitir ver por qué se emplea en un caso como éste “como”
en vez de “porque”, por evitar el encuentro de los dos “por-
ques”. El pasaje podria escribirse asi: “a la que perdona siempre
porque ve siempre el fondo de la culpa y en ese fondo la jus-
ticia tinica del perdén, porque mira con amor ciego”. El primer
“porque” denota la causa del perdonar siempre, el ver el fondo
y en él la justicia. El segundo “porque” denotaria lo que de-
nota el “como”, la causa del ver anterior. Los términos y la
construccién de Unamuno son, naturalmente, superiores desde
el punto de vista del estilo.

Hay, pues, un “como” que ni siquiera es “comparativo”,
sino “‘causal”. El estudio de la causalidad en las relaciones en
que pueda estar con el discurso del pensamiento, tampoco entra,
evidentemente, en los limites de este trabajo.

4. Otras expresiones comparativas y no comparativas

Expresiones distintas de “como” pueden ser de las mismas clases
que ‘“como’:

a) Comparativas y en relacién directa con alguna imagen
explicita.®

b) Comparativas, pero sin relacién directa con ninguna
imagen explicita.’

¢) Idénticas con expresiones comparativas, pero no com-
parativas (puramente equivocas, s#pra, 134).%

Al estudio de estas tres clases de expresiones es aplicable lo
dicho en los dos parigrafos anteriores.
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5. Inclusion de las imigenes comparativas en las explicitas

En un lugar anterior se habia planteado el problema de incluir
las imigenes comparativas en las explicitas o viceversa (supra, -
61). La solucién mis conveniente parece la de incluir las com-
parativas en las explicitas, por si hubiera imigenes explicitas no
fundadas en la semejanza (como las comparativas), lo mismo
que hay imagenes implicitas no fundadas en la semejanza, las
metonimicas (supra, 130 ss.). Pero seri bueno mostrar lo idén-
ticas que son en el fondo las imigenes comparativas y las imi-
genes explicitas fundadas en la semejanza, con un ejemplo muy
a propodsito para mostrarlo.

Ortega dice que sus ensayos van a ser unas “salvaciones” y
explica este nombre afadiendo:

Se busca en ellos lo siguiente: dado un hecho [ ... ] llevarlo por
el camino mis corto a la plenitud de su significado. Colocar las mate-
rias de todo orden, que la vida, en su resaca perenne, arroja a nuestros
pies como restos inhibiles de un naufragio, en postura tal que dé en
ellos el sol innumerables reverberaciones.

0.3

En la ultima cliusula de este pasaje, las palabras “en su
resaca perenne, arroja a nuestros pies como restos inhibiles de
un naufragio” denotan una imagen explicita para la vida que
arroja a nuestros pies materias de todo orden. La semejanza entre
los dos objetos estd en que la vida arroja a nuestros pies materias
de todo orden como el mar arroja a nuestros pies los restos in-
héabiles de un naufragio. El “como” que figura en la expresién
de la imagen compara las materias que la vida arroja a nuestros
pies con los restos inhabiles de un naufragio. La semejanza entre
los dos objetos estd en que las materias son arrojadas a nuestros
pies por la vida como los restos inhdbiles de un naufragio son
arrojados a nuestros pies por el mar. La semejanza denotada
por el “como” presupone la de la vida y el mar, y en realidad
esta semejanza empieza a ser denotada antes que la semejanza de
las materias y los restos y esta semejanza se denota en medio
de la denotacién de la semejanza de la vida y el mar.
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Por otra parte, las primeras y las Gltimas palabras de la
ultima cldusula denotan parcialmente el mismo objeto que las
palabras inmediatamente anteriores a la clausula. “Colocar
las materias de todo orden ... en postura tal que dé en ellos el sol
innumerables reverberaciones denotan el mismo objeto que
“llevarlo por el camino mas corto a la plenitud de su significa-
do”. El objeto no deja de ser el mismo porque se lo denote pri-
mero con el singular “lo” y después con el plural “materias”.
Las formas en que estos términos mientan los respectivos objetos
no borran la identidad parcial de éstos (supra, 35 s.). Lo mismo
sucede con el denotar con el masculino “ellos” las “materias”.
Esto se debe simplemente a la interposiciéon del “restos” que
también denota las materias.

Pero la interposiciéon de la imagen del mar para la vida, con
su comparacién de las materias con los restos, determina que el
final de la clausula denote la parte correspondiente, levarlo por
el camino mds corto a la plenitud de su significado, con la expre-
sién figurada “en postura tal que dé en ellos el sol innumerables
reverberaciones”, inspirada evidentemente por la imagen inter-
puesta con su comparacién. Y asi la imagen con su comparacién
hace, en definitiva, del objeto total de la ultima cliusula una
imagen explicita para el levarlo por el camino mds corto a la
plenitud de su significado.

Esta imagen explicita y la comparativa denotada por el
“como” pueden denotarse al revés, la primera como comparativa
y la segunda como explicita, diciendo, por ejemplo, “llevarlo
por el camino mis corto a la plenitud de su significado, como
colocando las materias de todo orden, restos inhibiles de un
naufragio que la vida, en su resaca perenne, arroja a nuestros
pies, en postura’, etc.

Esta posibilidad y las relaciones en que se funda, que son
las puestas de manifiesto en el anilisis anterior, muestran lo
dicho al principio de este parigrafo. Las imigenes comparativas
pueden incluirse en las explicitas, porque las comparativas y las
explicitas encontradas hasta ahora son imigenes fundadas en la
relacién de semejanza, sélo que esta relacién, en el caso de
las imdgenes comparativas, estd denotada por el “como” u otra
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expresiéon comparativa, mientras que en el caso de las image-
nes explicitas fundadas en la semejanza, esta relacion esti sobre-
entendida (supra, 36).

6. Imdgenes psicoldgicas e imdgenes retoricas

Las imigenes metaféricas, las comparativas y las explicitas
encontradas hasta ahora se fundan en la semejanza. Las metoni-
micas no se fundan cn esta relaciéon. Pero todas ellas se diferen-
cian de las imigenes psicolégicas en lo siguiente. Las imigenes
psicoldgicas no son siempre mentadas, sino muy frecuentemente
s6lo imigenes que acompafan al pensamiento que mienta lo
mentado. Las imagenes metaféricas y las metonimicas y las
comparativas y las explicitas encontradas hasta ahora, o en defi-
nitiva las imigenes implicitas y las explicitas (éstas salvando
la posibilidad de otras no encentradas hasta ahora) son siempre
mentadas. Para diferenciarlas, pues, de las psicolégicas pueden
llamarse “imagenes retéricas™.

Como consecuencia de todo lo expuesto hasta aqui, el resto
de este trabajo va a ocuparse exclusivamente con las imigenes
implicitas y explicitas para mostrar de un modo mis completo
cémo conducen a los procesos discursivos y a los motivos alé-
gicos del pensamiento.

7. Para la fenomenologia de la imagen
Hasta aqui se han encontrado las siguientes clases de imagenes:
1) I Imaigenes en el sentido propio del término “imagen”

(supra, 51).
II. Imagenes en sentidos figurados de este término (su-

pra, 50).
A. Imigenes psicoldgicas (supra, 60 ss.).
2) a) Mentadas y denotadas (supra, 62).
3) b) Acompaiantes del pensamiento, pero no

mentadas ni denotadas (supra, 62).
B. 1Imagenes retoricas (supra).



4)
5)

6)

7)

b)
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Imagenes implicitas (supra, 51).

<, Imaigenes metaféricas (supra, 132 s).

B. Imaigenes metonimicas (supra, 132 s).

Imagenes explicitas (supra, 57 s).

«, Imigenes fundadas en la semejanza so-
breentendida (supra, 59 s).

B. Imiégenes comparativas (supra, 59 s).

Las imigenes psicolégicas mentadas y denotadas, 2), pue-

den ser imagenes retéricas, 4) a 7), pero puede haber imigenes
psicolégicas mentadas y denotadas que no sean imigenes retéri-
cas de nada, sino simplemente mentadas (evocadas) y denotadas.

Las imagenes retoricas, 4) a 7), pueden ser imigenes psico-

légicas mentadas y denotadas, 2), pero puede haber imigenes
retéricas que no sean imdigenes psicolégicas de ninguna clase,
2) y 3), sino un objeto solamente concebible, con acompada-
miento de imigenes psicoldgicas, 3), mentado como imagen im-
plicita, 4) o §), o explicita, 6) o 7), de otro objeto.?

12
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IMAGENES IMPLICITAS Y EXPLICITAS EN RODO

1. Las imdgenes implicitas y explicitas y el ametodismo

A priori, por decirlo asi, lo légico parece que las expresiones
figuradas o las imigenes implicitas de un autor no tengan nin-
guna relaciéon unas con otras. Esto parece lo 16gico porque las ex-
presiones figuradas son en su mayoria de acarreo vulgar (supra,
137 ss.), y este acarreo no parece que esté sometido a ninguna
norma, ni que pueda someterse. Pero mis légico parece todavia
que no tengan ninguna relacién unas con otras las imigenes ex-
plicitas de un autor, incluyendo las comparativas, porque estas
iméigenes parecen debidas a asociaciones de ideas, o sea, asociacio-
nes de imigenes psicoldgicas, que tienen lugar solamente en al-
gunos momentos del discurso del pensamiento, obedeciendo a la
inspiracién del momento y a los caprichos de la imaginacién,
como se dice. Si es asi, las imagenes implicitas y las imdgenes
explicitas representarin, ademis del factor de ametodismo que
representan las primeras por los equivocos a que exponen y en
que hacen incurrir. (supra, 133 s.), otro factor de ametodismo
todavia, el de distraer, por decirlo asi, del discurso metédico del
pensamiento con imigenes que aunque tengan cada una relacién
con el objeto pensado en el momento de producirse la asociacién
de ideas, no tienen unas con otras ninguna relacién. Pero no
hay que fiarse de lo que parece 16gico a priori, sino que hay que
ver qué es lo que realmente se encuentra en los textos. El siguien-
te representa aproximadamente las tres cuartas partes de los
cuatro primeros capitulos de los Motivos de Proteo. En él apare-
cerin en cursivas las expresiones figuradas y en versalitas las
imigenes explicitas, incluyendo las comparativas.

I

[...] ¢Qué importa que el deseo y la voluntad queden en un
punto si el tiempo pasa y mos lleva? [...] Cada pensamiento de

178
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tu mente, cada movimiento de tu sensibilidad [...] cada instante
de la aparente fregua de indiferencia o de suefio con que se inte-
rrumpe el proceso de tu actividad consciente, pero no el de aquella otra
que se desenvuelve en ti sin participacién de tu voluntad y sin cono-
cimiento de ti mismo, son un impulso mas en el sentido de una mo-
dificacién, cuyos pasos acumulados producen esas transformaciones
visibles de edad a edad...mudas de alma, que sorprenden acaso a
quien no ha tenido ante los ojos el gradual desenvolvimiento de una
vida, COMO SORPRENDE AL VIAJERO QUE TORNA, TRAS LARGA AUSEN-
CIA, A LA PATRIA, VER LAS CABEZAS BLANCAS DE AQUELLOS A QUIENES
DEJO EN LA MOCEDAD.

[...] Y estas personalidades sucesivas, que emergen las unas de
las otras, suelen ofrecer entre si los mis raros y asombrosos con-
trastes [ ... ]

[...] y para transformaciones como éstas [ ...] no son me-
nester bruscas rupturas [ ... ] Aun en la vida méis mondtona y reman-
sada son posibles, porque basta para ellas una blanda pendiente [ ... ]
Y es que cosa ninguna pasa en vano dentro de ti; no hay impresién
que no deje en tu sensibilidad l1a huella de su paso [ ...] no hay idea
ni acto que no contribuyan a determinar [ ... ] el rumbo de tu vida,
el sentido sintético de tus movimientos [ ... ] El DIENTECILLO ocuLTO
QUE ROE EN LO HONDO DE TU ALMA; LA GOTA DE AGUA QUE CAE A
COMPAS EN SUS ANTROS OSCUROS; EL GUSANO DE SEDA QUE TEJE ALL{
HEBRAS SUTILISIMAS, NO SE DAN TREGUA NI REPOSO ... ¢Quién ha
expresado esta instabilidad mejor que Séneca, cuando dijo, considerando
lo fugaz y precario de las cosas: “Yo mismo, en el momento de decir
que todo cambia, ya he cambiado”? Perseveramos sélo en la conti-
nuidad de nuestras modificaciones ... en la fuerza que nos leva ade-
lante hasta arribar a la transformacién maés misteriosa y #rascendente
de todas ... Somos la ESTELA DE LA NAVE, CUYA ENTIDAD MATERIAL
NO PERMANECE LA MISMA EN DOS MOMENTOS SUCESIVOS, PORQUE
SIN CESAR MUERE Y RENACE DE ENTRE LAS ONDAS,LA ESTELA, QUE ES,
NO UNA PERSISTENTE REALIDAD, SINO UNA FORMA ANDANTE, UNA
SUCESION DE IMPULSOS RiTMICOS, QUE OBRAN SOBRE UN OBJETO
CONSTANTEMENTE RENOVADO.

11

Hija de la necesidad es esta transformacion continua [...] Si
en lo que se refiere a la lenta cristalizacion® de su proceso, ella
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se ampara en la obscuridad de lo inconsciente, sus direcciones resul-
tantes no se substraen de igual modo a la atencién, ni se adelantan al
vuelo previsor de la sabiduria. Y si inevitable es el poder transforma-
dor del tiempo, entra en la jurisdiccién de la iniciativa propia el limitar
ese poder y compartirlo, ya estimulando o retardando su impulso, ya
orientindolo a deteminado fin consciente [ ... ]

La persistencia indefinida de la educacidn es ley que fluye de lo
incompleto y fransitorio de todo equilibrio actual de nuestro espiritu.
Uno de los mis funestos errores [ ... ] es el que nos la hace figurar
dividida en dos partes sucesivas [ ...] aquella en que se acumulan
las provisiones del camino y se modelan para siempre las energias que
luego han de desplegarse en accién [ ...] jCuinto mas cierto no es
pensar que, ASi COMO DEL CAMPO DE BATALLA SE SALE A OTRA MAS
RECIA Y DIFICIL, QUE ES LA VIDA, ASi TAMBIEN LAS PUERTAS DE LA
ESCUELA SE ABREN A OTRA MAYOR Y MAS ARDUA, QUE ES EL MUNDO!
Mientras vivimos estd sobre el yunque nuestra personalidad. Mientras
vivimos, nada hay en nosotros que no sufra retoque y complemento
[ ...] Conviene, en lo intelectual, cuidar de que jamis se marchite y
desvanezca por completo en nosotros el interés, la curiosidad del nifo,
esa agilidad de la atencidn nueva y candorosa, y el estimulo que nace
de saberse ignorante [ ... ] Y en la disciplina del corazén y la volun-
tad [ ... ] conviene [ ... ] afinar nuestra potencia de reaccién [ ... ]
alentar cuanto propenda a que extendamos a mds ancho espacio nuestro
amor [...]

III

Mientras nos sea posible mantener en la sucesiva realizacién de
nuestra personalidad el ritmo sosegado y constante de las transforma-
ciones del tiempo, rigiéndolas y orientindolas, pero sin quitarles la
condicién esencial de su medida, impértanos quedar fieles a ese ritmo
sagrado. LA ANTIGUEDAD IMAGINO HIJAS DE LA JUsTICIA A LAS Horas
[.--.] Una vida idealmente armoniosa seria tal, que cada dia de los
que la compusieran significase, mediante los concertados impulsos del
tiempo y de la voluntad [...] un paso bacia adelante; un cierto
desasimiento mis respecto de las cosas que atrds quedan, y una cier-
ta vinculacion correlativa con otras [ ... ] una leve y atinada inflexion
que concurriera a determinar el sesgo total de la existencia. Si ros
COMBATES DEL MUNDO, y los mil gérmenes de desigualdad de todo
caracter personal, no dificultasen el sostenimiento de ese orden, bastaria
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tomar nuestra vida en dos instantes cualesquiera de su desenvolvi-
miento, para de la relacidon de entreambos levantarse a la armdnica
arquitectura del comjunto: coMO POR LA SUBORDINACION DE PRO-
PORCIONES QUE FACULTA A RECONSTITUIR, CON SOLO EL HALLAZGO
DE UN DIENTE, EL ORGANISMO EXTINGUIDO; O COMO POR EL MODULO
QUE, DADO EL ESPESOR DE UNA COLUMNA, PERMITE AVERIGUAR, EN
LAS CONSTRUCCIONES DE LOS ARTIFICES ANTIGUOS, LA EURITMIA COM-
PLETA DE LA FABRICA.

El tonificante placer que trae el adecuado cumplimiento de nues-
tra actividad espiritual se origina de la ritmica circulacién de nuestros
sentimientos o ideas; no de otro modo que COMO EL PLACER DE LA
BIEN TRABADA DANZA, EN LA QUE PUEDE SENALARSE LA MAS EXACTA
IMAGEN DE UNA VIDA ARMONIOSA, TIENE SU PRINCIPIO EN EL RITMO
DE LAS SENSACIONES MUSCULARES. DANZA [ ...] ES LA VIDA, O SI SE
QUIERE, LA IDEA DE LA VIDA; DANZA A CUYA HERMOSURA CONTRIBU-
YEN, CON SU MUSICA EL PENSAMIENTO, CON SU GIMNASTICA LA
ACCION. CANTANDO EL POETA DEL WALLENSTEIN EL HECHIZO DE
LA ACTIVA ESCULTURA HUMANA, PREGUNTA A QUIEN CON AGIL
CUERPO SIGUE LAS SONORAS CADENCIAS: “POR QUE LO QUE ASI
RESPETAS EN EL JUEGO LO DESCONOCES EN LA ACCION; POR QUE DES-
CONOCES LA MEDIDA?”

[...] Pasar de una a otra idea, de uno a otro sentimiento, como
a favor de un blando declive, en gradacion morosa y deleitable; rela-
cionar entre si las sucesivas fcndencias de nuestra voluntad, de manera
que no determinen direcciones independientes e inconexas, en que la
accidn acabe bruscamente al final de cada una, para renacer, por nuevo
arranque y esfuerzos, con la otra; sino que todas ellas se eslabonen en
un Unico y persistente movimiento, modificado sélo en cuanto a su
direccion, como por un impulso lateral que le comunicara de continuo
la inflexion necesaria [ ... ] Asi, quien sin cilculo ni ensayo se lanza
de subito a una empresa ignorada, padece desconcierto y fatiga [ ... ]
Para quien ha de abandonar de improviso una situacién de alma en que
goz6 dicha y amor, la ruptura es causa de acerbo desconsuelo; en tanto
que aquel otro que se aleja de ideas o afecciones que tuvo, por pasos
lentos y graduados, COMO QUIEN ASISTE, DESDE EL BARCO QUE PARTE,
AL ESPECTACULO DE LA ORILLA, las ve desvanecerse en el horizonte
del tiempo sélo con tranquila tristeza [ ... ]

EL ESQUEMA DE UNA VIDA QUE SE MANIFIESTA EN ACTIVIDAD
BIEN ORDENADA SERIA UNA CURVA DE SUAVE Y GRACIOSA ONDULA-
cION. VARIA ES LA CURVA EN SU MOVIMIENTO; LA SEVERA RECTA,
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SIEMPRE IGUAL A Si MISMA, TIENDE DEL MODO MAS RAPIDO A SU
FIN; PERO SOLO POR LA TRANSICION, MAS O MENOS VIOLENTA, DE LOS
ANGULOS, PODRA LA RECTA ENLAZARSE A SU TERMINO CON OTRA
QUE NAZCA DE UN IMPULSO EN NUEVO Y DIVERGENTE SENTIDO;
MIENTRAS QUE, EN LA CURVA, UNIDAD Y DIVERSIDAD SE REUNEN; POR-
QUE, CAMBIANDO CONSTANTEMENTE DE DIRECCION, CADA DIREC-
CION QUE TOMA ESTA INDICADA DE ANTEMANO POR LA QUE LA
PRECEDE.

Iv

Del desenvolvimiento regular y facil de la vida en esa curva que
enlaza sus modificaciones, se engendra la armonia de sus diferentes
edades, la belleza inherente al ser propio y genial de cada una; el orden
tipico que hace de ellas como LOS CANTOS DE UN BIEN PROPORCIO-
NADO POEMA, EN EL QUE CADA PASO CONCURRE A LA UNIDAD QUE
CONSAGRARA MAJESTUOSAMENTE EL DESENLACE, O QUE ACASO QUEDA-
RA SUSPENSA, CON POETICO MISTERIO, POR LA INTERRUPCION DE LA
OBRA, TRUNCA, mas no desentonada, cuando la Naturaleza desista, a
modo DEL POETA NEGLIGENTE, DE TERMINAR EL POEMA QUE EMPEZO:
cuando la vida escolle en prematura muerte.

La verdadera juventud eterna depende de esta ritmica y tenaz
renovacién, que ni anticipa vanamente lo ain no maduro, ni consiente
adberirse a los modos de vida propios de circunstancias ya pasadas
[...]

Cuando de tal modo se la guie, la obra ineluctable del tiempo
no serd sélo regresion [ ...] ni serd como una profanacién [ ... ]
de las cosas delicadas y bellas QUE JUNTS EN sUs PRIMEROS VUELOS
EL CORO DE LAS HoRAS DIVINAS. Serd un descubrimiento de horizontes;
sera la vida SOL QUE, PALIDECIENDO, SE ENGRANDECE [ ... ]

R. 9 ss.
2. Clasificacion de imdgenes implicitas

Las expresiones figuradas del texto anterior, y por tanto sus
imagenes implicitas, pueden clasificarse de la siguiente manera.

El objeto del libro entero de Rodé es el reformarse en que
consiste el vivir. Por eso Rodé lo piensa o mienta desde la pri-
mera cldusula del libro (prescindiendo del prélogo y del apéndice
a éste que explica quién es Proteo). Por eso también esta primera
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cliusula y otras sindnimas de ella se repiten como una especie
de estribillo en otros lugares del libro, que son aquellos precisa-
mente en que se acaba una parte importante del desarrollo del
tema (del objeto del libro, o del pensamiento sobre él) y empie-
za otra.? El mismo objeto lo denota Rod6 enseguida con
otra expresién figurada sinénima de “reformarse”, la expresién
“transformaciones”, porque Rodé connota de idénticos los ob-
jetos reformarse en que consiste el vivir y transformaciones
psiquicas en que consiste la vida.

La vida o el vivir estd tomada (mentada), evidentemente,
no en su sentido mis general, en su sentido “bioldgico”, sino en
su sentido especificamente humano, en el sentido que Ortega ha
llamado “biogrifico”. Este término resulta especialmente pro-
pio aplicado al objeto del libro de Rodé, que es un libro sobre las
transformaciones de toda vida humana, o como se podria decir,
una especie de biografia en general de todo hombre.® Por
eso es también natural que la palabra “transformacién” aparezca
varias veces, unas en singular y otras en plural. Estas expresio-
nes de “reformarse” y “transformaciéon’ son figuradas, porque
significan conceptos que mientan objetos en que entra el objeto
parcial forma, que es propio de los objetos extensos, que son
exclusivamente los objetos sensibles, para significar conceptos
que mientan objetos psiquicos, que no son extensos ni pueden
tener propiamente forma. Sin embargo, son expresiones metafé-
ricas, porque se ve cierta semejanza entre el pasar los objetos
extensos de tener una forma a tener otra y el pasar la vida psi-
quica de un fendmeno psiquico a otro. Esos mismos objetos,
las transformaciones psiquicas, se llaman poco después “mudas
de alma”. Esta expresién es también metaférica, porque tam-
bién se ve cierta semejanza entre las transformaciones psiquicas
y el cambiar de pluma las aves o de piel otros animales. Pero
entre las imdgenes implicitas de la reforma o la transformacién
de los objetos extensos y del cambio de pluma o de piel para las
transformaciones psiquicas, hay una diferencia. El cambio de
forma de los objetos extensos es una especie del género cambio,
en general, y el cambio de pluma o de piel es otra especie del
mismo género, sélo que la primera mucho mis general que la
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segunda, es decir, que no son especies rigurosamente coordinadas
(la segunda seria mis bien una especie subordinada a alguna
especie coordinada con la del cambio de forma de los objetos
extensos), porque de forma cambian también los animales y
ademis muchos otros objetos extensos que no son animales. Pero
también las transformaciones psiquicas son otra especie del mis-
mo género, cambio en general. Resulta, pues, que una especie,
las transformaciones psiquicas, de un género, el cambio, en ge-
neral, se mienta por medio de conceptos que mientan (implican)
otras especies del mismo género, el cambio de forma de los obje-
tos extensos o el cambio de pluma o de piel de ciertos animales.
Esto explica la semejanza que supone toda imagen metaférica,
porque las especies de un género tienen de idéntico lo que cons-
tituye el género. Aqui reaparecen los procesos de generalizacién
y especificacién, que tanta importancia tienen en el discurso
del pensamiento (supra, 18 s.).

Otra especie del mismo género, del cambio, en general, es
el cambio de lugar, el movimiento, en el sentido en que ha aca-
bado por entenderse corrientemente esta palabra.* Rodé mienta
mis de una vez el movimiento, en general, pero también mien-
ta toda una serie de movimientos especiales y de otras especies
de cambios, algunos asimismo mas de una vez:

Un movimiento material muy general dentro de su especi-
ficidad: extender a mds ancho espacio.

Ciertos movimientos de los sélidos: desenvolver, desplegar.

Un movimiento peculiar de los liquidos: fluir.

El cambio, muy especial, del estado de disolucién en un
liquido por el estado sélido en una forma determinada: crista-
lizar.

Un cambio especificamente propio de las flores: marchi-
tarse; y otro especificamente propio de los frutos: madurar.

Un movimiento especificamente propio de ciertos anima-
les: volar. Es cierto que también se dice que vuelan de las cosas
llevadas por el viento, pero ademiés de que este empleo del térmi-
no podria ser ya trasladado del sentido propio, del vuelo de los
animales que lo llevan a cabo por su propio impulso y finalidad,
la frase en que se encuentra empleado el término, “el vuelo
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previsor de la sabiduria”, no sugiere la imagen de nada llevado
por el viento, sino de un ser que vuela como aquellos animales e
incluso, muy concretamente, del buho de Minerva.

Rodb emplea, en fin, términos que denotan movimientos
peculiares del arte humano: retocar, modelar, afinar; y la expre-
sion estar sobre el yunque, cuya relacién con las acabadas de
citar es obvia.

El cambio, en general, y el movimiento, en especial (en
especial, por respecto al cambio, en general, pero, a su vez, en ge-
neral, por respecto a los movimientos especiales), representa
diversos aspectos bajo los cuales considerarlos: un principio, una
direccidon, continuidad, fines o finales, ya provisionales o inte-
rrupciones, ya definitivos, una medida o ritmo, un lugar o es-
pacio donde transcurre el movimiento, causas y efectos. Cada uno
de estos aspectos es, a su vez, multiple y, por tanto, puede entrar
en consideracién bajo esta multiplicidad. Per tltimo, tanto los
aspectos mas generales como los multiples miés especiales tienen
sus contrarios, que no dejan de ofrecerse a la consideracién.
Pues de todo esto se encuentra en el texto de Rodé.

Denotan el principio: “‘originarse”, con cierta abstraccién;

“arranque”, con la disminucién de la violencia del “arran-
car” que representa el sustantivo en el lenguaje vulgar, donde
“punto de arranque” ha venido a denotar simplemente “punto
de partida®;

“emerger”, con su también débil alusién al salir del fondo
de una masa, preferentemente liquida, a su superficie;

“gérmenes”, “engendrarse” y “nacer”, con imigenes toma-
das a la vida bioldgica, no a la biogrifica que es objeto de la
obra, y debilitadas una vez mas.

Denotan la direccién: “direccién”, en el sentido mas propio,
pero también mis general y abstracto, y en todo caso mais de
una vez, ya en singular, ya en plural;

“sentido”, que estd tomada en la frase en que aparece, “el
sentido sintético de tus movimientos™, en la acepcién de direc-
cién, igualmente general y abstracta (la mayor especificidad y
concrecion le viene sélo del “sintético”);

“rumbo”, este término si ya con mayor concrecién propia.
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“Atinada inflexién” y “sesgo’ denotan el cambio de direc-
cién, y el “atinada” explicita lo bien dirigido de la nueva di-
reccion.

La imagen del paso y del pasar es foco de iméagenes que irra-
dian hacia diversos puntos:

hacia la simple transitividad del movimiento: paso, pasar;

hacia la direccién del movimiento, que normalmente es, a
su vez, hacia adelante: paso bacia adelante; pero que puede invi-
tar a la vista del espiritu a que se fije en lo que va quedando
atras: pasadas, buella de su paso;

finalmente, el foco lo es de una imagen que irradia hacia
la medida o ritmo del movimiento: por pasos lentos y graduados,
siendo de observar que ya la simple expresiéon “por pasos” mienta
corrientemente la lentitud gradual o la lenta gradacién, de ma-
nera que la expresion “por pasos lentos y graduados™ seria pleo-
nistica, pero tendria, por lo mismo, la mayor expresividad que
es peculiar del pleonasmo, en general, y motivo de éste.

Pero la normal direccién del movimiento hacia adelante la
denotan en el texto rodoniano también otras expresiones:

“tendencias”, con su debilitada imagen de una tensién:

“se adelantan”, con un sentido muy propio, lo que confir-
ma que las expresiones figuradas pueden ser mis o menos pro-
pias (supra, 133 ss.);

“se lanzan”, con una imagen que corrientemente ya no es
la de la lanza enristrada con su punta hacia adelante y la lucha
con ella, sino la de un impetu o mayor impulso que el del simple
adelantarse, pero por el cual se aproxima esta imagen a las de la
medida o ritmo del movimiento;

“propender”, que si ha perdido la imagen del peso o de
la gravitacién, no ha perdido igualmente la del ser esta gravita-
cién hacia adelante;

“proceso”, empleado dos veces, en que, en cambio, el prefijo
“pro” ya es sélo reliquia del sentido primitivo del marchar hacia
adelante, perdido hasta el punto de significar ahora el término
la simple idea del trinsito del movimiento;

“trascendente”, con su desviacién de la imagen del ir mas
all2 a la imagen del “alcance” y el rasgo de importancia;
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“anticipa”, que denota la direccién hacia adelante envuelta
en el fendmeno del adelantarse, no en el espacio, sino en el tiem-
po, al llegar el movimiento a cierta meta con determinada ante-
rioridad;

“descubrimiento de horizontes”, que implica la imagen del
ver estos ultimos antes de llegar a ellos, particular caso de la
anticipacion;

y “acumular las provisiones del camino”, en que a la imagen
del camino, tan adecuada a la de todo movimiento en sentido
propio, se la concreta con la de un abastecerse por anticipado
para él.

Denotan lo que en el movimiento va quedando atris:

las “cosas que atrds quedan”, sin sugerir apenas la imagen,
mas patética, del abandono;

“alejar”, subrayando lo atrds que va quedando lo que atris
queda.

Y denota la direccién inversa que puede tener el movimien-
to “regresion”.

Denotan la continuidad o los fines o finales, ya provisiona-
les, ya definitivos, del movimiento:

“continuidad”, muy en general y en abstracto;

“mantener”, ‘“sostenimiento’, ‘‘persistencia’” y “persisten-
te”, con leves matices diversos de base de la continuidad o du-
racién e intensidad de ésta y esfuerzo para lograrla;

“tenaz’”, con un matiz algo mis enérgico de esforzada
resistencia a la interrupcién de la continuidad;

“monétona”, con una perceptible indicacion de que la
continuidad se manifiesta o realiza en cierta uniformidad;

“vinculacién” y “eslabonarse”, con imégenes de instrumen-
tos de la continuidad, mis general la primera, mis concreta la
segunda;

“adherirse” y “desasimiento”, con imigenes contrarias de
relacién con lo pasado;

“inconexién”, “independientes”, con imigenes contrarias
de las tltimas anteriores y por las cuales se pasa a las contrarias de
todas las anteriores:
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a la discontinuidad del interrumpir, general e indiferente, y
las rupturas, mas bruscas aunque no se las calificara de tales, un
poco, por tanto, pleonidsticamente de nuevo;

a la discontinuidad de la #regua, imagen mis concreta de la
interrupcion, y del remansada, mis concreta atn, porque es mais
plasticamente estdtica;

y a la discontinuidad del “quedar” y “quedar en un punto”,
que denotan muy explicitamente una detencién, la cual, pudien-
do ser definitiva, hace pasar al definitivo fin o final, denotado
también por “acabar”, aunque no fuese bruscamente;

“arribar” y “escollar”, con iméigenes contrarias .de término
felizmente completo o prematuramente desgraciado de viaje
marino; ,

“desvanecerse”, con su nota de un final paulatino;

y “desvanecerse en el horizonte”, con la referencia a lo pa-
sado que tiene en su contexto.

Y mientras que en su contexto agrega complemento a la
imagen del refoque la nota de lo que éste va anadiendo hacia
la perfeccidon final, “renacer” denota expresamente, aunque sélo
sea por una vez, cémo las interrupciones representan sélo fines o
finales provisionales.

Denotan la “medida” o el “ritmo” del movimiento, en gene-
ral, no sélo estos dos vocablos, sino ademas “ritmica circulacién”,
con esta imagen adicional, no muy rigurosa en su contexto;

denota el ritmo mis veloz “agilidad”, y la “instabilidad”,
lo “transitorio”, “fugaz”, “precario” de la vida o de sus cosas
arrastradas por el movimiento veloz de la vida, estos cuatro ul-
timos sustantivos y adjetivos;

denotan el ritmo mis lento ritmo *‘sosegado y “‘constante”,
“gradual”, “gradaciéon”, por pasos “lentos y graduados”, con su
imagen presente del grado, pero ausente ya la imagen de la grada
o escalon, es decir, de una cosa material, lugar o espacio por
donde transcurre el movimiento, como se encuentra bien expli-
citamente plistica, en cambio, en blanda pendiente y blando
declive;

lenta cristalizacion puede cerrar esta serie.

Denotan causas iniciales o “incidentales” del movimiento:
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“impulso”, determinado, en un caso, por términos que im-
plican una imagen tan mecinica como “lateral que le comuni-
cara de continuo la inflexién”;

“estimulo”, “estimular”, “retardar”, “alentar”, los dos pri-
meros términos con debilitacién de la concreta imagen etimolé-
gica del aguijén en la general de un impulso; el ultimo de los
cuatro términos como caso particular de la arcaica vinculacién
del respirar con la vida y el alma; y los cuatro términos, en refe-
rencia especial a la modificacién del movimiento en el sentido
del aumento o disminucién de su velocidad.

" Denotan, en fin:

“llevarnos” y “llevarnos adelante, el puro efecto de arras-
tre, con la direccién de éste mis o menos explicita, que es propio
del movimiento o de algo que se mueve (el tiempo);

“guiar”, “orientar” (dos veces) y “‘atinada” inflexién, el
efecto sobre la direccion del movimiento;

“producir”, el efecto creador;

“concurrir” y “sintético”, una unién de causas y efectos;

*“concertados” impulsos y “desconcierto”, el caricter armé-
nico de 1a unién de causas o el caricter contrario en los efectos;

“armoniosa” y ‘“‘arménica arquitectura del conjunto”, el
caricter armoénico de los efectos. |

3. Homogeneidad de las imdgenes implicitas

La anterior clasificacién permite sacar las siguientes conclusio-
nes.

1?) Las expresiones clasificadas constituyen un buen re-
pertorio de las expresiones que el lenguaje vulgar emplea para
denotar el movimiento en sentido propio y en sentido figurado
los movimientos del alma. La anterior clasificacién constituye,
a su vez, pues, una excelente confirmacién de lo dicho acerca del
acarreo de expresiones figuradas del lenguaje vulgar y de la
necesidad del lenguaje figurado, en general (supra, 144 ss.).

2?) Algunas de las expresiones clasificadas aportan asi-
mismo una confirmacién de lo indicado sobre el sentido mis o
menos propio de las expresiones (supra, 133 ss.).
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3?*) Al clasificar algunas de las expresiones se ha indicado
que envuelven cierta debilitacién de la imagen que implican por
su sentido etimoldgico o primitivo. Esta debilitacién parece
debida a los procesos de generalizacién y especificacién que se
dan en el discurso del pensamiento. En muchos casos, en lugar
de emplear la expresién que denotaria propiamente la especie de
movimiento o de aspecto de un movimiento mentada, se emplea
una expresién que denota un género al que estaria subordinada
la especie mentada, o que denota ofra especie con la que estaria
coordinada la mentada. La expresién empleada resulta entonces
estar empleada en sentido figurado por denotar la especie men-
tada no directamente, sino por medio del género o de la otra
especie. Estos empleos de expresiones de géneros supraordinados
o de especies coordinadas a la mentada, representan procesos de
pasos de especies a géneros, o de unas especies a otras, que pueden
llamarse de “generalizacién” o de “especificacién”, respectiva-
mente. No son los inicos que pueden llamarse asi, pero con los
demis que pueden llamarse asi constituyen dos de los princi-
pales procedimientos del discurso intraclausular e interclausular
(supra, 18 s., 41). Pues bien, la imagen implicada por el
concepto que integra el sentido etimoldgico o primitivo de una
expresién, parece debilitarse precisamente por emplear la expre-
sién en un sentido genérico o especifico distinto, pues este empleo
requiere abstraer de las notas de la especie que no entran en el
género o de las notas de una especie que no entran en otra.

Pero las consecuencias mis propias de este capitulo y mis
importantes, en general, son las dos siguientes.

4?) Por un lado, el texto reproducido representa, como se
dijo (supra, 178 s.), aproximadamente, las tres cuartas partes
de los cuatro primeros capitulos de los Motivos de Proteo. Por
otro lado, las expresiones clasificadas representan casi la totalidad
de las expresiones figuradas del texto reproducido y una parte
muy importante de todas las expresiones que lo forman. No
resulta infundado, pues, deducir que las expresiones clasificadas
representan la terminologia y fraseologia con que Rodé denota
el objeto total y los objetos parciales de los cuatro primeros capi-
tulos de su obra, el reformarse que es el vivir, la continuidad
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de este reformarse, el ritmo del mismo, etc. Ahora bien, las
expresiones clasificadas presentan, como se ha comprobado, una
notable unidad de sentido: denotan conceptos que implican ima-
genes del movimiento o de aspectos de éste, principalmente
imagenes de cierta generalidad, debido a la necesidad de abstraer
de notas del movimiento en sentido propio, o de notas de los
aspectos de éste, para poder mentar el movimiento de la vida o
del alma y sus aspectos. Parece evidente que tal unidad de sen-
tido de las expresiones figuradas es el resultado de la unidad de
objeto de dichos capitulos. Y esto permite sacar la siguiente
conclusién: dentro de un texto dotado de unidad de objeto, las
imdgenes implicitas en los primeros conceptos significados por
las expresiones figuradas del texto, lejos de no tener ninguna
relacién unas con otras y de representar un factor de ametodis-
mo en el discurso del pensamiento, pueden tener una homogenei-
dad determinada por la unidad del objeto, y, por tanto, pueden
ser un factor de la continuidad metédica del discurso, conclusién
muy opuesta a lo que parecia légico a priori (supra, 178).

5*)  Pero la relacién entre la unidad de objeto y la homo-
geneidad de las imigenes implicitas es mucho mis estrecha de lo
que haria pensar la consecuencia anterior. La doctrina de Rodé
es que en las transformaciones de la vida debe procurarse que se
sujeten al ritmo que dé por resultado “la armédnica arquitectura
del conjunto”. No debe extrafiar, pues, observar en las expre-
siones clasificadas cierta preferencia hacia aquellas imigenes u
objetos que representan o constituyen precisamente tal ritmo y
arquitectura, y como caso particular, la presencia de los contra-
rios de esas imigenes u objetos para apoyar éstos y rechazar los
contrarios. (Sobre la importancia y significacién del pensar
por contrarios o por antitesis, supra, 17 s.) Pero si las expre-
siones figuradas de un discurso se cifien a la doctrina de éste
hasta el punto de reflejar las preferencias valorativas o axiol6-
gicas que hava en su fondo, no serd muy exagerado sacar esta
altima conclusién: simplemente por las imdgenes implicitas en
los conceptos significados por las expresiones figuradas de un
texto pueden recomocerse hasta cierto punto la doctrina del
texto, en particular la axiologia que haya en su fondo, e incluso,
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y mds en general aiin, el espiritu del autor, como se reconstituye
*“con sélo el hallazgo de un diente, el organismo extinguido”.

4. Clasificacion de imdgenes explicitas

Pero quedan ain las imigenes explicitas del mismo texto de
Rodéb. Estas imagenes pueden clasificarse como se hace a conti-
nuacion.

Las del “viajero que torna” y de “‘quien asiste, desde el barco
que parte, al especticulo de la orilla”, son imigenes de la misma
inspiracién que tradicionalmente ha hecho del viaje, movimiento
especial de la vida, imagen del movimiento de ésta, en general.
La segunda es imagen para los mismos aspectos del fin o final
del movimiento de la vida que la implicada en la expresiéon “des-
vanecerse en el horizonte”. La primera es imagen para los con-
trastes sorprendentes que son efecto del movimiento de la vida.’

Las del “dientecillo oculto que roe en lo hondo™, la *“gota
de agua” y el “gusano de seda” son imigenes para la continuidad
y el ritmo paulatino del movimiento de la vida. Si la segunda
es diferente, por ser imagen de algo inanimado, de las otras dos
imigenes, de animales, las tres coinciden en ser imagenes de seres
pequeiios y que actuan dentro de un imbito oscuro, a su vez
imagen espacial del fondo del alma de que habla Ortega (szu-
pra, 144 s.), en que tiene lugar, pues, una parte fundamental
del movimiento de la vida.

Las iméigenes de la “curva de suave y graciosa ondulacién”,
opuesta a la “severa recta”, de la “estela de la nave”, de la “bien
trabada danza” (con su desarrollo por medio de la “autoridad”
de Schiller), de las Horas (tomada a la cultura clisica por una
asociacién de ideas latente en el momento en que aparece la
imagen, pero patente en el momento en que reaparece “el coro
de las Horas divinas™ con sus ‘““vuelos™), del “bien proporcio-
nado poema”, son imagenes de concrecidn creciente, como toma-
das a puras figuras geométricas (en que no es posible sino un
movimiento ‘“‘ideal”), a un movimiento fisico, a un movimiento
humano, al movimiento de unas deidades antropomérficamente
imaginadas, al movimiento de un producto del espiritu con de-
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terminada condicidn, para hacer de ellas imigenes para el movi-
miento de la vida, su continuidad y su armonia o la de sus
efectos. Para esto ultimo son imdigenes las estiticas (que pue-
den ser estiticas por ser imigenes para los efectos del movimien-
to y no para este mismo) del “médulo” que permite averiguar
la euritmia completa de la fibrica y del “diente” que faculta a
reconstruir el organismo extinguido.

El “sol” da dos imigenes. La del sol “de cada dia” que
arranca de las cosas nuevo destello de originalidad, es imagen
del movimiento renovador o innovador de la vida. La del sol
que “palideciendo, se engrandece”, es imagen de la direccién de
la vida hacia su armoniosa arquitectura y de la participacién
de esta arquitectura expresada ya por el descubrimiento de hori-
zontes”. Es interesante advertir como debié de pasar el texto
de esta expresién a aquella imagen, que la sigue inmediatamente.
Tuvo que ser por medio de los dos rasgos (objetos parciales)
que son comunes a la imagen implicita en la expresién y a la
imagen explicita que sigue. Estos dos rasgos son horizonte y
grandeza. En la imagen implicita en “descubrimiento de ho-
rizontes”, el horizonte esti mentado y denotado, la grandeza
esta sobreentendida en el descubrimiento de horizontes, que su-
giere un ir descubriendo cada vez mds horizontes. En la imagen
explicita, “sol que, palideciendo, se engrandece”, y que es la del
sol poniente, la grandeza esti mentada y denotada, el horizonte
esta unido al sol pomente.

La imagen del “campo de batalla”, recordada en el capitulo
siguiente a aquel en que aparece, con la expresién “los combates
del Mundo”, tiene una estructura que puede presentarse en una
especie de férmula matemitica: lo que el campo de batalla es a
la batalla de la vida es la escuela a la escuela del Mundo. Esta
imagen es imagen de la continuidad de la educacién en la vida.

S. Homogeneidad de las imdgenes explicitas entre si y con
las implicitas

De la anterior clasificacién de las imagenes explicitas del texto
de Rodb puede sacarse la siguiente conclusién:

13
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Las imdgenes explicitas del texto no sdlo tienen entre si una
bhomogeneidad andloga a la de las imdgenes implicitas del mismo
texto, determinada por la unidad de objeto de este texto y por
la que puede ser un factor de la continuidad metidica del
discurso, sino que las imdgenes explicitas responden mds exclu-
sivamente que las implicitas a la doctrina del texto y a la axiolo-
gia que hay en su fondo, por lo que mejor ain por ellas que por
las implicitas pueden reconocerse esta doctrina vy esta axiologia
e incluso el espiritu del autor.

De esta conclusién y de las dos ultimas sacadas de la clasi-
ficacién de las expresiones figuradas (supra, 191 s.), pueden
sacarse todavia las dos siguientes.

1*)  Dentro de un texto dotado de unidad de objeto, no
s6lo son homogéneas entre si las imigenes implicitas y homogé-
neas entre si las imagenes explicitas, sino homogéneas las impli-
citas y las explicitas unas con otras, a consecuencia de la unidad
de objeto, que las hace homogéneas igualmente a todas. Esto
aumenta la fuerza del factor de continuidad metédica del discur-
so reconocido en unas y otras iméigenes por separado.

2®) El mentar por medio de imdgenes los objetos del
discurso no seria algo puramente accidental o arbitrario, ni si-
quiera necesario o esencial por la pura falta de expresiones propias
para denotar muchos objetos (supra, 144 ss.), sino porque la
unidad de objeto del discurso determina la homogeneidad de las
imdgenes y esta determinacion no es, sin duda, inesencial.

6. Recurrencia de expresiones o imdgenes

Una manifestacién especial de la influencia de la unidad del
objeto del discurso sobre las imigenes es la repeticién o recu-
rrencia de las mismas imdgenes, de la que se han sefalado los
casos que se encuentran en el texto de Rodé al ir clasificando
las expresiones figuradas y las imigenes explicitas del mismo
texto.
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7. Conclusion sobre los “Motivos de Proteo”

El tema (objeto total) de los Motivos de Proteo es la vida como
transformacién continua y creadora. Rodé desarrolla este tema
en forma que estd en perfecto acuerdo con él, con su doctrina
acerca de él.

No publico una “primera parte” de Proteo: el material que he
apartado para estos “motivos” da, en compendio, idea general de la
obra [ ...] Los claros de este volumen serén el contenido del siguien-
te, y asi en los sucesivos. Y nunca Profeo se publicard de otro modo
que de éste: es decir: nunca le daré “arquitectura” concreta ni término
forzoso: siempre podra seguir desenvolviéndose, “‘viviendo”. La indole
del libro (si tal puede llamirsele) consiente, en torno de un pensa-
miento capital, tan vasta ramificacién de ideas y motivos, que nada
se opone a que haga de €l lo que quiero que sea: un libro en perpetuo
“devenir”, un libro abierto sobre una perspectiva indefinida.

R. S

El movimiento de la vida es comparable al de una sinfonia
musical o al de una greca de arabescos. La forma en que Rodé
lo trata, que es ella misma un movimiento de la vida de Rodé, se
presta a las mismas comparaciones. Los “motivos” que, entrela-
zindose, se desarrollan en una sinfonia musical o en una greca
de arabescos, eso es lo que sugiere en el titulo de la obra la palabra
“motivos”. Lo mismo sugiere también en el mismo titulo el
nombre de “Proteo”, que ademds implica la imagen de que la
“forma del mar”, el “numen del mar” asi nombrado, es todo
hombre. '

La homogeneidad de las imigenes implicitas y explicitas
unas con otras y con el objeto del texto en que se encuentran es
una manifestaciéon especial de la correspondencia que hay, en
general, entre la forma de la obra de Rod4 y su fondo. Otro
caso especial de esta misma correspondencia seria el ritmo ca-
racteristico del estilo de Rodd. El Dr. Gaos ha caracterizado
este estilo de este modo: “Rodé escribe con una uncién euritmica
y parafristica ... con un estilo moluscoideo o amiboideo, de
movimientos proteicos, sin relieves, esquinas ni contrastes”.’
El estilo de Rodé deja efectivamente en el lector la impresién
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de un ritmo lento, blando, “moluscoideo o amiboideo”, o sea, de
un ritmo que responde a la doctrina y a la axiologia de Rodé,
a todo su espiritu, tal como se habian revelado ya en sus ima-
genes implicitas y explicitas. Recuérdense especialmente “por
pasos lentos y graduados, “blanda pendiente”, “blando declive”
(supra, 189 s.). La obra se va llevando a cabo en forma que
traduce que el autor no quiere precipitarse, por medio de ima-
genes que son imigenes para las transformaciones de la vida. El
ritmo del estilo con que se va llevando a cabo la obra, es el ritmo
que las transformaciones de la vida deben tener segin el autor,
es el ritmo de las transformaciones de la vida axioldgicamente
preferido por el autor, es el ritmo del espiritu del autor. Todo,
pues, tema, forma, imigenes y ritmo de la obra y espiritu del
autor son lo mismo, es lo mismo: motivos de Proteo. ¢Cémo no
van a poder reconocerse simplemente en las imagenes implicitas
y explicitas de la obra la doctrina y el espiritu con los que estin
tan unidas?



VI
IMAGENES EXPLICITAS E IMPLICITAS EN ORTEGA
1. Homogeneidad de las explicitas

Las imigenes explicitas que se encuentran en el prélogo de las
Meditaciones del Quijote no tienen todas la homogeneidad que
las encontradas en los cuatro primeros capitulos de los Motivos
de Proteo, porque el prologo de las Meditaciones no tiene una
unidad de objeto tan fuerte como los cuatro primeros capitulos
del Proteo. Pero si se toman en cuenta las partes con unidad del
objeto respectivo en que puede dividirse el prélogo de las Medi-
taciones, resulta que las imigenes explicitas de este prélogo re-
presentan tantos grupos de imigenes homogéneas como partes.

Para que se pueda seguir mejor el anélisis que se va a hacer
de este prélogo, se antepone al anilisis la siguiente enumeracién
de las partes en que se divide el prélogo.

A) Presentacién de las Meditaciones como “ensayos de
amor intelectual” o “‘salvaciones”. Ps. 3 y s.

B) Disquisicién sobre el amor y el odio. Ps. 4-6.

C) Disquisicién sobre la moral y la comprensién. Ps. 7 y s.

D) Desarrollo de la idea de la filosofia como “ciencia ge-
neral del amor” a través del contraste entre erudicién y filoso-
fia. Ps. 8 y s. -

E) Caracterizacidén de las Meditaciones no como filosofia,
sino como “‘simplemente unos ensayos” y un “pretexto y llama-
miento a una amplia colaboracién ideolégica sobre los temas
nacionales. Ps. 9 y s.

F) Justificacién de los temas de “circunstancias”.
Ps. 10-13.

G) Presentacién de otros temas de las Meditaciones (Azo-
rin, Baroja, el Quijote). Ps. 14-18.

“Palabra postrera”. P. 18.

El prélogo empieza anunciando la publicacién de unos “en-
sayos de varia leccién” y definiendo por adelantado estos ensayos
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como “unos ensayos de amor intelectual”’ y como “salvaciones”.
El objeto denctado por este ultimo término es explicado primero
por medio del objeto denotado por la expresién parcialmente
figurada “dado un hecho [...’] llevarlo por el camino mais
corto a la plenitud de su “significado”, e inmediatamente por
medio de esta magnifica imagen:

Colocar las materias de todo orden, que la vida, en su resaca
perenne, arroja a nuestros pies como restos inhibiles de un naufragio,
en postura tal que dé en ellos el sol innumerables reverberaciones.

0.3

El breve aparte siguiente pone en relacién, con términos
mas propios, la explicaciéon del objeto salvaciones y el amor. En
un nuevo aparte se encuentra la imagen psicoldgica de los cua-
dros de Rembrandt que acompana a la mencién de éstos inter-
pretados “‘como si nos dijera... jSantificadas sean las cosas!
i Amadlas, amadlas!”, y, para reforzar esta “delicada amonesta-
cion”, en el sentido de la relacidn indicada, afiade esta doble
imagen:

Cada cosa es un hada que reviste de miseria y wvulgaridad sus
tesoros interiores, y es una virgen que ha de ser enamorada para hacerse

fecunda.
0. 4

Otro aparte vuelve a explicar, con mayor propiedad ter-
minoldgica, el objeto salvaciones. Y otro reitera la definicién
de los ensayos como ensayos de amor, pero por medio de una
nueva imagen:

Va, en consecuencia, fluyendo bajo la tierra espiritual de estos
ensayos, riscosa a veces y aspera —con rumor ensordecido, blando,
como si temiera ser oida demasiado claramente—, una doctrina de
amor.

O. 4

La imagen de los restos de un naufragio y las imigenes del
hada y de la virgen tienen, pues, la homogeneidad que consiste
en ser imigenes para la salvacién de las cosas por obra del amor.
La imagen de la tierra de los ensayos y su subterrinea doctrina
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de amor no es imagen para la salvacién de las cosas por obra del
amor, pero si para los ensayos como ensayos de este amor salva-
dor de las cosas.

La doctrina de amor de los ensayos que denotan las Gltimas
palabras del pasaje Ultimamente citado, sugiere una larga dis-
quisicién, B), cuyo vaivén es éste:

a) el odio de los espafioles,

b) el odio, en general: aniquilacién de los valores,

c) el odio de los espafioles: aniquilacidn de los valores;

d) el amor, en general: conexién creadora del mundo,

e) el odio, en general: inconexién y aniquilamineto,

f) el odio de los espafioles: aniquilacién de los valores y del
mundo,

g) la propuesta “a los lectores mas jovenes que yo” de que
“expulsen de sus inimos todo hibito de odisiodad y aspiren
fuertemente a que el amor vuelva a administrar el universo”,
el medio para intentar esto, “presentarles sinceramente el espec-
ticulo de un hombre agitado por el vivo afin de comprender” y
la pretensién resultante de ambas cosas,

h) el amor, en general: comprensién de las cosas, en especial
de lo hostil,

i) el odio de los espaiioles: rigidez moral,

j) el odio, en general: conciencia de inferioridad y com-
pensacién por la rigidez moral,

k) el amor, en general: comprensién de lo hostil, por for-
taleza,

1) el odio de los espafioles: incomprensién de lo hostil, por
debilidad,

g) divide la disquisicién en dos partes aproximadamente
iguales. La primera da vueltas alrededor del amor y el odio como
creador el uno y aniquilador el otro. La segunda parte avanza
desde el amor y el odio como comprensién e incomprensién,
respectivamente, hacia la explicacién de la comprensién por la
fortaleza y de la incomprensién por la debilidad. La primera
parte lleva a describir al amor que es raiz de los ensayos y a
describir éstos por medio de la propuesta de g) y la pretensién
que resulta de ella y del medio para intentarla. La segunda
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parte lleva a desarrollar la relacién entre moral y comprensién
en otra larga disquisicién, C), que representa la misma descrip-
cién en el fondo, porque en la forma habla Ortega primero de
si mismo, en general, no especialmente de sus ensayos, y en se-
guida, y mucho mais en general, del “imperativo de la com-
prension”.

Pues bien, a) - c¢), e) - f) e i) describen el odio, en general,
y el de los espafoles, en especial, intercalando imagenes que
resultan homogéneas. En cambio, s6lo describen el amor ¢), sin
mds imagen que una breve final y k), sin mas imagen que una
peculiar. Este contraste va a ser el tema de un parigrafo pos-
terior (infra, 213 ss.). Por todo esto, y para no repetir, se va
a prescindir aqui de las imigenes que se encuentran en la dis-
quisicién sobre el amor y el odio en a) -f) y h)-1), y a exa-
minar sélo una imagen que se encuentra en g).

Y habria henchido todas mis pretensiones si consiguiera tallar en
aquella minima porcidn del alma espafiola que se encuentra a mi alcance
algunas facetas nuevas de sensibilidad ideal. Las cosas no nos interesan
porque no hallan en nosotros superficies favorables donde refractarse, y
es menester que multipliquemos los haces de nuestro espiritu a fin de
que temas innumerables lleguen a herirle.

O. 5

Esta imagen de las facetas, superficies de refraccién o ha-
ces del alma o del espiritu de los espafioles, estd separada de
la primera parte del prélogo por la primera parte de la disqui-
sicion sobre el amor y el odio. Sin embargo, hay en eclla relaciones
notorias con las imigenes (y aun relaciones de recurrencia con
expresiones propias o con los correspondientes conceptos) de la
primera parte del prélogo. Las facetas de sensibilidad ideal, las
superficies favorables donde refractarse las cosas, los haces del
espiritu que es menester multiplicar a fin de que temas innume-
rables lleguen a herirle, recuerdan los restos inhabiles de un
naufragio en postura tal que dé en ellos el sol innumerables
reverberaciones, y también recuerdan los conceptos significados
por estas palabras:

Lo importante es que el tema sea puesto en relacion inmediata
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con las corrientes elementales del espiritu, con los motivos clisicos de

la humana preocupacion.
0. 4

Sélo que la distancia representada por el intervalo consti-
tuido por la primera parte de la disquisicién sobre el amor y
el odio, ha producido algunas dislocaciones. En la imagen de
los restos del naufragio representan éstos las cosas, en que da in-
numerables reverberaciones el sol. En la imagen de los haces
del espiritu, son éstos, ya no las cosas, los que deben ser heridos
por innumerables temas. En la primera imagen son innumera-
bles las reverberaciones o los efectos del sol que hiere los restos
o las cosas. En la segunda imagen son innumerables los temas
que deben herir los haces del espiritu. En esta misma imagen
son los temas lo que debe herir los haces del espiritu y éstos los
que deben ser heridos. En la cldusula lo “importante es que el
tema”, etc., es el tema lo puesto en relacién con las corrientes
del espiritu, es decir, lo que debe ser herido por éstas, y éstas
lo que debe herirlo. Este ultimo espiritu es el “objetivo”, el
anterior era un espiritu “‘subjetivo”. Pero a pesar de todas estas
dislocaciones, la imagen de los restos del naufragio, la imagen
de las facetas, superficies de refraccion y haces, y la cliusula
“lo importante es que el tema”, etc., tienen una innegab'e homo-
geneidad. Las dos imédgenes son imagenes para lo que denota sin
imagenes la cldusula, para la manera de salvar las cosas el amor
intelectual. Las cosas o los temas son salvados reverberando di-
rectamente en ellos el sol de las corrientes elementales del espiritu
“objetivo” o hiriendo los temas de este espiritu en los haces de los
espiritus subjetivos. Ahora bien, la causa de la homogeneidad
de las imdgenes separadas por la distancia indicada ha quedado
patente en lo que se acaba de decir. Es sin duda la unidad de
objeto de las dos partes del discurso distanciadas, pero la segunda
de las cuales reitera el tema u objeto de la primera.

En la disquisicién en que se desarrolla la relacién entre
moral y comprensién, C), hay sélo esta imagen:

Porque es el bien, como la Naturaleza, un paisaje inmenso donde
el hombre avanza en secular exploracién.

0.7
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La comparacién con la Naturaleza recuerda el mundo,
creado por el amor. El paisaje inmenso donde el hombre avanza
en secular exploracion recuerda el pasaje:

[...] valigando el amor cosa a cosa y todo a nosotros, en firme
estructura esencial. Amor es un divino arquitecto que bajé al mundo
—segin Platén [...]— “a fin de que todo en el universo viva en
conexién”,

O. s

El ir ligando el amor y el avanzar el hombre en secular
exploracién tienen de comin, no sélo el implicar la imagen de
una accién paulatina, sino, y sobre todo, el ser lo uno ligamen
de las cosas y nosotros en el mundo, lo otro avance del hombre
en el paisaje, cuya imagen une el concepto del bien y el con-
cepto de la Naturaleza o del mundo. Pero las relaciones en que
las partes del prélogo de que se viene tratando ponen el amor,
que va creando el mundo y que comprende hasta lo hostil, y
la verdadera moral, que se opone a la rigidez moral, pero no a la
comprensidn, sino que hace de ésta su imperativo esencial, ponen
a su vez el amor creador del mundo y el bien, objeto de la mo-
ral y del mundo por el que avanza el hombre, en tal relacién,
que se ocurre que la imagen del paisaje del bien pudiera haber
sido inspirada por el tema del amor. ¢Seri esta interpretacién
una sutileza rebuscada para apoyar la tesis de este parigrafo,
o una excelente muestra del movimiento subterrineo de la ima-
ginacién creadora?

Las relaciones establecidas por las partes del prélogo de que
se ha tratado hasta ahora entre amor y comprensién, van a parar
en la idea de la filosofia como “ciencia general del amor” que
“dentro del globo intelectual representa el mayor impetu hacia
una omnimoda comprensién”. Esta idea se desarrolla, a través
del contraste entre erudicién y filosofia, en la siguiente par-
te del prélogo, D), y esta parte permite al prélogo precisar, en
una parte de él, E), cémo aunque las Meditaciones “‘van empu-
jadas por filos6ficos deseos”, “no son filosofia”, sino *‘simple-
mente unos ensayos”, y en conclusién “pretexto y llamamiento
a una amplia colaboracién ideolégica sobre los temas nacionales,
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nada mis”. En todas estas dos partes del prélogo no se encuentra
ninguna imagen.

F) La parte que todavia sigue empieza por especificar dos
grupos de temas de las Meditaciones (los temas de éstas ya ha-
bian sido algo especificados en la segunda cldusula de todo el
prélogo) y en seguida el segundo grupo, “las cosas mas nimias”
de que “se habla muy frecuentemente en estas Meditaciones”.
Porque “considero de urgencia que dirijamos también nuestra
mirada reflexiva, nuestra meditacién, a lo que se halla cerca
de nuestra persona”. El desarrollo de esta justificacién cons-
tituye practicamente todo el contenido de la parte. La medita-
cién sobre la “circunstancia” resulta la forma concreta de la
salvacién de las cosas que van a ser sus ensayos y el tema de uno
de ellos, el Ensayo sobre la limitacion, nunca publicado. La
salvaciéon de la circunstancia, y de aquel de quien es la circuns-
tancia (“yo soy yo y mi circunstancia”), por medio del logos,
en cultura, es el nicleo del desarrollo de la justificacidn.

En esta parte del prélogo, en el momento aquel en que
aparece el objeto circunstancia, la imaginacién, la afectividad
y el “personalismo” del autor se desbordan de esta manera:

iLa circunstancia! jCircum — stantia! ;Las cosas mudas que es-
tin en nuestro préximo derredor! Muy cerca, muy cerca de nosotros
levantan sus ticitas fisonomias con un gesto de humildad y de anhelo,
como menesterosas de que aceptemos su- ofrenda y, a la par, avergon-
zadas por la simplicidad aparente de su donativo. Y marchamos entre
ellas ciegos para ellas, fija la mirada en remotas empresas, proyectados
hacia la conquista de lejanas ciudades esquemiticas. Pocas lecturas me
han movido tanto como esas historias donde el héroe avanza raudo y
cecto, como un dardo, hacia una meta gloriosa, sin parar mientes en
que va a su vera, con rostro humilde y suplicante, la doncella anéni-
ma que le ama en secreto, ascua amarilla y roja donde en su honor se
queman aromas. Quisiéramos hacer al héroe una sefial para que incli-
nara un momento su mirada hacia aquella flor encendida de pasién que
se alza a sus pies. Todos, en varia medida, somos héroes y todos susci-
tamos en torno humildes amores.

Yo un luchador he sido
Y esto quiere decir que be sido un hombre,
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prorrumpe Goethe. Somos héroes, combatimos siempre por algo lejano
y hollamos a nuestro paso aromiticas violetas.

O. 10

Después de este desbordamiento, si no el recuerdo de las
reglas de la retérica clasica, el talento literario del autor, pone
el calderén, para decirlo con expresién figurada tomada a él,
que representan el punto y el aparte siguiente, iniciado con la
cliusula “En el Ensayo sobre la limitacion se detiene el autor
con delectacién morosa a meditar sobre este tema” (cuyo so-
siego enunciativo apenas altera la “delectacién morosa™) y con-
tinuado con un contenido y en un tono doctrinales que alteran
apenas algunas expresiones.

La circunstancia son las cosas que estin en nuestro préximo
derredor. Esta frase seria una definicién nominal y seca de la
circunstancia, pero en la frase del texto citado sigue al sustan-
tivo “cosas” el adjetivo “mudas”, expresion figurada tratindose
de las cosas que estin en nuestro préximo derredor. Pero inme-
diatamente la imagen implicita en el adjetivo se despliega gran-
~diosamente, a pesar del “muy cerca”, del “gesto de humildad®,
de la “simplicidad aparente de su donativo”. La mudez de las
cosas crece en las ticitas fisonomias con el gesto de humildad
y de anhelo y todo lo que este gesto representa. Pero como las
cosas de que se trata son las que estin en nuestro préximo derre-
dor y se las ha personificado en esta relacién con nosotros,
ofrendindonos su donativo de aparente simplicidad, es natural,
si no “légico”, completar correlativamente la personificacién
con la imagen de nosotros mismos marchando entre ellas ciegos
para ellas, fija la mirada en remotas empresas.

De esta marcha de nosotros pasa Ortega a imaginarse (psi-
colégica, concomitantemente) a si mismo conmovido por las
historias de los héroes que avanzan como marchibamos en la
imagen anterior nosotros, sin parar mientes en la doncella ané-
nima que le ama en secreto y que va a su vera con rostro
humilde y suplicante. Es indiferente que la personificacién de
las cosas sugiera la imagen del héroe y la dencella o que esta
imagen, latente, sugiera la personificacién de las cosas. De
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todas maneras, es patente la correspondencia entre las cosas que
levantan sus ticitas fisonomias con un gesto de humildad y
de anhelo y la doncella que va a la vera del héroe con rostro
humilde y suplicante. La personificacidn de las cosas se concreta
en la persona de esta doncella, que es una recurrencia visible de
la virgen que necesitaba ser enamorada para hacerse fecunda.

El héroe hace ir a su vera a la doncella, como no haciamos
ir nosotros a las cosas, que se limitaban a levantar sus fisono-
mias hacia nosotros. Este paso de la imagen, miés estatica, de
las cosas, a la imagen, mis dinimica, de la doncella, responde
al paso del simple dinamismo de la marcha de nosotros al dina-
mismo intensificado del avance del héroe, recto y raudo, como
un dardo.

La imagen, ya mis concreta, de la doncella, se concreta
mis ain con la otra que “envuelve”, la del ascua amarilla y
roja donde se queman aromas en honor del héroe. La aposicidn
gramatical del sustantivo ‘““ascua” al sustantivo “doncella” con
el adjetivo (“andénima”) y la oracién adjetiva (“que le ama
en secreto’”’) que respectivamente lo califican y determinan, sig-
nifica literalmente que el ascua es la doncella, pero no puede
haber duda alguna de que el ascua amarilla y roja es una imagen,
no para la doncella, sino para su corazén.

Este corazdn esti sobreentendido en una expresion em-
pleada en su sentido propio, porque el corazén de la doncella
no deja de ser un corazdn por ser el corazén imaginario de una
doncella imaginaria. Se trata de otro ejemplo (supra, 137 s.)
del empleo de la palabra “corazén” en su sentido propio, pero
dentro de la expresién total de un objeto de la pura imaginacién.

El corazén asi sobreentendido, pero a la vez imaginado
como ascua amarilla y roja, recuerda los corazones rojos y co-
ronados de llamas rojas y amarillas que se ven en las imagenes
(en sentido propio) de los Corazones de Jests y Maria, tan
comunes en las casas de las familias catélicas. No es improbable
que estas imagenes, tan devotas como vulgares, hayan contri-
buido a sugerir, desde el fondo de la conciencia de Ortega, a
éste su imagen del corazén de la doncella, como ascua, tan
profana y también poco vulgar como imagen.
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Esta conjetura resulta reforzada por otros detalles. El ascua
esti imaginada como ascua donde se queman aromas, como se
quema incienso en las ascuas del incensario, artefacto del culto
religioso como las imagenes de los Corazones de Jesus y Maria.
En fin, las ascuas son sélo rojas y no también amarillas, mientras
que en las llamas se ven ambos colores, de manera que la imagen
del ascua no parece poder haberse presentado a la imaginacién
sino como imagen para la imagen del corazén llameante. Si es
asi, la aposicion implicaria ticitamente esta metdfora y la causa
de ésta seria, ya que no parece poder ser otra, la intencién de
imaginarse el corazén como algo de fuego en que se queman
aromas, de suerte que, en definitiva, esta imagen resultaria la
decisiva de todo lo anterior.

De todas maneras, el hecho de que los corazones se repre-
senten con frecuencia como coronados de llamas rojas y amarillas
parece una prueba de que el ascua es imagen del corazén de la
doncella y no de ésta, una prueba superflua, por lo demis, ya
que el sentido, no el literal, pero si el real, de la seftalada apo-
sicién, es inequivoco.

Si es asi, la aposicién implicaria ticitamente, ademais, una es-
pecie de metonimia, la que habria en tomar la parte de una
doncella que es su corazén por el todo de la doncella. Y esto,
con lo anterior, seria buen ejemplo de los complicados juegos
de la imaginacién en los grandes imaginativos que suelen ser
los grandes escritores.

Pero si es asi, ¢qué pudo hacer a Ortega decir las cosas
como si, no el corazédn de la doncella, sino ésta fuese el ascua?
Una especie de contagio del dinamismo intensificado del avance
del héroe al autor, a Ortega mismo.

En la cliusula siguiente, la doncella es imaginada como
“flor encendida de pasién que se alza a sus pies”, a los del héroe.
El “encendida” es vinculo de esta nueva imagen con la anterior
del ascua. Este vinculo tiene quizad su sentido, mis profundo
de lo que pareceria a primera vista. La dinimica imagen del
héroe que avanza con la doncella a su vera, al ser imaginado
el corazén de ésta, o por medio de la sefialada metonimia la
doncella misma, como una ascua en que se queman aromas, da
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lugar a una imagen mas estitica, como es esta ultima. Esta
estatificacién muy bien podria ser la causa explicativa de que
la imagen de'la flor que “se alza” a los pies del héroe retroceda
a la primera y estitica imagen de las cosas que se limitaban a
“levantar” sus fisonomias, sino acompafiarnos en nuestra mar-
cha, como la doncella “pasé” a acompafar al héroe.

En esta misma cldusula de la flor todavia es el héroe una
persona que no por ser puramente imaginaria es menos ajena
a nosotros, sobreentendidos nosotros en el *“‘quisiéramos hacer
al héroe una senal” y bajo el cual vuelve a disimularse Ortega.
Pero en la cliusula inmediata somos identificados con el héroe,
con el héroe amado, sin duda por obra de la identificacién
del autor con su recordado héroe de las historietas leidas e ima-
ginado en seguida con independencia de lecturas y recuerdos.
Esto es un triple caso particular de los frecuentes y bien cono-
cidos casos de la identificacién de los lectores con los personajes
que figuran en lo que leen, del seguir los lectores imaginindose
a estos personajes con independencia de como figuran en lo que
leen, y del identficarse los autores con sus propios personajes.

La identificacién es autorizada por Goethe, mediante la
cita siguiente y la identificaciéon doble del héroe con el luchador,
por “‘generalizacién” hecha por Ortega, y del luchador con el
hombre, por “generalizacién” hecha por Goethe.!

Asi autorizada, se reitera en la cliusula final del texto
citado, donde la lejania del “combatimos siempre por algo le-
jano” reitera la lejania del “fija la mirada en remotas empresas,
proyectados hacia la conquista de lejanas ciudades esquemiti-
cas”, las “violetas’ reiteran la “flor” concretada en ellas sin duda
por una recurrencia de la humildad del gesto de la fisonomia
de las cosas y del rostro de la doncella, y el “aromaticas” reitera
los aromas quemados en el ascua del corazén de la ultima, y
donde el “hollamos a nuestro paso” eleva varios puntos de pate-
tismo los anteriores “marchamos entre ellas ciegos para ellas” y
“avanza... sin parar mientes’.

La identificacién que se acaba de examinar cierra un circulo
iniciado por el paso de las cosas que estin en nuestro préximo
derredor a nosotros mismos. Lo cierra con una concrecién cre-
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ciente de nosotros desde nosotros como simples nosotros, pasando
por nosotros en marcha, hasta nosotros como héroes de avance
de dardo y holladores de violetas. Y también lo cierra con la
sefialada elevacién de puntos de patetismo que responde simé-
tricamente en el fin del pasaje al emocionalismo que en su prin-
cipio denuncian los tres pares de signos de admiracién y la
repeticién del “muy cerca, muy cerca”.

Pero lo mis importante, a los fines del presente paragrafo,
es lo siguiente. La personificacién de las cosas que estin en
nuestro préximo derredor a lo largo de todo el pasaje, no es
mis que una imagen total muy desarrollada en iméigenes par-
ciales para el objeto circunstancia. Pero el completar esta imagen
total con la imagen de nosotros mismos, por medio de las imi-
genes parciales complementarias, hace de la imagen completada
y del pasaje entero una gran imagen anticipativa del pensamiento
significado por la segunda de las dos cliusulas que se van a citar
y que estin separadas de la imagen anticipativa tan sélo por la
breve clausula “En el Ensayo sobre la limitacion”, etc.:

Creo muy seriamente que uno de los cambios més hondos del siglo
actual con respecto al XIX, va a consistir en la mutacién de nuestra
“sensibilidad para las circunstancias. Yo no sé qué inquietud y como

apresuramiento reinaba en la pasada centuria [...] que impelia los
animos a desatender todo lo inmediato y momentaneo de la vida.
O. 11

La mutacidn asi profetizada es la ya indicada salvacién de
la circunstancia, con aquel de quien la es, por medio del logos,
en cultura. Pero esta salvacidn era el nicleo del desarrollo de
la justificacién de la meditacién sobre la circunstancia que
constituye pricticamente todo el contenido del resto de esta
parte, F), iniciada por la gran imagen tltimamente analizada,
a la vez que la meditacién misma que se justifica era la forma
concreta de la salvacidon de las cosas que desde la primera parte
del prélogo, A), anuncia Ortega que van a ser sus ensayos. La
gran imagen resulta, en conclusion, homogénea, no sélo con los
objetos que anticipa y con el desarrollo de ellos, sino con las ima-
genes de la primera parte del prélogo, las de los restos del
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naufragio y del hada y la virgen. De esta ultima ya se seiiald,
con toda intencién, cémo era recurrencia la de la doncella, al
llegar a ésta en el anilisis del pasaje en que aparece.

En la misma parte, F), en cuyo comienzo se encuentra la
gran imagen analizada, 0 mis precisamente, en el desarrollo de
la salvacién de la circunstancia, por medio del logos, en cultura,
desarrollo que tiene lugar a partir de la profecia hecha en la
primera clausula del Gltimo texto citado, aparece esta otra per-
sonificacién:

[...] multitud de necesidades privadas que ocultan avergon-
zados sus rostros en los rincones del 4nimo porque no se las quiere
otorgar ciudadania, quiero decir, sentido cultural.

Y este otro pasaje, que cerraria la parte, F), si no fuera
por la cita de Giordano Bruno que la cierra realmente:

Es menester que dondequiera subsista subterrinea la posibilidad
del heroismo, y que todo hombre, si golpea con vigor la tierra donde
pisan sus plantas, espere que salte una fuente. Para Moisés el Héroe,
toda roca es hontanar.

La homogeneidad de la anterior personificacion de las nece-
sidades y de estas ultimas imagenes, de todo hombre como héroe
de la roca y el hontanar, como Moisés, con la gran imagen, y
por tanto con la salvacién de las cosas o la circunstancia, sin
duda resultard con lo dicho hasta aqui lo bastante patente para
que sea necesario detenerse en ella.

El prélogo de las Meditaciones abarca atin otras partes, G),
sobre otros temas de las Meditaciones y se cierra con “una pala-
bra postrera” que amplifica ligera y recurrentemente aquello
del “pretexto y llamamiento a una amplia colaboracién ideolé-
gica sobre los temas nacionales”. De todo esto se puede prescin-
dir ya, porque lo expuesto en el presente parigrafo parece
suficiente para cerrarlo, a su vez, confirmando las afirmaciones
de su aparte primero (supra, 197).

Las imigenes que se encuentan en el prélogo de las Medi-
taciones no tienen todas una homogeneidad aniloga a la que

14
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tenian todas las encontradas en los cuatro primeros capitulos del
Proteo, porque el prélogo de la obra de Ortega tampoco tiene
una unidad de objeto parecida a la que tienen los cuatro pri-
meros capitulos de la obra de Rodd. Pero las imigenes del
prologo de las Meditaciones que se encuentran en aquellas partes
de este prélogo que tienen unidad de objeto, tiene una homo-
geneidad determinada por la unidad del objeto de las partes
en que se encuentran.

2. La homogencidad de las imdgenes implicitas y explicitas,
la sinonimia y el discurso del pensamiento

El capitulo anterior ha mostrado que las imigenes implicitas
y explicitas de un discurso con unidad de objeto tienen todas
una homogeneidad determinada por esta unidad del objeto. El
paragrafo anterior del presente capitulo ha mostrado que cuando
un discurso no tiene la misma unidad de objeto, pero puede
dividirse en partes que la tienen, por lo menos las imigenes
explicitas que se presentan en las partes con unidad de objeto
tienen una homogeneidad deteminada por la unidad de los ob-
jetos de las partes correspondientes. El mismo parigrafo ha
mostrado también, aunque sélo incidentalente, que lo mismo
pasa con algunas de las imigenes implicitas de las partes con
unidad de objeto en que puede dividirse un discurso del pensa-
miento. Si lo ha mostrado sélo incidentalmente y sélo de algunas
imigenes, ha sido porque ha parecido innecesario insistir mas
en las imigenes implicitas. Ahora se trata de precisar en qué
consiste esta homogeneidad de las imigenes y su relacién con
el discurso del pensamiento.

La homogeneidad de las iméigenes consiste en que las im4-
genes para un mismo objeto total y los objetos parciales de éste
pueden considerarse de un mismo género, definido por la seme-
janza de las imagenes con el objeto total. Todas las imigenes
de Rod6 eran imigenes para las transformaciones de la vida.
Por eso eran todas imagenes del género cambio, en general, o del
género movimiento, subordinado al anterior. Las imigenes ex-
plicitas de Ortega para el objeto salvacién eran la imagen de
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los restos del naufragio, la doble imagen del hada y la virgen,
la imagen de las facetas, las superficies de refraccién o haces del
alma, la roca y el hontanar. Todas estas imigenes son imagenes
del género objeto del cual se saca o puede sacarse algo valioso:
de los restos saca el sol reverberaciones, de la miseria y vulga-
ridad de que el hada que es cada cosa reviste sus tesoros interio-
res pueden sacarse éstos, de la virgen que es cada cosa puede
sacar el amor los frutos del fecundarla, de las facetas, superficies
de refraccién o haces del alma pueden sacarse las refracciones de
los innumerables temas que pueden herirlos, de la roca saca Moi-
sés el Héroe agua. Las imigenes para el objeto circunstancia eran
las cosas personificadas como calladas y humildes, la doncella,
la flor encendida de pasidn, las violetas, todas imigenes parciales
de una gran imagen, y las necesidades personificadas como ocul-
tando avergonzados sus rostros y la tierra donde pisan las plantas
del hombre. Todas estas imigenes son imigenes del género cosa
cercana, callada y bumilde o humillada: las cosas calladas y hu-
mildes “levantan sus ticitas fisonomias con un gesto de humil-
dad” “muy cerca, muy cerca de nosotros”, la doncella va “con
rostro humilde” *“a la vera” del héroe al que ama “en secreto” y
que avanza “sin parar mientes” en ella, la flor encendida de
pasidén se alza a los pies del héroe, las violetas son holladas por
nuestro paso, las necesidades *‘privadas” ocultan avergonzadas
sus rostros “‘en los rincones del 4nimo” y en la tierra pisan las
plantas del hombre, sin que sea necesario decir de la flor, las vio-
letas y la tierra lo que era necesario decir de las cosas cercanas
y humildes, en general, y de la doncella, esto es, que no hablan.
Ahora bien, resulta que la salvacién, por un lado, y la circuns-
tancia, por otro, son los dos objetos capitales del prélogo, que
expone precisamente la filosofia de la salvacién de la circuns-
tancia. Entre estos dos objetos y el objeto de los cuatro primeros
capitulos del Proteo hay una diferencia importante. El objeto
de los cuatro primeros capitulos del Profeo son las transforma-
ciones de la vida. Este es un objeto unico y genérico cuyos ob-
jetos parciales son especificaciones de él. La salvacién y la
circunstancia no son especies de un género, sino una accién o
actividad y el objeto sobre el cual versa esta actividad. La im-
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portancia de la diferencia esti en que quizd esta diferencia
permite comprender por qué el prélogo de las Meditaciones no
tiene tanta unidad de objeto como los cuatro primeros capitulos
del Proteo. La unidad de una actividad con el objeto sobre el
cual versa no es tanta como la unidad de un género consigo
mismo.

Es sabido que los géneros y las especies forman una escala
que baja desde sumos géneros hasta especies infimas. Entre estos
dos extremos hay géneros supraordinados a las especies sub-
ordinadas o especies subordinadas a los géneros supraordinados.
Esta relatividad de los géneros o especies intermedios hace que
se hubiera podido emplear la palabra “especie”, lo mismo que se
ha empleado la palabra “género”, para denotar la relacién entre
las imdgenes para un mismo objeto, pero se ha empleado la pa-
labra “homogeneidad” porque no existe una palabra semejante
compuesta de “especie”.

La homogeneidad de las imigenes para un mismo objeto
equivale a que lo que parece a primera vista mas variado y mas
inconexo en un autor, sus imigenes, tiene en realidad una co-
nexién y una uniformidad o monotonia superior o mis profun-
da, como se prefiera. Esta uniformidad o monotonia y esta
conexién hacen que las imigenes no sean el factor de ametodismo
en el discurso del pensamiento que también parecen a primera
vista. Pero esto no quiere decir que no lo sean en absoluto. Las
expresiones figuradas y las expresiones que significan imaigenes
explicitas, cuando denotan unas y otras expresiones el mismo
objeto (o cuando significan unas y otras expresiones conceptos o
pensamientos que mientan el mismo objeto), pero por medio
de otros objetos (o de los conceptos y pensamientos que mientan
otros objetos), vienen a ser una especie de expresiones sinénimas
que estin expuestas al equivoco a que estin expuestas todas las
expresiones sinonimas (supra, 141 ss. y 159 ss.). Este equivoco
estd particularmente relacionado en estas expresiones sinénimas
con los procesos de generalizacién y especificacién ya senalados
en su empleo (supra, 190 s.). O, en resumen, que el estudio de
las imigenes, implicitas y explicitas, conduce al estudio de los
procesos discursivos, que son lo que mis que ninguna otra cosa
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da al pensamiento su caricter metédico. ¢Conduce igualmente
el estudio de las imagenes al estudio de los motivos alégicos mas
profundos del discurso del pensamiento, sobre todo del discurso
ametddico, que son la afectividad y el “personalismo”?

3. Las imdgenes explicitas e implicitas y los motivos
aldgicos del pensamiento

Los siguientes pasajes son los del prélogo a las Meditaciones del
Quijote en que la idea del amor envuelto en la filosofia da
origen a la larga disquisicidon sobre el odio de los espafioles que
encierra una descripcién del amor y del odio en su oposicién
mutua y extrema. A continuacién se entresaca la descripcién
del amor de la descripcién del odio en que esta insertada y se
junta todo lo que integra la descripcién del odio.

[...] el amor nos liga a las cosas, aun cuando sea pasajeramente.
Preguntese el lector, ¢qué caricter nuevo sobreviene a una cosa cuando
se vierte sobre ella la calidad de amada? ;Qué es lo que sentimos
cuando amamos una mujer, cuando amamos la ciencia, cuando amamos
la patria? Y antes que otra nota hallaremos ésta: aquello que decimos
amar se nos presenta como algo imprescindible. Lo amado es, por lo
pronto, lo que nos parece imprescindible. jImprescindible! Es decir,
que no podemos vivir sin ello, que no podemos admitir una vida donde
nosotros existiéramos y lo amado no — que lo consideramos como una
parte de nosotros mismos. Hay, por consiguiente, en el amor una am-
pliacién de la individualidad que absorbe otras cosas dentro de ésta,
que las funde con nosotros. Tal ligamen y compenetracién nos hace
internarnos profundamente en las propiedades de lo amado. Lo vemos
entero, se nos revela en todo su valor. Entonces advertimos que lo
amado es, a su vez, parte de otra cosa, que necesita de ella, que estd
ligado a ella. Imprescindible para lo amado, se hace también impres-
cindible para nosotros. De este modo va ligando el amor cosa a cosa
y todo a nosotros, en firme estructura esencial. Amor es un divino
arquitecto que baj6é al mundo —segtin Platén [ ... ]— “a fin de que
todo en el universo viva en conexién”.

O. 4 s.

En todo este pasaje no hay mis imigenes que la final, del
Amor divino arquitecto, las implicitas en las expresiones fi-
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guradas de acarreo forzoso (“liga”, “se vierte”, etc.) y las psico-
l6gicas de ciertos objetos del discurso. En cambio, he aqui la
descripcién del odio:

Yo sospecho que, merced a causas desconocidas, la morada intima
de los espafioles fué tomada tiempo hace por el odio, que permanece
alli artillado, moviendo guerra al mundo. Ahora bien; el odio es un
afecto que conduce a la aniquilacién de los valores. Cuando odiamos
algo, ponemos entre ello y nuestra intimidad un fiero resorte de acero
que impide la fusidn, siquiera transitoria, de la cosa con nuestro es-
piritu. Sélo existe para nosotros aquel punto de ella, donde nuestro
resorte de odio se fija, todo lo demas, o nos es desconocido, o lo vamos
olvidando, haciéndolo ajeno a nosotros. Cada instante va siendo el
objeto menos, va consumiéndose, perdiendo valor. De esta suerte se
ha convertido para el espaiiol el universo en una cosa rigida, seca,
sérdida y desierta, Y cruzan nuestras almas por la vida, haciéndole
una agria mueca, suspicaces y fugitivas como largos canes hambrien-
tos. Entre las paginas simbdlicas de toda una edad espaiola habri
siempre que incluir aquellas tremendas donde Mateo Alemin dibuja
la alegoria del Descontento.

[...]

La inconexién es el aniquilamiento. El odio, que fabrica incone-
xién, que aisla y desliga, atomiza el orbe y pulveriza la individualidad.
En el mito caldeo Izdubar-Nimrod, viéndose la diosa Isthar, semi-
Juno, semi - Afrodita, desdefiada por éste, amenaza a Anu, dios del
cielo, con destruir todo lo creado, sin mis que suspender un instante
las leyes del amor que junta a los seres, sin mis que poner un calderén
en la sinfonia del erotismo universal.

Los espafioles ofrecemos a la vida un corazén blindado de ren-
cor, y las cosas, rebotando en él, son despedidas cruelmente. Hay en
derredor nuestro, desde hace siglos, un incesante y progresivo derrum-
bamiento de los valores.

[...]

Llimase en un diilogo platénico a este afin de comprensién
[...] “locura de amor”. Pero aunque no fuera la forma originaria,
la génesis y culminacién de todo amor un impetu de comprender las
cosas, creo que es su sintoma forzoso. Yo desconfio del amor de un
hombre a su enemigo o su bandera cuando no le veo esforzarse por
comprender al enemigo o a la bandera hostil. Y he observado que,
por lo menos, a nosotros los espafioles nos es mais ficil enardecer-
nos por un dogma moral que abrir nuestro pecho a las exigencias de Ia
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veracidad. De mejor grado entregamos definitivamente nuestro albe-
drio a una actitud moral rigida, que mantenemos siempre abierto
nuestro juicio, presto en todo momento a la reforma y correccién
debidas. Diriase que abrazamos el imperativo moral como un arma para
simplificarnos la vida aniquilando porciones inmensas del orbe.

O. 4 ss.

Sigue todavia una pigina dedicada al odio como rencor, de
la que sélo se va a reproducir un pasaje, porque con lo anterior
y este pasaje basta a los fines de este parigrafo.

Lleva en nuestra fantasia aquel por quien sentimos rencor, el
aspecto livido de un cadiver; lo hemos matado, aniquilado, con la
intenciéon. Y luego, al hallarlo en la realidad firme y tranquilo, nos
parece un muerto indécil, més fuerte que nuestros poderes, cuya exis-
tencia significa la burla personificada, el desdén viviente hacia nuestra
débil condicion.

0. ¢

Desde la primera clausula de la descripcién del odio aparece
la enérgica imagen del alma de los espaiioles como morada to-
mada por el odio artillado en ella y moviendo desde ella guerra
al mundo. Y saltando sélo por encima de una breve cliusula
intermedia, la nueva imagen del fiero resorte de acero para el
odio, continuada en la cliusula siguiente. Poco después, la
imagen del universo transfigurado por el odio en una cosa rigi-
da, seca, sordida y desierta, y la imagen, tan original y expresiva,
de los largos canes hambrientos para las almas de los espafioles.
E inmediatamente, el recuerdo de una alegoria, es decir, de una
imagen.

Al reanudarse, después de la descripcidn del amor, la del
odio, sirviendo de medio de transicién la oposicién amor-cone-
Xién e inconexion-odio, sobreviene en seguida el recuerdo de un
mito, otra imagen. Y aun, al dar expresién al mito recordado,
la imagen final, en frase de gran novedad y pomposidad esti-
listica, del “poner un calderén en la sinfonia del erotismo
universal”, para el “suspender un instante las leyes del amor
que junta a los seres”. La novedad y pomposidad quedan des-
tacadas por el autor mismo con el calderén que, a su vez, pone
a su discurso haciendo punto y aparte.
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Al reanudarse la descripcidn en el aparte siguiente, recurren
las imigenes de la morada artillada y el resorte en la del corazén
blindado de rencor donde brotan las cosas. Finalmente, al re-
anudarse la descripcidn después del pasaje en que el autor
propone a los lectores mas jovenes que él la sustitucion del odio
por el amor y el medio de intentarlo, presentarles el especticulo
de si mismo agitado por el afin de comprender, el nuevo aparte
termina practicamente (la cldusula final introduce la *‘varia-
cién” del rencor en el “tema” del odio) con la comparacién del
imperativo moral como un arma.

El pasaje sobre ““aquel por quien sentimos rencor” es sin-
gularmente interesante por lo que ensefia acerca del juego de la
imaginacién y de sus motivos.

Ortega se imagina psicolégicamente a aquel por quien se
siente rencor, pero se lo imagina transfigurado con el aspecto
livido de un cadiver. Esta transfiguracion rebaja el valor “vi-
tal” de la persona imaginada, porque el motivo de la transfi-
guracién es un sentimiento de negacién, de aniquilacidn.?
La imaginacién se revela, pues, motivada por la afectividad.
El pasaje denota expresamente esta motivacion.

El pasaje denota expresamente también cémo la transfigu-
racién es obra de la imaginacién, y lo denota de doble manera,
directamente y por el contraste con la percepcién.

Por ultimo, Ortega se imagina imaginado por los demis
lo que él dice, lo que é/ se imagina. Porque semejante manera
de imaginarse a aquel por quien se siente rencor no parece tanto
la manera efectiva de imaginirselo cualquiera, como una ma-
nera de sugerir, por medio de transfiguracién imaginativa, la
manera efectiva, no de imaginarse cualquiera a aquel otro por
quien se siente rencor, sino de ‘“‘vivir” en general el primero
al segundo. En este caso, la imagen transfigurada seria una
imagen metonimica de este “vivir”.

Pero todavia hay mis. En la descripcién del amor no se
encuentra ninguna expresién figurada como algunas que se en-
cuentran en la descripcién del odio. En aquélla son todas del
acarreo mis vulgar, “liga”, “se vierte”, “ampliacién”, “absorbe”,
“funde”, “ligamen”, “compenetracién”, “internarnos profun-
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damente”. Apenas si una palabra algo menos corriente, como
“ligamen”, pone un matiz menos vulgar en la mera expresion,
no en la imagen implicita. En cambio, en la descripcién del
odio, “fabrica inconexién”, “atomiza el orbe”, “pulveriza la
individualidad”, “incesante y progresivo derrumbamiento de
los valores”, “impetu de comprender”, “‘enardecernos por un
dogma moral”, “abrir nuestro pecho a las exigencias de la vera-
cidad”, representan, como expresiones y como imagenes, matices
levemente o francamente mayores de intensidad y originalidad.
Hasta en las imigenes psicoldgicas de los objetos del discurso,
o hasta en estos mismos, es visible una diferencia similar: lo
mentado en la descripcién del amor es, en general, mis abstracto
y conceptual que lo mentado en la del odio.

En conclusién: la descripcion del odio es mucho més “ima-
ginativa” que la del amor. Ahora bien, ¢por qué?

No se ocurre otra respuesta que la siguiente. El amor, en
general (porque en los espaioles no lo hay), conmueve a Ortega
mucho menos que el odio de los esparioles. Este odio es la causa
de la incultura espaiiola, si cultura es la elevacién de la circuns-
tancia a concepto por obra del amor a la posible plenitud que
hay en toda cosa. Y la incultura espafiola es el centro de la
decadencia de Espaiia, el tema de nuestro tiempo (la edad con-
tempordnea) para los pensadores espafioles.® Es innegable que
la obra proyectada por Ortega en el momento de iniciar la
publicacién de las Meditaciones (pudiera anadirse que la obra
entera de Ortega), la obra de salvacién de las circunstancias
espafiolas, es la aportacién proyectada por Ortega a la empresa
de levantar a Espafia de su decadencia (cf. el final del prélogo
a las Meditaciones). Ortega propone a sus compatriotas, llenos
de odio, que salven amorosamente su circunstancia, salvindose
a st mismos. “Yo soy yo y mi circunstancia, y si no la salvo a
ella no me salvo yo.” El odio, la incultura espanola, es la cir-
cunstancia de Ortega que oprime a éste. En resumen, la descrip-
cién del amor y el odio va impulsada por el odio de Ortega al
odio de sus compatriotas. No es el amor, en general, sino el odio
de sus compatriotas, lo que mis le afecta, y este afecto mueve su
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imaginacién también mis al describir el odio de sus compatriotas
que al describir el amor, en general.

La doble descripcién muestra, pues, como las imdgenes ex-
plicitas e implicitas dependen de la afectividad, no de una ma-
nera general y vaga, sino en razén directa de la intensidad
o importancia de la afectividad misma. Y también ensefia como
ésta, y por el intermedio de ella las imigenes, dependen del
“personalismo”.

Esta conclusién resulta muy probablemente confirmada
por la imagen del hijo preso de la segunda cliusula de Madre
América (supra, 29).

La ciencia psicolégica de nuestros dias ha mostrado qué
repercusidon tienen sobre el curso posterior de la vida las ex-
periencias, las vivencias de la infancia, es decir, las imigenes (los
“complejos” son de indole imaginativa) depositadas por estas
vivencias en el inconsciente. Estas imigenes recurren en el cur-
so del resto de la vida una y otra vez, en los suefios, en el fondo
de muchos actos de la vigilia. Apenas habiendo dejado de ser un
nifio, padecié Marti prisién, como es bien sabido. La visita de la
madre al hijo preso, ¢no dejaria en el fondo del alma de éste,
tan vibrante a las emociones, una imagen tan imborrable como
dispuesta a recurrir en toda ocasién que se pudiera comparar
con aquella de la prisién por alguna circunstancia y por la emo-
tividad? Pues bien, semejante circunstancia y semejante emotivi-
dad se dan en la ocasién del discurso Madre América: “Indécil
y mal enfrenada ha de brotar la palabra de quien [ ...’] intenta
en vano [ ... ] recoger [ ...’] el tumulto de sentimiento que se
le agolpa al pecho y sélo halla estrofas inacordes y odas indémi-
tas para celebrar, en la casa de nuestra América, la visita de la
madre ausente [ ...'].”” En la imaginacién y en la afectividad
de Marti se funden y se confunden su madre carnal y su gran
madre patria, América. Podria llamarse a una imagen como la
del hijo preso imagen autobiogrifica, y decirse que una imagen
asi indicaria muy especialmente la dependencia de la imaginacién
de un autor respecto de la afectividad y del “personalismo”.
Indudablemente, rastrear el origen autobiogrifico de las imige-
nes de los autores seria tan interesante como instructivo, si no
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fuera tarea que, al requerir un estudio de la obra completa de los

autores, no entra en el tema de este trabajo, sino que es necesario

reservar para el estudio del personalismo y del sistematismo
_o asistematismo de los pensadores objeto de este trabajo.

El estudio de las imagenes, implicitas y explicitas, no con-
duce, pues, solamente al estudio de los procesos discursivos, que
son lo que mis que ninguna otra cosa da al pensamiento su ca-
ricter metddico (supra, 37 ss.). Conduce igualmente al estu-
dio de los motivos alégicos mis profundos del discurso del
pensamiento, sobre todo del discurso ametédico, que son la
afectividad y el “‘personalismo”.



VII

EXPRESIONES, CONCEPTOS E IMAGENES EN MARTI,
VASCONCELOS Y UNAMUNO

1. Conceptos e imdigenes en Marti

El “discurso” de Marti que lleva el titulo Madre América tiene
un exordio en que el orador expresa, en un desbordamiento de
fenémenos psiquicos que hacen del exordio uno de los que la
retérica clisica llamaba “impetuosos”, todo lo siguiente. La difi-
cultad de “poner, en la brevedad que le manda la discrecién, el
jubilo que nos rebosa de las almas en esta noche memorable” y los
efectos causados por el “ver [...], en la persona de sus dele-
gados ilustres, los pueblos que amamos con pasién religosa”, a
través de las ideas de que “‘el corazén no puede tener mejor
empleo que darse, todo, a los mensajeros de los pueblos ameri-
canos”, porque “‘por grande que esta ticrra sea, y por ungida que
esté para los hombres libres la América en que nacié Lincoln,
para nosotros [ ... ] es mis grande, porque es la nuestra y por-
que ha sido mis infeliz, ]a América en que nacié Juirez”. Estas
palabras, las Gltimas del exordio, constituyen la proposicidn, es
decir, la parte del discurso que segiin la retérica clisica debia
seguir al exordio, y hacen consecuente el trinsito a la confirma-
cién, tal como la misma retérica afirma que debia seguir. La
confirmacién esti integrada por una contraposicién de las dos
Américas, “la América del Norte” y “nuestra América”,
hecha por medio de la sintesis contrastada —en la brevedad
que le manda la discrecién”— de las respectivas historias. Ahora
bien, ¢cémo sintetiza el discurso estas historias? Mediante unos
conceptos tales que traen consigo peculiares imagenes psicolé-
gicas, seglin se va a mostrar en este capitulo.

De lo mis vehemente de la libertad nacié en dias apostélicos la
América del Norte. No querian los hombres nuevos coronados de luz,
inclinar ante ninguna otra su corona. De todas partes, al impetu de
la frente, saltaba hecho pedazos, en las naciones nacidas de la agrupa-
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cién de pueblos pequefios, el yugo de la razén humana, envilecida en
los imperios creados a punta de lanza, o de diplomacia, por la gran
republica que se alocé con el poder; nacieron los derechos modernos
de las comarcas pequefias y autéctonas que habian elaborado en el
combate continuo su caricter libre, y preferian las cuevas indepen-
dientes a la prosperidad servil. A fundar la republica, le dijo al rey
que venia uno que no se le quitaba el sombrero y le decia de ti. Con
mujeres y con hijos se fian al mar, y sobre la mesa de roble del camarin
fundan su comunidad, los cuarenta y uno de la Flor de Mayo. Cargan
mosquetes, para defender las siembras; el trigo que comen, lo aran;
suelo sin tiranos es lo que buscan para el alma sin tiranos. Viene, de
fieltro y blusén, el puritano intolerante e integérrimo, que odia el
lujo, porque por él prevarican los hombres; viene el cuiquero, de cal-
zas y chupa, y con los drboles que derriba levanta la escuela; viene el
catdlico, perseguido por su fe, y funda un Estado donde no se puede
perseguir por su fe a nadie; viene el caballero, de fusta y sombrero
de plumas, y su mismo hibito de mandar esclavos le da altivez de rey
para defender su libertad. Alguno trae en su barco una negrada que
vender, o un fanitico que quema a las brujas, o un gobernador que .0
quiere oir hablar de escuelas; lo que los barcos traen es gente de uni-
versidad y de letras, suecos misticos, alemanes fervientes, hugonotes
francos, escoceses altivos, bitavos econdmicos; traen arados, semillas,
telares, arpas, salmos, libros.

Tales son los conceptos e imégenes de la inmigracién fun-
dacional y las sucesivas. Siguen los de la colonia.

En la casa hecha por sus manos vivian, sefiores y siervos de si
propios; y de la fatiga de bregar con la naturaleza se consolaba el co-
lono valeroso al ver venir, de delantal y cofia, a la anciana del hogar,
con la bendicién en los ojos y en la mano la bandeja de los dulces
caseros, mientras una hija abria el libro de los himnos, y preludiaba
otra en el salterio o en el clavicordio. La escuela era de memoria y
azotes; pero el ir a ella por la nieve era la escuela mejor. Y cuando,
de cara al viento, iban de dos en dos por los caminos, ellos de cuero y
escopeta, ellas de bayeta y devocionario, a oir iban al reverendo nuevo,
que le negaba al gobernador el poder en las cosas privadas de la reli-
gion; iban a elegir sus jueces, o a residenciarlos. De afuera no venia
Ia casta inmupda. La autoridad era de todos, y la daban a quien se la
querian dar. Sus ediles elegian, y sus gobernadores. Si le pesaba al go-
bernador convocar el consejo, por sobre él lo convocaban los “hombres
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libres”. All4, por los bosques, el aventurero taciturno caza hombres y
lobos, y no duerme bien sino cuando tiene de almohada un tronco recién
caido o un indio muerto. Y en las mansiones solariegas del Sur todo es
minué y bujias, y coro de negros cuando viene el coche del seior, y
copa de plata para el buen madera.

Y, en mis ripida sucesién, el antecedente de la indepen-
dencia, ésta, el pais independiente, la guerra civil, el pais desde
ésta Ultima hasta la actualidad —del discurso de Marti.

Pero no habia acto de la vida que no fuera pibulo de la libertad en
las colonias republicanas que, mis que cartas reales, recibieron del rey
certificados de independencia. Y cuando el inglés, por darla de amo,
les impone un tributo que ellas no se quieren imponer, el guante que le
echaron al rostro las colonias fué el que el inglés mismo habia puesto
en sus manos. A su héroe, le traen el caballo a la puerta. El pueblo
que luego habia de negarse a ayudar acepta ayuda. La libertad que
triunfa es como él, sefiorial y sectaria, de pufio de encaje y dosel de
terciopelo, mis de la localidad que de la humanidad; una libertad que
bambolea, egoista e injusta, sobre los hombros de una raza esclava,
que antes de un siglo echa en tierra las andas de un sacudida; y surge,
con un hacha en la mano, el lefiador de ojos piadosos, entre el estruendo
y el polvo que levantan al caer las cadenas de un millén de hombres
emancipados! Por entre los cimientos desencajados en la estupenda
convulsién se pasea, codiciosa y soberbia, la victoria; reaparecen, acen-
tuados por la guerra, los factores que constituyeron la nacién; y junto
al cadaver del caballero, muerto sobre sus esclavos, luchan por el pre-
dominio en la republica y en el universo, el peregrino que no consentia
sefior sobre él, ni criado bajo él, ni mis conquistas que la que hace el
grano en la tierra y el amor en los corazones, y el aventurero sagaz
y rapante, hecho a adquirir y adelantar en la selva, sin mis ley que su
deseo, ni mas limite que el de su brazo, compaiiero solitario y temible
del leopardo y del dguila.

M. II, 96 ss.

La historia de nuestra América esti sintetizada por medio
del mismo método. ¢En qué consiste éste?

En concebir seres humanos representativos de los periodos
histéricos distinguidos:

I) los hombres nuevos —representativos del periodo de
nacimiento de las naciones y los derechos modernos;
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II) el que no se le quitaba el sombrero al rey y le decia
de td, los cuarenta y uno de la Flor de Mayo, con sus mujeres
y sus hijos;

el puritano, el cuiquero, el catélico, el caballero, el que trae
una negrada, el fanitico, el gobernador, gentes de universidad
y de letras, suecos, alemanes, franceses, escoceses, holandeses
—representativos de los inmigrantes;

III) el colono, la anciana del hogar, las hijas; el reverendo
nuevo, los jueces, los ediles, los gobernadores, los “hombres li-
bres”, el aventurero, los negros, el sefior —representativos del
periodo colonial;

IV) el héroe —de la independencia;

V) el lehador, el caballero, los esclavos —de la guerra
civil;

VI) el peregrino y el aventurero —del #ltimo periodo.

Los seres humanos denotados por el texto son denotados por
éste como sujetos de actividades y modos y términos de rela-
ciones que por los correspondientes contenidos materiales deben -
clasificarse segtin sigue.

Denotados como portadores de cosas materiales o actuando
en medio de cosas materiales o sobre ellas:

los cuarenta y uno de la Flor de Mayo cargan “mosquetes”;

el puritano viene “de fieltro y blusén”; el cuiquero, “de
calzas y chupa”; el caballero, “de fusta y sombrero de plumas”;
la anciana del hogar “de delantal y cofia”; los colonos van por
los caminoss, ellos, “de cuero y escopeta”, ellas, “de bayeta y
devocionario™;

los inmigrantes, en general, traen “arados, semillas, telares,
arpas [ ... ] libros”; .

el lefiador surge “con un hacha en la mano”;

los cuarenta y uno fundan su comunidad “sobre la mesa de
roble del camarin”, cargan mosquetes para defender “las siem-
bras”, “aran” “el trigo que comen”; el cuidquero “con los arboles
que derriba levanta la escuela”; los inmigrantes, en general, “en
la casa hecha por sus manos vivian”; la anciana del hogar viene
“en la mano la bandeja de los dulces caseros”, una hija “abria
el libro de los himnos”, la otra “preludiaba [ ... ] en el salterio
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o en el clavicordio”; los colonos iban “por los caminos” *“‘de
cara al viento”; en “las mansiones solariegas del Sur” todo es
“minué y bujias” y “copa de plata para el buen madera” y el
sefior viene en “‘el coche”; al héroe de la independencia le traen
“el caballo a la puerta”; el aventurero del periodo colonial “caza
hombres y lobos y no duerme bien sino cuando tiene de almohada
un tronco recién caido o un indio muerto” y el aventurero del
ultimo periodo adelanta “‘en la selva”, compaiero *“‘del leopardo
y del dguila™.

Denotados con modos o actividades de sentido menos ma-
terial: |

la anciana del hogar viene “con la bendicién en los ojos™;
el lefiador es el lefiador “de ojos piadosos™;

“suelo sin tiranos es lo que buscan, para el alma sin tiranos”
los cuarenta y uno;

el puritano es “intolerante e integérrimo” y “odia el lujo”;
el catélico, “perseguido por su fe”’, “funda un Estado donde no se
puede perseguir por su fe a nadie”; el caballero tiene un “héibito
de mandar esclavos” que “le da altivez para defender su liber-
tad”’; lo que los barcos traen es gente “de universidad y de le-
tras’; los suecos son “misticos”, los alemanes “fervientes”, los
franceses “hugonotes”, los escoceses “altivos”, los holandeses
“econdmicos’’;

alguno trae en su barco “una negrada que vender”; el fa-
nitico “quema a las brujas”; un gobernador “no quiere oir ha-
blar de escuelas”;

los colonos eran “‘sefiores y siervos de si propios”, “hom-
bres libres”; de todos era la autoridad y se la daban a quien se la
querian dar, eligiendo sus ediles y gobernadores, y si al gober-
nador le pesaba convocar el consejo, convocibanlo por sobre él;
elegian y residenciaban a sus jueces; iban a oir al reverendo
nuevo “que le negaba al gobernador el poder en las cosas priva-
das de la religion”; eran “valerosos™ y se consolaban de la fatiga
de bregar con la naturaleza viendo a la anciana del hogar y
a las hijas;

los negros forman “coro” cuando viene el coche del sefior;

“junto al cadiver del caballero, muerto sobre sus esclavos,

’
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luchan por el predominio en la repiblica y en el universo, el
peregrino... y el aventurero”; el peregrino “no consentia se-
for sobre él, ni criado bajo él, ni mas conquistas que la que hace
el grano en la tierra y el amor en los corazones™; el aventurero
era “sagaz y rapante ... sin mis ley que su deseo, ni mis limite
que el de su brazo... solitario y temible”; el aventurero del
periodo colonial era *“‘taciturno”;

el lenador surge “‘entre el estruendo y el polvo que levantan
al caer las cadenas de un millén de hombres emancipados”.

En los términos del primer grupo son notables las parejas
“de fieltro y blusén”, “de calzas y chupa”, “de fusta y som-
brero de plumas™, “de delantal y cofia”, “de cuero y escopeta”,
“de bayeta y devocionario”. Es un caso particular mis del pensar
por parejas de conceptos que caracteriza el pensar de Marti
(supra, 115). Este pensar por parejas de conceptos es, a su vez,
caso particular de los procedimientos de la divisién y la antitesis
que entran en el plan del trabajo que debe seguir al presente.

En el texto hay continuamente parejas confirmativas de lo
que se acaba de decir, ya mis, ya menos materiales: punta de
lanza o de diplomacia, comarcas pequefias y autdctonas, elaborar
en el combate y preferir las cuevas, las cuevas a la prosperidad,
no quitarse el sombrero y decir de ti, suelo sin tiranos para el
alma sin tiranos, intolerante e integérrimo, hibito de mandar
esclavos y altivez de rey para defender su libertad, universidad
y letras, sefiores y siervos de si propios, fatiga de bregar con la
naturaleza y consolacién por la vista de la anciana y las hijas,
las dos hijas, la bendicidn en los ojos y la bandeja en la mano, la
escuela de memoria y azotes, elegir o residenciar a los jueces, edi-
les y gobernadores, hombres y lobos, tronco o indio, minué y
bujias, mis que cartas reales certificados de independencia, el
guante que echaron las colonias al inglés y el que éste habia
puesto en sus manos, negarse a ayudar y aceptar ayuda, libertad
sefiorial y sectaria, pufio de encaje y dosel de terciopelo, mis
de la localidad que de la humanidad, egoista e injusta, el es-
truendo y el polvo, codiciosa y soberbia, el caballero y los escla-
vos, el peregrino y el aventurero, ni sefior sobre él ni criado bajo
él, el grano en la tierra y el amor en los corazones, sagaz y

156
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rapante, adquirir y adelantar, ley del deseo y limite del brazo,
solitario y temible, leopardo y 4guila. En ‘‘arados, semillas, te-
lares, arpas, salmos, libros” hay varias parejas disimuladas: las
tres primeras palabras corresponden a actividades mis materiales,
las tres dltimas a actividades mais espirituales; arados y semillas,
por un lado, y telares, por otro, mientan dos actividades, y la
primera esti mentada por la pareja arados y semillas; salmos se
encuentra entre las arpas con que cantarlos y entre los libros
en que se contenian.

Y todo esto, para que con ello contraste todo lo de “nuestra
‘América”.

Los seres humanos denotados por Marti son todos sustan-
cias naturales. Pero estos seres humanos son muy diferentes
unos de otros por las formas complementarias de la forma de la
sustancialidad y por los contenidos materiales. Por estas dife-
rencias deben clasificarse como sigue.

A) Forma complementaria: individualidad.

a) Forma complementaria: singularidad.
“Uno que no se le quitaba el sombrero y le decia de
tu” al rey, el “héroe” de la independencia, “el lefa-
dor” de la guerra civil.

b) Forma complementaria: pluralidad.
“Los cuarenta y uno de la Flor de Mayo”, sus “mu-
jeres” e “hijos”.

B) Forma complementaria: generalidad.

a) Forma complementaria: singularidad.

«) Contenido material connotado sin ninguna nota de
relacién sujeta a excepcidn.
“El puritano”, “el cuiquero”, “el catélico”, “el caba-
llero” de la inmigracidn, el que “trae en su barco una
negrada”, el “fanitico que quema a las brujas”, el
“gobernador que no quiere oir hab'ar de escuelas”, “el
colono”, “el reverendo nuevo”, “‘el gobernador” del
periodo colonial, “el aventurero” del mismo periodo,
“el sefior” del Sur, “el caballero” de la guerra civil, “el
peregrino” y “el aventurero” del dltimo periodo.
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B) Contenido material connotado con una nota de re-
lacién sujeta a excepcidn.
“La anciana del hogar” (no en todos los hogares ha-
bria anciana).

b) Forma complementaria: pluralidad.

«) Contenido material connotado sin ninguna nota va-
lorativa por parte del autor.
Nacional y racial: “suecos”, ‘“‘alemanes”, “francos”,
“escoceses”, “bitavos”; “negros”.
De clase, profesion, dignidad: “esclavos”, “jueces”,
“ediles”, “gobernadores”.

B) Contenido material connotado con una nota valora-
tiva dada o aceptada por el autor.
“Los hombres nuevos”, “los ‘hombres libres’ .

Un caso como el del “fanitico” pediria introducir en
B) a) =) la subdivisién <) B) de B) #). Un caso como el de las
hijas, al revés, introducir en B) 4) la subdivisién «)B) de B)a).
Casos como los de “negrada” y “gente de universidad y de letras”
pedirian tomar en consideracién los colectivos como distintos
de las sustancias naturales. Pero ha parecido suficiente hacer
estas indicaciones.

En las anteriores diferencias de forma complementaria o de
contenido material estriba lo representativos de los correspon-
dientes periodos histéricos que son los seres humanos denotados
por Marti y otras particularidades del método histérico de éste.

Los agrupados en A) son individuos absolutamente deter-
minados que llevaron a cabo hechos no menos individualizados
y considerados generalmente como de singular importancia, por
ejemplo, datar los periodos de una historia.

En cambio, los agrupados en B) son #ipos caracteristicos
de los distintos periodos. “Tipos”, por su generalidad. *“Carac-
teristicos” de los periodos, por darse en uno y no en los otros.

a) <) y b) =) representarian la pura realidad — por com-
paracién con 4)B) y b)B), que representarian una mayor in-
tervencion del bistoriador.

El tipo de la anciana del hogar es un tipo mis o menos
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excepcional, denotado para dar a la sintesis histérica la plastici-
dad imaginativa de que se hablarid en seguida. Lo mismo pasa
con las hijas.

En los calificativos de “nuevos”, dado a ciertos hombres, y
“libres”, aceptado para otros, da expresién el historiador a una
conceptuacion de valor de la realidad.

Ambos representarian procedimientos de idealizaciéon his-
torica, estética y ética, respectivamente,

Lo tipico de los agrupados en 4) <) es variable con la
respectiva generalidad. Unos tipos son menos generales o mas
excepcionales que otros, desde luego en la concepcién del autor,
pero también sin duda en la realidad: asi, por ejemplo, es sélo
“alguno” el que “trae en su barco una negrada”. Lo represen-
tativo de unos y otros estribaria en ser ellos las clases de seres
humanos en que entrarian pricticamente todos los de cada
periodo.

El movimiento de individuacién y generalizacién del pen-
samiento expresado por este texto de Marti es, pues, de un origen
¥y, por tanto, de una indole muy diversa del senialado y explicado
en los textos de Roddé y Ortega (supra, 190 ss., 210 ss.). En
Marti no se trata de distintos objetos individuales de las mismas
especies o géneros, o de distintas especies del mismo género, o
de objetos unidos por estas relaciones de individuacidén, especifi-
cacidn, generalizacidn, sino de objetos individuales de distintas
especies o géneros. Hay en Marti distintos objetos individuales
o distintas especies 0 géneros, no unidos, pues, por relaciones de
individuacién, especificacién y generalizacidn, sino por las rela-
ciones reales, temporales, causales, etc., que integran el tejido
de la historia, o por las igualmente reales de inherencia de modos
a sujetos, causacion de actividades por sujetos, etc., que integran
las sustancias, naturales o no, o son relaciones entre éstas.

Pero sin duda no es nada de lo anterior lo mis notorio ni lo
mis interesante de la parte ahora comentada del discurso de
Marti para el lector desprevenido, sino lo imaginativamente
plastico de la sintesis de la historia de los Estados Unidos. Esta
historia parece sintetizada en una serie de puras imigenes de una
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plasticidad superlativa— y asi es, en efecto, pues lo que pasa es
lo siguiente. '

Los conceptos, los pensamientos, mientan objetos que estan
siendo percibidos al mentarlos, u objetos que no estin siendo
percibidos al mentarlos, pero son imaginables por medio de la
imaginacién reproductora o creadora, u objetos que no son
perceptibles ni imaginables, ni siquiera por medio de la imagi-
nacién creadora, sino simplemente mentables, cencebibles o
pensables.

Cuando los objetos mentados estin siendo percibidos al
mentarlos, los conceptos o pensamientos que los mientan no
se acompafian, naturalmente, de imigenes psicolégicas de los
objetos percibidos (supra, 61 y 63).

Cuando los objetos mentados son simplemente mentables,
concebibles o pensables, los conceptos o pensamientos que los
mientan van acompafados de imigenes psicoldgicas, pero estas
imigenes concomitantes no son imigenes de los objetos men-
tados. |

Cuando los objetos mentados no estin siendo percibidos al
mentarlos, pero son imaginables por medio de la imaginacién
reproductora o creadora, los conceptos o pensamientos que los
mientan van acompafados de iméigenes psicoldgicas de los obje-
tos mentados. Estas imigenes concomitantes son, ya mais repro-
ductoras, ya mais creadoras, ya mais, ya menos plisticas, seglin
la indole de lo objetos mentados. Los mentados por la parte
aqui comentada del discurso de Marti son objetos bistéricos,
preferentemente seres humanos en relacién con sustancias ma-
teriales. Estos objetos no pueden ser imaginados en forma pura-
mente reproductora, sino mis o menos creadora, pero pueden
serlo con toda la plasticidad con que pueden ser imaginadas,
reproductora o creadoramente, las cosas materiales y sustancia-
les. El “arte” de Marti esti precisamente en seleccionar tipos
de seres humanos connotindolos con objetos materiales.

Las cosas materiales con las que se denota en una u otra
relacién a los seres humanos representativos de los distintos
periodos de la historia, son las determinadas por las mismas inten-
ciones determinantes de los seres humanos denotados. Estas in-
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tenciones determinantes son la intencién propiamente histérica de
concebir y hacer concebir al oyente y lector los objetos carac-
teristicos de los individuos o tipos humanos concebidos y la
adjetiva intencién artistica de concebir y hacer concebir objetos
concomitantemente imaginables con la mayor plasticidad posi-
ble. La eleccidn tanto de los seres humanos representativos cuanto
de las cosas materiales con las que se los denota en relacidn, es
obra conjunta de ciencia y arte: ciencia de lo humano y material
que existié y predominé realmente en la historia, arte intuitiva-
mente aprehensor, no sélo de lo mis plastico, sino de lo carac-
teristico y aun de lo tipico. Es decir, que la concepcién de tipos
y la caracterizacién son operaciones especialmente mixtas de
ciencia y arte, de conocimiento e imaginacion y gusto. Asi es
como debieron de surgir en la mente de Marti los conceptos y las
imagenes de los “mosquetes” de los cuarenta y uno de la Flor
de Mayo, del “fieltro y blusén” del puritano, etc., etc.

Cosa parecida cabe decir de las actividades y modos menos
materiales con los que también se denota en relacién a los mis-
mos seres humanos: “la bendicién en los ojos” de la anciana del
hogar, los “ojos piadosos™ del lenador, lo “intolerante e integé-
rrimo” del puritano, la “altivez para defender su libertad” del
caballero, etc., etc. A los objetos materiales denotados atin aqui,
como los ojos de la anciana o del lefiador, puede y debe exten-
derse lo dicho en el aparte anterior. La eleccién de los objetos
miés inmateriales, sean reales (psiquicos) o ideales, como la
piedad, la intolerancia, la integridad de caricter, la altivez,
la libertad, puede y debe atribuirse una vez mis a las mismas
dos intenciones, porque no sélo lo tipico y lo caracteristico
se dan tanto en lo material cuanto en lo inmaterial, sino que
aunque lo inmaterial no sea susceptible de imigenes adecuadas
de ello, si lo es de imigenes concomitantes mis o menos plis-
ticas, y ademas una caracterizacién por lo inmaterial mis o
menos certera, o por medio de conceptos mds o menos precisa-
mente distintivos, tiene en esta precisién una especie de plasti-
cidad puramente conceptual, no por metaférica menos efectiva.

Una prueba de lo que se acaba de decir serian las transicio-
nes sin snluciéon de continuidad de lo material a lo inmaterial
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y viceversa que se repiten a lo largo del texto. Asi, por ejemplo,
en la enumeracién ‘‘arados, semillas, telares, arpas, salmos, li-
bros”, el término “‘salmos”, tan natural entre las arpas con que
cantarlos y los libros en que se contenian, tiene una significa-
tiva ambigiiedad: los salmos impresos en los libros y aun can-
tados en cuanto tales tienen su materialidad, pero en cuanto
cuerpos de significaciones de expresiones son algo inmaterial.
Estos ‘“‘salmos” son, pues, caso de transicién de la tipizacién y
caracterizacién material a la inmaterial. Otro ejemplo de lo mis-
mo es esta prosopopeya: “libertad . .. de pufio de encaje y dosel
de terciopelo”. Es patente la aplicacién a la libertad de la
misma técnica del “fieltro y blusén”, etc., personificando asi
la libertad: lo asi personificado es algo inmaterial, el procedi-
miento de personificacién entraia la misma materialidad que
toda la técnica aplicada en el texto. Este ultimo ejemplo es sin-
gularmente importante, porque forma parte de la serie de deno-
taciones del objeto que da cierta unidad a toda la sintesis de la
historia de las de los Estados Unidos. _

Dentro de este procedimiento histérico-artistico general del
texto se intercalan en determinados pasajes los procedimientos
artistico-retdricos de las imagenes explicitas e implicitas, pro-
sopopeyas, etc. Por ejemplo, al peregrino se le determina por
medio de la nota de independencia, pero esta nota esti dada me-
tonimicamente: “no consentia sefior sobre él, ni criado bajo
é1”, y mediante la prosopopeya: “ni mis conquistas que la que
hace el grano en la tierra y el amor en los corazones”. Resultaria
superfluo insistir.

Pero no resultari superfluo decir unas palabras sobre la
unidad de las imigenes y los conceptos en el texto de que se
viene tratando.

En los capitulos anteriores se mostré cdmo en el texto de
Rodé hay la unidad (homogeneidad) de imigenes y conceptos
que depende de la del objeto de éstos o del texto en conjunto
(supra, 190 ss., 194 s.). Se mostrd también cémo en el texto
de Ortega hay unidades anilogas, anilogamente dependientes de
las de los objetos de partes del texto (supra, 197 ss., 210 ss.).
En la parte del texto de Marti que sintetiza la historia de los Es-
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tados Unidos, los objetos denotados van variando, por ser los
que fueron sucediéndose realmente en la historia, y su unidad
no es mis que la de esta historia. Por lo mismo, entre los con-
ceptos de esta parte del texto de Marti y las iméigenes conco-
mitantes de ellos tampoco hay unidad de objeto, en el sentido
de la del texto de Rodd o las del texto de Ortega, aunque hay
unidad historica de distintos objetos. Sin embargo, hay una uni-
dad de objeto a lo largo de los distintos objetos sucesivos. La
historia de los Estados Unidos esta concebida por Marti como
una historia de libertad, aunque sea una libertad deficiente. La
manera que tiene Marti de denotarla como concebida asi estd
en denotar en unos casos directamente la libertad misma, en
otros casos objetos relacionados, a su vez, directamente con la
libertad. Asi, “La libertad ... es ... de puiio de encaje y dosel
de terciopelo, mis de la localidad que de la humanidad”. Es
“una libertad que bambolea, egoista e injusta, sobre los hombros
de una raza esclava, que antes de un siglo echa las andas de una
sacudida”. Estas han sido denotaciones directas. Ejemplos de
indirectas son: “cuando el inglés, por darla de amo” les impone
a las colonias “un tributo que ellas no se quieren imponer, el
guante que le echaron al rostro las colonias fué el que el inglés
mismo habia puesto en sus manos”; vienen, entre otros, a fun-
dar la republica “el caballero... y su hibito... le da altivez de
rey” y “vivian, sefiores y siervos de si propios”; y lucha, también
entre otros, “‘el peregrino que no consentia sefior sobre él, ni
criado bajo él”.

2. Imdgenes y expresiones en Vasconcelos

En el texto de Vasconcelos se encuentran, ante todo, expresio-
nes figuradas como las siguientes (en cursiva):

De ahi al Dios 16gico no queda sino un paso que dar. Y lo dié
el idealismo desviado que acaudilla Hegel. Pero mientras el idealismo
asi caia por su matural pendiente [ ...]

[...] la ciencia descubre [...] una cadena de trinmsitos de
cantidad . ..

V. 1220
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[...] es nuestra inteligencia quien fabrica la dosificacion y los
arreglos de sustancia [...]
[...] de valor y de orden que escapan al marco de la inteligen-
cia légica, geométrica.
V. 1221

[...] simples objetos que cualquier geometria emgloba mis o
menos [ ... ]

[...] la realidad desborda los cuadros del racionalista.

V. 1222

[...] lo que llamamos apriori estético es el modo artistico de
manejar dichas imagenes.

V. 1223

[...] ritmo que unifica la sustancia desde el dinamismo del
itomo hasta la existencia absoluta, en liga de parestesco dichoso.

V. 1224

[...] el ego termina sometiéndose a la ética que le asegura la
cadena de propédsitos de un destino de salvacion.
[...] surge asi la distincidn sujeto objeto, raiz del mundo
conceptual.
V. 1225

. ] no cabe endiosar formas; el hacerlo es tan estéril [ ...]
. ] erigir el deber en fetiche,

. ] espiritu que ya no brega [ ...]

— ey
. . . .
L ] . -

.] la santidad en el sentido de lucha con el mundo y la
carne [ ... ]

V. 1226

[...] se comete pecado contra la sustancia, pecado contra el
espiritu [...]
V. 1227
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[...] pero en realidad estd regida por los moldes estéticos,

V. 1228

Se nos da entonces una especie de raiz c#bica de la sensacidn.

V. 1225

[...] la materia no aspira a forma [...]
V. 1226

Con las solas excepciones de esta “raiz cabica” y este “aspi-
ra”, que pueden considerarse como de acarreo erudito, las ex-
presiones figuradas de las citas anteriores son de acarreo vulgar
e inequivoco, esto ultimo precisamente por lo anterior (supra,
140). Cosa parecida hay que decir de lugares como los siguien-
tes, en que las palabras en cursiva —ésta no es del autor de los
lugares, sino de la autora de este trabajo— animan y personifican
mis especialmente objetos no simplemente impersosales o in-
animados, sino incluso sumamente abstractos:

[...] eslo que la sabiduria contemporanea dice al sujeto [ ...]

V. 1220

[...] es la naturaleza quien codifica la sustancia [ ... ]
[...] una realidad que contiene mis de lo que sospechan
las ideas. '
El apriori mental [ ... ] se encierra a si mismo en absolutos fic-
ticios [ ... ] '
V. 1221

[...] la experiencia ética [ ...] engendra su ley [...]
El esquema estético [ ...) da cuenta [...] de una realidad

cambiante, y mis rica que la objetiva.
V. 1222

La sensacién que recorrié los caminos del concepto y se nutrié
con todos los jugos de la biologia [...]
V. 1225
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[...] la sensacion obedece a leyes psicoldgicas; la idea responde
a principios légicos.
V. 1226
Las ideas [ ...] buscan la trama formal del mundo terrestre.
Las lenguas de fuego del Espiritu Santo representan la sabiduria
con exactitud y esplendor que nunca sospechd la argucia socratica del

triste “ipse te ille”.
V. 1228

Aunque no se trate de expresiones figuradas, interesa se-
falar la repeticién de ciertas expresiones latinas:

[...] acabd por construir el novum organum baconiano [ ... ]
V. 1220

[...] proclamé la identificacién del ordo rerum extemsorum y

el ordo rerum idearum.
V. 1223

[...] al lado del orden extemsorum et idearum, hay el orden

ético [ ...]
V. 1224

[...] lo intimo es una sensacion de existencia, el sum, del co-
gito que se define por si mismo [ ... ]
El sum, en su primer tendencia al movimiento [ ... ]
[...] un tipo de sensualidad idéntico a aquel en que se nos
revela nuestro propio sum, rico de contenido.
El periodo estético comienza cuando mi sum, mi existencia, se
da cuenta del valor de si mismo [ ... ]
V. 1225
[...] la argucia socritica del triste “ipse te ille”.
V. 1228

Es evidente que semejante repeticién responde a la inten-
cién técnica de reproducir expresiones filosoficas en su auténtica
literalidad.

El examen de los casos de “como” en el mismo texto da el
siguiente resultado. |
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Sélo tres casos de “como” comparativo en relacién directa
con imagenes explicitas. Uno del tipo A (supra, 164):

Para ligar la plastica con la poesia, en general, para la sintesis
estética, hace falta un sistema de unir diversos y aun contrarios en
sistemas que trasciendan las partes; por ejemplo: como una melodia
junta y da sentido a las notas.

V. 1223

Y dos del tipo C. b (supra, 168 s.):

¢Cémo son las cosas?
V. 1220

[...] ni sospechamos [...] cémo es la ley intima de las

cosas. . .
V. 1221

Este tltimo es reducible al mismo tipo del anterior como
la interrogacién indirecta a la directa.

Menos los tres casos anteriores y los cuatro ultimos que se
tratarin, todos los demis son de “como” comparativo sin -rela-
cién directa con ninguna imagen explicita (supra, 171 s.).

Enuncian la participacién o no de dos objetos (en cursi-
va), que funcionan como especies, en un tercero (en versalitas),
que funciona como género o nota genérica:

[ ...] el apriori estético no puede ser un SISTEMA CERRADO cOmo
la dialéctica, ni Gnicamente una EXPERIENCIA SIN TERMINO como la
empirica.

V. 1226

El esquema estético no es un SISTEMA CERRADO como el ldgi-

cof...]
V. 1222

La imagen es el ELEMENTO del arte como las ideas lo son de la
16gica.
V. 1227
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[...] sujetos que oBRAN como el yo propio [ ... ]
V. 122§

LA IDENTIFICACION aqui como en la vida misma [ ... ]

V. 1224
Representan una pura variante verbal, “tal y como” en vez

del simple “como”, estos dos:

Lo agradable y lo desagradable constituyen el ELEMENTO primario
de la estética, tal y como la semsacién es ELEMENTO esencial del juicio
légico.

V. 1228

[ ...] hay pIFERENCIACION cualitativa PECULIAR de la estética,
tal y como también es DISTINTIVO de la estética [ ... ]
V. 1224

Enuncian la participacién o no de un objeto (en cursi-
va), que funciona como especie, en otro (en versalitas), que
funcjona como género o nota genérica, 0 como otra especie de
un género no denotado, o con alguna nota dada también en la
primera especie, pero no denotada:

[ ...] la materia aspira a transformarse en sustancia como ESPf-
RITU.
V. 1226

La vuelta al idealismo no es plausible ni como HIPOTESIS [ ... ]
V. 1221

[...] las relaciones melédicas ritmicas que complacen mi exis-
¢ir como ESPIRITU.
V. 1222

La sensacién [ ... ] ya no requiere nada del mundo como ¥isica,
y el mundo como coNcerTO le sirve para aislar lo que es sustancia,
como CUERPO, lo inteligible, y lo que es sustancia de espiritu.

V. 1225
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Enuncian lo mismo que los cuatro anteriores, denotando
la operacién intelectual o imaginativa (en negritas) que lleva a
cabo la comparacién, estos dos:

[...] el método del arte ha sido reconocido como un sis-

TEMA sui generis [ ... ]
V. 1227

La creacién misma es imaginada como un rResurLtapo de la
accién inteligente de la mente divina.
V. 1220

En los tres siguientes la operacién que lleva a cabo la com-
paracién (en negritas) no esti concebida como intelectual ni
imaginativa, sino mis o menos figuradamente:

Los que en ética erigen el deber como NorMaA fija [...]
V. 1226

Los moralistas religiosos penetran mucho mis hondo en la esencia
de lo ético cuando nos dan como NorMA la conducta de una vida
ejemplar [...]

V. 1226

Al oponer Lessing la Poética de Aristételes a la teoria de Euclides,
dando la primera como NorMA del arte, la segunda como TEORIA
de la ciencia, tuvo un acierto [ ... ]

V. 1227

Los cuatro casos que quedan son de “como” no compara-
tivo (supra, 173 s.):

Tan pronto como el intelecto opera, ya no sobre objetos, sino, por
ejemplo, sobre otro sujeto [ ... ]
V. 1221

“Tan pronto como”, equivalente a “en el momento en que”,
es un idiotismo temporal.

[ ...] para ver al final de nuestro estudio del apriori estético, la
manera como éste consuma la sintesis de heterogéneos [ ... ]

V. 1228
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“La manera como”, equivalente a “la manera de que” o “la
manera en que”, determina la manera denotada, determiindola
por medio de lo que sigue al “como”.

Variantes verbales:

El cual, por primera vez, que yo sepa, se estudia aisladamente y se
fundamenta como lo hago en la presente obra.
V. 1222

“Se fundamenta como lo hago”: expresién eliptica por
“de la manera como lo hago”.

[...] nos toman en su mundo tal y como nosotros lo aprehende-
mos.
N V. 1225

.

“Tal y como nosotros lo aprehendemos”: expresién elipti-
ca por “de la manera tal y como”.

Otros detalles de los casos examinados, que serin expuestos
en el estudio de la comparacién en el trabajo que debe seguir al
presente, no interesan a los fines del examen que se esti llevan-
do a cabo en este paragrafo. ,

El siguiente grupo de citas pone de manifiesto una peculia-
ridad del pensamiento y, por tanto, del estilo del mismo autor
que interesa sefialar aqui (la cursiva es de la autora):

El esfuerzo de intelectualizacién y esquematizacién de la realidad,
llega 2 su maximo en la escoldstica.
V. 1220

Si la doctrina de las ideas platénicas, fuente de todas estas exage-
raciones y deformaciones idealistas, no se hubiera mantenido en la
vaguedad de las interpretaciones poéticas no hubiera durado tanto. E!
cartesianismo, en realidad, la liquida [ ... ]

V. 1223

La manera de que se vale la estética para ligar, sistematizar hetero-
géneos, se nos da patente en las formas musicales [ ... ]
V. 1223
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En la estética la materia no aspira a forma; eso es aristotelis-
mo[...]
V. 1226

La estética, deriva sus reglas, de la construccién, por composicién
de conjuntos espiritualmente organizados.
V. 1226

En las anteriores citas se denotan filosofias o filosofemas
impersonales, o fildsofos, en general, no se denotan personal-
mente filésofos. Cf. las citas primera y segunda de la p. 232,
cuarta y séptima de la p. 233, quinta de la p. 234, tercera de la
p. 235, primera de la p. 236 y cuarta y quinta de la p. 237.

En general, hay en el texto de que se viene tratando una
modalidad notable del motivo del “personalismo”, tal como en-
tiende este término el presente trabajo: la impersonalidad que
es regla tradicional del estilo cientifico, incluso en filosofia, y es
sabido cémo concibe Vasconcelos la relacién de la filosofia, en
general, y la suya, en particular, con la ciencia: “Mi sistema pre-
tende construir una filosofia de base cientifica, pero de proyec-
ciones sobrecientificas y espirituales ... creo que para un
filésofo moderno ésta es la Gnica manera de hacer filosofia”.
(V. 1209).

Pues bien,' cuando se escribe “El propésito del presente ca-
pitulo serd demostrar que. ..” (V. 1220), se atribuye al capitulo
el propédsito del autor, haciendo asi desaparecer a éste tras su
capitulo. Una aparente excepcién no es, en realidad, mis que
una confirmacién de la norma: “... el apriori estético. El cual,
por primera vez, que yo sepa, se estudia aisladamente y se funda-
menta como lo hago en la presente obra” (V. 222). No decla-
rar el autor de una obra filoséfica la mis importante aportacién
original de ella seria la mids hipdcrita de las inmodestias, ya
que va contra una regla tradicional de la produccién intelectual,
bien fundada en la conveniencia, y hasta en la necesidad, de que
los autores indiquen las aportaciones originales de sus obras a los
lectores.

Las razones de todo lo anterior parecen patentes: Vascon-
celos no hace literatura cuando hace directamente filosofia
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creadora, es decir, no cuando hace filosofia critica o polémica,
sino cuando hace filosofia rigurosa. Y esto es asi aunque haga
literatura, y de primer orden dentro de la contemporinea de
lengua espanola, en otras partes de su obra total. Por no hacer
literatura cuando hace filosofia de la manera apuntada, cuando
hace de esta manera filosofia emplea impersonalmente las ima-
genes y las prosopopeyas, o conatos de éstas, que encuentra en
el lenguaje corriente de que se sirve. Emplea también al hacer
asi filosofia expresiones filoséficas en su auténtica literalidad,
comparaciones puramente conceptuales y discursivas, y los nom-
bres mis impersonales de las filosofias y los filosofemas y aun
de los filésofos.

En su texto no hay, pues, mis unidad relativa a las ima-
genes implicitas y explicitas que la metddica del empleo de los
procedimientos indicados: no hay variadas imigenes implicitas
ni explicitas para el mismo o los mismos objetos, como en Rodé
y en Ortega; tampoco hay conceptos de objetos capaces de ori-
ginar plisticas imdgenes concomitantes de los conceptos, como
en el texto de Marti; no hay mis imigenes que las implicitas en
las expresiones figuradas del lenguaje corriente de las que se
sirve para ir denotando los sucesivos objetos de su pensar puro.
Para resumirlo todo en unas cuantas palabras: el texto del Maes-
tro Vasconcelos es el mas filoséfico, desde el punto de vista
metddico, de todos los estudiados en este trabajo.

3. Nota final sobre las imdgenes en Unamuno

En los textos analizados de Unamuno se encuentran, ademas de
fenémenos como los estudiados es los capitulos V y VI y en el
parigrafo antetior del presente, por lo que resultaba demasiado
redundante insistir en ellos, imigenes que representan fenéme-
nos nuevos, pero relacionados de tal manera con los procesos
discursivos que ha parecido posible, si no es que conveniente,
dejarlos para el trabajo posterior sobre dichos procesos (sz-
pra, 19).

16



VIII
CONCLUSIONES
1. Sobre el contenido de este capitulo

Este capitulo va a hacer un resumen de los resultados que se
han ido obteniendo a lo largo del trabajo, para que puedan verse
y apreciarse en su conjunto. Para esto parece conveniente indi-
car antes de nuevo los propésitos que condujeron a determinar el
tema total y los temas parciales del trabajo y estos temas mismos.
La comparacién de los propdsitos y los temas con los resultados
permitird, sin duda, ver y apreciar estos ultimos mejor en su
conjunto.

2. Los propdsitos y los temas del trabajo

A los pensadores de lengua espafiola se los llama precisamente
“pensadores”, mais bien que filésofos, cuando no se dice de ellos
que no son mas que literatos, porque se piensa que no son bas-
taste metddicos y sistematicos para merecer el nombre de fi-
l6sofos. Pero pensar que #o son metddicos y sistematicos, sea
mucho o poco, es lo mismo que caracterizarlos simplemente de
una manera negativa. Ahora bien, no hay nada real que pueda
consistir en algo puramente negativo. Todo lo que tiene alguna
realidad tiene también que consistir en algo positivo. Nadie
negara que el pensamiento de los pensadores de lengua espafiola
es algo que tiene alguna realidad. Por lo tanto, si #zo son met6-
dicos y sistematicos, es decir, si 7o tratan los temas que debieran
tratar para que su pensamiento represente una serie de sistemas,
o si 70 desarrollan los temas que tratan con los procedimientos
con que debieran desarrollarlos para que este desarrollo fuera
metédico, serd porque tratan ¢fros temas y porque desarrollan
estos temas con ofros procedimientos. Hay, pues, que caracte-
rizar estos otros femas y estos otros procedimientos de una
manera positiva, si se quiere saber con fundamento si esos pen-

242
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sadores son realmente tan ametddicos y tan asisteméticos como
se piensa.

El caracterizar los temas y los procedimientos de los pensa-
dores indicados planteaba, por tanto, dos grandes problemas. Un
problema era el del aspecto sistemitico o asistemitico de su
pensamiento. El otro problema era el del aspecto metédico o
ametddico del mismo pensamiento. Estos dos problemas, sin du-
da, no pueden separarse absolutamente uno de otro, porque
tampoco es posible separar absolutamente unos temas y el desa-
rrollo de éstos. Una prueba parcial de la afirmacién que se
acaba de hacer se encuentra en los capitulos IV y V de este
trabajo. En esos capitulos se ve cémo el estudio de un procedi-
miento como el de emplear imigenes implicitas y explicitas
permite comprender mejor el tema total de una obra como los
Motivos de Proteo o de una exposicién como la que hace Ortega
de su filosofia en el prélogo de las Meditaciones del Quijote.
Sin embargo, pareci6 que era indispensable estudiar por sepa-
rado el aspecto metédico y el aspecto sistemitico del pensamiento
de los pensadores de lengua espafiola, y que era preferible empe-
zar por el estudio del aspecto metédico. Era indispensable es-
tudiar los dos aspectos por separado, porque era necesario dividir
un trabajo que, desde el primer momento, se presentaba como
extenso y complicado. Y era preferible empezar por el estudio
del aspecto metédico porque parecia que debia llevar a conocer
mais en detalle el pensamiento que se trataba de caracterizar, y asi
resulté efectivamente, como podrd apreciarse ya por este tra-
bajo. |

El estudio del aspecto metddico del pensamiento sélo puede
hacerse analizando con toda la minuciosidad y todo el rigor
posibles los textos en que se encuentra expresado el pensamiento,
para ver si los procesos discursivos en que consiste este ultimo
son metédicos o ametddicos. Pero analizar textos con toda la
minuciosidad y todo el rigor posibles es un trabajo que lleva

“tanto tiempo, que resulta incompatible con analizar muchos
textos o textos muy extensos, dentro de un plazo que puede ser
incluco de varios afios. Habia que elegir entre analizar super-
ficialmente muchos textos, o textos muy extensos, o analizar
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unos pocos textos, y cortos, con la minuciosidad y el rigor que
parecian indispensables para obtener resultados verdaderamente
fundados e interesantes. Por otra parte, cuando se analiza mi-
nuciosa y rigurosamente un texto, por breve que sea, se encuen-
tran en él muchisimos fenémenos, como se puede ver por este
trabajo, porque el pensamiento vivo utiliza a cada paso muchas
clases de elementos del pensamiento que no se pueden exponer,
sin embargo, mis que separada y sucesivamente, como tienen
que hacer los libros de 1égica, o como ha tenido que hacer tam-
bién este trabajo. Por ultimo, el pensamiento vivo repite a cada
paso, igualmente, el empleo de muchos de dichos elementos, por-
que el pensamiento tiene una estructura fundamental constante,
lo mismo que la tiene el lenguaje, en que se repiten sin cesar los
articulos, los adjetivos determinativos, los pronombres, las pre-
posiciones y las conjunciones, las formas singular y plural o
masculina y femenina de las palabras que las tienen, las formas
verbales y las construcciones. Por todas estas razones se prefi-
ri6, en definitiva, analizar a fondo unos pocos textos cortos,
pero bien elegidos, a analizar superficialmente muchos textos o
textos extensos. -

Una primera serie de anilisis, que llevé mas de dos aios,
demostrd que era necesario estudiar mis a fondo todavia otra
serie de distintos y numerosos elementos, procedimientos y mo-
tivos del pensamiento, como los conceptos y las imigenes, las
comparaciones, las definiciones y las divisiones, el pensar por
antitesis y la negacidn, las generalizaciones, especificaciones e
individuaciones, con los ejemplos, las fundamentaciones, la mo-
dalidad, la temporalidad, las valoraciones, el “personalismo”.
La misma serie de anilisis demostré que no era indiferente el
orden en que debian estudiarse, sino que habia que empezar
por los elementos mis elementales, como hay que decir, o
sea, por cierta clase de conceptos y por un fendmeno ligado, en
parte, muy estrechamente a estos conceptos y que, por otra parte,
representa la causa mis aparente de falta de método en el discur-
so, segun lo que se piensa corrientemente, aunque segin los
anilisis hechos hasta entonces no resultaba ser esa causa tanto
como es corriente pensar. Este fendmeno son las imigenes. Los
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mismos anilisis demostraron, por ultimo, que estudiar mis a
fondo todos los fenémenos enumerados suponia tener que aca-
bar haciendo tres o cuatro volumenes, dos de ellos por lo menos
bastante extensos, o toda una coleccién de trabajos monografi-
cos. La consecuencia de todo esto fué tener que acabar pensan-
do que el estudio completo de los procedimientos caracteristicos
de los pensadores de lengua espafola, prescisdiendo ya de sus
temas, era labor para mucho tiempo y mas de una persona, y
que para este trabajo era a la vez necesario y suficiente estudiar
del modo mas perfecto posible exclusivamente el tema que com-
prendia como temas parciales el grupo de fenémenos constituido
por aquellos elementos mis elementales a que se hizo referencia
hace un momento. Asi qued6 determinado definitivamente el
tema de este trabajo, como un estudio de los conceptos, en es-
pecial de los que implican imdigenes, y de las imigenes explicitas,
junto con el estudio de aquellos otros fenémenos que, por estar
mds relacionados con los anteriores, obligaban a ocuparse con
ellos, aunque no fuese mis que para distinguir bien de estos
ultimos los anteriores. Esto es lo que pasaba con el fenémeno
de la comparacién, tan relacionado con el de las imigenes ex-
plicitas como se ha visto en este trabajo, y con el fenémeno de
las imédgenes psicolégicas, que no cuesta poco trabajo distinguir
de las imigenes retéricas.

Asi determinado el tema del trabajo, la labor se concentrd,
durante otros dos afos, exclusivamente en los fendmenos indi-
cados. Ahora van a resumirse, como se anuncié al principio de
este capitulo (supra, 242), los resultados del trabajo.

3. Los resultados del trabajo

El capitulo I ha tenido por fin demostrar que el cardcter me-
todico del pensamiento depende del cardcter del discurso inter-
clausular e intraclausular, y que este Gltimo cardcter depende,
a su vez, en #ltimo término, de ciertos objetos del pensamiento.
Estos objetos son los mentados por los conceptos.

Pero entre todos los conceptos de distintas clases, hay unos
muy especiales, porque implican imdgenes que, por un lado, pa-
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recen Wevar al discurso del pensamiento a ser ametédico, y, por
otro lado, se relacionan, a través de las imagenes que implican,
con otras imagenes, las imagenes explicitas, que tamuvién parccen
bacer sobre el discurso del pensamiento el mismo efecto que las
imagenes implicitas. El capituio I ha tenido por fin mostrar
también esto que se acaba de decir, y para mostrarlo claramen-
te, distinguir, describiéndolas adecuadamente, las cuatro clases de
imdgenes que son las implicitas, las explicitas, las comparativas
y las psicolégicas. Los principales resultados de la descripcién y
distincién pueden resumirse del modo siguicnte.

Las imagenes implicitas son los objetos mentados por los
conceptos significados pos las expresiones figuradas para men-
tar, por medio de otros conceptos significados al mismo tiempo
por las mismas expresiones, otros objetos.

Las imigenes explicitas son los objetos mentados por los
pensamientos significados por las cliusulas, 0 mentados por ele-
mentos (de los pensamientos) significados por determinados
elementos de las cliusulas, por la semejanza de dichos objetos
con los objetos denotados por ctras cliusulas o por otros elemen-
tos de éstas.

Las imigenes comparativas son los objetos introducidos
por la relacién de semejanza con otros objetos mentada por el
concepto formal significado en ciertos casos por la palabra “co-
mo”’ (y otras de la misma significacién).

Las imagenes psicoldgicas son los objetos constituidos por
fenomenos psiquicos que son semejantes a otros objetos percibi-
dos anteriormente.

Estas imagenes psicoldgicas pueden simplemente acompafiar
al pensamiento, y en este caso #0 son mentadas por el pensamien-
to, o pueden cer mentadas por éste, y en este caso pueden ser
imigenes implicitas, explicitas o comparativas. Pero esto zo
quiere decir que lo contrario sea igualmente exacto, o sea, que
las imdgenes implicitas, explicitas y comparativas sean exclusi-
vamente imdgenes psicolégicas.

Asi determinados en el capitulo I los temas parciales del
trabajo, los capitulos IT a VII hacen lo siguiente. El capitulo II
un estudio de los conceptos que resulta un estudio de los ob-
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jetos mentados por los conceptos, por la razén indicada al final
del paragrafo 4 del capitulo I (supra, 46), con vistas a la carac-
terizacion de los pensadores por los conceptos, o los objetos, de
la que se desarrollan dos ejempios en los parigrafos 22 y si-
guientes del capitulo. Los capitulos III y IV hacen un estudio
mas completo de las imigenes implicitas y las explicitas, respec-
tivamente, y los capituics V y VI un estudio de estas dos clases
de imagenes en los textos analizados de Rodd y de Ortega, res-
pectivamente, para mostrar los efectos de esas imigenes sobre el
discurso del pensamiento. Por tltimo, el capitulo VII estudia
primero aquello en que el texto de Marti difiere mucho de to-
dos los demais estudiados, desde el punto de vista de los con-
ceptos y las imagenes, y después el texto de Vasconcelos, desde
este punto de vista, para caracterizarlo en conjunto.

El estudio de los conceptos y los objetos, en' general, tuvo
que contentarse con aquello que le obligd a distinguir y des-
cribir el intento de caracterizar por los conceptos y los objetos
a los pensadores (cf. n. 4 a cap. II), pues la labor de que este
trabajo es la primera parte no podia proponerse estudiar fené-
menos de la expresién del pensamiento, de éste y de sus objetos
mas que hasta donde lo requiriera su propésito propio, el de
caracterizar el pensamiento de los pensadores de lengua espaiiola.
En cuanto a la caracterizacién misma de los textos estudiados
por los conceptos y objetos, pudo contentarse con el par de
ejemplos desarrollados, por las siguientes razones. Los objetos
se reducen a los materiales y los formales, o a los que tienen un
contenido material y una forma de constitucién y los que son
una de estas formas de constitucién de objetos (materiales)
o una forma de relacion entre objetos. Los conceptos son de las
dos clases correspondientes: los que mientan objetos materiales
y los que mientan objetos formales. La caracterizacién de los
pensadores por los conceptos y objetos no puede abarcar, pues,
mais que tres partes o -aspectos: caracterizacién por las formas
de relacién entre objetos, caracterizacién por las formas de cons-
titucién de objetos (materiales) y caracterizacién por los conte-
nidos materiales de los objetos (materiales). La caracterizacién
por las formas de relacién entre objetos es realmente inseparable



248 CONCLUSIONES

del estudio de los procesos discursivos, puesto que éstos se llevan
a cabo por medio de aquellas formas, y aun de los motivos alé-
gicos de dichos procesos. Es lo que mostr6 el primero de los
dos ejemplos desarrollados, el de la relacién de adicién denotada
por la conjuncién “y”. Recuérdese no sélo lo dicho acerca del
pensar por pares de objetos (supra, 115 s., 119 ss.), sino acerca
del empleo retérico de la “y” (supra, 118). La caracterizaciéon
por las formas de constituciéon de objetos puede hacerse por las
tres principales, de la sustancialidad, la actividad y el modo, y
por las variadas complementarias. La hecha con el segundo de
los ejemplos desarrollados fué hecha sélo por la forma principal
de la sustancialidad, pero tomando en cuenta, ademis de las
sustancias naturales, las sustantivaciones de actividades y de
modos, de manera que estas otras dos formas principales de cons-
titucién de objetos no dejaron del todo de ser tomadas en cuenta.
El parigrafo 1 del capitulo VII ofrece un ejemplo de clasifi-
cacién de objetos por formas complementarias combinadas y por
contenidos materiales (supra, 226 s.). En cuanto a la carac-
terizacién por estos ultimos, por los contenidos materiales, es
evidente que éstos se hallan tan relacionados con los temas de los
pensadores, que su estudio no es otro que el del aspecto siste-
mitico del pensamiento de los autores. Para completar el indice
del estudio de los conceptos hecho en este trabajo, no hay que
olvidar que el estudio de las imigenes implicitas es de imagenes
implicitas en cierto tipo de conceptos, ni que las relaciones de
las imdigenes explicitas con los conceptos no se reducen a la
de ser mentadas por los conceptos correspondientes, sino que
comprenden relaciones como la peculiar de las imigenes com-
parativas con el concepto formal significado por “como”.

El estudio de las imagenes pudo reducirse al de las implici-
tas y las explicitas, porque las imdgenes comparativas deben
incluirse en las explicitas (resultado del capitulo IV), y las
imigenes psicolégicas, en unos casos son imigenes implicitas,
explicitas o comparativas, como se dijo en el penultimo aparte,
y en los casos en que no son esto, o en que 7o son mentadas por
el pensamiento, sino que sélo acompafian a éste, entrarian cuan-
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do mis en el estudio de los motivos aldgicos del pemsamiento.
El estudio de los efectos de las imigenes implicitas y expli-
citas sobre el discurso del pensamiento pudo reducirse a los
textos de Rodé y Ortega, porque en estos textos es donde resul-
taban dichos efectos mas importantes y mas visibles, y parecié
superfluo repetir el mismo tipo de anilisis en los otros textos.
En cambio, en Madre América habia peculiaridades relativas a
los conceptos y las imigenes merecedoras del todo de conside-
racién especial; y el texto de Vasconcelos, al resultar el mas
filos6fico de todos desde el punto de vista metddico (supra,
241), merecia que se mostrase esta singularidad.

Los principales resultados de los capitulos II a VII pueden
formularse como se hace a continuacién.

En lo relativo a los conceptos, hay entre los distintos pen-
sadores diferencias en la manera de conceptuar no impuestas
por los diversos objetos de su pensamiento, sino resultado de
diferentes tendencias mentales de los pensadores. Aquellas di-
ferencias permiten reconocer estas tendencias, y unas y otras
caracterizar distintivamente a los pensadores, como se hizo en
los pardgrafos 22 a 27 del capitulo II.

En lo relativo a las imagenes, lo corriente es pensar que las
imigenes en general son un factor de ametodismo del pensa-
miento, porque responderian exclusivamente a los caprichos de
la imaginacién o, en términos mas cientificos, a asociaciones de
ideas ocasionales y motivadas simplemente por una inspiracién
artistica mas o menos acertada. Pero este trabajo muestra que
los fenémenos no son tan simples como se piensa corrientemente,
sino que pasan dos cosas tan diferentes que son contrarias.

Las imdgenes implicitas y explicitas exponen siempre a in-
currir en el equivoco, o sea, en una falsa identificacién de un
objeto con él mismo o con otros objetos, y en muchos casos
bacen incurrir realmente en este defecto metidico.

Pero en ofros casos, que no son sélo excepcionales, sino que
pueden ser dominantes a lo largo de todo un discurso del pen-
samiento (como en el Proteo o en el prélogo a las Meditaciones
de Ortega), las imdgenes implicitas y explicitas presentan el
fenémeno que se ha llamado “homogeneidad” y que se ha des-
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crito como una comunidad de género (del objeto total) de los
objetos parciales de un discurso, y esta homogencidad representa
un factor de continuidad metidica del discurso del pensamiento.

Las consecuencias que deben sacarse de lo anterior son tres.

Los pensadores de lengua espanola, si son ametddicos, no
son esto forzosamente por ser artistas que emplean imdigenes,
sino sélo en parte por esta causa (y en parte por otras causas,
que entran en sus procedimientos discursivos, y por los motivos
alégicos de su pensamiento, especialmente por el motivo del
“personalismo”).

El decidir en definitiva del caracter metddico o ametddico
de su pensamiento no podra hacerse hasta que se hayan estu-
diado completamente todos los elementos, procedimientos y mo-
tivos de su pensamiento, y no sélo en unos pocos textos breves,
sino en un numero de obras representativas suficiente para poder
servir de base a una caracterizacién general. En este sentido,
este trabajo no representa mas que una primera aportacién a
semejante caracterizacion. Pero esta aportacion parece tener
cierto valor por si, no solo porque supone una descripcién de
fenémenos del pensamiento de dichos pensadores no hecha hasta
ahora, segin las noticias que tenemos, sino sobre todo porque
deshace un primer prejuicio corriente acerca del caricter del
pensamiento de los pensadores objeto de este trabajo, e incluso
acerca del pensamiento, en general, el prejuicio acerca de los
efectos de la imaginacion sobre el pensamiento a que se ha hecho
referencia en uno de los Gltimos apartes.

El que un mismo fenémeno, como son las imigenes, tenga
efectos contrarios no debe sorprender, si se considera que el
pensamiento vivo esté cruzado de oposiciones, por decirlo asi,
como lo esti todo lo humano concreto y real. Las anteriores
conclusiones de este trabajo serian una prucba mds de esto que
se acaba de decir. No parece posible, por tanto, caracterizar
algo tan humano como el pensamiento vivo por medio de rasgos
unilaterales o de un solo sentido, sinro por medio de rasgos que
reflejen fielmente sus complicaciones vy -basta contrariedades. Ya
se ha dicho en el prélogo que las cosas humanas no son mate-
maticas.
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En todo caso, he aqui una sintesis de los resultados obte-

* nidos a lo largo de este trabajo relativamente a la caracterizacion

de los cinco pensadores estudiados en él por los textos analizados,

o a reserva de los complementos que proporcione y hasta de las

rectificaciones que imponga el analisis de los mismos textos y
de otros desde nuevos puntos de vista.

MarTi

Concibe la historia dividida en periodos representados por
seres humanos absolutamente individualizados o constitutivos
de tipos caracteristicos de los periodos por ser las clases de seres
humanos en que entrarian los individuales de los periodos (su-
pra, 222, 227 s.).

Concibe estos seres humanos como sujetos de actividades y
modos preferente o frecuentemente materiales o en relacién con
objetos igualmente materiales (supra, 223 s.).

Las anteriores maneras de concebir, sustancialista y “ma- -
terialista”, se deben a la tendencia artistica a concebir y hacer
concebir objetos capaces de dar por acompafnamiento a los con-
ceptos que los mientan imdigenes psicoldgicas lo mais plasticas
posible, que son, en general, las sustancias y, en especial, las ma-
teriales (supra, 124 s., 126 s., 223 s., 230).

La concepcién de algunos de los tipos humanos represen-
tativos de los periodos histdéricos implica una idealizacién ética
o estética de la realidad histérica (supra, 228).

Piensa distintos objetos individuales o distintas especies o
géneros, u objetos no unidos por relaciones de individuacion,
especificaciéon y generalizacién, sino por las relaciones reales
que integran el tejido de la historia o que integran las sustan-
cias o son relaciones entre éstas (supra, 228). La unidad de los
objetos asi pensados es una unidad histérica que se determina
como unidad de una historia de libertad (supra, 232).

Pero también piensa por pares de conceptos o de objetos,
no por fuerza de la naturaleza de estos tultimos, sino por una
tendencia personal (supra, 115, 226) que esta relacionada con el
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pensar por antitesis y el pensar dialéctico (como se vera en el tra-
bajo sobre Procesos discursivos que seguird al presente).

Su expresidn es magistralmente propia, y justo asi precisa-
mente cuando es insélita (supra, 128, 201 s.; infra, 262).

Su “personalismo” tiende a la impersonalidad modesta (su-
pra, 154 s.).

Robpd

El tema del texto estudiado, las transformaciones de la
vida psiquica e individual, le hace pensar por actividades y mo-
dos, especialmente psiquicos, pero también de movimiento, tem-
porales, espaciales y generales o formales, por la forzosidad de
denotar lo psiquico por medio de lo fisico o de lo general, o
mediante las expresiones figuradas y las imigenes implicitas
correspondientes, y por la conveniencia de comparar lo psiquico
con lo fisico mediante imagenes explicitas de este sentido (su-
pra, 126 s., 127 s., 190).

Consecuencia es la homogeneidad de las imagenes implici-
tas y explicitas, factor de continuidad metddica del discurso,
pero esta homogeneidad se deberia ademis a la doctrina, la axio-
logia y el espiritu mismo del pensador (190 s., 194 s., 210 s.).

Piensa por pares de conceptos o de objetos, pero en algu-
nos casos por obra de la naturaleza de las cosas o de la manera
general de pensar (supra, 116). |

Su expresién recurre por estética a la sinonimia, que implica
impropiedad en algin grado y expone al equivoco en alguna
medida (supra, 128).

UNAMUNO

En su texto abundan los vocablos denotativos de sustancias
y de actividades y productos culturales, no debido s6lo al tema,
sino a la tendencia a repetir los mismos vocablos (supra, 126 s.),
debida, a su vez, en parte, a la manera digresiva de discurrir
y a la preferencia por el vocabulario propio y directo (su-
pra, 128), que también se manifiesta en el empleo de expresiones



CONCLUSIONES 253

populares, vulgares, insélitas y hasta, paradéjicamente, figura-
das (supra, 146 a 148).

En su texto faltan los pares de expresiones denotativas de
modos, y, como consecuencia, los pares de expresiones, en general,
se reducen a la mitad que en los textos de Marti y de Rodod,

[ S S

pero, en cambio, hay un repetido empleo retérico de la “y”, que
responde a cierta tendencia mental (supra, 117 s.).

ORTEGA

En su texto se encuentran escasas expresiones denotativas
de sustancias naturales y, en cambio, frecuentes denotativas de
actividades y productos culturales, debido al tema (supra,
125 s.).

Su pensamiento tenderia a no relacionar los objetos me-
diante la relaciéon de adicion denotada por “y”, sino denotada
por la mera yuxtaposiciéon de las clausulas o de sus miembros,
o mediante otras relaciones equivalentes denotadas de esta ma-
nera (supra, 119 s.). La razdn parece estilistica, estética.

En general, la tendencia estética es notoriamente predomi-
nante. A ella se debe, en efecto, el frecuente empleo. de ex-
presiones figuradas y de imagenes explicitas lo mas plasticas y
originales posible (supra, 142 s., 147 s., 259 s.), lo que a su
vez hace prevalecer en el pensamiento los modos espaciaies (su-
pra, 127). A la misma tendencia se debe el recurrir a la sino-
nimia, con la misma implicaciéon y la misma exposicién que en
Rodé (supra, 128, 149 ss.), salvo una excepcién como la de
“cosa” (supra, 128).

Las imagenes que se encuentran en las partes del discurso
dotadas de unidad de objeto tienen una homogeneidad determi-
nada por esta unidad (supra, 210).

La mayor o menor proporciéon de imigenes en distintos
pasajes comparables depende de la intensidad o importancia de
la afectividad y del “personalismo™ (supra, 218). Este origina
en algun caso una ambigiiedad o equivocidad peculiarmente
ironica (supra, 153 ss.).
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VASCONCELOS

Los objetos en que piensa son raramente sustancias natu-
rales y con la mayor frecuencia actividades y productos cultura-
les (supra, 125 s., 126 s.) y términos de relaciones (supra,
128). Estos objetos no deja de pensarlos por pares, principal-
mente las sustancias, a pesar de la rareza de las naturales (su-
pra, 128).

Su estilo se limita pricticamente a emplear expresiones fi-
guradas de acarreo vulgar (supra, 232 s.) y el puro “como”
conceptual y discursivo (supra, 235 s.), lo que quiere decir que
no busca imédgenes implicitas especiales ni originales, ni acude a
las explicitas. Su estilo se caracteriza también por las repeti-
ciones de terminologia técnica (supra, 128 s.,, 235) y por la
impersonalidad cientifica (supra, 239 s.).

Las razones de las peculiaridades anteriores son dos cardi-
nales: el tema filoséfico, abstracto y “relacional” (supra, 126,
128) y el tratarlo metédicamente a la ciencia o sin retérica
(supra, 125 s.).

Pero ademis de las aportaciones anteriores al tema mis
propio del trabajo, éste ha tenido que hacer una serie de anilisis
y descripciones de fenémenos, en general, que resultaban indis-
pensables para poder mentar y denotar con conceptos y térmi-
nos precisos los fendmenos que se tenian que tratar en los textos
elegidos. Estas “fenomenologias” o fragmentos de fenomenolo-
gias han salido del estudio de los textos mismos, sin mis que
la utilizacién en algunos pasajes de algunos conceptos, términos
y distinciones tomados a otros autores (todos indicados en las
notas correspondientes). Este trabajo cree hacer con estas par-
tes del mismo algunas aportaciones a la fenomenologia del
pensamiento, de su expresion y de sus objetos en general. Tales
serian especialmente las hechas a las fenomenologias de los ob-
jetos formales o de las formas de constitucién de objetos y de
relacién entre objetos, de la expresién equivoca, de la compara-
cién y de la imagen.

Los resultados de estas fenomenologias no pueden presen-
tarse de otra manera que como se ha hecho, porque la fenome-
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nologia es descriptiva y no deductiva® y sus resultados no son
mis que los mismos pasos de la descrxpcwn que hace de los fené-
menos y en que consiste. _

En fin, trabajos como el presente parecen justificados si
hacen a su tema algunas aportaciones. Juzgarlos por lo que les
falta no seria equitativo en la medida en que su tema seria
dificil de agotar, si no realmente inagotable. Suele decirse que
una obra agota el tema, pero también suele encargarse la histo-
ria de desmentirlo. Lo cual no tiene nada de particular, si la
realidad es infinita en su totalidad, lo que implicaria el que
lo sea en cada uno de sus puntos, o por lo menos lo es sin duda
en muchos de éstos, y esto si que tendria algo de particular.

Corresponde a los lectores de este trabajo juzgar si lo dicho
responde a la realidad, o si sélo representa unas enganosas ilu-
siones que se ha hecho la autora.



NOTAS

En estas notas no se citan las obras con todos los detalles bibliograficos
usuales, para no repetirlos inatilmente. Esos detalles se citan en la lista
de obras que se encuentra después de las notas, al final del volumen.

PROLOGO

Gaos, Pensamiento de Lengua Espatiola, p. 59.
V. la cita en la lista de obras al final del volumen.
Gaos, 0. c., pp. 20 ss.
Gaos, o0 c., p. 49.
V. la cita en la lista de obras al final del volumen.
“ ...la obra y ... la personalidad de Ortega ... se habia
dicutido . . . el caricter y el alcance de esta obra y esta personalidad. . .
Esta incomprensién se inicia, para mi, ya con las Meditaciones del
Quijote. La masa de sus lectores debié de ser despistada por el titulo,
por el tema aparentemente literario que él propone y que la medita-
Gi6n primera confirma, pero mais todavia por la inatencién a las decla-
raciones del prélogo —Lector ... — y al contenido de éste y de la
meditacién preliminar. Sugiero al lector un pequefio experimento.
Arranque este prélogo y esta meditacion preliminar. Péngales una
cubierta que diga ‘Ensayo de una nueva teoria de la realidad y de la
filosofia’. Lea el volumen asi reeditado por él. Y encontrarid perfec-
tamente justificado el titulo que le habra puesto”. Gaos, o. c., p. 284,
Cf. Ortega, Obras, pp. 1402 s.
" Gaos, Antologia del Pensamiento de Lengua Espariola, pp.
574 ss.
8

A o b 0 g

Gaos, Pensamiento de Lengua Espariola, pp. 56 ss.
Gaos, 0. c., p. 126.
Gaos, o. c., p. 82.
Las ediciones de estos textos que se han utilizado son las indi-
cadas al principio de la lista de obras que se encuentra al final del
volumen. Por desgracia, de la obra de Unamuno no fué posible utilizar
otra edicién que la popular de la Coleccién Austral. El punto es mis
delicado de lo que parece. Un estudio de textos que debe tomar en
cuenta hasta los menores detalles de ellos, necesita textos que sean
correctos hasta en los menores detalles. Cf. infra, n. 1 a 1.

12 V., p.ej, las pp. 5 y 23 ss. de la Logic de Quine. Es cierto
que esas expresiones se encuentran mencionadas o aludidas en las 16gi-
cas., p. ¢j., en la de Romero y Pucciarelli, pp. 64 s., en la de Pfinder,
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pp. 21 y 24 ss., pero no estudiadas como merecen. Consideracién
mayor merecen a Husserl, Investigaciones, t. IV, pp. 23 ss., 211 ss.,
e Ideas, pp. 302 ss.

13 No sélo en un libro elemental ccmo el de Remero v Puccia-
relli, aun siendo tan bueno como es, sino inclusive en un libro como
el de Pfinder. La Ldgica Viva de Vaz Ferreira nos ofrecié un buen
modelo de una légica verdaderamente adaptada al pensamiento vivo,
pero un modelo lejano, porque sus temas, y en parte hasta su manera
de tratarlos, resultaban demasiado distintos del rumbo que iba tomando
nuestro trabajo.

De gramitica hemos utilizado ante todo la mis autorizada por
los nombres de sus autores, la de Alonso y Henriquez Urefia. De
retdrica, el manual de R. de Miguel y la obra cliasica de Quintiliano.
También la Antigua Retérica de A. Reyes.

Pero lo que nos sirvié de mais, por ser para puntos fundamentales,
fueron las partes de las obras de Husserl citadas en distintos lugares
de este trabajo.

El Dr. Gaos nos hablé de un libro de H. Maier y sobre todo
de un libro de H. Leisegang que hubieran podido darnos luces para
nuestro trabajo, pero dada la tinica lengua en que, al parecer, existen,
no hubiéramos podido utlizarlos, aunque hubiéramos podido disponer
de ellos. Del contenido del segundo da una breve idea A. Miiller en su
Introduccién a la Filosofia, pp. 128 s.

14 El ejemplo mis perfecto que conocemos es el del libro de
D. Alonso, La Poesia de San Juan de la Cruz, pero el mis cercano a
nuestro propio trabajo es sin duda el libro de Anderson Imbert, El
Arte de la Prosa en Juan Montalvo. Algunas piginas de este libro,
sobre todo 113 ss., se acercan sumamente al ideal perseguido por
nosotros desde un principio.

15 “Para mi, estilo es todo lo que individualiza a un ente lite-
rario: a una obra, a un escritor, a una época, a una literatura. El
estilo es el unico objeto de la critica literaria. Y la misién verdadera
de la historia de la literatura —esa lamentable necrépolis de nombres
y de fechas— consiste en diferenciar, valorar, concatenar y seriar los
estilos particulares”. D. Alonso, o. c., pp. 151 s.

16 Como estudia D. Alonso, en la obra citada en las dos notas
anteriores, las fuentes de los fenémenos que encuentra en las poesias
de San Juan de la Cruz.

17 Es lo que seria el citado libro de Leisegang (supra, n. 13),
segin las noticias indicadas.

18 El Dr. Gaos hablé acerca de este tema en uno de los cursos
Hegel que viene dando en la Facultad, al exponer largamente la obra
de Dilthey sobre la juventud de Hegel.

17
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I. DETERMINACION DE TEMAS
! En el texto de la edicidn seguida hay después de “*hijo” una
coma que aqui se ha suprimido por ser la subsiguiente oracién de rela-
tivo inequivocamente especificativa.

2 Este trabajo trata las relaciones entre la expresion del pensa-
miento, éste y sus objetos en la actitud, por lo demis consciente, como
se ve, del “‘realismo ingenuo”, por parecer que es la Unica en que debe
hacerse una primera fenomenologia de dichas relaciones, la cual sélo se
propone ademais servir para caracterizar por lo pronto ciertas formas
de pensar efectivamente ciertos pensadores. Los demis realismos y
todos los idealismos son interpretaciones metafisicas del realismo inge-
nuo, naturalmente también en los pensadores objeto de este trabajo, de
las cuales éste no sélo podia sino que tenia que prescindir.

3 “Por objeto entendemos todo lo que puede ser sujeto de un
juicio y en cuanto es un sujeto de un juicio”. A. Miiller, o. ¢. (supra,
n. 13 al Prélogo), p. 29. Este autor no hace mis que repetir 2 Husserl,
cf. Ideas, pp. 54 s. Sujeto de un juicio puede ser hasta la nada, por
ejemplo, del juicio “la nada no puede tener ninguna realidad”. La
edicién “y en cuanto es sujeto de un juicio” quiere decir que un objeto
no es objeto del pemsamiento sino en cuanto se piensa en €l o se lo
“mienta”. _ '

* Lo que se acaba de exponer en el texto representa un frag-
mento de fenomenologia del pensamiento y su expresion en que ha sido
necesario juntar cosas que no se encontraban juntadas asi, modificin-
dolas como resulté también necesario para poder juntarlas. La distincién
entre el pensamiento, su expresién y su objeto se ha tomado a la 1dgica
antipsicologista de nuestros dias, c¢f. Romero y Pucciarelli, o ¢. (supra,
n. 12 al Prélogo), pp. 13 s. La distincion entre “significacion” y
“notificacion”, a Husserl, Investigaciones, t. II, pp. 39 ss. El concepto
de “mencién”, también a Husserl, cf. Ideas, p. 233. Los conceptos de
“denotacién” y “‘connotacién”, a la légica inglesa, donde son tradicio-
nales, cf. Stanley Jevons, Elementary Lessons in Logic, pp. 39, 290 s.

8 La expresidn significativa de pensamiento mentativo de objetos
distintos del pensamiento mismo y de su expresidn, la expresién signi-
ficativa de pensamiento mentativo del objeto pensamiento y la expresién
significativa de pensamiento mentativo del objeto expresién, corres-
ponden, respectivamente, a las “suposiciones” o “intenciones” *“formal”
o “real”, “légica”, “material” de la légica escolistica.

¢ Cf. Husserl, Investigaciones, t. II, p. 5§3. A la demostracién
husserliana le ha hecho el Dr. Gaos en sus cursos universitarios el si-
guiente reparo. Lo significado por los primeros pares de expresiones
de sus ejemplos y lo significado por los segundos pares de expre-
siones ¢mientan realmente un solo y mismo objeto, distinto de los sig-
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nificados mismos, o sendos objetos? Los significados el vencedor de
Jena y el vencido de Waterloo ¢mientan ambos el objeto Napoledn, o
mientan, respectivamente, los objetos el vencedor de Jena y el vencido
de Waterloo, mientras que el objeto Napoledn sélo seria mentado por ¢l
significado de la expresién “Napoleén”? Pero el propio Dr. Gaos con-
cluia que, aunque fuese asi, ello no probaria que no hubiese un signi-
ficado, el vencedor de Jena, y un objeto distinto de él, aunque sélo
mentable por medio de ese mismo significado, o también como el
vencedor de Jena, o expresable sélo por medio de la expresién signifi-
cativa de tal significado, la expresién “el vencedor de Jena”.

?” En su obra The Logic of the Sciences and the Humanities,
pp. 77 ss.), Northrop hace una clasificacién de los conceptos de la
que el Dr. Gaos muestra que es una clasificacién de los conceptos por
sus objetos, o una clasificacién de éstos, en Un Método para resolver
los Problemas de Nuestro Tiempo (La Filosofia del Prof. Northrop),
p- 32, n. 7. Seria una prueba de lo dicho en el texto acerca del hablar
del pensamiento, en general, y de los conceptos, en particular, como ha-
blar de sus objetos.

8 (Cf. la expresién *““a duras penas”.

® Cf. Husserl, Investigaciones, t. 11, pp. 67 ss.

II. CONCEPTOS Y OBJETOS

1
2

Cf. Husserl, Investigaciones, 11, p. 85 y ss.

“Y algunas sustancias son reconocidas por todos ... Las uni-
versalmente reconocidas son las sustancias naturales, esto es, el fuego,
la tierra, el agua, el aire, etc., los cuerpos simples; en segundo lugar, las
plantas y sus partes y los animales y las partes de los animales; y final-
mente el universo fisico y sus partes.” Aristételes, Metafisica, VIII,
1, 1041 a, 5-15.

8 “La ciencia es en primer término una unidad antropolégica,
esto es, una unidad de actos y disposiciones del pensamiento, juntamente
con ciertos dispositivos exteriores relacionados con aquéllos. ... lo que
hace de la ciencia ciencia ... no es en ningun caso la conexién psico-
légica ni la conexidn real general a que se subordinan los actos de pen-
samiento, sino cierta conexion objetiva o ideal, que presta a éstos refe-
rencia objetiva unitaria, y en esta unitariedad, validez ideal.

Pero es menester aqui procurar la mayor precision y claridad.
Por la conexidn objetiva, que cruza idealmente el pensamiento cienti-
fico, dando *‘unidad” a dicho pensamiento y por ende a la ciencia como
tal, pueden entenderse dos cosas: lz comexion de las cosas a que se
refieren intencionalmente las vivencias del pensamiento, reales o posi-
bles, y la conexion de las verdades en que alcanza validez objetiva la
unidad real como lo que es”. Husserl, Investigaciones, t. 1, pp. 232 s.
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* El contenido de los parigrafos anteriores de este capitulo no

ha podido menos de resentirse del estado en que se encuentra la onto-
logia aun después de tanto tiempo de existir. Las clasificaciones de los
objetos que hemos podido conocer son tan sumarias, que apenas sirven
para apresar las enormes complicaciones que presenta ya el solo mundo
de los objetos formales, no se diga el de los contenidos de los objetos
materiales, complicaciones de las que nos hemos dado muy bien cuenta
en el curso de nuestra labor, aunque distemos mucho de haber dado
tan bien cuenta de ellas al cabo de la misma. Las deficiencias de la
ontologia disponible, por decirlo asi, y las cuestiones que plantean, van
desde puntos como el de que en las sustancias naturales entren objetos
tan enormemente distintos, que resulta cémico verlos juntos, como, por
ejemplo, un alma, la atmédsfera y el pico de un péijaro; hasta un pro-
blema como el de si las esencias o los objetos ideales son sustancias o
modos, que es el eterno problema de las ideas platénicas y de los uni-
versales. La fenomenologia ontoldgica necesita atin de mucha labor
de detalle de mucha gente. Este trabajo ha tenido que contentarse con
aquello-que le obligé a distinguir y describir el intento de caracterizar
por los conceptos y objetos a los pensadores; pues es del intento de ha-
cer esto de donde fué saliendo el contenido de los paragrafos anteriores
de este capitulo, 2 medida que fué requiriéndolo el examen de los ob-
jetos denotados por las expresiones de los textos, sin mis que haber
aprovechado a nuestro modo ensefianzas o sugestiones de Husserl, In-
vestigaciones, Tercera, especialmente el capitulo II, y Cuarta, t. III,
pp. 7 ss. y 77 ss.; y Sexta, capitulo VI, t. IV, pp. 137 ss. Sin
embargo, cabria sacar ya del contenido de los repetidos paragrafos.
algunas conclusiones de alcance filoséfico general que parecen intere-
santes, por ejemplo, la de que el sustancialismo tiene un verdadero
fundamento natural, si no en la realidad misma, por lo menos en la
manera “espontinea” de pensar al menos los hombres de la cultura
occidental. Como el pensamiento contemporineo es tan antisustancia-
lista, resulté una sorpresa el ver cémo la forma de la sustancialidad
prevalece sobre todas las demis en la constitucién de los objetos, no
s6lo en los materiales, sino también en los formales, y en la integracidn

de objetos.
9

ITI. IMAGENES IMPLICITAS
! La naturaleza y la causa del acarreo de que se ha tratado en el
parigrafo tiene como consecuencia que se repita con mucha frecuencia.
La serie de otros ejemplos que siguen a continuacién estin tomados
a los comienzos de algunos de los textos analizados.

[...] el jibilo que nos rebosa de las almas [ ... ]
M. II, 95
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El *“rebosa™ representa evidentemente un acarreo vulgar. Y no
menos lo representa el “hijos” aqui:

[...] los propésitos precisos, hijos del juicio [ ...]

M. 241

Los dos ejemplos pertenecen, respectivamente, a las primeras clau-
sulas de los dos textos analizados de Marti.

Cuantos sistemas filos6ficos se han fraguado como suprema concinacién
de los resultados finales de las ciencias particulares [ ... ]

U. 10

El acarreo vulgar del “fraguado” contrasta con el cultismo del
“concinacién”, como si la sensibilidad estilistica del escritor lo hubiera
movido a compensar aquél con éste. El ejemplo pertenece a la segunda
pagina del Sentimiento trdgico.

Ejemplos de Rodé que siguen al segundo de los puestos en el texto
del parigrafo. Se ponen en cursiva.

[...] imagen que no estampe [ ...] rumbo de tu vida [...]

R. 11

Y los que se encuentran en la primera cliusula del capitulo Il
del Proteo. Se ponen en cursiva.

Hija de la necesidad es esa transformacién continua; pero servird de
marco en que se destaque la energia racional y libre desde que se verifique
baio la mirada vigilante de la inteligencia y con el concurso activo de la
voluntad

R. 12

Por ultimo, ejemplos de Ortega. Se ponen en cursiva.

[...1 dar salida a un mismo afecto [...]

[...] dado un hecho [...] levarlo por el camino mds corto a la
plenitud de su significado.

[...] el amor nos liga a las cosas [...]

.} una ampliacién de la individualidad que absorbe otras cosas

dentro de ésta, que las funde con nosotros.

[...] lo amado [...] se nos revela en todo su valor [...]

[...7 va ligando €l amor cosa a cosa [ ...]

El odio [...] que [...] desliga [...]
0. 3 es.
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2 Otros ejemplos. Se ponen en cursiva.

De la originalidad de insercién de Ortega:

[...] proponer a los lectores méds jévenes que yo [...] que aspiren
fuertemente a que el amor vuelva a administrar el universo.

[...] a nosotros los espafioles nos es mas ficil enardecernos por un
dogma moral [...]

.} dejarse penetrar de un dogma moral, donde alcoholizados por
cierta flCClOll de heroismo, lleguemos a creer que el enemigo no tiene ni un'
adarme de razéon ni una tilde de derecho.

El amor [ ... ] no vegeta en la paz turbia de los compromisos [ ... ]
Es falso, es inhumano, es inmoral, filiar en la rigidez los rasgos fisond-
micos de la bondad.

Etc.
O. 5 ss.
De acarreo erudito inserto muy originalmente:
[...] un profesor de filosofia in partibus infidelium.

0.3

(Las cursivas son aqui, naturalmente, del propio Ortega.)

De la originalidad de acuriacion:

[...] mudas de alma [...]
R. 9 -

L...1 la rigidez, librea tradicional de las hipocresias.

0.7

Podria hablarse incluso de una originalidad de comjuncién. En
El Deslinde, p. 213, dice Alfonso Reyes: “ ... la ‘palabra unica’ de la
literatura es ese rayo de unicidad intuitiva que casi produce escalofrio.
Como cuando José Marti —supremo vardn literario— describe asi
a la actriz Jane Harding: ‘En una cara dramaitica: los ojos humedos; la
nariz ancha y agitada; la boca blanda v fina; vasta y temible la cuenca
del ojo; los pémulos, de voluntad; la barba, de elegancia; ni un ito-
mo de carne inutil en el rostro; los musculos, secos y recios como en
caballo de raza; y el rostro todo, una desolacién de amor, un pastel de
La Tour’. Estas palabras se han juntado aqui por tnica vez y para
una Unica ocurrencia: cada palabra, una vez en su sitio, es ya in-
tocable.”

8  De los pasajes de Bergson que podrian aducirse, se elige el del
texto que constituye la autobiografia y el testamento filoséficos
del pensador, lo Gltimo aun cuando sean posteriores Las dos fuentes de
la moral y de la religién. “La intuicién no se comunicari, por otra
parte, sino por medio de la inteligencia. Es mis que una idea. Sin
embargo, para transmitirse, deberd cabalgar sobre ideas. Por lo menos,
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se dirigira con preferencia a las ideas mis concretas, las que rodea
atn una franja de imigenes. Comparaciones y metiforas sugeririn aqui
lo que no se llegara a expresar. No serd un rodeo, no se harid mis que
ir derecho hacia la meta. Si se hablase constantemente un lenguaje
abstracto, el que se llama “cientifico”, sélo se daria del espiritu su
intuicién por la materia, pues las ideas abstractas se han sacado del
mundo exterior e implican siempre una representacién espacial, y
sin embargo se creeria haber analizado el espiritu. Las ideas abstractas
por si solas nos invitarian, pues, aqui, a representarnos el espiritu segtin
el modelo de la materia y a pensarlo traslaticiamente, es decir, en el
sentido preciso de la palabra, metaféricamente. No nos dejemos engaiiar
por las apariencias. Hay casos en que es el lenguaje de las imigenes
el que habla conscientemente y el lenguaje abstracto el que habla in-
conscientemente, el figurado. Desde que abordamos el mundo espiri-
tual, la imagen, si s6lo busca sugerir, puede darnos la visién directa,
mientras que el término abstracto, que es de origen espacial y pretende
expresar, suele dejarnos en la metifora. La Pensée et le Mouvant,
pp. 51 s.

* Pascal, Pensamientos, p. 21.

8 Pascal, o. c., p. 90.

® Cf. especialmente los pasajes:

Estos ensayos son para el autor [ ...] ensayos de amor intelectual.

0.3
Yo sospecho que [...] la alegoria del Descontento.

0. 4
Los espafioles ofrecemos a la vida [ ...] e laltro Pha distrutto.

0.5

Estos dos pasajes, sobre el odio de que estarian animados, en general,
los espaiioles, presentan en contraste el afecto mis vivo que encontraba
en su corazén Ortega, el amor intellectualis, y la propuesta hecha a los
lectores mis jévenes que él, de que expulsen de sus i4nimos todo hibito
de odiosidad y aspiren fuertemente a que el amor vuelva a adminis-
trar el universo, para intentar lo cual no habia en mano de Ortega otro
medio que presentarles sinceramente el especticulo de un hombre agita-
do por el vivo afin de comprender. Ademis, Ortega vuelve atin sobre
el tema del odio de los espaiioles, cf. 7 s.

Espero que al leer esto [...] a ver si logro poseer un poco de sentido
comun.
0.7
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IV. IMAGENES EXPLICITAS
! Cf. Alonso y Henriquez Urefa, Gramdtica Castellana,
t. II, p. 18.

2 Las expresiones que denotan objetos que son propiedades, pero
constituidas en la forma sustantiva, es decir, como independientes de
otros objetos, son “sustantivos” abstractos: ‘‘altura”, “belleza”.

8 El hecho de que se trate de una interrogacién retdrica, y no de
una verdadera interrogacién, no altera la sustancia del caso. La inte-
rrogacidn retdrica motifica un estado en que se finge el estado de
ignorancia y de querer saber notificado por la verdadera interrogacién.

* Es una imagen psicoldgica, porque aunque los hombres y las
mujeres estaban presentes en la sala donde Marti pronunciaba su dis-
curso, los hombres y las mujeres puestos como mais altos y como mis
bellas s6lo estaban presentes en la imaginacién de Marti, superpuestos,
por decirlo asi, por la imaginacién de Marti a los que estaba percibien-
do. Y es una imagen psicolégica mentada, porque lo mentado son los
hombres y las mujeres puestos como mis altos y como mais bellas.

5 Este pasaje no es del Sentimiento trdgico, sino de la Vida de
Don Quijote y Sancho, del propio Unamuno, pero esta reproducido por
este mismo en el Sentimiento. V. el lugar.

¢ Ejemplo:

Lo mismo que un nifo habla a su perro o a su muneco, cual si lo enten-
diesen, cree el salvaje que lo oye su fetiche o que la nube tormentosa se
acuerda de €l y le persigue.

U. 136

“Lo mismo que” introduce la imagen explicita un nisio, etc., para
el cree el salvaje, etc. Se prescinde de analizar aqui dos particularidades
del ejemplo, la anteposicién del objeto con que se compara y la sustan-
tivacién denotada por el “que”.

" Ejemplo:

El placer sexual parece consistir en una subita descarta de energia nervio-
sa. La fruicidn estética es una sibita descarga de emociones alusivas. Ana-
logamente es la filosofia como una subita descarga de inteleccion.

0.9

El *“anilogamente” compara con el placer sexual y la fruicién
estética la filosofia. El placer y la fruicién no son imigeens explicitas
para la filosofia ni ésta para aquéllos. El placer, la fruicién y la filoso-
fia son tres especies de un género mentado con la nota de la descarga
subita.

El “como” es de la clase “algo como” (supra, 166).
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8 No hemos recogido ningun ejemplo en los textos analizados.

Por eso hemos dicho que “expresiones distintas de “como” pueden ser
de las mismas clases que “como”, para dejar abierta la posibilidad de
una expresion que fuese idéntica a2 una expresién comparativa distinta
de “como” y que no fuese comparativa.

® Las sombras que animan el aire son iméigenes psicolégicas men-
tadas y denotadas (supra, 60 ss.) como imagen retérica de algo
(supra, 164 s.). Si Marti hubiese dicho, en vez de “el aire animado
como de sombras™, “‘el aire animado de imagenes”, éstas serian imige-
nes psicoldgicas mentadas y denotadas, pero no serian imagen retérica
de nada. Ysi hubiese dicho “el aire poblado como de ideas™, éstas, que
son un objeto puramente concebible, serian una imagen retérica de algo.

V. IMAGENES IMPLICITAS Y EXPLICITAS EN RODO
! El texto dice “civilizacién”, pero esto es seguramente una
errata y probablemente por “cristalizacién”.

2 En la p. 235 se repite literalmente. Otras clausulas sinénimas
de éstas se repiten a lo largo de toda la obra.

3 Sobre la historia de la distincién de Ortega entre “bioldgico”
y “biogrifico” cf. Gaos, “La Profecia en Ortega™, pp. 77 ss.

* Es sabido que para los griegos “movimiento era sinénimo de
“cambio”, comprendiendo ambos los cambios de sustancia, cualidad,
cantidad y lugar.

5 Gaos, Pensamiento de Lengua Espaiola, p. 61. El Dr. Gaos
coincide aqui con el Dr. Ramos: “Si el estilo de Ariel lo marca una
prosa de ritmo igil y gracioso, de una elegante concisién, en Motivos
de Proteo el ritmo se hace lento y vuelve Rodé al periodo largo y com-
plicado de la prosa castellana.” El Dr. Ramos dice también: “La arqui-
tectura del libro cs, si puede hablarse asi, proteica, de donde le viene
su titulo”. “La intencidon prictica de los Motivos, descansa en una
concepcién psicolégica que se anuncia desde la primera frase del libro:
‘Reformarse es vivir.” Inmediatamente sefiala Rod6 la dimensién tempo-
ral de nuestra vida psiquica. ‘El tiempo es el sumo innovador.” Piensa
Henriquez Urefia que la psicologia de Rod6 se deriva de la ‘evolucién
creadora’ de Bergson. Es, segin la frase de uno de sus criticos, ‘un
bergsoniano que se atiene clisicamente a la inteligencia.” Debe enten-
derse que lo que Rod4 ha tomado de Bergson es inicamente sus teorias
psicoldgicas, separadas por completo de las consecuencias a que su autor
las lleva en el terreno de la filosofia.” S. Ramos, Rodd, pp. xv ss.
El Dr. Gaos también piensa que la idea de la vida de Rodé, como trans-
formacién continua y creadora (porque la vida de Rodb es también
esto), procede de la idea de la vida como evolucién creadora de Bergson,
pero que Bergson entiende la vida en sentido “biolégico”, mientras que
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Rodé la entiende en sentido “‘biogrifico” (supra, n. 2), y esto significa
un paso desde Bergson hacia las filosofias de la vida mas recientes,
incluso la existencialista, que entienden la vida o la existencia en sen-
tido humano o biogrifico.

VI. IMAGENES EXPLICITAS E IMPLICITAS EN ORTEGA

1 En toda esta parte del anilisis e interpretacidon, la autora de
este trabajo ha tenido que hacer el esfuerzo de identificarse con un
lector masculino de Ortega, porque los autores del sexo masculino
piensan frecuentemente a sus lectores como del mismo sexo y se pre-
sentan a si mismos y a sus comparieros de sexo como "héroes”, asignan-
do, no sabe la autora de este trabajo si graciosamente, pero si gratuita-
mente, a las mujeres el papel de “doncellas humildes, suphcantes y
anénimas”. Los “héroes” resultan asi, en la imaginacién, por con-
traste, dos veces agrandados como héroes.

2 Cf. Scheler, El Resentimiento en la Moral, pp. 65 ss.

8 Cf. Gaos, Pensamiento de Lengua Espaniola, pp. 45 s., y
Antologia del Pensamiento de T.engua Espasiola, p. xx.

VIII. coNcLUSIONES

Y Cf. Husserl, Ideas, pp. 166 ss. La fenomenologia practicada
para alcanzar lo expuesto en este trabajo o contenida en ello no es,
sin embargo, una fenomenologia en el sentido estricto de la de Husserl,
de las esencias de las “puras” vivencias de la conciencia, en actitud
idealista; es simplemente una fenomenologia en el sentido mucho mis
lato, y también mucho mis generalizado, del anilisis y descripcién de
fendmenos u objetos en general, en la actitud del realismo ingenuo
(supra, n. 2 a I). Pero lo dicho por Husserl vale también para la fe-
nomenologia en este ultimo sentido.



EDICIONES DE LOS TEXTOS ESTUDIADOS
Y DE LAS DEMAS OBRAS CITADAS EN ESTE TRABAJO

(v. Prélogo, p. 19)

TEXTOS

J. Marti. Obras Completas. Ediciéon conmemorativa del Cincuen-
tenario de su muerte. Editorial Lex. La Habana, Cuba. 1946.
2 volumenes.

J. E. Rod6. Motivos de Proteo. 7* edicién. Editorial Cervantes. Bar-
celona. 1936.

M. de Unamuno. Del Sentimiento Trdgico de la Vida en los Hombres
y en los Pueblos. 7% edicién. Espasa-Calpe Argentina, S. A. Bue-
nos Aires — México.

J. Ortega y Gasset. Obras. 3* edicidn corregida y aumentada. Espasa-
Calpe, S. A. Madrid. 1943.

J. Vasconcelos. “El Apriori Estético”. En Gaos, Antologia (v. cita .
infra), pp. 1219 ss. (cf. supra, 26). :

OTRAS OBRAS

J. Gaos. Pensamiento de Lengua Espariola. México. 1945.

J. Benrubi. Les Sources et les Courants de la Philosophie Contem-
poraine en France. Paris. 1933. 2 volumenes.

A. Bello. Filosofia del Entendimiento. México y Buenos Aires. 1948.

J. Gaos. Antologia del Pensamiento de Lengua Espariola en la Edad
Contemporinea. México. 1945.

W. V. Quine. Elementary Logic. Boston. 1941.

F. Romero y E. Pucciarelli. Légica y Nociones de Teoria del Conoci-
miento. 8% ed. Buenos Aires — México. 1945.

A. Pfinder. Ldgica. Tr. de J. Pérez Bances. Madrid. 1928.

E. Husserl. Investigaciones Logicas. Tr. de M. G. Morente y J. Gaos.
Madrid. 4 tomos. 1929.

E. Husserl. Ideas relativas a una Fenomenologia Pura y una Filosofia
Fenomenoldogica. Tr. de J. Gaos. México, 1949,

C. Vaz Ferreira. Ldgica Viva. Buenos Aires. 1945.

A. Alonso y P. Henriquez Urefia. Gramdtica Castellana. 2 tomos.
Buenos Aires. 1938 y 1939.

R. de Miguel. Curso Elemental Teérico-Prictico de Retdrica y Poé-
tica. 10* ed. Madrid. 1922.

267



268 TEXTOS ESTUDIADOS

Quintiliano. Instituciones Oratorias. Tr. de Ignacio Rodriguez y Pedro
Sandier. Buenos Aires. 1944.

A. Reyes. La Antigua Retorica. México. 1942.

H. Meier. Psychologie des emotionalen Denkens. 1908 (Citado segin
W. Windelband. Lebrbuch der Geschichte der Philosophie. Tu-
binga. 1935, p. 535).

H. Leisegang. Denkformen. 1928. (Citado segun Miiller, 0. c. su-
pra, p. 136).

A. Miller. Introduccién a la Filosofia. Tr. de J. Gaos. 2* ed. Buenos
Aires-México. 1940.

D. Alonso. La Poesia de San Juan de la Cruz. 2* ed. Madrid. 1946.

E. Anderson Imbert. El Arte de la Prosa en Juan Montalvo. Mé-
xico. 1948. '

W. Dilthey. “Historia Juvenil de Hegel”. En Hegel y el Idealismo..
Tr. de E. Imaz. México. 1944.

J. Stanley Jevons. Elementary Lessons in Logic. 36 ed. Londres.
1948.

F. S. C. Northrop. The Logic of the Sciences and the Humanities.
Nueva York. 1947.

J. Gaos. Un Método para resolver los Problemas de Nuestro Tiempo
(La Filosofia del Prof. Northrop). México. 1949.

Real Academia Espafiola. Diccionario Manual e Ilustrado de la Lengua
Espariola. Madrid. 1927.

Aristételes. Metafisica. En The Basic Works of Aristotle edited and
with an introduction by R. McKeon. Nueva York. 3* ed. 1941.

A. Reyes. El Deslinde. México. 1944.

H. Bergson. La Pensée et le Mouvant. 5* ed. Paris. 1934.

Pascal. Pensamientos. Tr. de X. Zubiri. Buenos Aires-México. 1940.

J. Gaos. “‘La Profecia en Ortega”. En Cuadernos Americanos. Méxi-
co. 1946. N° 5. P. 71y ss.

Rodé. Prélogo y seleccién de S. Ramos. México. 1943.

M. Scheler. El Resentimiento en la Moral. Tr. de J. Gaos. Buenos
Aires-México. 1938. '



Prélogo
Advertencia

L

II.

fNDICE

...........................................

Determinacion de temas:

1.
2.

3.

EENN S

Prenotandos sobre el pensamiento y su expresién . .
Del caricter metédico del pensamiento a los ele-
mentos de los pensamientos y de las cliusulas
Elementos del pensamiento y de su expresion men-
tativos y denotativos, respectivamente, de los
objetos de que depende, en tltimo término, el
caricter metddico del pensamiento ..........
Conceptos y obietos . ........................
Iméigenes implicitas .........................
Imagenes explicitas .. ........ ... ... .........
Imigenes comparativas . ......................
Imigenes psicologicas ............... ... .. ...
Determinacion de temas .. .................. ..

Conceptos y objetos:

l'

. . .

oxooo\lg\v..pwm

[

b pmd
N -
o .

13.
14.

Formas de relacién entre objetos ..............
Objetos, conceptos y expresiones formales .. ... ..
Objetos, conceptos y expresiones materiales ... ...
Formadel modo ....... ... ... ... ... .. ... .
Otras formas de constitucién y de relacién . . .. . ..
Formas naturales y formas facticias ............
Formas concretas y formas abstractas ... ... .. ...
Extensiéon del concepto de objetos formales ... ...
Clases de sustancias naturales ... ..... .. ... ... .
Clases de actividades sustantivadas y sus resultados

oproductos ............... ...,
Clases de modos sustantivados ................
Las formas abstractas de la sustancialidad, la acti-

vidad y el modo y las especies formales de la

sustancialidad, la actividad y el modo ... ... ..
Objetos colectivos o conjuntos ................
Los modos que se presentan como términos de rela-

CIOMES . ..ottt

26

29

37

42
43

46

53
58
60
63

65
68
68
70
76
81
83

88

89

94

96

97

98



270

III.

INDICE

15. Formas de relacién entre “objetos” ........ .. ...
16. Formas de relacién entre “partes de objetos” .. ...
17. Expresividad de las palabras y de sus partes ......
18. Expresividad de las construcciones .............
19. Elementos de la expresién del pensamiento denotati-

vos de objetos . ......... ... .. .. ...
20. Integraciondeobjetos ........................
21. Clasificacién de los objetos ...................
22. Caracterizacién de los pensadores por los conceptos

y los objetos .. ...... ... ... .. ... ... . ...
23. Resultados del examen de las sustancias naturales, de

las actividades y los modos sustantivados en los

textos examinados . .......................
24. Las sustancias naturales en los mismos textos .. ...
25. Las actividades sustantivadas en los mismos textos . .
26. Los modos sustantivados en los mismos textos .. ..
27. Las repeticiones de palabras en los mismos textos . . .

Imdgenes implicitas:

1. Las expresiones figuradas y el caricter metédico del
PESAMMEIED.  « s s m s w6 506 55 5d s oo B4 @8 o nis

2. Imigenes metaféricas e imigenes metonimicas . . ..
3. La propiedad de las expresiones. La expresién equi-
voca y la expresién figurada ....... ... .. .. ..

4. Expresiones figuradas: a) de acarreo vulgar e in-
E€QUIVOCO ..t itit et i

5. [Expresiones figuradas: b) de acarreo erudito y tam-
bién inequivoco .........................

6. Expresiones figuradas: c) originales en algin grado
y todavia inequivocas . ....................

7. Razén de ser del lenguaje figurado y su conversién
€N PIOPIO . .o vvvt e it e

8. Expresiones figuradas: d) precisamente para evitar
el equivoco ......... ...

9. Expresiones insélitas para expresar los objetos con
mayor propiedad e inequivocidad ......... ...

10. El empleo de expresiones figuradas y el ametodismo
de los pensadores como aquellos que son objeto de

este trabajo . ... ... ... .. ... L.

11. Expresién figurada equivoca. Expresiones sinénimas

106
107
111
113
123
124
126

127
128

130
130

133

137

140

142

144

146

147

148
149



12.

13.
14.

INDICE

El equivoco y el “personalismo™ ... .. .. ... . ..
Fenomenologia de la expresion equivoca ... .. ..
La influencia de las imigenes implicitas y explicitas

en el discurso del pensamiento .......... .. ..

IV. Imdgenes explicitas (para la fenomenologia de la compa-

1.

racion):
“Como” comparativo. Variantes del mismo en rela-
cién directa con imégenes explicitas ... ... ...
“Como” comparativo sin relacidén directa con nin-
guna imagen explicita ... ... ... .. .. ... ..
“Como” no comparativo . ....................
Otras expresiones comparativas y no comparativas
Inclusiéon de las imigenes comparativas en las ex-
plicitas . ... ... .. ...
Imagenes psicoldgicas e imigenes retéricas .......
Para la fenomenologia de la imagen . ... .. .. . ...

V. [Imdgenes implicilas y explicitas en Rod:

1.

“w W N

NES

Las imégenes implicitas y explicitas y el ametodismo
Clasificacién de imagenes implicitas . ... . ... ...

Homogeneidad de las imagenes implicitas .. ... ..
Clasificaciéon de imigenes explicitas . ...........

Homogeneidad de las iméagenes explicitas entre si y

con las implicitas .. ...... ... .. ... ... . ...
Recurrencia de expresiones o imagenes . .........
Conclusién sobre los Motivos de Proteo ... .......

V1. Imdgenes explicitas e implicitas en Ortega:

1.
2.

3.

Homogeneidad de las explicitas ............... .
La homogeneidad de las imagenes implicitas y ex-
plicitas, la sinonimia y el discurso del pensa-
MHENTO . . .ttt
Las imigenes explicitas e implicitas y los motivos
alégicos del pensamiento . . ... ... ... ......

VIL. Expresiones, conceptos e imdigenes en Marti, Vasconcelos

1.

y Unamuno:
Conceptos e imagenes en Marti ....... ... .....

163

171
173
173

174
176
176

178
182
189
192

193
194
195

197

210

213



272 INDICE

2. Imigenes y expresiones en Vasconcelos .......... 232
3. Nota final sobre las imigenes en Unamuno .. ... .. 241

VIII. Conclusiones:

1. Sobre el contenido de este capitulo .. ........... . 242
2. Los propdsitos y los temas del trabajo .. ......... 242
3. Los resultados del trabajo ..................... 245
NoOtas . ... 256

Ediciones de los textos estudiados y de las demas obras citadas
eneste trabajo .. ... ... L 267



ACABOSE
de imprimir este libro en los
talleres linotipogréaficos de Edito-
rial Galatea, Higinio Arias Urzay,
calle de Manuel Gutiérrez Na-
jera N° 179, México, D. F., el
dia 10 de diciembre de 1951.
Se utilizaron en su composicién
tipos Garamond de 10 y 11 pun-
tos y se tiraron 1,100 ejemplares
en papel Biblios de 39 Kgs.
La edicién estuvo al cuidado de
José Diaz 'y Julidn Calvo.



