










It’s plenty



Ilustración 5. Portada de “Poverty (versión suajili)” de Yemi Alade. 



identidades “afro” dentro del continente, las cuales no dependen de un origen geográfico, sino



“Si la gente en todas partes baila afrobeats, sin importar quiénes sean y cómo se vean, 

– –

de quiénes somos y cómo hemos cambiado.”

moderno “como escenario y telón de fondo que elimina lo africano como factor humano. [...] 

europeo errante entra bajo su propio riesgo”



ser un “catálogo” de canciones, es música africana que tiene un potencial discursivo 

ntexto, los afrobeats tienen “éxito internacional” debido a la facilidad con la 





En este trabajo, se considera “visuales” como un sustantivo que se utiliza generalmente en el ámbito 
de las artes gráficas. Deleuze y Guattari, por ejemplo, los describen como “planos de composición”, 
“bloques de sensaciones” que tienen un origen en la pi



virtual se conforme una especie de “nube” en la cual cada artista de afrobeats 

é “ ”

de la “idea de África”, hostigando y confrontando al imperio de la representación simbólica del 

“O ”



sobre las implicaciones de ser un ser humano “completo”, “íntegro” o en un momento de 

“apogeo” en su vida. Esto es de fundamen

que sus sociedades necesitan ser “desarrolladas”, “rescatadas” de las penumbras de la 

“libertad” y “autonomía”. La pertinencia de este planteamiento se relaciona con la formación 

conexiones con otros pensamientos filosóficos como el ubuntu, cuya máxima “yo soy porque 

nosotros somos” también encuentra sentido en la necesidad de vincular al individuo con sus 

“

”



“nyafu riddim”



vas de este género apelan a audiencias que se identifican con elementos “afro” 

que son representados sonora, visual y lingüísticamente en los videos musicales, en los “ ”, 















por primera vez para advertir “un crisol de influencias del rap

pop contemporánea de Ghana y Nigeria” 

Spotify también señala que los “afrobeats son un género 

interpretación local. Por eso puede adoptar la forma de cualquier mercado.” 



en una gran diversidad de productos audiovisuales que se entremezclan, se “remixean”, en un 

mundo muy efímero llamado web. A esto, Jay D. Bolter lo llamó la “plenitud digital” 



“otredad” – . Este cambio habla de una apropiación de la “idea de África” 

ero musical africano, como mujeres africanas “negras” 

guiones públicos morales heteropatriarcales sobre feminidad africana “respetable” y expresión 

n los hombres africanos “negros” 



n la experiencia audiovisual.” (

especie de “nube” en la cual cada artista de afrobeats contribuye con su conceptualización de 





quienes argumentan que “el significado de la creatividad está integralmente ligado a los 

del individuo y la sociedad.” 

representaciones visuales en productos que a simple vista parecerían “inocentes” o “poco 

trascendentes”. En el conte



afrobeats están lejos de ser género pionero en apropiarse la “idea de África”



que “suceden acontecimientos” como señaló Henri

“natural”. Como afirman Ferguson y Agupta: el pensamiento filosófico moderno fragmenta el 

dicotomías epistemológicas, se construyó la idea de un “otro” con respecto al pensamiento 



“la invención de África” (Mudimbe 1988), las músicas populares 



“ ” (Fela Kuti, 1989)



u propuesta musical fue un híbrido entre elementos indígenas yorubas, “lo 

africano” y el jazz, “lo foráneo” – . Carlos Moore escribe: “[...] 

“tradicionales”

“ ” “contemporáneo”

y lo local, dando lugar a lo “ ”



impulsadas por el Banco Mundial “bajo la convicción de que

estimularan las exportaciones […] las empresas estatales [...] debían dejar lugar a una mayor 

estimulación del empresariado privado.” 

–



“
” Juls en entrevista para BBC News 2023



El verbo conjugado “muestreado” es una traducción literal del inglés “sampling” o del sustantivo 
“sample”. Esta palabra implica que se toma una muestra sonora de un instrumento, se



al aprendizaje y hasta con el latido del corazón. Avanti menciona que “Esto probablemente se 

la voz y el cuerpo humano.” 

Alkalimat menciona que: “Los tambores son específi



ahora lo digital es global.” 

que ha creado el “ritmo africano” el cual está divorciado irremediablemente de las 

el escenario.” (Ashbourn 2021, 52). La cuestión que preocupa a Alkalimat no es el sonido, sino 

la “pérdida” con lo que él considera auténtico que se relaciona con lo digital. 



y como base de la música afrolatina, es decir, como la “columna vertebral” donde se apoyarán 

mexicano de ritmos afro brasileños Santiago Buck afirma que “la clave 

le da sustento a las danzas que se suben a ella.” (Entrevista a Santiago Buck, 2023). Así, de 



emplo del uso de esta clave es la canción “

” (2017) de Wizkid donde los artistas juegan con los patrones rítmicos digitales basados 

géneros como el azonto de Ghana, canciones como “ ” y “ ” de Gasmilla 

idad a productores africanos de “regresar” a músicas 

en 2023 el álbum “ ” (2023) en donde experimentó digitalmente con 



cuestionado para representar la africanidad “auténtica”, y en general en las 

“humanidad”, a tal grado que se considera que no hay un instrumento “más humano” que la 

no llamado el “efecto T ain”, por ser uno de los primeros artistas que lo usó de manera 

“exagerada”, no para corregir pequeños “errores” en su interpretación, sino para darle un 

de la figura de “Robo diva” desafía las normas estéticas arraigadas y las políticas de género y 



diferencias sustanciales entre la voz de Omah Lay en su álbum “ ” (2022) que tiene 

ncólicos y construye un “personaje depresivo”

Rema en canciones como “ ” y “ ” cuyo personaje es más romántico. Es 

en canciones como “ ” (2014), “ ” (2014) y 

“ ” (2023), no solo para modificar la voz principal, sino para crear un acompañamiento 

–



Thiong’o (n. 1938), quien, en el ámbito de las literaturas africanas, aboga por el uso de lenguas 

(Wa Thiong’o 1986)



–

de Guinea, lo que originó un “portugués roto”; posteriormente 

otras variantes de lenguas europeas como las variantes “créole” del francés en países como 



clases bajas y “no educadas”

a canción “ ” (2019) 

ifica “pequeño” en igbo y lo usó

decir “un amor jovial” en su canción. Así, los jóvenes utilizan variantes pidgin para crear su 

ncontramos en “ ” (2023) 

nigeriano, el cual a su vez tiene su origen en el verbo portugués “saber” que 

Así, la canción afirma que ella es capaz de hacer cosas exitosas, “you know as e sabi girl dey 

do” (



en la canción “Kainama” (2019) 

una colaboración con Diamond Platnumz en la canción “ ” (2017), en donde, aunque ella 

“Bongo flava” 



cotidiana y basado en la percepción religiosa de un Dios. En la canción “Na gode” (“gracias” 

. “ ” (2021) incluyó a los mozambiqueños Yaba Buluku Boyz quienes 

la canción “ ” (2023) que

lanzó con el congolés Innos’B (n. 1997)

géneros como el amapiano, de la región sur del continente. La canción “ ” (2020) la 

lengua zulú. Hacia el norte africano, tenemos como ejemplo la canción “ ”, debido 



Por ejemplo, en la lengua española está la canción “Como un bebé” (2015) de Mr Eazi

Rema, “ ” (2023), en donde el nigeriano canta en español e inglés pidgin de Nigeria. Por 

lanzó un remix de su canción “soso” con el puertorriqueño 

en 2023. Por otro lado “ ”, además de tener un remix en español 

lanzó su sencillo “ ” (2022). 

“ ” del artista Nasty Ninja la cual tiene letra en la lengua hindi. En Corea del Sur, 

페노메코 (PENOMECO) y YDG lanzaron el sencillo “ ” (2021). 



“ ” (2021), la cual es más cercana a la música de Fela Kuti en cuanto a composición 

visual no es un “acompañamiento a las canciones”, como se estipuló que lo era en la música 



música, transformar su propia imagen y, al mismo tiempo, transformar la “idea de África” 



géneros, lo que importa es “cómo se ven”. Pero esta aseveración pierde de vista que ninguna 





reconocer que la cualidad que sobresale es la ruptura epistemológica con la “idea de África” y 

el “ritmo africano” en té

onstrucción de “la otredad”. A esto, Mudimbe lo denominó “etnologización”, es 

lo “primitivo”. Por otro lado, plantea una segunda operación llamada “estetización”, es decir, 



bibliografía, el referente dominante es “Music Television (MTV)” y artistas estadounidenses. 



en Estados Unidos ni es de habla inglesa: “Viejo Smoking” (1930) es video del argentino 

Simon Frith nos dice: “la cuestión no es cómo una determinada obra musical o una 

— —

asumimos una identidad tanto subjetiva como colectiva. [...].” 



a “África”? ¿Qué quieren transmitir con ello? ¿A quién 

comprender las “nuevas ideas de África”, es decir, la producción de narrativas, la apropiación 



“Mi identidad es mi 
que la gente pueda saber “¡oh! El viene de ahí, por eso es que suena así”, ¿sabes?”

de la circulación de elementos “afro” en espacios digitales.



es “ni reflejo pasivo de una realidad previa, ni palabra demiúrgi

político y cultural.” 



“En cuanto a los movimientos populares, se les ha presentado como producidos por el hambre, 

.”

afrobeats inevitablemente nos lleva al terreno de la “identidad”, un concepto que ha sido 

–

en la construcción de discursos políticos que dieran cuenta de una “personalidad negra”, una 

las sociedades africanas. Así, el “ser africano” se constituyó como un ente cuya esencia radica 



africana “auténtica” se c

culturales y transculturales. Como Ngwena afirma, “la africanidad es algo que producimos en 

istoria, en lugar de un descubrimiento arqueológico.” 

Frente al adjetivo “africano” (la esencialización de la identidad)

“afro” (lo relacional de la identidad). Lo “afro” se utiliza en los estudios de las diásporas como 

procesos de relocalización cultural de expresiones llamadas “negras”, “africanas”, 

“afrodescendientes” en el 

como “africana” o “negra”, más allá de que estás sean en sí mismas africanas. De acuerdo con 

Juárez y Rinaudo, en el prefijo “afro” se busca localiz



materiales “afro” en entornos digitales, como analizaremos a continuación.

cuestionan una mirada determinista de la “autenticidad africana”.

noción de “entretenimiento” como un mero evento de contemplación y es considerado una 

–



lugares y temporalidades. Jamilia Moore Pewu utiliza el término “fluidez espacial” desde una 

con orígenes en el Renacimiento europeo, comprendido por “una sucesión de intentos de 

alizarlo y universalizarlo”



“otredad” y cuyo principal reto ha sido, ante los procesos de descolonización africanos, crear 



“performance”, que tiene su origen en el contexto teatral, se ha convertido extremadamente 

que los “personajes” no son reales y están dentro de un “rol artístico”. No obstante, observamos 

omo “realidad”.

el género y la identidad que se construyen en “arenas locales”

culturas igbo en Nigeria y refiere una “despersonificación” de aquellos que portan las máscaras, 

cambiando de “mortal” a “espíritu”. Ottenberg argumenta que la despersonificación es una 



“no escénicos”.

En la canción “soso” de Omah Lay, podemos sentir un afrobeats menos festivo y más 



construcción del “yo” se da en diferentes momentos performáticos que podemos observar 

desde un enfoque relacional, es decir, el “yo” está en relación con aquel que observa detrás

una pantalla y que deriva de una “adaptación ecológica”: la forma en que una comunidad se 

“danza afro” es utilizado en aquellas prácticas artísticas que mantienen una conexión con las 



el prefijo “afro” implica la movilidad y adaptabilidad de patrones rítmicos y corporales a 

homogénea que pudiera sugerir el término “danza africana”.

gestos y la disposición de los bailarines en el espacio. El video de la canción “ ” (2018) 

los afrobeats. Un ejemplo de esto es la canción “ ” (2019) que en 2021 llegó a los 



o en español: “n

lugar”.

“Twaeka” es una contracción coloquial en suajili del verbo conjugado “tunaweka” que se traduce al 
español como: “nosotros ponemos”.



–

Un ejemplo de esto es el video musical de la canción “Ojuelegba” (2015) de WizKid, 



“ !!” (2017) es un ejemplo representativo. Mientras el espectador es llevado a 

Won ba e wi n’ibi 

Olorun awa n’gboro 

Won lo ti n miss wa n’gboro 



Un ejemplo de este juego en el estudio es el video “ ” (2023) de la nigeriana 



mezcla “lo tribal” con lo “tecnológico”. Ayra lleva un maquillaje moderno y sus ropas revelan 

de producción, un lugar en llamas, etc. “ ” 



“festivas”, por 

social de los jóvenes. Por ello, es considerado un género “poco político” e incluso inmoral. 

los afrobeats como “peligrosos” para las juventudes puesto que “fomenta un estilo 

de vida permisivo, la violencia y muchos actos moralmente perniciosos” a través de sus letras 



canción “ ” (2020) de Omah Lay. Por otro lado, la propuesta artística de la 

femenina que imperan en las industrias musicales: “Existe la suposición de que las mujeres 

[...] Lo mío es esto, no puedes decidir cómo elijo vivir mi vida.” (Teni 2019). Estos ejemplos 

la canción “ ” (gracias en hausa) hace una traducción y además yuxtaposición de 



internacional. El video musical de “ ” (2018) es un buen ejemplo de esto. 

significa “bienvenido” en twi, lengua akan hablada principalmente en Ghana. Después

vinieron años críticos para los afrobeats pues el efecto del álbum de Wizkid “

” (2017) no tardó en llegar. Varios artistas en Estados Unidos comenzaron a replicar 

ese periodo también se produjo la película “El Rey León” (2019) cuya banda sonora integró 



una construcción de personalidad “afro” mediante el beat. 

Me nnwom nti make i bi ya spansor…



maquillaje, movimientos, etc. Cuando menciona “hermana, yo no soy tu hermano, dame la 

oportunidad de ser tu luchador, proveedor” puede interpretarse c

de estas. “Inclínate ante mí” puede leerse como una compulsión a rendirse ante el 

Finalmente, “te ha hecho tener envidia” sin duda es el llamado a unirse a este tipo de 



adornan y modifican “naturalmente”.



inglés) tienen un “exceso de significado en el video musical, casi como una compensación a la 

falta de diálogos” (Vernallis 2004, xiii). Considero que la “falta de diálogos” no es un defecto 

Portada de “Poverty 
(versión suajili)” de 

El video musical “ ” (2020) nos puede ayudar a analizar esta cuestión. En la 



historia para juzgar los actos de los demás: “ todos cargan algo”, dice el estribillo. 

“tradicionales” yorubas y



“El vestuario que elegí, la 

es una manera de entendernos.”

y espacial es una elección que responde a distintos factores, no una cuestión “natural” 



el “tradicional” o poco común en espacios occidentales.

de la humanidad utilizando el maquillaje “tradicional” y creando coreografías que de alguna 

“hipertextualidad inherente”, es decir, “el proceso mediante el cual las obras de arte verbal o 

el contenido temático y otros elementos de composición creativa.” (Rosenberg 2011, p. 41). 





individual absoluto de satisfacción personal, “Es una presencia 

“ ”

o externo a uno.” 







(1977, 87): “¿Dónde está la filosofía?” Aquí el filósofo no pregunta por un espacio 





equivalente. Más allá de significar “personalidad” (



ciertos pensamientos africanos como el akán y el ubuntu, el estatus de “persona” es dado en la 

video de “Nyafu Riddim” 



ciudades africanas vinculados a las narrativas “afro” y donde los artistas son intermediarios 

del norte de África como “Disco Maghreb” (2022), “Kanyaga” 

“Sale”





ntidos: por una parte, implica “la capacidad cognitiva relacionada con el 

material a largo plazo.” 

“Él [Worlasi] está hablando de dinero. Pero también usa 

cosa para conseguir lo que soy (dinero). Y luego repite “nyafunyafu” que es muy 





Así, la frase “esto es África, en la famosa canción de Shakira 

los artistas de afrobeats: “esto somos nosotros”, o en todo caso, “esto soy yo representado en 

as manos y la tierra de los que habitan mi espacio”. La abundancia vista desde estos 

En ese sentido, el video musical “

” (2024) desató una serie de críticas por haberse “burlado del cristianismo”, pues



Este es el caso del video musical “It is what it is” 

“Tú vienes de la realeza, del linaje de los reyes. El gran hijo de Moronfolu. Adenkule 

prestes atención a los perturbadores”  





“Tembisa” nos muestra elementos narrativos audiovisuales que son muy parecidos a “

”: rostros, lugares públicos, trabajadores, grafitis, casa

objetivo de “concientizar” a las clases obreras de las prácticas coloniales del sistema capitalista 



“Tembisa” 

como “ ” (2020) y “ ” (2021) y que ha llevado a los artistas sudafricanos, 





odifica aquello que se entiende como “afro” 



El video de “ ” es un aporte desde la música y los audiovisuales a las re



ejemplo de este tipo de planteamiento lo encontramos en el video musical “Òròkórò” 

“Òròkórò” 



De acuerdo con esto, el video “Òròkórò” 



barbarie y el prejuicio de que los rituales son una manifestación de la “vida oscura 

religiosos” en palabras de 

–



en yoruba significa “testigo” y en la canción está vinculado a los 

“

guerreras: Las Amazonas de Dahomey.” 





la lengua suajili existe el proverbio “haraka haraka, haina baraka” que se interpreta como “si 

bendición”. Asimismo, tiene un fuerte impacto en los 

It’s plenty



Un ejemplo de ello es el sonido de Burna Boy en su canción “It’s plenty” (2022), que 

se puede traducir como “está lleno” o “es suficiente” y quien recurre a un juego entre la 

una estrella musical, fiestas, alcohol, marihuana, bailes que se interpretan como “sexuales”, 

vestimentas excéntricas, entre otros. La canción “It’s plenty” nos servirá de referente para 

canciones. Sobre todo, él es acusado de “robar” elementos musicales de géneros anteriore



aparentemente “sin sentido” a través de sus letras, también se puede interpretar como una 

abundancia material y espiritual que no tiene el criterio de “africano” y “occidental” sino que 



It’s plenty”:



una persona “exitosa”, e

omo música “superficial” y orientada al 

“

de celebrar perpetuamente se hace en función de las situaciones de la vida.” 

en tanto es un acto enajenado que “imita la realidad”, alejándose de la “verdad objetiva” en 



Ahora bien, el posicionamiento de Burna en “It’s plenty”

con el mundo espiritual. […] que Dios y el mundo de los espíritus participen de nuestra 

dimensión humana, que afirma la unidad de la vida […] la buena vida es aquella marcada por 

asegurar el valor y la dignidad personal.” Esto está presente en varias canciones de afrobeats. 

Un ejemplo de ello es “ ” (2019) de Yemi Alade quien en su ca

la ebriedad, con aspectos de religiones “tradicionales” para crear un discurso en torno a la 



“oscuro” que debe 

vivir encapsulado en la “tradicionalidad” y por ende es “políticamente incorrecto” que se 











mantenido la imagen de África como un continente “oscuro” que debe vivir encapsulado en la 

“tradicionalidad” y por ende es “políticamente incorrecto” que se “alinie n” a formatos 



———. 2016. “An Image of Africa: Racism in Conrad’S Heart of Darkness”. 

–

Adeleke, Tunde. 2009. “Essentialist Construction of Identity and Pan Africanism”. En 

–

Adeniyi, Emmanuel. 2020. “Nigerian Afrobeats and Religious Stereotypes: Pushing the 

Boundaries of a Music Genre Beyond the Locus of Libertinism”. 

–

———. 2022. “Niger –Elsewhere Dialectics”. 

–

Gilmore, Leila. 2016. “Studio Improv as Compo

Ghanaian Hiplife and Afrobeats”. 

–

———. 2021. “Embodied Listening: Grassroots Governance 

Venues in Accra (Ghana)”

–

Africanews. 2021. “Entrevista a Femi Kuti. ‘Femi Kuti congratulates Burnaboy, Wizkid for 

grammy win, speaks on music in Africa’”. 

Ajao, Abdulwakeel Ayokun nun, Yusuf Ola Mukaila, y Saheed Sabiu. 2022. “Wandering 

through southwestern Nigeria: An inventory of Yoruba useful angiosperm plants”. 

Alake, Motolani. 2021. “After certifications in France and the UK, CKay’s ‘Love Nwantiti’ 

hits 15 billion streams on TikTok”. 



Auat, Alejandro. 2006. “Deconstrucción y discursos identitarios”. 

–

Avanti, Peter. 2013. “Black musics, technology, and modernity: Exhibit A, the drum kit”. 

–

Awuh, Harrison Esam. 2015. “Adaptive Livelihood Strategies in Conservation

Displacement: The Case of the Baka of East Cameroon”. 

–

Graboyes. 2019. “Introducción”. En 

–

Bancet, Alice. 2007. “Formation of a Popular Music: Hip hop in Tanzania”. 

–

Banda, C. 2020. “Ubuntu as Human Flourishing? An African Traditional Religious Analysis 

of Ubuntu and Its Challenge to Christian Anthropology”. 

–

Вестник Росздравнадзора

Berland, Jodi. 1993. “Sound, image and social space: music video and media reconstruction”. 

2020. “Mobilising African music: how 

sectors”. –

Bisschoff, Lizelle. 2017. “The future is digital: an introduction to African digital arts”. 

–



“Music and the materialization of identities”. 

–

Collins, John. 1989. “The early history of west african highlife music”. 

–

Conteh, Mankaprr, y C J Nelson. 2022. “How Afrobeats is Making the World Listen”. 

In township tonight!: South Africa’s Black City Music and Theatre

Cruz González, Alonso. 2020. “Prácticas de representación frente a las miradas masculinas y 

coloniales: el caso del trabajo fotográfico de Ruth Ossai”. EL Colegio de México.

2023. “Exploring Cognitive 

Entrainment”. –

Dasent, Kisha. 2023. “TikTok: Globalization and the Social Identification of Afrobeats”. 

–



1992. “Beyond " Cult

of Difference”. –

Förster, Till; Ammann, Carole. 2018. “African Cities and the Development Conundrum: Actors 

and Agency in the Urban Grey Zone”. En 

–

Frimpong, George Kodie. 2012. “Pidgin Enlish in Ghanian Churches”. 

–

Frith, Simon. 2003. “Música e identidad”. 

Gaudio, Rudolf P. 2011. “The Blackness of ‘Broken English’” 21 (2): 230–

Hancox, Dan. 2012. “The rise of Afrobeats | Music | The Guardian”. –



Abasi. 2017. “The Concept of Beauty in African Philosophy”. 

Inyabri, Idom T. 2016. “Youth and linguistic stylization in naija afro hip hop”. 

– –

James, Robin. 2008. “‘Robo Diva R & B’: Aesthetics, Politics, and Black Female Robots in 

Contemporary Popular Music”. –

017. “Expresiones ‘afro’: circulaciones y 

relocalizaciones”. –

Gyogluu. 2017. “Spatial plans and urban development trajectory in kumasi, Ghana”. 

–

Leloup, Thomas. 2024. “MR Eazi feat Angélique Kidjo Orokoro”. 

hugu, Jacqueline. 2023. “Evolution of a sound: How Afrobeats conquered the world”. 

Moore Pewu, Jamilia. 2021. “Digital Reconnaisance. Re(Locating) Dark Spots on a Mpa”. En 

Khaleefa. 2006. “African Perspectives on Creativity”. En 



–

Mudimbe, V.Y. 1994a. “Symbols and the interpretation of the African past”. En 

–

———. 1994b. “Which idea of Africa?” En –

Cazales, Zaira. 2015. “¿Otra vez la identidad? Un concepto necesario pero 

imposible”. –

Navarro Alvarado, Guillermo Antonio. 2020. “El movimiento de la négritude y el problema de 

la ‘unidad’ panafricana (1919 1945)”. 

Nnadi, Chioma. 2019. “Meet the ‘Sugar Mummy’ Singer Who’s Shaking Up the Nigerian 

Music Scene”. 

“Spo

Case of Uganda”. –

Oikelome, Albert O. 2009. “Highlife Jazz : A Stylistic Analysis of the Music of Felá Anikulapo 

Kuti by”. –

Oketade, Oyinloluwa. 2019. “Nigeria : Yemi Alade Ranks Second , Hits 100 Million Views 

On YouTube”. 

Okorie, Ihuoma. 2022. “Celebration as a Choice in Nigerian Indigenous and Modern Music”. 

–

Olaniyan, Tejumola. 2001. “The Cosmopolitan Nativist:

Antinomies of Postcolonial Modernity”. –



Onanuga, Paul Ayodele. 2020. “The ‘street’ construct and mass

op”. –

Osiebe, Garhe. 2022. “From Nigeria to the world : Afrobeats is having a global moment”. 

Ottenberg, Simon. 2010. “Humorous Masks and Serious Politics among the Afikpo Igbo”. En 

–

hiwe E. 2023. “She’s ‘sexssertive’ and she knows it!: a postfeminist reading of 

African femininities in Afrobeats music videos”. –

Rossi, Ignacio Andrés. 2020. “Globalizació

paes en los años 80”. –

Smith, Monica L. 2012. “Seeking abundance: Consumption as a motivating factor in cities past 

and present”. –

Owusu. 2014. “Naija boy remix: Afroexploitation and the new 

eative economies of cosmopolitan African youth”. 

–

Tambini, Kam. 2017. “Tony Allen : Afrobeats Is Not My Thing , It’s Retrogressive”. 

“Introction: Youth, Media, and Popular Arts Culture in Contemporary 

Africa”. En –



———. 2021b. “Politics of Pleasure in Nigerian Afrobeats.pdf”. En 

–

———

Wa Thiong’o, Ngugi. 1986. 

Wellington, Banky. 2009. “A Nation’s Identity Crisis by Reuben Abati. 

W”. 





https://www.youtube.com/watch?v=3L-8UKhwJ04
https://www.youtube.com/watch?v=KYn3k8dpRJI
https://www.youtube.com/watch?v=F8bZVnynDdc
https://www.youtube.com/watch?v=D-YDEyuDxWU
https://www.youtube.com/watch?v=D-YDEyuDxWU
https://www.youtube.com/watch?v=aBWdmypdkYI
https://www.youtube.com/watch?v=teejx562wxg
https://www.youtube.com/watch?v=hnXhzNiUyjI
https://www.youtube.com/watch?v=OZR3vLQgXGI
https://www.youtube.com/watch?v=3xWNXUMsN_A
https://www.youtube.com/watch?v=B0tRk4aB9VI
https://www.youtube.com/watch?v=IHjV0kzFKG8
https://www.youtube.com/watch?v=6c6DY24wMqE
https://www.youtube.com/watch?v=B4Gwr0Cj3e0
https://www.youtube.com/watch?v=j2u5Gbadn7o
https://www.youtube.com/watch?v=k6eE3c70hgg


SWAHILI NATION. “Harmonize X Burnaboy X Diamond Platnumz

Learn Swahili” Youtube, 5 de agosto de 2020, 18:46. 

https://www.youtube.com/watch?v=Q7QiLceJSLQ
https://www.youtube.com/watch?v=pAV4KlD86E8
https://www.youtube.com/watch?v=5goMslKxEWs
https://www.youtube.com/watch?v=DPBRGWUgQsA
https://www.youtube.com/watch?v=kAPEntGix4M
https://www.youtube.com/watch?v=g29DqU5iRVc
https://www.youtube.com/watch?v=kBlweQr_XEk

	Página en blanco
	Página en blanco

