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Nacion y género en Palestina: un estudio sobre las caricaturas politicas de Nayi al-Ali

Resumen

En esta tesis se propone analizar la construccion de los roles de género bajo la narrativa nacionalista
palestina a partir del estudio de caso de las caricaturas politicas de Nayi al-Ali, contribuyendo a la
comprension del proceso general de transformacion y configuracion de las nociones de género en Palestina
entre las décadas de 1960 y 1980. Atendiendo a la relacion entre nacidon y género, se ha estudiado la
manera en que al-Ali ha articulado determinadas nociones de feminidad y masculinidad en torno a la causa
palestina, entendidas bajo el concepto de agencia nacionalista. El andlisis de las caricaturas se hizo en
perspectiva historica, ya que su interpretacion se encuentra directamente relacionada al contexto en el que
fueron publicadas, entre 1961 y 1987. El trabajo de al-Ali coincide con un periodo revolucionario y de
crisis de Palestina caracterizado por una serie de transformaciones y complejidades en relacion a la
politica, el arte y las cuestiones de género, con las cuales el autor dialoga.

A partir de la seleccion de las tematicas que atraviesan su obra, especificamente los personajes, los
roles de género en torno a la resistencia y su relacion con la fertilidad, el sacrificio, el sufrimiento y el
espacio publico/privado, se ha analizado bajo qué simbolos y mecanismos al-Ali construye identidades
nacionales y de género. En este sentido, se sostiene que las caricaturas de al-Ali establecen una
distribuciéon compleja de la agencia nacionalista que se explica por el propio contexto politico de
transformaciones. Se ha ahondado sobre la construccion de una agencia femenina polivalente, dado que
la mujer es representada ocupando distintos roles en la lucha por la liberacion nacional, asi como sobre la
critica que hace al-Ali sobre el rol masculino en la resistencia, caracterizado como deficiente a través de
la contraposicion de distintas nociones de masculinidad y del contrapunto con la reivindicacion del rol de

las mujeres.

Palabras clave: Palestina. Nacionalismo. Género. Caricaturas. Nayi al-Ali.



Nation and Gender in Palestine: A Study on Naji al-Ali’s Political Cartoons

Abstract

The aim of this thesis is to analyze the construction of gender roles under the Palestinian nationalist
narrative based on the case study of Naji al-Ali’s political cartoons, contributing to the understanding of
the general process of transformation and configuration of gender notions in Palestine between the 1960s
and 1980s. Considering the relationship between nation and gender, I studied the way in which al-Ali has
articulated certain notions of femininity and masculinity related to the Palestinian cause, both understood
under the concept of nationalist agency. The cartoons’ analysis has been done within a historical
perspective, given that its interpretation is directly related to the context in which they were published,
between 1961 and 1987. Al-Ali’s work coincided with a revolutionary period in Palestine characterized
by a series of transformations and complexities related to politics, art and gender issues, with which the
author dialogues.

Based on the selection of topics that go through his work, especially the characters, gender roles in
relation to resistance, fertility, sacrifice, suffering, and public/private space, I analyze what symbols and
mechanisms are used by al-Ali to build national and genre identities. In this sense, I argue that al-Ali’s
cartoons claim a complex distribution of nationalist agency that is explained by the political context of
transformations. I have focused on the polyvalent female agency, given the fact that women are
represented occupying different roles in the struggle for national liberation. I also pay attention to the
criticism made by al-Ali about the male role in the resistance, characterized as deficient through the

contraposition of different notions of masculinity and its distinction from the positive female role.
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Notas sobre traduccion y transliteracion

Las traducciones del inglés al espafiol de la bibliografia son mias. Para la traduccion de los textos de
las caricaturas del arabe al espafiol he recibido la ayuda del profesor Shadi Rohana del Colegio de México.
En cuanto a la transliteracion de las palabras en arabe, me he basado en el sistema de Javier Bezos (2005).
Destaca como excepcion la transliteracion de los nombres de los personajes de las caricaturas Fatme y az-
Zalame, que responden a la pronunciacion palestina de “Fatima” y el vocativo de “hombre”. Asimismo,
el nombre de Nayi al-Ali lleva “y” en vez de “g” y “A” en vez de “‘A”, para respetar la manera en que
fue popularizado en la escritura en espafiol. Del mismo modo, los nombres de los autores citados o
personajes de la politica estan escritos respetando la transliteracion que ellos mismos han hecho de sus
nombres en sus publicaciones. En los casos en que haya un articulo determinado “al” acompafniado de un

‘Gl”

guion y una palabra que comience con letra solar, la “I” del articulo es suplantada por una repeticion de la
letra solar, para respetar la pronunciacion en arabe. Varias palabras, como kufiya, intifada y fedayin, son

escritas en la manera en que se han aceptado e institucionalizado en espafiol. Algunos conceptos

importantes irdn acompafiados de su transcripcion en arabe.

Tabla de transliteracion:

s ¢ ] oe s S q ¢ Y1
| a,a 2 d oa d 4k 5 a,t
« b 3d Lot Jd 1 s oa
<ot o T L 7 A m

ot J oz ¢ O n

c g oS ¢ & > h

z h o S « f s w,u, 0
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CAPITULO 1

Introduccion

1.1. Problema y objetivos

El objetivo general de la tesis consiste en analizar la construccion de los roles de género bajo la narrativa
nacionalista palestina en las caricaturas politicas de Nayi al-Ali. El desarrollo de esta investigacion se
vincula con las problematicas del nacionalismo, la configuracion del género y las relaciones sociales hacia
el interior de la comunidad palestina. Se parte de la idea de que existe una estrecha relacion entre la
configuracion de la identidad nacional y las nociones de masculinidad y feminidad en la sociedad (Yuval-
Davis 2004). En este sentido, se propone analizar la construccion de esos roles de género en el caso
especifico del trabajo de al-Ali, ya que brindan una idea parcial y abonan a la comprension del proceso
general de configuracion de las nociones de género construidas desde la narrativa nacional palestina en
un contexto politico particular de desarrollo de organizaciones revolucionarias entre las décadas de 1960
y 1980.

El caso de estudio se basa en las caricaturas politicas de Nayi al-Ali, un artista palestino que vivid en
los campos de refugiados del Libano luego de la limpieza étnica de 1948, publico sus trabajos en distintos
periddicos arabes, y que fue asesinado en 1987 en Inglaterra. La importancia de esta eleccion reside en la
trascendencia y popularidad de este caricaturista, quien construyo6 sentidos y significados ampliamente
aceptados en el publico palestino y arabe, y que apuntaron a la configuracion de la identidad de los
palestinos, los refugiados, y establecieron criticas al Estado de Israel, el imperialismo y las dirigencias

arabes. De este modo, sus representaciones, entendidas simultdneamente como producto del contexto



politico y como productoras de simbolos y relaciones sociales, funcionan como clave para comprender la
manera en que se erigen, disputan y negocian las identidades sobre la nacion y los roles de género en un
contexto determinado. Cabe destacar, a su vez, la potencialidad de la caricatura como mensaje, en tanto
construye simbolos a través de la exageracion, la abstraccion y la critica politica que abonan a un proceso
de hiperritualizacion de la identidad (Najjar 2007, 262). Al-Ali presenta una imagen especifica de
Palestina, los palestinos y las palestinas, define sus roles, al mismo tiempo que emite un mensaje de critica
politica, y construye un artefacto cultural que incide emocionalmente en el mundo social. Aunque sus
caricaturas han sido ampliamente leidas e interpretadas, pocos trabajos académicos se han abocado a la
problematica de género en sus publicaciones, destacando el antecedente de Nadia Yaqub (2009). Esta tesis
pretende dar una contribucion a esos silencios y abona a la problematizaciéon conceptual de la relacion
entre la nacion y el género, asi como a la reflexion historica en torno a la configuracion de las nociones
de masculinidad y feminidad en el contexto de cambios y crisis que atravesé la sociedad palestina en el
periodo estudiado, siempre desde la mirada parcial y subjetiva de al-Ali. La propuesta se torna sumamente
sugerente porque permite repensar un proceso revolucionario, un momento de desarrollo de
organizaciones y tendencias que bregaban por la liberacion nacional, sumado a un contexto de opresion y
crisis que trastocaba ciertas practicas culturales, abriendo el juego a la posibilidad de transformacion
social, donde se negocian sentidos y significados, nuevas subjetivaciones de la politica, y emergen nuevas
formas de definir lo visible y lo invisible.

Para la presente investigacion, la contextualizacion adquiere un papel fundamental como herramienta
analitica, ya que permite una comprension de las caricaturas de al-Ali insertas en el mundo social, cultural
y politico palestino. Las caricaturas son atravesadas por todos estos procesos ¢ interpelan a quienes se han
involucrado en los mismos. En tanto producto de aquel periodo, las caricaturas condensan todas los

debates, demandas y tensiones de la época y sus actores. Incluso, las caricaturas no sélo encarnan las



ansiedades, frustraciones e identidades de la “generacion de la revolucion” (Webman 2009), aquella que
llegd a su madurez durante la década de 1960 al calor del ascenso del movimiento de resistencia palestina,
y dialogd con ella, sino que también operd sobre esa realidad. Al-Ali puso en circulacion una
representacion de Palestina y una forma especifica de concebir a hombres y mujeres, que deben ser
analizadas en su complejidad y contexto. Su trabajo dialogaba y construia sobre la identidad nacional,
colaborando a afirmarla, pensarla y discutirla mediante una serie de sentidos y significados. Lo mismo
ocurria con las identidades de género, ya que en la configuracion del ethos nacional se ponen en juego las
nociones de masculinidad y feminidad (Yuval-Davis 2004). Vale decir, que el sentido de pertenencia a la
comunidad palestina se encuentra estrechamente relacionado con la manera de percibirse en tanto hombres
y mujeres, al igual que ocurre con las condiciones de clase, etnia, entre otros. Su trabajo, entonces, debe
entenderse bajo la relacion dialéctica entre los procesos politicos generales y su propuesta simbolica sobre
Palestina.! La extension de la presente tesis no permite un andlisis sobre las logicas de circulacion,
recepcion y resignificacion de las caricaturas de al-Ali en distintos espacios y contextos.? Sin embargo,

prescindiendo de dicha importante tarea, la tesis se fundamenta en el analisis concreto de las fuentes en

! Una perspectiva similar para comprender de manera contextualizada una caricatura ha sido profundizada por Isabella Cosse
(2014) en su estudio sobre la tira comica argentina Mafalda. La autora logra ubicar la propuesta de su autor, Quino, en torno a
cuestiones de identidad politica, clase y género, en una relacion dialéctica con el contexto sociohistorico de la Argentina de las
décadas de 1960 y 1970. Una metodologia similar ha sido aplicada en esta tesis, poniendo el foco en la doble tarea de analizar
el mensaje de la caricatura, los personajes y situaciones que presenta, y analizar su relacion con el contexto histérico-politico
con el que dialoga y explica su significado. A pesar de la distancia y diferencias entre los cambios en la clase media argentina
que cristaliza Quino y las transformaciones de las comunidades palestinas en el exilio y los campos de refugiados que retrata
al-Ali, el ejercicio de investigacion se torna sumamente util y extrapolable.

2 El lenguaje visual que construyé al-Ali tuvo una importante resonancia a nivel regional y global. Su influencia no sélo puede
medirse por su impronta en el ambito de la caricatura politica, sino en la amplitud de la recepcion, consumo y repercusion de
sus trabajos a nivel geografico y temporal. En efecto, su personaje mas conocido, Hanzala, es reproducido y reinterpretado en
la actualidad en distintos ambitos, se convirtid en un icono de la cultura popular palestina, y es representado de manera

recurrente en el contexto del conflicto palestino-israeli (Totry y Medzini 2013).



perspectiva historica, otorgando sentido a los dibujos desde la coyuntura en que se produjeron, y abonando
a la comprension del desarrollo de las identidades nacionales y de género durante este complejo proceso
historico desde la propuesta de al-Ali.

El trabajo de al-Ali se circunscribe a un periodo particular, ya que coincide con la etapa de ascenso
politico de la Organizacion para la Liberacion de Palestina (OLP) y el ideario nacionalista revolucionario
y antiimperialista desde mediados de la década de 1960 (Baumgarten 2005). En torno a la cuestion de
género, este proceso se caracteriza por una situacién ambivalente o contradictoria: por un lado, se impulso
a las mujeres de manera masiva a participar activamente de la politica institucional de la resistencia, de
modo que construyeron un nuevo sentido de identidad y aspiraciones extra-domésticas al constituirse
como luchadoras, cuadros militantes, trabajadoras, estudiantes y martires; mientras que, por otro lado, la
integracion de las mujeres a la politica formal diluy6 el potencial compromiso del movimiento de
resistencia con cuestiones de género (Peteet 2001, 137). Las representaciones de al-Ali deben entenderse
en este complejo escenario, en las tensiones entre la posicion programatica y pragmatica de las dirigencias
para alentar la militancia femenina pero sin alterar las estructuras de género, y las posiciones de los y las
agentes frente a este panorama. El estudio de este proceso historico se basara principalmente en el analisis
de trabajos etnograficos y de historia oral realizados por reconocidas historiadoras y antropologas que han
abordado esta tematica (Peteet 1991; 2001; Sayigh 1996; 1998; 2007; 2012). Es necesario aclarar que soy
consciente de mi posicion como investigador varéon y de mis limitantes para abordar la historia de las
mujeres palestinas. Para el tratamiento de esta problematica me he basado en las voces e ideas de las
propias mujeres y autoras que la han abordado y han sido atravesadas de una u otra forma por el proceso
estudiado. Desde luego, se descarta la intencion de hablar por las mujeres o apropiarme de las causas
politicas feministas. La decisién de incluir el estudio sobre las transformaciones de la posicion de las

mujeres en la resistencia palestina y la vida en los campos se fundamenta en la importancia de este proceso
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para explicar la construccion de las nociones de feminidad, pero también de masculinidad en torno a la
identidad nacional. Sin limitar el andlisis a la oposicion ontologica del binomio de género ni agotar el
sistema relacional a la diferenciacion hombres-mujeres, pensar la construccion de la feminidad y la
masculinidad como procesos paralelos e interrelacionados concibe un potencial que merece ser estudiado.
También es importante considerar la posicion individual y subjetiva de Nayi al-Ali como varén en el
tratamiento (consciente e inconsciente) de las cuestiones de género y del rol que le asigna a hombres y
mujeres en la lucha nacional, y evitar pensar a su trabajo como una ilustracion transparente de la realidad
palestina.

Por otra parte, el trabajo de al-Ali debe entenderse en el contexto de desarrollo del movimiento de arte
de liberacion palestino. Desde principios de la década de 1960, multiples artistas palestinos
comprometidos politicamente daban un componente visual a la lucha revolucionaria contra la ocupacion
israeli, a través de imdgenes y simbolos de resistencia frente a la situacion de refugiados y exilio. Hacia
la década de 1970, este movimiento tuvo dos epicentros en Beirut y los Territorios Ocupados de Gaza y
Cisjordania. Atender a la situacion de ocupacion y didspora que atravesaban los palestinos resulta clave,
ya que tenia una consecuencia paraddjica sobre el arte palestino: por un lado, establecia trabas para su
libre desarrollo, y por el otro, influenciaba e inspiraba de manera determinante la creatividad palestina
(Yaqub 2008). Asimismo, la OLP ejercié una serie de politicas culturales y artisticas que iban en esa
direccion, con la intencion de centralizar y difundir informacion, discursos y simbolos sobre la lucha de
liberacion palestina, y motorizar la movilizacion popular (Matar 2018). Al-Ali compartia multiples
elementos con el movimiento artistico de liberacion, pero también se destacaba por su posicion alternativa
e independiente, que le permitia construir otro discurso y otras imagenes sobre Palestina. Pese a la
importancia de analizar comparativamente las caricaturas de al-Ali y otras producciones artisticas del

movimiento, en la presente tesis no se ha abordado dicha tarea de manera exhaustiva. No obstante, y con
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el respaldo de una serie de antecedentes de investigacion (Boullata 2003; Farhat 2012; Gandolfo 2010;
Gonzélez 2009; Halaby 2013; Matar 2018; Yaqub 2008) se parte de una necesaria caracterizacion sobre
el arte de liberacion, su lenguaje visual e intencionalidad politica para entender los puntos de contacto y
diferencias con el autor palestino.

La propuesta conceptual serd fundamental para el acercamiento critico a las fuentes. En este sentido,
se ahondard en la relacion que existe entre la nacion y el género, partiendo de la idea de que la identidad
nacional y las normas de género que ello involucra forman parte de lo que Monique Wittig (2006)
denomina el pensamiento heterosexual; esto es, una serie de discursos que distinguen ontolégicamente lo
femenino y lo masculino, que opera como la base para el sistema de relaciones de poder y desigualdad. A
su vez, el anélisis sobre la configuracion de los roles de género bajo la causa nacional palestina se anclara
en el concepto de agencia nacionalista desarrollado por Joseph Massad (1995). Este concepto refiere a la
capacidad que tienen los sujetos de participar e incidir en los procesos por la construccion de la nacion.
Un agente nacionalista se identifica y es definido por el discurso nacionalista en tanto se lo considere
poseedor de dicha capacidad de accion (Massad 1995, 468). Para el estudio de la configuracion del género,
se tiene el proposito de ahondar en las complejidades y ambigiiedades que suponen tal fendémeno, y no
partir indefectiblemente de las dicotomias de oposicidon ontologica entre lo femenino y lo masculino. La
problematizacién de la construccion de los espacios publico y privado como fenémenos generizados
atendiendo a la porosidad de sus limites también responde a ello. En este sentido, se intenta dar respuesta
a la necesidad de repensar al género en tanto categoria analitica global, anclada empiricamente en el
contexto particular de Palestina previamente caracterizado (Sinha 2012).

Resulta importante resaltar la dificultad para abordar el andlisis histérico sobre la configuracion de
masculinidades en el contexto aqui presentado. Farha Ghannam (2019) sostiene que los estudios sobre

masculinidad en Medio Oriente son bastante recientes, y se han expandido recién durante la tiltima década.
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Si bien desde la década de 1970 distintas corrientes se enfocaron en las mujeres y las relaciones de
desigualdad, los hombres como sujetos generizados quedaron relegados en la literatura académica. Amal
Amireh (2003) plantea que las investigadoras feministas que han trabajado sobre Palestina, “en su esfuerzo
por reinscribir a las mujeres en el nacionalismo, han tendido en gran parte a ignorar a los hombres y la
masculinidad” (Amireh 2003, 749). Uno de los principales objetivos de las nuevas tendencias consiste en
deconstruir las representaciones negativas de los hombres 4rabes y musulmanes como violentos y
misOginos, y apuntan a complejizar las practicas e identidades que se configuran en torno a las distintas
masculinidades (Ghannam 2019). Existen varios y destacados trabajos etnograficos sobre las comunidades
palestinas en los campos de refugiados y los Territorios Ocupados que ponen el foco en la construccion
de la masculinidad a partir de diferentes pardmetros, sea la violencia, la resistencia, la represion israeli o
la matriz religiosa (Achilli 2015; Baptista Barbosa 2008; Peteet 1994). Sin embargo, hay poca literatura
dedicada a la interseccion entre identidad nacional y masculinidad durante el periodo aqui estudiado,
cuestion que contrasta con los importantes antecedentes que se cuentan para analizar la construccion de
nociones de feminidad en el contexto palestino entre las décadas de 1960 y 1980. Lo mismo puede decirse
para el estudio de esta problematica anclada en el arte palestino y la configuracion de las nociones sobre
la masculinidad. En este sentido, la presente tesis concibe un limitante por la falta de antecedentes de
investigacion y disponibilidad de fuentes secundarias para el analisis.

Las caricaturas politicas de al-Ali cristalizan la complejidad del proceso de configuracion del género y
la identidad nacional durante el periodo seleccionado. La representacion de una serie de personajes
condensa los fenomenos aqui caracterizados: construye una fuerte simbologia en torno a la identidad
nacional, al mismo tiempo que distribuye la agencia nacionalista entre hombres y mujeres. En este sentido,
las tematicas que se estudiaran giran en torno a la construccion de los roles de género bajo la causa de

liberacion nacional, ahondando en aquellas ambigiiedades que rompen, aunque no del todo, con la ficcion
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del pensamiento heterosexual de oposicion ontoldgica entre lo masculino y lo femenino. Los dibujos de
al-Alj, al igual que las experiencias historicas de los y las agentes durante el periodo estudiado, desdibujan
esos limites que no s6lo contribuyen a pensar al género como una categoria contingencial, sino que
también ponen en tension las relaciones sociales en la comunidad palestina. A partir de la seleccion de las
tematicas que atraviesan su obra, se analizara bajo qué simbolos y mecanismos al-Ali construye estas
identidades y opera sobre la realidad y los debates de la época en torno a ellas.

La idea central que recorre el andlisis de sus caricaturas consiste en comprender que su obra responde
a una serie de debates politicos propios del contexto nacional de transformacion y desarrollo de
movimientos revolucionarios. A través de sus personajes, entre los que se destacan la familia compuesta
por Fatme, az-Zalame y sus hijos, y otros sujetos como los dirigentes arabes o los militares israelies, al-
Ali construye sentidos concretos en torno a los roles de género en el contexto nacionalista. En términos
generales, el caricaturista hace una distribucion de la agencia nacionalista en clave de género que se torna
compleja, ya que comparte elementos de la retérica de las dirigencias del movimiento palestino, pero
también se desmarca en algunos aspectos. Se producen, entonces, definiciones (que nunca son absolutas
y que transitan espacios de ambigiiedad) sobre los roles de género bajo la causa palestina. Al-Ali concibe
una agencia femenina polivalente, ya que las mujeres, o especificamente Fatme, aparecen ocupando
distintos roles: son reproductoras biologicas de la nacion desde su ejercicio patridtico como madres y
cuidadoras; también son las reproductoras culturales de Palestina que promueven la identidad nacional a
través de distintos simbolos; y en algunos casos son representadas como la corporeizacion de la nacion.
Fatme es representada en acciones efectivas de combate frente a la ocupacion sionista, y en otras ocasiones
como acompafiante y cuidadora de su esposo. También hay una adscripcion de Fatme al mundo doméstico
y el hogar, pero ese espacio es enunciado desde su plena politizacion, ya que es alli donde se despliegan

la opresion sionista e imperialista, y las estrategias palestinas de resistencia. En sus caricaturas, al-Ali
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postula a la agencia femenina como el deber ser, y es reivindicada por oposicion a la agencia masculina
que caracteriza como deficiente. En este sentido, si bien hay una asociacion de los hombres a la politica y
el ejercicio militar, al-Ali representa a los hombres palestinos en su incapacidad por cumplir con ese rol
de lucha nacional, sobre todo a través de la figura del refugiado, aunque también del combatiente. Al
dibujar a los hombres en escenarios de humillacion, sometimiento y confusion, el autor establece cudl es
el rol masculino satisfactorio en la resistencia, principalmente desde la critica a su deficiencia. Pero la
configuracion de ese ideal de masculinidad no se agota en la oposicion de los hombres con las mujeres,
sino que al-Ali construye una serie de distinciones entre varios tipos de masculinidad: el combatiente y el
refugiado palestinos, el dirigente drabe y el soldado israeli. En estas definiciones de las agencias masculina
y femenina existen también posiciones ambiguas, ya que hombres y mujeres comparten roles, como su
relacion con el mundo rural. Asimismo, la espacializacion de la agencia nacionalista que se configura en
estas caricaturas rompe con la ficcion de la asociacion del espacio publico a lo masculino y lo politico, y
el espacio privado a lo femenino, estableciendo limites difusos y porosos. Estas configuraciones de las
nociones de feminidad y masculinidad bajo el discurso nacionalista se insertan en un proceso politico
igual de complejo, ya que se desarrolld al calor de un momento revolucionario y de crisis donde se
reconfiguraron las normas en torno al género.

Las conclusiones a las que se ha abordado se ajustan a los objetivos propuestos. Sin embargo, a pesar
de haber trabajado sobre las lineas principales en torno a la problematica de la nacidon y el género en
Palestina a partir del caso especifico de las caricaturas de al-Ali, este tema merece ser abordado en
profundidad en investigaciones futuras, ampliando la cantidad de caricaturas para su estudio sistematico

y exhaustivo.
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1.2. Periodizacion y factibilidad

Las caricaturas politicas en Palestina, asi como en el resto de las sociedades arabes, constituyen un
fuerte mecanismo de expresion, representacion y reproduccion de identidades. Al igual que la poesia, las
caricaturas se erigieron como uno de los medios principales de expresion de la identidad palestina y
anhelos de retorno al hogar nacional durante el periodo caracterizado, y Nayi al-Ali fue un caricaturista
importante para esta etapa (Najjar 2007). Sus influyentes trabajos versaban sobre las tematicas de la
identidad palestina, la condicidon de refugiados, la resistencia y lucha contra el sionismo; criticaba al
Estado de Israel, a los regimenes dictatoriales arabes, a la dirigencia palestina burocratizada, al
imperialismo y a las monarquias petroleras.

Para el presente andlisis, se tomard como periodizacion a los afios de produccion de caricaturas de al-
Ali, desde sus primeras publicaciones en 1961 hasta su asesinato en 1987. Esta seleccion temporal se
presenta como una decision obvia si se pretende analizar su trabajo, pero también concibe una dificultad
para su abordaje, ya que la produccion de caricaturas durante 26 afos se torna sumamente extensa. A ello
se suman las transformaciones en la manera de representar que al-Ali ha concebido a lo largo de estos
afos, principalmente por los acontecimientos que lo atravesaron a nivel politico y personal. Sin embargo,
la factibilidad y fundamentacion de un analisis como el que se presenta aqui reside en la posibilidad de
analizar el trabajo de al-Ali como una unidad en tanto se expresan de manera reiterada un conjunto de
simbolos, mensajes y criticas que componen el grueso de las caricaturas y se relacionan con los debates,
demandas y ansiedades del contexto politico y social en el que se insertan estas caricaturas. Su trabajo se
caracteriza por la cohesion y coherencia politica y estética a lo largo de los afios. Para realizar esta tarea
de investigacion, sera fundamental la seleccion de una serie de tematicas especificas que atraviesan la gran
mayoria de los dibujos de al-Ali y que construyen su propuesta simbolica sobre la nacién y el género. Se

ahondara, entonces, en las tematicas relacionadas a la distribucion de la agencia nacionalista, la
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representacion de hombres y mujeres en relacion a la causa nacional, las formas de resistencia, el
sufrimiento, el sacrificio, la fertilidad y las nociones de lo doméstico y lo publico.

Asimismo, los afios de produccién de al-Ali coinciden temporal y significativamente con los procesos
politicos generales de Palestina que influyeron en el desarrollo de una identidad nacional y un movimiento
de liberacion nacional; a saber, la situacién de ocupacion, exilio y condicion de refugiados de los
palestinos expulsados por el Estado de Israel en las guerras de 1948 y 1967, la creacion de la OLP en
1964, el desarrollo de distintas organizaciones que constituian el movimiento de resistencia bajo la
consigna de la lucha armada para la liberacion nacional, la toma del liderazgo en la OLP por parte del
movimiento de resistencia en 1969, el control que ejercian las organizaciones en los campos de refugiados
en Jordania hasta su expulsion en 1970 y en el Libano hasta la invasion israeli de 1982, y el traslado de la
centralidad politica de Palestina a los Territorios Ocupados de Cisjordania y la Franja de Gaza hacia la
década de 1980, llegando a su maxima expresion en la Intifada de 1987. Si bien existen quiebres
temporales, todos estos eventos forman parte de un mismo proceso histérico. La trayectoria y produccion
de Nayi al-Ali se explica en este contexto politico general, tanto por sus consignas ideologicas y criticas
politicas, como por su propuesta simbolica sobre la identidad nacional y de género.

Por otro lado, vale aclarar que la situacion de los palestinos ha sido diferente en cada lugar donde se
han asentado como refugiados y exiliados, sea por su capacidad de organizacion, calidad de vida o relacion
con los Estados. Sin embargo, como se vera mas adelante, la experiencia en el Libano resulta de
importancia debido a que al-Ali estuvo en uno de sus campos como refugiado, trabajo y milité alli.
También, en el Libano hubo un fuerte desarrollo politico del movimiento de resistencia y del movimiento
artistico de liberacion, por lo que constituyd un espacio clave para el didlogo entre al-Ali y una serie de
debates y transformaciones que se dieron en el plano politico y en la vida en los campos de refugiados.

Efectivamente, las condiciones de vida en el Libano eran en cierto punto diferentes a otros lados, pero
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para los palestinos que han sido expulsados de sus tierras “todas las partes de la gurba son igualmente
alienantes, y casi no hay una tendencia a ver algunas regiones como mejores o peores que otras” (Sayigh
2007, xxvii).> En este sentido, el énfasis puesto en la presente tesis en la experiencia palestina en el Libano
no aminora la potencialidad del trabajo de al-Ali de dialogar y representar a las distintas comunidades
palestinas en la didspora y dentro del Estado de Israel. Sus caricaturas han tenido tan amplia popularidad
e influencia porque el sistema simbolico, politico e identitario que propone ha logrado interpelar a los
palestinos en distintos contextos. Habiendo vivido en la didspora, sus caricaturas fueron consumidas por
los palestinos que vivian en distintos paises arabes, en los Territorios Ocupados, e incluso en Israel de
manera clandestina. A su vez, el trabajo de al-Ali alcanz6 una audiencia mas amplia, global y
multinacional (Barnes 2019, 236).

Teniendo en cuenta la existencia de tantas caricaturas de autoria de al-Ali, es necesario remarcar que
la seleccion de fuentes para el presente estudio se basa en una serie de compilaciones que se han hecho en
formato de libro en distintos idiomas (al-Ali 2009; 2013; 2016), pero también se nutre de la amplia
disponibilidad de caricaturas en internet, dada la trascendencia y lugar de al-Ali en la cultura popular
palestina y en el mundo. Cabe aclarar, a su vez, que en muchos casos las caricaturas aqui referidas iran
acompanadas de los datos de fecha y periddico de su publicacion, pero en muchos otros casos no se cuenta
con esa informacion. Esto se debe a la naturaleza dindmica y clandestina de circulacion de este tipo de
trabajo artistico y critica politica, del cual se conoce y transmite la autoria de al-Ali, pero que muchas

veces se dificulta saber el lugar y momento de publicacion.

3 Gurba (%) significa de manera literal “alejamiento” o “distanciamiento”. Sin embargo, se traduce del arabe al espafiol
como “exilio” o “didspora”, haciendo referencia al sentido de ser un extrafio o extranjero fuera de su hogar. En el contexto
palestino, gurba refiere a la situacion en la que viven millones de palestinos que fueron expulsados de sus tierras en 1948 y

1967, y que fueron forzados a vivir en el exilio y en condicion de refugiados (Peteet 2007).
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1.3. Vida y obra de Nayi al-Ali

Nayi Salim Husein al-Ali naci6 entre 1936 y 1937 en la aldea de as-Sagara en Galilea, Palestina.
Durante la Nakba (-51') de 1948 fue expulsado y pasé a vivir con su familia en el campo de refugiados
de ‘Ain al-Hilwa en el sur del Libano cerca de Sidon. Estudid por un breve periodo en el Instituto Libanés
de Arte, pero debio dejarlo por la situacion econdémica de la familia y los constantes encarcelamientos que
sufria por su militancia politica. Trabajé como agricultor, mecéanico y electricista. [gualmente, sumado a
esa imposibilidad material, al-Ali no estaba convencido de la pintura como disciplina, y “veia a sus
caricaturas como una forma comunicativa de expresion que le permitia integrar medios verbales y visuales
sin las afectaciones que plagaban el ‘arte’ en su entorno” (Boullata 2003, 29). Al-Ali, quien tuvo su
experiencia de militancia en el &mbito partidario bajo el Movimiento Nacionalista Arabe (MNA) hacia
fines de la década de 1950, habia tomado conciencia desde temprana edad sobre la situacion de los
palestinos y la necesidad de motorizar un cambio a través del dibujo. En relacion a ello, recordaba en una

entrevista lo siguiente:

Durante ese periodo [la década de 1950], los refugiados habian empezado a desarrollar conciencia politica como reaccion
a lo que estaba ocurriendo en la region: una revolucioén en Egipto, una guerra de independencia en Argelia, importantes
cosas se estaban gestando por todo el mundo arabe. Sentia que mi trabajo era hablar por esa gente, por mi gente que estaba
en los campos, en Egipto, en Argelia, los arabes simples de toda la region que tienen pocas herramientas para expresar sus
puntos de vista. Sentia que mi trabajo era incitarlos. La funcion del caricaturista politico, como lo veo, es proveer una nueva

vision (citado en Gandolfo 2010, 60).

De esta manera, al-Ali se volco a la caricatura politica en 1961 a partir de la invitacion de Ghassan
Kanafani, importante novelista palestino y lider del Frente Popular para la Liberacion de Palestina (FPLP),

para publicar sus dibujos en la revista nacionalista al-Hurriyya (“La Libertad’). En términos politicos, a
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pesar de su temprana filiacion al MNA, durante su trayectoria como caricaturista al-Ali permanecid
independiente a las organizaciones politicas. Eso no le impidi6 bregar por los ideales de liberacion
nacional y el panarabismo, y profundizar en las criticas a las dirigencias palestinas, los regimenes arabes,
ademads del Estado de Israel y los agentes imperialistas. La idea fundamental que guiaba el trabajo de al-
Ali era la de hacer de la caricatura un recurso de los oprimidos y los excluidos. Posteriormente, en 1963
al-Ali migré a Kuwait para trabajar en at-Taliy‘a (“La Vanguardia™) y, en 1968, en as-Siyasa (“La
Politica”). En esta época, Kuwait representaba la tierra de las oportunidades econdémicas para los
palestinos, y es justamente en este momento en que nace Hanzala (4lkis), el principal personaje y firma
de al-Ali (Montero 2016, 21).* En 1974, al-Ali regresé al Libano y comenz6 su trabajo en el diario as-
Safir (“El Embajador’), aunque también colaboraba con las publicaciones al-Jalig (“El Golfo™) y al-
Watan (“La Patria”). En el contexto de la guerra civil en el Libano iniciada en 1975, al-Ali se uni6 a la
resistencia palestina en el oeste de Beirut, en donde reafirmé una vez mas su tarea: “Mis sentimientos
estan mas claros, hay que desenmascarar a los que se llenan la boca con palabras... La lucha es el inico

idioma para restablecer nuestros derechos” (citado en Montero 2016, 22).°> Luego de las masacres de 1982

4 Hanzala es un nifio feo de pelo puntiagudo que viste harapos, esta mal alimentado y anda descalzo, situacion cotidiana en la
que viven muchos nifios en los campos de refugiados. Para su autor, Hanzala representa el ethos verdaderamente palestino: es
honesto, es el simbolo de la causa justa, representa la mirada de todo palestino que denuncia la situacién de opresion en que
viven y remarca la necesidad de lucha y resistencia. Nayi al-Ali explica que Hanzala nacid con diez afios, la misma edad con
la que el mismo autor fue expulsado de Palestina, que siempre tendra diez afios, y que crecera s6lo cuando logre retornar a su
hogar (Montero 2016, 12). El nombre de Hanzala hace referencia a la amargura de una hierba comin y silvestre de la region
que recibe el mismo nombre. El nifio que aparece en sus caricaturas es la encarnacion de la amargura de los palestinos en el
exilio, pero también representa el arraigo, las raices y la capacidad de volver a brotar en un contexto dificil, asi como la planta
crece en la tierra 4rida. En la mayoria de las caricaturas, Hanzala aparece con las manos detras de su espalda, observando
distintas situaciones. Esto adquiere un signo perturbador para la audiencia porque Hanzala esta esperando algo de ella, es un
llamado a la accion (Montero 2016; Oweis 2009).

5 Si bien no se ahondara en las transformaciones de su trabajo a lo largo del tiempo, debe tenerse en cuenta que las masacres
de Sabra y Shatila de 1982 marcaron decididamente sus dibujos. Por un lado, sus caricaturas se tornaron mas sombrias y tristes.

Por otro lado, las criticas fueron cada vez mas agudas, sobre todo hacia la dirigencia de la OLP por su responsabilidad en la
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y el fin de las guerrillas palestinas en el sur del Libano, al-Ali logr6é emigrar a Kuwait para trabajar en al-
Qabas. Ante las presiones politicas por su critica a las monarquias religiosas y petroleras, en 1985 decidi6
migrar a Londres para trabajar en la edicion internacional de a/-Qabas. A esta altura, al-Ali gozaba de una
importantisima popularidad a nivel mundial, al mismo tiempo que se habia ganado multiples detractores.
Sus caricaturas eran publicadas en periddicos de izquierda y derecha, tenia varios enemigos, era
constantemente censurado y recibia amenazas de muerte. El 22 de julio de 1987, le dispararon cerca de la
redaccion londinense, y muri6 el 30 de agosto de 1987 luego de cinco semanas en coma. Hasta el dia de
hoy los detalles del crimen no han sido esclarecidos, y se debate si los perpetradores fueron los servicios
secretos del Estado israeli, el Mossad, o si la dirigencia de la OLP lo mand¢ a asesinar (Sanz 2017).
Considerar su vida personal y su trayectoria profesional y politica resulta de utilidad para ubicar a al-
Ali en el contexto politico general de la revolucion palestina y el movimiento artistico de liberacion, y por
ende de los debates en torno a la cuestion de género. El andlisis sobre sus caricaturas se torna ain mas
revelador del proceso de configuracion de dicho fendmeno porque se erige como una voz alternativa,
independiente a los partidos politicos y dirigencias palestinas, cristalizando las tensiones en un proceso de
transformacion y debate politico. Ello se suma al hecho de que la obra de al-Ali adquiri6 una enorme

importancia en la cultura popular palestina en su momento y hasta la actualidad.

traumatica experiencia de los palestinos en ese contexto, asi como hacia las oligarquias arabes. Esto lo comenta su hijo, Khalid

al-Ali (2020), en la presentacion de una complicacion de su obra: https://www.youtube.com/watch?v=cWk_ OpvDZQk.
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CAPITULO 2

Propuesta conceptual

En este capitulo se estableceran los lineamientos clave de una propuesta conceptual que permita un
acercamiento critico a las fuentes. En primer lugar, se especificara el marco interpretativo para comprender
las caricaturas, asi como la estrecha relacion entre el arte y la politica. Posteriormente, se ahondara en la
relacion entre la nacion y el género y se retomaran postulados fundamentales para su comprension. Se
parte del uso de una serie de conceptos como el pensamiento heterosexual y la agencia nacionalista para
estudiar la configuracion de las nociones de género en torno a la identidad palestina y los discursos de
liberacion. Este ejercicio conceptual tiene el proposito de pensar estas configuraciones, que asumen
caracteristicas particulares a través de las caricaturas de al-Alj, a partir de su complejidad y ambigiliedades.
En este sentido, las reflexiones en torno a la construccion de los espacios publico y privado serviran como
eje para analizar esas definiciones sobre los roles de género bajo la causa palestina en el momento en que
se publicaban las caricaturas. La propuesta, a su vez, responde a la necesidad de entender el significado
del género como un fendmeno contingencial, que se formula desde el contexto social y politico que

atraviesan las caricaturas.

2.1. Caricaturas, arte y politica
La primera definicion conceptual necesaria para analizar las caricaturas reside en la interpretacion de
la imagen y sus niveles de mensajes, o lo que desde el campo de la semiologia Roland Barthes (1992)

denomina la retorica de la imagen. Ello resulta fundamental para romper con el sentido comun que
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entiende al lenguaje visual como una simplificacion transparente y directa de la realidad. Lo visual,
incluidas las caricaturas, es un lenguaje complejo que requiere de ciertas herramientas para su
decodificacion e interpretacion. En este sentido, Barthes (1992) elabord un esquema de anélisis basado en
la definicion operativa de tres tipos de mensajes que se incluyen en una imagen: el lingiiistico, el denotado
y el connotado, todos ellos solapados y relacionados entre si. El primero es el texto que acompaiia la
imagen, generalmente una leyenda, un titulo, un didlogo. El mensaje denotado es aquello visible e
identificable como los objetos, personajes y situaciones. El mensaje connotado es aquello que se expresa
dentro y detras de lo denotado; se trata de una serie de valores, creencias e ideologia que se transmiten de
manera consciente e inconsciente, y que se vinculan con determinado contexto histdrico, politico y social.

En lo especifico, la caricatura politica es una ilustracion que sintetiza una posicion e ideas determinadas
que pretende transmitir un mensaje concreto a través del uso del humor, la satira, la ridiculizaciéon y la
ironia (Ganttis 2009, 87-88).¢ Fatma Miige Gocek (1998) sostiene que la potencialidad de la caricatura
politica, sobre todo en Medio Oriente, reside en su capacidad de generar un cambio a nivel politico, a lo
que podria agregarse la importancia de su incidencia en la construccion de identidades, por fuera de las
estructuras de dominacion estatales. A su vez, Gogek sostiene que las caricaturas politicas proveen de un
interesante campo para el estudio de los pensamientos y opiniones de la poblacidon en tanto se construyen
a partir de estereotipos, simbolos e imaginarios colectivos. En este sentido, forman parte de practicas
sociales y construccion de sentidos mas amplias. Las caricaturas contienen mensajes visuales y textuales
sobre los eventos politicos que apelan a lo intelectual y lo emocional: presentan una imagen como la

esencia de la verdad, un mensaje sobre lo que se debe hacer y como hay que sentir frente a lo que se

¢ Generalmente, la caricatura politica responde a la editorial del periddico o publicacion. Sin embargo, para el caso de al-Ali
debe tenerse en cuenta que se mantuvo independiente politicamente de los partidos y periddicos, y que por lo tanto no
editorializaba siguiendo la linea de determinada redaccion. En efecto, trabajé en distintos periddicos y sus caricaturas fueron

reproducidas incluso en periddicos que se posicionaban por fuera del movimiento de liberacion palestino.
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presenta. La critica de las caricaturas apela al pensamiento politico consciente, asi como a las frustraciones
y deseos de la audiencia.

Con una clara referencia al modelo semiotico de Barthes (1992), Orayb Aref Najjar (2007) retoma estas
ideas y en su estudio sobre las caricaturas de al-Ali advierte de tres niveles de andlisis a ser tenidos en
cuenta: el cognitivo, el normativo y el afectivo. En este modelo de interpretacion, el elemento cognitivo
constituye una imagen de lo real que se presenta como verdadera, a través de la presentacion de una
situacion, un contexto, personajes, etc. En la instancia normativa, la caricatura propone una forma de
actuar frente a esa situacion a partir del esquema “ellos dicen, yo digo™; esto es, que se presenta la situacion
real al mismo tiempo que lo que deberia ser o hacerse frente a esa situacion segun el caricaturista. Como
se ha visto, en la mayoria de los dibujos de al-Ali la perspectiva de Hanzala cumple con esa funcion de
observacion y critica. En cuanto al campo de lo afectivo, Najjar sostiene que debe analizarse el tono de la
caricatura y qué se pretende que la audiencia sienta ante la situacion retratada. Como se analizard mas
abajo, la representacion de la desolacion, la tristeza y el sometimiento, pero también de la esperanza y la
resistencia, conciben un mensaje emocional importante en el grueso del trabajo de al-Ali (Montero 2016).
Este caricaturista buscaba sacudir a su audiencia desde lo emocional y lo politico para confrontar al
observador con la realidad y la experiencia palestina, y hacer que la sienta en primera persona (Boullata
2003, 29).

Para Najjar (2007), en este modelo analitico no debe perderse de vista el factor de la interpretacion; es
decir, que aun cuando las caricaturas refieran a simbolos nacionales socialmente construidos y
compartidos, también existe una cuota de subjetividad para su consumo, lectura e interpretacion, incluida
la presente instancia de investigacion. No obstante, Najmabadi (2005) plantea que a la hora de analizar
textos visuales no se los debe asumir como elementos subjetivos, a diferencia de los textos escritos. Ni los

textos visuales ni los textos escritos son objetivos y transparentes, ambos se encuentran sujetos a la
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interpretacion. En este sentido, esta autora sostiene que la historiografia tradicional ha visto a la imagen
como material ilustrativo de algin fenémeno social, en vez de un objeto de andlisis en si mismo
(Najmabadi 2005, 6). En el caso de las caricaturas de al-Ali, el mensaje lingiiistico, sean leyendas o
didlogos, funcionan mayoritariamente como soporte para lo connotado y lo denotado de la imagen. Sin
embargo, en numerosas ocasiones, sobre todo en aquellas caricaturas popularizadas fuera del mundo
arabe, el caricaturista prescinde de lo textual y se concentra en lo visual. Cabe remarcar que ante el
potencial polisémico de la imagen (Barthes 1992) y la cuota de subjetividad para la interpretacion, la
contextualizacion historica se torna fundamental para establecer un andlisis anclado en la intencion del
autor y el proceso con el que dialoga.

Sumado a ello, deben tenerse en consideracion los codigos artisticos de la caricatura politica. Como
imagen, la caricatura concibe el poder de representar, y, por lo tanto, es a su vez productora del mundo
social. Una representacion puede ser una ficcion en tanto alude a alegorias, abstracciones, metaforas
visuales, personificaciones, exageraciones y estereotipos, pero no deja de ser una realidad en tanto simbolo
que forma parte del mundo social. En relacion a ello, un aspecto fundamental de las caricaturas, destaca
Victor Navasky, es la mitologizacion del mundo a partir de su fisionomizacion (Navasky 2013, 51). En
otras palabras, el aspecto fisico que se les adscribe a los personajes en las caricaturas responde a las
metaforas presentes en el imaginario colectivo, y es esta amalgama lo que genera el impacto en lo
emocional de la audiencia. Para ejemplificarlo, puede aludirse a la manera en que al-Ali representa a los
lideres arabes como personajes amorfos y obesos, haciendo referencia a su maldad y avaricia, o la figura
del combatiente palestino erguido y fornido, evocando su heroismo.

La importancia de comprender a las caricaturas como clave para la configuracion de las identidades
también se relaciona con la posibilidad de entenderlas como parte de una “memoria cultural”; esto es, un

conjunto de artefactos, memorias y experiencias que no so6lo funcionan como plataforma para la
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configuracion de una identidad colectiva, sino que también provee a los individuos de la capacidad de
reconstruir, formular, recordar y transmitir una identidad colectiva (Gandolfo 2010, 49). En este sentido,
las caricaturas de al-Ali forman parte de un proceso de (re)construccion de la memoria nacional bajo la
consigna de la liberacion nacional y la lucha revolucionaria.

Asimismo, se parte de la idea de que la produccion de caricaturas es un acto artistico, y, por lo tanto,
un acto politico. El filosofo Jacques Ranciere (2010) ha abordado la articulacion entre la estética y la
politica, y fundamenta que lo artistico se encuentra en constante didlogo con un marco general de fuerzas
sociales, relaciones de poder y procesos politicos. Para este autor, el arte concibe el poder de
transformacion a través de la accidn creativa que altera el mundo de lo posible y rompe con las formas de
dominacion. Aclara que este es el potencial del arte, pero no siempre es disruptivo, sino que depende de
las intencionalidades y contextos estéticos y politicos. Este caracter politico de lo artistico adquiere mayor
importancia si se entiende, bajo la propuesta de este mismo autor, que la politica se define como la
disposicion de una serie de percepciones y practicas que enmarcan cierta informacion y experiencias de
lo sensible, lo visible y lo decible, permitiendo o no la aparicion y subjetivacion de determinada
informacion o experiencia (Ranci¢re 2010, 152). El arte, entonces, permite romper con el orden que se
postula como natural y que define lo visible y lo invisible, lo decible y lo indecible. Tiene la capacidad de
inventar nuevas formas de enunciacion colectiva, nuevas formas de construir significado y nuevas formas
de establecer lo visible y lo invisible (Ranciere 2010, 139). En este sentido, el arte palestino, y en particular
la obra de al-Ali, es una forma concreta de intervenir en la sociedad, define una “imagen del mundo” a
partir de un proceso de negociacion de imagenes, discursos e ideas que, insertas en un determinado sistema
de relaciones de poder, se permite o se impide su representacion y circulacion (Gonzélez 2009, 218).

Ranciere (2010) denomina al “arte critico” como aquel que tiene o presume la capacidad de resistir a

las distintas formas de dominacién econdmica, politica e ideoldgica. La efectividad del arte se mide en
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esa capacidad politica de desmarcarse de las l6gicas de opresion y movilizar a la sociedad hacia la rebelion
a partir de la denuncia de las injusticias del sistema. Las caricaturas de Nayi al-Ali, al igual que la
generalidad del movimiento artistico de liberacion de Palestina, apuntaban a ello: al intento por convertir
lo invisible en algo visible, denunciar la opresioén de los palestinos y motorizar la revolucién. Ranciére
explica que el problema de esta perspectiva del arte critico es que asume una relacion directa entre causa
y efecto, entre intencion y consecuencia, cuando en realidad existe un corte entre la intencion del artista y
el resultado o su recepcion, consumo e interpretacion. No se puede anticipar las formas de la subjetivacion
politica de las distintas estrategias de subversion o transformacidn propuestas por el artista (Ranciere 2010,
134-35). El arte puede crear un nuevo escenario de los visible, pero estas innovaciones se configuran a
partir de experiencias colectivas que son dindmicas y contingenciales. En este sentido, si bien no se
analizard la circulacion y recepcion de las caricaturas, se parte de la idea de que los dibujos de al-Ali
conciben ese potencial de transformacion que pretende el arte critico, que se plasma en el desarrollo del
movimiento artistico de liberacidon palestino, y que también arguye el propio autor en su definicion de la
caricatura como herramienta revolucionaria. No obstante, debe tenerse en consideracion que esa intencion
se encuentra mediada por un contexto social y politico que complejiza ese objetivo. Sin ahondar en los
procesos de interpretacion, la contextualizacion historica como herramienta analitica se torna necesaria
para estudiar esa dinamica. Esto significa que la potencialidad de las caricaturas no reside en el acto
pedagdgico de incidir directamente en el comportamiento de la sociedad palestina, pero si en su injerencia,

dialogo y negociacion con una serie de ideas, debates y demandas propias del contexto estudiado.

2.2. Nacion y género
Una deuda importantisima de literatura relacionada al fenémeno del nacionalismo es el tratamiento de

su relacion con el género. La mayoria de los trabajos como el de Benedict Anderson (1993) se han
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concentrado en instituciones o actores particulares como los intelectuales, los sistemas educativos, la
burocracia estatal y otros agentes asociados al mundo de la politica formal, dejando de lado el andlisis de
las relaciones de género. Esta situacion es producto del legado de las teorias clasicas occidentales que
dividen el mundo social en esferas publica y privada, y en relacion a ello, se ha construido un sentido
comun tedrico desde el que se adjudica al nacionalismo el campo de la politica y el &mbito publico,
mientras que las mujeres y la familia fueron elementos delimitados por la esfera privada y el mundo
doméstico, de poca relevancia politica (Yuval-Davis 2004, 14-15). Del mismo modo, las concepciones
primordialistas que caracterizan a la nacion como eterna y universal, basan su interpretacion en la idea de
que la familia y las unidades de parentesco son la base de la naciéon y de las divisiones sexuales naturales
del trabajo (Yuval-Davis 2004, 33). Esta situacion implica no sélo la invisibilizacion de las mujeres en
este proceso, sino también de la propia imbricacion del fendmeno del nacionalismo con la configuracion
del sistema patriarcal.

Como sostiene Nira Yuval-Davis (2004), los procesos de construccion de identidades nacionales se
encuentran atravesados por el género, al igual que por probleméticas de clase y etnia.” En un sentido
general, en la formacion de una nacion se ponen en juego determinadas nociones de feminidad y
masculinidad; las relaciones de género intervienen en la construccion de la identidad nacional, pero
también son moldeadas por dicho proyecto colectivo. Desde esta perspectiva, se entiende que la formacion
de las naciones y los Estados como instituciones generizadas es un proceso dindmico, coyuntural y
contingencial. De esta manera, el proceso de imaginacion de la nacidon y normativizacion de la sociedad

se encuentra sujeto al momento histoérico en el que se ancla (McClintock 1993; Totah 2013).

7 La misma autora define al género como “un modo de discurso que se relaciona a grupos de sujetos cuyos roles sociales son
definidos por su diferencia sexual/biolégica en contraposicion a sus posiciones econéomicas o su membrecia en colectividades

étnicas y raciales” (Yuval-Davis 2004, 24).
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En concordancia con la propuesta conceptual de Monique Wittig (2006), puede sostenerse que el
nacionalismo forma parte del pensamiento heterosexual. Siendo la heteronorma un régimen politico
basado en la dominacion sobre las mujeres y disidencias, el pensamiento heterosexual alude a la serie de
sentidos, conceptos, teorias e ideas que se construyen como explicacion y legitimacion del sistema de
relaciones de desigualdad entre hombres y mujeres. Este pensamiento supone la idea de que la
heterosexualidad es algo dado, apolitico, eterno y natural. Con pretensiones universalistas, el pensamiento
heterosexual ensefia que antes de cualquier pensamiento o sociedad, hay sexos que se diferencian
ontoldégicamente, que son natural y bioldgicamente diferentes, y que por lo tanto explican una natural
division del trabajo y roles en la sociedad (Wittig 2006, 25). A su vez, hay una necesidad ontologica en el
pensamiento heterosexual por definir, controlar y oprimir al otro/diferente, y se lo encuentra en las
mujeres, lesbianas y gays, distintas categorias de hombres, entre muchos otros/diferentes. En esta logica,
“hombre” y “mujer” se definen como conceptos politicos de oposicion, que en el discurso nacionalista
adquieren una norma en concreto.

En su fundante trabajo sobre nacion y género, las autoras Nira Yuval-Davis y Flora Anthias (1989)
construyeron a nivel analitico cinco tipos de implicacion de las mujeres dentro de los proyectos
nacionalistas. En primer lugar, se las ha asociado a su rol como reproductoras bioldgicas de la nacion; es
decir, como las responsables de dar a luz a nuevos miembros de la comunidad. En segunda instancia, las
mujeres son concebidas como reproductoras de los limites o fronteras étnicas de la nacion, en tanto definen
quién pertenece a la comunidad a través del matrimonio y la descendencia. A su vez, se asigna a las
mujeres el rol de transmisoras de la cultura nacional y reproduccidon simbdlica e ideoldgica del ethos a
través de las generaciones. En cuarto lugar, las mujeres constituyen un simbolo cuyo significado

representa a la nacion y la reproduce. Por ultimo, las mujeres se inscriben en dicho proyecto colectivo
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como participantes activas en los distintos procesos y conflictos (Yuval-Davis y Anthias 1989, 7).% Este
esquema resulta de utilidad para abordar las distintas experiencias historicas en torno al nacionalismo y la
configuracion de las nociones de feminidad y masculinidad, y concretamente la representacion de los roles
femeninos en la resistencia palestina esbozados por al-Ali, que en cierta medida responden a algunos de
los puntos de este esquema, pero en otros se desmarca.

Las advertencias teoricas de Joan Scott (1990) abren la puerta al analisis del género como elemento
intrinseco a la configuracion de las naciones y los nacionalismos, y de las relaciones sociales (y de poder)
basadas en las diferencias percibidas entre los sexos. En este sentido, seria necesario preguntarse por los
sistemas culturales referidos a hombres y mujeres en el marco de conformacion de la identidad nacional
palestina, los conceptos normativos e instituciones a través de los que se expresan, como son impuestos,
rechazados y adaptados, los procesos conflictivos en los que esto ocurre, y las distintas esferas en las que
operan (social, politica, econdmica, etc.). De esta manera, se abre una serie de interrogantes que no solo
refieren a las mujeres, sus diferencias y las formas en que han sido consideradas bajo el marco identitario
nacional de Palestina, sino que también se imbrican con la posibilidad de pensar el rol ocupado por los
hombres.

Existen importantes corrientes que han interpretado a los nacionalismos como proyectos masculinistas,
dado que involucran instituciones, procesos y actividades con predominancia masculina. Esto no significa
que elimina el rol de la mujer en la nacion, pero si que en general lo relega a una instancia secundaria, en

tanto se considera a la mujer como acompafiante, como una representacion simbolica de la nacion que

8 Para ampliar este panorama, Anne McClintock (1993) sostiene que la division del género en el contexto nacional también se
configura sobre el concepto de la familia. La nacion ha sido referenciada desde la nocion de familia debido a que esta Gltima
constituye una imagen “natural” de un sistema basado en la unidad y la jerarquia (los hombres adultos por sobre las mujeres y
los nifios). Este formato de organizacion considerado natural y organico ha funcionado como legitimacion del proyecto politico

e identitario de la nacion.
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debe ser defendida (Nagel 1998, 243). En términos culturales, las nociones como el honor, el patriotismo,
la cobardia y la bravura son dificiles de distinguir como nociones nacionalistas o propias de la
masculinidad hegemoénica.® Un eje institucional sobre el que aparece con claridad esta relacion, y que
justamente ha recibido gran importancia en la narrativa y politica de la OLP, es el militarismo (Massad
1995). Sin embargo, aunque se ha pensado que la guerra y la revolucioén asociadas a la nacion son
actividades predominantemente masculinas, la realidad es que al ser fendémenos generizados no sélo
involucran la participacion de las mujeres y su identificacion con esos procesos, sino que también conciben
determinadas nociones de feminidad (Fonseca Azuara 2020a, 43). Seria un error, entonces, analizar la
construccion de la nacion desde los intereses e instituciones masculinas. Lo interesante no es pensar a la
nacién como un proyecto masculinista por la preponderancia de los hombres a nivel institucional, sino de
qué manera se articulan determinadas nociones de masculinidad bajo la identidad nacional, al igual que
ocurre con las nociones de feminidad (Nagel 1998). Desde luego, hay una fuerte articulacion entre el
nacionalismo y la masculinidad hegemoénica, pero también es cierto que coexisten de manera
interrelacionadas (y en tension) distintas nociones dominantes y en los margenes (Dominguez Andersen
y Wendt 2015).

El analisis sobre la configuracion de los roles de género bajo la causa nacional palestina se anclara en
el concepto de agencia nacionalista desarrollado por Joseph Massad (1995). Este concepto refiere a la

capacidad de accion que tienen hombres y mujeres en el proceso de construccion de la nacion, desde sus

% Desde una perspectiva gramsciana, Connell define a la masculinidad hegemonica como “la configuracion de practica genérica
que encarna la respuesta corrientemente aceptada al problema de la legitimidad del patriarcado, la que garantiza (o se toma
para garantizar) la posicién dominante de los hombres y la subordinacion de las mujeres” (Connell 1997, 39). Es un concepto
dindmico, cambiante en el tiempo y siempre disputable. A su vez, es un concepto relacional en tanto se define por su interaccion
con otras nociones de masculinidad y feminidad en un contexto determinado. La masculinidad hegemonica como practica
social se impone sobre otros ideales de masculinidad y feminidad, pero constituye una relacion histérica movil, no hay una

normatividad pura y estable.
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roles y espacios de injerencia. Este autor explica que la construccion de las nociones de masculinidad y
feminidad se encuentra relacionada a la distribucion de la agencia nacionalista, ya que los roles que se les
asignan a hombres y mujeres definen su capacidad de accidon en términos nacionalistas y lo que se espera
de ellos y ellas. Existe una tendencia latente de pensar que la distribucion de la agencia nacionalista entre
hombres y mujeres se da de manera clara y definida, marcando dos espacios ontoldégicamente opuestos,
siendo el hombre el que asume un rol central en tanto participa de la esfera ptblica, la politica y el mundo
militar, mientras que la mujer ocupa un rol secundario en tanto acompafia esos procesos y los replica en
la esfera privada y la domesticidad (Massad 1995). Sin embargo, seria un error pensar al proyecto
nacionalista como un sistema normativizante y de dominacion plenamente efectivo. Esto es, que asi como
las pretensiones de homogeneizacion de la nacidon se ven perforadas por la realidad de un “tiempo denso
y heterogéneo”,!” las normas y nociones de género impuestas por dicho proyecto no son estaticas ni son
aceptadas pasivamente por los distintos actores. En este sentido, un analisis con perspectiva critica permite
complejizar la vision sobre la construccion dindmica de los roles de género en relacion a la identidad
nacional, ya que abona a la deconstruccion del pensamiento heterosexual y sus dicotomias, y contribuye

a pensar en las ambigiiedades en las relaciones de género. Este sera el punto de partida para pensar la

10 Partha Chatterjee (2008) realiza una importante critica al trabajo de Anderson (1993) y postula como problemético pensar
en un “tiempo vacio y homogéneo” de la nacion y su sentido de identidad comiin entre personas que nunca se han conocido
pero se imaginan parte de un mismo grupo (linealmente en el pasado, el presente y el futuro). En efecto, este paradigma del
espacio-tiempo responde a una utopia del capitalismo y la modernidad como estructura mental. En contraposicion, Chatterjee
sostiene que el tiempo del mundo real (en el que no necesariamente se puede imaginar o autodefinirse, pero si en el que se
vive) es “denso y heterogéneo” (Chatterjee 2008, 62). Con ello, el autor sostiene que a pesar del hecho de que la nacién como
comunidad imaginada constituye un proyecto homogeneizador, ya que diluye distintas l6gicas de identidad o las subordina a
la de nacionalidad, su imposicidon no es absoluta ni arménica. En efecto, la heterogeneidad y densidad del espacio-tiempo en el
Tercer Mundo es contundente, y se refleja en experiencias historicas de convivencia de diversas practicas culturales o logicas

politicas.
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construccion de identidades de género bajo el paradigma del nacionalismo en las caricaturas de al-Ali, asi
como en el proceso politico palestino general.

En relacion a lo expuesto, resulta pertinente recuperar la propuesta de Mrinalini Sinha (2012) de
repensar y ampliar la categoria de género. La nocion del género como la construccion binaria del hombre
y la mujer forma parte de una experiencia histérica en particular, la del periodo de la modernidad en
Europa y América del Norte. Esta autora, aunque no es la unica, propone construir una categoria global
de género. Esta tarea no debe limitarse a estudiar las configuraciones de género en distintos contextos y
Sures Globales, sino que implica reformular el concepto mismo de género que ha estado historicamente
vinculado en la academia con la construccion del binomio de género. Tampoco se trata de encontrar las
formas “nativas” de las normas de género en contraposicion a las imposiciones e influencias coloniales.
El esfuerzo tedrico por repensar al género desde una perspectiva global debe atender a la relacion del
género con multiples vectores como la clase, la raza, la etnia, la nacionalidad, entre muchos otros, ademas
de la sexualidad. Ante la necesidad de otorgarle peso tedrico a la existencia de las multiples formas de
articulacion del género sin caer en su universalizacion, aparece una respuesta necesaria: el anclaje
empirico. Es decir, si se entiende que el significado del género es radicalmente contextual, el anclaje
historico y social resulta fundamental para atender a las especificidades y logicas particulares del género

en cada experiencia temporal y espacial (Sinha 2012).

2.3. Sobre lo publico y lo privado

Uno de los elementos que hacen a la imaginacion nacional y la distribucion de agencia nacionalista es
la configuracion de los espacios publico y privado como esferas masculina y femenina respectivamente.
Desde los discursos que podrian adscribirse a lo que Witting (2006) denomina el pensamiento

heterosexual, se da un proceso de generizacion del espacio a partir del binomio hombre/mujer que se
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identifica con el binomio publico/privado en un sentido de oposicion ontoldgica. Este binomio asocia a
las mujeres las caracteristicas de irracionalidad, emocionalidad, dependientes y privadas, cercanas a la
naturaleza mas que a la cultura; mientras que los hombres se asocian a lo racional, lo cientifico, la cultura,
son independientes y publicos. Linda McDowell (2000) explica que esa division binaria se relaciona
directamente con la produccion social del espacio, en especial en la definicién de un entorno “natural” y
otro “fabricado”, que asume la idea de cercania de lo femenino al primero y lo masculino al segundo, y
su repercusion en la configuracion de distintas dicotomias, entre las que se pueden destacar:
publico/privado, fuera/dentro, trabajo/casa, trabajo/ocio, produccion/consumo,
independencia/dependencia, poder/falta de poder (McDowell 2000, 28).

Manuel Delgado (2011) advierte que esta division del espacio publico y privado se subordina a una
serie de principios ideologicos y de filosofia politica de la modernidad occidental que asocia el espacio
publico a la esfera publica. El autor destaca la filosofia politica europea iniciada en el siglo XVII (con
Kant y Hegel principalmente) que comprende al espacio publico como parte del proceso de racionalizacién
de la politica y base para la institucionalizacion de las libertades formales (publicas) individuales, la
democracia y la ciudadania. Delgado lo define como el modelo burgués del espacio publico (Delgado
2011, 18). Es este modelo el que omite la existencia de desigualdades sociales y construye una asociacion
directa entre lo publico y el ethos masculino: mientras se adjudica a los hombres la encarnacion de la
objetividad, la racionalidad, la capacidad y el reconocimiento de hablar por boca del interés general en el
escenario teatral de la politica, simultaneamente se refuerza la definicion de las mujeres como sujetos no
politicos (Guerra Palmero 1999, 52). Bajo esta logica, la definicion del espacio publico también trae
aparejada la definicion del espacio privado. Diversos intelectuales europeos influyentes como Heidegger

o Bachelard definieron el hogar y la vivienda como espacios de resguardo espiritual, con connotaciones
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de refugio, seguridad y placer, que se oponen al mundo exterior y del trabajo.!! McDowell (2000)
encuentra el origen de la definicion del mundo privado y doméstico asociado al hogar y lo femenino en el
desarrollo de las sociedades industriales europeas durante el siglo XIX, pero que puede extenderse a otras
sociedades coloniales y poscoloniales.!? Por su parte, Suad Joseph (1997) sostiene que la configuracion
de un espacio doméstico para el desarrollo de la familia y las actividades femeninas fue clave para la teoria
politica liberal clésica, sea en Europa o en sociedades poscoloniales como la libanesa. El Estado o la
nacioén imaginan un dominio privado en el que se regulan las relaciones de género a partir del control
sobre aspectos como la edad de matrimonio, la cantidad de esposos y esposas que se puedan tener, la edad
y género de quienes pueden tener propiedad, quiénes pueden pasar la ciudadania o la nacionalidad a su
descendencia, entre muchos otros. Al mismo tiempo, para este tipo de pensamiento la esfera de lo privado
se explica por leyes naturales que exceden al contractualismo social del mundo publico, justificando la
subordinacion de la mujer justamente por leyes naturales (Joseph 1997, 80).

Sin embargo, no debe pensarse este proceso de reduccion de la feminidad y agencia de las mujeres a
los limites del espacio privado como un proceso plenamente efectivo y acabado. Las practicas sociales y
espaciales desmienten la asociacion tajante de lo femenino con lo intimo y de lo masculino con lo publico:
si bien existe una masculinizacion del espacio publico que excluye a las mujeres, también el espacio

publico excluye hombres y mujeres dependiendo de su condicion de clase, etnia, edad, entre otros (Joseph

' John Locke, por ejemplo, distinguia la familia de la sociedad civil, y en su definicion del poder politico otorgaba a los maridos
una posicion de dominio sobre las mujeres por condiciones naturales de la sociedad (McDowell 2000, 258).

12 Con un tono religioso y por influencia de los movimientos evangélicos de los siglos XVIII y XIX, se configurd la
domesticidad feminizada que se institucionalizé como algo “natural” durante las primeras décadas del siglo XX: “el cuidado
de la casa y, muy especialmente, la crianza de los hijos se consideraban un ‘sagrado’ deber de la mujer, que, junto al ‘cabeza
de familia’, se protegia en la esfera privada de la dureza del competitivo mundo capitalista. La casa se convirtio en el espacio
idealizado de la vida emocional, donde se expresaban plenamente los sentimientos que debian reprimirse fuera de ella; es decir,
el espacio del amor, la emocion y la empatia. De este modo, la carga de cuidar a los demas recay6 sobre los hombros de las

mujeres, a las que, sin embargo, se consideraba mas ‘angeles’ que trabajadoras” (McDowell 2000, 118).
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1997, 78; McDowell 2000, 221-22). Asimismo, pensando en la militancia de las mujeres, por ejemplo, los
espacios publicos han supuesto para las mujeres “una posibilidad de liberacion del dominio masculino y
de las normas burguesas de la sociedad moderna” (McDowell 2000, 220). A su vez, debe considerarse
que la politizacion de lo doméstico también rompe con esa ficcion de la matriz de pensamiento modero
occidental. La teoria liberal, por ejemplo, supone una separacion de lo personal y lo politico bajo la
division binaria de los espacios privado y publico respectivamente, que no puede universalizarse en la
realidad. De hecho, el ejercicio de la politica se desarrolla en multiples planos y espacios, incluido el
hogar, la domesticidad y lo personal. En este sentido, se desdibujan los limites entre las esferas privadas
y publicas. Lo que hace la teoria liberal es negar fendmenos que son esencialmente politicos al entenderlos
como asuntos de indole privada, como la salud, la reproduccion, la sexualidad, el cuidado de los hijos, el
trabajo doméstico y la violencia doméstica (McDowell 2000, 267).

En relacion a ello, resulta importante retomar la caracterizacion del desarrollo social de las
comunidades palestinas en los campos de refugiados durante el periodo aqui analizado. Rosemary Sayigh
(1996) sostiene que el estudio sobre los campos de refugiados palestinos ofrece un campo fértil para
problematizar estas tematicas, ya que se presentan de manera tajante las contradicciones en torno al género
y se articulan de una manera en que se les otorga una voz fuerte (Sayigh 1996, 147). Desde el exilio de
1948, en los campos se confrontaban las tensiones entre el interés por preservar las relaciones de
parentesco y localidad de origen previas a 1948, que venia de la mano de oponerse a los cambios en las
relaciones de género, y las tendencias generalizadas de cambio de rol de las mujeres en tanto militantes
por la causa nacional (Sayigh 1996, 148; Peteet 1991; 2001). Existia una ambigiiedad de la posicion de
las mujeres durante esta época, sobre todo entre las décadas de 1960 y 1980 en los campos: por un lado,
pasaron a militar y formar parte de las distintas instituciones civiles y militares de los movimientos de

resistencia, y se ampliaron sus espacios de trabajo formal a medida que la OLP desarrollaba un aparato
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proto-estatal. Pero por otro lado, el discurso nacionalista subordinaba la “cuestion de la mujer” a la causa
nacional, definiéndola como algo secundario frente a la unidad del movimiento y la liberacién nacional
(Sayigh 1996, 148-49; Peteet 1991; 2001).

Suad Joseph (1997) sostiene que en términos generales la dicotomia entre lo publico y lo privado
constituye un proyecto imaginativo y una ficcion fundamental para la imaginacion de la nacion y el
Estado. Dada la realidad densa y heterogénea, los sitios, porosidad y forma que adquiere esa division entre
lo publico y lo privado varia entre Estado y Estado, entre naciéon y naciéon. La abstraccion del binomio
publico/privado no se puede traducir directamente a las experiencias vividas por hombres y mujeres, sea
en contextos occidentales o no occidentales (McDowell 2000, 75). En este sentido, el sistema binario de
género que se expresa en esa division espacial funciona en el plano discursivo, en el ideal del pensamiento
ilustrado occidental, pero en los diferentes contextos sociales asume distintas caracteristicas,
confrontaciones, apropiaciones y negociaciones. Sin embargo, no debe desconocerse que el nacionalismo
imagina la comunidad bajo esa utopia de la modernidad, y como discurso ideologico que forma parte del
pensamiento heterosexual, debe ser tenido en cuenta para el analisis, ya que, como sostiene Massad
(1995), el nacionalismo palestino se nutre, en parte, de los principios nacionalistas europeos. Lo
importante, entonces, es no partir indefectiblemente de las dicotomias hombre/mujer y espacio
publico/privado como base para el estudio, pero si atender al desarrollo particular y contextualizado de

estos fendmenos en el nacionalismo palestino.

A modo de comentario final para este capitulo, debe destacarse la utilidad de las presentes discusiones
tedricas para el analisis de las caricaturas de Nayi al-Ali en clave de género. En primer lugar, el foco

puesto en la relacion entre arte y politica ha sido clave para comprender el potencial de las caricaturas en
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términos politicos y simbolicos. Asimismo, se ha tomado un modelo de interpretacion de esas
representaciones que contempla los distintos tipos de mensaje de la imagen (el lingiiistico, el denotado y
el connotado), asi como los distintos niveles de analisis (el cognitivo, el normativo y el afectivo) para
abordar la complejidad de las caricaturas, ejercicio que se suma a su contextualizacion histérica, teniendo
en cuenta la perspectiva del autor y los fendmenos con los que dialoga. Por otro lado, se han utilizado
distintos conceptos para sistematizar el analisis de las fuentes en relacion a la configuracion de la identidad
nacional y de género. Destaca la categoria de agencia nacionalista, ya que su operacionalizacion permite
estudiar concretamente los roles que se le asignan a hombres y mujeres bajo la narrativa nacionalista,
aunque también hay que considerar que existen otros conceptos que se solapan a su significado.!® Algo
similar ocurre con la idea del pensamiento heterosexual: sin desconocer los distintos conceptos y
corrientes que abonan a la comprension del sistema patriarcal, la propuesta de Wittig (2006) resulta
esclarecedora para este trabajo ya que pone el foco en la produccion de discursos e ideas que explican la
distincion y desigualdad entre hombres y mujeres, y es justamente la interseccion de esos discursos con
la narrativa nacionalista lo que se ha analizado en las caricaturas y en el proceso revolucionario de
Palestina.

Desde luego, los conceptos no son un punto de partida fijo, sino que dialogan con el mundo social y,
especificamente, con el analisis de las fuentes. En este sentido, la propuesta conceptual aqui expresada ha
servido para romper con preconceptos de quien suscribe, y fue reformulada constantemente en el

acercamiento a las fuentes. Han sido de utilidad algunos tipos ideales construidos tedricamente para

13 Por ejemplo, en su estudio sobre el nacionalismo palestino, Fonseca Azuara (2020a) retoma postulados de otras autoras y
utiliza la categoria de feminidad patridtica, que tiene su contraparte en la masculinidad patriotica, como un tipo ideal para
referirse a las expectativas y obligaciones de las mujeres ante la nacion en el discurso politico. Se trata de un concepto que no
es fijo, sino que cambia en el tiempo y dependiendo del contexto, y que alude a un proceso de construccion de nociones de

género en el que contribuyen hombres y mujeres.
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enmarcar la construccion de las nociones de género en los proyectos nacionalistas, destacando el modelo
de Yuval-Davis y Anthias (1989) para problematizar los roles arquetipicos que ocupan las mujeres en la
construccion de la nacion, que encuentra puntos de contacto con la experiencia estudiada, pero se despega
en ciertas dimensiones dada la polivalencia desde la que al-Ali representa a la figura femenina en sus
caricaturas, abonando a la reformulacion de esos pardmetros tedricos. Del mismo modo, la perspectiva
propuesta apunta a comprender como se ponen en juego distintas nociones de masculinidad en las
caricaturas: el trabajo de al-Ali cristaliza la manera en que se borronean los limites de las masculinidades
hegemonicas y marginales al hacer uso de distintos referentes positivos y negativos para expresar una
vision sobre como deben actuar los hombres en la liberacion de Palestina, y estableciendo diferencias
entre las masculinidades de los refugiados, los combatientes, los dirigentes arabes y los soldados israelies.
Por tltimo, la problematizacion de los conceptos de espacio publico y privado ha permitido repensar el
proceso por el cual la nacidon imagina los roles de hombres y mujeres, y define los espacios para su
desenvolvimiento. Rompiendo con ciertos esquemas teoricos y, principalmente, a partir del estudio
concreto de las caricaturas de al-Ali, se desdibujan los limites entre lo doméstico y lo politico, y entre lo
femenino y lo masculino, dando lugar a una reformulacion del sentido que adquieren ideas como el hogar,
el ejercicio politico y el deber nacional en clave de género.

La propuesta conceptual consiste, entre otras cosas, en pensar el fenomeno de la naciéon y el género
como construcciones dinamicas e historicas. Asi como la realidad de la comunidad imaginada es
heterogénea, la generizacion de la nacion también lo es. La premisa del anclaje empirico rompe
necesariamente con las ficciones del pensamiento heterosexual y de las comunidades imaginadas. Las
caricaturas de al-Ali, asi como las tendencias revolucionarias del periodo historico estudiado, cristalizan
estos fendmenos y dan cuenta de la construccion de los roles de género bajo la causa nacionalista y su

espacializacion. En la presente tesis se pone el foco en elementos que significaron una disrupcion, como
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la participacion institucional y militar de las mujeres en el movimiento de resistencia, la politizacion de lo
doméstico y la lectura del rol de la maternidad en clave nacionalista, o la critica que hace al-Ali al rol de
los hombres en su ejercicio politico, entre otros. Estas reconfiguraciones que se cristalizan en las
caricaturas y en el movimiento de resistencia de Palestina, deben ser entendidas en la polivalencia de las
nociones de género, y en la porosidad y densidad de los limites entre lo masculino y lo femenino en un

contexto revolucionario y de crisis.
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CAPITULO 3

La contextualizacion como herramienta analitica

En el presente capitulo se analizard el desarrollo del movimiento palestino de resistencia entre las
décadas de 1960 y 1980, poniendo el foco en la cuestion de género, para contextualizar historicamente las
caricaturas de al-Ali. En este sentido, se estudiaran los debates en el campo politico en torno a la posicion
de las mujeres en el ejercicio revolucionario y de liberacion nacional. Se atiende a un periodo que inicid
hacia mediados de la década de 1960, pero que asumi6 claras caracteristicas luego de 1967. Se trata de
una etapa de ascenso politico de la OLP y el ideario nacionalista revolucionario y antiimperialista. Este
desarrollo del movimiento de liberacion palestino y organizacion de guerrillas revolucionarias tuvo su
maxima expresion en los campos de refugiados del Libano, en donde existia una relativa autonomia para
la experimentacion social y politica. En torno a la cuestion de género, el movimiento de liberacion asumid
una situacién ambivalente, ya que se impuls6 a las mujeres de manera masiva a participar de la politica
institucional de la resistencia, pero, al mismo tiempo, la integracion de las mujeres a la politica formal
diluyo el potencial compromiso del movimiento de resistencia con cuestiones de género (Peteet 2001,
137). Asimismo, en este contexto revolucionario surgio el movimiento artistico de liberacion de Palestina,
que se fundamentaba en el compromiso politico de artistas que intentaban abonar a la resistencia desde
sus obras. Al-Ali se circunscribia a este movimiento y a las tendencias artisticas de Beirut de esos afios, y
construia un didlogo desde lo visual con una serie de tematicas que estaban en boga en el campo politico.
En cuanto a las nociones de género, el caricaturista establecia una linea de dialogo que se sumaba a

aquellos debates entre organizaciones y tendencias.
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3.1. Contexto politico: el género entre la revolucion y la transformacion

Para comprender el desarrollo del movimiento nacionalista palestino entre las décadas de 1960 y 1980
es necesario considerar la situacion en que vivian las comunidades palestinas dentro de las fronteras del
Estado de Israel y en el exilio en condicion de refugiados. Resulta fundamental atender a las consecuencias
estructurales de la Nakba (traducido al espafiol como “catéstrofe”); esto es, el proceso de desplazamiento
de aproximadamente 700.000 palestinos en 1948, impulsado por el sionismo (Pappé 2006; 2007). Los
exiliados, en su gran mayoria, se convirtieron en refugiados y se situaron en campos provisorios-
permanentes en las regiones de la Franja de Gaza, Jordania, Siria y el Libano. Se expuls6 cerca de un 80%
de los palestinos del territorio ocupado por los israelies en el conflicto bélico de 1948-1949, sea por presion
militar o guerra psicologica (Masalha 2005, 43). Este proceso ha sido caracterizado por distintos
investigadores, con Ilan Pappé (2006; 2007) a la cabeza, como una limpieza étnica, ya que se entiende
como una eliminacidn sistematica o expulsion forzada de la poblacion por motivos religiosos, étnicos y
nacionales. A esta situacion de expulsion y opresion se sumaron las consecuencias de la Naksa (sill),
que se traduce al espafol como “revés” o “recaida”, proceso que hace referencia a la derrota que implicéd
para los arabes y los palestinos la Guerra de los Seis Dias frente al Estado de Israel en 1967. Este conflicto
bélico implicoé una avanzada del Estado de Israel sobre los territorios de la Franja de Gaza, Cisjordania,
la peninsula del Sinai (Egipto) y el Golan (Siria). El mito de la invencibilidad del ejército israeli se hacia
eco en todo el mundo, al tiempo en que los palestinos pasaban a vivir bajo el control militar sionista en
Cisjordania y la Franja de Gaza, y se recrudecia la situacion de los refugiados en los paises arabes de la
region (Pappé 2007).

En términos politicos, la Naksa abrié un nuevo panorama politico para los palestinos, que coincidid
con el declive del ideario panarabista y la desilusion de los palestinos ante el fracaso de los paises arabes

para combatir al sionismo (Esposito 2006; Zeraoui 1997). La derrota de la guerra de 1967 tuvo como
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consecuencia la caida del apoyo de los palestinos a los gobiernos arabes considerados de corte progresista
en el marco del nacionalismo érabe, y el ascenso de un nacionalismo explicitamente palestino. A ello se
sumo la preponderancia de los movimientos guerrilleros como nueva accion politica, que desplegaron sus
ataques contra Israel inmediatamente luego de la guerra (Sayigh 2004, 147). En este sentido, si desde 1948
la organizacion politica méas importante entre los palestinos era el MNA, luego de 1967 Fatah a la cabeza
de la OLP ocupo ese lugar central. El periodo historico aqui analizado culminé con dos eventos que
marcaron el fin de este proceso de transformacion en Palestina: la invasion israeli al Libano en 1982, que
devast6 a la poblacion palestina y expulsé a la OLP de alli, y el estallido de la Intifada de 1987 que trastocd
la manera de hacer politica en Palestina, sumado al ascenso de grupos religiosos como Hamads
(Baumgarten 2005). La vida de Nayi al-Ali y sus afios de producciéon (1961-1987) coincidieron con este
momento revolucionario, y su muerte en 1987 también coincidi6 con el fin de ese periodo y los cambios
a gran escala en el movimiento nacionalista de Palestina.

La organizacion de Fatah, aunque fue fundada hacia el final de la década de 1950, constituy6 la fuerza
dominante en el campo politico palestino desde fines de la década de 1960. Se erigié como movimiento
de masas recién después de la guerra de 1967 bajo la consigna de la liberacion de Palestina por los propios
palestinos, es decir, rompiendo con el tutelaje de los Estados arabes sobre el movimiento nacionalista. La
estrategia principal pregonada y ampliamente apoyada residia en la lucha armada, cuestion compartida
con una serie de movimientos en todo el Sur Global. En efecto, el movimiento nacionalista palestino
construy6 una identidad politica compartida con distintos movimientos revolucionarios en el Tercer
Mundo, basada en la ecléctica conjunciéon del anticolonialismo, el marxismo, el leninismo, el maoismo,
el trotskismo y otras teorias. Existia una fuerte vinculacidén de formacion tedrica y militar de la guerrilla
palestina con otras experiencias anticoloniales y antimperialistas como la de Vietnam, Argelia, China o el

guevarismo en América Latina (Abdulhadi 2009, 19). Después de la guerra de 1967, la formacion de
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guerrillas aparecia como la Uinica alternativa viable para hacerle frente a la realidad que atravesaban los
palestinos en los campos de refugiados y los Territorios Ocupados. La significacion politica de la identidad
palestina adquirid una relacion directa con la liberacion y la revolucion, y en este proceso Fatah paso6 de
ser una pequefia organizacion clandestina a dominar la politica palestina y la dirigencia de la OLP a fines
de la década de 1960 (Baumgarten 2005, 34; Cobban 2004, 41-43).

Si bien Fatah era la organizacion mas preponderante en la OLP, también existian otros movimientos
que compartian la matriz nacionalista revolucionaria. El Frente Popular para la Liberacion de Palestina
(FPLP) fue fundado luego de la ocupacion de 1967 y se constituyd como un movimiento revolucionario
socialista de base secular, combinando el nacionalismo &4rabe con el marxismo-leninismo y el
antimperialismo. Sus integrantes veian al sionismo como un proyecto neocolonial del imperialismo
occidental, y bregaban por la organizacion de las masas, la lucha de clases y la lucha armada para
enfrentarlo. E1 FPLP se unié a la OLP en 1968 y se convirtié en la segunda organizaciéon mas grande.
Tenia sus diferencias con Fatah: por ejemplo, desplegaba una critica mas tajante hacia los regimenes
arabes, a los que se acusaba de reaccionarios (Broning 2013, 97-98). Asimismo, hacia el interior del frente
se desarrollaron debates en torno a estrategias politicas, lo que llevo a la ruptura y formacion de nuevas
tendencias, entre la que se destaca el Frente Democratico para la Liberacion de Palestina (FDLP). Esta
ultima organizacion se formo en 1969 defendiendo la idea de que la resistencia armada debia
complementarse con la lucha popular y la diplomacia. De base secular y de izquierda, con fuerte presencia
en los campos de refugiados del Libano y Siria, el FDLP adopto el principio leninista del centralismo
democratico, cuestion que lo llevo a tener sus diferencias con las otras facciones palestinas, pero ello no
le impidid participar en la OLP (Broning 2013, 173-74).

Las organizaciones guerrilleras palestinas tuvieron un importante desarrollo en Jordania, hasta que los

choques con el Estado devinieron en la expulsion de la OLP de Jordania, conocida como el Septiembre
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Negro de 1970 (Cobban 2004, 48). El movimiento también habia encontrado una amplia aceptacion en el
Libano, principalmente entre los sectores de izquierda y la comunidad musulmana (Cobban 2004, 47). En
efecto, luego de 1970 la sede y fuerzas de la OLP migraron al Libano, donde, en alianza con el Movimiento
Nacional Libanés, controlaron una parte del pais, hasta la invasion israeli de 1982 (Sayigh 1998, 168).
Este periodo revolucionario en el Libano habia comenzado en noviembre de 1969 con la firma de los
Acuerdos del Cairo, en los que el gobierno de Beirut reconocia la institucion de la OLP como representante
de los palestinos en el exilio, avalaba su autonomia en el sur del Libano y permitia la presencia de sus
fuerzas militares en el pais (Peteet 1991, 27; Cobban 2004, 47). No obstante, la situacion de la OLP en el
Libano estaba lejos de ser armoénica y se vio involucrada en una serie de enfrentamientos con el gobierno
libanés, las falanges maronitas, sumado a las fuerzas israelies y sirias, en el contexto de la guerra civil que
estallo en 1975. De todos modos, este periodo se caracterizd por el desarrollo institucional, politico y
cultural del movimiento palestino en los campos de refugiados. La OLP mantuvo cierta autonomia y
capacidad de accion para el desarrollo de politicas y estrategias de corte revolucionario. Entre los temas
que se debatian, la cuestion de género y la posicion de las mujeres en la resistencia tuvo su lugar en la
agenda del movimiento.

Desde luego, las mujeres han tenido un rol activo y sustancial en la construccion de la nacion y la lucha
contra la ocupacion sionista. Desde su participacion en las movilizaciones contra el Mandato britanico, la
construccion de organizaciones politicas de mujeres, hasta la resistencia armada de las campesinas,
pasando por la organizacion del trabajo social, son algunas de las tantas actividades que llevaron a cabo
previo y luego de la limpieza étnica de 1948 (Bracco 2020). Sin embargo, en términos generales, dentro
del movimiento de resistencia no hubo una articulacion concreta de una ideologia o plataforma en torno a
la cuestion de género, y la principal corriente de la OLP insistia en ubicar al movimiento de mujeres en

un lugar secundario frente al movimiento de liberacion nacional. Julie Peteet caracteriza al periodo de la
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revolucion palestina como un momento de paralisis teorica frente a la desigualdad de género, en el que no
hubo un fuerte llamado a la transformacion de las estructuras de género, aunque si a la participacion de
las mujeres en la resistencia (Peteet 1991, 174). El movimiento palestino “ha sostenido varios y
contradictorios discursos sobre las mujeres y el género, intentando establecer un camino intermedio entre
formas activas y simbdlicas de movilizar a las mujeres” (Sayigh 1998, 167). Si bien el llamado masivo a
militar en la resistencia atrajo la participacion de las mujeres en el movimiento, todos los partidos
posponian programaticamente las cuestiones de género y clase hasta conseguir la liberacion nacional. El
discurso nacionalista enfatizaba la idea de unidad organica entre los movimientos de mujeres y los
movimientos nacionales, oponiéndose a la formulacion de las mujeres como categoria o cuestion en
particular (Sayigh 1998, 168).

La cuestion de género, o al menos el lugar de las mujeres en la politica, fue un tema que se debatié en
y entre las organizaciones politicas que integraban la OLP, generando algidas discusiones y
enfrentamientos. Existian diferencias tedricas (aunque en la practica no habia grandes distinciones): Fatah
planteaba que la liberacion de las mujeres vendria con la liberacion nacional, por lo que alentaba su
participacion en la resistencia, pero no trataban la cuestion de género como un aspecto autéonomo.'* Por
su parte, el FPLP concebia una perspectiva materialista desde la que comprendia la opresion sobre las
mujeres como una cuestion particular que se relacionaba también a las opresiones de clase y nacion. En
este sentido, se sostenia que la liberacion de las mujeres era una parte integral de la lucha de clases y de
liberacion nacional (Peteet 1991, 160-64). Leila Khaled, combatiente del FPLP e icono de la resistencia

palestina, afirmaba que las mujeres palestinas se enfrentaban a cuatro tipos de opresion: sexual, de clase

14 Desde luego, Fatah no era una entidad monolitica, y algunos sectores, sobre todo entre las mujeres, se acercaban mas a la
postura del FPLP y planteaban la necesidad de establecer un programa de lucha separado de las mujeres, aunque en relacion

con el movimiento nacional (Peteet 1991, 162-163).
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(que compartian con las mujeres occidentales), pero también nacional y social (en referencia al peso de
las tradiciones y costumbres de la sociedad palestina) (Fonseca Azuara 2020a, 50).

Se desarrollaba, entonces, un proceso ambivalente en el cual habia una fuerte participacion politica de
las mujeres en la resistencia, pero que la dirigencia de la OLP alentaba de manera limitada. Esa posicion
iba de la mano también de las restricciones, practicas sociales y limites que las familias imponian a la
autonomia y movilizacion de las mujeres (Peteet 1991, 134). La dirigencia de la resistencia era consciente
de que declarar un compromiso explicito con la igualdad de género era contraproducente, ya que alejaria
a masivos sectores de apoyo (Peteet 1991, 96). De esta manera, el llamado de la OLP a la movilizacion
tenia un cardcter ambiguo: asi como motorizaban la participacion activa de las mujeres (que ya existia de
antes), también apelaban a las normas comunitarias y de la familia dirigidas a “proteger” a las mujeres del
cambio. La salida que encontré el movimiento fue la de combinar la movilizacién pragmatica de las
mujeres con un discurso de género que enfatizara las “tradiciones” arabes y palestinas (Sayigh 1998, 168-
69).

En 1965 se formo la Union General de Mujeres Palestinas (UGMP) como iniciativa de las distintas
asociaciones de mujeres que buscaron aglutinarse, y representd un espacio importante para su
organizacion y militancia. Sin embargo, la UGMP pas6 a depender de la linea oficial de la OLP que
limitaba su autonomia, composicion y desarrollo (Peteet 1991, 63-64). La UGMP alentaba la participacion
de las mujeres en la resistencia, y buscaba mejorar su posicion en el escenario publico a través de
programas socioecondémicos destinados a ello. No habia una problematizacion clara del sistema de
relaciones desiguales de género, ni una denuncia abierta a la opresion en el mundo privado. No obstante,
también es cierto que el llamado a la independizacion econdmica y a la participacidon en el movimiento
generaba una ruptura de las mujeres con las formas de dominacidén masculina de las familias y la sociedad

(Peteet 1991, 165).
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Lo que se destaca en este proceso es la manera en que la dirigencia de la OLP proponia esa militancia
politica femenina. Desde luego, las mujeres participaban en todos los sectores de la resistencia: sociales,
militares y politicos. Sin embargo, se concentraban en el campo de lo social, como la educacion y la salud,
o en los escalones mas bajos de la administracion, donde trabajaban como secretarias. En los campos de
la politica y lo militar, la gran mayoria de las mujeres estaba fuera de los centros de poder y toma de
decision (Peteet 1991, 147). La dirigencia de la OLP ubicaba a las mujeres en la resistencia desde su rol
doméstico, como madres y cuidadoras. De esta manera, la UGMP como subseccion de la OLP se dedicaba
inicialmente al trabajo social: campafas de alfabetizacion de mujeres, limpieza de los campos de
refugiados, clases de costura, bordado y dabke, y organizacion de eventos para difundir entre las mujeres
la conciencia sobre la lucha para la liberacion de Palestina (Fonseca Azuara 2020a, 48). No obstante,
también es cierto que dentro de la UGMP se discutia la incorporacion de las mujeres a la lucha armada, y
efectivamente participaron de los entrenamientos militares, aunque también tenian el rol particular del
cuidar de los heridos y preparar alimentos para los combatientes (Fonseca Azuara 2020a, 48)."° La
incorporacion de las mujeres en las actividades de combate militar fue gradual. Por ejemplo, Fatah no la
oficializd hasta 1970. Desde luego, existian voces disidentes de mujeres que presionaban para su
aceptacion, lo que devino en la apertura de campos de entrenamiento para mujeres hacia fines de la década
de 1960. Incluso, el FPLP y el FDPL ya incorporaban mujeres a sus fuerzas militares antes que Fatah
(Fonseca Azuara 2020a, 48).

Frente a este panorama politico ambivalente y contradictorio en torno a las cuestiones de género y el
movimiento revolucionario palestino, Peteet (1991) sostiene que existia una conciencia politica clara

(aunque polivalente) entre las mujeres para decidir militar. Esa politizacion, siempre en relacion a la causa

15 A ello se sumaba el hecho de que la dirigencia de la OLP publicitaba las acciones militares de mujeres palestinas como Leila
Khaled para contrarrestar los estereotipos orientalistas de barbarismo y atraso que se le adjudicaban a las sociedades arabes

(Fonseca Azuara 2020a, 52).
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de liberacion nacional, asumid dos vertientes distintas pero imbricadas entre si, y la autora las define como
la “conciencia femenina” y la “conciencia feminista”. La primera de ellas se formd a partir de la
experiencia de opresion e impotencia a nivel individual y colectivo ante la imposibilidad de llevar una
vida cotidiana acorde a las normas que la sociedad disponia para el desarrollo de la domesticidad. La
conciencia femenina es la que pondera lo que las mujeres perciben como sus justos derechos dentro de la
division sexual del trabajo imperante y la ideologia dominante, que giran en torno a una moral de la
domesticidad (Peteet 1991, 70-71). Los testimonios de varios sectores de mujeres muestran que habia una
minimizacion de la desigualdad de género e indican la percepcion de una importante mejora en la situacion
de las mujeres desde el inicio de la revolucion en Palestina, ya que podian elegir a su esposo, ir a la escuela,
trabajar y luchar en las milicias, sin que ello desplazara la primacia de lo doméstico (Peteet 1991, 80; 91).
En este sentido, no hay un interés consciente por transformar la estructura de las relaciones de género.'®
En esta logica, cuando se ataca el espacio de la domesticidad, sobre todo en el contexto de los campos
de refugiados en el Libano, sea por la intrusion de extrafios en las casas, la violacion de lo privado en los
ataques perpetrados por las fuerzas israelies, sirias o libanesas, bombardeos, o la imposibilidad de
alimentar a los nifios y proveer seguridad en este contexto de crisis, las mujeres asumen la necesidad de
participar en la revolucion (Peteet 1991, 75-76). La configuracion de esta conciencia femenina fue de la
mano del desarrollo de la conciencia nacional; esto es, que la conciencia sobre la imposibilidad de dar
sustento a la familia ante la crisis generada por el exilio y la situacion en que se vivia en los campos de

refugiados se imbricaba con la idea de reconocer una crisis nacional que debe ser revertida en términos

16 La autora argumenta lo siguiente: “La igualdad con los hombres no formaba parte de sus preocupaciones o de su definicion
de los derechos de las mujeres. Sus acciones politicas se anclaban en ideas de lo que ellas percibian que eran sus derechos
designados culturalmente en tanto mujeres, madres y sostenedoras de vida (llevar a cabo las tareas domésticas, criar a sus hijos
en paz y con seguridad material, y ser protegidas de los ataques). La autonomia para la eleccidén de un esposo, la oportunidad
de ir a la escuela y trabajar antes del matrimonio eran las bases de su nocion de lo que en realidad constituian los derechos de

las mujeres” (Peteet 1991, 90).
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politicos y militantes. Si bien la mayoria de las mujeres de los campos no eran politicamente activas, es
decir, que no estaban afiliadas a alguna organizacion ni participaban de actividades formales de militancia,
si eran conscientes de la crisis nacional y se sentian interpeladas por el movimiento de resistencia, e incluso
asumian su rol en la lucha de liberaciéon desde sus espacios (Peteet 1991, 76). Asimismo, de esta
contradiccion entre la conciencia nacional de las mujeres y los limites sociales y culturales impuestos a la
autonomia de las mujeres y su participacion en el movimiento de resistencia, emergieron tensiones y
reconfiguraciones de las relaciones de género (Peteet 1991, 72).

En este contexto, Peteet resalta el surgimiento de la conciencia feminista, es decir, las voces de mujeres
politizadas y, por lo general, jovenes y educadas, que articulaban la cuestion de género como una clave
para la liberacion y veian a la inclusiéon de las mujeres en el mercado laboral, la educacion y la
movilizacion politica como los primeros pasos para ello. Buscaban la autonomia de las mujeres y la
transformacion de las relaciones de género, en vez de la inclusion de las mujeres en las estructuras
existentes, por lo que no debia ser algo que se trate luego de la liberacion nacional, sino que debia ser una
parte integral del movimiento. Es que la participacion de las mujeres en el mundo de la politica formal
hacia evidente los limites de la estructura de género, lo que devino en la radicalizacion ideologica de varios
sectores de mujeres (Peteet 1991, 97-98; 95). 7

En términos generales, puede sostenerse que las dirigencias del movimiento no articularon una idea
clara en torno a la cuestion de género en Palestina, ya que si bien promovian la participacion politica de
las mujeres, lo hacian de manera limitada por distintos motivos. Esos limites se cristalizan en la

adscripcion de las mujeres al mundo doméstico, y la asociacion de su participacion en el movimiento a

17 El uso del concepto de feminismo en Palestina puede ser problematico para este periodo, ya que no existia un movimiento
autodenominado de esta forma. Incluso, es un término que se asociaba a ideas negativas por considerarlo de origen colonial
occidental y de caracter individualista. Peteet utiliza el concepto para referirse a una ideologia que percibe la jerarquia de las

relaciones de género (Peteet 1991, 97; 172).
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actividades domésticas como la crianza, el cuidado y la educacion. Sayigh reflexiona sobre las

posibilidades de transformacion de la siguiente manera:

A través de la movilizacion, la Resistencia las ha transformado como mujeres, pero no ha intentado formar ‘un nuevo
hombre palestino’ que sea su compaiiero. O, en otras palabras, ha explotado su identidad social como mujeres sin ofrecerles

una identidad viable como ‘sujeto nacional femenino’ o ‘ciudadana’ (Sayigh 1998, 180).

No obstante, mas alla de las politicas de la dirigencia de la OLP, debe agregarse al analisis el desarrollo
de las experiencias y politizacion de las mujeres palestinas. Como se ha visto, su participacion en la
resistencia ponia en tension necesariamente esos limites de las estructuras de desigualdad. Hubo una
experiencia politica extra-doméstica de las mujeres en el campo revolucionario, como lo ejemplifica la
formacion de mujeres combatientes, al mismo tiempo que hubo un proceso de politizacion de lo
doméstico, al reivindicar el rol de las madres como forma de resistencia. El desarrollo de las conciencias
femenina y feminista da cuenta de ese proceso complejo de transformacion social propio de un contexto

revolucionario, que va mas alla de las definiciones programaticas de las organizaciones del movimiento.

3.2. Contexto artistico: el movimiento artistico de liberacion palestino

Desde inicios de la década de 1960 existia un movimiento artistico entre los palestinos que se
caracterizaba como “arte de liberacion”. Se trata del trabajo de artistas politicamente comprometidos que
daban un componente visual a la lucha revolucionaria contra la ocupacion israeli, a través de imagenes y
simbolos de resistencia frente a la situacion de refugiados y exiliados de los palestinos (Halaby 2013). En
el contexto generalizado de rebelion, los artistas palestinos retomaron el espiritu de revolucion en sus
obras, pero también se gremializaron, crearon espacios de discusion politica y militaron activamente por

la causa palestina. Los miembros del movimiento artistico de liberacion sentian la necesidad de tratar los
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temas de la resistencia, la situacion de dolor y pérdida, elementos folcloricos de Palestina, la historia
nacional y la representacion del territorio y los paisajes del hogar nacional (Gandolfo 2010, 54). Es que la
situacion de ocupacion y didspora que atraviesan los palestinos tiene una consecuencia paraddjica sobre
el arte palestino: por un lado, establece trabas para su libre desarrollo, y por el otro, influencia e inspira
de manera determinante la creatividad palestina. En este sentido, la vida cotidiana bajo la ocupacion o en
condicion de refugiados atraviesa a todos los palestinos, que asumen la necesidad de participar en la
construccion del Estado y la soberania de Palestina, expresandose este fendmeno en el campo artistico de
la pintura, la escultura, la danza, el teatro, la poesia, la literatura, entre otros (Yaqub 2008, 112-113).!8
El movimiento de arte de liberacion se desarrolld en dos epicentros en la década de 1970: Beirut por
un lado, y Cisjordania y Gaza por el otro (Halaby 2013). Kamal Boullata (2003) explica que el Libano, y
especialmente la ciudad de Beirut, se constituyd como uno de los mayores centros culturales del mundo
arabe en el cual los palestinos participaron de manera activa. Desde la década de 1950 y a partir de la
migracion y concentracion de artistas en Beirut, se desarrollaron las artes a nivel institucional, sea a través
de museos, galerias, teatros y publicaciones. La efervescencia politica tuvo su corolario artistico en esta
region, en donde los idearios de izquierda y de derecha tuvieron su expresion en la pintura, el teatro, la
poesia, entre otros. Los palestinos participaron de estas plataformas, y de manera generalizada a partir de
la asociacion de lo politico y lo artistico desde el panarabismo, el antiimperialismo y la revolucion. No
obstante, el periodo de auge cultural libanés finaliz6 con la invasion israeli de 1982, que marco no s6lo la
dispersion de los artistas, la cancelacion del cosmopolitismo y de la apertura para la disidencia, sino

también el fin de los anhelos de la unidad arabe (Boullata 2003).

18 Incluso, el arte palestino asociado al simbolismo nacional y politico no surgié en la década de 1960, sino que ya durante la
época del Mandato britanico las expresiones artisticas giraban en torno a la resistencia frente al colonialismo britanico, y

posteriormente a 1948 al Estado de Israel (Gandolfo 2010, 48).
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En cuanto al desarrollo de los movimientos artisticos palestinos en los Territorios Ocupados desde
1967, debe atenderse al hecho de que las autoridades israelies no habian prohibido algunas actividades
culturales como exposiciones de pinturas y esculturas por no considerarlas politicamente orientadas. De
esta manera, las exhibiciones artisticas que tenian lugar en escuelas, bibliotecas y otros espacios publicos
se popularizaron entre los palestinos. Dichas actividades eran organizadas por instituciones recién creadas
como la Liga de Artistas Palestinos de 1973, cuya base se encontraba en Jerusalén, pero no tenia una
locacion permanente (Gonzéalez 2009, 203; Yaqub 2008, 114). Como se ha visto, la ocupacién no sélo
afecto las capacidades materiales de este movimiento artistico, sino que también influyd en su expresion
estética y politica. Vale decir, que los artistas palestinos estan politizados porque la situacién de ocupacion
genera que las personas sean conscientes sobre la politica, y ello repercute en sus obras (Gonzélez 2009,
203). Los que mayores dificultades tuvieron para participar en este movimiento artistico fueron quieres
permanecieron dentro de las fronteras de Israel, debido al fuerte control y censura de parte de este Estado.

En términos estéticos, el movimiento de arte de liberacion palestino forma parte de una genealogia
internacional contemporanea de arte de liberacion en la que se destaca el desarrollo del cubismo, el
futurismo, el constructivismo, el suprematismo, el muralismo mexicano y el expresionismo abstracto
(Farhat 2012). Asimismo, en la conformacidn de esta estética de liberacion habia una apropiacion abierta
de la iconografia y vocabularios marxistas y maoista de distintos movimientos revolucionarios como los
que habia en Vietnam, China, Argelia, Cuba, entre otros (Matar 2018). A la iconografia que se nutria de
las imagenes de combate, lucha armada y resistencia, se le sumaban los simbolos de la vida campesina de
Palestina. Una caracteristica del arte de liberacion consistia en la yuxtaposicion de una serie de simbolos
violentos que representaban la opresion de los palestinos y la lucha armada como resistencia, con otra

serie de simbolos que aludian a la naturaleza, la mitificacion y belleza del hogar nacional. En este sentido,
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en multiples pinturas de este movimiento, e incluso en las caricaturas de al-Ali, conviven imagenes de
olivos, arboles y pajaros con armas, tumbas y sangre (Gandolfo 2010, 54)."

El mundo rural y la figura del campesino (fa/lah) han sido claves en la identidad nacional palestina.
Desde luego que la gran parte de los expulsados en 1948 y 1967 provenian de un contexto campesino,
pero la idea del campesino como significante nacional paso a formar parte de la narrativa palestina general
con la tendencia a diluir diferencias de clase, politicas, entre otras brechas propias de una comunidad
heterogénea (Swedenburg 1991). Diversos nacionalismos han puesto el foco identitario en la vida
campesina por su cercania a la tierra que naturaliza o territorializa la historia nacional, sumado a que las
costumbres folcloricas rurales pueden funcionar como eje para argumentar la ahistoricidad de la nacién.
Sin embargo, para el caso de Palestina, Swedenburg (1991) sostiene que el reforzamiento del campesino
como significante nacional adquiere una particularidad importante, ya que se relaciona con la
confrontacion del movimiento palestino con el colonialismo israeli, y que por lo tanto opera como parte
de una identidad contra-hegemonica.?’ El potencial de la figura del fallah reside en su posicion de

resistencia frente a los intentos materiales y simbolicos de apropiacion del territorio y negacion de la

19 En relacion a esta combinacion de simbolos, Samia Halaby explica que “el arte de liberacion es simbolista, utiliza imagenes
de cosas conocidas en la cultura popular palestina, cosas que cualquiera que experimente la vida palestina puede identificar. El
caballo paso a significar revolucion. La flauta paso a significar el tono de la constante resistencia. La boda pasé a significar
toda la causa palestina. La llave paso a significar el derecho al retorno. La pistola con una paloma pas6 a significar que la paz
vendria después de la lucha por la liberacion. Los artistas usaban los colores de la bandera, patrones de bordado, cadenas, etc.
Escenas de aldea, vestimenta de aldea, el prisionero, barrotes de prision. Habia temas especiales en torno al martir. Primero,
habia imagenes generalizadas del martir, asi como imagenes de individuos especificos que habian sido asesinados por los
israelies. La segunda forma se basaba en la practica popular de enmarcar un collage de simbolos representando la vida del
fallecido colgado en su hogar o tumba” (Farhat 2012).

20 Este autor plantea que frente al proceso de negacion, negativizacion y exclusion de los palestinos desde €l proyecto nacional
sionista, la identidad nacional palestina se construy6 como un nacionalismo defensivo. Esto significa que existe un sentimiento
colectivo entre los palestinos de lucha por su independencia, siendo su historia una explicacion de esa situacion y un argumento
para definir a Israel como el principal enemigo nacional. La auto-representacion de los palestinos es formulada en oposicion

directa a Israel (Swedenburg 1991, 157-58).
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identidad palestina por parte del sionismo. De esta manera, remarca que las alusiones al campesinado
exceden a una mera simbologia romantica y nostalgica de la vida palestina previo a la Nakba (Swedenburg
1991).

Los simbolos de la vida campesina se extienden a una multiplicidad de elementos y tematicas: la figura
del fallah; 1a kufiya, el pafiuelo blanco y negro que utilizaban los campesinos pero que también se habia
asociado a un signo de solidaridad con la rebelion palestina de 1936; el vestido bordado utilizado por las
mujeres; otros elementos del mundo rural como el olivo, el naranjo o el cactus. Toda esta serie de simbolos
funcionan como alegorias sobre Palestina, la pertenencia a la tierra y el arraigo de la poblacion al hogar
nacional. Por ejemplo, el cactus como simbolo evoca la esperanza y la resistencia de los palestinos, que
pese a la ocupacion sionista logran mantenerse arraigados a la tierra (Swedenburg 1991, 22). En el campo
artistico, multiples pintores y pintoras, incluido Nayi al-Ali, han hecho uso de esas imagenes de la vida
campesina, concibiéndolas como una expresion visual del ejercicio de sumiid, esto ultimo entendido como
el ejercicio de resiliencia y paciencia para mantenerse en el territorio y luchar por el hogar nacional
(Gonzélez 2009, 205).

En torno al rol femenino en la iconografia de liberacion, las mujeres ocupaban a grandes rasgos tres
roles arquetipicos: eran representadas como madres, como virgenes y como esposas. El simbolismo de
maternidad evoca la fuente de sustento de la tierra y reproduccion de la nacion. También hay una
asociacion del rol de las mujeres como reproductoras culturales de la nacion, en tanto se les adjudica una
gran habilidad para la preservacion de las tradiciones nacionales. Por otro lado, la virgen evoca la pureza
y santidad de la tierra, mientras que la figura de la amada esposa se relaciona con el deseo de retorno al
hogar nacional. Asimismo, en las distintas expresiones artisticas de Palestina se hacia presente la figura
de la mujer como metafora, corporeizacion o representacion de la nacion (Boullata 2003, 27; Fonseca

Azuara 2017; 2020b; Gandolfo 2010, 66). Asimismo, existia un fuerte impulso artistico en el ejercicio de
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representar a las mujeres como fedayinas (combatientes), acompafiadas de los elementos que hacian a la
guerra de guerrillas, como el rifle Kalashnikov (Fonseca Azuara 2020b).

Una clave para comprender el arte palestino en este periodo reside en el rol de la OLP en el desarrollo
institucional del activismo cultural bajo la causa palestina. Diana Matar (2018) sostiene que el impulso de
la OLP al desarrollo de la pintura, el cine, la literatura, entre otros, tenia un peso estratégico en tanto le
permitia difundir y visibilizar una imagen de la organizacioén basada en una estética de la liberacion de
Palestina y en la necesidad de extender una participacion activa en la revolucion palestina. A partir de la
dinamizacion de la cultura popular, la OLP construy6 un ideal de agencia nacionalista, y por ende también
un sentido de lo que significaba ser palestino, que se relacionaba con la participacion en la lucha armada,
y la profusion de un lenguaje y una serie de imagenes que evocaban el ideal de liberacion. En este sentido,
el desarrollo de una estética de liberacion no debe ser considerado como una consecuencia del proceso
revolucionario, sino una decision politica consciente y estratégicamente establecida por parte de las
organizaciones. La OLP construy6 una estética de revolucion que plasmoé en distintas plataformas como
periodicos, poesia, imagen, posters, fotografia, caricaturas, slogans y discursos que respondian, evocaban
e inspiraban al ejercicio revolucionario como fundamento del ethos palestino. Durante este periodo, la
construccion del sujeto palestino en tanto sujeto revolucionario expresado en la iconografia de liberacion
dominé el universo estético nacional. Una parte fundamental de la estética de liberacidon, entonces,
consistia en el enaltecimiento de la figura del fedayin, generalmente retratado con kufiya y una
Kalashnikov, y acompafniado de banderas nacionales y mapas de la Palestina histérica, como simbolos de
la liberacion de Palestina a través de la lucha armada (Matar 2018).

No obstante, hacia principios de la década de 1970 la OLP no tenia control total sobre el campo artistico
y cultural, sino que existian multiples grupos y organizaciones de artistas que construian su discurso por

fuera de la estrategia de la OLP (Matar 2018). En efecto, Halaby explica que los artistas presionaban a la
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OLP desde abajo, tomando sus propias iniciativas. Existian organizaciones artisticas informales y muchas
veces poco definidas en cada ciudad del mundo arabe alli donde se asentaban palestinos. Una vez su fuerza
se hacia visible, la OLP apadrinaba y apoyaba formalmente estas secciones artisticas dentro de la
organizacion, aunque muchas veces estos grupos artisticos se proclamaban artistas independientes (Farhat
2012). Es en este proceso complejo y negociado en que se puede ubicar la propuesta estética y politica de
al-Ali. De hecho, su postura era critica de la dirigencia de la OLP y su discurso. Asimismo, también es
claro que este caricaturista compartia una serie de elementos, simbolos y mensajes con el movimiento de
arte de liberacion. Su obra se inscribe en la tendencia del arte figurativo que apuntaba a la movilizacion
politica y a la invitacion a participar en el movimiento de lucha armada. Su lenguaje visual compartia
elementos con la retorica politica del momento, y con otros artistas palestinos, que retrataban el hogar
nacional perdido, el heroismo de los combatientes y madrtires, las mujeres en vestidos de bordados
tradicionales, entre otros simbolos. Al mismo tiempo, en didlogo con los debates y tendencias en torno a
la posicion de hombres y mujeres en el movimiento, este caricaturista concebia un discurso alternativo
frente a las politicas identitarias de la OLP, cuestion que se cristaliza en la representacion que hacia al-Ali
de los hombres en la derrota y la humillacion, a diferencia de los discursos e imagenes de la OLP que

enaltecian a los combatientes en la victoria.

El objetivo de este capitulo consiste en comprender el proceso historico desde el que al-Ali publica sus
caricaturas, con el cual dialoga, y sobre el cual el autor propone una nueva forma de enunciacion colectiva,
construyendo nuevos significados a través de su ejercicio artistico-politico. La contextualizacion histérica
permite comprender al menos tres elementos clave: primero, la intencionalidad del artista, la perspectiva

subjetiva del autor que se desenvuelve en un marco ideologico, social y cultural mas amplio. En segundo
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lugar, funciona como un acercamiento a aquellos “saberes antropoldgicos” (Barthes 1992) que proveen
de herramientas para interpretar los simbolos utilizados consciente o inconscientemente por el autor. Y,
en tercer lugar, la perspectiva histdrica permite atender a la serie de demandas, debates y transformaciones
en el campo politico y social que se expresan, tensionan y negocian en los dibujos de al-Ali.

En cuanto a la primera clave, al-Ali construye una identidad palestina basada en la matriz
revolucionaria y de liberacion nacional. Atravesado por la experiencia del exilio, el caricaturista le otorga
un peso estratégico al arte, al igual que el resto del movimiento artistico de liberacion, y su critica politica
y su propuesta identitaria se explica desde esos parametros, que son subjetivos pero que también comparte
con el grueso de la poblacion palestina. En este sentido, en relacion a los saberes antropoldgicos que
provee el andlisis historico, es claro que al-Ali construye su lenguaje visual en torno a la agencia
nacionalista a partir de una serie de elementos culturales del movimiento de liberacidon que requieren de
una interpretacion anclada contextualmente, particularmente las asociaciones generizadas de los simbolos
de la vida rural, la vida en los campos, la derrota nacional, el sacrificio, el uso de la violencia, las
expresiones de opresion y de resistencia, entre otros. En tercera instancia, atender a la situacion de crisis
que atravesaron los refugiados, al desarrollo de las organizaciones revolucionarias, a los cambios de la
posicion de las mujeres en el movimiento, a la reconfiguracion de las relaciones de género, y a toda una
serie de transformaciones en la politica y la vida cotidiana de la poblacion palestina, resulta importante
para interpretar las caricaturas en toda su complejidad. Solo desde la contextualizacion historica puede
entenderse como y a través de qué mecanismos al-Ali distribuye la agencia nacionalista entre hombres y
mujeres, idealizando el rol de Fatme, desdibujando los limites entre lo publico y lo privado, politizando y
reivindicando la resistencia en la vida doméstica, criticando la deficiencia de los combatientes y refugiados
masculinos, otorgandole un peso concreto al sacrificio por la causa nacional, y ponderando las metaforas

de la vida rural como eje de la identidad nacional y anhelo de retorno.
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CAPITULO 4
La agencia nacionalista masculina y femenina en las caricaturas

de al-Ali

Una de las claves de analisis sobre los discursos en torno a la nacion y el género articulados en las
caricaturas de al-Ali reside en la operacionalizacion del concepto de agencia nacionalista, entendido como
la capacidad de accion que se les adjudica a hombres y mujeres en el proceso de construccion de la nacion
(Massad 1995). A través de la representacion de una serie de situaciones y personajes, el autor construye
una fuerte simbologia en torno al proceso de generizacion del ethos nacional. En este capitulo se analizaran
las caricaturas a partir de dos canales de dialogo: por un lado, se estudiara el mensaje que presentan sus
dibujos, la critica politica que realizan y lo emocional con lo que al-Ali pretende interpelar a la audiencia,
para lo cual se han tomado los modelos de Barthes (1992) para la interpretacion de las imagenes, y el
propuesto por Najjar (2007) para analizar las caricaturas. Por otro lado, se analizaran esas representaciones
en didlogo con los debates, demandas y fenomenos del contexto politico revolucionario presentados en el
Capitulo 3, aunque se profundizardn nuevos aspectos. Se ahondara en los roles que el caricaturista le
asigna a hombres y mujeres en la causa nacional, la polivalencia que asume la posicion de las mujeres, y
las masculinidades de los distintos personajes que apuntan a una critica sobre la deficiencia de los hombres
palestinos en la lucha por la liberacion nacional.

Dada la dificultad para recabar y analizar todas las publicaciones de al-Ali, la seleccion del corpus
documental se fundamenta en una serie de compilaciones de sus caricaturas (al-Ali 2009; 2013; 2016), asi

como en un conjunto de caricaturas disponibles en internet. Complementando los modelos de
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interpretacion previamente expuestos, las caricaturas son analizada a través de la construccion de una
matriz de datos en la que cada dibujo constituye una unidad de andlisis y las variables se especifican en
las siguientes tematicas: personajes, roles en torno a la resistencia nacionalista, relacion con el espacio
publico/privado, relacion con el sacrificio/sufrimiento/humillacién, y relacién con la fertilidad. Esta
seleccion de tematicas transversales al trabajo de al-Ali sistematiza el andlisis sobre la configuracion de
la agencia nacionalista en clave de género. Las caricaturas presentadas en este capitulo funcionan como
una manera de ilustrar los fendmenos que se han analizado y se repiten en el grueso del trabajo de al-Ali.
Asimismo, en el anélisis particularizado de cada caricatura puede omitirse el mensaje principal de critica
politica para dar lugar al objetivo de investigacion en torno a la configuracion de las nociones de feminidad

y masculinidad.

4.1. Personajes y roles

A lo largo de su obra, Nayi al-Ali dibujaba cotidianamente una serie de personajes propios que eran
los protagonistas de las situaciones que presentaba. Ademas de Hanzala, se valia de otros personajes como
Fatme o la Buena Mujer, az-Zalame o el Hombre Bueno, y el Hombre Malo o el Imbécil, como al-Ali
solia llamarlos (Oweis 2009). Fayeq Oweis (2009) sintetiza el rol que ocupa cada uno de estos personajes
en las caricaturas: en primer lugar, Fatme toma un rol preponderante en sus caricaturas.?' Es representada
como la Buena Mujer en tanto ocupa el rol de esposa o madre de los combatientes por la liberacion, o
como viuda o madre de martires. Aparece en muchas oportunidades a la par del Hombre Bueno,
alcanzandole el rifle, protegiéndolo o incluso marcandole el camino, siendo que el hombre aparece muchas

veces como un sujeto confundido y sometido. Fatme es quien sefala a los culpables de la opresion

21 El nombre de Fatme o Fatima alude a un nombre popular, comiin entre los sectores campesinos y bajos urbanos palestinos,

y al general de las sociedades arabes-musulmanas. Se trata del publico al que al-Ali intenta representar e interpelar.
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palestina, a los traidores locales, y los enfrenta activamente. Asimismo, Fatme representa en algunas
ocasiones a la nacion en si misma, o encarna el campo de refugiados en varios casos. La mujer simboliza
el hogar nacional, la lucha por la liberacion, y una serie de valores como el amor, la paz, la resistencia, el
sufrimiento y el sumiid (que puede traducirse como “persistencia”).

En segundo lugar, az-Zalame o el Hombre Bueno es uno de los personajes mas retratados en sus
caricaturas. Se trata de un hombre alto y delgado, pobre, con ropas enmendadas y descalzo, con cara de
fatiga y en muchas ocasiones fumando. Es la representacion del hombre comun palestino, y asume
distintas caracteristicas dependiendo del contexto o la propuesta de cada caricatura. Al-Ali se referia a
este personaje con distintos nombres, pero principalmente como az-Zalame, que puede traducirse como

“el hombre” en un sentido coloquial.?

Este personaje encarna la identidad del refugiado palestino, en
tanto representa la pobreza y la opresion, pero también la identidad del combatiente por la liberacion
(Oweis 2009). En este tltimo caso, vale la pena aclarar la diferencia de vestimenta del refugiado que usa
ropa emparchada y agujereada, y el combatiente que usa traje camuflado. Como contrapunto a estos
personajes, al-Ali retrata al Hombre Malo o el Imbécil para simbolizar una serie de valores diametralmente
opuestos a los de Fatme y az-Zalame. Este personaje representa la fealdad, la riqueza, la injusticia, la
corrupcion, la traicion y la estupidez, caracteristicas que al-Ali adjudica a las fuerzas reaccionarias, los
regimenes arabes, las dirigencias palestinas, la burguesia y la oligarquia. La representacion de este
personaje como un sujeto amorfo y grotesco intenta dar la idea del cinismo de un sujeto sin piernas, sin
arraigo y sin apoyo popular (Oweis 2009).

Nadia Yaqub (2009) ha realizado un importante analisis sobre las caricaturas de Nayi al-Ali poniendo

el foco en las ansiedades sobre el género que conciben sus dibujos y su representacion de la identidad

22 La utilizacién de la palabra az-Zalame (< 3)) implica algo méas que un nombre. El uso de este vocativo también tiene el

objetivo de caricaturizar o dar una identidad lingiiistica al personaje palestino.
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nacional palestina. Partiendo de la base de que las caricaturas politicas funcionan como fantasias
estilizadas que reflejan expectativas e ideales, la autora sostiene que el trabajo de al-Ali abona a la
configuracion del imaginario nacional colectivo. Esta autora sostiene que el caricaturista traza de manera
clara el espacio publico, entendido como el espacio del ejercicio de la politica, la guerra, la diplomacia y
la comunicacidn, en donde se desenvuelve de manera deficiente el hombre palestino, y el espacio privado,
entendido como el espacio del hogar y la domesticidad, donde la mujer representa los valores nacionales
y asume el rol de reproductora bioldgica y cultural de Palestina. Yaqub (2009) postula que, en el contexto
de una familia de refugiados pobres, la figura de la mujer se erige como madre y como fuente de la
sabiduria y pensamiento ético propios de lo que se considera el nacionalismo palestino. Fatme viste ropa
tradicional, insiste a su esposo en continuar con la resistencia, es quien ensefia a sus hijos el valor de la
lucha por la liberacion, y es consciente de los errores de la dirigencia palestina mal encaminada. En las
paredes de su hogar se encuentran plasmados distintos simbolos nacionales como imagenes de martires,
kufiyas, flores simbolizando esperanza, y mapas de Palestina. Por otro lado, az-Zalame, quien carece de
una paternidad claramente definida (a diferencia de la maternidad de Fatme), es representado algunas
veces como héroe y combatiente, pero constituye esencialmente el rol de victima. No se lo muestra en
batalla, a diferencia de Fatme y sus hijos que arrojan piedras, por ejemplo, pero si es representado bajo la
humillacion y sometimiento fisico frente a las fuerzas sionistas e imperialistas. Az-Zalame padece de
manera directa la violencia y la opresion porque es en la esfera ptblica donde se enuncia la derrota militar
y politica. El hombre es visto como susceptible a la desinformacion y malas politicas y lideres. En este
sentido, la esfera publica (que transita el hombre) de la politica, la radio, la television y los periddicos, es
un espacio que corrompe los ideales del nacionalismo palestino. En contraposicion a la politica de las
¢lites arabes, Israel y Estados Unidos, el verdadero conocimiento y fuerza de la causa palestina se

encuentra en la esfera doméstica, transitada por la mujer. La situacidon presentada en la Figura 1 refleja

62



estas caracteristicas, ya que se muestra a Fatme rodeada de una serie de simbolos nacionales en el hogar,
como los cuadros con la leyenda “a/-sabr” (que se traduce como “paciencia”) v el mapa de la Palestina
histérica con el trazado de la kufiya, contando historias sobre Palestina a los nifios y su esposo. La mujer
dice: “Para que lo que van a escuchar sea algo bonito, primero hay que evocar al profeta, la oracién y la
paz sean sobre él, y evocar a Palestina. Escichenme bien. Habia o no habia, habia aqui un...”, y el hombre
le responde: “‘Callate, Fatme. Cada noche me incitas con tus cuentos. Parece que deseas convertirte en una

. . 17
viuda!!”.-*

Figura 1: 4 de mavo de 1986 (Yaqub 2009, 194),

El trabajo de Nadia Yaqub (2009) representa un importante antecedente para analizar las temdticas aqui
propuestas. Existe, no obstante, una serie de cuestiones que pueden profundizarse y problematizarse, al
mismo tiempo que pueden agregarse otros elementos para analizar la generizacion de la identidad palestina
en las caricaturas de al-Ali. Es que, a través de sus personajes, el artista construye sentidos en torno a la
agencia nacionalista, pero la division y definicion de lo masculino y lo femenino no es tan clara como se
planted inicialmente. Esas ambigiiedades responden a las tensiones y reconfiguraciones de un periodo

particular en el desarrollo del movimiento nacionalista. Lo que se debatia en términos politicos sobre la

3 a mencidn del profeta en este didlogo. asi como la manera de dar inicio a una historia, forman parte de la tradicion de contar

cuenios en arabe.
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posicion de las mujeres en la resistencia, por ejemplo, se refleja en los dibujos de al-Ali. Desde luego, hay
una distincidon concreta entre los roles femeninos y masculinos, en tanto la mujer es representada como
reproductora de la nacion y en relaciéon a la vida del hogar, mientras que el hombre figura en las
representaciones de los avatares de la politica y la guerra, encarna el ideal del combatiente, entre otros
elementos. Pero al mismo tiempo, la mujer es sistematicamente representada en esos contextos de lucha
y militancia, mientras que el hombre es representado en su incapacidad para cumplir con las tareas de
resistencia. A ello se suma la politizacion de lo doméstico, cristalizado en la ornamentacion del hogar con
simbolos nacionales y el rol maternal reivindicado como rol nacionalista. A su vez, la presencia de
distintos arquetipos de masculinidad, como la diferencia entre az-Zalame y el Hombre Malo, complejiza

la relacion entre identidad nacional y agencia masculina.

4. 2. La agencia nacionalista femenina

El rol que ocupa la mujer en el discurso nacional que construye al-Ali es complejo debido a su
polivalencia. Fatme cumple con distintos ejercicios patridticos: es la reproductora bioldgica y cultural de
la nacién; es una combatiente por la liberacion; es madre y esposa; acompaiia a az-Zalame en su ejercicio
patriotico masculino, pero también le indica el camino correcto para hacerlo; en algunas situaciones es la
representacion simbdlica de Palestina, o los campos del sur del Libano; a veces la mujer es representada
como blanco de la opresion de las monarquias conservadoras; también es adscripta al mundo doméstico,

pero desde su politizacion en el contexto de la resistencia nacionalista.
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Figura 2; s/d.* Figura 3: 9 de febrero de 1985, ai-QOabas, Kuwait
(al-Ali 2013, 51).

El contraste de las caricaturas de las Figuras 2 y 3, de la mujer ocupando roles diferentes, refleja la
complejidad en el trabajo de al-Ali para la definicidon del rol patridtico femenino. Fatme es
simultaneamente la sostenedora de la vida doméstica, adscripta a los quehaceres del hogar (ver Figura 2},
y también la punta de lanza de la resistencia al enfrentarse fisicamente a las fuerzas militares israelies (ver
Figura 3). Esta polivalencia en la definicion de la feminidad forma parte del proceso de transformaciones
en las relaciones de género durante el periodo estudiando. Julie Peteet (1991} plantea que la situacion
critica que atravesaba la sociedad palestina en los campos de refugiados y en el contexto de la guerra civil
libanesa puso en evidencia la fragilidad y fluidez de las definiciones de género. Como se ha visto en el
Capitulo 3, la crisis ¥y el momento revolucionario en Palestina fueron claves para la posibilidad de una
transformacion social y de las relaciones de género que eran debatidas a nivel politico y transgredidas en
la practica. La nueva realidad social que marcaba la presencia de mujeres en los espacios de militancia y
la resistencia entendidas como el sector politico piblico asociado generalmente a los hombres, generd una

serie de tensiones y transformaciones. Ello representaba un desafio a las normas de género y a lo que se

4 Tin esta caricatura, ¢l hombre le dice a su esposa: “Deja de lavar la ropa, mujer, ¥ levéntate rapido. .. saca estos nifios afucra
y dé¢jalos jugar y gritar.., cierra la puerta v las ventanas... quicro decir *abajo Tistados Unidos™ y tengo miedo de que alguien

me escuche. .. y enviudes™
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consideraba el comportamiento correcto femenino, mientras que la militancia de los hombres no implicaba
una redefinicion de la masculinidad (Peteet 1991, 69-70).

Una de las principales disrupciones se relacionaba con la imagen de la mujer combatiente, cuestion que
ha abordado Fonseca Azuara (2020a). Esta autora parte de la idea de que el discurso normativo ha
concebido a la guerra y la revolucion como actividades predominantemente masculinas, pero que sin
embargo las mujeres han formado parte de esos espacios. Como se ha visto, los roles que se le adjudican
a las mujeres en el campo de la nacidon versan sobre la simbolizacion de la patria y la reproduccion
biologica y cultural de la nacion. Sin embargo, en el contexto de la resistencia palestina, el discurso
nacionalista asumi6 transformaciones a partir de las cuales se asoci6 la agencia femenina a la participacion
en la guerra de guerrillas (Fonseca Azuara 2020a, 43). Con el desarrollo de los movimientos de liberacion,
la idea de feminidad amplio6 sus limites, e incluy¢ la participacion de las mujeres en la lucha armada. En
efecto, la actividad militar constituy6 uno de los ejes para la transformacion en las normas de género. Era,
por un lado, un terreno definido por lo masculino; pero, por otro lado, también era un espacio para las
mujeres de empoderamiento y para probarse iguales a los hombres. La inclusién de las mujeres en los
entrenamientos y milicias marco una reestructuracion, aunque limitada, de las nociones de género: las
mujeres cargaban con la tarea de desarmar con los estereotipos de pasividad y debilidad, y romper con el
comportamiento femenino convencional.?

En este contexto, al-Ali cristaliza estas transformaciones al representar a la mujer en situaciones de

confrontacion directa con el ocupante (ver Figuras 4 y 5). Fatme no viste el uniforme militar que si usan

25 En este marco del mundo militar, hombres y mujeres se relacionaban de manera igualitaria en base a la experiencia de la
camaraderia y el enfrentamiento con un peligro compartido. Asimismo, emergio de esta experiencia lo que Peteet denomina el
“género neutro”, un espectro que definia a las mujeres en las milicias, y no a los hombres. Era una categoria de género que
adquirian las mujeres en la guerrilla al igualar a los hombres en actividad y posicion. Dejaban de ser consideradas mujeres,

tomaban una posicion desexualizada y eran denominadas “hermanas de los hombres” (Peteet 1991, 150; 154).
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los hombres en sus caricaturas, pero aparece enfrentando de manera fisica y efectiva a las fuerzas sionistas
y regimenes arabes. L.a Figura 4 es ilustrativa en tanto se muestra a la mujer golpeando al soldado israeli,
mientras que de fondo se enuncia una relacion sexual entre Israel y los gobiernos drabes (el primero arriba
y los segundos abajo, evocando su pasividad). No debe perderse de vista que el golpe en la entrepierna
del 1sraeli implica, bajo cierta légica, un ataque a su virilidad, una disminucién de su masculinidad. A su
vez, la mujer es presentada en acciones de resistencia bélica, pero en su rol como madre, como se ilustra
en la Figura 5. En este caso, Fatme nuclea una serie de simbolos nacionales, como el vestido con bordados
tradicionales y su enraizamiento a la tierra de Palestina, al igual que la nifa. Sumado a su rol como
reproductora cultural de la nacion, asume la tarea de repartir piedras para arrojar a los invasores israelies.
Mientras que los dirigentes arabes, confundidos e inoperantes, son desplazados, la nifia apunta contra el

soldado israeli.

Figura 4: s/d (al-Ali 2016, 81).%¢ Figura 5: 1 de abril de 1985, a/-Oabas, Kuwait (al-Ali
2013. 55).

Asimismo, resulta importante destacar la figura de la mujer portando vestidos tradicionales (ver Figuras

6y 7). Al-Ali le otorga el significado de resistencia al hecho de vestir los bordados palestinos, desaliando

% T.a estampa dice: “La intifada [“levantamiento™] de Cisjordania™, Al fondo se ven dos pares de pies manifestando una relacion

sexual entre ¢l Estado de Tsracl. sefialado por las estrellas de David, ¥ los “reginmencs sumisos™.
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el intento de la imposicidn de una prenda con las estrellas de David, simbolo del sionismo y la opresién.
En relacion a ello, Fonseca Azuara explica que “las mujeres palestinas, erigidas en simbolos de la nacion
llevan la ‘carga de la representacion’ de la misma y transmiten y crean la tradicidn; portan la identidad
palestina sobre sus cuerpos y en sus vestidos bordados™ (Fonseca Azuara 2020b, 225). l.a expresion de la
feminidad en estas caricaturas evoca un sentido de resistencia que va de la mano de la reivindicacion de

la cultura tradicional, y la mujer es relacionada con ese rol de reproduccién cultural de la nacion.

Figura 6: a/-Oabas, Kuwait (al-Ali 2013, 40). Figura 7: s/d (al-Ali 2016, 82).%

En este proceso complejo y polivalente de reconfiguracion de las normas de género, las
representaciones de la mujer como combatiente también conviven con la presentacion frecuente que hace
Nayi al-Ali de la mujer como acompafiante v cuidadora del hombre, el combatiente o su esposo. Estas
imagenes tienen una fuerte reminiscencia a la jerarquizacion de tareas digitada desde las dirigencias de la
OLP, a partir de la cual las mujeres ocupaban un lugar secundario en los espacios de toma de decisiones
e incluso en ciertas actividades como el entrenamiento militar. 1abia una asociacién del rol femenino con

su adscripeion a la estera doméstica, por lo que se trasladaban las cuestiones del cuidado, la salud y la

Tl velo de 1a mujer dice “Tntilada’.
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alimentacion al campo de batalla. Esta idea también fue frecuentemente articulada entre los sectores de
mujeres que defendian este rol frente a los avasallamientos de la ocupacion israeli que impedian el
desarrollo normal de la vida del hogar (Peteet 1991, 92). En la Figura 8, Fatme provee de agua al fedayin
herido en combate. El jarrén de agua dice el sur”, haciendo alusion al movimiento de resistencia palestino
asentado en el sur del Libano como fuente de apoyo para los combatientes. En la caricatura de la Figura
9, se representa una situacion hogarefia en la que el hombre se prepara para salir a luchar, vistiéndose y
portando traje camuflado y kufiya, mientras que la mujer con el nifio en brazos le alcanza el rifle a su

€5pOS0.

Figura 8: 17 de septiembre de 1980, as-Safir, Libano Figura 9: s/d (al-Ali 2016, 78).
(al-Ali 2013, 75).

Pucde sostenerse que Fatme cncarna todas esas tensiones y contradicciones: ¢s combatiente y ¢s madre
y esposa, aporta a la resistencia en las calles y también desde el hogar. Que no aparezca siempre en un
mismo rol ¢s una estrategia del caricaturista para rcpresentar distintos cscenarios, pero también es un
indicador de los debates del momento en lorno a los roles de género, las distintas corrientes y
significaciones politicas en boga. Lo que se venia gestando a nivel de conciencia politica, sobre todo entre
las mujeres, expresa una resignilicacion de la mujer en tanto sostenedora de la resistencia. Mds alld de la

participacion cn las guerrillas, la significacién quc daban las mujeres a su activismo cra postulada desde
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distintos parametros ideologicos. El grueso de las mujeres se apoyaba en el paradigma tradicional de las
estructuras de género y daban significado a sus aportes a la resistencia desde lo doméstico, aunque muchas
otras voces rompian los limites de esas estructuras al participar en la militancia politica formal (Peteet
1991). En este sentido, resulta necesario atender a la manera en que al-Ali adscribe a la mujer al espacio
privado y la domesticidad. Para ello, debe entenderse a la propuesta del caricaturista como una voz mas
en el proceso de transformaciones, como un posicionamiento politico que se ubica entre las tensiones de
una dirigencia que invitaba a la participacion de las mujeres en la militancia pero de manera limitada y
adscripta a tareas asociadas a lo doméstico, y la posicion de las mujeres que presionaban para su aceptacion
en los campos de entrenamiento militar, y aquellas mujeres que reivindicaban lo doméstico como un
espacio de resistencia.

Yaqub (2009) sostiene que en los dibujos de al-Ali hay una fuerte distincion entre la feminizacion (e
idealizacion) del ejercicio doméstico de Fatme y la masculinizacion del espacio publico habitado de
manera deficiente por az-Zalame. Esto coincide con la postura de Mary Layoun (1992), quien postula que
habia un viejo patron narrativo en Palestina que designaba roles concretos a hombres y mujeres: el lugar
apropiado para las mujeres estaba “dentro” del hogar como criadoras de los nifios y sustento de la vida, y
no en las calles confrontando soldados, arrojando piedras, u organizando manifestaciones. Lo que plantea
esta autora es que el contexto latente de opresion y ocupacion israeli en los Territorios, sumado al estallido
de la Intifada de 1987, llevo a una situacion en la que el “interior” se transformd en un espacio de
confrontacion directa con el sionismo, y la organizacion de las mujeres en las calles durante los
levantamientos trastocd la delimitacion entre lo interno y lo externo (Layoun 1992, 411-12).

Habria que pensar si efectivamente hubo un cambio de narrativa en 1987, o si las transformaciones en
las nociones de género que se percibian al calor de la Intifada eran una continuacion de un proceso previo.

En efecto, Julie Peteet (1991; 2001) y Frances Hasso (2005) han planteado que, en el contexto del
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desarrollo de movimientos de liberacion nacional en los campos de refugiados del Libano y Jordania desde
la década de 1960, los limites entre el espacio ptblico y el privado se habian borroneado, no sé6lo en la
practica, sino también en los discursos nacionalistas. Desde luego, la division entre publico y privado
como masculino y femenino respectivamente existe (como ficcion heterosexual o como parte de la
imaginacion nacional), pero su variabilidad cultural impide generalizar o universalizarla. En el caso de la
sociedad palestina durante esta época revolucionaria y de crisis, la division entre la guerra y la vida
doméstica pierde relevancia. Esto se dio a partir de dos procesos fundamentales: por un lado, el ejercicio
politico de las mujeres en el supuesto mundo publico, expresado en la organizacion de protestas y marchas
en contra de la opresion israeli, su militancia en la UGMP y en espacios predominantemente masculinos
como eran las milicias; y por otro lado, la politizacion de lo doméstico, entendida como la concepcion del
hogar como un escenario donde se despliegan las politicas de opresion y de resistencia. Es decir, que en
el contexto de los campos de refugiados hubo una violaciéon de las fronteras de lo doméstico, de la
intimidad del hogar, dados los constantes ataques de las fuerzas libanesas, sirias e israelies, sumado a los
asedios y bombardeos que impedian el transcurso de la vida doméstica palestina. Asimismo, el hecho de
sostener esa forma de vida palestina a pesar de la opresion fue reivindicado como un ejercicio de
resistencia patriotica. En este sentido, el rol de las mujeres como madres y esposas, sostenedoras de esa
vida doméstica, fue construido como un rol nacional fundamental (Peteet 1991). Resulta esclarecedor
retomar las ideas de Peteet (1991) en torno al desarrollo de la conciencia femenina, entendida como la
perspectiva que asumian las mujeres frente a la imposibilidad, dada la situacion de opresion, de desarrollar
una vida cotidiana del hogar segin las normas socialmente compartidas. Se trataba de una conciencia
politica que reivindicaba el rol de la mujer como eje de la vida doméstica (y, por ende, de la vida nacional)
y asumia la ocupacion y el exilio como avasallamientos sobre sus derechos designados culturalmente en

tanto mujeres.
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Las caricaturas de al-Ali condensan todos estos fendmenos y cristalizan la complejidad de este proceso.
Como se observa a lo largo del presente capitulo, en multiples caricaturas se representa a la mujer
combatiendo a las fuerzas sionistas, pero también asumiendo las tareas domésticas desde una logica
nacionalista, portando y enunciando distintos simbolos de Palestina y la resistencia. No obstante, es
importante resaltar la manera en que al-Ali retrata la disrupcion de la esfera doméstica, entendida como
una clave para la politizacion de lo doméstico en la vida de los campos de refugiados. En la Figura 10, al-
Ali retrata a Fatme y az-Zalame en la sala de la casa: el hombre lee el periddico cuyo titular dice “Tatcher
propone a los palestinos mejorar sus condiciones de vida”, y la mujer observa a la propia Tatcher en la
casa mientras le muestra a modo de imposicion una tela con estrellas de David, simbolizando la imposicion
de los intereses israelies.?® En la Figura 11, Fatme se encuentra en su hogar, con la foto de su esposo martir
y su uniforme militar sobre una silla. La mujer porta una kufiya, estd embarazada y menciona la palabra
al-sabr, reivindicando una forma de resistencia, como se analizard mas abajo. En ambas caricaturas hay
una clara invasion del hogar, una incidencia directa de la violencia e intereses imperialistas britanicos, en
un caso, y colonialistas israelies en el otro. La presencia de Thatcher en la sala, o la destruccion de la pared
del hogar por parte del soldado israeli son recursos que utiliza al-Ali para evocar la disrupcion de la vida

doméstica palestina a raiz de la situacion de despojo, exilio y ocupacion.

28 Margaret Tatcher, primera ministra del Reino Unido desde 1979, habia tenido una politica favorable a los intereses israelies,

atacaba a la OLP caracterizandola de terrorista, y le proponia que aceptaran la Resolucion 242 del Consejo de Seguridad de
Naciones Unidas para establecer negociaciones (Mendo 1987). Esa resolucion implicaba, entre otras cosas, un reconocimiento

al Estado de Israel con sus fronteras previas a la guerra de 1967.
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Figura 10: s/d. Figura 11: s/d (al-Ali 2016, 61).

Por 1ltimo, debe destacarse que el rol de la mujer como representacion simbdlica de la nacion no ha
sido una metafora recurrente en las caricaturas de al-Ali. Esto merece ser aclarado, ya que la feminizacion
de la nacion era una practica comun en el lenguaje visual de distintas figuras del movimiento artistico de
liberacion en Palestina (Fonseca Azuara 2020b). En todo caso, en las caricaturas de al-Ali el cuerpo
femenino si represent6 a Beirut en varias ocasiones, y el caricaturista se encargd de aclararlo poniendo
ese titulo sobre la mujer (ver Figuras 12 y 13). Este tipo de representaciones, sobre todo luego de la
invasion israeli en el Libano, las masacres de Sabra y Shatila y la expulsion de la OLP, intentan evocar la
desidia de los palestinos y el sufrimiento que atravesaban. Pero, como se vera en otro apartado, la imagen
de una mujer en ese acto de sufrimiento adquiere una caracteristica particular que dista del mensaje que

implica la representacion del sufrimiento en un cuerpo masculino.
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Figura 12: s/d (al-Ali 2016, 58). Figura 13: s/d (al-Ali 2016, 36).

4. 3. La agencia nacionalista masculina

Para analizar la configuracion de la agencia nacionalista masculina en las caricaturas de al-Ali es
necesario atender a algunos lineamientos basicos en torno a la masculinidad en la regién. Nuevamente,
Peteet (1994} esclarece algunos postulados generales (aunque no universales) que sirven como punto de

partida para pensar la configuracion de masculinidad en Palestina:

la masculinidad arabe (...} es adquirida, confirmada v desarrollada en el acto de valentia, en la toma de riesgo, ¥ en las
expresiones de audacia y asertividad. Es alcanzada por una constante vigilancia v deseo de defender el honor (...), el
parentesco v la comunidad de agresiones externas, v respetando v protegiendo las definiciones culturales de propiedad

especificas de género (Peteet 1994, 34),

Estas nociones basicas sobre la masculinidad asociada a la valentia, la violencia, el honor y la
humillacién, como se ha visto anteriormente, tienen una estrecha relacion con el proceso de construccidon
de una identidad nacional en Palestina. Joseph Massad (1995) sintetiza al agente nacional masculino por

excelencia articulado en el discurso de la OLP: hombres jévenes, musculosos y asertivos, que cumplen
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fundamentalmente con el rol de resistencia encarnado en la figura del fedayin.?® Este autor explica que,
en el contexto palestino general, el nacionalismo era un espacio de accidbn que ubicaba a la
homosociabilidad en el centro de su narrativa. Un elemento fundamental en ese plano consiste en la
enfatizacion de las relaciones de fraternidad como eje de la adscripcion nacional y el sentido de deber
patriotico. A su vez, desde los principios fundacionales de la OLP en 1964, la logica patrilineal era la
pauta para determinar la transmision de la identidad palestina hacia las nuevas generaciones, es decir, de
padres a hijos (Massad 1995, 472). Asimismo, la linea oficial que se establecia en la dirigencia de la OLP
sobre lo que se esperaba de la accion de los hombres en la resistencia se basaba en dos principios: su
actividad como combatientes y su sacrificio econdmico para mantener a los miembros de la familia.
Mientras que la primera de estas actividades responde a nociones comunes del discurso masculino-
centrista del nacionalismo y la guerra, la segunda se erige como el ideal de éxito burgués en relacion al
egjercicio patridtico, ya que consistia en que padres y hermanos puedan obtener cierto éxito econémico,
sacrificar sus ingresos y mantener a la familia, a sus esposas, hermanas e hijas en el contexto de la
resistencia (Massad 1995). A ello se suma la politica cultural y artistica de la OLP, que a través de
imagenes y discursos enaltecia la figura masculina del combatiente erguido y fornido, usando kufiya,
uniforme militar y portando un rifle (Matar 2018).

Mas allé de estos lineamientos, al-Ali construye una imagen de la masculinidad que, al igual que ocurre
con la feminidad, es polivalente. Al retratar distintos personajes masculinos evoca distintas formas de

masculinidad, y plantea un ideal del ser palestino, que también es definido en sentido relacional, es decir,

2 Otros autores refuerzan esta idea, como Achilli (2015) que explica que durante la presencia de la OLP en Jordania hasta
1970, el ideal de la masculinidad hegemonica residia en la figura del fedayin y el ejercicio de la resistencia a través de la lucha
armada. Ello traia aparejado una performatividad masculina, al menos como ideal a seguir o vara para medir la hombria, que
se relacionaba con el uso de la violencia, la postura desafiante, la independencia, entre otros. Estos pardmetros cambiaron en
los campos de Jordania con la expulsion de la OLP en el Septiembre Negro y el ascenso de los sectores islamicos y una nueva

serie de valores asociados al rol masculino.
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en oposicion a otros arquetipos de masculinidad. Esas otras masculinidades son representadas basicamente
por el Hombre Malo, aquel dirigente 4rabe de intereses espurios, burocratizado y al servicio del Estado de
Israel y el imperialismo, y por el soldado israeli, que encarna la violencia y opresion del sionismo. La
claridad de esta distincion con az-Zalame reside en la representacion fisica de los personajes, la cual opera
como una metafora visual que expresa sus caracteristicas. De esta manera, el Hombre Malo o el Imbécil
es representado como un personaje amorfo y obeso, haciendo referencia a su maldad y avaricia. El soldado
israeli, generalmente dibujado con uniforme militar pero en algunas ocasiones con artefactos religiosos
judios, representa los valores diametralmente opuestos a los de la entereza fisica, moral y nacional del
combatiente palestino.*’ En la Figura 14, un lider 4rabe sale por television haciendo el signo de la victoria
con su mano. Esa emision del mensaje de triunfo forma parte del muro que esta construyendo el personaje
israeli, el cual simboliza la ocupacion. Hanzala observa como la dirigencia arabe burocratizada es
funcional a la situacion de opresion de los palestinos. En la Figura 15, al-Ali refuerza esta idea del
arquetipo negativo de estos personajes y dibuja varios dirigentes de Estados arabes y monarquias
petroleras peleando entre si, sin confrontar al sionismo, mientras que el personaje israeli se encuentra solo
sentado en el ring sonriendo. Recurriendo nuevamente al mensaje normativo de “ellos dicen, yo digo”,
aqui el caricaturista apela a la necesidad de volcarse a la unidad arabe y reencauzar la lucha frente al

Estado de Israel.

30 No debe pasarse por alto €l uso estereotipos, simbologia y estética provenientes de la genealogia europea de antisemitismo
para representar al judio/sionista. Esta tematica merece un estudio particularizado que excede a los objetivos de la presente

tesis.
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Figura 14: 10 de noviembre de 1985, ai-Qabas, Figura 15: 14 de abril de 1980, al-Watan, Kuwait (al-Ali 2013,
Kuwait (al-Ali 2013, 39). 121).

La representacion del Hombre Bueno palestino también se reparte en dos escenas reiteradas: por un
lado, la figura enaltecida del combatiente que resguarda la esperanza de la liberacion nacional. En la Figura
16, aparece el hombre fornido, armado, con uniforme militar, que, situado en un contexto de dificultad
representado por la nieve, logra cubrir una flor, simbolo de arraigo a la tierra y esperanza. Pero, por otro
lado, el hombre que dibuja al-Ali también aparece como un refugiado que transita la desidia de vivir en el

exilio o bajo ocupacion, con hambre y desprotegido (ver Figura 17).

Figura 16: 1983 (al-Ali 2013, 87). Figura 17: 4 de agosto de 1980, as-Safir, Libano (al-Ali
2013, 178).%

31 La leyenda dice: “La altima cena™.
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Pese a esta distincion, la principal tendencia en las caricaturas es la de retratar a los hombres palestinos
en el ejercicio deficiente de la politica. Es importante notar que, tal como sostiene Yaqub (2009), al-Ali
proyecta al hombre en el espacio pablico, al mismo tiempo que evidencia su incapacidad para habitarlo.
Se circunscribe la agencia nacionalista de los hombres a este mundo, entendido como el espacio donde se
desarrolla la politica formal, la guerra, la diplomacia y los medios de comunicacion. Pero la critica del
caricaturista, en este sentido, se dirige al no cumplimiento efectivo de ese rol. En la figura 18, az-Zalame
lee un periddico que habla sobre la democracia, pero tiene la lengua vendada, impidiéndole la libertad de
expresién. En la Figura 19, el hombre es representado como un preso de los Estados arabes y organismos

internacionales.

Figura 18: 1985 (al-Ali 2013, 197).%2 Figura 19: 1980, as-Sgfir, Libano (al-Ali 2013, 173).

El hecho de poner en evidencia la incapacidad de los hombres palestinos para enfrentar la situacion de
opresién no cs una critica al sistema desigual de relaciones de géncero, sino que de hecho refuerza
determinados sentidos de masculinidad. A través de su critica a una situacion de debilidad, confusion e
impotencia (situacion reforzada por la presentacion del sometimiento, humillacion y sufrimicnto de az-

Zalame), al-Ali establece, quizas sin cuestiondrselo, cudl es el rol masculino satisfactorio en la lucha por

2T tiwlar del periddico dice: “La democracial!™.
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la liberacion nacional. De esta manera, el autor utiliza los opuestos del Hombre Bueno y el Hombre Malo,
de az-Zalame y el soldado israeli, e incluso el del hombre y la mujer, como herramientas para esbozar lo
que se debe hacer en la lucha por la liberacion nacional y aquello que no se debe hacer y que atenta contra
la comunidad palestina. La contraposicion entre distintos personajes forma parte del recurso de oposicion
entre el bien y el mal, entre la resistencia y la opresion, entre lo que ocurre y lo que se espera que los
palestinos y las palestinas hagan.

La caricatura de la Figura 20 condensa la confrontacion de distintos arquetipos de masculinidad:
aparece la figura del hombre combatiente palestino como el deber ser, porque representa la oposicion
efectiva a la ocupacion y exilio; pero es representado como victima en su incapacidad por cumplir su
cometido, ya que se encuentra atado de manos y apufialado. En contraposicion a ese ethos de combatiente,
al-Ali dibuja a un dirigente arabe que sella un acuerdo con las fuerzas sionistas, persiguiendo sus propios
intereses y traicionando a los palestinos. El soldado israeli observa agazapado con regocijo esa situacion.
Otra distincion clara de roles aparece en la Figura 21, en donde el autor contrapone al combatiente con la
kufiya y el rifle frente al lider arabe de corbata y sombrero con la trama de la kufiya (camuflando la
vestimenta burguesa con un simbolo nacionalista), este ultimo aparentando su compromiso con la causa
palestina, pero utilizdndola para su beneficio propio, y yendo en direccion contraria al sentido de la

lucha.??

33 En estos casos, y al igual que en el resto de las interpretaciones de las caricaturas aqui presentadas, no se pretende forzar un
analisis sobre la significacion de las nociones de masculinidad. Es claro que el mensaje principal de lo denotado y lo normativo
en las Figuras 20 y 21 apunta a la critica sobre la traicion que ejercen los lideres arabes hacia la causa palestina y su utilizacion
para el beneficio propio. Sin embargo, dada la complejidad de la imagen, y especificamente de la caricatura donde se pone en
juego la hiperritualizacion de las identidades, aparecen distintos planos de mensaje, muchas veces sin una clara intencion del

autor, desde donde se construyen significados en torno a las nociones de género y la agencia nacionalista.
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Figura 20: agosto de 1981 {al-Ali 2009, 110). Figura 21: abril de 1984 (al-Ali 2009, 109).

Asimismo, para reforzar esta critica a la agencia nacionalista masculina como deficiente, al-Ali
contrarresta los errores de az-Zalame con el rol de la mujer. Ln este sentido, la mujer aparece como fuente
de la sabiduria y pensamiento ético propios de lo que se considera el nacionalismo palestino, como agente
nacional activo y efectivo, y como protagonista de la lucha contra el Estado israeli. En la Figura 22, az-
Zalame sostiene, aunque con signos de abatimiento, una pancarta que dice: “Iro de mayo, viva la clase
obrera!!”. [s la mujer quien toma conciencia critica de la situacién y arguye: “Al carajo con una vida asi,
Zalame”.* Lo que intenta dar cuenta al-Ali a través del dialogo de Fatme es lo absurdo de reivindicar la
clase trabajadora de la manera en que lo hacia la dirigencia de la OLP, en un contexto de paupérrimas
condiciones para la vida de los refugiados. Asimismo, en la Figura 23 el hombre derrotado y apoyado en
una almohada con signos de pregunta, evocando su incertidumbre, dice: “Tengo miedo de vivir en estos
paises arabes, Fatme!!”, y la mujer le responde: *“No es cierto, Zalame. Estés llorando porque tienes miedo
de morir en la gurba y lejos de Palestina™. Fatme es quien entiende la situacion, quien sabe qué sentir y
como actuar. Si Hanzala funciona como los ojos de al-Ali que ven la situacion de injusticia, Fatme opera
muchas veces como la voz de critica del caricaturista, planteando y actuando bajo la légica del deber ser

nacional.

1 Aqui ¢l caricaturisia realiza un jucgo de palabras entre “viva”™ y “vida”, que en drabe comparten la misma raiz (U ¢ §).
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Figura 22: 1 dec mayo de 1984, al-Qabas. Kuwail (al-Ali 2013, Figura 23: s/d.
187).

LL.a construccion de la agencia nacionalista masculina desde la perspectiva de al-Ali se apoya en la
oposicion enlre la idealizacion de Fatme y la critica hacia az-Zalame, pero también en la oposicion de az-
Zalame con otros personajes masculinos. En la representacion de distintos personajes se encuentra la
densidad y negociacion de signilicados en torno al género que también se desarrollan en el campo politico.
Si bien podemos ubicar una nocion clara de al-Ali en torno a la agencia nacionalista masculina que se
acerca al ideal construido desde la OLP, como propone Massad (1995), o a lo que Connell (1997) entiende
por masculinidad hegemdnica, también es cierto que convive con otras formas de concebir la
masculinidad. Al-Ali construye ideas sobre relerentes positivos y negalivos en torno al rol que ocupan los

hombres en la causa palestina, reforzando parametros de lo deseable en un contexto revolucionario.

4.4. Fertilidad, maternidad, lo rural y lo nacional
Una de las tematicas centrales que recorre el (rabajo de al-Ali es la fertilidad, cuestién que también
cristaliza la simbologia en torno a la identidad nacional y a la distribucion de la agencia nacionalista.

Existle entre los palestinos, como sociedad de origen campesino, un “amor profundo por toda fertilidad,
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natural o humana” (Sayigh 2007, 18). En los dibujos de al-Ali hay una clara asociacion de la fertilidad
humana con el rol de la madre palestina y la crianza de los hijos, la capacidad o necesidad de dar a luz y
amamantar, en un contexto desolador que en algunas caricaturas se presenta como una imposibilidad. Pero
la fertilidad y la esterilidad también se relaciona con la naturaleza, la vida en el campo y el arraigo al hogar
nacional. Esta simbologia, que toma la conexidn con la tierra como elemento fundamental de la identidad
palestina, se relaciona al caracter campesino de la sociedad palestina y se refuerza en el contexto de
expulsion y exilio. En relacion a estos simbolos nacionales, al-Ali amplia las nociones de fertilidad a lo
masculino, profundizando en las ambigiiedades en la configuracion de los roles de género en clave
nacionalista. De esta manera, a las representaciones de mujeres dando a luz, amamantando o intentando
amamantar, se les suman imagenes de hombres palestinos evocando simbolos de fertilidad natural, como
el abono a la tierra y el florecimiento. La relacién con la fertilidad, en este caso asociada a la vida
campesina, no es exclusiva de las mujeres.

Como se ha visto, el rol patriotico de la madre como reproductora bioldgica de la nacion ha sido clave,
y se lo ha significado politicamente desde la domesticidad. En principio, los valores de la fertilidad y la
reproduccion se nutrian de los parametros tradicionales de legitimidad y estatus que adquirian las mujeres
en las familias (Peteet 1991, 184). El hecho de tener hijos constituye un valor fundamental para la vida
campesina, ya que representa una seguridad para la familia a futuro en tanto garantizan un buen estatus,
mas alla de cualquier explicacion econémica por la cuota de trabajo de los hijos. La presion social para
un casamiento temprano y la formacion de una familia grande van en esa misma direccion cultural (Sayigh
2007, 18). No obstante, dado el proceso aqui estudiado, el rol maternal fue resignificado como rol

patriotico. La idea de dar a luz a varios nifios para contrarrestar la pérdida de tantas personas durante las
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guerras era una idea frecuentemente articulada.’® Asimismo, la necesidad de reforzar la capacidad
reproductiva se tornaba apremiante en un contexto de “conflicto demografico”, sobre todo en los
Territorios Ocupados de la Franja de Gaza y Cisjordania, donde la poblacion palestina se enfrentaba al
aumento poblacional de los asentamientos sionistas (Rijke y van Teeffelen 2014, 87). Esto no significa
que las mujeres crien nifios para la nacidn, pero si que existia esta resignificacion ideoldgica desde el
paradigma de la lucha por la liberacion nacional (Peteet 1991, 184). De hecho, sobre todo las mujeres
jovenes, educadas y afiliadas politicamente, criticaban la idea de maternidad como el rol principal y
planteaban la posibilidad de tener menos hijos para liberar esa carga de la mujer y cumplir con un rol mas

amplio en la sociedad (Peteet 1991, 184-85).

Figura 24: 3/d (al-Ali 2016, 53) Figura 25: 28 de julio de 1973, as-Safir, Libano {(al-Ali 2013, 177).

La Figura 24 es uno de los tantos ejemplos en los que al-Ali recurre a la imagen de una mujer

embarazada para evocar un sentido de esperanza, en contraste con la noche que representa el momento

3 Tl propio Arafat, principal lider de Tatah ¥ la OLP, ponia ¢l foce en el rol de las mujeres como reproductoras bioldgicas de
la nacion a través de sus diseursos en los que las exhortaba a “engendrar mas hijos para la revolucién ¥ a *no tener menos de

doce hijos cada una”™ (TFonscea Azuara 2020a, 52).
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oscuro que atravesaba la sociedad palestina. Lo interesante a destacar es la figura de la mujer que encarna
la maternidad como acto patridtico: trae una kufiya y un vestido con el estampado de camuflaje militar.
Sin embargo, en la Figura 25 la situacion es diferente. Aqui la mujer viste ropa emparchada, una
caracteristica que utiliza el artista para representar a los refugiados, pero el recién nacido porta vestimenta
militar camuflada, cuestidn que expresa el dar a luz como un acto de resistencia y contribucion a la
revolucion, lLa sorpresa del Hombre Malo frente al nacimiento de un nuevo combatiente marca la
inoperancia de las dirigencias arabes frente al proceso de resistencia palestina, o incluso puede
interpretarse como el uso malogrado que hacia la OLP de las fuerzas militares palestinas, desde la

perspectiva de al-Ali.

Figura 26: 30 de seplicmbre de 1982, ax-Sufir, Figura 27: 27 de diciembre de 1984, af-Qabas, Kuwait
Libano (al-Ali 2013, 57). (al- Ali 2013, 28).

La simbologia en torno a la fertilidad de la madre también opera como una clave para evocar el
sufrimicnto de los palestinos. En las Figuras 26 y 27, sc presenta la incapacidad de las madres para criar

a sus bebés. Sus rostros muestran la dificultad para amamantar y cuidar a sus hijos envueltos en kufiyas.

3 Para ¢l caso de la Tigura 27, la representacion de simbolos religiosos en esta caricatura mereee un tratamicnto mas profundo.
Ha habido importantes aportes para la comprension de los simbolos cristianos y musulmanes come parte de una identidad

nacional en clave panarabista v seeular, en la que se reconoce a las religiones como parle de la experiencia nacional, ¥ como
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Estas imagenes forman parte de la 16gica narrativa de Nayi al-Ali, a través de la cual representa el choque
entre el bien y el mal, contrasta simbolos de esperanza y desesperanza, fertilidad e infertilidad, opresion
y resistencia. Entendiendo la importancia cultural y politica de tener y criar hijos, el sufrimiento adquiere
una significacion particular.

Por otro lado, el artista da lugar a la fertilidad asociada al mundo rural palestino, el arraigo a la tierra 'y
la actividad agricola. Los simbolos como los arboles, las raices y las flores evocan sentidos de prosperidad,
libertad, esperanza, relacion natural con el hogar nacional. El uso de estos elementos era amplio y excedia
el trabajo de al-Ali. Como se ha visto en el capitulo 3, las politicas de censura de Israel a cualquier
expresion politica de nacionalismo palestino, generaron la proliferacion de este tipo de representaciones
de la vida campesina como alegorias sobre Palestina. Intelectuales, artistas y escritores se apoyaban en
este tipo de figuras para evitar la censura y no dejar de expresar su sentimiento patridtico (Swedenburg
1991, 24). No obstante, en el caso de las caricaturas de al-Ali hay expresiones simbolicas fuertemente
nacionalistas que no escapaban a la censura israeli (sin ir mas lejos, la bandera palestina), pero igualmente
recurria al mundo simbdlico de lo campesino en la misma légica que la tendencia cultural nacionalista de
aquel periodo.

Ahora bien, el lugar que ocupan hombres y mujeres en torno a la fertilidad palestina a partir de las
caricaturas de al-Ali es ambiguo. Esto es, que si la fertilidad humana aparece como un claro rol femenino,
la fertilidad natural, entendida como el arraigo a la tierra, es encarnada tanto por el hombre como por la
mujer. En la Figura 28, la mujer carga un jarréon con agua que chorrea sobre su cuerpo. En la segunda y

tercera vifieta,?” se ve como el agua ha hecho brotar y crecer flores en su cuerpo. La accion de cargar el

parte de un discurso de liberacion civil que iguala el sufrimiento de cristianos y musulmanes. Asimismo, el imaginario religioso
aparece en esta caricatura en funcion del fenomeno de la generizacion del sufrimiento. En este caso, la mujer que simboliza a
la nacion hace referencia a Maria, la madre de Jests (Barnes 2019; Masalha 2012).

37 Las vifietas deben leerse de derecha a izquierda porque corresponde a la escritura de la lengua 4rabe.
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agua por una mujer puede ser interpretada como parte del trabajo rural, pero también como una de las
actividades que las mujeres realizaban en los campos de refugiados para proveer a sus hijos.”® En una
misma logica de asociacion a la fertilidad y la nacion, en la Figura 29 aparece un combatiente palestino
abatido en la lucha. Nuevamente, la noche enmarca esa imagen dolorosa de la muerte de un miembro de
la resistencia que porta uniforme militar y una kufiya. Se destacan dos elementos visuales: sus manos que
se incrustan en la tierra, representando la resiliencia y el arraigo a la tierra nacional; y la sangre del hombre

que cae y abona la tierra agrietada.

Figura 28: ¢/-QOabas, Kuwait (al-Ali 2013, 74). Figura 29: 9 de noviembre de 1980, as-Safir, Libano (al-
Ali 2013, 45).

4.5, Sufrimicnto, sacrificio y sumiad

Como se ha visto, las imagenes de sufrimiento y sacrificio son recurrentes. Incluso, luego de la invasion
de 1982, los escenarios que dibujaba Nayi al-Ali eran atin mas ligubres, oscuros y violentos. Lo
interesante a analizar de la representacion del sufrimiento es la manera en que ello opera como una clave

para la configuracion de los roles de hombres y mujeres bajo el discurso nacionalista. En primer lugar,

hay un tipo de sufrimiento masculinizado especifico, en tanto el hombre cumple su rol politico bajo la

M Txisten multiples testimonios que enfatizan el sacrificio ¥ valentia de las mujeres que arriesgaban su vida para salir a buscar

agua y comida para sus hijos en los momentos de asedio, alaques y bombardeos en los campos (Peleet 1991, 185-86).
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causa palestina de manera deficiente y es representado bajo la opresion y el sometimiento: az-Zalame es
representado como un personaje escualido, encorvado, atado, encarcelado que sufre la violencia fisica
impartida por militares sionistas o el brazo represivo de Estados Unidos. No obstante, otras caricaturas
muestran un sacrificio masculino relacionado al martir, al combatiente que sacrifica su vida por la causa
nacional. Aun asi, lo que prima en la generalidad del trabajo de al-Ali es la representacién de az-Zalame
en situaciones de sometimiento y violencia explicita. En este sentido, al-Ali apela a lo emocional, busca
generar un impacto en el piblico a través de la crudeza de las imagenes que evocan la situacién en la que
viven los palestinos. FEn las Figuras 30 y 31, el hombre se encuentra en una situacion paupérrima v de
desproteccion absoluta: en un caso, desnudo y atado de manos, recibe latigazos que dibujan la bandera
estadounidense en su espalda; en la otra caricatura, esta siendo ahorcado por un barril de petroleo
estadounidense. La tematica de la injerencia de los intereses imperialistas y los negocios petroleros como
claves para la desidia palestina era recurrente en las publicaciones de al-Ali, y az-Zalame es representado

como una victima directa.

Figura 3 23 de octubre de 1982, as-Safir, Libano (al-Ali Figura 31: o/-Qabas, Kuwait (al-Ali, 2013, 140),
2013, 175)
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Ahora bien, teniendo en cuenta estas expresiones de humillacion y sufrimiento, implicando a la figura
del refugiado o la del combatiente, cabe indagar sobre otras posibles interpretaciones que excedan al
referente negativo y la critica realizada por al-Ali sobre una situacion que debe revertirse. En este sentido,
puede retomarse el estudio etnografico de Peteet (1994) sobre los rituales de masculinidad al calor de la
primera intifada. La autora sostiene que las experiencias de sometimiento de los hombres palestinos no
desembocan necesariamente en la humillacion e invalidacion de su masculinidad. En efecto, esta
antropologa explica que los palestinos que sufrian en las manifestaciones las palizas de los soldados y el
aprisionamiento, le daban a esta experiencia un sentido positivo y de iniciacion a la adultez y al mundo de

los hombres. Peteet (1994) sostiene lo siguiente:

Los hombres palestinos no requieren necesariamente ejercer violencia para convertirse en agentes politicos como Fanon
(1969) argumentaba para la revolucion argelina. Como receptores de esa violencia [perpetrada por los soldados israelies],
ellos adquieren credenciales masculinas y revolucionarias. Las marcas en el cuerpo, aunque seguramente no queridas,

sefialan a un resistente, una subjetividad y agencia masculinas (Peteet 1994, 40).

Desde sus estudios sobre masculinidad en Estados Unidos, Michael Kaufman (1997) plantea que las
experiencias de los hombres son mas complejas que el goce de los privilegios del sistema patriarcal; se
combinan el poder y el privilegio con el dolor, €l aislamiento, la alienacién y la carencia de poder.*® Este
autor advierte de una paradoja en la cultura patriarcal: “las formas dafiinas de masculinidad dentro de la
sociedad dominada por los hombres son perjudiciales no solo para las mujeres, sino también para ellos

mismos” (Kaufman 1997, 81). Es decir, que el hecho de seguir y asumir los imposibles patrones de

3 Con esta aclaracion no se pretende equiparar el dolor de los hombres con las formas sistematicas de opresion sobre las
mujeres y disidencias, sino que se trata de poner el foco en la complejidad de la construccion de masculinidades y la

combinacion conflictiva entre poder y dolor inmanente a este proceso (Kaufman 1997, 63-64).
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virilidad (aquello que Connell denomina la masculinidad hegemodnica) implica un signo de dolor y
alienacion para los hombres. Sin duda, esto es extrapolable a multiples contextos.

Siguiendo esta linea, podria pensarse que las imagenes de humillacion de los hombres en las caricaturas
de al-Ali funcionan como una resignificacion del sacrificio, una experiencia necesaria que deben atravesar
los hombres por la causa nacional. Es posible que el sufrimiento opere en ese sentido en las escenas
protagonizadas por el fedayin abatido o la figura del martir. Sin embargo, existen mas elementos que
invitan a pensar que la representacion del sufrimiento y la humillacién giran en torno a la critica sobre el
rol que ocupan los hombres: en primer lugar, por la tendencia presente en el grueso de las caricaturas de
oponer referentes positivos y negativos, contrastando lo deseable con lo no deseable, la resistencia y la
opresion. Asimismo, puede sostenerse que el trabajo de al-Ali se circunscribe a una tendencia en el arte
palestino de enunciar una crisis de la masculinidad. En este sentido, Amireh (2003) sostiene que la
narrativa nacionalista palestina se consolid6 en la derrota, principalmente luego de 1948 y 1967, y que eso
ha influido en las distintas generaciones de hombres palestinos a asociar la identidad nacional con la
humillacion y la necesidad de revertir esa situacion. Distintas metaforas han sido utilizadas en la literatura
para asociar la gurba con la pérdida o crisis de la masculinidad, destacando la posicion de los hombres en
condicion de refugiados, sin tierra para labrar, sin capacidad de proveer a su familia, sin virilidad, sin el
respeto de sus esposas ¢ hijos, entre otros. La crisis de masculinidad se explica por la crisis nacional. Para
ejemplificar este fenomeno, pueden retomarse los analisis de Amireh (2003) y Amy Zalman (2006) sobre
la obra canonica de Ghassan Kanafani, ya que concuerdan en que sus novelas expresan la construccion de
una nocion de masculinidad relacionada directamente al sentido de pérdida del territorio, la derrota
nacional, la humillacion y la necesidad de revertir esa situacion, principalmente a través de la lucha armada

y el enaltecimiento de la figura de fedayin.
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Por otro lado, el sufrimiento relacionado a la figura de la mujer en las caricaturas también requiere de
una serie de apreciaciones. Como se ha explicado en el apartado anterior, Fatme es dibujada en contextos
de sufrimiento que se relacionan generalmente a su condicion de madre. Sin embargo, hay una serie de
aspectos a analizar sobre esta problematica. En principio, debe comprenderse que el sometimiento de la
mujer puede adquirir una significacion particular, diferente a la del hombre. En la sociedad palestina, dado
que el honor y prestigio de la familia se sustenta en el comportamiento publico de las mujeres que la
integran, sobre todo en cuestiones de sexualidad, la violacion de las mujeres implicaba una fuerte
humillacion. Las mujeres en los campos de refugiados eran blanco de ataques sexuales, los cuales habian
aumentado durante la violencia de la guerra civil en el Libano. La violacion era una préctica utilizada para
someter a las refugiadas, sembrar el terror, y también para desmoralizar a los hombres, ya que explotaban
el concepto de honor de la familia o la comunidad asociado a las mujeres (Peteet 1991, 37). Pese a esta
situacion, también es cierto que estos parametros de honor se fueron transformando en el tiempo. Frances
Hasso (2000) explica que luego de la Nakba de 1948 y la Naksa de 1967, se desarrolld una corriente
intelectual y un discurso politico que bregaba por la modernizacion de Palestina a partir de la
transformacion de las nociones tradicionales sobre el honor depositado en las mujeres. Existia una idea de
que el abandono del territorio para evitar perder el honor ante un posible ataque y violacion sexual de las
mujeres palestinas iba en detrimento de la causa nacional. El principio en boga de “la tierra antes que el
honor” hacia referencia a esta propuesta de corte moderna para recuperar el hogar nacional.

Frente a estos debates, cabe preguntarse si al-Ali se valia de conceptos tradicionales sobre el honor y
la posicion de la mujer. En este sentido, la representacion del sufrimiento de Fatme también puede
entenderse como un mensaje para la movilizacion politica. Es decir, que al-Ali tenia la intencion de sacudir
a sus lectores y hacer sentir el sufrimiento palestino en carne propia. De esta manera, podria interpretarse

a la enunciacion del sufrimiento femenino como una forma de explotar la idea tradicional de honor,
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cuestion que funcionaria como una motivacion para los hombres a participar en la lucha por la liberacién.
.o mismo puede decirse de la repercusion que podia tener la representacion de la figura madre-
combatiente, que era interpretada tanto por hombres y mujeres como una imagen de la dificil situacion en
que viven los palestinos y la necesidad de todos los sectores de la sociedad de participar en la lucha
nacional. Pero mientras que para las mujeres esto representaba la asuncion de la crianza de sus hijos como
un acto militante, para los hombres el hecho de que las mujeres tuviesen que cargar un arma o participar
en las milicias era una vergiienza, y al mismo tiempo era una fuerte motivacion para pelear (Peteet 1991,
107).

Cabe aclarar que en las caricaturas de al-Ali dificilmente se encuentran representaciones de ataques
sexuales sobre las mujeres palestinas. En algunas de sus caricaturas, no obstante, se evidencian ansiedades
sobre la penetracion sexual como metafora de relaciones de poder (ver Figura 4). En la Figura 32, por
ejemplo, se retrata a un dirigente arabe que moldea la figura de una mujer con arena de la manera en que
fantasea. Esta mujer representa la region de Medio Oriente, y la sombrilla que penetra en la vagina de la
figura de arena simboliza la imposicién violenta y humillante de los intereses imperialistas de Estados

Unidos de la mano de la agencia de los dirigentes drabes.

Figura 32: junio de 1987 (al-Ali 2009, 63). Figura 33: s/d (al-Ali 2016, 39).
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Por otro lado, al-Ali representa frecuentemente el sufrimiento de la mujer en relacion directa con la
situacion nacional. En la Figura 33, la mujer llora por la situacién de exilio, porta la llave del hogar del
que fue expulsada, y sus lagrimas se convierten en el ojo de la cerradura de su casa. El cuadro con el mapa
de Palestina con trama de kufiya evoca el anhelo de retorno. Esta situacion, que se suma a varias otras
caricaturas del mismo estilo (y a la simbologia del movimiento artistico de liberacion), podria expresar la
postura de Fatah en torno a la cuestion de género; esto es, que la liberacion de las mujeres vendria con la
liberacion nacional. Sin embargo, al-Ali se muestra sensible al reconocimiento de la existencia de una
opresion que sufren las mujeres especificamente, mas alla del contexto nacional. De hecho, en relacién al
dia de la mujer, se public6 una de sus caricaturas en la que satiricamente lo celebra mostrando a una mujer
en la oscuridad, detras de barrotes y portando una cadena en vez de aros (ver Figura 34). Otro ejemplo es
el de la Figura 35, en donde el artista realiza una critica a la opresion que impartian las monarquias arabes
conservadoras (la diferencia con otro arquetipo de dirigente arabe radica en su vestimenta) sobre las
mujeres y sus derechos. De derecha a izquierda, los cuadros dicen “Ayer”, “... hoy”, “... y mafana”. De
esta manera, mientras que en el ayer parecia que se ampliaban sus derechos, el presente demostraba que
no, y al-Ali vaticinaba que en el futuro la situacion empeoraria. El dibujo del velo negro, diferente a otro
tipo de velos, es el signo de enclaustramiento de la mujer e imposicion religiosa de esta clase de
gobiernos.*’ Aunque siempre desde su posicion como hombre, a través de estas caricaturas al-Ali se

posicionaba mas cerca de la articulacion politica de critica hacia el sistema de relaciones desiguales

basadas en la condicion del género.

40 Durante su tltima experiencia en Kuwait posterior a 1982, al-Ali dio un tratamiento importante a la problematica de la
religion, la mujer y el velo, cuestion que lo llevo a recibir un fuerte rechazo de los sectores religiosos de ese pais. En abril de
1984, se dieron una serie de manifestaciones de estudiantes islamicos de la Universidad de Kuwait en contra de al-Ali, donde

se lo juzgaba por ser un “ateo anti-islamico” (Gandolfo 2010, 60).
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Figura 34: 14 de marzo de 1979, as-Safir, Libano (al- Figura 35: 30 de enero de 1985, a/-Quabas, Kuwait
Al 2013, 189).4 {al-2013, 190).

Pero también, al-Ali construia una fuerte asociacién del sufrimiento de las mujeres con el sacrificio
que hacian en el contexto de la resistencia nacional. Este fendmeno es englobado por el concepto de
resistencia de sumid (2s+=), que formaba parte de los discursos del movimiento de liberacion. Esta idea
traducida como “persistencia”, “firmeza” o “resiliencia”, hace referencia a la capacidad y el sentimiento
de superacion de los fracasos constantes y perseverancia heroica frente a una serie de enemigos poderosos
y circunstancias desfavorables. En este sentido, los palestinos como nacion se caracterizan por persistir a
pesar de la constante opresién britanica, sionista ¢ imperialista {Khalidi 2013, 427). Desde la década de
1960, el sumid formo parte de los movimientos de resistencia en los campos de refugiados y en los
Territorios Ocupados, y comprendia, por un lado, la lucha armada, la resistencia directa y el ethos militante
de los combatientes y martires; y, por otro lado, la lucha en la vida cotidiana por mantener y preservar la
identidad nacional v su lugar en la tierra de Palestina (Rijke y van Teeffelen 2014). Esta idea de resistencia
también tuvo su desarrollo en el plano artistico y la difusion de simbolos que representaban ese arraigo
nacional, como el olivo y otros elementos del mundo rural que aparecen en las caricaturas de al-Ali. En

esta amplitud de estrategias de resistencia, con el sumiid también se resignifica la lucha desde una

41 “Dia de la muyjer!!™.
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cotidianeidad “normal-anormal” propia de la vida bajo ocupacién y en los campos. El sumiid asume el
hecho de que “existir es resistir”’; vale decir, que mantener la identidad palestina en la didspora es una
manera de resistencia (Rijke y van Teeffelen 2014, 89; 91). Como se ha analizado en apartados anteriores,
en el contexto estudiado existe una fuerte asociacion de la agencia femenina con este tipo de resistencia,
ya que la mujer constituye el pilar de sustento, proteccion y unidad para la familia (y, por lo tanto, la
nacion), y se ubica en la interseccion entre el hogar y lo politico.

Lo curioso es que a pesar de la popularidad del concepto de sumiid, esta palabra no figura en las
caricaturas de al-Ali. Lo que si aparece es la nocion de al-sabr (b»<l), que, como ya se menciond, significa
“paciencia”, y es también el nombre que recibe una planta de cactus. Este simbolo ha sido acufiado como
representacion de la resiliencia del pueblo palestino para mantener su arraigo al hogar nacional en
contextos adversos, de la misma manera que el cactus crece en el desierto. La palabra al-sabr aparece
escrita multiples veces en sus caricaturas y de distintas maneras, a veces en cuadros, en las paredes, en los
pensamientos de los personajes. En la Figura 36, el cuadro con la leyenda a/-sabr se ubica entre el mapa
de Palestina y la fotografia de az-Zalame con un lienzo negro, lo que marca la pauta de que se trata de un
martir. La caricatura pondera la figura de la madre, con su vestido bordado y durmiendo a su hijo,
condensando toda una serie de simbolos nacionales, aunque aqui quien asume la conciencia critica es el
nifio.*? En el caso de la Figura 37, la letra u= que contiene la palabra sabr se une al dibujo de un cactus.
Esta imagen se suma a una serie de simbolos que apuntan en la misma direccion de la resiliencia y la

esperanza, como el alambre de pua del que se desprende una espiga de trigo. Los cuadros del hogar

42 La madre le pregunta al hijo: “; Te cuento la historia del inteligente Hasan para que duermas?”, y el nifio responde “Cuéntame,
madre, el cuento del idiota que no tiene vergilienza y quiere vender Palestina hasta que me despierte”. Hasan es un nifio que
forma parte de los dichos y cuentos populares de Palestina, que se caracteriza por su inteligencia, habilidad y buenos valores.
A su vez, cuando el hijo habla del que no tiene vergiienza, establece un juego con un dicho popular que refiere a quien no

quiere orar al profeta.
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contrastan con el abatimiento de Fatme y az-Zalame, pero es a partir de ese contrapunto (y la frecuencia
con la que los dibuja) que al-Ali plantea un recordatorio para la resistencia, un mensaje de esperanza en

un contexto de desolacion.

Y=

Figura 36: s/d. Figura 37: s/d {(al-Ali, 2016, 34).

El ejercicio de resistencia basado en la paciencia y en la resiliencia ha estado en el centro de los debates
politicos y estratégicos. Por ejemplo, durante la década de 1980 y previo al estallido de la Intifada, se
debatia entre distintas tendencias politicas si el ejercicio del sumiid era una estrategia defensiva para
mantener la situacion, o si debia ser una estrategia de resistencia directa y ofensiva ante el Estado de Israel
(Rijke v van Teeffelen 2014, 88). Al-Al responde a estos debates, y sus representaciones evocan la
polisemia del sumid: ademas de enaltecer el enfrentamiento directo y la lucha armada, también sostiene
la idea de que la actitud de mantenerse en el territorio, de mantener la identidad palestina, de ser pacientes,
cuestion que involucra un fuerte sacrificio, forma parte de la resistencia nacional. Estas tareas, como se
ha visto, forman parte del rol que se le adjudica a las mujeres: el relato histérico arquetipico de los
palestinos se basa en el reconocimiento del trabajo de las mujeres para mantener unida a la familia,
proporcionandole sustento y proteccion (Martinelli 2016; Abu-Lughod y Saadi 2017). EI sacrificio que

hacian las mujeres como madres y esposas era reconocido ampliamente como un acto de resistencia. De
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hecho, habia practicas rituales de apoyo y enaltecimiento para aquellas madres de martires en las que
participaban las distintas organizaciones politicas. Las visitas de dirigentes y militantes a las mujeres
afligidas para expresar su solidaridad forman parte de esa construccion del sufrimiento de las madres como

simbolo politico nacional (Peteet 1991, 185-86).

La resistencia, entonces, que es central en la propuesta simbolica y politica de Nayi al-Ali en torno a la
agencia nacionalista, adquiere distintas dimensiones al mismo tiempo que se constituye como un
fendomeno generizado. Hay una clara idea de la lucha armada como ejercicio nacionalista fundamental, y
la nocién de masculinidad en su propuesta se encuentra vinculada a ello. El caricaturista representa al
hombre heroico, fuerte y armado, similar a la iconografia del movimiento artistico de liberacion. Pero al-
Ali agrega la figura del refugiado hambriento, del Hombre Bueno perdiendo, siendo victima de las fuerzas
sionistas, imperialistas y los regimenes arabes, incapaz de torcer el curso de las cosas. Asimismo, la figura
de la mujer combatiente abona a la conexion entre la identidad nacional y la guerra de guerrillas, sea que
se muestre a Fatme golpeando a un soldado israeli o acompafnando a az-Zalame en su combate. De esta
manera, la resistencia a través de la lucha armada configura un rol masculino clave, pero que se expresa
en las caricaturas de al-Ali como deficiente, y un rol femenino que es ejercido de manera eficiente en el
combate contra las fuerzas opresoras, aunque con ciertas diferencias en su representacion, como la
vestimenta y el no uso de armas de fuego. El uso de estos simbolos por parte de al-Ali, con todo lo que
implica en el proceso de configuracion de la identidad nacional y los roles de género, se explica
necesariamente por el contexto de desarrollo de organizaciones revolucionarias palestinas y las tendencias

politicas e identitarias con las que dialoga el caricaturista.
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En este sentido, el autor también incluye otro tipo de estrategias de resistencia que se discutian en el
campo politico: el rol de las mujeres en las casas, la idea del sumiid o la paciencia, entendidas como la
persistencia del pueblo palestino para continuar viviendo en sus hogares. Al igual que ocurria en la vida
en los campos de refugiados, en las caricaturas de al-Ali existe una politizacion de lo doméstico y una
significacion nacionalista del rol que ocupaban las mujeres en los hogares, como sostenedoras de las
tradiciones palestinas y ejes de la resistencia. La idea del sacrificio y el sufrimiento van aparejadas a este
tipo de resistencia, y también constituyen un fenémeno generizado. Por un lado, la representacion del
sometimiento de los hombres es una critica al ejercicio deficiente de sus actividades, cuestion que refuerza
determinado ideal de masculinidad. Por otro lado, el sufrimiento y el sacrificio de las mujeres en las
caricaturas construye sobre una agencia femenina que en algunos contextos se iguala a la del hombre (en
el combate y el contexto nacional), pero que también se monta sobre una significacion de la feminidad
nacional desde la maternidad y la domesticidad. La representacion del sacrificio de Fatme (entendido
desde el sufrimiento, pero también de la resistencia) se expresa entre el contexto general de crisis nacional

y su posicion especifica en tanto mujer.
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CONCLUSIONES

El andlisis sobre las caricaturas politicas de Nayi al-Ali constituye un estudio de caso sugerente para la
comprension del proceso de construccion de los roles de género bajo el discurso nacionalista en Palestina,
dada la importancia en el campo artistico y politico de este autor. La configuracion y distribucion de la
agencia nacionalista toma un lugar importante en su trabajo, y condensa una serie de nociones y
transformaciones que se expresaban en la comunidad palestina en el momento de su produccion y
publicacion. Al-Ali presenta una postura que reafirma ciertos paradigmas en boga, y pone en tension otros,
borroneando y complejizando los limites y definiciones de la masculinidad y feminidad del discurso
nacionalista en una coyuntura particular, un momento revolucionario que abria el juego para la
transformacion en distintos planos.

Una clave para el abordaje de esta problematica se ha fundamentado en la contextualizacion historica
como herramienta analitica. En este sentido, debe entenderse a las caricaturas de al-Ali como producto y
productoras del mundo social; es decir, que su lenguaje visual se explica por la influencia de los fendmenos
politicos y sociales que atravesaron la vida de al-Ali y los palestinos en un periodo particular, pero también
sus dibujos son productores de esa realidad, ya que constituyen una voz, un posicionamiento que dialoga
con ese proceso, aportando una nueva perspectiva que incide en esa trama social. Al-Ali construyd una
imagen especifica de los palestinos y las palestinas, que circuld y se insert6 en la cultura popular nacional,
contribuyendo a la reafirmacion y resignificacion de la identidad nacional y las nociones de masculinidad
y feminidad relacionadas a ella, que deben ser analizadas en su complejidad y contexto.

Los afios entre las décadas de 1960 y 1980 se caracterizan por la forma de vida de los palestinos en los

campos de refugiados como consecuencia de las expulsiones y ocupacion israeli en 1948 y 1967; la
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situacion critica especifica de la guerra civil libanesa iniciada en 1975; el fortalecimiento de la OLP y el
ascenso de las organizaciones revolucionarias; los debates en el movimiento en torno a las estrategias de
resistencia; el desarrollo del movimiento artistico de liberacion; los debates entre distintas corrientes
politicas sobre cuestiones de género; la presion ejercida por los sectores de mujeres que participaban de
las milicias; los cambios en la posicion de las mujeres en la resistencia; el desarrollo de lo que Peteet
(1991) denomina conciencia femenina y conciencia feminista, entre otros. Ademas de la importancia en
términos politicos de todo este proceso, estos fendomenos significaron también una serie de
transformaciones en torno a la definicion de la identidad palestina.

Durante este periodo existia una idea socialmente compartida y motorizada desde distintos discursos y
lenguaje visual de asociar el ethos palestino a la resistencia. En este contexto, sea por los debates
programaticos de las organizaciones politicas, por los cambios dramdticos de la vida en los campos de
refugiados, o por la injerencia del lenguaje simbdlico de los artistas revolucionarios, se dio un importante
proceso de reconfiguracion de las nociones de masculinidad y feminidad asociadas al nacionalismo, pero
particularmente a la lucha por la liberacion nacional. Como se ha visto, al-Ali compartia muchos
elementos con las tendencias generales politicas y artisticas, y desde su propia perspectiva reivindicaba a
sus caricaturas como un acto de resistencia y una forma de incidir en la sociedad en clave revolucionaria,
invitando a sus lectores a la participacion en el movimiento de liberacion. Pero también se erigidé como
una propuesta alternativa, no solo por sus criticas a la OLP y los Estados arabes (que se sumaban al
sefialamiento de la opresion perpetrada por el sionismo y el imperialismo), sino también por la nocion que
construyo6 sobre la identidad palestina y los roles que le asignaba a hombres y mujeres en la causa nacional.
Siguiendo la propuesta de Ranciere (2010), al-Ali proponia una nueva forma de subjetivacion de la politica

a través de sus dibujos, establecia un nuevo escenario de lo visible y lo invisible.
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Atendiendo al trabajo de al-Ali en este contexto de transformaciones, crisis y tensiones, donde se
disputaban y negociaban las nociones de identidad nacional y la distribucion de la agencia entre hombres
y mujeres, puede sostenerse una serie de premisas sobre sus caricaturas. En primer lugar, que la definicién
sobre la agencia femenina es polivalente, dado que se representa a Fatme ocupando distintos roles. La
mujer cumple con el rol de reproductora bioldgica de la nacidén, evocado principalmente por su rol de
madre, relacionada a la fertilidad humana como signo de esperanza y ejercicio patriotico, y a la crianza de
los hijos. También es la reproductora cultural de Palestina, dado que es quien se encarga de nuclear y
difundir los simbolos nacionales y las tradiciones, sea contando historias a sus hijos o portando vestidos
bordados. En este sentido, Fatme concibe una serie de valores nacionales fundamentales, generalmente
asociados al ethos de resistencia. En algunos casos, Fatme es representada como metafora y corporeizacion
de la nacién o de Beirut. La mujer también es representada como una combatiente por la liberacion: no
viste traje camuflado como los fedayines, pero si aparece en un rol efectivo de enfrentamiento a las fuerzas
israelies. En este caso, la agencia femenina es postulada como el deber ser, que se reivindica por oposicion
a la agencia masculina deficiente. Pero al mismo tiempo, en muchas caricaturas Fatme aparece en el rol
de acompafiante y cuidadora de az-Zalame en su ejercicio de combatiente, aunque indicandole el camino
correcto para hacerlo. La adscripcion de Fatme al mundo doméstico también es compleja, ya que, si bien
es representada cumpliendo con los quehaceres del hogar, lo doméstico es postulado como un espacio
esencialmente politico. Esto se da por un proceso dual, en el que la politica de la opresion irrumpe en el
escenario del hogar, a la par del desarrollo de la politica de resistencia nacional en el mismo espacio: el
hogar es el escenario donde se despliega la violencia sionista e imperialista, pero también es el espacio de
resistencia y preservacion de las tradiciones nacionales. Asimismo, esa politizacién que construye al-Ali

responde a la popularizacion de la estrategia del sumiid, entendida como una forma de resistencia que
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ubicaba a las mujeres en el centro por ser las sostenedoras de la vida doméstica, y por lo tanto de la vida
de la nacidn, a través de la paciencia, la persistencia y el sacrificio.

Por otro lado, Nayi al-Ali construye un discurso critico sobre la agencia nacionalista masculina
caracterizada como deficiente. En sus caricaturas hay una clara asociacion del rol de los hombres al
ejercicio de la politica institucional y el enfrentamiento militar, espacios generalmente asociados a la
masculinidad. Incluso, el autor comparte en varias ocasiones la simbologia propia del movimiento artistico
de liberacion en torno al enaltecimiento del combatiente heroico, armado y fornido, que viste uniforme
militar y una kufiya. Sin embargo, en el grueso de su trabajo, al-Ali representa al hombre en su incapacidad
por habitar esos espacios, especialmente a partir de la figura del refugiado. A través de esta idea, reforzada
por la representacion de az-Zalame en escenarios de humillacién, sometimiento, confusion e
incertidumbre, al-Ali intenta establecer cudl es el rol masculino satisfactorio en la lucha por la liberacion
nacional. Desde el contrapunto entre az-Zalame y otros personajes, sean otros hombres o mujeres, al-Ali
establece lo que se debe hacer en la lucha por la liberacion nacional y aquello que no se debe hacer y que
atenta contra la comunidad palestina. Esas otras masculinidades son representadas basicamente por el
dirigente arabe y el soldado israeli, cuyas representaciones fisicas marcan lo opuesto a como deberia actuar
el hombre palestino en la resistencia. Asimismo, la construccion de la masculinidad deficiente en el campo
nacional es consolidada por su relacion con Fatme: los errores de az-Zalame son contrarrestados por el rol
de la mujer, quien aparece como fuente de sabiduria, pensamiento critico, representacion de la identidad
nacional, y agente activo y efectivo en el movimiento de liberacion. Cabe destacar que el hecho de poner
en evidencia la incapacidad de los hombres palestinos para enfrentar la situacion de opresion no es una
critica al sistema desigual de relaciones de género, sino que de hecho refuerza determinados sentidos de
masculinidad. A través de su critica a una situacion de debilidad e impotencia, refuerza determinado ideal

de agencia, una nocién de masculinidad cercana a la idea de asertividad, fortaleza y combatividad que se

101



construia desde la OLP, pero desligindose e incluso criticando a este movimiento, justamente por la
incapacidad que al-Ali veia en la dirigencia para resolver la situacion de la sociedad palestina.

Otra de las claves de investigacion ha sido la de atender la manera en que al-Ali desdibuja los limites
de los espacios publico y privado, contribuyendo a la reflexion sobre estas categorias. La realidad misma
de los campos lo demuestra, dada la situacion de crisis que atravesaba la sociedad palestina y las
tendencias de transformacion. En este sentido, las caricaturas cristalizan el momento revolucionario en
que las mujeres, adscriptas al espacio privado desde la matriz de pensamiento occidental moderno,
irrumpen en el espacio publico, en las calles y en las milicias, al mismo tiempo que se politizo6 el hogar,
espacio que, segun el pensamiento heterosexual, no se rige por el ejercicio politico. Pero mas alld de esta
ruptura tedrica, que no es necesariamente novedosa, lo interesante radica en el andlisis sobre los
mecanismos a través de los cuales al-Ali construye las esferas publica y privada, y espacializa la
distribucion de la agencia nacionalista desde su trabajo artistico-politico. Como se ha visto, la
configuracion de los roles femeninos y masculinos en la lucha por la liberacion nacional dan cuenta de
este complejo proceso y la porosidad de los limites entre lo publico y lo privado. De esta manera, en la
propuesta de al-Ali existe claramente una nocion de hogar, que se encuentra también relacionada en ciertos
aspectos a la feminidad, pero no se explica por la filosofia politica de la Ilustracion. Del mismo modo, la
representacion de distintas masculinidades y deficiencias en su labor nacionalista desdibuja el ideal de
participacion politica del modelo burgués del espacio publico.

Aunque se construye una distincion de los lugares que ocupan Fatme y az-Zalame en la resistencia, al-
Ali no concibe una divisidon dicotdmica entre la masculinidad y la feminidad, y muchas veces hombres y
mujeres comparten roles, profundizando la ambigiiedad y complejidad en la construccion social del
género. Un claro ejemplo de ello es la manera en que representa a az-Zalame y a Fatme en relacion a la

tematica de la fertilidad, sobre todo aquella vinculada al mundo rural y campesino. Esto es importante
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porque este tipo de lenguaje visual funciona como una plataforma simbolica fuertemente nacionalista
sobre la que se distribuye la agencia de hombres y mujeres y su relacion con la tierra de Palestina. En este
sentido, tanto hombres como mujeres aparecen labrando la tierra, abonandola, asociandose con simbolos
de esperanza que se adscriben al mundo rural, como las flores y los arboles. Pero también hay que
considerar distinciones claramente generizadas como la relacion de Fatme con la fertilidad bioldgica,
siendo dibujada dando a luz o estando embarazada. Algo similar ocurre con las representaciones del
sufrimiento: en las caricaturas, hombres y mujeres sufren por igual en un contexto nacional, dada la
situacion compartida de exilio y ocupacion, reforzando la identidad nacional basada en el anhelo de
retorno a Palestina. Pero también hay diferencias particularizadas en la representacion de su sufrimiento.
Por un lado, la violencia ejercida sobre az-Zalame expresa su incapacidad como agente nacionalista, que
falla y se equivoca. Por otro lado, el dolor de Fatme es representado en relacion a su posicion especifica
como mujer, como expresan las caricaturas que denuncian la falta de derechos en las monarquias
conservadoras, o su rol como madre, ante la imposibilidad de criar o amamantar a sus hijos. Lo importante
de la representacion del sufrimiento radica en la potencia del mensaje en términos emocionales, pero
también opera como contraste del mensaje de esperanza y liberacion.

La presente tesis se fundamenta en el analisis de las caricaturas de Nayi al-Ali a partir de la
interpretacion de su mensaje y su contextualizacion historica. Sin embargo, otros ejercicios de
investigacion no han podido ser abarcados. En particular, destaca la necesidad de atender al proceso de
difusién, consumo y resignificacion de las caricaturas que se ha dado en las comunidades palestinas,
arabes y globales en diferentes periodos historicos, y el trabajo comparativo de las caricaturas de al-Ali
con otras producciones artisticas del movimiento de liberacion. Mas alla de estos silencios, y de los
limitantes previamente especificados, la importancia de la investigacion realizada reside en la posibilidad

de repensar en términos historicos y conceptuales un proceso revolucionario. Vale decir, que el andlisis
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sobre la propuesta simbdlica y politica de al-Ali permite ahondar en un contexto de crisis y desarrollo de
organizaciones palestinas de resistencia que abrieron el juego a la posibilidad de transformacion social,
con todo lo que eso implica. No s6lo se ha considerado la politica institucional y los debates
programaticos, sino también las practicas sociales de los y las palestinas en los campos de refugiados,
poniendo el foco en la incidencia de estos elementos en la configuracion de la identidad nacional, que se
relaciona directamente con la construccion y distribucion de la agencia nacionalista en clave de género.
De esta manera, este estudio de caso abona a la comprension general de los procesos de configuracion de
las nociones de género, entendido este ultimo como una categoria global y contextual. A través de la
problematizacion de las ficciones del pensamiento heterosexual y de las comunidades imaginadas, se ha
profundizado en la heterogeneidad, densidad y ambigiiedad con las que se construyen las identidades
nacionales y de género. La clave para ello ha sido la de anclar empirica e historicamente esos discursos,
y romper con los universalismos a partir del caso de las caricaturas de al-Ali en el contexto de la revolucién

palestina.
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