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INTRODUCCION

El tema del erotismo se encuentra presente en diversas expresiones artisticas y
literarias de la India. Dentro de la literatura se encuentran importantes tratados
erdticos en las principales lenguas de la region, entre ellas el sanscrito y el braj.
En la escultura los templos y esculturas de Khajuraho, en la pintura grabados y
manuscritos ilustrados de obras literarias. Dentro de la danza la representacién de

escenas describiendo los encuentros amorosos entre algunos personajes, tanto seres

divinos o personajes comunes.

Debido a la variedad de manifestaciones del erotismo, éste forma parte
importante de las expresiones culturales de la India, y representa uno de los temas

mas recurrentes dentro de las artes, desde la antigiiedad hasta el periodo

contemporaneo.

El cambio en el uso del sanscrito como lenguaje literario y el surgimiento de
lenguas derivadas de éste, da paso a una ampliacién del espectro literario en el
norte de la India. Una de estas nuevas lenguas utilizadas como vehiculo literario en
las cortes hinddes es el braj, en el cual se escribieron importantes obras de
contenido erdtico-amoroso, como el Rasikapriya y el Satasai. Ademis, la interaccién
de estas pequeiias cortes con la corte Imperial Mogola trae consigo la utilizacién de

ciertas ideas y expresiones literarias del persa, arabe y urdu.

De la interaccion entre el hinduismo y el Islam surgen una serie de nuevos

desarrollos literarios y artisticos, que fusionan aspectos de ambas culturas y que



forman la base de la cultura Indo-Musulmana del Norte de la India. Sin embargo,
la tradicién de trabajos literarios de contenido erético-amoroso en braj no puede
relacionarse, ni unica, ni directamente con la influencia de la literatura persa o
arabe, ya que esta mas estrechamente ligada a la larga historia de obras de
contenido erético, producidas con anterioridad a la llegada del Islam al

subcontinente.

Dos de las mas importantes corrientes literarias que surgieron durante esta
época son la bhakti y la riti. Estas dos corrientes literarias, aunque contemporaneas,
difieren en varios aspectos. La corriente bhakti se desarrolla entre y para la gente
comun; su tema principal es el amor a dios, no como hombre, sino como ente

supremo. Ademds, sus principales figuras literarias son gente comun, incluso de los

estratos sociales mas desfavorecidos.

Por otro lado, el estilo 7iti se desarrolla en las cortes bajo el patrocinio de
principes y reyes, por lo que su publico es refinado y culto. Su tema principal es
el amor en un sentido fisico, con la utilizacién de las figuras del dios Krsna y su
amante Ridhi como personajes principales, y la ejemplificacién de los diversos
aspectos del amor y desamor. Sus autores son grandes eruditos entrenados en las
diversas tradiciones literarias y artisticas de la India, los cuales plasman sus

conocimientos y refinamiento en sus obras.

En ocasiones se ha contrapuesto a estos dos tipos de literatura, se ha acusado
al periodo 73ti de ser inferior al bhakti, de carecer de profundidad, de no tener los

méritos literarios del segundo, e incluso de ser una copia de la literatura erédtica

2



persa y arabe. Sin embargo, ninguna de estas acusaciones tiene fundamento. Las
corrientes de bbakti y riti no se oponen una a la otra, son, mas bien dos caras de
una misma moneda, son el reflejo de la sociedad india de la época, siendo el

bhakti identificado con los estratos mas desprotegidos y el 7iti con la aristocracia

de las cortes hindues.

Mientras el estilo 7iti intenta ofrecer entretenimiento y ensefianzas literarias a
un publico conocedor y exigente, el bhakti utiliza un lenguaje mas simple para
llevar su mensaje religioso, a través de castas y religiones, al hombre sencillo. Sus
objetivos literarios son totalmente distintos, pero ambos son producto, tanto de las

antiguas tradiciones pre-Islimicas, como del afianzamiento del Islam en el territorio.

Objetivo del trabajo

Este trabajo no se centra en la defensa del ritiksvya contra los ataques que se
le han hecho, ni en la descripcién de la literatura riti en comparacién con la
bhakti. El objetivo principal es analizar las diferentes tradiciones, en su mayoria
hindues, que dieron paso al estilo literario 73ti, asi como el gran impacto que tuvo
este estilo en el arte de la pintura miniatura que se desarroll6 en la zona del
Rajasthan. Para tal efecto se incluye el anilisis de una de las obras mais
importantes de este estilo, el Rasikapriyi y a su autor Kesavadis, quien fuera el
iniciador y una de las figuras mas destacadas dentro de él

Keéavadis es considerado como uno de los mas grandes poetas y eruditos de

la literatura hindi, y junto con Bihiari Lal, forma parte de los autores mas



importantes dentro de la tradicién de la retérica y la poesia de la India. Kesavadas
utiliza el braj, que antecede al hindi, como lenguaje literario. El braj bbasa fue uno
de los dialectos hablados en una zona del norte de la India, que dio paso a la
lengua que se conoce actualmente como hindi, y en el cual la mayoria de los

poetas del area redactaron sus obras.

Kesavadas desarrolla sus actividades literarias en la zonma conocida como
Bundelkhand, en la parte central del norte de la India, en un reino hindd
gobernado por familias Rajput de mediano rango, llamado Orchhi. Este reino se
ubica dentro del corredor donde la mitologia ubica el desarrollo de la vida del
dios Krsna, y muy cerca del area de Khajuraho, famoso por sus templos decorados
con esculturas eréticas. Ambas influencias se verin reflejadas en las obras de los
poetas del area, entre ellos Kesavadas. La influencia de la corte mogola que se

extiende hacia todas las pequefias cortes del imperio tendra un impacto significativo

en sus obras.

El Rasikapriyi va mas alli de ser un simple tratado que versa sobre el
aspecto erético del amor. Es una joya literaria que describe, no solo los encuentros
amorosos de la pareja divina, formada por Ridha y Krsna, sino que ilustra el arte
de la poesia y la retérica de una manera tan fina y detallada, que marca la pauta
de los poetas del estilo manierista. Ademas de su gran mérito literario, el
Rasikapriya cuenta con una riqueza ilustrativa, la cual ejercié una gran influencia, y

sirvi6 como modelo en el desarrollo de la pintura de los estados Rajputs del norte

de la India.



El Rasikapriyi es una mezcla de variadas tradiciones e influencias. Sus raices
se pueden encontrar desde los inicios de la literatura sinscrita y en los conceptos
de rasa, $yngar rasa y nayaka-nayiki bbed. Su fuerza radica en la utilizacién de las
figuras divinas del dios pastor Krspa y su amante Ridhi. Sin embargo, aunque
utilizan la figura del dios Krsna, no describen simplemente episodios dentro de su
mitologia, sino que muestran a los protagonistas en novedosas escenas romanticas y
variados juegos amorosos. No se limitan a reproducir pasajes de la historia de
Krsna, y al contrario introducen a los personajes en una gama de nuevas
situaciones y episodios amorosos, que se apegan en mayor medida a la tradicién de
historias sobre héroes y heroinas, que a la tradicién del culto Krishnaita. Este es
uno de los puntos donde radica la fuerza innovativa de este estilo, en la utilizacién
de estas figuras, no en la manera tradicional de culto a los episodios conocidos,
sino en su inclusion dentro de una gama mas amplia de temas y motivos. Los
poetas de este estilo ven en las figuras de Ridha y Krsna, no a dos entes divinos,

sino a personajes semi-mundanos con los cuales crean historias cortas de amor y

desamor.

Como ya se ha mencionado, el estilo 7iti es una fusibn de las antiguas
tradiciones de literatura erdtico-amorosa sanscrita, el culto medieval de devociéon

hacia el dios Krsna, y la influencia de la corte mogola.

Sin embargo, al mostrar las influencias que dieron paso al estilo 7iti, se
intenta demostrar que este estilo sigue de cerca la linea trazada con anterioridad

por las tradiciones hindues, y que, aunque no es posible negar el impacto que las



tradiciones arabes y persas ejercieron sobre él, seria un error afirmar que es el
resultado de la imitacién de estos estilos, o que es una corrupcion de las

tradiciones ‘puras’ de la India, anteriores a la llegada de los musulmanes.

Organizacién del Trabajo

Este trabajo se compone de cuatro capitulos, los dos primeros estin dedicados
a la explicaciébn técnica e histérica de los conceptos literarios que engloba la
tradicién de poesia erdtica de la India; y los dos restantes se centran en el texto

del Rasikapriya, objeto principal de esta investigacidn.

El primer capitulo hace un anilisis detallado de los conceptos estéticos,
gramaticales y literarios que forman parte de la tradicién de poesia erética del
sanscrito, ya que de ésta se desprenderd, siglos después, la corriente literaria del

ritikdvya, entre cuyos autores se encuentra Kesavadis.

Esta seccién describe los origenes de conceptos tales como laksana, guna,
alamkara; y de manera mas detallada explica la teoria de 7452 y en especial de
$rngar rasa, concepto que forma el nucleo de la vasta tradicién erética de las artes
indias. Se analiza también el contenido y significado del nayaka-nayiki bhed, tanto
en sus origenes dentro del sinscrito, como en la concepcién y utilizacién que se le
da en la posterior literatura hindi. La ultima seccién de este capitulo sitia la
poesia del periodo riti dentro del panorama de la literatura hindi, y se hace
referencia a la tradiciéon bhakti, sin embargo, las influencias que ambas corrientes

pudieron ejercer entre ellas, son analizadas en el segundo capitulo.



El segundo capitulo continia con el anilisis de las influencias que nutrieron
al ritikavya, pero ahora con una perspectiva histérica. Dentro de la primera parte
se hace referencia a la evolucidon de la literatura erdtica del sinscrito al hindi, y a
la novedosa utilizacién del culto hacia el dios-pastor Krsna como tema central de
las composiciones literarias a partir del siglo XII. Ante la importancia de la figura
de Krsna dentro de la literatura hindi, la segunda seccién da una breve explicacién
del surgimiento de la figura de este dios, su evolucién a través de los siglos y hace

un resumen de su mitologia, tomando como base la narracién del libro X del

Bhagavata Purana.

Las siguientes dos secciones del segundo capitulo ubican las influencias directas
e indirectas, que la corte mogola y la corriente devocional bhakti tuvieron sobre la
poesia del periodo 7iti. Las corrientes literarias de bhakti y riti se desarrollan casi
paralelamente, lo cual da rasgos comunes a ambas. Sin embargo, el sincretismo
creado por la interaccién del Islam y el hinduismo tendrd un mayor impacto en la

corriente devocional, que dentro del manierismo literario.

La Gltima seccién de este capitulo hace una breve sintesis de los estilos
erotico-amorosos de las tradiciones literarias arabes y persas, y da una pequeiia

introduccién a la literatura poética del urdu, la cual se vera directamente

influenciada por dichas corrientes literarias.

Los dos ultimos capitulos estin dedicados principalmente al estudio del
Rasikapriya. En el tercero se describe la regién y las circunstancias histéricas que

prevalecian cuando el texto fue redactado por Keéavadis. Se describe también al
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autor, considerado como una de las grandes luminarias de la literatura hindi y
como el miximo exponente del ritiksvya. La mayor parte del capitulo contiene los
versos del Rasikapriya, que ejemplifican aspectos de la tradicién literaria de nayaka-
nayika bbed y del culto hacia Krspa. Estos versos han sido traducidos de forma
literal al espafiol. Es sumamente dificil intentar conservar la métrica y los juegos
de palabras utilizados en el texto original, por lo cual se optd por no intentar
interpretar los versos, sino dar una traduccién literal y lo mas clara posible de
éstos. La ultima seccién de este capitulo analiza detalladamente los aspectos socio-
culturales que refleja el texto, e intenta ubicarlos dentro de un espectro histérico y
cultural mas amplio. A lo largo de todo el capitulo se incluyen ciertos versos del
Satasai de Bihari, para mostrar las similitudes entre ambos autores y las
caracteristicas del estilo 7iti, las cuales alcanzan un gran refinamiento en las obras

de este autor, otro de los mas grandes exponentes de esta escuela.

El cuarto y altimo capitulo se enfoca al estudio de las tradiciones pictéricas
que toman al Rasikapriyi como una de sus obras literarias favoritas. Dentro de los
estilos mis importantes que tomaron este texto para su ilustracién, se encuentran
los diversos estilos desarrollados en las cortes hindies de los principados Rajputs
del norte de la India. La importancia del Rasikapriya dentro de estos estilos es
evidente en el nimero de manuscritos ilustrados que se conocen y de los que se
tienen referencia. Ademis de ser directamente ilustrado, el Rasikapriya proveyé el
modelo sobre el cual se basarian los diversos pintores para la descripcién fisica de
las nayikas, de sus estados emocionales, asi como de sus encuentros amorosos. Los
textos de Kesavadis contribuyeron en gran medida al desarrollo de la pintura y de
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la tradicién de manuscritos ilustrados, y se convirtieron en un canon no solo para
los eruditos literarios, sino también para los pintores de la época. En este capitulo,
se presenta una seleccion de imagenes pertenecientes a diversos manuscritos del

Rasikapriya, con ejemplos de varias de las escuelas de pintura Rajput.



Capitulo 1



1.- Principales conceptos de la poesia erética en la Literatura India

Dentro de la tradicién literaria occidental se ha intentado hacer una
delimitacién mas o menos clara entre la literatura amorosa, la erdtica, la escritura
pornografica y aquella considerada obscena. Sin embargo esta distinciébn se
encuentra lejos de ser aceptada por muchos de los estudiosos sobre la materia. En
opinién de Infantes °[...] entrar en la batalla dialéctica de los limites que marcan y
definen lo amoroso, lo erético, lo pornogrifico, lo sensual y demas parentela
lingiiistica es batalla perdida de antemano a lo largo de cuantas paginas sean
capaces de escribir los contendientes”.!

Lo anterior es claro cuando se hace referencia a diversos diccionarios que
versan sobre términos literarios. Por ejemplo en el Dictionary of Literary Terms
and Literary Theory la entrada correspondiente a poesia amorosa nos remite a la
entrada acerca de poesia erética para su explicaciéon y sin embargo al comenzar a
leer la definicién dada nos topamos con que “es necesario distinguir entre la poesia
erdtica y la poesia amorosa. La poesia erética es sobre el sexo y el amor sexual; la
poesia amorosa tiende a evitar los detalles sexuales, aunque existen excepciones [...]

La poesia erdtica tiende a concentrarse en los aspectos mas fisicos del amor y la

! Victor Infantes. “Primer registro hispano de parodias eréticas tanteos para una crénica gozosa de
la virilidad literaria” en El Cortejo de Afrodita. Antonio Cruz ed. Amalecta Malacitana, Espaiia,
1997. p. 69.
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pasion; mientras que la poesia amorosa se detiene mas en las manifestaciones nobles
del amor, los ‘altos’ sentimientos”.?

Otros textos de referencia ni siquiera contienen una entrada para el término
poesia o literatura amorosa y tienen una opinién diferente a la expresada
anteriormente. De acuerdo con Trall la definicién de literatura erética es “escritura
amorosa” y continua diciendo que “la clasificacién de la literatura como erética se
basa en el tema tratado Sel amor- mis que en la forma literaria empleada [...] Las
lineas que distinguen a la literatura erética de cualquier forma de escritura basada
en el tema del amor son dificiles de delinear. La clasificacién es lo suficientemente
amplia como para incluir el rango de escritura acerca del amor desde lo
ligeramente sentimental hasta lo realmente pornografico. La presentacién del amor
en la literatura llamado erético debe, sin embargo, acercarse a la cualidad carnal
para ser colocado en esta categorfa®’ También vale la pena notar que “dentro de
la literatura erética el elemento sexual es hecho una parte del aspecto estético,
temitico o moral del trabajo; esto es, existe como una parte contribuyente para
algin otro objetivo diferente de la excitacién o incitacién sexual”.*

En las llamadas literaturas orientales y en especial en las procedentes de las
culturas india y 4rabe los términos amoroso y erético no tienen una delimitacién.

Estos términos son muchas veces intercambiables y se usan indistintamente para

? J. A. Cuddon. A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory. 34 Ed. Blackwell Reference,
UK, 1991. p. 304.

} William F. Thrall y Addison Hibbard. A Handbook to Literature. 36 Ed. The Odyssey Press.
USA, 1972. p. 203.

* C. Hugh Holman. A Handbook to Literature. 54 Ed. Macmillan Publishing Company. USA,
1986. p. 185.
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referirse al mismo tipo de literatura -aquella que trata del amor-, el amor en todos
sus aspectos, tanto para la descripcién de episodios con un evidente tinte sexual,
como para mostrar los estados sentimentales de los amantes.

En la literatura arabe la poesia amorosa (ghazal) surge en los gasidas, los
cuales versan también sobre erotismo y sexualidad. No existe la separacién que
existe en la teorizacién occidental. La poesia de Hijaz se considera amorosa y
erética al mismo tiempo. En sanscrito, y después en otras lenguas de la India, la
diferencia entre erdtico, amoroso y religioso se pierde y estas categorias se vinculan
estrechamente hasta volverse casi inseparables. El elemento principal en la tradicion
de poesia amorosa o erética sinscrita seria su capacidad para evocar el rasa del
amor o $rrgdr rasa. “Los textos retdricos en sanscrito clasifican a la poesia que
tiene el sabor amoroso, el cual transmite el sentimiento erdtico, en descripciones de
la unién de los amantes y descripciones de su separacién”.’

Existe una relacién tan cercana entre lo amoroso y lo erdtico que en la
literatura india es sumamente dificil separar ambos conceptos. Como se veri mas
adelante el rasa del amor seri utilizado para describir diversos estados emocionales,
desde los evidentemente erdticos y sexuales, hasta los altamente devocionales y
religiosos, pasando por los ligeramente amorosos. Debemos tener en consideracién
las grandes diferencias culturales, en la India la sola insinuacién de un beso lleva
implicita una evocaciébn erdtica, mientras que en occidente seria solo una
manifestacién amorosa. Por lo anterior es casi imposible desligar ambos términos e

intentar aplicar una teorizacién extranjera a esta tradicién de literatura erdtico-

5 Lee Siegel. Fires of Love Waters of Peace. Univeristy of Hawaii Press, Honolulu, 1983. p. 34.
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amorosa. Por lo anterior en este trabajo los términos amoroso y erdtico serin
utilizados indistintamente para hacer referencia a aquel tipo de escritura que evoca

a S$mgar rasa o su equivalente en otras tradiciones literarias.

La India tiene una tradicién de poesia amorosa que se extiende desde la
época de los Vedas. En su fase mas temprana encontrd expresién en el sanscrito y
posteriormente en el pricrito, el hindi y los dialectos derivados de éste. Los
encantamientos del Atharva Veda marcan el comienzo de la poesia erética.® Dentro
de los ejemplos mais tempranos en la poesia sinscrita se encuentran los escritos del
poeta y filésofo budista Asvaghosa, y en especial el canto tercero de su poema
Saundarananda. Sin embargo, la literatura de amor o erética (§yrigar), tanto del
sanscrito como del hindi, tienen sus raices en el tratado de dramaturgia de Bharata
llamado Natya $astra, el cual trata tanto de la poesia, la musica y el lenguaje de la
mimica, asi como del baile, ya que éstos eran los componentes necesarios del
drama indio. De acuerdo con algunos especialistas este texto existe desde el siglo
segundo de la era cristiana, pero la tradicibn a la cual hace referencia data
probablemente del siglo primero a. C.” Ademais de en sinscrito el Natya $astra da
ejemplos de versos en pricrito. Este es el tratado de poética mais antiguo y
contiene disertaciones acerca del lenguaje figurado, menciona las cualidades y

defectos de la composiciéon y describe algunas variedades de metros. Sobre el tema

¢ M. S. Randhawa. Kangra Paintings of the Bihari Satsai. National Museum, New Delhi, 1966. p. 1.
7 Manmohan Ghosh citado por Randhawa. Ibid.
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del arte del amor menciona explicitamente al Kamatantra y al Kamaéastra, pero no
asi al Kamasatra®, lo que indicaria que éste fue escrito en una época posterior.

Para el final del siglo primero d. C. el sinscrito no era mis una lengua
hablada. Las lenguas populares eran los pricritos, los cuales, en etapas posteriores,
se transformarian en las lenguas regionales modernas. La poesia lirica encontr6 en
los pracritos su primera y mejor forma de expresién. Empero, el sanscrito continué
siendo el lenguaje literario durante largo tiempo, y alcanzéd su cuspide en el
periodo comprendido entre los siglos quinto y séptimo d. C. Con los sensuales
poemas de Kalidisa, uno de los mais grandes poetas indios, la poesia romantica del
sanscrito alcanzd su mais elegante expresién. Los poetas sanscritos estudiaban con
avidez tanto el Kamasiatra de Vitsyidyana, como la gramitica, la lexicografia y la
poética.

En sus inicios el estudio de la poética en sinscrito estaba estrechamente
ligado al estudio de la gramatica. Al parecer las primeras especulaciones gramaticales
acerca del lenguaje en general no solo inspiraron las especulaciones retéricas acerca
del lenguaje poético, sino que a su vez influenciaron su método y punto de vista.
De acuerdo con S. K. De, se puede demostrar con facilidad que algunos de los
conceptos fundamentales de la teoria poética relacionadas con el lenguaje en

general, estin claramente basadas en los puntos de vista de los gramiticos,

¥ Contrario a esta opinién K. M. Panikkar afirma que la mis temprana evidencia sobre el
Kamasaitra se encuentra directamente en las obras de Kailidasa, y cita como ejemplos el Canto XIX
del Raghuvamsa y dos pasajes de sakuntala donde, para él, es evidente que el autor sigue las
descripciones de Vitsyiyana, y que incluso en uno de ellos utiliza preceptos que se mencionan en el
Kamasatra de forma textual. Ademis, sugiere que varios versos en diversas obras de Kilidasa solo
pueden ser comprendidos haciendo referencia al texto del Kamasitra.
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excluyendo a otras corrientes de opinién. “La poética no pensé conveniente
aparecer como un sistema completamente novedoso sino que buscé la proteccion de
la autoridad de los gramiticos para que la gramatica, elegida como su padrino,
ayudase en su pronta aceptacién™. Por lo anterior la poética, al igual que la
gramatica, comenz6 como un estudio empirico y normativo, y a pesar de su
bisqueda posterior de los principios estéticos fundamentales, nunca consiguid
derribar sus barreras escolasticas. Por lo anterior, De afirma que la poética del
sanscrito nacié del objetivo practico del anilisis metddico y clasificacién de los
recursos decorativos, de las formas de expresién por si mismas, con la perspectiva
de prescribir reglas definitivas de composicién.™

Dentro de los problemas fundamentales de la poética sanscrita se encuentra
el del contenido y expresién de la poesia. Esto fue reconocido desde los inicios de
la disciplina de la teoria poética. En primer lugar las partes del lenguaje $abda y
artha (palabra y significado) fueron reconocidas como el medio de la expresion
lingiiistica. El elemento esencial de toda literatura, como del lenguaje, consiste del
material de la palabra y el significado, y las mis tempranas definiciones de poesia
comienzan por los términos $abda 7y artha. Esto, aunado a su cercania con la
ciencia de la gramitica, da como resultado que los primeros exponentes de la teoria
poética, como Bhamaha y Vamana, dediquen secciones enteras de sus obras a la
cuestiéon de la correccidon gramatical. Pero llega una etapa donde se comprende que

la correccién gramatical aunada a la consistencia légica son caracteristicas generales

* S. K. De. Sanskrit Poetics as a Study of Aesthetic. University of California Press, 1963. pp. 1-2.
1 Ibid., p. 2-3.

16



del lenguaje, y que no son condiciones suficientes para el lenguaje poético. Es hasta
que la unidad (séhitya) de $abda y artha se reconoce como el punto de partida de
la poesia, y que es esta unidad, y no la palabra y significado por si mismas, la que
da la esencia de la poesia. Ademas sabitya implica no solamente la unidad de szbda
y artha sino su inseparabilidad. Seria este concepto de sahitya el que daria paso a
la utilizacién de dicho término para designar a la literatura como tal. Se reconoce
también desde el nacimiento de la literatura que esta sabitya de la poesia debe de
ser de un tipo especial, esto para que el encanto especial del lenguaje poético, el
cual lo distingue del lenguaje ordinario, pueda ser explicado. La unidad de $abda vy
artha traen consigo una belleza especial dentro de la poesia, la cual no se
encuentra en ninguna otra parte; la poesia no es simple expresién lingiiistica, sino
expresion embellecida. Por lo anterior, se reconoce que la s@hitya de Sabda y artha
dentro de la poesia debe tener wvifesa o especialidad. Por lo cual, el principal
problema de la ciencia de la poética pasa a ser la cuestiébn de decidir qué es este
viSesa y como se llega a él. Esto da pie a la formalizacién de diversas teorias y
explicaciones acerca de lo que constituye la poética, entre las cuales encontramos
diversos tebricos que dan preferencia a ciertos conceptos como laksana

(caracteristica), alamkara (embellecimiento™) y guna (cualidad™).

" La palabra alamkara significa literalmente ornamento. Su significado literal difiere del sentido de
la funcién religiosa o migica que se le atribuia originalmente de embellecimiento, esto es aquello
que da suficiencia o poder al lenguaje profano o sin adorno. Pero el sentido que adquiere dentro de
la ciencia de la poética para referirse a las figuras poéticas del lenguaje es el de decoracién
extrinseca y con este sentido es que es utilizado.

2 Guna es uno de los principales conceptos del vocabulario filoséfico del sinscrito. Dentro de la
teoria de la poética la palabra guna denota las diez cualidades de la expresién poética las cuales
permiten la diferenciacién de diversos riti (estilo), y se diferencian de las figuras del lenguaje en
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La primera vez en que se tiene informacién acerca de la poética es en el
Natya $astra donde aparece como un elemento subordinado, ya que la obra es
basicamente un tratado de dramaturgia, mis que de poética. Se cree que el estudio
de la dramaturgia antecede a un estudio general de la poética debido a que el
gramatico del sanscrito Pipini, no menciona en sus obras los Alamkarasitras,
mientras que si reconoce los Natasitras, y a que no es sino hasta el Natya $astra
que se hace mencién de la poética.® Dentro del Natya éastra se recomocen cuatro
figuras del lenguaje, el simil (Upamd), la metifora (Rapaka), Dipaka que es
esencialmente el uso de un predicado para muchos sujetos o un sujeto para muchos
predicados, y la repeticion de silabas o aliteracién (Yamaka).

Dentro de la historia del estudio sistematico de la poética, se hace referencia
a las diversas ‘escuelas’ o ‘corrientes’ las cuales hacen énfasis en uno u otro aspecto
de la composicion literaria para enunciar los principios fundamentales de la teoria
poética, estas diversas opiniones no necesariamerte tienen un orden cronoldgico,
aunque algunas de las especulaciones mais tempranas han sido tomadas como bases
para la formulacién de teorias posteriores. La mas antigua es llamada la ‘escuela
alamkara’ debido al énfasis que pone en este concepto. La segunda de estas escuelas
es comunmente conocida como ‘riti’ ya que el lugar principal lo ocupa esta idea
estilistica. Escuelas posteriores enfatizan la importancia de la emocién (rasq) y de la
sugestiéon (dbvani), y aunque no dejan de conmsiderar los conceptos utilizados con

anterioridad dan otras explicaciones acerca de la esencia de la poética. Algunas otras

cuanto a que esta se refiere en mayor medida a la expresién y composicién que a la forma y el
contenido.
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corrientes se desarrollaron en diferentes etapas, pero las mis importantes y que
marcarian las pautas del desarrollo de la teoria poética son las antes mencionadas.
Dentro del desarrollo de la ‘primera’ escuela de poética, es hasta el siglo
quinto o sexto d. C. que se encuentra la mis temprana obra sistemaitica acerca de
alamkara escrita por Bhiamaha, pero existe evidencia acerca de la existencia de
trabajos anteriores sobre este concepto ya que en el Natya Sdstra existe el
tratamiento de ciertos temas que caen bajo el tépico de alamkira. Referente a esto,
encontramos que se admite la aceptacion de la ciencia del alamkara-Sastra desde
etapas muy tempranas, pero la pregunta seria desde cuindo se admite al alamkara-
Sastra realmente como una ciencia o Sastra. En opinién de S. N. Dasgupta “ya que
el alamkara-sastra fue inspirado por la escuela de pensamiento de la gramaitica, se
cree que haya evolucionado un poco después de la mitad del siglo segundo a. C.,
en la época de Parafijali”**. Esta escuela pone especial atencién en el
embellecimiento y decoracion del lenguaje. Dentro de la obra de Bhimaha
encontramos referencias importantes al lugar que ocupan otros conceptos como
guna, dosa (defectos), riti, rasa y dhvani. Es debido a lo anterior que algunos
especialistas como Dasgupta, se han opuesto a la separacién de diversas escuelas de
poética basindose en la idea de que cada una presta mayor atencién o hace mayor
énfasis en alguno de los conceptos, ya que la mayoria hace mencién e incluso trata
dentro de un mismo texto casi todos los conceptos y aspectos de la poética.

“Muchos de nuestros escritores modernos han considerado ventajoso hablar acerca

B A. B. Keith. A History of Sanskrit Literature. Oxford University Press, 1920. p. 372.
"'S. N. Dasgupta. A History of Sanskrit Literature Vol. I . University of Calcutta, 1962. p. 521.
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de la divergencia de puntos de vista de los diversos autores de alamkara al grado
de ser posible clasificarlos a la manera occidental, tales como, la escuela riti, la
escuela alamkira o la escuela dhvani. Me siento obligado a presentar una nota
disintiendo a esta forma de clasificacién. Desde Bharata hasta Anandavardhana cada
uno de los escritores de alamkira entendia la importancia de dosa, guna, riti, rasa
y alamkara como los constituyentes de las bases de valuacién del mérito de
cualquier poesia. Pero si de estos escritores Vimana opinaba que 7iti o el estilo
constituia la principal esencia, no se puede afirmar que por esto él formase su
propia escuela”. Pero la mayorfa de los autores distinguen entre diversas escuelas
o corrientes de pensamiento poético, y asignan ciertas caracteristicas especiales a
cada una de ellas, asi como autores representativos.

Entre los autores representativos de la escuela 73t tenemos a Vimana, quien
afirmaba que el acomodo especial de las palabras era la esencia de la poesia y a su
predecesor Dandin, para el cual la poesia aparece bajo la metifora de un cuerpo de
palabras determinadas por el sentido que se desee proponer, y que ese cuerpo se
encuentre adornado, utilizando el concepto de alamkira en un sentido general para
referirse a todo aquello que le de belleza al poema, tal como las joyas al cuerpo
humano'®, incluyendo en esto tanto todos los recursos metaféricos, como los
modos y grados de acomodo de las palabras y los significados. Para ambos, los
modos o particularidades en el arreglo consisten en la combinacién de ciertas

cualidades (guna) fijas, obtenidas por diferentes disposiciones de la palabra y el

1> Dasgupta. Ibid. pp. 574-575.
16 Keith. Op. cit. p. 376.
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sentido”. Los varios estilos o 7iti se distinguen por la utilizacién de una o varias
de estas cualidades o sus contrarios, los cuales se reconocen también como
cualidades aunque de un caricter erréneo.

Los teéricos que florecieron en la siguiente etapa, y conocidos como de la
teoria de dbvani, afirmaban que la verdadera caracteristica de la poesia no era
entendida por aquellos que solamente tenian conocimientos acerca de la ciencia de
$abda y artha. Pero, paraddjicamente, su teoria tiene sus origenes en al anilisis del
lenguaje y el significado. Como los gramaiticos y los légicos, reconocieron las
funciones de denotacion (sbhidhi) e indicaciéon (laksana), el primero dando el
sentido literal de la palabra y el ultimo un sentido secundario o figurado ligado al
sentido literal. Pero no solo se conformaron con reconocer esto, sino que fueron
mas alli de los gramiticos y logicos al afirmar que la denotacién e indicacién no
agotan todo el significado de la poesia. Incluyeron también otra funcién de la
palabra y el significado, aquella de la sugestién, la cual provee otro sentido, que
nunca es expresado directamente, sino que depende del propésito especifico del
poeta en la utilizacién de la palabra, ya sea en su sentido de denotacién o
indicacién. Es aqui donde por primera vez se toma en cuenta el propésito del

poeta y se reconoce un sentido sobreentendido detris de lo directamente expresado

en las palabras.

V Las diez gwna reconocidas por Vimana y Dagdin son élesa (coherencia de oraciones largas sin
hiatos ni rupturas gramaticales); prasada (simplicidad); samata (uniformidad en el tipo de compuesto
gramatical utilizado); madhurya (lenguaje altamente emotivo); swkumarati (predominio de consonantes
liquidas); arthavyakti (claridad); udaratva (nobleza del sujeto); ojas (utilizacién de largas palabras
compuestas); kanti (palabra ordinaria aceptable); y samddhi (lenguaje metaférico en general).
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En opinién de S. K. De “la escuela dbhvani, en su anilisis de la poesia,
encontr6 que el contenido de un buen poema puede distinguirse generalmente
como aquello que es expresado e incluye lo que es dado en tantas palabras o
aquello que no es expresado, pero que debe ser afiadido por la imaginacion del
lector o del oyente. La parte inexpresada o sugerida, la cual estd estrechamente
ligada con lo expresado, y que se desarrolla por un peculiar proceso de sugestién
(vyafijand), es considerado como el ‘alma’ o la esencia de la poesia”.'®

En opinién de A. Sankaran la teoria de 7asz antecede a la de dbvani, y esta
ultima incorpora en si todos los aspectos positivos de la primera y sirvi6 para
refrenar sus excesos, tales como el exagerado énfasis que es puesto en el elemento
emocional en la poesia, en detrimento de los elementos imaginativos e
intelectuales.”” Su principal exponente es Anadavardhana de Cachemira quien vivié
aproximadamente a mediados del siglo noveno d. C. La teoria de dhvani ha sido
extraida de la teoria de sphota de los gramaiticos, que tiene como postulado
principal que las palabras y proposiciones en contextos particulares y con referencia
a hablantes y auditorios particulares bajo situaciones y circunstancias particulares,
pueden inducir el 7asz o sugerir importantes verdades o ideas o alamkaras.® Con
respecto a esto, Abhinava sugiere que es la descripcién de la excitante escenografia
y las circunstancias, tanto como los variados sentimientos del momento y sus

expresiones, los que conjuntamente sugieren en nuestras mentes, a través del

¥'S. K. De. Sanskrit Poetics... Op. cit. p. 48.

¥ A. Shankaran. Some Aspects of Literary Criticism in Sanskrit. Munshiram Manoharlal. New
Delhi, 2da. edicién, 1973. p. 1.

® Dasgupta. Op. cit. p. 605.



proceso de dbvani, una situacién estética que posteriormente se convierte en 7asa.
Tanto en la teoria de dhvani como en la de sphota, existe el supuesto de que las
palabras y proposiciones como un todo, conjuntamente tienen un significado
particular, por lo cual los adherentes de esta teoria, como Anandavardhana,
Abhinava y algunos otros, afirman que toda una situacién, un contexto, los
hablantes, las palabras y sus significados, todos pueden cooperar conjuntamente para
producir una sugestién. La consideracién del contexto y la situacién es la condicién
mis importante de dbvani.”

Las dos teorias que pasarian a ser los factores predominantes dentro de las
fuentes del criticismo literario son la de rasa y la de dbvani. Se dice que la
primera tiene sus origenes en el ‘primer poeta’, Vilmiki, mientras que la segunda
habria surgido inmediatamente después de la teoria de 7asa, y pudo ser expresada
en su forma acabada, tan solo aproximadamente un siglo antes de su miximo
exponente Anandavardhana. Pero ya para este periodo se habian enunciado los
principios que determinan la naturaleza de la forma poética, como alamkara, riti,
guna, etc., por lo cual, la relacién de estos métodos anteriores con los de rasa y
dhvani estan definitivamente asentados, asi como su posicién dentro de la poesia.
“El reinado de las escuelas de 7452 y dhvani con las otras subordinadas y

convertidas en partes accesorias de ellas se da total y completamente dentro del

dominio del criticismo literario™®.

2 Ibid., p. 608.
Z A. Sankaran. Op. cit. p. 50.
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Desde épocas tempranas, la mayoria de los autores adherentes a una u otra
escuela de criticismo literario no solamente hacen mencién, sino que otorgan una
importante posicion a rasz dentro de sus teorias. Lo anterior, aunado al continuo
estudio acerca del tema, ha dado a 7asz el lugar principal dentro de los conceptos
literarios de la literatura, no solo del sinmscrito, sino de las diversas lenguas que
habrian de desarrollarse posteriormente. Como ya se ha mencionado, se afirma que
la teoria de 7asa se conoce desde tiempos muy remotos, y ha sido enunciada y
utilizada constantemente en diferentes periodos por diversos autores de la teoria
poética. Dada la importancia de esta teoria, y su impacto en la posterior literatura

erética de la India, se tratard a continuacién como una seccién independiente.

1.1 Rasa

El término rasa tiene varios significados, sin embargo, el mis importante es
aquel que se relaciona con la teoria del arte y las emociones. Por un lado 7asa
significa jugo, néctar o extracto de algunas plantas. Un segundo significado de rasa
se refiere a la esencia inmaterial de alguna cosa, la mejor parte o la mis fina. En
un tercer sentido 7asa denota sabor, paladeo, deleite relacionado a consumir o
manejar, ya sea un objeto fisico o al tomar sus propiedades no-fisicas,
frecuentemente produciendo placer. En su dltimo sentido, el cual esti relacionado
con el tercero, y con el arte y la experiencia estética, rasa tiene el significado de

“un estado de elevado deleite, en el sentido de ananda, el tipo de arrobamiento

que solo el espiritu puede experimentar”.”

® B. N. Goswamy. Essence of Indian Art. Asian Art Museum of San Francisco. 1986. p. 19.
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Para K. Caitanya “la palabra 7asz es un fino cristal, secretado por el
pensamiento indio a lo largo de los siglos, y como el cristal, que puede esparcir
un resplandor de muchos colores, de acuerdo con el angulo de la luz incidente,

éste también puede revelar variados significados de acuerdo con el angulo de

aproximacién”.®* En el Atharva Veda la palabra rasa es utilizada por primera vez
para referirse al néctar de las plantas. También comienza a ser usada con el sentido
de saborear o degustar. En la meditacién trascendental de las Upanisad hay una
combinacién de ambos sentidos, y la palabra pasa a tener un significado de esencia
y del mas alto deleite, o de la experiencia que trae como resultado de si una
felicidad inexpresable. Aqui 7asz simboliza la realidad suprema del universo, la
conciencia autoluminosa, la cual los sabios de las Upanisad se esforzaban por
obtener, y que cuando se logra, se convierte en un arrobamiento trascendente. La
referencia védica del alma como disfrutando el sabor o la esencia (rasz) de la
experiencia, parece ser la base de la elaboracién del concepto en la meditacién
Upanisadica y en la especulacién estética. El pensamiento de las Upanisad extiende
este degustamiento del mundo al degustamiento de su origen trascendental. La
teoria estética utiliza ambos sentidos. La creacidn estética es saboreada como un
hermoso objeto de la naturaleza es saboreado. Al mismo tiempo, aunque el

estimulo pertenece a la esfera mundana, la experiencia es percibida como casi

trascendental, como la experiencia intuitiva del sabio sobre la conciencia

# Krishna Caitanya. Sanskrit Poetics. Asia Publishing House. India, 1965. p. 1.
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autoluminosa que es la base del universo. En estos términos el arte media entre la
experiencia del mundo y la experiencia de lo trascendente.”

La teoria del arte que se centra alrededor de la idea de rasa fue enunciada
por primera vez por Bharata en el Natys $astra. Ha sido esta la forma en que
dicha teoria ha llegado hasta nuestros dias, pero es evidente que Bharata recopilé y
quiza sistematiz6 tradiciones mucho mas antiguas, ya que él mismo reconoce la
deuda a sus antecesores. Su trabajo es generalmente situado al comienzo de la era
cristiana, y en éste, Bharata enuncia y aplica la teoria de 7asa a las artes escénicas,
incorporando la danza y la musica. Este monumental trabajo es el pilar sobre el
cual se edificarin las subsecuentes teorias estéticas del subcontinente indio. Trata
esencialmente de la modalidad del surgimiento de la emocién poética a través de la
organizacién del contexto poético. La definicién dada por Bharata es la siguiente:
“Cuando los Vibbava, Anubbava y los Viyabhicari bbava se unen, emerge Rasa™®.
Pero se llega a esta definicién después de una detallada exposicién del concepto de
sthayibbava, el cual se puede definir de la siguiente manera: “los sthayibbava son
innatos, predominantes, prevalecientes, inocultables, asimilativos, permanentes y
penetrantes, disfrutables, factores conativos predispuestos en la naturaleza humana™?.

Caitanya ofrece una traduccién de la definicién de Bharata sobre rasa, “cuando el

estimulo primario, sus concordantes caracteristicas conductuales y las reacciones

3 Ibid., p. 2
% Bharata citado por Caitanya. Ibid., p. 2.
7 Caitanya. Ibid., p. 3.
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efimeras pero subordinadas las cuales evocan, se combinan para activar el
sentimiento, el sentimiento se convierte en emocidn estética>,

Para lograr la obtencién de rasa son necesarios varios elementos como los
Vibbava, los cuales son los estimulos primarios que activan a los sth@yibbava, que
son los instrumentos o causas que producen o cambian las emociones saboreables;
Anubbdva, que es aquello que viene con la emocién, es lo que hace visible y
perceptible al 7asa, son indicadores de los bhiva; y los Vyabbicari bbava son los
sentimientos efimeros que estin relacionados con el sentimiento basico, son las
emociones que llevan hacia la mayor clarificaci6n de la emocién principal o
permanente. De acuerdo con la definicién proporcionada por Dasgupta tenemos
que Vibbiva es la condicién objetiva de producir una emocién. El Vibbiva puede
ser de dos tipos: alambana y uddipana. Alambanawvibbiva significa una persona o
personas con referencia a las cuales la emocién es manifiesta. Uddipana-vibhiva
significan las circunstacias que han exitado la emocién. Ademas esti Anubbava que
es la manifestacibn corporal a través de la cual la emocién es expresada. Y
Vyabhicari significando una serie de emociones diversas que alimentan el fuego de
la emocién dominante.”

Segun Bharata hay cuarenta y nueve bbiva (emociones), pero solamente los
sthayibbdva en combinacibn con los demas elementos necesarios (Vibbava,
Anubbiva y Vyabhicari bbava) producen rasa. Esta es la diferencia entre bbiva y

sthayibbava, su capacidad de producir o no rasa.

2 Thid.
? Dasgupta. Op. cit. pp. 593-594.
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Los sthayibbava son permanentes, estin latentes en todos los seres humanos,
y se despiertan con toda su intensidad cuando los otros tres elementos se
combinan en un estado de perfeccion. Al ser perfecto, el sthayibhiva se transforma
en rasa y es este sentimiento el que debe ser transmitido al samdgjik (lector o
espectador). Bharata y los posteriores estudiosos de la poética han clasificado las
emociones en dominantes y transitorias, y han explicado el porqué solamente las
dominantes se transforman en rass. La base de dicha clasificacién en transitorias y
dominantes es su relacién con los cuatro fines de la vida®. Tradicionalmente se

han aceptado ocho 7asa que son: $migar (amor), hasya (humor o risa), karuna

® Los cuatro fines de la vida son dbarma, artha, kama y mokéa. Dharma se refiere al acatamiento
del orden universal establecido, abarca todo lo que en el occidente se clasifica bajo el orden
juridico, ético, moral, religioso y aun social. Es la base del funcionamiento de la sociedad y por
tanto de su prosperidad y felicidad. El dharma abarca todos los aspectos de la vida humana, desde
la procreacién hasta la muerte del individuo, pasando por su nacimiento, crianza, educacién,
matrimonio y vida productiva. Artha es mas que nada el domino de la politica y el poder, se
refiere al fin de la accién humana que no busca solo el cumplimiento del deber, el dharma, sino
también una ganancia, un beneficio de esa accion. El tercer fin de la vida seria kdma que significa
‘el placer’, sobre todo referido al placer erético, pero abarcando también todo tipo de placer de los
sentidos. Incluye dentro de si al amor y al sexo, la musica y la danza, el teatro y la poesia, los
perfumes y los manjares, etc. La justificacion para incluir a k4ma como uno de los fines legitimos
de la vida es que el placer es tan necesario a la vida como el alimento y debe, por tanto, buscarse
como algo indispensable. El cuarto fin de la vida humana se coloca aparte, pues en vez de
compartir como los otros tres la vida en el mundo y participar en la existencia, mokés, la
liberacién, niega el mundo y su existencia conocida. Moksz pretende ser el fin supremo de la vida,
el salto final de este tipo de existencia a una realidad eterna. Moksz se refiere a la liberacién del
ciclo de los renacimientos, del océano de Samsara. No hay una sola definiciéon aceptada de lo que
es mokéa y diferentes escuelas proponen diferentes ideas; todas coinciden en el lado negativo de la
definicién: mokéz no esti en el mundo de dharma, artha y kama; moksa es su negacion. Pero en el
lado positivo no hay acuerdo el estado de mokéa es indescriptible: se habla de eternidad, de
inmutabilidad, de beatitud, pero no hay coincidencia plena de opiniones. Todas estas explicaciones

acerca de los cuatro fines de la vida del hombre se han tomado del libro de Lorenzen y Preciado,
‘Atadura y Liberacién’.
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(compasién), raudra (ira), vira (heroismo o valor), bhayanaka (terror o temor),
bibhatsa (disgusto o repulsion), adbbuta (sorpresa).”? A los cuales se les afiadieron al
paso del tiempo $inta (renunciacion) y bhakti (devocién), aunque estos ultimos no
fueron reconocidos por los estudiosos tradicionales.

El Natya $istra de Bharata fue concebido principalmente para las artes
escénicas y el género dramitico, aunque como afirma Coomaraswamy “la teoria es
inmediatamente aplicable a todas las artes™. “La teoria de rasz es un intento serio
de indicar el caricter del efecto emocional del género dramaitico, y explica el
despertar y la naturaleza del placer estético experimentado por un piblico sensible
mientras observan la diestra puesta en escena de una obra”.» Considerando a las
emociones como los materiales vitales de la poesia se les considera como la esencia
de la misma. Al respecto se elabord la tesis, segin la cual, aquello que el poeta es
capaz de expresar directamente o describir con respecto a las emociones, son las
causas por las cuales se da paso a éstas, con la ayuda de los elementos expresados,
los cuales deben ser generalizados y concebidos, no como aparecen en el mundo
natural, sino como pueden ser imaginados en el mundo de la poesia, el poeta
puede despertar en el lector, a través del poder de la sugestién inherente a las
palabras y a sus significados, una condicién mental particular en la cual el paladeo
de las emociones es posible. El poeta no puede despertar la misma emocién que
sienten el héroe o heroina descritos en su poesia. No obstante, ya que todas las

mentes humanas poseen el germen de la misma emocién dentro de si mismas, y

1 A. Sankaran. Op. cit. p. 16.
% Goswamy. Essence of ... Op. cit. p. 19.
% A. Sankaran. Op. cit. p. 15.
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debido a que los elementos expresados y las emociones son generalizadas, puede
hacer surgir el reflejo de una emocién similar. Esta condicién de la mente del
lector en el disfrute de la emocién generalizada es llamada el paladeo o 7asa, que

puede ser despertado solo por el poder de sugestion de las palabras y sentidos
expresados.**

1.2 $mgar rasa

De todos los rasa, Srrigar ha sido el que ha recibido el tratamiento mais
detallado y entusiasta por parte, tanto de los antiguos estudiosos de la retdrica,
como de los posteriores escritores sobre poética y de los poetas mismos. A $rrgar
se le ha llamado rasaraja (monarca de los sentimientos), rasapati (amo de todos los
sentimientos) y diversos poetas compiten por exaltarle.

$rngar significa ordinariamente el sentimiento erético, sin embargo, no se
circunscribe solamente a este significado. Existen varias conceptualizaciones, tanto
tradicionales como técnicas, acerca de la ‘nocién india de amor’. La
conceptualizacién tradicional de este término sirve de fundamento al conjunto de
narrativas de amor redactadas en forma de un tema literario o poético. En su
aspecto técnico se conceptualiza en tres maneras diferentes, dentro de tres categorias
de literatura. En la tradicion del Kamasastra es llamado kama, ‘deseo natural’; en la
teoria poética, es decir la tradicién del Kavyasistra, se le conoce con el término

§rngar rasa, ‘experiencia estética’; y por ultimo en la literatura devocional, es decir

% 8. K. De. Sanskrit Poetics... Op. cit. p. 11.
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la tradicion de la Bhaktisastra, se hace referencia a él con el término prema,
‘experiencia espiritual’®.

Se han analizado diversas etimologias de la palabra, y es aquella dada por el
rey Bhoja de Malwa la mas aceptada. En su obra $migara-prakasa, que trata acerca
de la poética, el autor expone su peculiar doctrina que versa sobre la idea de que
$rrigar es el unico rasa. En su interpretacién, $rrigar no es solamente el sentimiento
erdtico, es llamado asi debido a que es en si mismo la cumbre (§r7igd) y lleva al
hombre a la cima de la perfeccién.*

Los eruditos de la retérica afirman que $rrigir es superior entre los rasa,
porque es el unico con el cual se pueden conmectar todos los estados emocionales
complementarios a excepcion del miedo, la indolencia, la crueldad y la repulsién, y
con el cual se pueden armonizar todos los estados emocionales permanentes
(sthayibbava), excepto el de la repulsién.”

Ademis de la literatura retdrica acerca de $rrigar, éste ocupa un lugar central
dentro de todas las artes de la India. Existen grandes obras dramaticas en las cuales
el tema principal es §migar, en la literatura poética existe una gran cantidad de
textos cuyo tema dominante es srrigdr. Cuando se evoca a $rrigdr, frecuentemente
se piensa en el lado erdtico, pero no es solamente esto lo que el concepto de
$mgar engloba, se refiere también al sentimiento en toda la sutileza de sus aspectos,

en sus infinitamente variadas formas, las cuales figuran tan preeminentemente en las

% Kali C. Bahl. “The Hindi Rt Tradition and the Rasikapriyd of Keshavadasa: An Introductory

Review” en Journal of South Asian Literature, 1974, vol.10 p. 7.
* K. Caitanya. Sanskrit Poetics. Op. cit. p. 52 y B. N. Goswamy. The Essence of Indian Art. Op.
cit. p. 31.
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artes. En opinién de S. K. De “la ciencia del erotismo ha tenido, de hecho, una
profunda influencia en la teoria y prictica de la poesia de este periodo (periodo
temprano de la literatura sinscrita), aunque debemos cuidarnos del error de asumir
que la poesia erética clisica es de naturaleza pornogrifica. El trabajo tradicional de
Vitsyiyana contiene, ademas de varios capitulos acerca del arte y la practica del
amor, secciones sobre los modos y maneras de ganar y conservar un amante, sobre
el cortejo y los signos del amor, sobre el matrimonio y la conducta de la vida
conyugal, y no poco acerca de la psicologia prictica de la emocién del amor”.*®
Dentro de la poética y el género dramaitico en sanscrito, y debido a la
atraccién universal que el tema de $rrigar despierta, los escritores tratan en detalle
todo lo referente a este 7asa. Por lo anterior existe una gran cantidad de tratados
ertico-retéricos, de los cuales el mas antiguo e importante es el Smigaratilaka de
Rudrabhatta, quien intenta aplicar la idea de 7ass, que ha sido ya discutida en
relaciéon con el género dramitico por Bharata y algunos otros autores, a la poética.
Le siguen una serie de trabajos de naturaleza similar, los cuales toman a 7asz, en
especial a $migar rasa, como tema principal, y que fueron compuestos con la meta
aparente de guiar al poeta en la composicidn de piezas eréticas, tan populares y
abundantes en la poesia sinscrita.”’ La idea principal de este tipo de trabajos es que
$migar es el rasa fundamental, y por esta razén sus diversos aspectos son estudiados

detalladamente. Dentro de este tema se incluye la discusiéon detallada sobre el héroe

¥ B. N. Goswamy. The Essence of Indian Ar. Op. cit. p. 31.
% S. K. De. “Treatment of Love in Sanskrit Literature” citado por Ahmad Hussain en_Erotic
Sentiments in Indian Literature. Atma Ram & Sons. India, 1982. p. 47.

»S. K. De. Sanskrit Poetics ... Op. cit. p. 59.
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(na@yaka) y la heroina (nayiki), y sus diversas emociones y condiciones como
factores de $rigar rasa. Estos textos repiten las elaboradas definiciones, distinciones
y clasificaciones del sentimiento amoroso con sus variados estados y situaciones
emocionales, asuntos que parecen ejercer una gran atraccién sobre las mentes
escolasticas medievales.®

$rngar, segun diversos textos que tratan acerca del erotismo, es de dos tipos:
samyoga (amor en la unibén) y viyoga (amor en la separacién). El amor en la unién
es el aspecto placentero del amor, los estudiosos han definido a samyoga como la
mezcla carifiosa, el extravio y el disfrute de las personas de sexos opuestos.*
Empero es en el amor en la separacion, que la madurez del amor se puede
apreciar. Es una herramienta de prueba para el verdadero amor. Los amantes
verdaderos son aquellos que no se olvidan en wviyoga. Es por estas razones que los
poetas de todas las literaturas y de todos los tiempos han prestado tanta atencién a
esta cara del amor. “El amor que no ha pasado por los sufrimientos de la
separacién dificilmente puede ser considerado como amor. Generalmente se cree
que el amor en la separacion viene después del amor en la unién. Pero esto no es
asi. El amor sin el dolor de la separacién es corto, egoista y pretencioso. En la
ausencia de la separacién, el amor pierde su fuerza y su gracia”.

La Tabla 1 da la clasificacién de la emocién amorosa segin se encuentra en
diversos textos que se especializan en el tema. La tradicion de $migar rasa viene

desde la tradicién poética del sinscrito, ha sido retomada por diversos autores

% 5. K. De. Ihid., p. 6.
4 Ahmad Hussain. Op. cit. p.17.
“ Hussain. Ibid., pp. 18, 56.
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posteriores en diferentes lenguas del subcontinente, con fines variados, desde la
expresion de la devocién, hasta la demostracién de erudicién en el tema; y la
incorporacién de nuevos y detallados anilisis o clasificaciones acerca de $migar rasa.

Los poetas de la ritikavya no escapan a esta corriente, haciendo de $rrigar el
tema principal de sus composiciones y tratados retdricos. Entre estos poetas
encontramos a Kesavadis, quien crea grandes obras que giran alrededor de srrigar
rasa con un estilo refinado, e introduce nuevos elementos para el anilisis de este

tema con una perspectiva tradicional, ademas de proporcionar ejemplos para su

detallada exposicién.
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TABLA 1
CLASIFICACION DEL AMOR
(Shringaar ke bheed)

l

1 2
Amor en la unién Amor en la separacién
(Samyoga) (Viyoga)
[ | : | | 1 1
1 2 3 1 2 3 4
Visién Tacto Dialogo Amor Enojo de Residencia en  Patetismo
Incipiente amor el extranjero
(Puurva raag)  (Maan) (Pravaas) (Karuna)
I . 1 | |
| 1
1 2 3 4 1 2
Ver en persona  Ver en retrato  Escuchar Ver en sueiios Con razén Por maleficio
(Pratyaksha (Chitra cualidades (Swapna (Karan Vash) (Shap Vash)
Darshan) Darshan) (Gupa Shravan) Darshan)
I |
1 2 3
Enojo suave Enojo medio Enojo excesivo
(Mridu maan)  (Madhyam maan) (Guru maan)
Fuente: Ahmad Hussain. Erotic Sentiments in Indian Literature. Op. cit. p. 21

35



1.3 Nayaka-nayiki bhed

Al mencionar ndyaka-nayiki bbed se hace referencia a la clasificacién de los
protagonistas, el héroe y la heroina, el amante y su amada, dentro de las artes de
la India. La definicion de los términos ndyska como el ‘héroe’ o ‘protagonista’ de
alguna historia, y de nayiki como su amante, y por tanto la heroina de la trama,
nos da el sentido en que estos términos son utilizados dentro de la literatura, tanto
del sanscrito como del hindi, con respecto a $migir rasa. Ademas del anilisis y
detallada clasificacion del ndyaka y nayika, se mencionan también otros personajes
que son importantes para el desarrollo de §migar rasa como son las compaifieras o
amigas de la nayiki, conocidas como sakhis, y los mensajeros de los amantes o
ditis. Todos estos elementos formarin parte del contexto poético y ayudarin al
surgimiento de rasz, en este caso de $rrigar rasa.

En la literatura sanscrita existen ejemplos de ndyaka-nayiki bbed, los cuales
daran paso al tratamiento de este tema dentro de la posterior literatura hindi. Los
textos de Kamasastra parecen ser los primeros que tratan el tema de ndyzka-nayika
bbed, aunque existe una gran diferencia entre ambos en su acercamiento y
tratamiento. Tanto héroes (ndyakas), heroinas (ndyikas), amistades (sakbis) y
mensajeros (ditis) son mencionados en el Kimasatra de Vitsyiyana, pero no con la
misma intencién que en los trabajos de poética. Rikefagupta enumera seis rasgos

caracteristicos de esta obra que la diferencian de los textos acerca de ndyaka-nayika
bhed*:

# Riakeéagupta. Studies in Nayaka-Nayika-Bheda. Granthayan, Aligarh. 1967. pp.30-31.
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1. Vitsyayana omite a la svakiya de su principal clasificacién de la heroina. Para
él, la heroina no es alguien que ya ha sido obtenida, sino que todavia esta por
obtenerse.

2. En el capitulo que dedica a la mujer casada, la cual no es considerada como
ndyika por él, Vitsyiyana se enfoca principalmente a los deberes que como ama
de casa le corresponden.

3. Al tratar acerca de la parakiyi (la mujer de otro) no se hace énfasis en el
amor. Al contrario, explicitamente se advierte acerca de cortejar a la mujer de
otro simplemente por amor. Segun él, esto ultimo se puede hacer solo cuando
la nayiki esti comprometida ya con varios hombres, o cuando se advierte una
ganancia posterior al establecer relaciones sexuales con ella.

4. Ademis de la clasificacién de la nayiki de acuerdo a su relacién social con el
ndyaka, Vitsydyana da una serie de divisiones que tienen que ver directamente
con los érganos sexuales del niyaska y nayiki o con el mismo acto sexual.

5. Las otras clasificaciones del ndyska y nayiki basadas en el comportamiento, la
situacion, etc., las cuales han sido tratadas en las obras acerca de nayaska-nayika
bhed, no tienen cabida dentro del Kamasitra.

6. De acuerdo con la concepcién de la heroina, la diti de Vitsyiyana tiene como
funcién principal la de seducir y engatusar a la esposa de otro para el héroe, lo
cual no tiene nada que ver con sus funciones dentro de la literatura de nayaka-
nayika bbed.

Por lo anterior, Rakefagupta concluye que existe poco en comun entre el

Kamasatra de Vitsyiyana y otros textos acerca de ndyaka-nayika bbed, por lo cual

37



para él, estos ultimos no parecen haber sido influenciados por el primero. Aunque
“no se puede negar que es basica y enteramente el sexo, el tema principal del
Kamasastra, el cual sustenta la totalidad de la estructura cientifica del ndyaka-nayika
bhed, aunque solo en su orientacién limitada”.* En oposicién a esta conclusién K.
M. Panikkar afirma que “si la influencia que Vitsyiayana ejercié fue tan directa en
el mas grande poeta del sanscrito (Kailidasa), quien se convirti6 en un modelo para
todos aquellos que le precedieron, se puede imaginar como sus sutras llegaron a

tener casi una importancia candnica para los poetas posteriores que trataron el

amor™®

Sin embargo, es el Natya $astra el primer tratado acerca de dramaturgia y
poética que trata extensamente el tema y las clasificaciones del ndyska y la nayika.
Aunque los trabajos posteriores acerca del tema hacen referencia directa a este
texto de Bharata, cada uno refleja un cambio de actitud hacia la clasificacién de los
ndyakas y nayikas. Para Bharata, ndyaka significa el personaje principal de una obra
dramitica y no el Alambana-vibbiva de $rigar rasa. Su cuidruple division del
héroe en Dhirodhata (valiente y altivo), Dhiralalita (valiente y alegre), Dbirodatta
(valiente y noble) y Dbiraprasinta (valiente y tranquilo), aunque adoptado por
algunos de los escritores sobre rasa, tiene poco que ver con el ndyska de la
emocién erética®. Entre los primeros textos que tratan el tema de nayaka-niyika

bbed encontramos el Agnipurana, el cual tiene una breve mencidén acerca de éste en

“Rakeéagupta. Ibid., p. 31.

“ K. M. Panikkar en Richard Burton y F. F. Arbuthnot trads. The Kama Sutra of Vatsyayana.
George Allen and Unwin Lid. Londres, 1963. p. 70.

“Rakeéagupta. Op. cit. p. 37
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tan solo cinco versos, aunque hace algunas importantes innovaciones. En primer
lugar, a diferencia del Natya $astra, en este texto el tema se trata dentro de la
seccion de erotismo y el héroe y heroina son identificados con el Alambana-
vibbavas de $rrigar rasa; ademis, se da una nueva clasificacién del ndyaka, la cual
justifica la clasificacién de erdtico del tema.

Existen ademas de las dos obras ya mencionadas otros textos en sinscrito
que tratan extensamente el tema, algunos hacen aportaciones significativas mientras
que otros solamente repiten lo enunciado por autores anteriores acerca de este
tépico”. Entre los principales textos cuyas aportaciones son importantes para el
desarrollo del tema, encontramos el Sahitya-Darpana de Visvanitha y el Ujjvala-
Nilamani de Ripa Gosvimi.

El Sahitya-Darpana de Viévanatha es el libro de texto sobre dramaturgia y
poética mas famoso, y aunque en varios casos sigue las clasificaciones tradicionales
de los héroes y heroinas, también introduce ciertos cambios relevantes, en especial
en la seccién de las nayikis. Sin embargo, son los textos de Riapa Gosvimi, el
Bhakti-rasamrta-sindbu y especialmente el Ujjvala-Nilamani, considerado como un
suplemento del primero, los que tratan el tema de una manera totalmente

diferente. Estos textos fueron redactados con fines principalmente teoldgicos, y son

“Rakeéagupta da una lista cronolégica de veinte titulos en sinscrito que tratan el tema y sobre los
cuales fundamenté su investigacidén, estos son: 1) Natya $astra de Bharata, 2) Agnipurdna, 3)
Kavyalasikara de Rudrata, 4) $migdra-Tilaka de Rudrabhatta, 5) Daéaripa de Dhanaiijaya, 6) Sarasvati-
Kanthabbarana de Bhoja, 7) $mgara-Prakasa de Bhoja, 8) Vigbbatalankira de Vagbhata I, 9)
Kavyanusisana de Hemachandra, 10) Natya-Darpana de Rimacandra y Gunacandra, 11) Bhiva-Prakasa
de saradatanaya, 12) Rasa-Maiijari de Bhanudatta, 13) Rasa-Tarangini de Bhanudatta, 14) Pratdparudra-
Yasobbsiéana de Vidyanatha, 15) Rasirnava-Sudhakara de singa-Bhopala, 16) Kavydnuéisana de
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los fundamentos sobre los cuales descansa la secta bengali de Caitanya. En estas
obras se delinea el Rasa-éastra wvaishnava en el cual, el sentimiento religioso de
bhakti (devocién) ha sido equiparado al deleite supremo del disfrute literario,
conocido como 7asa en la poética sanscrita ortodoxa. Esto le da un nuevo rumbo,
no solo a la antigua teoria de 74sa de la poética convencional, sino también a la
emocion religiosa implicita en la vieja fe vaishnava. “Ripa Gosvimi da una
elaborada exposicién del sentimiento medieval del amor, sublimada dentro de un
sentimiento profundamente religioso, mediante la incorporacién de ideas erético-
religiosas sobre el tema general del 7asa literario, especialmente el 7asa erético™ En
el siguiente capitulo, cuando se estudie mas detalladamente la influencia que sobre
la literatura »iti tuvo la poesia bbakti, se describirin con mayor detenimiento las
ideas de Riipa Gosvami acerca de rasa. Por lo pronto es suficiente con mencionar
que Ripa Gosvimi subordina e incorpora a todos los rase dentro del bhakti-rasa de
Krspa, y que los Alambana-vibbivas de este rasa no son héroes y heroinas
ordinarios, sino el mismo dios Krsna y sus amantes. Esta nocién vaishnava acerca
de Krsna y sus amantes como ndyaka y ndyikds tendria una importante influencia
sobre los escritores que tratan el tema en hindi, ya que logra la incorporacién en
una, de las dos tendencias literarias de la época, por un lado la tradicién de los
trabajos cientificos y criticos acerca de nayiki-nakiya bbed, y por el otro la de los

trabajos purinicos y literarios que describen las aventuras amorosas de Krsna desde

Vagbhata I, 17) Sabitya-Darpana de Visvanitha, 18) Ujjvala-Nilamani de Rapa Gosvami, 19)
Alankara-sehara de Kesava Misra y 20) Sabitya-Sara de Achuyta Sarman.

# S. K. De. Early History of the Vaishnava Faith and Movement in Bengal. K.L. Mukhopadhyay
Publishers, Calcutta, 2a. Edicién, 1961. p. 166.



una perspectiva religiosa y filoséfica. “La literatura acerca de ndyaka-ndyiki bbed
existente en hindi es una mezcla de dos corrientes distintas una de la otra: la
corriente de los trabajos cientificos sobre ndyaka-nayiki bbed y la corriente del
erético Krsna-lili con una predisposicién religiosa”.*” La obra de Ripa Gosvami es
el dltimo texto importante que sobre el tema se escribié en sanscrito.

El tema de ndyaka-nayiki bbed tuvo su origen en el género dramitico, no
obstante, la literatura hindi sobre el tema poco tiene que ver con el arte escénico.
Incluso en sinscrito, atin cuando el tema habia sido englobado dentro del tépico
de erotismo, sus detalles fueron hechos con referencia principalmente a $migar rasa.
Por lo tanto, los diversos tipos de héroes y heroinas se basan en las diferentes
fases de la relacién erdtica existente entre ellos. Para Rikesagupta es evidente que
el tema de ndyakanayiki bbed esta simplemente compuesto de las diferentes
manifestaciones de $yrigar 7rasa, o que los detalles de éste dltimo han sido
desarrollados en el primero. En su opinién, el término relacién erdtica es
demasiado amplio ya que puede incluir formas que no se incluyen dentro del
concepto de ndyaka-niyiki bbed. Para él, la prictica y ciertas convenciones tanto
como las limitaciones naturales de §rigar rasa, del cual este concepto forma parte,
han delineado ciertos limites, mas o menos definitivos, los cuales no deben ser
transgredidos cuando se trata el tema.

Rikesagupta enumera cinco limitaciones dentro del tema: en primer lugar, el
tema de ndyaka-niyika bbed trata exclusivamente de las formas naturales y normales

del amor entre hombre y mujer. Rikesagupta menciona que la homosexualidad, las

¥ Rakeéagupta. Op. cit. p.18.
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practicas sexuales pervertidas y el auto-erotismo no tienen cabida dentro del
esquema de ndyaka-nayiki bbed. En lo personal opino que esta afirmacién no es
del todo correcta ya que, aunque no son los temas principales de este tipo de
literatura, se encuentran diversos episodios y escenas dentro de algunas obras que
tratan extensamente el tema, donde los personajes, en especial los femeninos, tienen
ciertos acercamientos con un evidente tinte sexual, aunque esto no es tratado
abiertamente por todos los autores ni es la esencia de los versos.

La segunda limitacién seria que el tema trata solamente del amor entre
jovenes atractivos de ambos sexos, los viejos, los nifios y los no agraciados
fisicamente, tanto femeninos como masculinos, son excluidos. La tercera limitante
se refiere al tratamiento del tema en términos que estén de acuerdo con las normas
de comportamiento social adecuado, por lo cual el tema debe ser tratado de una
manera que no afecte al espectador como para obstaculizar su disfrute del rasa. La
cuarta caracteristica restrictiva de la literatura acerca de ndyaka-nayiki bhed es, que
debe existir imperativamente amor entre las partes sexualmente relacionadas, en
especial por parte de la mujer, por lo cual la parakiyi (mujer ajena) casi nunca es
mostrada en este tipo de literatura con su esposo, con el cual no existe amor. Sin
embargo, el nayaka en ocasiones es mostrado amando a varias mujeres, y esto esta
dentro de los limites permitidos del ndyaka-nayika bhed. Y la quinta caracteristica
importante que reduce el campo de la literatura acerca de ndyaka-niyiki bbed, es

aquella que margina la entrada de cualquier cosa no-erética dentro de su visién™.

* Ibid., pp. 319-320.
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Se cree que la tradicién de tratados erdtico-retéricos no fue seguida en las
literaturas de ninguna otra lengua del norte de la India, ya que no existen
evidencias que muestren lo contrario. Sin embargo, en el $migara-Masijari del santo
Akbar Shah de Hyderabad existen evidencias acerca de la composicién de trabajos
similares en las lenguas del sur. En él se mencionan algunos trabajos, tanto en
sanscrito como en telugu, acerca del tema y hace referencia a dos textos en hindi,
el Rasikapriya de Keéavadas y el Sundara-$mgara de Sundara.

Dentro de la literatura hindi, el primer autor que trata el tema de nayaka-
nayikd bbed es Krparima en su Hita-Tarangini compuesto en el afio 1541. En este
texto el nombre de Krsna es mencionado en algunas ocasiones como el nayazka de
la historia, pero no parece existir ningin tipo de motivacién religiosa en el autor,
el texto mis bien continia con la tradicibn de los tratados erético-retéricos en
sanscrito. Rikedagupta sostiene que los tratados erdtico-retéricos en hindi
comenzaron a crearse a mediados del siglo dieciséis, cuando la mayoria de los
tratados en sanscrito acerca del tema habian sido ya compuestos y habian dejado
de escribirse. El nimero de textos en hindi acerca de rasz, de los cuales nayska-
ndyika bbed forma una parte, rebasa a aquellos trabajos escritos en sinscrito acerca
del tema.

Existen importantes diferencias entre la literatura hindi y la sanscrita acerca
del tema. En primer lugar, en la literatura sinscrita éste se desarrolla gradualmente
desde Bharata hasta Viévanitha, mientras que en la literatura hindi encontramos

que ya desde el primer autor el tema es tratado detalladamente; en segundo lugar

5! Ibid., pp. 22-23.
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los autores en hindi, a diferencia de los del sanscrito, no estaban tan influenciados
por sus predecesores inmediatos como por los remotos autores que habian escrito
varios siglos antes que ellos y en una lengua diferente. Existe ademas una tercera
diferencia que estriba en que los escritores sinscritos muchas veces eran solamente
criticos y no poetas, por lo cual enfocaban toda su atencién hacia el tratamiento
del tema con un espiritu cientifico. Los autores en hindi, quienes eran tanto poetas
como criticos, se interesaban en la composicién de versos ilustrativos- de hecho los
ejemplos del mas alto tipo de poesia- mas que en el criticismo puro por la falta de
un medio apropiado de expresién.’> También se aprecia que algunas de las
clasificaciones, en especial las hechas por Bharata acerca del ndyszka, no encuentran
cabida dentro de las obras en hindi, ya que no tienen nada que ver con el arte
escénico y para estas obras de dramaturgia el niyaka representa al protagonista de

una obra dramaitica, y no el Alambana-vibbava de la emocidén erética de las obras

en hindi.

1.4 La poesia del periodo 7iti y su lugar dentro de la Literatura Hindi*
Dentro del desarrollo de la literatura hindi se encuentra el periodo o escuela
de estilo manierista conocido como 7iti, en el cual se fusionan ciertas tradiciones

escolasticas heredadas de la poética sanscrita. El término riti significa literalmente

52 Ibid., pp. 81-82.

53 Por literatura hindi me refiero a toda la literatura anterior al periodo moderno, la cual no estd
escrita en hindi estindar, sino en una serie de lenguas o dialectos que fueron utilizados como las
lenguas literarias de la regién hindi parlante del Norte de la India durante aproximadamente mil
afios, hasta que fueron reemplazadas por el hindi estindar moderno a fines del siglo XIX. Entre
estas lenguas se encuentra el braj, lengua en la que fue redactado el Rasikapriya.



estilo y era utilizado dentro de la poética sinscrita del periodo clisico. A partir de
finales del siglo XVI se utiliz6 para denotar el género literario dominante, en el

cual se le otorgaba prioridad a la calidad estilistica del poema.

Dentro de la escuela 7iti existen diversos géneros de poesia amorosa que se
desarrollan en el area hindi parlante al norte de la India. Entre estos se encuentran
el laksana-grantha y el rasika, estilos que son caracteristicos de los poetas de este
periodo. A pesar de que el género laksana-grantha incorpora las tradiciones
sanscritas, no se debe pensar que los trabajos de la escuela 7iti simplemente
duplican o exponen nuevamente la tradicion de la teoria poética del sanscrito en
las lenguas regionales, ya que se cae en el error de afirmar que, a diferencia de los
eruditos del sinscrito, los poetas de la escuela 7iti no aportan ninguna discusién

significativa ni desarrollan la teorfa poética™.

Con respecto a esto Bahl afirma que “los poetas-eruditos de la escuela riti
no solamente difieren de sus contrapartes en sinscrito en el tratamiento de su
tema, sino que también adoptaron un acercamiento independiente con respecto a
éste, es decir, sistemiticamente dejaron fuera ciertos tépicos, dieron una
completamente nueva interpretacion a otros, y expandieron elaboradamente algunos
mais, los cuales no habian sido tratados extensamente por los tedricos de la poética
sanscrita. Por lo tanto, tiene sentido cuando se nos dice que los poetas-eruditos de
la poética hindi 7iti estaban familiarizados con los cinones de la teoria poética
sanscrita, la cual influyd sus trabajos en muchas maneras, pero no tiene ningin

sentido hacernos creer que estos poetas simplemente duplicaron o re-expusieron la
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teoria poética sanscrita en la lengua hablada de su época, sin ninguna consideracién

acerca de los desarrollos literarios en las nuevas lenguas indo-arias, y al hacer esto

tenfan una contribucién propia muy pobre para aportar”

Con respecto al género de poesia amorosa llamado rasika, encontramos que
éste emerge de la poesia amorosa devocional relacionada con el movimiento bhakti,
el cual se expande por todo el norte de la India a partir del siglo trece. Dentro
del movimiento bhakti se distinguen tres tendencias literarias distintas: 1) Santa
bbakti, de la deidad abstracta, Rama, representado por Kabir y algunos otros sants;
2) Krsna bbakti, con Krsna como a la esencia divina, tal como es representado por
Surdas; y 3) Rima bbakti, con Rama, el protagonista del Ramayana, y representado
por Tulsidas. Dentro del Krsna bbakti, encontramos que Krsna como deidad tiene
dos aspectos distintos: a) aquel del pastor de Braja, el cual participa en juegos

amorosos con las gopis y Radha, y b) la del rey de Dviakari, quien contrae

matrimonio con Rukmini.

Seria el primer tipo de Krsna bhakti el cual influiria directamente sobre el
género rasika de poesia amorosa. La fusién de la experiencia espiritual de bhakti
con la experiencia estética de rasz dio pie a la elaboracién de la nocién de bhakt:-
rasa 'y bhakti-kivya-rasa, sobre el modelo de la teoria de 7rasa de la poética
sanscrita. El concepto de bhakti-rasa fue desarrollado por la escuela Gaudiya
Vaishnava de Bengal, cuyo principal exponente tedrico fue Ripa Gosvimi. La

nocion de bbkati-kdvya-rasa, que aunque no conté con un exponente tedrico como

 Kali C. Bahl. Op. cit. pp. 3-6.
* Ibid., p. 4.



los Gau:diya Vaishnava, no obstante influencié los trabajos de los poetas rasika.
Esta nocién no tuvo un exponente en su aspecto esotérico, como lo fue Ripa
Gosvami dentro de bhakti rasa, pero si tuvo uno en el aspecto de la teoria poética
en la persona de Keéavadas. “El Rasikapriya de Kesavadis es basicamente un texto
sobre teoria poética, mientras que el Bhakti-rasamrta-sindbu y el Ujjvala-Nilamani
de Rapa Gosvami son textos de teoria de bhakti-rasa. Asi como podemos encontrar
elementos de bhakti en Kesavadis, también podemos buscar elementos de teoria
poética los trabajos de Ripa Gosvami®*. Es entonces la nocién de bhakti-kivya-rasa
la base sobre la cual se desarrolla el género de poesia amorosa rasika, y de la cual
emerge el concepto de $rrigdr rasa que sera explotado por los poetas del periodo
riti.

La poesia del periodo 7iti se caracteriza por el interés mostrado por los
poetas en cuanto al estilo y ornamentacién de la poesia, mis que por bhavi o
intencién expresiva”. En esto la poesia riti se diferencia de la poesia devocional del
periodo bhakti. “Los poetas del periodo riti se alejaron de lo espiritual hacia lo
sensual, de la introspeccién hacia la exaltacién de la belleza externa. Esto no fue
un rompimiento con el pasado sino una transformacién de éste. El amor acerca del
que escribian era sublime, no rudo, era sugestivo y simbélico”®.

Los poetas del periodo riti han sido frecuentemente acusados de ser

excesivamente sensuales, e incluso de llegar al borde de la obscenidad. No obstante,

% Ibid., p. 13.

¥ V. N. Desai. Connoisseur’s Delights: Early Rasikapriya Paintings in India. Tesis Doctoral.
Universidad de Michigan, 1984. p. 16.
% Krishna P. Bahadur. Bihari The Satasai. Penguin Books, 1990. p. 18.
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en opiniéon de Bahadur “esto puede ser cierto de algunos versos aislados, pero la
mayor parte no lo eran. Claro que estaban sujetos a su tema, y escribian en torno
a una serie de aspectos acerca de hacer el amor. Pero permanecian dentro de los
limites de la decencia.”®

El amor para los poetas riti se referia tanto a la felicidad en la unién, como
al dolor en la separacion, los cuales son los dos aspectos de éste. Existen tres
elementos que constituyen al amor -el amor antes de la unién, el encuentro, y la
separacién.® La descripcién de las emociones en estos tres estados constituye una
parte importante de la poesia 7iti, cuyo otro aspecto fundamental es el de ndyaka-
ndyikd bbed. El tipo de descripcién dentro de nayaka-niyiki bhed se refiere en
mayor medida a los aspectos fisicos de los personajes.

El tema de la poesia 7iti era la vida externa, la unién y separacién de los
amantes, sus cambios de humor, y la belleza de las jévenes. Los poetas del periodo
riti al parecer no se interesaban mucho ni en sermones ni en filosofia, y buscar
estos elementos en su poesia es vano, sin embargo, no por esto debe demeritarse
su arte poético, ni su contribucion al engrandecimiento de la literatura india.

Este tipo de poesia logra integrar una variedad de tradiciones literarias y

religiosas. Y coexistiendo de lleno, o en la madurez tardia a finales del siglo

® Ibid., p. 1819.

% Muchas veces el amor se despertaba en uno de los protagonistas incluso antes del encuentro entre
los amantes. Este tipo de amor es llamado ‘amor antes de la unién’ y nace de la descripcién del
ser amado, del ver su retrato o de verle en un suefio. Los dos aspectos del amor son sanryoga
(amor en la unién) y viyoga (amor en la separacién). El samryoga se subclasifica en dos elementos
que son purvarag (amor antes de la unién) y milan (el encuentro) y el tercer elemento es viyoga (la
separacién). Ademis Keéavadas subclasifica a los dos aspectos del amor samyoga y wviyoga en
prachchanna (secreto) y prakasa (manifiesto).
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dieciséis, expresan admirablemente la riqueza cultural de ese periodo con sus, en
parte mezclados y en parte divergentes aspectos indios, hindies e indo-
musulmanes.®’ Empero no existe dentro de la literatura de ndyaka-niyiki bbed nada
que no provenga de las tradiciones tanto religiosas como literarias ya existentes en
lengua sinscrita. Como lo afirma Rakedagupta “ es una desfiguracién de los hechos
decir que la supuesta sensualidad de esta literatura es el resultado de la influencia
de la literatura Persa contemporanea, o del esplendor y pompa de la corte Mogola,
o del gusto excesivo por la lujuria, el cual se supone que se vuelve comin después
del advenimiento de los musulmanes en la India”.

La poesia 7iti era altamente sofisticada, y los poetas de este periodo hacian
uso frecuente de artificios verbales para lograr los efectos deseados. El mas utilizado
de éstos era el alamkara (ornamentacién o embellecimiento). También se hacia uso
de $aili (estilo de expresién) y hdva (zalameria). Los poetas 7iti hacian uso
frecuente de variadas formas de expresion, en mucho mayor medida que en otros
tipos de poesia, explotaban al miximo todas las formas de expresidén incluyendo a
la metafora, hipérbole, utpreksi (simil), $lesa (doble sentido), ironia, insinuacion,
satira, oximoron, onomatopeya, juegos de palabras, paronomasia y el lenguaje
figurado. El humor no forma parte de la poesia 7iti, aunque se encuentran

ejemplos aislados de su utilizacién por algunos autores de esta escuela®.

$ R. S. McGregor. Hindi Literature from its beginnings to the nineteenth cenmry. Omo
Harrassowitz, Wiesbaden. 1984. p. 45.

€ Rakeéagupta. Op.cit. p. 28
¢ Bahadur. Bihari... Op. cit. p. 32.
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Los poetas riti se sujetan al pie de la letra a las convenciones poéticas, las
cuales describen al amor en sus aspectos fisicos y sensuales. En opinién de
Nagendra, “para los poetas de este periodo, el amor es basicamente un instinto
psicofisico del hombre o la mujer por el sexo opuesto sin ningun tipo de
asociacién espiritual o mistica. El tratamiento del amor no es hecho de una forma
directa o correcta: no es el desbordamiento espontineo de una poderosa emocién.
Es una representacion artistica del sentimiento erético y sus aditamentos junto a
un, muchas veces complicado, trasfondo académico”.*

Coexistentes con este estilo de literatura existen seis tipos de escuelas
principales de poesfa. Estas eran: 1) Poesia heroica o barda; 2) Poesfa devocional; 3)

Poesia sufi; 4) Poesia acerca de Rama; 5) Poesia acerca de Krsna; 6) Poesia riti.

Una gran parte del tipo de poesia riti se producia bajo el patrocinio de los
nobles o reyes de las cortes hindies, o en la corte imperial mogola. Se sabe que
los reyes y nobles de este periodo no eran ni menos espléndidos ni menos
caballerosos que sus antecesores, tenian gustos literarios refinados, y daban impulso
a la creacién de literatura poética de calidad a través de su generoso patrocinio
hacia los poetas y eruditos. Este tipo de poesia era predominantemente secular, en
contraposicién a la poesia bbakti, producida fuera de las cortes y para el comun de
la gente. No obstante, esta poesia, aunque predominantemente secular, también
trataba acerca de temas religiosos. Los temas y motivos de Radha y Krspa abundan

en ella. Se cree que los autores en hindi, bajo la influencia de la literatura de

® Nagendra. “A General Appraisal” en Dr. Nagendra, editor. Bihari An Anthology. Bansal & Co.
India, 1981. p. 2.
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Krsna-lila en general, y en particular el Ujjvala-Nilamani de Ripa Gosvami,
adoptan las aventuras amorosas de Krsna y la gopis dentro del marco erudito del
nayaka-ndyiki bhed. Las implicaciones religiosas de estos temas no eran, sin
embargo, el interés principal de los poetas de las cortes, los cuales estaban menos
interesados por el amor del alma hacia dios que por el tépico del amor humano
(§rngar), y los cuales usaban los temas heroicos y las descripciones de las estaciones
a la manera tradicional para desarrollar ese tema. Pero no por esto se puede
afirmar que no eran personas respetables y religiosas. “Los escritores de esta época
eran hombres de caricter. Aunque buscaban el patrocinio de reyes y nobles, nunca
cambiaban su dignidad por un plato de lentejas. Eran los bhaktas ideales entre las
cabezas de familia, y sus escritos describiendo los amorios de Ridhi y Krsna
estaban tan motivados por el espiritu de devocién como los de Jayadeva, Vidyapati
y Sura®®, y con esta afirmacién Rakeéagupta se contrapone a la opinién de
Nagendra. Otros temas de este tipo de poesia incluian la alabanza a los reyes u
otros patrocinadores, la celebracion de hazafias militares, comentarios acerca de
sucesos actuales, y temas acerca de la sabiduria mundana, la moralidad y la politica
real (nit;). Por ultimo, existe una parte de la poesia de las cortes que trata, desde
un punto de vista técnico, acerca de los aspectos de la teoria de la poética y la
retérica (incluyendo a smigar y ndyakaniyiki bbed) como se habia venido
desarrollando a lo largo de varios siglos. La literatura acerca de ndyaka-nayiki bhed
constituye solo una pequefia fraccién de toda la literatura de este periodo. Se

componian también una serie de trabajos poéticos sobre una variedad de temas
PO JOs p s Y

¢ Rakeéagupta. p. 27.

51



en opinién de Rikefagupta, quien basindose en la cantidad de poesia compuesta,
afirma que el 7asz predominante de este periodo era wira y no $migar*. “Era
natural que este tipo de poesia surgiera en las cortes, principales centros del
conocimiento y de patrocinio, tanto de los estudiosos como de los poetas, en un

momento de renacimiento y nueva aplicaciéon de la lengua vernicula para

propésitos literarios”.

En las cortes hindies, donde las tradiciones culturales y literarias persas no
eran dominantes, como en Agra, la poesia vemicula al parecer gozaba de una
posicibn mas alta. Un notable acontecimiento del siglo dieciséis, fue el
resurgimiento de un reino Bundela al sur de la planicie del Ganges, con su capital
en Orchhi. El reino de Orchha se convirtié en un importante centro literario a
finales del siglo dieciséis y permanecié como tal posteriormente. Es aqui donde se
da un interés mucho mas desarrollado en la produccién de obras narrativas y
expositivas en un lenguaje vernaculo, y donde el poeta Kesavadis compuso poemas
que rivalizaban con los de Tulsidis y Nanddas, considerados como grandes
exponentes de la poesia en lenguaje verniculo, y al hacerlo consolidé un nuevo
estilo artistico 0 amaneramiento literario de poesia de las cortes.”® Hay autores que
se oponen a esta comparacion ya que consideran a Kesavadas inferior, y a todo el
periodo 7iti como un periodo “ni siquiera la mitad de lo importante como la gran

poesia devocional realizada durante este periodo”.*’

% Ibid., p. 27.

¥ McGregor. Op. cit. p. 118.

% Ibid., pp. 122-123.

® R. A. Dwivedi. Hindi Literature. Hindi Pracharak Pustakalya, Banaras, 1953. p. 69.
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Segun R. A. Dwivedi “hacia mediados del siglo diecisiete empieza a darse el
cambio de la poesia bhakti hacia la llamada poesia 7iti, este cambio no fue abrupto
ni inesperado, ya que los movimientos literarios generalmente emergen de la
literatura de los periodos anteriores y de las nuevas caracteristicas y tendencias, las
cuales revelan el impacto de nuevas fuerzas y circunstancias®.”® Ademis, se pueden
encontrar ciertos elementos de este tipo de poesia en algunas de las obras de

Surdas acerca del amor y devocién hacia Krsna.

Algunos autores afirman, que a diferencia de la poesia bhakti, la cual estaba
asociada con la vida del hombre comin y con aspectos espirituales y religiosos, la
poesia del periodo riti es bisicamente secular y su preocupacién es lo sensual, por
lo cual la consideran como una degradacién del nivel alcanzado en el periodo
previo por la literatura hindi, entre estos autores se encuentran Dhirendra Varma,
Acarya Vishvanathprasad Mishra, Acharya Ramachandra Shukla, entre otros. Sin
embargo, existen otros autores, como Rameshkumar Sharma, cuya opinién difiere
de los primeros, y que considera al periodo riti como uno de grandes logros en
cuanto a la incorporacién de los elementos de la tradicién sinscrita y la fusién de
los estilos indo-musulmanes en lenguas verniculas, y uno donde el tema del amor
(migar) logra sus mas altos exponentes. Este autor ademis pugna por una
reevaluacion del periodo y de las criticas que en contra de éste se han venido
. haciendo desde los inicios del estudio de la literatura del hindi”* Asi mismo,

Rakefagupta afirma que el periodo durante el cual se produce la literatura de

7 Ibid.,, p. 81.
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nayaka-ndyiki bbed en hindi no fue una época de voluptuosidad, no siendo los
niveles de moralidad de ninguna manera mis bajos de lo que habian sido en el
pasado, y que las acusaciones de sensualidad y obscenidad levantadas en contra de
la literatura de nayiki bbed son totalmente infundadas’’. Por otro lado Uma
Thukral sostiene que debido a la preocupacién de la poesia riti por lo sensual, ésta
logra ser la representante mas poderosa de la naturaleza humana y puede impactar

con mayor facilidad a los lectores, sin importar su religién o creencias.”

A partir de mediados del siglo dieciséis los temas de ndyazka-niyika bhed y
$rmgar se convirtieron en el objeto de interés de los poetas del periodo riti. Viejos
conceptos como el de vira (heroismo), o la descripcién de las estaciones como
fondo para las cambiantes emociones se convirtieron en motivos comunes de este
tipo de poesia. Junto a estos, y vinculada de alguna manera a las teorias de rasz y
nayakanayiki bhed, existia una compleja teorfa de estilo de retdrica. Esta trataba
por una parte acerca del lenguaje figurado en un amplio sentido (alamkara), y por
el otro lado de las formas de versos (chandas) y metros (pirigala). El término riti
en su significado de ‘camino, sendero, estilo, direccién’ se utiliza para referirse
genéricamente a los versos que tratan los temas antes mencionados, lo cual da un

sentido de obras que contintian dentro de una tradicién literaria aceptada.”*

7' Rameshkumar Sharma. Shringarkal ka Punrmulyankan. Arya Book Depo. New Delhi, Second
Edition, 1991. pp. 1-19.

72 Rakedagupta. Op. cit. pp. 27-28.

7 Uma Thukral. Seminario de Literatura Hindi. El Colegio de México, 1997.

7 McGregor. Op. cit. p. 123.
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El primer poeta del periodo riti es Krparama. Existen algunos otros autores,
tanto en las cortes de los diversos reinos como en la corte imperial mogola,
quienes escriben acerca del tema del amor y las heroinas, incluyendo tratados de
retérica poética, de entre estos el mas famoso es Abdul Rahim Khankhina, adscrito
a la corte del emperador Akbar. Akbar es a su vez el autor de algunos versos
sobre $rigar y otros temas relacionados. Los poetas de la corte imperial incluyen a
Gang Kavi y al musico Tansen. La influencia de la corte mogola se hacia sentir en
las demis cortes del imperio, y entre los exponentes de la poesia riti en estas
pequeiias cortes se encuentra Kesavadis, el cual se convertiria en el mas importante

poeta de su época, ademas de él se puede mencionar a Nanddis, Balbhadra Misra,
Senapati, Bihiri Lil, y varios mis.”?

Kesavadas es considerado como el poeta mis importante de este estilo
literario, ya que al escribir el Rasikapriya, y en especial el Kavipriya, inicid
virtualmente una nueva tradicién en la poesia hindi, ya que nadie antes que él
habia ensayado escribir de una forma tan sistematica acerca de los cinones de
poesia, y acerca de los convencionalismos y reglas de la composicién poética, los
cuales ordena en forma tedrica en el Kavipriya y ejemplifica magnificamente con el
Rasikapriya.’®

La poesia de esta corriente de los siglos dieciocho y diecinueve siguid el

estilo impuesto por Kesavadis con respecto a los temas de rasa y ndyaka-niyika

7 Para una lista completa de los diversos autores de esta época ver a R. A. Dwivedi. Op. cit; y a

F. E. Keay. A History of Hindi Literature. Oxford University Press,.1933.

76 Bahadur. Rasikapriya of Keshavdasa. Motilal Banarsidass, 1972. p. xviii.
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bhed, y sobre todo acerca de la retérica. Aunque se hicieron pocas innovaciones
importantes, entre ellas tenemos la simplificacién del estilo tan adornmado de la
poesia riti para su entendimiento por un publico mas amplio. También se nota un
sentimiento nacionalista hindi entre algunos autores como Bhusan. El tema del
amor entre Ridha y Krsna sigue siendo utilizado, y se desarrolla un nuevo tipo de
poesia ‘enigmatica’ (drst-kit) en la cual el significado de lo expresado por el poeta
se esconde bajo un complicado juego de palabras y usos codificados, el cual emerge

como una curiosidad estilistica de la poesia vernicula de este periodo.”

7 McGregor. Op. cit. p. 172.
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Capitulo 2



2.- Antecedentes historicos del ritikavya

2.1 La tradicion de la literatura erética india

Se puede afirmar que desde el siglo primero de la era cristiana la poesia
amorosa sinscrita se encuentra marcada por una ardiente sensualidad y una
creciente atracciéon por la naturaleza. Es en esta época cuando se fijan los
parametros y similes a través de los cuales se describira la belleza, y se le da a la
naturaleza un importante papel dentro de la descripcién de las emociones de los
personajes. Esta mezcla de amor y naturaleza caracterizé a la poesia amorosa del
sanscrito durante varios siglos. Como ya se ha mencionado, existia también otro
acercamiento, mas analitico, que se veri reflejado en el tratado del Kamasatra el
cual ha sido fechado entre el siglo segundo y tercero d. C. En este texto el amor
y el sexo serin tratados desde varios angulos. Los hombres y las mujeres serian
clasificados en diferentes tipos fisicos y se discutiria exhaustivamente las variedades
de disfrute sexual, ademis de proveer ciertas reglas de conducta, especialmente
sexual, para las diferentes castas y las relaciones que entre ellas se pueden dar. Se
cree que este tipo de reglas tenian como objeto el mantener el equilibrio de la
sociedad tal como se venia dando y evitar la descomposicién de esta a través de
relaciones prohibidas entre las castas.

Se ha tendido a pensar que este tipo de poesia amorosa sanscrita se
ocupaba de los principes y sus damas, de las cortesanas, etc., y que su objetivo era
divertir a los nobles y a las clases que estaban en las cortes, por lo cual adopté

una serie de conductas de moda y de encuentros atrevidos alejados de la prictica
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india comun. Sin embargo, hay autores que afirman que éste no era el caso, que
lo que el Kamasitra refleja es la vida tal cual era en los primeros siglos de la era
comun. “La educacién estaba ampliamente extendida, tanto entre los hombres como
entre las mujeres de las clases altas. Existia una libertad considerable de intercambio
social sujeto a las normas de dharma y habia muy poca interferencia en la vida del
ciudadano comun. El matrimonio de las viudas era usual e incluso entre las clases
altas no existia la costumbre del matrimonio de nifios... Las reuniones sociales,
festivales, establecimientos de juegos de azar, celebraciones con diversos tipos de
licor y otras sefias de una sociedad que era alegre y educada parecen haber sido
parte de la vida de la India en ese momento. La musica y la literatura eran
especialmente cultivadas.

De la rigidez que pasé a ser una caracteristica de la sociedad India en una
época posterior, no existe evidencia en el Kimasatra. Un pueblo alegre y feliz que
adoraba a sus dioses, llevaba a cabo sus rituales, y disfrutaba la vida con todo su
refinamiento, es la imagen de la sociedad india que refleja Vatsyayana. Y que ésta
no es una representaciéon idealista puede ser observado en otra evidencia, aunque en
el texto mismo es claro, ya que lo que nuestro autor intenta hacer no es describir
una sociedad ideal, sino instruir a las personas en cémo vivir la vida de los
sentidos en la sociedad tal como existia”.”?

Independientemente de lo anterior, en el siglo doce ocurre un cambio

importante. Este cambio es atribuido al creciente culto hacia Radha y Krsnpa.

7 Panikkar. Op. cit. pp. 76-77.
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Para los siglos once y doce la personalidad de Krsna como el amante divino
se hace dominante. Se hace énfasis en su papel de amante y sus juegos amorosos
con su pareja Radha son interpretados como un simbolo de la unién del alma con
Dios. Se identifica a Krsna con el dios Visnpu y se da paso al surgimiento del culto
Vaishnava, en el cual el romance de Krsna con Ridha es exaltado como el medio
para lograr la liberacién espiritual. La salvacién se alcanzaria a través del amor y
devocion a Krsna, y de la celebracién de su amor con Radhi y las demais gopis.
Este culto tuvo un fuerte impacto a lo largo de todo el territorio y en especial en
algunas regiones, en las cuales el desarrollo del Vishnuismo fue alentado
vigorosamente por ciertos pensadores y filésofos religiosos, quienes se adherian a la
devocién por Krsna y los cuales habrian de sentar las bases de los diferentes
sistemas religiosos basados en este principio.

Dentro de la esfera literaria este desarrollo religioso tuvo un gran impacto.
Hacia finales del siglo doce el poeta Jayadeva hace una gran contribucién a la
poesia de amor sdnscrita, con la Gitagovinda. Existe desacuerdo en cuanto al origen
de este poeta, pero la evidencia histérica y los relatos legendarios sugieren que
Jayadeva vivié y escribio en la regién oriental de la India durante la segunda mitad
del siglo XII, y que en algin momento recibi6 el apoyo del rey Laksmanasena de
Bengal, quien pertenecia a la dinastia de los Sena, los cuales profesaban la fe
Vaishnava, aunque Jayadeva nunca fue en realidad un poeta de la corte.

A través de documentos histdricos e inscripciones encontradas en diversos
monumentos y templos, se puede suponer que la Gitdgovinda pudo haber tomado

forma en la regién de Puri en Orissa, debido al rico ambiente sincrético irradiado



por el templo de Jagannitha. Para el siglo XV se incorpora a la Gitdgovinda en el
ritual del templo, no obstante, su difusibn a otras regiones comienza a hacerse
evidente ya desde finales del siglo XIII.

En este poema se combinan las tradiciones de la poesia amorosa sinscrita de
las cortes y las figuras de Radha y Krsna. De acuerdo con B. S. Miller “las
técnicas liricas de las canciones de Jayadeva se combinan con el lenguaje
convencional de la poesia erdtica sinscrita para expresar el poder intimo del amor
divino. Mientras Jayadeva elabora la pasién de Radhi y Krsna, crea una atmésfera
estética de ambiente erdtico (§yrigar rasa) la cual es una dicha para los devotos de
Krspa”.”*

Jayadeva es considerado el ultimo de los grandes poetas de la lengua
sanscrita, aunque tiene significativas diferencias con el resto de los poetas de esta
lengua. En la literatura sanscrita la expresién creativa se encontraba circunscrita por
estrictas convenciones, las cuales eran utiles para ampliar el significado de las
palabras e imigenes mis alli de sus significados dados. Los poetas del sanscrito
buscaban despertar respuesta a través de la manipulacién de un lenguaje complejo,
figuras de diccién e imigenes en una diestra improvisacién. “Los poetas cldsicos
como Kailidisa y Bhartrhari despertaban interés exclusivamente en un publico
educado, el cual estaba familiarizado con las técnicas poéticas y el cual era capaz
de entender las sutilezas lingiiisticas de la gramitica del sinscrito. Jayadeva, al

parecer, intentaba intencionalmente llamar la atencién de un publico mis diverso,

7* Barbara Stoler Miller, trad. Love Songs of the Dark Lord Jayadeva’s Gitagovinda. Columbia
University Press. New York, 1977. p. 14.
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el cual se caracterizaba por un gusto literario mas amplio y una devocién religiosa.
Los versos de la Gitigovinda expresan la intencién del poeta por alcanzar un
auditorio dispuesto favorablemente hacia el propésito creativo del disfrute del amor
divino de Krsna a través de la experiencia estética”.””

Desafiando las reglas convencionales, Jayadeva adapté los metros populares
para su utilizacion con una exquisita seleccibn de palabras sanscritas. “Era una
herejia literaria. El sinscrito se distinguia por ser la Devabbdsa, lenguaje de los
dioses, y los metros que Jayadeva introdujo en la Gitigovinda frecuentemente
provenian del lenguaje profano de la gente comin. El resultado era asombroso. A
través de este audaz experimento trajo el vigor de los ritmos populares a los
sofisticados y refinamiento lingiiistico a los incultos™®.

Archer coincide en que en este poema Jayadeva toma la tradicién sinscrita
de la poesia de amor de las cortes y la aplica a Radhi y Krspa. Y afirma que
“existe la misma sensualidad refinada con respecto al encanto femenino. El amor, la
naturaleza y las estaciones se mezclan intrincadamente. Existe el antiguo analisis del
humor y la situacibn. Lo que es diferente es la investidura de los personajes
principales con una condicién ultramundana. Ridhi y Krsna se comportan como
amantes ordinarios. Explotan al maximo el arte indio del amor. Se regocijan en la
belleza mutua y experimentan una amplia gama de ardientes emociones. Pero ahora
son personajes precisos -tienen nombres- y detrds de sus pricticas esta la

aprobacién de una gran renovacién religiosa. Krsna es un ndyska, un amante, sin

7 Ibid., p. 8
76 Deben Bhattacharya, trad. Love songs of Candidas. George Allen & Unwin Ltd. Londres, 1967.
pp. 27-28.
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embargo, debido a que es también el dios o Visnu, el amor sexual y la pasién son
vistos como la vida en su aspecto mas sublime. Alabar el acto del amor se
convierte en una alabanza a Krsna. El alabar a Krsna lleva consigo una alabanza al
acto del amor”. 7

Jayadeva introduce la utilizacién de Krsna como amante divino, y se
concentra en mayor medida en los elementos que rodean los episodios de amor de
la pareja formada por Ridhia y Krsna como el bosque, la luna, la poesia y la
musica. La utilizacién de los amores de la pareja divina dio un nuevo impetu e
inspiracién a la poesia de las diversas lenguas de la India. Esta es una pieza de
literatura donde se combinan tanto la devocién hacia Ridhi y Krsna como el
sentimiento erdtico. “Como el amante divino y el objeto de adoracién del poeta,
Krsna es la personificacion de la disposicién erdtica ($rrigaramartiman) y la esencia
de la experiencia estética (ekarasa). Su relacién con Riadha resume el patrén clasico
de amor erético en el drama y la poesia sinscrita”.’® Jayadeva presenta su obra en
un ambiente primaveral (sarasavasanta), Radhi y Krsna son los vehiculos (vibhava)
para la universalizacién de la emocidén erética. Estas jévenes figuras manifiestan
signos de emocibén (vyabbicaribbava, sittvikabbiva) para comunicar la pasién de su
separacién’’. El impacto de la obra de Jayadeva penetraria en diversas dreas del
arte, incluyendo a la pintura y al arte escénico, como el moderno Kathakali. Pero

no solo esto, sino que el precedente sentado por él para la utilizaciéon de la pareja

7 W. G. Archer en D. Bhartacharya, trad. Love Songs of Vidyapati. George Allen & Unwin Lid.
Londres, 1963. p. 25.

7 Miller. Op. cit. p. 25.
7 Ibid,, p. 15.
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divina permitiria a otros escritores desarrollar diversos tipos de literatura erdtica
tomando como personajes principales de sus obras a Ridha y Krsna y describiendo
asi todo tipo de aventuras amorosas entre ellos, en buena medida esto seri lo que
sucederd con los poetas del ritikivya.

Existe una obra en pricrito anterior al siglo séptimo d. C. llamada
Gathasaptasati o Sattasai de Hala, la cual contiene algunos versos en los cuales
Ridha y Krsna asumen los papeles de ndyiki y ndyaka de la tradicidén sanscrita.
Esta obra es una coleccién de estrofas cuyo tema principal es el amor erético y
cada una es un episodio amoroso por si misma, este texto es el mas acabado
ejemplo de este tipo de literatura en lengua pracrita y donde la figura de Radha
aparece por primera vez como la pareja de Krsna en sus aventuras amorosas. Esta
es, al parecer, la obra que precede a la de Vidyapati, en el aspecto de darle este
tipo de tratamiento a los personajes de Radhi y Krsna®.

Previo al ritikavya encontramos también otros autores que siguen esta
corriente. Segin Bhattacharya “mientras que Jayadeva puede ser descrito como el
ultimo gran poeta de la lengua sinscrita, Vidyapati y Candidas pueden ser descritos
como los primeros grandes poetas de las lenguas modernas del noreste de la
India.”® Las canciones de Vidyapati fueron compuestas casi doscientos afios después
de las de Jayadeva, y como la obra del primero, su tema principal es la pareja
formada por Ridhi y Krsna. Cada cancién trata un aspecto de la relaciéon entre

ellos, una situacién o un momento de crisis. Se cree que las canciones de amor de

® Bhattacharya. ... Vidyapati. Op. cit. p. 35.
8! Bhattacharya, ... Candidas. Op. cit. p. 31.



Vidyiapati fueron compuestas entre los afios 1380 a 1406, y éstas no fueron escritas
en sanscrito sino en maithili. Vidyapati fue un poeta de la corte de Mithila y por
tanto sus obras estin destinadas a un cierto tipo de publico, el cual se deleitaba al
escuchar acerca de las aventuras de la pareja.

Se encuentra en Vidyipati una marcada influencia de Jayadeva, tanto en el
tema de sus canciones de amor como en el tratamiento literario de éstas. Aunque
existen importantes diferencias entre estos dos autores. La primera es que la
Gitagovinda es en esencia un drama poético. Da inicio con una crisis en el
romance de Ridhi y Krspa. Muestra a Krsna abandonando a Ridha por las gopis,
experimentando remordimiento y posteriormente suplicando perdén. Radha lo
rechaza, pero es a su vez presa de la culpa y el drama termina con su extasiada
reunion. En sus doce cantos, cada uno con una melodia distinta, diferentes
emociones y situaciones son interpretadas, pero cada una toma su lugar en un
esquema logico individual. En la obra de Vidyapati cada cancién es distinta y
separada. Estd hecha para cantarse sola. Ilumina el gran romance, no obstante evita
el sentido de una obra escénica publica.

La segunda diferencia se encuentra en la actitud. Al adorar a Dios como
Krsna, Jayadeva inevitablemente ve el romance a través de los ojos de Krspa. A
pesar de los cantos dedicados a la angustia de Radha, es la destreza de Krspa como
amante la que es constantemente alabada. Jayadeva es fuertemente susceptible al
encanto femenino, aunque lo ve desde el punto de vista de Krsna, el del amante
varén. La funcién de Ridhi es la de amar a Krsna, la de ser ‘disfrutada’ por él y

desde este punto de vista Jayadeva le otorga el papel menos importante o mis
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pequeiio. A pesar de que a ella se le muestra sufriendo todo el dolor de la
separacién, esto representa mas un tributo al magnetismo de Krsna que una sincera
simpatia hacia ella. Para Krsna, el amante ideal, el hacer el amor es una obligacién,
un derecho, una actitud que debe ser perseguida con un vigor despiadado. Es por
tanto el juego amoroso de Krsna y no el de Ridha, el cual es celebrado por
Jayadeva y a pesar de que es la forma de hacer el amor de ambos lo que es
descrito con fervor, se reserva siempre la mas alta consideracién para Krsna.

En contraste con este acercamiento marcadamente masculino, Vidyapati es
casi femenino. Aunque es cierto que en sus canciones Krspa es el amante, la
cualidad de la alabanza extitica, de la devocién intensa y personal esti ausente. Se
acepta a Krsna por lo que es, un encantador y maravilloso amante. Pero no se le
presenta ni como un héroe, ni como un personaje al cual el poeta mismo le ofrece
su admiracién y adoracién. Incluso es visto como insensible, cruel, egoista,
totalmente opuesto a aquel que naturalmente inspira devocién, compasién y
aprecio. Por otro lado Radha es la verdadera heroina de Vidyapati. Su vida como
una joven mujer, su despertar a la juventud, sus encantos fisicos, su timidez, sus
dudas y su ingenua inocencia, su necesidad de amor, su entrega al éxtasis, su total
angustia cuando es rechazada -todo esto es descrito desde el punto de vista de la
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mujer y con inigualable ternura™. A pesar de las diferencias, la influencia de

Jayadeva sobre Vidyapati es clara en la seleccion de las palabras, de las imagenes

poéticas y sobre todo en la descripcidon de situaciones puramente fisicas.

%2 Bhattacharya. ,..Vidyapati. Op. cit. pp. 29-31.



Esta influencia y caracteristicas no se encuentran en el otro gran poeta,
Candidas, quien es considerado el padre de la literatura bengali, y el cual “nunca
logra tener el poder descriptivo de Jayadeva o Vidyapati. En raras ocasiones logra
describir la belleza femenina o la naturaleza en primavera con la belleza retérica de
Vidyapati o el refinamiento de Jayadeva. Pero sobrepasa a estos dos grandes poetas
cuando se trata de expresar la intensidad de los sentimientos. No tenia ni la fuerza
masculina de Jayadeva ni la comprensién de la naturaleza femenina. Sin embargo,
era incomparablemente fuerte cuando se trataba de describir la experiencia humana
mas fundamental. Aunque sus expresiones se relacionaban mayormente con Ridhi,
también podian ser atribuidas al hombre, Krsna, pero sobre todo podia transmitir
sus ideas en unas cuantas y sencillas palabras.”®

Se cree que Candidas es contemporineo de Vidyapati, y aunque ambos
escriben acerca del amor de Radhi y Krspna sus canciones difieren en wvarios
aspectos. Candidas escribe en bengali y no se preocupa por el refinamiento
literario, escribe acerca de las experiencias emocionales mas complejas en un
lenguaje simple y entendible. Se dice que las canciones de amor de Candidas
reflejan el espiritu de bhakti y que fueron compuestas para un publico de oyentes
y no de lectores®* El impacto de sus canciones en el 4rea de Bengala fue
importante y fue uno de los factores que ayudd a extender el culto Vaishnava en
la region. Ya para principios del siglo XVI el mistico Vaishnava Caitanya se habia

establecido en Puri y habia entrado en contacto con la Gitdgovinda de Jayadeva.

% Bhattacharya. ...Candidas. Op. cit. p. 32.
% Bhattacharya. Ibid., p. 40.
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Este poema lo impresiona y agrada de tal manera que se convierte en un texto
canénico dentro del culto Vaishnava Sabajiya, y se le interpreta a la luz de las
doctrinas del Vaishnavismo bengali, aunque esta interpretacién esti muy alejada del
verdadero sentido del texto de Jayadeva.

En cuanto a las historias que tratan acerca de la vida de Candidas, se dice
que pertenecia a una familia de Brahmanes y que era sacerdote del templo de
Bashuli, diosa tutelar del pueblo donde residia, en la regién de Birbhum en
Bengala. Perteneciendo a la casta mas alta sostiene una relacién amorosa con una
lavandera de la localidad llamada Rami. El escindalo provocado por esta unién y la
negativa de Candidas de renunciar a su funcién como sacerdote, asi como tampoco
a su relacién con esta mujer de casta baja, da como resultado el ostracismo por
parte del pueblo hacia su familia. Esta relacién amorosa se ve justificada a través
del movimiento Sahaja o Sabajiya y sus formas de bhakti, los cuales declaran a este
amor como algo de una naturaleza divina e incomprensible para los demais.
Finalmente la leyenda de Candidas y Rami queda inconclusa, ya que no se han
encontrado evidencias acerca del resto de la historia, ni en la tradicién oral ni en
ningun tipo de manuscrito. A través de leyendas se relata que la familia de
Candidas intenta por todos los medios hacerlo renunciar a su amante y regresar a
sus deberes y posicién social, lo cual no parece suceder. Las diversas historias
acerca del final de su vida difieren en varios aspectos, lo que si parecen reflejar es
el hecho de que Candidas muere en circunstancias de tensiéon y tristeza. Al parecer

las historias de su vida se ven reflejadas en sus canciones, lo cual explica su intensa

emotividad.



El tema del amor entre Riadha y Krsna dio nueva vida e inspird a diversos
poetas indios durante el periodo medieval. Poetas tanto de la corriente bhakti como
de la 7iti hicieron uso del motivo del amor entre Ridha y Krspa para crear su
propio tipo de poesia y describir diversos tipos de amor, filial, paternal, etc. de
entre los cuales destaca el amor erdtico o $rrigir rasa, que seria el tema principal
de la poesia manierista en hindi, la cual llegaria a su cuspide durante la ultima

parte del periodo medieval en las diferentes cortes del territorio del norte de la

India.

2.2 La historia de Krsna

La figura de Krsna, en sus diferentes facetas, ocupa un lugar central dentro
de muchas y diversas tradiciones religiosas, literarias, filoséficas, etc. desde el
subcontinente indio, donde se originan, hasta el area del sudeste asiitico, donde las
tradiciones llegadas de la India toman formas particulares al mezclarse con los
cultos y costumbres locales.

La mitologia de Krsna es muy antigua y compleja, la pregunta de si existe
en realidad un Krsna historico es sumamente dificil de contestar. Durante mas de
un siglo los especialistas sobre el tema han intentado reconstruir y dar una imagen
lo mas clara y convincente acerca de las etapas mas tempranas en el desarrollo de
la leyenda de Krspa. Esta cuestibn ha desconcertado a varias generaciones de
estudiosos, ya que este problema se asemeja a un rompecabezas en el cual faltan la
mayor parte de las piezas. “Las pocas evidencias que tenemos no se complementan

unas con otras e incluso en ocasiones se contradicen, por lo cual la mejor imagen

69



que podemos obtener de ellas no es de ninguna manera clara. Podemos contar
estas evidencias con nuestros dedos: media docena de lineas en las gramaiticas de
Panini y Partafijali, fugaces referencias en la Chandogya Upanisad, en un texto
budista y el Arthadastra de Kautilya son, ademis de las cronolégicamente inciertas
menciones en el Mahabharata, los unicos registros literarios disponibles sobre Krsna
en los siglos que preceden el comienzo de la era Cristiana™.

Dentro del Rg Veda existen ciertas menciones de la palabra Krsna, por lo
cual algunos estudiosos han intentado establecer una conexién entre este Krsna y el
personaje de la literatura épica y puranica. Esto, sin embargo, no tiene
fundamentos, ya que se ha comprobado que estas menciones de Krsna en la
literatura védica, no se refieren al personaje del dios Krsna posterior, y en
ocasiones ni siquiera se refieren a un personaje definido, ni es un nombre
especifico sino mas bien un sustantivo comun. Y aunque Krsna no aparece en los
himnos de los Vedas, es en estos donde aparecen muchos de los rasgos que se
asociaran posteriormente con su figura. Es aqui donde aparecen las figuras de Visnu
y Narayana, las cuales comparten con Krsna aspectos esenciales de sus
personalidades.

Una figura mais definida de Krsna emerge ya en las primeras etapas de la
gran epopeya el Mabhibhirata y se desarrolla a través de las varias fases de la
literatura puranica. Ya en la época del Mababharata, que se puede situar entre el
siglo IV a. C. y el siglo IV d. C., se consideraban a Visnu, Niridyana y Vasudeva

como diferentes nombres de una misma deidad suprema.

% B. Preciado-Solis. The Krsna Cycle in the Puranas. Motilal Banrsidass. Delhi, 1984. p. 19.
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Tradicionalmente, los estudiosos han hablado histéricamente de tres Krsnas,
aunque en opinién de Ingalls cada uno de estos se fusiona en los otros. “Estd el
Krsna jefe del clan de los Yadavas, el cual sirve como conductor del carro de
guerra de Arjuna dentro de la historia de Bharata. Esta Krsna el dios encarnado, el
maestro de Arjuna y a través de él de toda la humanidad, el cual aparece, no en
la antigua epopeya, sino en la obra religiosa, el Mahabharata, en la cual se
expandié la primera. Y esta también el Krsna de Gokula, aquel dios criado entre
pastores, el nifio malcriado y travieso, el querido amante, la eterna paradoja entre
la carne y el espiritu”.*

Se suele situar al primer Krspna antes del 300 a. C., al segundo un poco
después y al tercero después del afio 200 d. C. aunque estas fechas tienen un
margen de error de por lo menos un siglo. Hay que afiadir que las fechas no se
refieren a personajes distintos, sino a diferentes facetas de un héroe o dios, el cual
siempre se pensé que era uno y el mismo. Ademas, las facetas son acumulativas y
no distintas. “El dios Krsna del Mababbarata posterior posee todas las paradéjicas
cualidades del héroe anterior... solo que se afiade una nueva dimensién de
divinidad. Asi mismo, el pastor divino conserva tanto la ambigiiedad como la
divinidad de los primeros personajes, a lo cual se le afiaden el escenario de Gokula
y un nuevo énfasis en el amor hacia los infantes, asi como el amor entre hombre
y mujer”.¥” Es este Gltimo Krsna el que tomaria una fuerza inusitada dentro del

culto religioso y la literatura, desde la creacién del Harivamsa y el Visnu Purana y

% Daniel H. H. Ingalls en Milton Singer, ed. Krsna: Myths, Rites and Atitudes. East-West Center
Press. University of Hawaii. 1966. p. v.
¥ Ibid., p. vi.
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a través de toda la historia de la poesia de la India, aproximadamente del 200 d.
C. hasta el dia de hoy.

La primera referencia clara que se ha encontrado acerca de un personaje
llamado Krsna aparece en la Chandogya Upanisad que data aproximadamente del
siglo sexto a. C. Dentro de esta Upanisad aparece el nombre de Krsna como el
discipulo de un tal maestro Ghora Angirasa, el cual conduce la ensefianza secreta
del ritual védico en el bosque al que hace alusion la Chandogya Upanisad. En este
texto, Krsna es llamado Devakiputra, hijo de Devaki, nombre con el que se hara
referencia a él en textos posteriores. Asimismo, el personaje de Devaki seri la
madre del Krsna de los relatos posteriores. £

Ghora Angirasa, after having communicated this (view of the sacrifice)
to Krsna, the son of Devaki and he never thirsted again (after other
Knowledge) -said: ‘Let a man, when his end approaches, take refuge
with this Triad: “Thou art the imperishable,” “Thou art the
unchangable,” “Thou art the edge of Prana.”®
Ha sido por esta coincidencia que muchos estudiosos relacionan a este
personaje con el Krsna de las epopeyas y Puranas. “De acuerdo con el punto de
vista ortodoxo, este Krsna no era el famoso Krsna, uno de los personajes mais
importantes de la epopeya el Mababhirata, el autor de la Gita, la reencarnacién de

Dios, el omnipresente ¢ inmanente Brahma y el dios personal de cada individuo, y

8 Chandogya Upanisad 3.17.c “Taddhaitadghora angirasah krsnaya devakiputrayoktvovacapipasa eva sa
babhfiva so’ntavelayametattrayam pratipadyetaksitamsdyacyutamasi pranasamsitamasiti °.

% Chandogya Upanisad 3.17.6; tr. por F. Max Miiller en The Upanishads, Dover Publications, Inc.
New York, 1962. pp. 52-53.
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héroe de la pieza religiosa escenificada a través de los siglos de la historia espiritual
de la India. No obstante, la mayoria de los estudiosos modernos piensan que ésta
debe ser una referencia acerca del mismo Krsna, ya que él predicé la teoria del no-
apego en la Gita y se dice que la Gita es la esencia de todas las Upanisad®® A
pesar de esta mencidén, no existen evidencias acerca de la vida o carrera de este
Krsna de la Chandogya Upanisad y permanece asi, solo como un vago y obscuro
nombre. Es por lo anterior que no se puede ni afirmar ni negar que esta
referencia haga alusién al Krsna de los relatos posteriores.

Desafortunadamente, no se la logrado encontrar mayor y mas sdlida
evidencia acerca de la figura de Krsna, solo estas referencias breves y aisladas.
Segin Archer, no es sino hasta la aparicion del Mahabbirata que una figura mas
detallada de Krsna emerge. Para este momento se habian suscitado grandes cambios
dentro del pensamiento religioso y filoséfico de la India, y es posible ver a Krsna,
no solo como un personaje definido, sino en relacién con los eventos césmicos.
Ademis, la incorporacién de las figuras de Visnu y Nariyana al personaje de
Krsna, le habian otorgado a su personalidad las caracteristicas distintivas que
evolucionarian con él.

Esta absorcién se encuentra ya dentro del Mahabharata, donde se reconoce a
Krsna como una encarnacién del dios Vispu. Es en la Bhagavad Gitai donde la
divinidad de Krsna se muestra abiertamente, y donde se establecen los caminos que
llevan al hombre a la liberacién final del circulo de la transmigracién, concepto

que sigue vigente y que ha sido el fundamento de la filosofia y religién desde

% Chitrita Devi. Upanishads for All. S. Chand & Co. (Pvt) Lid. New Delhi, 1973. p. 300.
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tiempos muy remotos. Por otro lado, es la ensefianza contenida dentro de las
palabras de Krsna en la Bbagavad Gita la base de las religiones devocionales que se
extienden y popularizan a lo largo de todo el territorio de la India.

Dentro del papel asignado a Visnu como el preservador’, se le atribuye la
capacidad de encarnarse en un ser terrestre con el objetivo de proteger y preservar
la vida de todos los seres que habitan tanto la tierra como los cielos. Esto se
reconoce ya dentro del Mahabhirata donde se hace mencién de siete encarnaciones
previas de Visnu, y se da la clave del papel que juega Krsna dentro de la epopeya.
Todas las encarnaciones han tenido como objetivo la destruccién de factores y
personajes que en alguin momento de la historia ponen en riesgo el correcto
balance de las fuerzas cosmicas. La encarnacién en Krsna es la octava, previamente
Visnpu ha tomado las formas de un pez gigante, de una tortuga, de un jabali, de
Narasimha -un ser mitad hombre mitad ledn-, del enano Vamana, de Parasurama y
del principe Raghurama, personaje principal de la otra gran epopeya de la literatura
india, el Ramayana.

Dentro del Mahabbarata Krsna juega el papel de consejero y amigo de
Arjuna, uno de los principales personajes de la obra, implicado en una guerra
fraticida por el territorio de Bharata entre el clan de los Pandavas, al cual él
pertenece, y los Kauravas, primos de los primeros, historia que concluye con la
victoria de los Pandavas sobre el clan rival, pero a costa de la destruccién de su

propia familia en la guerra. Dentro de la historia principal del Mabhabharata se

" La creacién, la preservacién y la disolucién forman los tres factores basicos de la vida en el
hinduismo y estos han sido atribuidos a cada una de los dioses que forman la triada divina con
Brahma como creador, Siva como destructor y Vispu como preservador o protector.
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encuentran entre tejidos miles de episodios diferentes, entre los cuales se encuentra
la Bhagavad Gita, la cual se considera una interpolacion posterior al texto original,
y provee el fundamento del camino de bhakti y la importancia de Krsna.

Edgerton considera a la Bbagavad Giti como una mezcla entre el
pensamiento especulativo de las Upanisad y un tipo de religion popular que es
contemporinea con las primeras. Es casi imposible establecer los lineamientos de
esta religibn popular debido a la falta de material sobre el cual basarse. No
obstante, Edgerton sostiene que estas creencias denotan un claro teismo tendiente
hacia un cierto tipo de monoteismo. Es decir que existian diversas deidades locales
o tribales las cuales eran adoradas en diferentes lugares de la India, y quienes
ocupaban un lugar mis o menos parecido al de Yahweh entre los judios, siendo
considerados como las principales o unicas deidades de sus pueblos o tribus, aunque
no se negaba la existencia de las divinidades de otros pueblos. Se puede presumir
que estas deidades locales eran de diversos tipos y tenian diferentes origenes. En
ocasiones se podria tratar de viejos dioses aborigenes de tribus no-arias, o quiza de
héroes locales que fueron deificados por sus pueblos después de su muerte®™.

Se puede considerar al Krsna que aparece como la Deidad Suprema en la
Bhagavad Gita precisamente una divinidad de este ultimo tipo. Al parecer se trata
de la deificacién de un jefe tribal local, perteneciente al clan de los Vysni. Cuando
menos es asi como aparece, bajo un manto estrictamente humano, en la mayor
parte del Mahabhirata. En la Bhbagavad Giti aparece como ambos, dios y hombre,

como una encarnacion de la divinidad en forma humana. No existen evidencias

%2 F. Edgerton, trad. The Bhagavad Gitd. Harper & Row Publishers. USA, 1964. p. 132.
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anteriores a la Bbagavad Gita de cémo se le otorgan atributos divinos, ni de sus
hazafias anteriores como un dios, y es probablemente la Gita el texto mas antiguo
que conocemos donde se encuentra esta figura de Krsna. En este texto Krsna tiene
ya todos los atributos de una deidad monoteista absoluta y al mismo tiempo los
atributos del Absoluto de las Upanisad. Es decir, el dios popular es transformado a
través de la filosofia en una figura que puede atraer tanto a los estratos altos como
bajos de la poblacién. Es aqui donde se encuentra la fuerza del Krishnaismo en la
India posterior; tiene los suficientes lados para satisfacer los requerimientos
religiosos de casi cualquier hombre, cualesquiera que sea su posicién social o
intelectual™.

Otro texto que se considera fue afiadido cerca del siglo sexto d. C. y que
provee la historia de Krsna en su nifiez y juventud es el Harivamsa o Genealogia
de Hari®*, en este relato se encuentran muchos de los detalles de la vida del dios
que no se encuentran dentro de la epopeya. Es en este texto, donde se da un
esquema légico y coherente de las diversas facetas del personaje de Krsna, y donde
se explica que no existe contradiccién entre su posicion como principe y como
dios. En este momento, la figura de Krspa ya ha sido completamente incorporada
a la de Vispu y los epitetos de ambos son intercambiables. Se acepta a Krsna
como el octavo avatar de Visnu, y a este dios como la deidad suprema. Se
reconocen entonces en Krsna tres vertientes que se han fusionado y han dado paso

a esta figura; por un lado un popular dios-héroe de alguna tribu local; por otro

” Ibid., pp. 132-133.
™ Hari es uno de los muchos epitetos utilizados para referirse al dios Vispu y por ende a Krsna.
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una antigua deidad Védica perteneciente al anterior ritual religioso; y por tltimo, al
Absoluto religioso de las Upanisad.

Dentro del periodo literario conocido como purinico, se encuentran varios
relatos referentes a la vida de Krsna. Purana significa literalmente “viejo, antiguo”,
y hace referencia a una serie de textos escritos en sanscrito, los cuales relatan
historias en forma legendaria. Estos textos, al parecer, fueron recopilados y
sistematizados entre los siglos IV y XIII d. C., sin embargo, los relatos contenidos
en ellos proceden de fuentes mucho mas antiguas. Los puranas forman parte de las
escrituras no védicas, y siguen en importancia y época a las epopeyas.
Tedricamente los puranas se distinguen de los demas textos por cinco caracteristicas
o marcas (paficalaksana). Todo purana debe contener 1) sarga, la creacién del
mundo; 2) pratisarga, el relato de las periddicas destrucciones y recreaciones del
mundo; 3) vamsa, la genealogia de los dioses y los sabios; 4) manvantarana, el
gobierno de los ‘manus’, patriarcas semidivinos y progenitores de la humanidad; y
finalmente 5) wamsinucarita, leyendas dinasticas de las dinastias solar y lunar.
Paraddjicamente ninguno de los puranas cumple cabalmente con estos cinco
requisitos, es el Visnu Purana el que se aproxima en mayor medida a esta
descripcién.”

La literatura purinica comprende los llamados maba-puranas, los upa-puranas
y las dos itihasas o epopeyas. Los maba-puranas son dieciocho en total y varian en

extensién y contenido. Aunque dentro de cada uno se mencionan a varios dioses,

% Marta A. C. Arciprete. La Leyenda de Krishna a_Pintu jput. Tesis de Maestria. CEAAN.
El Colegio de México. México D.F. 1977. pp. 7-8.
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generalmente cada Purina esta dedicado a una deidad en especial. El Padma Purana
hace una clasificacién de acuerdo con las tres gunas o cualidades y los adscribe a
una u otra de las deidades que forman la Triada hindd. Seis puranas estin
dedicados a Vispu y su guna es sattva o pureza. Otros seis son para Siva con
tamas o tinieblas como caracteristica, y por ultimo seis mas estin dedicados a
Brahma con rgjas o pasion como guna principal.

La historia de Krsna se encuentra relatada en mayor o menor detalle en los
siguientes purdnas: Visnu, Brabma-Vaivarta, Padma y Bbagavata. Y de entre estos
los mas completos son el Visnu y el Bhagavata Purana. El primero aparece
aproximadamente en el siglo sexto d. C. y el Bbagavata Purina, que es el mas
amplio y detallado, data aproximadamente del siglo noveno o décimo d. C. Es este
ultimo la fuente en donde se inspira mucha de la literatura posterior que se ha
escrito acerca de Krsna. Es un voluminoso texto, conocido también como Srimad
Bhagavata, que contiene dieciocho mil estrofas divididas en doce libros o skandha.
De estos, es el libro décimo el que narra detalladamente la vida de Krsna, en
especial su nifiez entre los pastores y sus amores con las gops, aunque no se
menciona el nombre de Ridha como la pastora favorita. Existen indicios de que el
Bhagavata Purana fue compuesto en el sur de la India, en el drea Tamil, y que fue
traducido a varias lenguas verniculas, lo que propici6 que fuese conocido en casi
toda la India y que el culto a Krsna se extendiese y popularizase.

La historia sobre la vida de Krsna que relata el Bhigavata Purina se puede
resumir asi: Vispu observa la lucha que entre los dioses y los demonios se

desarrolla y los esfuerzos de los malvados por acabar con los justos. Por su papel
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de divinidad preservadora y protectora, Visnu decide entrar en la tierra cada vez
que se vislumbra el triunfo de las fuerzas del mal, y ya encarnado en algun
personaje, se dedica a dar muerte a los demonios y a restablecer el correcto
balance del mundo. Ya en siete ocasiones previas habia intervenido de esta manera,
y es a peticién de la misma tierra que se encarna por octava vez en el personaje
de Krspna. Su objetivo primordial era acabar con un demonio llamado Kamsa, el
cual se habia encarnado en forma humana y gobernaba un reino de la tierra. Para
lograr este objetivo, nace con la forma de Krsna en el reino de Mathura, dentro
de la familia real y como pariente del rey-demonio al que viene a destruir.

Su nacimiento estd rodeado de hechos milagrosos y sobrenaturales. Antes de
nacer, un oraculo ha predicho al tirano Kamsa que el octavo hijo de Devaki y
Vasudeva, pareja real emparentada con él, sera su destructor, por lo cual Kamsa
toma las medidas necesarias para que esto no suceda encarcelando a la pareja y
matando a cada uno de sus hijos tan pronto como nacen. Sin embargo, esto no
sucede con el séptimo embarazo de Devaki, el cual se supone que es la
encarnacién de la serpiente césmica Sesa sobre quien descansa eternamente Vispu, y
es trasladado magicamente de la matriz de Devaki hacia la de Rohini, otra de las
esposas de Vasudeva, quien se encuentra viviendo con un grupo de pastores fuera
del reino. De este embarazo nacerd un nifio que sera llamado Balarima y quien
crecera junto a Krsna en el bosque. El octavo embarazo de Devaki llega a termino

normalmente y es entonces cuando los sucesos milagrosos que marcan la historia

del nacimiento de Krsna se suscitan.
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Al nacer Krsna, el palacio y sus ocupantes caen en un extraiio sopor, lo
que permite a su padre escapar con el nifio en una canasta para esconderlo en el
pueblo de pastores donde previamente habia enviado a Rohini. Durante el trayecto
Vasudeva debe cruzar un caudaloso rio el cual calma sus aguas al contacto con el
pequefio Krsna, al mismo tiempo que Devaki, Yasoda, la esposa de Nanda jefe de
los pastores y amigo de Vasudeva, ha dado a luz a una nifia, quien es
intercambiada por Krsna sin que los pastores se den cuenta de ello, y es traida por
Vasudeva de regreso al palacio a la celda que ocupa con Devaki, donde una vez en
el interior el palacio despierta de su magico suefio y es muerta por el mismo
Kamsa, pero al estrellar a la nifia contra el muro, ésta se transforma en Devi, la
diosa, y le revela que sus dias estin contados ya que aquel destinado a destruirle se
encuentra sano y salvo lejos de él. Esto genera una gran persecucién por parte de
Kamsa hacia todos los infantes del reino y sus alrededores. Afortunadamente, Krsna
logra salvarse y crece junto a los demas nifios pastores en el bosque de Vrindavan,
donde se desarrolla su feliz y aventurera infancia.

La infancia de Krsna se caracteriza por sus innumerables travesuras, el gran
amor que despierta, no solo en sus padres, sino en toda la comunidad y en
especial entre las mujeres del pueblo. También esta llena de numerosos episodios
donde Krspa, aun siendo un nifio pequefio mata a varios demonios que han sido
enviados para destruirle a él y a los pastores que le cuidan. Su infancia se
desarrolla como la de cualquier nifio pastor aprendiendo a cuidar al ganado,
haciendo travesuras y robando la mantequilla de las pastoras, asi como tocando su

inseparable flauta de madera. Es durante la descripcién de su vida en Gokula que
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aparece su faceta como amante ideal, fase que se transformari en uno de los
episodios mas importantes de la mitologia de este dios y de los posteriores cultos
devocionales que se desarrollaran en torno a Krspa. Después de su juventud y sus
hazafias amorosas con las pastoras, se relata el cumplimiento de la profecia sobre la
muerte de Kamsa a manos de Krsna y su vida adulta, ya no en el bosque con los
pastores, sino como un rey feudal en el reino de Mathura. Su matrimonio con
Rukmini y su reincorporacion como un miembro del clan de los Yadava, asi
mismo, se describe su acercamiento con sus primos los Pandavas y algunos
episodios donde tanto Krsna como su hermano Balarima dan muerte a algunos
demonios. También se hace referencia a sus demis matrimonios, y finalmente el
libro décimo termina con un capitulo dedicado a la alabanza de las glorias de
Krsna.

Estos son a grandes rasgos los principales acontecimientos en la vida de
Krsna que aparecen en el libro X del Bhigavata Purina. En opiniébn de Archer
“en el Bhagavata Purina Krsna aparece en dos papeles no solamente distintos sino
hasta contradictorios -como el amante de las pastoras y como el principe feudal. El
primer papel caracteriza sus afios de juventud, el segundo su madurez. Ambos
estan unidos por la naturaleza de su misién -librar al mundo de demonios- aunque
los dos Krsnas son claramente, personajes muy distintos. El principe feudal apoya
los convencionalismos y la autoridad establecida. El amante de las pastoras pone al

amor por encima de todo. El principe demuestra el poder de Visnu; el pastor, el

amor de Visgu”®.

% W. G. Archer en Bhattacharya. ... Vidyapati. Op. cit. p. 24.
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Después de la creacién del Bhagavata Purana la figura de Krspa se hace
muy popular en toda la India y para los siglos XI y XII d. C. es su papel como
amante y sus hazafias de juventud las que predominan en su mitologia. Se
convierte al amor entre Krsna y las gopis en una simbdlica devocién espiritual, en
el ejemplo de la relacion ideal del devoto con el dios. Es en esta época cuando
hace su aparicion Radha, la pastora que se convierte en la amante favorita de
Krsna. Se le introduce como una joven mujer casada”, hija de un pastor llamado
Vrishbhanu y cuyo esposo Ayana era hermano de Yasodi, la madre adoptiva de
Krsna. “La apariciéon de Radha y su amor por Krsna desataron una ola gigantesca,
la cual inundé toda la India, el norte y el sur, por mis de quinientos afios,

mezclando el amor divino con fervor sensual, religiosidad con poesia, musica y

pintura®®. El amor de las gopis por Krsna y de éste con Radhi se proclama
abiertamente y se interpreta como el simbolo de la unién del alma con dios. Amar
a Krsna y por ende a Visnu, era lograr la salvacién y es sobre estas bases que
surge un culto, el culto Vaishnava, en el cual el romance de Krsna con Radhi es
exaltado como medio de liberacién espiritual. En esta versidn, se aceptaba que de
tiempo en tiempo Krspa se alejaba, pero su vida como un principe feudal es
totalmente ignorada y toda la atencién se centra en su vida con Riadhi y los
pastores. No se niegan sus amorios con las demas pastoras, pero son utilizados

como marco romantico para resaltar el amor con Radhia. Al mostrar a todas sus

amantes como mujeres casadas, la historia hace énfasis en la supremacia del amor

7 Debe tenerse en cuenta que en la India la costumbre es que las mujeres contraigan matrimonio
muy jovenes por lo cual las gopis son mujeres ya casadas a pesar de su juventud.
% Bhattacharya. ... Candidas. Op. cit. p. 39.
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sobre el deber y la necesidad del alma de no permitir que nada -ni siquiera la
moral- se interponga entre ella y el dios, la salvacién se obtiene a través del amor
por Krsna. Los episodios del amante-pastor dentro de la leyenda de Krsna se
convirtieron en el punto central de los cultos devocionales medievales que
enfatizaban el misticismo erdtico, y en este proceso su divinidad se volvié distinta
de las otras encarnaciones de Visnpu. Krsna emergié como el dios supremo de la

Kali Yuga, la era césmica de la obscuridad, en la cual se supone nos encontramos

actualmente.

2.3 La época medieval

Entre los diversos factores que motivaron el desarrollo de la literatura hindi
durante el periodo medieval se encuentra el papel que jugé la casa imperial

mogola, la cual gobernaba gran parte del subcontinente durante esta época.

La época del ritikavya es la época clasica del imperio Mogol en la India. Es
durante este periodo que el gobierno de la dinastia Timurida se ha consolidado, y
ha sentado las bases de lo que llegaria a ser uno de los mis importantes y
poderosos imperios de Asia en esta época. Las luchas y diferencias, que databan de
siglos, entre los gobernantes y sus sibditos, asi como el caricter extranjero del
gobierno se habian suavizado, para dar paso a un gobierno nacional y a una

cultura mixta. Este cambio en la sociedad y la politica se manifesté claramente en

la vida cultural y literaria de la India.
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Segin Keay “la época de oro de la literatura vernicula del Hindustin
comienza aproximadamente en 1550. Los soberanos mogoles no solamente
establecieron un gobierno fuerte, sino que fueron también generosos patrocinadores
de la literatura y las artes. Bajo Akbar (1556-1605), Jahangir (1605-1627) y Shih
Jahan (1627-1658) el dominio islamico en la India alcanzé su punto mais alto de
magnificencia externa y éste también fue el periodo de la mis grande gloria de la
literatura hindi. Este periodo estuvo marcado por la introduccién de una influencia
artistica en la literatura, llevindolo a un mayor refinamiento en la versificacion y
forma, y los primeros intentos por sistematizar el arte de la poesia por escritores
tales como Kefavadis y otros. Esta fue la época de las mis grandes luminarias de
la literatura hindi - Tulsidas, Strdas y Bihari Lal, asi como otros grandes escritores
como los hermanos Tripathi, Dev Kavi y Senapati. Fue la época en que el Sikh
Granth fue compilado y cuando varias nuevas sectas fueron formadas, como los
Dadupantbis, los cuales produjeron un gran numero de versos religiosos de un alto
valor. Sin embargo, el fin de este periodo durante el siglo dieciocho y coincidiendo
con el decaimiento del imperio mogol, fue un momento de declive en la alta
calidad de la literatura hindi, y ya no se encuentran muchos escritores de primer
nivel”.”

El periodo anterior de la historia de la India se habia caracterizado por la
guerra y los conflictos internos, los cuales no habian permitido el total
florecimiento de la cultura y las artes, ya en el gobierno de Akbar y su sucesor

Jahangir, y debido a la paz reinante, las artes se elevan a grandes alturas. En

”F. E. Keay. Op. cit. p. 9.



opinion de S. K. Shukla “bajo Akbar, la India Mogola se convierte en un estado
secular, iluminado y liberal basado en la integracién cultural”’®. Aunque hay otros
autores que tienen otra vision de este periodo, como K. P. Bahadur quien, aunque
acepta que estos tiempos eran favorables para la cultura, sostiene que “ era una
época de decadencia social y espiritual. La clase media -comerciantes, doctores,
hombres de letras y demas- estaba casi extinta. Existian solo o los muy ricos o los
muy pobres; por una parte la grandeza, y la miseria por el otro”.!® Esta situacién
también es mencionada por Shukla, aunque haciendo énfasis en que esta situacion
ya venia desde la primera mitad de la época medieval. Una parte de la vida
cultural de este periodo es un reflejo de la vida de la corte. La mayoria de los

trabajos literarios asi como los recuentos de la vida de la época y los documentos

histéricos se refieren a la aristocracia y la nobleza.

En el periodo Mogol se dan grandes cambios en todas las esferas de la vida
en la India, desde reformas administrativas, agrarias y aduanales hasta legales,
penales y religiosas. En algunos casos se respetan las estructuras ya existentes
dentro del sistema, pero en otros se da una modificacién total de la costumbre
anterior. Esta dinastia de religién islamica juega un importante papel dentro de la
evolucién, tanto politica y administrativa, como intelectual y artistica de la regidn.
De entre sus herederos surge uno de los mas grandes gobernantes que ha tenido la
India, Akbar “El Grande”, cuyo gobierno ciment6 las bases sobre las cuales

descansaria la estructura del imperio hasta su colapso e incluso sentarian las bases

® s, K. Shukla. “The Age of Bihari: Socio-political and Cultural Life” en Dr. Nagendra, ed. Op.
cit. p. 6.
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de gobiernos posteriores. Ademas de ser un gran administrador y gobernante,
Akbar se preocupd por el desarrollo de las artes dentro de su reino, y en especial
dentro de su corte.

La dinastia Timurida, aunque descendiente de pueblos guerreros y
conquistadores, apreciaba grandemente las artes y poseia un alto grado de cultura.
Babar conocia y se deleitaba con varios tipos de arte, pero se encontraba
demasiado ocupado intentando crear un imperio como para ocuparse extensamente
de éstas. Su sucesor, Humayun, era un gobernante débil, quien fue expulsado del
territorio de la India por Sher Shah, un gobernante afgano, y se exili6 en la corte
Persa de los Safavidas. Humayun muere poco después de su retorno a la India, y
es Akbar quien tendria la responsabilidad de la consolidacion del imperio, y de su
desarrollo en las diversas areas. Quince afios después de la ascension de Akbar al
trono, éste habia logrado consolidar un poderoso y estable imperio, por tanto, la
necesidad de una incesante vigilancia militar y administrativa habia pasado, y ahora
podia dedicar tiempo a favorecer el aprendizaje, y a estimular en sus subditos un
interés en las artes de la paz. Los métodos a través de los cuales esto se puso en
marcha son representativos de toda su politica. Su actitud hacia sus subditos era
contraria a la de sus predecesores, y a este punto de vista se debe mucho su éxito
como edificador del imperio. “Akbar observé que ni Babar ni Humayun habian
logrado ver las capacidades inherentes al pueblo indio, su cultura, sus aspiraciones e
ideales. Se dio cuenta del fracaso de sus antecesores y de sus correligionarios, los

cuales se habian instalado en diversas partes de la India, de intentar mantener algo

191 Bahadur. Bihari ... Op. cit. p. 10.
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como un mandato armonioso y esto se debia, en parte, a su falta de simpatia hacia
las razas indias, a la ignorancia de sus maneras y costumbres, su arte, ciencias, y
vision mental. Estos invasores habian fundado estados independientes dentro de los
cuales habian hecho sus hogares, pero procuraban al mismo tiempo comportarse
mis como colonizadores que como residentes permanentes en el territorio de su
adopcién. Volteaban instintivamente hacia los distantes territorios de sus ancestros,
y en estas lejanas fuentes buscaban continuamente la inspiracién para todas las
ramas del conocimiento y para los logros intelectuales”.!

Cuando Akbar ascendi6 al trono en 1556 existia en la India una gran
efervescencia religiosa. Los varios siglos de convivencia y contacto entre el
hinduismo y el Islam habian engendrado una serie de movimientos sincréticos y
devocionales. “Varios siglos de dominacién del poder Indo-Musulmin habian
forzado a las instituciones hinduistas a adaptarse a dicha realidad a través del
reforzamiento de la expresion devocional popular. Generaciones de musulmanes
viviendo en el norte de la India y el Deccan se habian gradualmente adaptado y
moldeado a la sociedad India e incluso al hinduismo”.!® Existen ejemplos claros
de este tipo de interaccion como los misticos sufies del Islam, el movimiento
devocional, bhakti, dentro del hinduismo, y nombres como Kabir, Guru Nanak y

Dadu entre muchos otros. Asimismo, habia un gran intercambio cultural, entre los

habitantes existia una mezcla de costumbres, ritos y ceremonias de ambas

1% Percy Brown. Indian Painting under the Mughals A.D. 1550 to A.D. 1750. Hacker Art Books,
New York, 1975. pp. 58-59.

1% John F. Richards. “The Mughal Empire” en The New Cambridge History o ja Vol.
5. Cambridge University Press. Gran Bretafia, 1993. p. 34.
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religiones, las cuales eran compartidas indistintamente por todos. Esto se ve
reflejado en la literatura hindi de este periodo, la cual es un resultado directo de
esta interaccion de diversas costumbres, de las politicas de unificacién, y del apoyo
de Akbar hacia éstas.

Dentro de los amplios intereses del emperador se incluian las artes, las
cuales él favorecia con el mismo grado de inteligencia y energia que dispensaba a
los asuntos del Estado. Atrajo hacia su corte a diestros arquitectos, artesanos y
artistas de toda la India y de mas alla de sus fronteras. Dentro de las instituciones
culturales imperiales estaba una gran biblioteca, para la cual una colonia de artistas
era empleada en la ilustracion de manuscritos en persa. La extensa y creciente
biblioteca incluia varias categorias de literatura y ciencias: biogrificas, teoldgicas, de
religion comparada, ciencias, matematicas, historia, astrologia, medicina, zoologia, y
antropologia.'® “Como pawén a gran escala, Akbar atraia artistas, intelectuales,
hombres de letras, musicos v artesanos a sus capitales en Agra, Fathepur Sikri y
Lahore. A través de ellos él cre6 una nueva sintesis cultural que permeaba el arte,
desde la artesania hasta la pintura y la gastronomia’.'® “Cuando las fuerzas de
Akbar afiadian una ciudad ¢ provincia al imperio, sus mejores artesanos eran
traidos a la corte, donde participaban en la creacién de la sintesis cultural Mogola

bajo la influencia magnética del emperador”.!®

%S, C. Welch. India Art and Culture 1300-1900. The Metropolitan Museum of Art. New York,
1985. p. 151.

1S, C. Welch. The Emperor’s Album Images of Mughal India. The Metropolitan Museum of
Art, New York, 1987. p. 16.
1% Welch. India Art and Cultre... Op. cit. p. 151.
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Las obras de arte exoticas interesaban a Akbar tanto como las personas; de
la misma manera en que empleaba en su administracién, harén y ejércitos personas
de todo tipo, asi también entretejia una multiplicidad de estilos en la creacion de
un nuevo lenguaje artistico.'” La personalidad de Akbar es bastante compleja, ya
que siendo un emperador musulman tenia un profundo interés por el conocimiento
de diversas religiones, asi como por el acercamiento entre las dos grandes
tendencias religiosas que coexistian dentro de su vasto imperio, el Islam y el
hinduismo. El deseaba minimizar el odio de los musulmanes hacia los hinddes y
creyendo que éste nacia de la ignorancia mutua, ordené que ciertos textos hindues
fuesen traducidos al persa v por tanto hechos mis accesibles.!® Ademis, él tenia
interés propio en conocer ios textos de los hinddes, por tanto hizo traducir el
Mababharata, el Ramayana, €| Harivamsa, el Yoga VaSista, y varios textos mas y
los hizo ilustrar. Tenemos asi la creacién de un departamento de traduccién al
persa de las grandes obras d= ia literatura sinscrita, asi como también de obras del
arabe. Este interés en la traduccién de textos sanscritos seria un factor muy
importante dentro del desarrollo de la poesia hindi, no unicamente en la corte
imperial, sino en las demas cortes del imperio, las cuales muchas veces imitaban las
modas artisticas de la corte mogola y enriquecian los diversos estilos artisticos con
sus propias tradiciones.

El impetu dado a la literatura hindi por las politicas de Akbar perdur

incluso después de su muerte, durante el reinado de Jahangir, quien continué con

' Welch. The Emperor's ... Op. cit. 16,

1% W. G. Archer._The Loves of Krsna in Indian Painting and Poetry. George Allen and Unwin
Lud., London, 1957. p. 98.
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el sistema de gobierno de su padre, e incluso en los reinados de Shihjahan y
Aurangzeb, los ‘destructores de templos’.'”

Akbar fue sucedido en 1605 por su hijo el principe Salim, conocido como
Jahangir, quien habia nacido del matrimonio de Akbar con una princesa Rajput.
Esta doble herencia hindi y musulmana se veria reflejada en las politicas religiosas
de Jahangir, aunada a las influencias cristianas que habia recibido del tutor jesuita

de su hermano, el Principe Murad, el Padre Antonio Monserrate, quien les

110

acompafiaba.”® Al parecer Jahingir no alter6 en mucho las reformas llevadas a

cabo por su predecesor y continué con una politica de tolerancia religiosa. Con
algunas excepciones, como su conflicto con los Sikhs, motivado principalmente por
la revuelta de su hijo Khusrau y el encuentro de éste con el quinto Guru Sikh,
Arjun, Jahingir mostrdé cierta disposicion liberal hacia las diferentes creencias
religiosas, permiti6é la construccién de templos y la propaganda de otras religiones.
Jahangir también patrocind, como su padre Akbar, las artes y la literatura.
Los poetas de lengua hindi liegaban en tropel a su corte durante su reinado. Segun
una tradicién popular Jahingir ordend hacer una coleccién de los poemas de
Tulsidis y dio un m0bur de oro por cada poema. También se interesé en la
pintura, la caligrafia v la musica.!”! Uno de sus logros mas notables en el 4rea de
las Bellas Artes se refiere a la construccién de bellos jardines en el norte de la

India y Cachemira, a dond: el emperador se retiraba a descansar durante largos

periodos.

1% Bahadur. The Rasikapriya... O;. cit. ii.
10 Richards. Op. cit. p. 41.

1 Bahadur. The Rasikapriya ... Op. cit. p. vi.



El reinado de Akbar y su sucesor Jahingir fue una época de relativa paz y
prosperidad, lo cual se ve reflejado en el desarrollo de las artes. “El placer y la
diversién dominaban la corte mogola y tanto Akbar como Jahangir patrocinaban el
canto, la danza, la musica y la bebida. Y no solo sucedia esto en la corte mogola,
sino también en las cortes de los Jagidars y gobernantes hindues, las cuales estaban
sumergidas en una atmosfera de alegria y diversién. El canto, la danza, la bebida,
el amor y la poesia, todo: ellos recibian apoyo e incentivos reales. Los poetas
escribian acerca de la belleza, el arreglo, el galanteo y el arte de hacer el amor, y
los placeres”.!? Fueron estas influencias las que moldearon la poesia riti de esta

época y las que le dieron sus caracteristicas distintivas.

El arte y la literatura son un reflejo de la riqueza de cualquier época. El
siglo que comprendié los reinados de Akbar, Jahangir y Shih Jahan fue la ‘era
dorada’ de la cultura mogola en todos los aspectos. El desarrollo de la pintura, la
musica y la arquitectura fueron tres de sus caracteristicas distintivas. En las tres se
logra la fusién de estilos v lz2 elevacibn de una cultura mixta a su caspide. “La
literatura es el espejo de l. sociedad. Un trabajo literario aun en sus limitados
cuadros refleja las tendencias socio-politicas y la cultura de la época, y revela las

variadas corrientes ocultas que flotan debajo del estrato social”.'*®

2.4 La poesia bhakti, su influencia en la poesia 7iti

12 Ibhid., p. x.
3 Shanti Swarupa Gupta. “Bihari: His mind and art” in Nagendra. Op. cit. p. 93.
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Uno de los desarrollos religiosos y literarios mas importantes que se dan
durante el periodo medieval es llamada bhakti o devocién, “se trata de una
manifestacion externa de profundo amor y apego a dios por parte del devoto. Este
amor puede tomar cualquiera de las formas del amor humano, como el filial,
paternal, fraternal, conyugal, etc. Bbakti va unida a un ritual de adoracién que
puede combinarse con actividades como el canto y la danza. La devocién se

concentra en alguna de las formas asumidas por dios en la mitologfa®.!**

Este tipo de devocién dio paso a la creacién de grandes obras literarias en
lenguas verniculas como el Ramcaritmanas de Tulsidas, y a las obras devocionales
de Sardas, Kabir, Mira y Dadu entre otros. Como se mencion en el capitulo
anterior, el tipo de amor a! cual se refiere bbakti, segin sus proponentes, no es
siempre un amor erdtico (rigdr rasa), aunque éste sea el tipo de amor mis

apreciado para lograr la union con la divinidad, como lo muestran muchas de las

obras devocionales y sufies.

Es importante hacer notar que bhakti no se incluye dentro de los ocho
rasas tradicionales mencionados por el Natya $istra y otros textos samscritos, sino
que se le encuentra englcbada dentro del sentimiento de prema o amor y
posteriormente dentro de sinta rasa, cuando éste es incluido como un rasa
independiente en los textos posteriores que tratan el tema. La aceptacién de $anta

como un rasa independients sienta las bases sobre las cuales posteriormente se

construira el concepto de bl.ikti rasa.

14 D. Lorenzen y B. Preciado. Atadura iberacién. El Colegio de Meéxico, 1996. p. 129.
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La conceptualizacion de bbakti como un rasa es importante, ya que es a
partir de ésta que la propagacion del culto Krishnaita se extiende y da paso a
nuevas formas literarias y religiosas, asi mismo provee variados temas que giran en

torno a Krspa y sus amadas, los cuales serin retomados por muchas de las

corrientes literarias, entre ellas el ritikdvya.

La cuestion acerca de considerar a bhakti como rasa se remonta a la
tradicién del Natya sastra de Bharata y al origen del Rasa-siddhanta. El Rasa-
siddbanta forma parte de 1l tradicién India acerca de la estética, en especial en
relacibn con la poética y el drama. Es un sistema de pensamiento interesado
particularmente con las emociones humanas comunes. La diferencia fundamental
entre Bharata y el Rasa-siddlanta con respecto al concepto de rasz se encuentra en
que para Bharata, la idea de rasa se basa en la percepcién de que ciertos bhavas
son comunes a todos los seres humanos, por lo tanto, a través de la experiencia
estética apropiada ejercen una atraccién universal y despiertan una respuesta
universal. Por lo tanto es ¢! /hdva el que determina y constituye la esencia del
rasa. De acuerdo con el Rasa-siddhinta, el rasa es dependiente del bhava, no
obstante se diferencia de un simple bbava. Es decir, un 7as2 va mas alla de un
bbhava. Los Rasa-siddbanti o seguidores del Rasa-siddhanta intentan rastrear la
tendencia de conmsiderar a bhakti como un rasa hasta un verso del Kaivyadasa
atribuido a Dandin, donde se equipara a bbakti con priti, y donde segin algunos
estudiosos se intenta hacer una distincion entre el amor hacia la deidad, priti, y
rati o amor erético. Al parccer esta apreciacién no es del todo correcta, ya que

Dandin acepta los ocho ras:s tradicionales y no reconoce ni a $inta ni a bbakti
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como rasas independientes. Finalmente el Rasa-siddhanta acepta nueve rasas, los
ocho enunciados por Bharati y $anta como el noveno, pero no asi a bhakti a la

cual se le sigue otorgando e! lugar de un bhava.'”

Desde la perspectiva del Rasa-siddbanta, el esfuerzo mas serio con respecto a
la aceptacién de bhakti como rasa provino de Bhanudutta, quien afirmaba que
todos los 7asas caen bajo do: categorias, los laukika (mundanos) y los alaukika (no
mundanos). Esta divisién, |2 cual nunca antes se habia llevado a cabo, ubicaba a
bhakti dentro de la categoria de alaukika rasa. Sin embargo, este esfuerzo no logréd
establecer a bhakti como un rasa. No es sino hasta la aparicién del santo Caitanya
y de la escuela Gaudiya Vaishnava que cristaliza la concepcién de bhakti como un

rasa. El logro mas importante con respecto a lo anterior es el de los Goswamis de

Vrindavana, y de entre ellos el de Rapa Gosvami.

Rapa Gosvami es el autor de dos tratados en sinscrito acerca del rasa-$astra
vaishnava llamados Bhakti-rzsimyta-sindbu, y su complemento Ujjvala-Nslamani. En
ellos, el sentimiento religioso de bhakti es equiparado al disfrute supremo del
ambito literario, conocido como 7asa dentro de la poética sinscrita ortodoxa. Con
esto se dio una nueva interpretacion, no solo a la vieja teoria sobre rasz de la
poética convencional sino también a la emocibén religiosa que subyace a la antigua
fe vaishnava. Este autor ofrece una elaborada exposicién del sentimiento del amor,
sublimado dentro de un profundo sentimiento religioso, al importar conceptos

erético-religiosos para relacionarlos con el tema general del rasa literario, en especial

U5 Rrishna Sharma. Bhaktu and the Bhakti Movement. A New Perspective. Munshiram Manoharlal
Publishers Pvt. Lwd. India, 1987. pp. 285-287.




el rasa erdtico. Sus dos trabajos, conteniendo lo que se puede denominar como
bbakti-rasa-$astra constituyen una especie de retérica de bbakti, con toda su

psicologia, conceptos e imaginerfa.'®

Ripa Gosvami lleva a cabo un detallado andlisis y una minuciosa exposicién
de bhakti como un rasa independiente. Sus obras no solo validan el concepto de
bbakti como rasa, sino que ademas, subordina los nueve rasas aceptados a bbakti y
lo declara como el principal y tunico rasz. Una vez que bhakti es concebida como
rasa, se le da la naturaleza de una emocién subjetiva. Intercambia al sabridaya
literario, quien desempefia =i papel del receptor culto, por el bhakta religioso, el
devoto de cilida sensibilidad. El amor a Krsna (Krsna-rati) es colocado como la
emocion dominante (sthayi-bbava) la cual, a través de estimulos apropiados
(vibbavas), como también de  resultantes (znubbivas) y sentimientos efimeros
(vyabhicari-bbavas), es elevado a la condicién suprema de bhakti-rasa. Para el
desarrollo de este concepts se utiliza todo el aparato de la poética sanscrita
ortodoxa. Como lo menciona De, “nuestro poeta retdrico, quien era también un
ferviente devoto, sigue muy de cerca (aunque su peculiar tema lo hace diferir en
los detalles) los lineamientos generales del esquema ortodoxo de la poética,

adoptando sus ideas principales y tecnicismos, pero haciéndolos aplicables al

concepto de la bbakti emocional™?.

A pesar de que la poética ortodoxa por si misma y en términos estrictos no

aceptaria a bhakti como ras:, la nomenclatura y tratamiento se toman prestados de

6 s, K. De. Early History of ... Op. cit. p. 166.
7 Ibid., pp. 167-168.
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ésta y se aplican tal cual . la concepciébn vaishnava de bhakti como rasa. Los
tecnicismos son los mismos, aunque el andlisis de los detalles es nuevo e ingenioso.

La emocién dominante que subyace a bhakti rasa (sthayi-bbava) se supone
que es la emocién misma de Krsna y sus amadas (Krsma-rati), la cual a través de
sus estimulantes (vibbivas) v demas elementos necesarios, es elevada a un estado de
placer (svadyatam) como sertimiento (rasaz) en el bhakta, quien es el equivalente del
samajika o sabridaya literario. Al igual que en la teoria de la escuela de rasa-dbvani
de la poética ortodoxa, e’ germen latente de este sentimiento (vasana de la
sadbbakti) se presume se encuentra en el corazdén del bhakta, ya sea debido a su
adquisicion en nacimiento: previos (praktani) o como consecuencia de una

experiencia presente (adbun:ki), y el proceso del despertar del rasza  sigue los

mismos lineamientos de la e:presién del alamkara.''®

En sus textos Rip: Gosvami no acepta los ocho rasas utilizados por la
poética sanscrita, como tamnoco el noveno incorporado por el Rasa-siddhanta sino
que menciona doce, de los -uales cinco se consideran principales'’ y siete pasan a
ser secundarios. Los cinco principales rasas serian $inta (renunciacién), vatsalya
(amor filial), dasya (esclavitud), sakbya (compafierismo) y madbura (amor erético),
cada uno de los cuales denc:a algin modo particular de bhakti o devocién hacia el
dios Krsna. Sin embargo, c= los cinco rasas principales, él otorga prominencia a

uno solo, el érotico o madl::ira que corresponde exactamente a Srrigar.

18 5, K. De. Early History of ... Op. cit. p. 182
% Los nombres con los que se designan los cinco rasas principales difieren poco dependiendo del
autor consultado. En especial dasy: que corresponde a prti, y sakbya que es equivalente a preyan.
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El subordina los doce rasas que menciona, dentro de los cuales se
encuentran los nueve 7rasas twradicionales, a bbakti rasa. Entonces clasifica las doce
formas bajo dos categorias. cinco son designadas como mukbya (principales) y
corresponden a  $anta-bbak:i rasa, Priti-bbakti rasa, Preyan-bhakti rasa, Vatsalya-
bhakti rasa y Madbura-bhak:i rasa; y siete son designadas gauna rasa (secundarias)
estos son Hasya-bhakti rasc. Adbbuta-bhakti rasa, Vira-bbakti rasa, Karuna-bhakti

rasa, Raudra-bhakti rasa, Bhayanaka-bbakti rasa y Vibbatsa-bhakti rasa.
TABLA 2

Mukhya Bhakti-rasa

l I | | |

Santa Prita Preyas Vatsalya Madhbura o
Ujfvala
(quietismo) (fidelidad) (amistad) (sentimiento (sentimiento
Paternal) erdtico)
+Sveta (blanco) Citra (jaspeado) Aruna (rojo)  Soma (carmes)  Syama (obscuro)
+Kapila Maidhava Upendra Nrsimha Krsna

Gauna Bhakti-rasa

Hisya Adbhuta Viia Karuna Raudra  Bbayanaka Vibhatsa
Lo cémico Lo maravilloso Lo !.eroico Lo patético Lo furioso Lo terrible Lo detestable
+Pandara  Pingala Gaunr.: Dhamra Rakta Kala Nila
(blanco-gris) (café) (rubic) (ahumado)  (carmes))  (negro) (azul)
+Balarama Karma Kalkin Raghava Bhirgava  Varaha Matsya

+ El color de cada 7asa asi como el atributo de una deidad que le preside concuerdan con la
tradicién retdrica ortodoxa.

Fuente: S. K. De. Early History of Vaisnava Faith and Movement in Bengal. Op. cit. p. 193.
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Es importante hacer aotar que aunque Riapa Gosvimi no menciona por su
nombre a $rrigar rasa, lo que él denomina como madhura o ujjvala rasa es el
equivalente del primero, pero para evitar la connotacién erética implicita en Srrigar,
lo dnico que hace es cambiar el término para referirse en esencia al mismo 7asa.
En el Rasa-siddbhanta se corsidera a rati (el placer del disfrute surgido del amor)
como la emocién basica de $rigar rasa, e igualmente 7ati es la emocién basica de
madhbura rasa segun lo propuesto por Riipa Gosvimi. La palabra rati significa
disfrute, placer o deleite cerivado del amor, particularmente del amor entre el
hombre y la mujer. Sin embargo, él emplea el término Bhagavad Visyak Rati para
referirse al placer derivado ci2l amor entre el devoto y la deidad, Krsna.'® Esto lo
hace con la finalidad de declarar puro y divino a este tipo de amor e intentar
alejarlo del tono de erotismo que conlleva, pero aunque intenta hacer esta
diferencia, sigue el mismo patrén que se habia utilizado tradicionalmente para
explicar a $rrgar rasa y p.ra describir las diversas etapas de rati y sus lakéanas
(signos), tanto fisicos como mentales, solo que con respecto a madhura rasa. Los
fundamentos de la totalidad de la doctrina del rasa erético y su psicologia retdrica,
son tratados desde el punio de vista de Krsnpa como un héroe ideal (nayaka-
chadamani), y como el héroc y la heroina en sus varios estados de animo, aspectos
y situaciones forman el topico de este sentimiento erdtico, “el texto es en realidad

una exhaustiva disertacién, no solo del sentimiento en si mismo, sino también

120 Sharma. Op. cit. pp. 288-89; I avid Haberman. Acting as a Way of Salvation. Oxford University
Press, 1988. pp.31-33.
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sobre las minucias del héroe y heroina, sus ayudantes y compaiieros, tanto como

un anilisis de sus variados atributos y expresiones de amor™'?.

El sentimiento basico (sthayi-bbava) del wujjvala o madhura rasa es el priyata
o madbura rati, el apego o dulce sentimiento que inspira el mutuo (mithab)
disfrute erotico (sambboga) entre Krsna y las gopis. Este sentimiento de Krsna,
siendo transformado en un estado de deleite en el corazén del bhakta, a través de
los vibbavas, anubbavas, etc. apropiados, se convierte en el erdtico madbura rasa, el
cual es llamado ‘el rey de entre los bbakti rasas’ (bbakti-rasa-raj)'*. Asimismo, al
igual que los Rasa-siddbantins lo habian hecho con S$migar rasa, Rapa Gosvami

eleva a madbura rasa a la posiciéon mas alta y lo considera el mas elevado y unico

rasa verdadero.

El alambana vibbava objeto de este sentimiento es Krsna y las gopis. Se
confieren diferentes atributos a Krsna como amante y se respeta la clasificacién
ortodoxa de la poética acerca del ndyaka, pero se presenta a Krsna tanto como pati
(esposo) o como upa-pati (amante), y se supone que es en este ultimo aspecto que
se encuentra la mejor parte de su amor. La parakiyi es el objeto de amor del upa-
pati y ella puede ser de dos tipos, la doncella no casada (kanyaki) y la casada
(parodha), y aunque la poética ortodoxa desaprueba el amor con una mujer casada,
ella es, de acuerdo con las ideas vaishnavas, el tipo mas elevado de heroina, asi

como la figura central de la posterior doctrina Parakiyi de esta escuela, en la cual

121 g K. De. Early History of ... Op. cit. p. 203.
12 Ibid., pp. 203-204.



el amor de la mujer casada por su amante se convierte en el simbolo

universalmente aceptado de la apasionada devocién del alma por dios.

La clasificacién ordinaria de la nayiki utilizada en la poética clasica es
aceptada, y se introducen ciertas complicaciones al concebir a la heroina como la
amada de Krsna (Hari-vallabbi) desde el punto de vista devocional. La ndyika
puede ser svakiyi o parakiva dependiendo de si el héroe es pati o upa-pati. Cada
uno de estos dos tipos de heroina, es a su vez clasificado de acuerdo al patrén de
la poética clasica. Se incluye una clasificacién desde el punto de vista teolégico,
donde la Hari-vallabba se divide en Sadbana-siddba (que ha obtenido la iluminacién
a través de esfuerzo), Nitya-siddha (que ha obtenido la perpetua iluminacién sin tal
esfuerzo como Ridha o Candravali), Devi (por ejemplo el deva-yoni, un ser celestial
el cual se encarna con Krsna), Sadbana-siddba se subdivide en Yauthiki
(perteneciente a un yutha o combinacion de Sidhakas), Ayauthiki (que no pertenece
a los grupos mencionados en la Yauthiki) y esta ultima se divide a su vez en
Pracina (antiguo) y Navyi (moderno), los acetas (munis que se convirtieron en
gopis segun el Padma Purana), las upanisad (las cuales se convirtieron en gopis de
acuerdo con los Purinas). De todas éstas, Radhi como la Vindavanesvari y
consorte eterna de Krspa, es la mas amada. Se le dedica toda una seccién en la
cual se le identifica con la Hlidini Mabasakti del Tantra (tantre pratisthitd) y se

trata de dar un origen antiguo v respetado a su nombre y posicién. ¥

13 Ibid., pp. 204-208.

100



En un principio la palabra bbakti no parecia tener connotaciones erdticas.
Al parecer sus primeros usos se referian a una cierta idea de afecto, amor, la cual
se originaba del sentimiento de afinidad entre el bbakti (devoto) y bhagavat (dios);
0 a la carifiosa adoracién del dios y a la disposicion de servicio hacia él con la
mayor humildad por parte del devoto. Ya en la Bhagavad Gita, bhakti es un afecto
puro por el ser supremo, el cual, aunque contiene en si mismo al mundo y es
inconcebible, también tiene una forma fisica que puede ser adorada, y con la cual
el devoto puede experimentar un sentimiento de cercana intimidad comparable con
aquella entre un amigo y otro, entre el padre y el hijo, y entre el amante y su

amada; pero no hay trazas de un amor emocional.’?*

La tendencia hacia un misticismo erético en el concepto Bhagavata de bhakti
es dificilmente perceptible en las primeras épocas, pero la incorporacién de la
figura del dios pastor Krsna con Narayana llevd eventualmente a la introduccién de
este elemento. La vida temprana de Krsna, tal como se encuentra descrita en el
Harivamsa y el Visnu Purana, es de un caracter sensual y humano, y parece muy
probable que la adoracién popular de este dios fuese emocional y tendiese hacia el
erotismo.'” Se da una novedosa interpretacién de las leyendas rominticas y la vida
de Krsna relatada en los Puranas pasa a un primer plano, por lo cual la antigua
figura épica de Vasudeva se transforma hasta hacerse irreconocible. El antiguo
espiritu épico de la sabiduria divina y devociéon humana es reemplazado por un

nuevo espiritu de imaginacién mistica y teologica, de un tierno arrobamiento por

14 Suvira Jaiswal. The Origin and Development of Vaisnavism. Munshiram Manoharlal, 1967. pp.
111-12.
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una infancia divina y de un éxtasis por una pasién erética y sensual de los amores

de la adolescencia divina, y de un dios que es moldeado de acuerdo a cada uno.

Es claro que la tendencia hacia un misticismo erdtico, el cual intenta
expresar los anhelos religiosos en el lenguaje e imagineria de la pasién mundana, y
la cual es una caracteristica posterior del Vaishnavismo en general, encuentra sus
fuentes de inspiraciéon en poetas como Jayadeva y Vidyipati y llega a su maxima

expresion con los trabajos de Rapa Gosvami.

Debido a lo anterior los poetas medievales de la literatura bbakti comienzan
a incorporar el elemento de amor erético en sus poesias. La aparicién de Radhi, la
amante predilecta en la juventud del dios Krspa, y los juegos que entre ella y
Krsna se describen en las diferentes historias acerca de la vida de éste como un
pastor, dan pie a la interpolacion de episodios eréticos en la literatura que con este
motivo se creard con el paso del tiempo. Ademais, la influencia que tienen los
misticos sufies en la concepcién del amor hacia dios como algo intimo y erdtico,
dan como resultado una nueva concepcion en la cual el amor mas grande se llega
a concebir como aquel que profesa la amante hacia su amado, el cual supera todos
los obstaculos para lograr la unién final entre ambos y por lo tanto es mis
intenso y atractivo. La secta Radhavallabbi asigna una posicién superior a Radha y
sus ensefianzas afirman que existe solamente un unico ente masculino (purusa) en el
universo y que éste es Krsna, el resto son todos entes femeninos (prakrti). Por esta
razén los seguidores de esta secta se consideraban a si mismos como las

compafieras de Radha, por lo cual también se le conoce como Sakhi (compaiiera)

12 Ibid., p. 115.
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Sampradaya. Al igual que ésta, algunas otras sectas subrayaban la importancia del
amor como medio para la obtencién de la unién con Krsna, por lo cual
intentaron crear una atmodsfera de erotismo a su alrededor. Algunas de ellas

recalcaron el tipo de amor extramarital, que segun ellos prevalecia entre Ridhi y

Krsna, y le otorgaron el lugar de mayor importancia.

Al retomar el motivo de los amores entre Radha y Krsna, los poetas del
periodo 7iti se enfocan con mayor énfasis en el aspecto erdtico y sensual de la
historia, y no se interesan mucho en el lado devocional. Con esto dan una nueva
dimension al relato y proporcionan importantes detalles y aspectos que serin
retomados de una forma muy refinada por los pintores y artistas de la época,
quienes los aplicarin dentro de sus diferentes disciplinas con gran maestria. A pesar
de mostrar poco interés con respecto al aspecto devocional, no es posible afirmar
que éste fuese inexistente en este tipo de poesia, como se mencionara mas adelante,
existen fragmentos dentro de diferentes obras de diversos autores que denotan una
intensa fe religiosa e incluso existen obras de los autores del ritiksvya que, aunque

sin llegar a alcanzar la cima alcanzada por los poetas bhakti, son completamente de

caracter devocional.

2.5 Las literaturas arabe y persa, su influencia en la literatura india
A partir de la llegada del Islam al subcontinente las artes y la literatura se
veran enriquecidas e influenciadas hasta cierto punto por las corrientes artisticas

persas y arabes. Es notoria la influencia que ejerce la poesia islimica, en especial
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dentro del movimiento bhakti y en las cortes musulmanas dentro del territorio, sin
embargo, existe desde mucho tiempo atris en el Indostin una tradicién de
literatura erética y amorosa en sanscrito y otras lenguas vernaculas, que explica y
nutre mucho mas directamente la creacién de obras como el Rasikapriyi. Y aunque
obras como las de Kesavadas se benefician de ciertos elementos y rasgos de las
literaturas 4rabe y persa, sera definitivamente en el desarrollo de la literatura
urdu'® y dentro de la literatura hindi la corriente bbakti, con la aportacién de
conceptos tales como el monoteismo, el rechazo a los idolos y la creencia en una
sociedad igualitaria, que se encuentra una influencia mas directa de los estilos
poéticos y literarios de la tradicién perso-arabe.

Para hacer mas claro el punto anterior se da una breve sintesis del
desarrollo de la literatura amorosa y erdtica tanto en arabe como en persa,

haciendo énfasis en el periodo islimico a partir del siglo séptimo de nuestra era.

2.5.1 El amor y el erotismo en la literatura arabe

Los temas que versan sobre el amor, el erotismo y la sexualidad tienen una
larga historia dentro de la literatura arabe. En los textos mas tempranos conocidos
en la actualidad, los gasidas (poemas politematicos) se encuentra al inicio la

evocacion de un amor pasado, y mientras que el poema puede desarrollarse en una

variedad de maneras, su tema inicial es fijo.

126 1a presencia del Islam en el subcontinente influyé en forma permanente en muchas de las
lenguas indo-arias. El urdu es una versién altamente islamizada del hindi que se distingue de este
por la utilizacién de escritura derivada del persa y un alto contenido de vocabulario persa y arabe.
Con anterioridad a la division del territorio en India y Paquistin el lenguaje oral utilizado el toda
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“Debido al prestigio de los gasidas, la imagen del poeta sollozando al recordar
a su amor perdido se considera como la principal expresién del interés de la
literatura pre-Islimica por los temas del amor y la sexualidad”’?. Sin embargo, esta
no es la Unica expresién existente. Existen otro tipo de evocaciones acerca de la
vida y las hazafias del poeta, quien es el autor del texto, las cuales frecuentemente
caen en un tipo de erotismo juguetdn. Existen también historias y poemas de
naturaleza mas tragica, en los cuales la protagonista decide abandonar al hombre

que la obtuvo como botin en un pillaje y a los hijos que ha procreado con él y

regresar a su tribu de origen.

El tratamiento de los temas sobre el amor, el sexo y el matrimonio en la
literatura arabe posterior se llevaria a cabo de diversas maneras. El motivo del
anhelo insatisfecho de los amantes separados por la oposicién familiar, el cual se
encuentra por primera vez como un tema independiente en el periodo de la
literatura Omeya, ocurre con frecuencia en todos los periodos de la poesia y la

prosa en arabe, tanto en las expresiones populares como en las de la élite.

La poesia erdtica se desarrollo en los circulos aristocriticos de la region de
Hijaz antes de trasladarse a la corte Abasida en Bagdad. Esta corrinte de poesia
amorosa y erética de Hijaz es la mas importante dentro de la literatura arabe, por

lo cual se expondri con mayor detalle mas adelante. Dentro de este género y

la franja norte era conocido como hindustani, el cual es la fuente tanto del hindi como del urdu
modernos.

L Hillary Kilpatrick. “On Love and Sexuality in Modern Arabic Literature” en Love and Sexuality
in Modern Arabic Literature. Roger Allen, et. al. eds. Saqi Books, London, 1995. p. 9.
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dependiendo del temperamento del poeta y su entorno, la poesia podia ser

ingeniosa, delicada e incluso obscena.

En el periodo Abasida temprano se da el comienzo de la poesia mistica.
Tradicionalmente se considera a la poetisa Riabi’a al-Adawiyya como la primera
exponente de este género, aunque las mas sublimes expresiones de amor mistico se

encontraran siglos mas tarde en la poesia de Ibn al-Firid y de Ibn ‘Arabi.

Dentro de la literatura en prosa, las variadas anécdotas que versan sobre
altamente educadas muchachas esclavas y sus admiradores reflejan una sociedad
donde la expresiéon del amor y la sexualidad se han convertido en un arte refinado,
el cual es practicado tanto por varones como por mujeres. Abundan las historias
de amor, pero no solo sobre parejas desventuradas y sobre los poetas y sus
amadas, sino también sobre jévenes mas afortunados cuyas aventuras terminan

felizmente, lo cual puede ser constatado en algunas de las historias de las Mil y
una Noches.

Existen también una serie de tratados que expresan la reflexion intelectual en
la cultura arabe-islamica sobre la emocién que se encuentra tan frecuentemente en
el nicleo tanto de la poesia como de la prosa narrativa. Algunos de estos tratados
se concentran en los aspectos psicolégicos, morales o religiosos del amor, mientras
que otros tratan el tema dentro del marco de el comportamiento apropiado de
quienes poseen elegancia y refinamiento. Por ultimo existen también antologias de

fragmentos de poesia amorosa.
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Todas las corrientes de literatura que versan sobre el amor, la sexualidad y el
erotismo hacen uso de ciertas fuentes comunes, pero lo que determina la naturaleza
de cada libro en particular es la actitud y el tratamiento que cada autor da a su
texto. El desarrollo de un canon original de conceptos teéricos acerca de los
mecanismos psicolégicos, emocionales o espirituales del amor parece derivarse de
una sistematica recopilacién de antologias de lo mejor de la poesia en irabe sobre
estos temas. En el periodo Abasida se comenzaron a recopilar versos centrados
sobre un tema o idea especifico, comparando las diversas maneras en que la misma
idea podia ser expresada. Esta importante actividlad dio paso a un refinado

conocimiento de todo el espectro de emociones, situaciones y experiencias

amorosas.

A medida que los poetas arabes, comenzando en el periodo temprano del
Califato Abasida, competian unos contra otros por superarse, extendieron a través
del uso de alusiones y metaforas las posibilidades de una refinada expresién de las
experiencias de los enamorados. La lucha por expresar algo ingenioso o novedoso,
de obtener aplausos y patrocinio, y la tendencia a experimentar con nuevos temas

poéticos, conllevaron al aumento en la cantidad y originalidad de la poesia.'?®

Aunque dentro de los textos sobre teoria del amor existen versns que a.uden
a la belleza fisica de la amada, los autores por lo general no se interesan demasiado
en el analisis o la descripcion de los atractivos de la belleza de los protagonistas ni

en los encantos sensuales de ciertos rasgos particulares. En principio, la belleza se
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reconoce como responsable de atraer el amor, pero también se reconoce que lo que
es bello a los ojos de un hombre no es bello a los ojos de otro. Este es un
axioma del amor y uno de sus misterios. Por lo anterior los autores buscan mas a
fondo las causas del amor y muestran un mayor interés en versos que describen
los fenémenos psicolégicos o espirituales del amor, como por ejemplo descripciones

acerca del papel de los ojos, el corazéon y el deseco en el proceso de

enamoramiento.'?’

2.5.2 La poesia amorosa

El término empleado para referirse al género que comprende a la poesia
amorosa en arabe es ghazal, aunque como ya se ha mencionado en el capitulo
anterior este término también engloba a las expresiones eréticas.'® Los antecedentes
del ghazal como un género literario se pueden ubicar en las primeras secciones de
la gasida, conocida como nasib. La disposicion predominante en un gran nimero
de secciones de nasib es una de nostalgia por los tiempos idos, de afioranza,
ausencia, y memorias melancélicas. Es en este contexto que el ghazal emergidé en
los primeros tiempos de la comunidad islimica en especial en la regién de Hijaz

en la Peninsula Aribiga, la cual comprende a las ciudades de Meca y Medina.

La mayor contribuciéon de los poetas Hijazi fue la incorpora~ién de un

nuevo tipo de creatividad poética que se desarrolla alrededor del tema d2 la mujer

% Lois Anita Gifen. Theory of Profane Love Among the Arabs: The Development of the Genre.
New York University Press, NY, 1971. p. 58
12 Thid. p. 59.

% 7. A. Cuddon. Op. cit. p. 305.
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y el amor. Es de entre la aristocracia de la Meca de donde surge uno de los mis
grandes autores de poesia amorosa en arabe, ‘Umar ibn Abi Rabi’ah, cuya fama es
tal que el adjetivo ‘Umarl’ se emplea frecuentemente para referirse a un tipo de
ghazal Hijazi licencioso y desenfrenado. La verdadera innovacién que este poeta
trajo a la poesia amorosa fue el abandonar el aura de nostalgia -de un amor en el
pasado- a favor de una visibn del amor como una empresa Don Juanesca en el
tiempo presente. “Para ‘Umar, las conquistas amorosas son un objetivo continuo; el
amor es un juego, un proceso de superacién de los obsticulos. Con un claro

espiritu de traviesa irreverencia, ‘Umar escoge algunos de sus blancos mas exéticos

de entre los peregrinos a la Meca”"*!.

Existen también otros autores que hacen uso de la poesia amorosa para
satirizar a la dinastia gobernante. Esto es claro en la poesia de ‘Uhayd Alla b.
Qays al-Ruqayyat quien emplea su poesia amorosa para satirizar a los Omeyas
escribiendo canciones de amor acerca de sus mujeres. Y de hecho, es en el periodo
Omeya cuando este género alcanza su cuspide y cuando se componen las obras

mas representativas de éste, tales como las historias de Majniin-Layla v los amantes

‘Udhri, los cuales se han vuelto legendarios.

Uno de los aspectos mas importantes del ghazal Hijazi es su desarrollo en
dos tipos de manifestaciones: la poesia amorosa urbana, representada entre otros
or ‘Umar la poesia amorosa Udhri que florecié en el desierto. La sia
P » Y P

amorosa Udhri deriva su nombre de la tribu Banu ‘Udhrah, a la cual pertenecian

B! Roger Allen. An Introduction to Arabic Literature. Cambridge University Press, Cambridge,
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algunos de los poetas de esta corriente, en especial el poeta Jamil b. Ma’mar, la
mas importante figura dentro de ella. En este tipo de poesia la ausencia, el deseo,
y la distancia caracteristica del nasib del periodo poético anterior no son ya
asuntos de nostalgia, capaces de ser superados a través de la remisién a otros temas

y beneficios tribales generales, sino que ahora se tornan en una situacién vitalicia,

de hecho en una obsesién.'*

Como se mencion6 anteriormente, el patrén de la poesia y de las historias
de amor ‘Udhri fue establecido en el periodo pre-Islimico. El primer poeta ‘Udhri
del periodo Omeya fue ‘Urwah b. Hizam, y es su trigica historia de amor la cual
sienta la pauta para las numerosas historias de amor de la época Omeya. La
mayoria de estas historias relatan situaciones extremas. Enfermedad, locura, errandas
por el desierto, la completa absorcion en el ambiente, el dolor y las lagrimas y el
delirio del corazén, y en mucha ocasiones la muerte, son caracteristicas tipicas.'??
“En este tipo de literatura el poeta-amante coloca a su amada en un pedestal y la
adora desde lejos. Esta obsesionado y atormentado; pierde sus fuerzas, se enferma,
y estd condenado a una muerte por amor. Su amada se transforma en la
personificacién de la mujer ideal, una imagen trascendental do todo lo que es bello
y casto. La mejilla, el cuello, el regazo, y, en especial los ojos, son los causantes

de la pasion, el deseo, la devastacién, y el agotamiento™,

2000. p. 104.
132 Thid. p. 105.
133 AF.L. Beeston, et. al. eds. The Cambridee History of Arabic Literature. “Arabic Literature to

the End of the Umayyad Period”. Cambridge University Press, Cambridge, 1983. p. 424-25.
4 Allen. Op.cit. p. 105.
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Algunos autores consideran al tipo de poesia Hijazi urbana como salaz, o en
. . 2 -
el mejor de los casos, como realista. Esta hace alusion a muchos amores, a
aventuras ilicitas, a una gran actividad amatoria. En el caso de la poesia Udhri, se

le considera como casta, pura y tierna, y centrada sobre un solo amor.'*

A medida que el género ghazal evoluciond, los elementos del tema del amor
idealizado que se asocian particularmente con la tradicién ‘Udhri se integraron en
el mas amplio repertorio de la poesia erdtico-amorosa. Son los poetas Sufies
quienes en una etapa posterior adoptarian los tropos e imagineria ‘Udhri para
proveer un modo de expresion de otro tipo de estado devocional, aquel del mistico

en busca de la experiencia trascendental.

2.5.3 La poesia Persa

Dentro de la literatura erdtica y amorosa persa se encuentra que ésta
evoluciond influida en gran medida por la literatura arabe, en especial dentro del
género de la poesia. Los tipos de poesia mas conocidos son el ghazal, o poema
lirico corto, el rubi‘i, poema de cuatro lineas, y el masnavi, poema largo de versos
pareados en rima, el cual trata temas romdnticos o misticos e incluso versa sobre

leyendas heroicas y la historiz de Irin, pero éstos no son los unicos.

. 2 ’ .
Otra forma de poesia crotico-amorosa es llamada gasideb. Esta esta escrita en
lineas de dos hemistiquios (bait es el término para la linea completa, misra‘ para el

hemistiquio). La rima es intcrna en la primera linea -los dos hemistiquios riman

135 Beeston. Op. cit. p. 421.
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juntos-, entonces la rima se sucede en el poema al final de el segundo hemistiquio
de cada linea. El poema comienza con un pasaje lirico, nasib, tashbib o taghazzul,
en el cual la primavera o la amada puede ser el objeto de celebracion; entonces
después de la ‘tranmsicion’ o gurizgah donde se hace mencién del patrén del poeta,
el patrén es elogiado en la seccién conocida como madh o panegirico, la cual

puede terminar con la du#‘d u oracién por el patrén.

El género ghazal ha sido definido por Shams-i Qais en su Mujun en
términos de su concepto en irabe como ‘conversacién amorosa con las mujeres’; la
mencién de la belleza de la amada y las descripciones de los estados amorosos, esto
segun él es llamado ghazal, mientras que la poesia de este tipo insertada como un
prélogo a los elogios es llamada %asth.® Segin este autor, el ghazal debe ser
escrito con una métrica placentera; su propdsito es el de deleitar la mente, por lo

cual se deben evitar palabras desagradables dentro del poema.!”

El ghazal consiste gercralmente de cuatro a catorce lineas, siendo 1 rima
interna en el primer bait o par de medias lineas, y de ahi en adelarte a 1~ largo
del poema al final de la segunda media linea. El dltimo bait es llamado el

takballus, el cual también es el término del nombre artistico del poeta.

“La melodia del ghaza’ lleva al oyente a un mundo magico. Si se trata de
una escena, ésta se desarrollard en un jardin o en el vifledo. La primaveora ha

llegado y las rosas lucen su efimera belleza distrayendo al ruiseiior. A! c~m=~is de

1% Los términos tashbib y taghazzu! también son utilizados.
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la triste musica del laid el poeta canta acerca del amor -pero de un amor sin
esperanza, fatal; una y otra vez le reprocha a su amada por su deslealtad y
crueldad; enloquecido por el aroma de su amada traido a él por la brisa de la
mafiana, se lamenta el destino de su corazén roto y se detiene en la amargura y
en la abundancia de sus lagrimas. En ocasiones el tono es mas ligero -en el jardin
de primavera los amigos descansan cerca del fresco banco de arena del arroyo
mientras los musicos tocan y bellas mujeres les sirven vino color de rubi. Siempre
presente, sin embargo, como un triste presagio, se encuentra el motivo de la
transitoriedad de la vida, remanentes de los cuales invaden al poeta en el mismo

momento de la ‘dorada magnificencia’ de la naturaleza”.!*®

El ghazal es un poema personal donde el poeta habla en primera persona y
se dirige a su amada en la segunda. Este género en persa es casi id*ntico a su
antecesor en arabe y comparte las caracteristicas del segundo, ademis de haberse

convertido en una de las formas de simbolismo mistico mas socorridas por los

Sufies persas.

El masnavi es un poema largo en hemistiquios que riman. T- una forma
irani; los Yashts o himnos d:l Avesta son de alguna manera similo=s en cu .10 a

forma, consistentes de lineas i.étricas, que sin embargo no riman.

Algunos de los escritores de mansavi irrumpen en su narrativa con un gran

efecto para reflexionar sobre 2l destino o el amor. Los poetas Suf- licieron un

17 George Morrison, ed.
the Present Day. E.]. Brill/ Lciden-i6ln. The Netherlands, 1981. p. 9.
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uso extenso de la forma masnavi. El masnavi ha sido considerado en cierta medida
como el drama de la literatura persa clasica. Los temas del masnavi romantico se
han tomado tanto de fuentes arabes como persas; de la Persia pre-islimica
provienen las historias de Vis o Ramin y Khusrou o Shirin; y de las fuentes :irabes

las de Majnan-Layla y Yasuf o Zulaikha.

Un masnavi se divide en secciones, las cuales muchas veces reciben titulos
decorativos en los manuscritcs; convencionalmente el poema inicia con una se:cidén
invocando la bendicién de Dios y cantando su gloria; le sigue una seccién de
alabanzas al Profeta Mahoma; el patrén del poeta se encomiado mis adelante, y

frecuentemente hay una seccién ‘sobre la razéon de la composicién del texto’.

El rubi es el mas pcqueiio dentro del repertorio de formas pocticas, tiene
la peculiaridad de siempre estar escrito con la misma métrica. El ruli% consiste de
cuatro lineas; las cuatro pueden rimar juntas, o la tercera linea puede no rimar con

las otras tres. La forma y la métrica se cree que son de origen irani.

El git'’eh es un tipo d:= forma poética persa que ha sido algo menosp-eciada
la cual consiste en un poema corto en el cual los hemistiquios de la primera .inea
no riman juntos, viniendo la rima al final del segundo hemistiquio. Es mas
informal que las otras variedades de poemas y es utilizado con propdsitos
didicticos. Otras formas de git'eh incluyen tarji'band y tarkibband (noemas largos

formados por ghazals con un refran), marsieb (elegia), tarikh (chronoeram) vy mais.

% Ibid.
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La poesia era recopilada junto con las biografias de los poetas en antologias

conocidas como tazkireh.

La literatura persa tuvo una mayor influencia dentro de la India que la
arabe, aunque ésta ultima como ya se ha visto lo hace indirectamente a través de
su importante contribucion a la literatura erdtica y amorosa persa. La tradicién de
escritura en persa, la cual es distinta a las tradiciones de escritura musulmana o
islimica redactadas en urdu y otras lenguas indias, se remonta al siglo once y el
primer poeta destacado es Amir Kushrau quien compuso poesia en persa, urdu, y

hindi temprano entre los siglos trece y catorce.

La tradicién Indo-Persa introdujo los géneros de masnavi, qasideh y ghaza! a la
literatura india; el ghazal/ en particular se hizo muy popular hasta extenderse en los

siglos diecinueve y veinte, principalmente los modelos del urdu, a len~uas ccrio el

panjabi y marathi.

Las tradiciones poéticas del urdu tienen sus raices tanto en el persa c~mo en las
diferentes lenguas del subcontinente. La poesia urdu aparece por primera vez en la
India central en las cortes de Bijapur y Golconda en el siglo diecis¢is. A pri- ipios
del siglo dieciocho la ciudad de Aurangabad en el Deccan se convirtio ¢t un
importante centro de lengua urdu, desde ahi la poesia urdu se extendi6 a las cortes

en Delhi y Lucknow en el norte, donde adquirié una importante posicién.

Los géneros de poesia que aparecieron en urdu durante el periodo redio fus 2 el

qasideb; el baju (sitiras personales, epigramas sobre contemporineos); ¢' shal: ‘shab
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(poemas lamentando el decline o destruccién de una ciudad y su cultura); el
marsiya (una elegia para la familia y los parientes martirizados de Hussein, el nieto
del Profeta); el masnavi (género preferido para narrativas largas y poemas
descriptivos); y el ghazal. Todas estas formas y géneros estdn relacionados con sus

antecedentes especificos en las literaturas persa, irabe y turca.’*”

1% Alex Preminger, ed. The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics. Princeton
University Press, USA. 1993. p. 595.
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Capitulo 3



3.- El Rasikapriya

3.1 Su autor y su entorno

Se cree que el poeta Kesavadas naci6 aproximadamente en el afio 1555 en
Tehri cerca del reino de Orchhi, reino en el cual pasaria la mayor parte de su
vida.'”® El reino de Orchha fue fundado en 1531 por Rudra Pratip Singh al
abandonar Kurar, que habia sido hasta ese momento la capital del poderio Bundela.
La fecha que se da para la colocacién de los cimientos de Orchhi es Baisakh sudi
13 Samvat 1588, es decir el domingo 29 de abril de 1531."7 Rudra Pratip Singh
pertenecia a la dinastia de los Bundela, la cual reinaba sobre el drea al este de
Rajasthan conocida como Bundelkhand'®, ‘el dominio de los Bundela’. La dinastia
Bundela desciende de los principados Rajput, pero pertenece a las casas reinantes

desconocidas y de nivel bajo. Se trata de un clan Rajput bastardo cuyos miembros

1% Existe gran controversia acerca de la fecha de nacimiento de Keéavadas. Algunos autores la situan
en 1555, la cual parece ser la fecha mis probable, entre estos autores encontramos a Rimachandra
Shukla, Rimakumar Varma, Rimanaresh Tripathi, los hermanos Misra, Shri Kaye y Keay. Algunas
otras fechas que han sido mencionadas son 1561 por Gaurishankar Dvivedi y Lala Bhagavandin;
Babu Govind dasa de Chatrapur cree que la fecha es 1537; Ganeshparasada Dvivedi sostiene que es
1451; y Shivasingh Sengar opina que es 1567. La fecha mas probable segin las evidencias es 1555 y
es la que ha sido aceptada por la mayor parte de los estudiosos posteriores.

'7 Bhagwan Das Gupta. Life and Times of Maharaja Chhatrasal Bundela. Radiant Publishers, Nueva
Delhi, 1980. p. 4.

% Existen varias hipotesis acerca del origen del nombre Bundela. Las dos mis aceptadas hacen
referencia al sacrificio ofrecido por Pancham al templo de Vindhyavasini Devi, situado a cinco
millas al este de Mirzapur. Una de las versiones afirma que después de gran acetismo Pancham
decidi6 ofrecer a la diosa su propia cabeza, pero antes de consumar el sacrificio, la diosa apareci,
detuvo su mano y le prometié un reino. Sin embargo, una gota de sangre emergié de la herida que
Pancham se habia inflingido, y que fue debido a esa gota o ‘Bund’ que los descendientes de
Pancham adquirieron el nombre de Bundela. La segunda version hace referencia al ofrecimiento de
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no podian unirse en matrimonio en el sistema endogimico de alianzas Rajput. Al
parecer, habian sido excluidos de las relaciones de comensalidad y matrimoniales
con los otros clanes Rajput, atribuyéndoles un nivel inferior e impuro debido a su
mestizaje con el clan no-ario de los Khangar. Se cree que descienden de la unién
de un Rajput de Gaharwar con una concubina Khangar.'” Segiin la versién del
autor del Hadiqat-ul-Akalim, el ancestro del cual descienden los Bundela era el
fruto de la unién entre Bandi (joven-esclava) y un Gaharwar llamado Hardeo. Y
aunque no todos los autores aceptan esta version sobre el origen del clan, si
plantean la posibilidad de un matrimonio entre la hija del Raja Khangar de Garh
Kurar y el aventurero Gaharwar que lo suplanté.’® La historia del clan Bundela es

confusa y se encuentra entremezclada con historias miticas y legendarias acerca de

su genealogia.

cinco cabezas humanas que Pancham hizo al templo de la diosa y después del cual afiadié a su
nombre ‘Vindhyela’ que al paso del tiempo se convirti6 en Bundela.
¥ R K. Jain ‘Bundela Genulogy and Legends The Past of an Indigenous Ru.lmg Group of

H. Beattie y R. G. Llenhardt, eds Gran Bretaﬁa, Oxford Umversu:y Press, 1975. p. 254
1% B. D. Gupta. Op. cit. p. 15.
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Los Bundela rastrean sus origenes a Raja Pancham, el hijo de un Raja
Gaharwar de Kashi llamado Bir Bhadra, quien tuvo cinco hijos, cuatro con su
primera esposa y uno de su esposa menor. Pancham (conocido también como Hem
Karan) era hijo de la esposa menor y aunque no era el primogénito, si era el
favorito de su padre, quien ignorando los reclamos de sus otros hijos, lo convirtié
en su heredero. Después de la muerte de Bir Bhadra, los cuatro hermanos de
Pancham se unieron para despojarlo del trono, pero poco tiempo después Pancham
derroté a sus hermanos y recuperd el reino de su padre. Pancham fue sucedido

por su hijo Bir, quien extendi6 el reino hacia el sudoeste e hizo de Mahoni su
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capital. La entrada de una rama de los Gaharwar de Kashi y Kanauj conocidos
después como Bundela a la region se debe haber dado a principios del siglo trece
cuando los estados Rajput del norte de la India se encontraban debilitados por sus
derrotas ante las fuerzas de Shihabuddin Ghori. Algunos de los acontecimientos
cruciales en el desarrollo del poderio Bundela en la regién fueron la expulsion de
los Khangars y la posterior captura de Garh Kurar por Sohanpal Bundela,
descendiente lineal en tercer grado de Bir Bundela, en la segunda mitad del siglo
trece. Los sucesores de Sohanpal gobernaron desde Kurar, la cual permaneci6 como
la capital del poderio Bundela hasta 1531 d. C. cuando Rudra Pratap fundé
Orchha y la convirti6 en su capital. Es de los doce hijos de Rudra Pratap (ciertas
versiones hacen mencién de solo nueve hijos) de donde trazan su descendencia la
mayoria de los linajes reales Bundela (ver apéndice III).

La fase mas importante comienza con el establecimiento de su capital dinastica
en Orchhi junto al rio Betwa y posteriormente con la fundacién de diversas
capitales para los linajes menores de los Rajput Bundela, lo cual daria paso al
establecimiento formal de Bundelkhand.™ En un principio Orchha era un reino
fuerte, el cual mantenia contactos, aunque permanecia auténomo e independiente
del imperio mogol, cuya capital se encontraba en Agra. Rudra Pratap muere el
mismo afio de la fundacion de Orchha (1531 d. C) y es sucedido por sus dos
hijos mayores, Bharticand que gobierna de 1531 a 1554 y quien al no tener

descendientes deja a su hermano Madhukar Shih como heredero del trono de

B! E]l reino de Orchha fue la casa reinante matriz de donde los demis reinos Bundela se
escindieron posteriormente. Ademas de Orchha, Bundelkhand estaba formado por los reinos de
Panna, Chhatarpur, Datia, Charkhari, Bijawar y Ajaigarh.
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Orchh3, este Gltimo gobierna de 1554 hasta 1592. Ambos gobernantes logran
mantener el control sobre Orchhia y las dependencias vecinas. Sin embargo, es
durante el reinado de Madhukar Shih que los Bundela entran en conflicto con el
imperio Mogol. Madhukar Shih ataca Gwalior y Sironj, actos con los cuales ofende
al Emperador Akbar y al Principe Murad, por lo que en tres ocasiones se envid a
las tropas imperiales a someter al principado, y al ser derrotados se obligdé a la
casa reinante Bundela a pagar tributo al imperio Mogol.

Madhukar Shih muere en 1592 habiendo tenido ocho hijos y es su hijo
mayor Rim Shih quien asciende al trono de Orchhi. Pero seria un hermano
menor Bir Singh Dev (ver apéndice IIl), jagirdar de Baroni, quien obtendria el
aprecio del Principe Salim, al llevar a cabo el asesinato de Abul Fazl, en agosto de
1602, cuando éste regresaba del Deccan hacia Agra. Gracias a este servicio, el
Principe Salim, al acceder al trono del imperio Mogol bajo el titulo de Jahangir,
instalb a su protegido en el trono de Orchhi y a Rim Shah le fue otorgado
Chanderi en compensacion por el trono que le habia sido arrebatado. El
gobernante Bundela es elevado a amir Mogol de alto rango y logra conservar el
control de su reino en los mismos términos que los grandes nobles Rajput. Bajo
estas circunstancias favorables, Bir Singh Dev logra amasar una vasta fortuna y un
dominio indisputable sobre Bundelkhand lo cual contribuye a su patrocinio e
interés por la literatura.®? Bir Singh Dev resulté ser un gobernante fuerte y leal a
su protector Jahingir hasta su muerte. Bir Singh Dev muere en 1627, poco antes

que el mismo Jahingir, y su hijo mayor Jujhar Singh asume el control del reino

B2 Richards. Op. cit. p. 129.
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de Orchha de 1627 a 1634. Empero, las relaciones de Jujhar Singh con el nuevo
emperador Mogol Shiah Jahan no fueron tan cordiales como habian sido las de su
padre con el imperio Mogol. Finalmente, el 4 de octubre de 1635, después de
haber incurrido en la ira de Shih Jahan, Orchhi fue tomada por las fuerzas
imperiales, bajo el mando del entonces Principe Aurangzeb, y conferida a Debi
Singh Bundela de Chanderi. En la toma de Orchha y la supresién de Jujhar Singh,
participaron activamente Debi Singh de Chanderi, Bhagwan Rao de Datia y Pahar
Singh Bundela. El primero era el hijo de Ram Shih, y los otros dos eran los
propios hermanos de Jujhar Singh (ver apéndice III).

Después de la muerte de Jujhar Singh, Debi Singh tomé posesién de los
territorios de Orchhi durante dos afios, tiempo durante el cual encontr6 gran
oposicién por parte de los Bundela, quienes no se sometieron de ninguna manera a
aquel, que sentian habia llegado al trono a través de la traiciébn de su propio pais
y de su clan. Debi Singh no logro afianzarse en Orchha y se retir6 a Chanderi.
Ante esto, las antiguas posesiones de Jujhar Singh pasaron a formar parte del
patrimonio del imperio, y fueron puestas bajo el mando de oficiales mogoles.'*’

Existen versiones de que Bir Singh Dev frecuentaba regularmente la corte
mogola y dejaba en manos de un hermano menor, Indrajit, quien era el quinto
hijo de Madhukar Shah, las cuestiones de gobierno. Ademis, al estar al servicio
incondicional de Jahingir, se encontraba constantemente ocupado en guerras y

combates al lado de las fuerzas imperiales y era en realidad Indrajit quien
gobernaba al reino de Orchha.

13 B. D. Gupta. Op. cit. pp. 7-8.
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Ya desde la época de Madhukar Shih, la dinastia Bundela habia mostrado su
inclinacién y gusto por las bellas artes. Madhukar Shih era un gran devoto del
dios Rima, autor de poesia devocional y amante de la musica. No obstante, seria
Indrajit el primer gobernante quien patrocinari al poeta Kesavadis y a otros
artistas de la época, siendo él mismo un literato destacado. Bajo el patrocinio de
indrajlt, Orchha se convierte en un centro de florecimiento de la poesia en braj y
de la musica. Los artistas mas destacados del reino son el poeta Keéavadis y su
discipula la famosa cortesana Praviniriye. La corte imperial en Agra bajo Akbar y
Jahangir se convirti6 en un gran centro de la cultura y las artes debido al
patrocinio e interés de estos emperadores en estas areas. El principado de Orchha
era un reflejo de la corte mogola y esto es evidente en las obras del poeta
Kesavadas, las cuales reciben directamente esta influencia. Los poetas de las cortes
escribieron acerca de la belleza, los adornos, el arte del amor y los placeres.
Fueron estas influencias las que moldearon la poesia de Kesavadas y dieron lugar a
su Rasikapriya.

Al igual que Indrajit, Bir Singh Dev seri un generoso patrén de Kesavadas
y bajo su reinado el poeta alcanzara posiciones destacadas dentro del reino no solo
como poeta sino también como consejero de la corte Bundela de Orchha.

Keéavadas Misra pertenecia a una familia de Brahmanes Sanadhya la cual
estaba relacionada con la corte de Orchhi. Tanto su padre Kasinath, su hermano
mayor Balabhadra Misra como su abuelo Krsnadatta habian recibido el patrocinio
de esta corte y existen indicios de que sus ancestros habian estado al servicio de

Man Singh de Gwalior. Al parecer su familia ocupaba el oficio hereditario de
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mitégrafos reales (purinicos) y de consejeros de la corte.® Keéavadis fue el
primero en su familia en utilizar una lengua vernicula para sus composiciones. El
poeta tenia el patrocinio de la corte local, y acceso a la corte imperial por su
amistad con el poeta Birbal, en donde al parecer era altamente apreciado. Se le
considera una de las nueve joyas de la literatura hindi que florecieron durante el
reino de Jahangir.

El primer patrén de Kefavadis fue Mahiraja Chandrasen quien era hijo de
Rija Mildeva de Jodhpur. El poeta ha hecho mencién de su valentia en su
Kavipriya. Otro de los protectores del poeta, y quizd el mas famoso fue Indrajit
Singh, hermano menor de Rima Shih y Bir Singh Dev. Se dice que por la
intervencién de Indrajit Singh, Rima Shah obsequi6 a Kesavadis veintiun aldeas
como recompensa a su mérito no solo artistico sino politico. Sobre este punto se
relata un incidente entre el emperador Mogol Akbar e Indrajit Singh por causa de
Praviparaye'”. Se relata que Pravipiraye impresioné de tal manera al emperador
Mogol tanto por su belleza como por sus grandes habilidades musicales y poéticas
que en varias ocasiones Akbar envié mensajes a Indrajit Singh para que Praviparaye
fuese enviada a la corte Mogola, pero Indrajit Singh se negd a enviarla lo que
enfurecié al emperador Akbar'. Finalmente Pravipiraye convencié a Indrajit Singh

de permitirle ir a la corte Mogola por algin tiempo. Por insistencia del poeta

3 R. K. Jain. Op. cit. p. 248.

3 A Pravipiriye también se le conoce como Raypravin, y se trata de la cortesana mis famosa de
la corte de Indrajit Singh. Se cree que era amante del mismo Indrajit, aunque existen versiones que
afirman que en realidad era amante de Kesavadas, ademis de su discipula mas destacada.

1% Pravipariye era, ademis de una gran poetisa, una interprete de musica consumada y discipula de
Swami Haridas en este arte.
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Kesavadas, quien se vio obligado a proporcionarle consejo, y al no encontrar otra
solucién Indrajit Singh presenté a Praviniriaye en la corte Mogola. Ya en la corte
Mogola, Praviniriye conversé con el emperador y le solicité su regreso diciendo:

‘Sabio Rey escucha porfavor la peticién de Pravinaraye.

Cbémo te puede llenar esta bailarina si es como las sobras, mejor devuelve a

esta mujer’.

El emperador Mogol se sorprendié con esto y se sintid afligido ya que
cémo era posible que siendo él el rey de tan gran imperio quisiera hacer suyo a
este bello desperdicio. Ademais, ya que Indrajit Singh le habia enviado sus sobras
entonces podia tomar represalias por esto. Sin embargo, habiéndole agradado e
impresionado el arte poético de Pravipiriye, ésta fue devuelta a su corte y se
impuso un castigo financiero a Indrajit Singh de un crore de rupias.!”’ Al parecer
Kesavadas escribi6 el Rasikapriya para Indrajit Singh.

El tercer patrén de Kesavadis fue Bir Singh Dev o Virasimhha. Ke$avadas
encomia su valor en su obra Virasimbadeva Carita y en Vijiianagiti. Se dice que
ademids de un gran devoto, Bir Singh Dev era un hibil gobernante. Era también
un amante del arte y en su corte estaban las nueve joyas de la literatura, de las
cuales, la principal era el gran poeta Keéavadas.

Otro de sus protectores fue Amarsingh de Mewir en cuyo honor el poeta

dedicé unas lineas en el Kavipriyi. Este era el gobernante mais poderoso de Mewir

17 811 Bhagavandas Srivastav. “Bundelon ka Itihasa” en Krishna Datta Bajpai, ed. The Glory that
was Bundelkhand. Mahendra Kumar Manau Abhindan Samiti. Bhopal, 1993. pp. 432-433.
3% Ibid.,, p. 435.
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e hijo de Mahirina Pratip. Se dice que era un hombre con muchas virtudes,
famoso por su valor y generosidad.

Kesavadis no solo era un gran conocedor de la lengua brgj, era un experto
en el arte de la poética, la retérica y los detalles de la métrica. Era un gran
erudito del sinscrito y tenia conocimientos especiales de botanica, astrologia,
medicina y Vedanta. Era diestro en la politica, la geografia, la sociologia y la
religién. Se encuentran evidencias de todos estos conocimientos en su poesia.'”’
Asimismo, Kesavadis ponia en evidencia dentro de sus escritos las diferentes
influencias y tendencias de la época en la que vivid y escribi6, aunque esta
influencia no es muy marcada hacia ninguna direccién en especial.

Una de las primeras discipulas de Kesavadas fue Pravipiriye. Segun Bahadur
“de los poetas de la ritikila que siguieron después de Kesavadis todos deben ser
considerados sus discipulos, ya que fue él quien sentd los cinones de la poesia
retérica en el Kavipriya, para que ellos los siguiesen”.!®

Aunque existe cierta controversia acerca del numero y titulos de las obras
que fueron escritas por Kefavadis, se ha aceptado una lista de nueve las cuales se
sefialan como propias del autor.

Aunque las obras de mayor importancia de Kesavadis no se refieren a temas
religiosos encontramos dos ejemplos de este tipo de literatura entre sus escritos, el
Ramacandrika y el Vijfianagita. Debemos recordar que en esta época existe un gran

movimiento devocional que permea todas las esferas de la sociedad, y es de

1% Bahadur. The Rasikapriya... Op. cit. p. xli.

9 Ibid.,, p. xxxviii.
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esperarse una influencia de dicho movimiento dentro de las obras de los poetas
medievales de la corriente de la ritikivya. No solamente las figuras de Radha y
Krsna son utilizadas por los poetas del periodo riti, existen ejemplos de la
utilizacién de otros personajes religiosos, no solo dentro de la poesia de $migar rasa
y ndyaka-ndyikid bbed, sino también en textos semi-devocionales que, aunque quiza
no alcanzan los niveles a los que llegaron los poetas del periodo bhakti, ésto no
demerita su arte.

Mias alli de un texto devocional el Ramacandriki de Keéavadis es
principalmente un trabajo de erudicién poética para los conocedores y estudiantes
de la literatura hindi. Su otro texto religioso es el Vijfianagita, el cual es
basicamente un libro de metafisica.

Entre los otros tipos de poesia creada por Keéavadis, encontramos poesia
considerada como histérica, se tienen tres ejemplos de ésta que son el
Virasimbadeva Carita, el Jabangir Jas Carita y el Ratanbavani.

Estos son los libros escritos por Kefavadas que no se clasifican como de
ritikavya, aunque en ellos se pueden encontrar diversos elementos de
ornamentacion y tratamiento de los temas que se aproximan en gran medida a las
reglas convencionales seguidas por los poetas riti.

Las obras mas destacadas de Kesavadis son aquellas llamadas de ritikavya.
Kesavadis fue el pionero en la redaccion de este tipo de textos en lenguas
verniculas, y no Gnicamente eso, sino que hizo una importantisima aportacién a la
literatura de este periodo y de la literatura hindi en general, ya que no se

circunscribié a clasificar a los diferentes héroes y heroinas de la forma tradicional
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de los canones sanscritos, sino que también proporcioné refinados ejemplos de cada
una de sus descripciones. De este tipo de poesia, encontramos cuatro ejemplos: el
Kavipriya, el Sikbnakb, el Chhandamali y su obra mis importante, el Rasikapriya,
la cual ha sobrepasado los limites de la literatura y ha influenciado enormemente
otras areas del arte como la pintura y la danza.

El Kavipriya' es un libro de anilisis del arte de la poética el cual pone en
evidencia un alto grado de conocimiento y erudicién. En él, Keéavadis penséd
sentar los cinones de la composicion poética para todos los tiempos, y en este
sentido se encuentra mucha originalidad en el trabajo, aunque esti escrito al estilo
del Rasikapriya.

El Sikbnakh es de corta extensién y en él el autor describe la belleza de
diversas partes del cuerpo de la nayiki con la ayuda de ejemplos y metiforas de la
antigua tradicién sanscrita.

El Chhandamala es un texto especializado el cual explica los tecnicismos de
la poesia hindi. Es un tratado poético en la ciencia de la métrica, en el cual se
consideran las caracteristicas y se dan ejemplos de estrofas variadas, asi como de la
métrica sanscrita de la dandaka.

Se cree que el Rasikapriya fue escrito aproximadamente en 1591 y redactado
principalmente para su patrén Indrajit Singh, aunque parece que el autor no solo
tuvo en mente a su protector, sino también la intencion de proveer de

entretenimiento a los lectores que les agradaban los versos amorosos. La siguiente

" Todos los resumenes acerca de las obras de Keéavadis se han tomado de Bahadur. The
Rasikapriya... Op Cit. pp. Ix-lxvi.
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seccién tratard mis ampliamente esta obra y analizaria algunos de sus aspectos
sociales mas destacados.

Segun McGregor “la extensién de la perspectiva y la brillantez técnica de la
poesia de Keéavadis lo hacen el mais prestigioso de los poetas hindi de las cortes y

el miximo exponente del estilo de manierismo”.!*

El Rasikapriya es un tratado acerca de retérica y anilisis literario, escrito en
braj y en forma de versos. Sus protagonistas son el dios pastor Krsna y su amante
Radha. Los ejemplos en los cuales se detallan los tipos de heroinas y héroes, asi
como los demais personajes, son tomados de la mitologia de Krsna durante sus afios
juveniles con los pastores. “Los poemas en el Rasikapriyi son milagros de
compactamiento, en unas cuantas palabras se describen  hermosos cuadros,
coloreados con la riqueza y dulzura de un lenguaje lirico”.!*® Su tema principal es
el amor, aunque, ademais del amor, el tema de sus poemas es la calidad y erudicién
poética, la cual encuentra en Kesavadis a uno de sus mayores exponentes.

En este texto, Kesavadis describe diversos sentimientos y emociones dentro
de los cuales el mis importante es el amor. La mayor parte del libro trata acerca
de los diversos aspectos del amor y del arte de hacer el amor. El elemento
introducido por Kefavadis de dividir las situaciones descritas por él en ocultas y
manifiestas, es una novedad dentro del tratamiento del tema y afiade una nueva

dimensién a sus versos.

"2 McGregor. Op. cit. p. 126.
> M. S. Randhawa. Kangra Paintings on Love. National Museum, New Delhi. 1962. p. 28.
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El Rasikapriya consta de dieciséis capitulos, que en forma esquemitica se
describen a continuacién. El primer capitulo comienza, como es tradicional hacerlo,
con una invocacibn a Ganesa, dios auspicioso y de los buenos comienzos y
continda con una serie de bendiciones. Se da también la descripcién de la regién
de Orchhi, de sus protectores y benefactores, a lo que le sigue la clasificacién de
los diferentes 7asas en nueve; en un inicio, el poeta describe a Krsna como aquel
que posee los nueve tipos de sentimientos, pero a medida que avanza el poema
todos los demas dan paso a la emocién principal, el amor (§y7igar rasa). Es en este
capitulo donde se da la divisién de las diferentes situaciones en oculto y manifiesto
la cual serd empleada a lo largo de todo el texto.

El segundo capitulo describe las clasificaciones en que se dividen los nayakas
y da ejemplos de ellos. En el tercer capitulo, el cual es el mis largo y el que
forma la parte mis importante del texto, se describe y clasifica a los diversos tipos
de nayikas de acuerdo con su belleza, sus acciones, su orgullo, su edad, su
disposicién al arte del amor, etc. Aunque para la descripcion de las nayikas
Kesavadas utiliza la clasificacion tradicional de la poética sinscrita, hace importantes
contribuciones en la forma de presentar los ejemplos de cada una de las heroinas.

El capitulo cuarto trata las diferentes formas del primer encuentro de los
enamorados, las cuales serian: cuando se logran ver en persona, a través de un
retrato, en suefios y al escuchar su voz. Las descripciones de este capitulo muestran
las diferencias en cuanto a la concepcién del amor con respecto a las nociones
existentes en occidente, donde el contacto personal es uno de los ingredientes mas

importantes para el enamoramiento.
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El quinto capitulo narra las diferentes maneras en las cuales los amantes
logran estar juntos. Se describen también los diferentes lugares y situaciones en los
que los amantes se encuentran y quienes los ayudan en la consumacién de su
amor. Hay un aspecto interesante en el hecho de que se dan descripciones de
cémo amar tanto a una mujer casada, como a una soltera.

El capitulo sexto enumera las emociones, tanto favorables como desfavorables
que sufren los amantes, y claramente enuncia que cualquier emocion que se aparta
de las reglas y es excesiva es considerada como inmoral.

En el séptimo capitulo se dan mas descripciones de nayikds, esta vez se
clasifican de acuerdo con su comportamiento y naturaleza; este capitulo enuncia
con que mujeres no estd permitido tener ningun tipo de relacién. Esta clasificacién
comprende a ocho famosas ndyikds que, como se veri mas adelante, han sido
ampliamente descritas y plasmadas en muchas obras pictdricas que versan sobre el
tema de ndyaka-nayiki bbed (ver ilustraciones 18 y 19).

La octava seccién hace un analisis detallado de diversos estados emocionales
surgidos del amor, en particular del amor en la separacién. Muchos de los estados
emocionales descritos hacen referencia a situaciones de desesperacién, enfermedad e
incluso a la muerte, especificamente de la ndyiki, al encontrarse alejada de su
amante.

El capitulo noveno describe la arrogancia, que puede ser grande, mediana o
pequefia y cuales son sus causas, ademais de dividirla en oculta y manifiesta.

El décimo cipitulo se relaciona estrechamente con el anterior y da las

férmulas para eliminar y suavizar todo tipo de arrogancia. Estas formulas son
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dirigidas tanto a los ndyakas como a las ndyikds, ya que ambos pueden recurrir a
la arrogancia como un artilugio del amor.

El capitulo once trata el tema de la separacién de los amantes, clasifica su
naturaleza y sus efectos. Describe los estados de sufrimiento y desesperacién de los
cuales son presos los enamorados por no poder encontrarse juntos.

El capitulo doce describe y enlista a las sakbis. de la nayika, las cuales se
encargan de llevar y traer los mensajes de amor entre los amantes, y juegan un
papel funadamental en la consumancién del amor entre los protagonistas. Aunque
en algunos ejemplos y descripciones se hace mencién de amigos y compafieros del
ndyaka, en este capitulo solamente se describen a las compafieras y amigas de la
nayika.

El capitulo trece describe las acciones llevadas a cabo por las compaiieras de
la nayika con el objetivo de reunir, calmar, adornar o ayudar a alguno de los
protagonistas a conseguir el amor o perdén de su amante.

La descripcién de los tipos de risa y otros sentimientos de ambos
enamorados se da en el catorceavo capitulo. Los sentimientos descritos van desde la
ternura, timidez y dulzura hasta la violencia, heroismo, terror y repulsividad. En
este capitulo, se hace alusién a los sentimientos que despiertan cada uno de los
nueve rasas y a sus descripciones.

Tanto el capitulo quince como el dieciséis ya no estin dedicados a la
descripcion de ndyakas y nayikas, se trata de capitulos donde se describen los tipos
de poesia, a modo de instruccidn para otros poetas, estudiosos, amantes y

conocedores del arte de la poética. El quinceavo capitulo describe los diversos tipos
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de poesia de acuerdo con la tradicién sinscrita, y finalmente el capitulo dieciséis
esta dedicado a los defectos de la poesia, los cuales cualquier buen poeta debe
evitar en sus escritos, y como colofén describe la importancia del Rasikapriya
como fuente de conocimiento e incluso como medio de salvacién y gozo.

La estructura que se sigue a lo largo del texto es la siguiente: en el verso
que inicia el poema se da una definicion de algin ndyzka o nayiki, de alguna
situacién particular o de algin sentimiento o acontecimiento especial, estas
definiciones son enseguida ejemplificadas de acuerdo con la definicién dada. En los
ejemplos no solo se describen los didlogos de los protagonistas, sino también
intervienen sus acompafiantes y el mismo poeta, quien en muchas ocasiones
introduce su nombre en los versos, tanto para referirse a si mismo como haciendo
referencia a Krsna, con uno de sus multiples epitetos. La mayoria de los ejemplos

se dan para los dos aspectos, oculto y manifiesto, del amor.

3.2 Nayakas y Nayikas dentro del Rasikapriya

En el segundo capitulo se comienza con la descripcién de los protagonistas
masculinos o ndyakas. Kesavadis sigue el patrén tradicional para la descripcién de
los personajes, asi como el modelo ortodoxo de la poesia samscrita y sus
clasificaciones.

Las situaciones ejemplificadas en el Rasikapriya tratan de enmarcarse dentro
de la vida como pastor del dios Krsna, sin embargo, las descripciones corresponden
en mayor medida a situaciones que se presentan dentro de una corte, que puede

ser tanto hinduista como musulmana. Ejemplos de esto, los cuales se analizaran

134



mas adelante, son la mencién de los diversos oficios, tanto de los mensajeros como
de otros participantes dentro de los versos; la costumbre de tener varias esposas, la
descripcion de las relaciones entre ellas; y la seclusién de las mujeres.

Ahora bien, ¢cuiles son las razones por las cuales Kesavadas decide
hacer a Krsna y Radhi los protagonistas de su obra? Definitivamente la historia de
Krsna, en especial los episodios de su vida como pastor y amante de las gopis, se
prestan para desarrollar historias de erotismo, amor y desamor como muestran las
obras de Jayadeva, Vidyapati, Candidas, Ripa Gosvimi y Surdis, ente los mas
importantes. Ademas, la historia de Krsna no solo es muy popular en la época en
que escribe Keéavadis, sino que la regién donde se sitia Orchha es el centro
geogrifico donde se supone se desarrollé la vida de Krspa y los patrones de
Kesavadis son grandes devotos de la fe Vaishnava y en especial de los avatares de
Rima y Krsna. La edificacién de grandes templos dedicados a estas deidades y los
archivos histéricos lo atestiguan.

Por lo anterior no es motivo de sorpresa que Kesavadis, como otros autores
antes y después que él, retomara a estos personajes y los convirtiera en los
protagonistas de sus historias amorosas. Lo sorprendente es la afirmacién que han
hecho algunos estudiosos acerca de la utilizacién de estas figuras como elementos
legitimadores para la obra. Ya se han mencionado las maneras como se ha tratado
de contraponer la corriente literaria bbakti al ritikzvya, descalificando a este ultimo
como corrupto y como una imitacién de las corrientes literarias persas utilizadas en
la corte Mogola. Las figuras de Krsna y Radhid no son utilizadas como elementos

legitimadores, sino como los personajes mas populares de la literatura hindi y las
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figuras mitolégicas mis importantes de la regién. Asimismo, la historia de Krspa es
conocida por todos, no se circunscribe a la corte, lo cual hizo que a pesar de la
dificultad y erudicién literaria que presenta, el Rasikapriyi fuese un texto mas
accesible y que gozara de una gran popularidad, lo cual queda demostrado por el
gran numero de ilustraciones que se han hecho de la obra, y en la presentaciéon de
ciertos episodios descritos por ésta en cuadros dancisticos.

Ya entrando de lleno en la obra, las cualidades que se mencionan con
respecto al ndyaka son: que es orgulloso, generoso, joven, de buen caricter, que
sabe perdonar y es apto en el amor, guapo, rico, diestro y de linaje alto; los
ndyakas se dividen en cuatro tipos: Complaciente, hibil, malvado e insolente'*.
Esta clasificacién coincide exactamente con la clasificacién ortodoxa utilizada por la
poética para la descripcién de los héroes. Como se mencioné en el primer
capitulo, las descripciones de los protagonistas solamente hacen referencia a
personajes jovenes, agraciados fisicamente y con cualidades excepcionales. Se les
utiliza como modelos, pero no siempre como ejemplos a seguir.

A continuacién se transcriben y traducen las descripciones que da el

Rastkapriya sobre los héroes de sus historias amorosas.
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Ahora la descripcién de los ndyakas

4 Bahadur utiliza dos tipos de términos para esta clasificacién: Genial, brazen, crafty, clever; y
también agreeable, dexterous, deceitful, brazen los cuales al parecer utiliza en forma indistinta.
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Orgulloso, generoso, jéven y experto en el arte del sexo.

De buen caricter y que sabe perdonar, bello, rico, siempre esta puro y sereno y es
de alto linaje. II, 1

Aquel que tiene esas cualidades, dice ‘Kesava’ se le conoce como nayaka.
Complaciente, hibil, malvado e insolente ahora de esta manera los describiré. II, 2

Las caracteristicas de cada uno de estos ndyakas son descritas y ejemplificadas
por el autor. El ndyaka complaciente o cordial es aquel que con el acto, palabra y

pensamiento ama solamente a su esposa y no le importan otras mujeres.
Yifa R forar suly |l, w-sndt-ulagers
'PUA’ HoU-gq-DA DY, Al TEX sStqper 11311

Amando a su propia mujer es adverso a las mujeres ajenas.

Que ama con el corazdn, la palabra y la accién ‘Kesava’ a aquel le dice anukal. II,
3

El nayaka hibil o ingenioso es aquel cuyo corazén es timido, sabe apreciar
y conservar el amor. El ndyska malvado dice palabras dulces y es en su dulzura
un hipdcrita, él no tiene temor de hacer dafio ni de sentir culpa. Y por ultimo el
ndyaka insolente o descarado es aquel que no se avergiienza de los golpes y el

abuso que proporciona a la ndyiki, y que no siente temor alguno.
feat wl fowr 8q =¥, wEw aoTE TUler |
&aqcd ad € s ad, cfger-eregar afor 11711

Inmediatamente siente miedo en su corazdn, pero aprecia naturalmente.

Quiere enviar su corazbn, pero no lo envia, asi se debe entender al dacchina. 11, 7

A5 #idl id =8, forue @uc fox autsr
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De su boca salen palabras dulces, en el corazén tiene solo engafios.

]?.lnotienemiedoalaculpa, y a este se le llama satha. 1I, 11
et o1 g AR @t BIE & W WA/
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Wl QiU o1 Arerdl e g SIEA arw 111411

No siente vergiienza al usar un lenguaje abusivo ni al golpear y ha abandonado
cualquier miedo.

Aquel quien no considera defecto si alguna persona lo ve, a él drst hay que
llamar. II, 14

Este capitulo contrasta por su corta extension con aquel dedicado a las
nayikas, lo cual es compresible ya que son ellas el principal objeto de descripcion
del Rasikapriya.

A partir del capitulo tercero se comienza con la larga y detallada descripcién
de las nayikas, quienes son las protagonistas principales de esta obra. El significado
de la palabra nayika hace referencia a una joven y bella mujer, aunque no todas
las nayikas encajen dentro de esta definicidn como se vera mas adelante. Sin
embargo, la subdivisibn en cuatro tipos principales de ndyikis es realizada de
acuerdo a los cinones de belleza, los cuales siguen vigentes en la sociedad India.

Los cuatro tipos de mujeres dependiendo de su belleza fisica son: Padmini,
Citrini, Sankbini, Hastini. Los cinones de belleza asi como las metiforas para su
descripcién y ejemplificacién son las tradicionalmente utilizadas por los poetas
indios desde tiempos muy remotos.
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Padmini

Cuando habla estd sonriente y parece que estan cayendo flores de su boca, tiene
escondidas muchas emociones y gestos y parece un pijaro que canta.

Las doncellas serpientes, las mujeres demonio y las mujeres de los dioses la miran
sorprendidas, las mujeres kinnari se ven vulgares.

‘Kesodasa’ dice por ella yo puedo sacrificarme, el creador ha creado una estrella de

Krsna.

Muestra con las cejas negras como abejorros miles de deseos celestiales, Como un
botén de flor es la hija de Brsbhan'®. III, 4

dfawt Talsr ot glowt siqeisls D s@eistor st a1
siferat swrsal dter aarsatl Al Rens @t aeta at a1
st Rzrentor @ wRYser sra-faeratsr @ a sid )

@ Breat st Prafy =t wfw! @ alks &t fax & std 11711
Citrini

Habla, escucha y ve lo que debe.

Bailando, cantando y tocando la bina ella sabe bien como cautivar.

Como la cancibén del asceta abraza y rie coqueta en el momento del deseo.

jAsi amiga compafiera la encuentra Hari! Ese comportamiento es como el de un
retrato. III, 7

oig orel ogell @t arelifor srell faftr & st s «nd
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Sambkbini

"5 A lo largo de la obra frecuentemente se utilizan diferentes epitetos para refereirse a Radha, es
comun el referirse a ella como la hija de Vrisbanu.
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Nunca va por las veredas de platanos, pero tiene de buena manera fruta en la
boca.

No quiere ir al lugar donde hay botones de flor sino en direccién del loto
marchito.

Asi, dice ‘Kesava’ ella va solo a las malas regaderas.

Aunque alguien le de ditiles y pasas, como al camello, siempre le gustan mas las
espinas. III, 10
W QE NF geaaws Ald e & YW wad dA
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Hastini

Todo su cuerpo tiene un feo olor, su mente estd ciega ¢c6mo puede tener
felicidad?

Tiene el vello largo como un arbol y cuando habla parece que golpea dice
‘Kesava’.

Como un abejorro rondando las sienes de los elefantes adorna como un loto sucio.

Abandonando la tierra donde vive con la prosperidad de un rey y sin calamidades
prefiere ir a donde hay demasiados pecados. III, 13

Se considera como Padmini a la mujer de olor dulce y cuyo amor es feliz
y completo, que no conoce el hambre ni el suefio y no muestra ira o arrogancia,
la cual no esti interesada en hacer el amor, es timida y sabia. Tiene un corazén
tierno y generoso y es alegre; utiliza ropa limpia. En cuanto a sus cualidades
exteriores figuran que brilla como el oro y sus partes intimas no tienen vello
pubico (esto debido a su corta edad o a la depilacidon). Para compararla se hace

referencia a naga kumaris (doncellas serpientes), ninfas celestiales y doncellas

cantantes. Se menciona que se trata de Radha.
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La dama Citrini se deleita en actividades recreativas como el baile, la musica
y la poesia. Le agrada hacer el amor y tiene poco vello pubico, su olor es
agradable.

La heroina del tipo Sankbini muestra ira y engafio, su cuerpo es velludo y
himedo y se regocija en la utilizacién de ropajes de color rojo, disfruta dejando
las marcas de sus uifias, no tiene paciencia ni pudor, ni temor, lo cual es contrario
a las cualidades que deben poseer las mujeres. A este tipo de nayika le gusta hacer
el amor.

La nayiki Hastini es aquella mujer cuyos dedos, pies, cara, labios y cejas
son asperos, su lengua parece golpear cuando habla y su mente no estd serena; su
sudor apesta y sus ropas estan sucias, sus miembros estin cubiertos de vello. Se le
describe como maloliente y con una fea voz; el poeta se pregunta cémo algin
idiota desearia estar con este tipo de ndyikd y buscar sus favores, menciona que
estar con ella es como estar en el mismo infierno.

Ademis de esta clasificacion las ndyikds se subclasifican de acuerdo a sus

cualidades, bisicamente morales, en: svakiyd, parakiya y samanya'*.
gyfa faufa ot #iva §, wer v segEily i
als gotenr aafer?, #Aer-wr-gaet fafy 111511

Aquella que en la prosperidad, en la adversidad y la muerte tiene siempre el

mismo comportamiento.

Quien con su mente, acciones y palabras en él esta pensando, a esta se le conoce

como sukiya. III, 15
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La svakiya es la mis alta moralmente, aunque el lugar de honor es otorgado
por Keéavadis a la parakltya debido a que Radhi es parakiyi y no svakiys'¥. La
svakiyi es fiel a su esposo en cualquier circunstancia, incluso en la muerte. Existen
tres tipos de svakiyds: Mugdha, Madhyi, Praudhi. La Mugdhi se subdivide a su vez
en cuatro tipos: la recién casada, la puberta, aquella desacostumbrada a hacer el
amor y aquella acostumbrada a hacer el amor.

Las caracteristicas de la Mugdha recién casada son que es muy joven e
inexperta en el sexo y el amor, esto muestra la costumbre india de casar muy
jovenes a las mujeres, cuando sus cuerpos apenmas comienzan a experimentar
cambios fisicos. Se tiene la costumbre de comprometer a las mujeres y consumar
Sus matrimonios tan pronto como se comienza a presentar la menstruacion, esto da
una idea de la edad promedio de las recién casadas.

La Mugdha puberta se encuentra en una etapa de desarrollo fisico notorio ya
para los demas, y actua en conmsecuencia con timidez e ignorancia. La Mugdha
desacostumbrada a hacer el amor actia como una nifia, riendo y jugando, aunque
su cuerpo demuestra lo contrario. Se muestra timida y cohibida ante su amante, lo
cual le mantiene a él con una fascinacién mayor aun que la de hacer el amor
propiamente. Finalmente, la Mugdha acostumbrada a hacer el amor se comporta
aun con timidez, y no cede ficilmente ante la insistencia de su amante, lo cual la

hace mas deseable para él.

1 Esta es la clasificacién mis comin, en ocasiones con otros términos, pero por lo general es esta
la divisién que prevalece a lo largo de los diferentes autores.
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El placer que se siente al estar con una Mugdha, después de haber vencido
su timidez, segin Keéavadis es indescriptible, aunque para lograr esto hay que
vencer, con mucho esfuerzo, los obsticulos impuestos por ella. El autor advierte
que forzar a una Mugdha no produce ningun placer. Al parecer este tipo de mujer
no disfruta el hacer el amor, ni siquiera con su amante, lo cual es bien visto
dentro de la cultura india y es por esta razén que este tipo de mujer es altamente
apreciada.

Otro tipo de svakiyi es la Madhya que se subdivide en Arudbayauvana,
Pragalbbavacana, Pradurbbatamanobbava y Surativicitra. La Arudbayauwvana Madhya
es descrita como llena de fortuna y felicidad en su matrimonio y que ama con
todo su corazén a su esposo, lo cual la hace una mujer muy hermosa y es descrita
con los atributos propios de la concepcién de la belleza en la India.
HeATIGAIqoll YRol oliqerad /
s{rer Eral oYl Wt suala & Asr—>da 113311
Madhya-Arudhayawvana

La Madhya-Arudhayauvana esta poseida y llena de la belleza de la juventud.

Siempre llena de fortuna y felicidad matrimonial, ama a su esposo con su corazén.
I, 33.

La Pragalbbavacana Madhyi es aquella cuyos atributos o defectos fisicos no

son resaltados, pero cuya lengua, quejas y amenazas en contra de su amante la

caracterizan.

yarersiaaot atter faf€ =il '@dwacre’ |

¥ Algunas sectas dedicadas al culto de Radha intentaron en algin momento hacerla aparecer como
svaktyi dc Krsna, aunque la mayoria de los devotos de Krspa y la literatura existente acerca del
tema la aceptan como parakiya e incluso alaban esta posicién como la mas apta para amar al dios.
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Pragalbbhavacana-Madhya
Se le conoce como Pragalbbavacana y ‘Kesavadas’ la describe asi:
Con reproches en sus palabras, da una muestra de cémo atemoriza. III, 35.

La Pradurbbaitamanobbava Madhyi es la mujer ansiosa por hacer el amor y

que lo demuestra adornindose exteriormente para ese fin'*®

nAgs{aHatistar AL FET oot |
ast w1 v a A 'dEa’ sE—selsr 113711
Pradurbhatamanobhava-Madhbya

Se da la descripcion de la Pradurbbatamanobhava Madbya.

Esta espléndida adornada en el cuerpo y la mente dice ‘Kesav’ y con gran deseo.
m, 37.

La Surativicitra Madhya es una heroina experta en el arte de hacer el amor

y esto la hace muy atractiva para los hombres aunque para los poetas la

ambigiiedad entre su encanto personal y su conducta ‘impropia’ por conocer el arte
del amor v disfrutarlo les resulta dificil de explicar.

stfa fafaxgrar g at oot gra fataxi

qvord wla—ga at dlosr gaa gerd PBra113911

Surativicitra-Madhya

Es aquella cuyo placer sexual es muy grande y variado.

Todos los poetas a ella la describen con dificultad, amigo escucha sus encantos. III,
39.

La Madlya tiene tres subdivisiones mas las cuales resaltan el lado negativo a

través d= las palabras expresadas por la nayika, estas son dbira, adhira y dbiradhira.

La dbir.i habla palabras confusas y se equivoca en las metaforas. La adbira utiliza
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las metiforas para quejarse y recriminar al ndyaka por sus acciones y palabras. La

dbirad))iva se queja amargamente y acusa abiertamente al ndyaka cada vez que lo

ve.

Dentro de la svakfya la dltima division es la Praudha nayiki que se
subdividle en cuatro tipos: Samastarasakovidi, Vicitravibbrama, Akramati,
Labdbé rati.

"l werravasliver sifee Tead T@Aer |
at Yo sud Ylawnls ardt v @t «lori 15111

Samastarasakovida
De Samastarasakovida los eruditos dan esta descripcion.

Aquella, la que le da placer al amante, conteniendo en si misma el placer. III, 51

sifa (\Caalayas g a& Qiel oea Twiler |
sl <vfa glfast Frals frend@ suferi115311

Vicitraviblrama Praudba
De la cran Vicitravibbrama Praudha se da la descripcién.

Quien con la mensajera y brillando viene a encontrarse con su amado. III, 53

|t suosthra sufaer vle ofs & faa
HAorar At Ao Tofst ax dleit foraa 115511
Akramita Praudba

Por Akramita nayiki Praudba el corazén dijo.
A travis de sus actos descifra la mente y controla al esposo. III, 55

i @erala safeard 'Paa’ vee YATE )
@fsr ¥ vla Tor ad vsgar vsgls |wATST 115711
Lubdhipati Praudha

Por Lu!-'hipati conocida dice ‘Kesav’, se revela la evidencia.

M Exisic un ritual de dieciséis pasos de belleza previos al encuentro con el amante, el cual es
descrito (etalladamente a lo largo de toda la tradicién de poesia sanscrita.
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Escuchando al clan de su esposo y a todos como a él, les sirve como amos con
amabilidad. III, 57

Otra subdivisién de Praudha es dbira, akrtigupti y adbira. La dbira es falsa
y muectra aprecio por su esposo en una forma externa y no con el corazén. La
akrtigi;»ta es renuente a todo y se le tiene que forzar a hacer las cosas, se
mantiene en silencio y no le agrada el amor. Puede mentirle al nayaka. La adbira
es cautclosa y aunque ama tiernamente a su esposo se muestra dura y recelosa con
él, en especial si éste actia infielmente.

La segunda clasificacién de la ndyiki es la parakiya, la cual es mencionada
como la mas querida por los hombres segin Kesavadis, ya que esta mujer es la
amante del ndyaka y no su esposa legitima, e incluso le pertenece a otro hombre
como esposa. Esta heroina generalmente es representada por Ridhi, por lo que a
través c¢| tiempo sus devotos han dado diversas justificaciones a su condicién como
mujer ajena y amante de Krsna al mismo tiempo, desde tratar de convertirla en
svakiyi o esposa legitima de Krsna hasta resaltar la condiciéon de parakiyi como la

mas pura y desinteresada, como el amor supremo hacia la deidad sin importar las
condici~n2s ni circunstancias.
Y ¢ v wiug aer @@l fraw g sis
wRln ardl T8 WH Y6l @is/ 16711
Cualquier mujer mas alli de] mundo establecido es ajena.
A ella lis personas muy viejas le llaman parakiya. III, 67
Ln la sociedad india la infidelidad de la mujer es muy mal vista y es

severamec:te penalizada, por lo cual la aceptacibn de Radhi como parakiya o
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amante ilegitima se ha visto matizada por diversos procesos a través del tiempo.
Para lograr esta aceptacion se ha dicho que,ya que son figuras divinas, todo les es
permitido, pero en este sentido no representan dioses ejemplares a los cuales habria
que imitar, son mas bien valvulas de escape de una sociedad que puede reflejar
ciertos anhelos en estas figuras divinas. Por otro lado, el amor de Radha es digno
de imitar, aunque no hacia otro hombre carnal, sino hacia la forma divina del dios
Krsna v es asi como lo interpretan los devotos de Krsna y Radhi, quienes han
elevado a esta Gltima a una condicién semi-divina.

Los votos matrimoniales en la India son indisolubles y la fidelidad es vista
como fundamental tanto para los varones y mucho més para las mujeres. En una
sociedad donde aun se estila la familia extensa y donde la mujer pasa a formar
parte de la familia de su esposo, ésto esta regulado por un estricto cédigo de
conducta entre los sexos y entre los miembros de la familia extensa, aunque como
en muchas otras sociedades, la infidelidad masculina es tolerada mientras que la
femenina es duramente castigada. No obstante, la convivencia en una familia
extens: en ocasiones da como resultado ciertas situaciones entre las mujeres y los
varones de la familia de su esposo que resultan altamente inconvenientes y
‘peligrosa<’.

La parakiya se subdivide en dos tipos: udbi y anudbi. La udbi es una
mujer casada y que mantiene a su esposo enamorado de ella a través de sus actos,
aunque tiene secretamente un amante. La anudhi es una mujer soltera que
mantiene una relacién amorosa secreta. La udbi tiende a revelar su secreto a sus

compaiieras mientras que la #nudhi lo mantiene guardado para si misma.
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La simanyi es un tipo de ndyiki que vende su amor por algun bien o
favor, o bien cuando puede obtener algin beneficio por esto. Es un tipo de
cortesana, por lo cual Kefavadis muestra su desprecio hacia ella y declara que este
tipo de niyiki no merece ni siquiera ser mencionada, por lo cual no la analiza y
ni vuelve a mencionarla.

Estos son los principales tipos de ndyikds y a los cuales se les dedica la
mayor atencién dentro del Rasikapriyi, en la descripcidn de estas ndyikds siempre
se encuentra la divisién hecha por Kefavadis en oculto y manifiesto que se da en
todas v cada una de las descripciones y ejemplificaciones. En el capitulo séptimo se
analizan mas tipos de ndyikds, pero ahora no se basan en sus caracteristicas fisicas,
sino en su comportamiento y conducta. Las subdivide en ocho tipos a la manera
tradicional de la poética sinscrita y hindi. Estos ocho tipos son: svadhinapatika,
utkala.:, vasakasajja, abbisandhita, khandita, prositapreyasi, vipralabdba, abbisarika.
(ver ilustraciones 18 y 19)

La svidbinapatika es aquella que es amada grandemente por su marido. La
utkali se encuentra triste debido a que su marido ha sido retenido lejos de casa
por a'cuna circunstancia. La wvasakasajja, que deseosa de disfrutar pasa el dia viendo
hacia !i puerta de su casa en espera de su esposo. La abhisandbita muestra
arrogarcia con aquel que intenta calmarla y después de esto se muestra arrepentida
con él. La kban-ita recrimina a su esposo con mil palabras cuando éste, habiendo
prometido ilegar a casa por la noche, lo hace temprano en la mafiana. La
prositc “rciasi cuyo amado se ha ido a algin lugar a atender ciertos negocios y le

ha dado una cierta hora para su llegada, por lo que ella lo espera. La vipralabdha
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se siente triste cuando su amante no llega a la cita arreglada por el intermediario.
La abbisirid, es aquella ndyika que al ser afectada por el amor, el orgullo o la
pasién va en busca de su amante. Cuando el motivo es el amor se le conoce como
premabhisirika; cuando es el orgullo garvabbisirika; y cuando es la pasion como
kamabbisarika. La abbisarikd es uno de los personajes principales que se representa

en la danza manipuri y en muchas de las representaciones plasticas que versan

sobre el tema de ndyaka-nayika bhed.

3.3 Estudio socincultural del Rasikapriya
El texro comienza con las tradicionales invocaciones hinduistas al dios

Ganesa, e! cual es considerado dios de los buenos comienzos y de los buenos
augurios, asi como removedor de los obsticulos. Es una costumbre extendida en la
India has*a el dia de hoy, el iniciar cualquier tipo de actividades y rituales con una
invocacioii a est» dios, lo cual augurara éxito a la empresa por iniciarse.
OD-IQeT; ol ol AGOIgY; AGOl-TRer-gd |

V-7 UIR-Pe; AN-¥¢; de-dAd |/
A« ; UAD-GDd; AN AD-AD |

- UG-G A€ AT S-aAD |
qo-7, - Neda-Nq; sEllddd AT-A-EYeL |
A pwaT rara-fafd; @alqy; StERer-wwer/ 1111
Al ¢» ur c~'~""n, de cara de elefante, de buena cabeza e hijo de Siva.
Hijo .'* “:uri. cwsa de toda felicidad, adorado en el mundo, portador de fortuna.
Dador ce felicidad, dador de buena fama, heroe entre los heroes del mundo.
Destric- - de 12s malvados, destructor de la pobreza, el mas magnifico entre todos.

De i.... ..s v -randes cualidades, Dios de todo el mundo, quien quita el miedo del
samsar a aque' < llenos de devocidn.
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Morada de los tesoros, el de barriga grande, refugio de los desamparados, le dice
Kesavadis. I, 1

Dentro del primer capitulo de la obra se detallan variados aspectos de la
vida y la regién de donde el autor es originario. Se da una vivida descripcién
tanto de los lugares seculares, como de peregrinaje que se encuentran comprendidos
dentro del reino de Orchhi. Se menciona asi mismo la situacién que, en el
momento en que es redactada esta obra, en el siglo XVI, se vive en el reino de
Orchha y que es de paz y prosperidad. Se hace mencién de las victorias de sus
monarcas en diversas batallas y se les compara con figuras divinas de la mitologia
hindd, se les confieren atributos divinos o se hace mencion de dones que les han
sido otorgados por diferentes divinidades.

Por otro lado se hace mencién de las tradicionales hazafias del dios Krsna,
el cual se convierte en el protagonista del Rasikapriya, y de los nueve rasas
tradicionales, de los cuales el mas importante es $rigar rasa y en el que se basa
este texto. Reconoce el autor, que el tema de los deleites del amor ha sido tratado
extensamente por diversos eruditos y poetas, pero él introduce a este tema dos
aspectos de la esencia del amor, el encuentro y la separacién, de los cuales uno es
oculto y el otro manifiesto u obvio.

Desde el primer capitulo la pareja que protagoniza los diversos poemas a lo
largo de todo el texto es la formada por el dios pastor Krsna y su amante pastora
Radha.

Esta pareja mitica permite al autor redactar un texto de literatura con

evidente tono erético, apegado a los cinones tradicionales de la poesia india,
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aunque con un toque de religiosidad por tomar a los personajes de Ridhi y Krsna

como protagonistas.

3.3.1 Las castas y clases sociales

En el subcontinente indio existe un sistema social con un alto grado de
jerarquizacién y con poca movilidad entre los diversos estratos.

Ya desde el primer capitulo Keéavadas hace mencién de las cuatro castas'” y
de las cuatro etapas de la vida'® que se mencionan tradicionalmente dentro de los
textos candnicos del hinduismo, y que forman la base de la filosofia y doctrina de
esta religién.
ardl dad-div @&, diver geuvsa
soR Slisel ¥ aR, evdllaer A esA 11311

sreR it & aAsl, WY o1 gor daA )
oy, au, faar q-fafr, w& a@ eer edqw11411

"’ Esta divisién se encuentra dentro de las Leyes de Manu y se refiere a cuatro estratos sociales y
profesionales claramente distinguibles, en la cima se encuentra la casta Brabmdnica, que se refiere a
la clase sacerdotal, la cual esta dedicada al estudio de los Vedas y a oficiar ceremonias y rituales
religiosos, en segundo término viene la clase guerrera o gobernante representada por los Kiatriyas, el
tercer escalafon esta ocupado por los Vaisyas que pertenecen a la clase comerciante, agricultora y
artesanal, y debajo de ellos vienen los $udra que son la clase sirviente, que es el estrato mis bajo
dentro de esta clasificacién, aunque ain por debajo de éstos existen otros que ni siquiera estin
considerados dentro de esta jerarquia y que son los llamados descastados o pariabs.

1% Segiin los textos especulativos de las Upanisad la vida del hombre se divide en cuatro etapas:
1)brabmacharya, la etapa de la solteria y el estudio donde el joven abandona su hogar para vivir
con un maestro hasta concluir su etapa de educacidn; 2) gribastha, la etapa del matrimonio y la
familia; 3) wvanaprastha, la etapa de retiro de la vida mundana y de preparacién para la liberaciéon
final. Esta es una etapa de dura disciplina y austeridad, una vida de tranquilidad y de no
ambicionar mis, esta se da una vez que los deberes con la familia han sido debidamente cumplidos;
4) sannyasa, la etapa final de la vida y el renunciamiento a ella por completo, en esta etapa el
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A la orilla del rio Betvai, donde hay lugares sagrados y esta el bosque
Tumgaranya.

Esta bien establecida la ciudad de Orchha, que es la mejor en el mundo. I, 3
Donde moran los cuarto @$rama, y los cuatro varna hacen buenas acciones.
Donde la repeticién de mantras, la austeridad, el estudio de los rituales de los

vedas'”' aumentan la prosperidad y el dbarma de todos. I, 4

Dentro de las menciones que se hacen en el texto de ciertas castas,
encontramos que Riadhia y los demis pastores pertenecen a la casta campesina de
los ahira. La casta de los ahira se ocupaba del ganado, los pastores y vaqueros
pertenecen a dicha casta. Hoy en dia esta casta se sigue ocupando del ganado,
vende productos licteos, algunos otros son granjeros, y los mas pobres se emplean
como sirvientes domésticos, lo cual sucede con la gran mayoria de los estratos mas
bajos y pobres de todas las castas.

A lo largo del Rasikapriya se hace frecuente mencién de diversas castas en
cuanto a sus ocupaciones y oficios. En el capitulo XII se hace un analisis de las
diferentes mensajeras y celestinas utilizadas por los amantes para poder reunirse e
intercambiar mensajes, y en este encontramos referencias a diversos oficios y

ocupaciones tradicionales los cuales corresponden a diversas castas y clases sociales.
ers, afer, swser, st were wRitulsr suly i

mfatsr estor tafewsit ghevsit gaufXi11111

uHater Getasil g wgar @t wers

'BEA’ AT-slATT AH TAE A DUA 11211

hombre se convierte en una especie de asceta mendicante y vagabundo no atado a las reglas de
conducta del mundo.
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Una partera, una mujer, la esposa del peluquero, una bailarina, y una mujer vecina
honesta.

La vendedora de verduras o de areca, la vendedora de brazaletes, y la mujer del
orfebre. XII, 1

La mujer de casta mixta, una asceta, la hija del habil tejedor.

Todo el tiempo son las compaiieras’®? del nayaka y de la nayika dice ‘Kesava’. XII,
2

3.3.2 La familia

Dentro de la sociedad y sus relaciones encontramos a la familia, la cual esta
ejemplificada en este texto por las familias de pastores entre las cuales crece Krsna.
También se muestran las relaciones afectivas existentes entre padres e hijos. A lo
largo del texto encontramos la referencia al padre, en especial con respecto a
Riadha, a quien se le menciona frecuentemente como la hija de Vrisabhanu mas

que por su nombre propio.

'Bua’ Palk! gusttar It al¥ sus aar st qor FHuwar sda &
oAt oul B @ wla o8 v a1 THenwon T Twalsr d swa
21

Tell oal a1 Pawdl @ ga vd, Hlat o st ffwar-#7w fasr 7 &
arefa &1

gcar 3ura #dl #icar giwar & <ludl sl e A dwl €1 TEdla
g11611

131 Los Vedas son un conjunto de cuatro textos que representan las sagradas escrituras de la religién
hindd, y sobre los cuales se fundamentan tanto la antigua religién védica como la religién que se
derivé de ésta, llamada hinduismo y los cuales se conocen como Rig, Yajur, Sama y Atharva vedas.
132 Este término es utilizado para referirse a la palabra sakbi, utilizada en hindi para referirse a la
amiga intima de la ndyikd quien la ayuda en sus asuntos amorosos. Esta ayuda era grandemente
apreciada debido a las condiciones de seclusion de las mujeres indias. Adn hoy en dia, y aunque en
ciertos estratos de la sociedad hindi esta situacién se ha relajado, la ayuda que las amigas prestan a
los enamorados es importante.
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‘Kesava’ dice, muchacha! Hoy la hija de Brsbhin juega en los jardines del bosque
como los dioses.

No se queda quieta en ningun lado como Lakémi ni un momento se asusta de los
lotos como de la falta de prosperidad.

No le cae bien la flor de ketaki como el botén de loto, como Sitd se quema
viendo la cara del demonio Ravana.

Asi como el rey Suyodhan por su pasién descubria del cuerpo de Draupadi solo tu
nombre esta en su boca. XI, 16

Esto es comun también en las sociedades occidentales, donde los hijos toman
del padre el nombre o apellido. Ademas, se menciona la importancia de los lazos
familiares y de la casta a la que se pertenece, ya que son éstos los que dan la
cohesién social. La importancia del clan y la familia son tales que si algin
miembro de estos mnucleos comete alguna falta grave, no tnicamente es
individualmente responsable, ya que arrastra con él a toda su familia y puede
acarrear consecuencias para todos los miembros de su subcasta, es por ésto que
cada miembro es estrictamente vigilado en su conducta por los demis miembros
que pertenecen al clan o casta'. Esto en el caso de las mujeres es atn mas
estricto. Un ejemplo de esto es el siguiente, donde por amor al ndyaka, la nayika

desafia incluso a su casta sabiendo de las consecuencias que esta acciéon puede
acarrearle:

sifa s dor anfa & TRla '$ua’ & e Al fsa geat

o Il ot wiwer B Fl YoA g dl wer & ua wewt

oot foreTRA suer food o8 et Wl sllet & swal & gewt

13 Dentro de la sociedad hindé el perder la casta por alguna razén es una marca social negativa y
severamente castigada, ya que es la casta lo que otorga, no solamente es el estrato social al que se
pertenece, sino incluso el arbol genealdgico, la regién y el origen de la familia a la que se
pertenece. En la India la casta va implicita en lo que en occidente se consideraria el apellido.
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Blzwl | &7 B8R @#& g# T aaral @uct sifs gewt 112111

La reputacién de mi jati se ha ido dice ‘Kesava’, se ha arruinado el bienestar de
mi clan.

Se destruyé en el mismo momento el mérito de la juventud y se fue la cualidad
del orgullo.

Cuando te mira Krsna entonces por pena te ocultas de su mirada con una hoja de
arbol y destruyes la buena relacién.

Dejando todo yo a ti te voy a buscar, pero tu no alejaste el engafio de tu cuerpo.
¥V, 21

En el Satasai de Bihiri se hace mencidon de lo anterior relacionandolo con el
encanto que ejerce Krsna sobre las mujeres de Gokul:
kitl na gokul kulabadhi, kahi na ko sikh dina/

kaunairh taji na kula-gali, hvai murali sur linas/
Why preach me alone?

Who’s the virtous woman

in Gokul

who has not thrown

family honour to the winds

on hearing

the enchanting notes

of Krsna’s flute?

(SS Bihari v. 179)

Dentro del texto se encuentran breves referencias a los consejos de las
aldeas, los cuales detentan un gran poder en las estructuras sociales, no solo de
aquella época sino también dentro de las areas rurales de la India actual. Los
consejos aldeanos estin generalmente compuestos por los hombres mas ancianos del
pueblo y es el cuerpo que considera y decide todos los asuntos locales de la aldea.

En ocasiones también legisla acerca de asuntos que podrian considerarse como de
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caracter personal, y es muy respetado por los aldeanos. Este consejo tiene incluso
el poder de condenar al ostracismo o ‘descastar’ a algin individuo por una fechoria
o un error. Lo cual se puede inferir de este verso de Bihari.

par tiya dosa purina suni, lakhi mulaki sukhdani/
kasi kari rikhi misrahum, mumha i musakini/s/
Sitting in the assembly

where her lover was telling

paurinic tales,

she glanced at him

with a meaningful smile

when he began to relate

a woman’s seduction

fearing a giveaway

he supressed

the answering smile

upon his lips.

(SS Bihari v. 73)

Los consejos aldeanos ain existen en la India moderna en la forma de gaon
samaj, el cual es el encargado de vigilar la tierra y propiedades del pueblo y de
llevar las cuentas de esta actividad, ademis, a través del pancayati adalat, se

resuelven ciertos casos de ofensas menores.l“

3.3.3 La mujer

El Rasikapriya es un texto dedicado casi exclusivamente a la mujer,
personificada en este caso por la amante favorita de Krsna, Radha. Riadha pertenece
a la fase juvenil de la vida de Krspa, cuando su vida se desarrolla entre los

campesinos y pastores de Braja. El personaje de Ridhi es un tanto ambivalente

134 Bahadur. The Rasikapriya... Op. Cit. pp. 20-21.
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para los rigidos cédigos morales y de conducta que prevalecen aun hoy en dia
dentro de la sociedad india. Incluso el personaje de Krsna no representa una
conducta ejemplar ni un modelo a seguir por los miembros de la sociedad, a
diferencia, por ejemplo, de los personajes de la gran epopeya de la literatura india
el Ramayana, los cuales son tomados como valores de los .c6digos de conducta que
deben regir a la sociedad. Las hazafias amorosas de Krsna son celebradas a lo largo
de toda la literatura india, y son presentadas como apasionados episodios donde el
amor hace olvidar y pasar por alto las normas de conducta que rigen, o deben
regir, a la sode&d india; pero ya que Krsna es en si mismo la deidad, esto le es
permitido y ain exaltado.

El Rasikapriya hace referencia a la mujer o mujeres protagonistas del texto
como ndyiki. Como ya se ha mencionado, la palabra ndyiki hace referencia a una
mujer jéoven y bella, aunque no en todos los casos la ndyiki reune dichos
requisitos, sino que al contrario se describe su falta de atributos para ejemplificar a
algin tipo especifico de mujer. Kesavadis se adhiere a los preceptos tradicionales
para la descripcién de las ndyikas y utiliza metiforas y ejemplos convencionales
para la descripcion de la belleza de la mujer.
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La frente como una parte de la luna, las cejas como arcos, y en los ojos moran
las flechas afiladas de Kamadeva.

La nariz como un botén de loto, sus brazos con aroma de aire, dientes como
granada y sonrisa como semilla dice ‘Kesava’.

Me gustan los brazos y el cuello, el estdbmago como areca y el pie como loto,
camina como el movimiento del ganso.

Gopala'” yo vi una gopi como una diosa cuyo cuerpo entero era de oro como si
en él se hubiera quedado oro fundido. III, 34

Dentro de la descripcién de los diferentes tipos de mujeres se observa la
importancia de la edad. Las mas bellas de entre ellas son jovenes adolescentes o
nifias que apenas comienzan su desarrollo fisico. Como se mencioné brevemente y
se vera mis adelante, en la India de esta época los matrimonios se llevaban a cabo
cuando la mujer era ain muy joven, esta costumbre sigue prevaleciendo en los
pueblos y dreas rurales aunque en las zonas urbanas esto tiende a desaparecer.

Como se analizd en la primera parte de este capitulo y siguiendo la mas
pura tradicién de la poesia, Kesavadis elabora una serie de subclasificaciones de los
diversos tipos de ndyikds y describe algunos de ellos. Estas subclasificaciones se
basan tanto en atributos fisicos como en cualidades morales, juventud, experiencia
en el amor, grados de altivez y de arrogancia, estados emocionales, y muchos otros
elementos que se van incorporando a lo largo del texto.

Acerca de la situacién de la mujer, el texto refleja una subordinacién

femenina con respecto al hombre, lo cual todavia prevalece dentro de la sociedad

13 Otro de los nombres que hace alusién a Krsna en su etapa como pastor.
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india. Dentro de las Leyes de Manu, que es un antiguo texto hinduista
conteniendo normas sociales de conducta, encontramos la prescripcién de que la
mujer a lo largo de su vida nunca debe ser auténoma ni desligarse de la autoridad
de un hombre. En el libro quinto se encuentran los fundamentos de estas ideas:
147.-“Una adolecente, una mujer joven, una mujer de edad avanzada, no deben de
hacer nada por propia voluntad, ni siquiera en su casa.
148.-“Durante su infancia, una mujer tiene que depender de su padre; durante su
juventud, de su marido; si ha muerto su marido, de sus hijos; si no tiene hijos, de
los parientes préximos de su marido y, en su defecto, de los de su padre; si no
tiene parientes paternos, del soberano; una mujer no debe nunca de gobernarse a
su antojo.
149.-“Que no trate de separarse de su padre, de su esposo o de sus hijos; pues
haciéndolo, expondrian a las dos familias al desprecio.'*

Dentro del texto también se encuentran episodios de violencia en contra de

la mujer:
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1% E. Borras, trad. Leyes de Mapu. Editorial Schapire. Buenos Aires, 1945. pp. 127.
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Entre las agradables compaifieras se ve esplendida, y dandole a comer cualquier uva
forzadamente la trajo a su amor.

Como una delicada raiz de loto, como la fragancia de una girnalda de jazmin,
abrazd salvajemente a esa nifia, es usted un hombre o un animal.

Sin saber cuando era de mafiana, escuchando sin saber quien viene y quien va ni
en que direcciéon van.

Como un retrato a esta maravillosa citrani él la guard6 en sus brazos, hay que ver
que placer obtuvo de este nuevo afecto. III, 29

Este verso, ademis de mostrar el abuso en contra de la ndyiki, muestra
también el uso de cierto tipo de intoxicantes con el objetivo de obtener placer
fisico con la mujer, en contra incluso de su voluntad. En forma menos violenta el

ndyaka de Bihari obliga a la ndyiki a tomar algunas hojas de areca.

nika mori nihim kahai, niri nihoraim leis
chuvat otha biya amgurina, biri badan pyau deis/
Protesting indignantly

she said ‘no! no!’

beseeching him

not to press betels on her;

but, brushing her lips

with eager fingers,

he placed them

in her mouth.

(SS Bihari v. 218)

Se describen también las virtudes de la mujer en términos de fidelidad y
sumisién a la voluntad de su esposo, se hace énfasis en el valor que tiene la esposa

que perdona las aventuras de su amante y le obedece y permanece enamorada a

pesar de todas las ofensas que él le pueda hacer:

AT DY AT d& dak Arer d& AT/
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Que lo respeta aunque a ella la insulte y no le tenga respeto ni consideracién.
Que es feliz viendo a su esposo, a ella hay que conocerla como uttama. VII, 36

Este comportamiento se encuentra contenido en las Leyes de Manu, donde
se afirma que “aunque sea censurable la conducta de su marido, aunque se de a
otros amores y esté falto de buenas cualidades, la mujer virtuosa debe reverenciarlo
como a un Dios” (Libro V, 154). Dentro de las cualidades morales la svakiyi es
considerada como la mujer de mayor virtud, este tipo de nayiki es ejemplificada
por Sita'’ la esposa de Rima dentro del Ramdyana. Sin embargo, la nayika
retratada a lo largo de toda la literatura devocional, asi como de la ritikavya y de
algunos otros tipos de literatura que se basan en el sentimiento de $rrigar rasa, no
se refiere a la svakiya sino a la parakiya.

En la definicibn dada por Bahadur acerca de la parakiya nayiki nos
encontramos con que este tipo de heroina es aquella que no puede obtener su
placer debido al temor a la sociedad por lo cual sostiene sus amorios en secreto.'®
En el caso de Ridhi nos encontramos con una udbd parakiyi nayiki, ya que a
través de diversos textos se sabe que se trata de una mujer casada que sostiene

relaciones amorosas con su amante, Krsna. Esto es severamente castigado dentro de

17 La historia de Sita es bien conocida por todos los hindies. Sita acompafia a su esposo Rima en
la abundancia asi como en la desgracia y el exilio, le es fiel pesar de una serie de vicisitudes y
eventos que le suceden a su persona. Ella es el ejemplo clisico de la fidelidad y amor por el
esposo, asi como de sumisién y obediencia hacia sus deseos y ordenes, aunque el final de la vida
terrena de Sita es inesperado y un poco diferente a lo que se pudiera esperar, ain asi Sita
representa el ideal de la esposa hindi y al cual las mujeres casadas en la India deben intentar
aproximarse lo mas posible.

15 Bahadur. The Rasikapriyi... Op. cit. p. 58.
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la sociedad india, actualmente sigue siendo reprobable, y produce no solo
desprestigio social, sino que acarrea toda una serie de penalizaciones sociales,
religiosas e incluso legales. Sin embargo, la aceptacién de este tipo de relacién
‘ideal’ para la pareja divina formada por Ridhi y Krsna, dio origen a una serie de
desarrollos religiosos cuyo objetivo era justificar este amor ‘ilicito’ convirtiendolo,
no solo en socialmente aceptable, sino incluso ejemplar en el plano del amor
divino y hacia la divinidad, en este caso representada por Krsna.

Pero también se presentan en el texto otro tipo de mujeres, las cuales son
lujuriosas, y no tienen comedimiento en ir a buscar a su amante para hacer el
amor cuando sienten necesidad de ello. Un ejemplo de este tipo de mujer es el
siguiente verso del Rasikapriya.
3sd 3V ud uveler wor, dwa [afae torfyaxr fefwa -l @1
sEifa o1 eela AWe-eR gord o1 feeellomr-aly foraly aaenly @1

aretfa a1 s{wst Prd, Ye wied 51 Ted scle I A IAUMY B/

dafer @t @ auflt @ter ¢ @ Hlvxwl o5 @tsr dwl we by
sthhrafy® 11321 1

Pegando en los pies se atoran las capuchas de las serpientes, todo tipo de gente
que vaga de noche en todas direcciones a ella la ven.

No se da cuenta de la fuerte lluvia, no escucha el sonido de los grillos ni el
sonido de las nubes.

No se da cuenta que sus adornos estin cayendo, ni cuando una espina se atora,
rasga su ropa y sus senos se ven.

Los fantasmas preguntan, mujer abbisarike ;con quién aprendiste este excelente tipo
de yoga? VII, 32
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Como se verd en el siguiente capitulo, este tipo de ndyiki es una de las

favoritas de los pintores.

Existen ciertas costumbres con respecto al comportamiento de la mujer, que
denotan claramente su posicién dentro de la sociedad, la cual es desigual e inferior
a la del hombre, y que la coloca en una situacién desfavorable con respecto a éste.
Esto sigue prevaleciendo hasta el dia de hoy, en especial en las zonas mas
marginadas, y entre los estratos sociales mis bajos y desprotejidos. Cabe recordar
que esta desventaja en la posicién de la mujer con respecto a la del hombre es una
constante, no solo a través del tiempo sino a lo largo de muchas y diversas
culturas, desde la China hasta la de los indigenas latinoamericanos, pasando por

diversas creencias religiosas como el catolicismo, el judaismo, el hinduismo, el

Islam, entre otras.

3.3.4 El hombre

Las cualidades del hombre o ndyska hacen referencia a sus atributos fisicos
y morales, los cuales se describen de manera muy breve en el Rasikapriya. También
para su descripcién se toman como puntos de referencia la juventud y la belleza
fisica. Es importante hacer notar que el néyaka ideal es aquel que, al igual que la
svakiyd, es fiel a su pareja. La descripcién de los diveros tipos de ndyakas se ha
hecho en la primera parte de este capitulo.

El personaje de Krsna es el de un joven travieso y despreocupado, el cual

goza de la simpatia del pueblo y del amor de las gopis. En el texto se presenta a
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un tipo de hombre que es infiel y mentiroso en muchas ocasiones, pero que
también es capaz de humillarse y pedir perdén a su amada en otras. Es el tipo de
amante ideal de la poesia, el cual muchas veces, no tiene nada que ver con el
hombre comin. Su comportamiento difiere mucho del de la mujer y tiene un
mayor grado de libertad y accién. Kesavadis hace alusion a esto al mostrar a

Ridhi comportandose como Krsna lo hace.
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Con varios tipos de insultos y para lograr una reconciliacién cae a sus pies.

Dandole y comiendo ella misma areca dulce y especialmente viendo asombrada en
todas direcciones.

Haciendo sonidos molestos sobre las hojas secas se acuesta a descansar sobre su fea
ropa.

Cerrando los ojos Radhika aprende a andar bajo las ramas de la arboleda. VI, 22

3.3.5 El maquillaje y los adornos

La belleza juega un papel fundamental dentro de la tradicién poética de la
India, y no solo dentro de las Bellas Artes este aspecto es realzado, sino que forma
parte de la vida cotidiana de la sociedad y es cuidado con gran esmero.

Dentro de las tradiciones de belleza encontramos aquellas que sirven para
aumentar los encantos de la mujer. En la tradicibn hindd se da una gran
importancia a los pasos que debe seguir la mujer para lucir bella y adornada para
el amor, a éstos se les conoce como solaha S$rrigar, éstos son enumerados y

descritos en todos los textos que tratan sobre la mujer y el amor:
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Primero se purifica toda, usa polvo dental, se pone ropa limpia y arregla su
cabello en una trenza.

Se adorna con varios tipos de cosméticos y come algo para el olor de su boca, y
moviendo sus ojos con colirio mira intensamente.

Habla con una dulce sonrisa y con la habilidad y delicadez de la belleza, observa
en cada momento los votos de fidelidad de la mujer.

De esta coqueta manera narra ‘Kesodasa’ hace la jéven Radhe los dieciseis adornos
para embellecerse. III, 43

También Bihiri menciona algunos pasos de belleza de sus heroinas en sus
poemas:

berndi bhila tambola mukha, sisa silasile baras
drga amje rajai khari, sijaim sahaja simgaras/
What need have you

for ornate adorments?

You look charming as it is,

your brow marked

with just a bindi

your lips stained

with red betel-juice,

your eyes darkened

with lamp-black

and your hair glistening

with perfumed oil.

(SS Bihari v. 586)

También para los hombres se dan prescripciones de belleza:

et st oo wenl gsal agar gt e waa st 1
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Se hizo su turbante y se puso su bata interior y con la bolsita de tela en la
cintura se ve elegante.

Haciendo todo correctamente puso un bello collar sobre su pecho y aparecié muy
atractivo y elegante para el corazén.

Y preparando una hoja de areca la pone en su boca y mi amor me parece asi
elegante y todo lo demas me parece burdo.

Y entonces ella hizo sobre la frente de Gupal alli en su cabello la marca tiko.
XIII, 14
La importancia otorgada a la belleza muestra que las personas con algin

defecto fisico no son bien vistas por la sociedad en general e incluso traen

vergiienza a su familia.'”

3.3.5.1 La joyeria

En cuanto a las joyas utilizadas, sobre todo por las mujeres, encontramos
referencias a brazaletes, collares, anillos y aretes utilizados tanto en las orejas como
en la nariz, fabricados con diversos materiales y piedras preciosas. También existe
la costumbre de llevar una serie de joyas especialmente disefiadas para su utilizacién
en los pies, entre los que encontramos el bichiya, que esta fabricado con plata y se
utiliza como un anillo, éste es considerado como auspicioso si es utilizado por la
novia el dia de la boda®. También se utilizan adornos en la cintura como el

karadhani -una cadena generalmente de oro o plata y que lleva pequeiias

¥ Ningln sacerdote Brahmin puede realizar ningn tipo de ritual si tiene algiin defecto fisico o
mental.
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campanillas a su alrededor, lo que produce un efecto musical cuando la mujer se
mueve'®’. El oficio de orfebre y de joyero es, altamente apreciado en la India, ya

que la mayor parte de la dote de la mujer consiste en joyas de oro y plata.
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Como una llama del universo sobre tu cabeza la sisaphilani esta, sobre tu frente
joven mujer brilla la tilaka.

Igualmente dice Kesodasa tus dientes brillan con esplendor al igual que tu roja
guirnalda se ve esplendida.

También el brillo de tu mentdn y tu mejilla resplandece bellamente como la perla

en tu nariz'® que se mueve.

Cuando ries atraes y con los habiles movimientos de tus ojos deslumbras el
corazén de mi Madan Gupal. XIV, 13

Bihari menciona todo tipo de adornos y diversas piedras preciosas que son
utilizados por sus heroinas para acentuar su belleza:

pacaramiga ramga berndi khari, uthr 4gi mukha jotis
pahiraih cira cinautiy3, cataka cauguni hotis s

her forehead ornament

set with gems of five colours

adds to the dazzle

of her face,

and when she wears

0 Bahadur. The Rasikapriya... p. 107
161 Ibid.

12 Ademis de los aretes utilizados en las orejas es costumbre la utilizacién de uno o dos pequefios
aretes a los lados de las fosas nasales.
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her colorful wrap
it shines with redoubled brilliance.
(SS Bihari v. 576)

Los sonidos, reflejos, y lugares donde se llevan las joyas son motivos

utilizados por la poesia para denotar estados emocionales, y para insinuar diversas

posiciones sexuales.

gar A gustrg—gly Fuh & vfa |t w—vv A
ool Told Yad dle—oenl wdla &t wdl dIfa fod
#Afsr wita A s ot stfa Qe ad aa e BT

HEAGeE! @ el gelldd 'PAA’ #Hie] Aol wter siw f&d 112011

En el bosque la hija de Brisbhan y Krspa juegan con mucho gusto y beben su
belleza mutua.

El eco del sonido de los adornos de los tobillos indica que en el arte del sexo la
mujer esta arriba.

Al parecer Syama estd muy cansado y aunque ella esti sustada su corazén estd
muy alegre.

Kesav dice: ‘Krsna que estd abajo la mece como el viento a la vela de un velero,
como el sol toma a Saturno en sus brazos’. I, 20
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Hoy tan pronto como ve la imagen del elegante cuarto secreto vacio, hace la
metafora de que la belleza de Ridha es tan agradable como la de la guirnalda
Haciendo sonidos parecidos a los tonos de sus adornos en sus tobillos, al corazon
le agrada mucho el ritmo de sus pisadas.

Repentinamente aparece ahi humilde el jéven Kinh no de la forma como el
cuerpo muestra su naturaleza.
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Después dice Kesodas, ahora sin timidez ven siendo como una nube de perlas en
el ojo. V, 29

3.3.5.2 El peinado

En cuanto a los peinados, es costumbre entre las mujeres indias mantener el
cabello bien cuidado y muy largo. Esto se logra a través de la wtilizacién de
aceites naturales y henna para darle color. El cabello normalmente se divide en dos
secciones para después trenzarlo o recojerlo en un chongo, no es muy comun que

las mujeres lleven el cabello suelto, aunque en las grandes ciudades ya se estila el

cabello corto o dejarlo sin trenzar o recojer.
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El caer de las trenzas y sobre la frente rizos mezclados con hileras de perlas
cayendo da felicidad.

Tomando en la mano el espejo y contemplando tus ojos como una pareja de
pajaros.

‘Kesava’ explicd, Kinha con este simili mostré un agudo intelecto.
En el halo del sol y entre el halo de la luna estin cayendo tres corrientres de

agua. IV, 6

La larga cabellera de las mujeres es un elemento muy apreciado, ya que se
considera como un elemento sensual, lo cual se puede apreciar en el hecho que a
las viudas no les es permitido tener el cabello largo, aunque esto no es privativo

del hinduismo, ya que las religiosas de diversas creencias renuncian a su cabellera,
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ya sea cortandolo o arrancandolo de raiz, y en ciertas sociedades el cabello nunca
debe ser mostrado en publico.

Entre los musulmanes ortodoxos, no se permite a las mujeres llevar el
cabello suelto y visible ya que este gesto es considerado impropio y de mal gusto.
Entre los hindues, las mujeres deben cubrir su cabeza y cabello delante de los

mayores y de los varones de la familia de su esposo como simbolo de respeto y
humildad.

3.3.5.3 La vestimenta

El vestido tradicionalmente utilizado por las mujeres hindues es el sari, que
es una pieza de tela rectangular de varios metros de longitud enredada alrededor el
cuerpo y uno de sus extremos es utilizado para cubrir la cabeza y el rostro de la
mujer. Este sari se acompaiia de una entallada y corta blusa y de sandalias. Este
vestido es utilizado por las mujeres a partir de cierta edad, las muchachas mais
jovenes generalmente utilizan faldas largas y camisolas, asi como cierto tipo de
pantalones sueltos y blusas. En ocasiones, estos ropajes son acompafiados por
mascadas y diversos tipos de velos y generalmente con muchas joyas.

El Satasai menciona en varios versos el uso del sari y de los velos.
sahaja seta pacatoriyi, pahirati ati duti hotis
jalacadara ke dipa laum, jagamagiati tana joti/ s
From under her plain white
Gossamer sari
her body’s brilliance
shines out
as oil lamps glimmerin
behind a thin water spray.
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(SS Bihari v. 535)

Kesavadas describe detalladamente los adornos y vestido de la nayika que se

prepara para recibir a su amante en el siguiente verso:
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Alrededor de su cadera ella puso su collar y puso sobre su pecho la campanilla de

su pie.
Y meti6 en sus manos los adornos de sus pies y sin darse cuenta de su corpiiio,
se olvid6 de la orilla del sari que lo cubre.

Pinto con colirio su bella mejilla y sus ojos con pintura para los pies.

Y al escuchar la llegada de sribrajabhiisan y aun cuando se esta adornando se
levanta y corre a verlo. VI, 31

En cuanto a la vestimenta del hombre, Kesavadis menciona en repetidas
ocasiones la utilizacién del turbante y de ciertos adornos, como las guirnaldas y los

collares, ademas de la marca tika.

qrer &1 ve &1 we vl were we faaa @sr aly @1

ol qorvrer HAerleY R Jar e’k s P

aqa faafar @ity wataa @i Aeista at &l @1

oo Gors g Idtiua @ifuEl 'dua’ &t R 114711

No comes areca, no haces tu turbante, cambias tu ropa al reves ¢donde estd tu
mente?

Arrancas de tu cuello la guirnalda de flores y también arrojas tu hermoso collar.
Tiras las flores y la pasta de sindalo y con ojos ausentes contemplas el mundo.

Quitas el agradable aroma de tu cuerpo y ¢porqué lo tiras? pregunta ‘Kesava’. VI,
47
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3.3.6 Los alimentos

Como es de esperarse entre pastores el consumo de productos lacteos, en
especial de la mantequilla y el requesén, son constantemente mencionados. Ademais,
Krsna es un personaje ampliamente conocido por su aficién a estos productos, los
cuales obtiene a través de engafios y travesuras. Existen muchos episodios a lo
largo de la vida como pastor de Krsna, donde se relatan los métodos y travesuras
empleadas por él para conseguirlos y también de las consecuencias que le
acarreaban dichas acciones tanto con su madre Yasodi como con otras personas del

pueblo y con las gopis.

3.3.6.1 El ‘pan’'®

La costumbre de tomar la hoja y nueces de la areca, conocida en la India
con el nombre de ‘pan’, constituye una afieja tradicibn a lo largo de todo el
subcontinente y ha sido y sigue siendo muy popular entre todos los estratos
sociales. Las clases altas se hacen preparar diferentes tipos de ‘pan’ para su
consumo diario, y también los estratos mais bajos de la sociedad lo consumen
regularmente. El ofrecer ‘pan’ a los huéspedes o invitados constituye una costumbre
de buena educacién y cortesia social. El ‘pan’ funciona como un estimulante suave,

sirve también para refrescar la boca y el aliento, y es tomado como uno de los

1 Hojas de un cierto tipo de enredadera o arbusto rastrero (Piper betle) que se mastican después
de ser untadas con una pasta hecha de las semillas del irbol de areca (Acacia catechu) por un lado
y con una pasta de cal por el otro, se rellenan con semillas del mismo arbol y se enrollan en
forma de cono. Este preparado se mastica generalmente después de las comidas, pero las personas
que han creado el hibito lo mastican en cualquier momento y mantienen porciones ya preparadas
listas para consumir en una pequefia caja de metal.
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pasos de belleza que deben seguir las mujeres, aunque en muchas ocasiones se
presenta a las mujeres que consumen ‘pin’ como de casta baja o de mala
reputacién.

Actualmente en la India el ‘pan’ se vende en casi cada esquina, en pequefios
puestos semi-ambulantes, y es preparado al gusto del cliente al momento de su
adquisicién, tiene cierto parecido a la costumbre de masticar tabaco ya que el

efecto que produce puede ser similar.
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Con invitacion la hija de Brsabhiun fue invitada, y llego bien arreglada para comer
con la sefiora Yasodha.

Después de comer, para ver la casa y comiendo pan sola fue arriba pensando en su

felicidad.

Cuando Hari al otro lado la vié corrid, y viendolo correr con miedo echo sus
trenzas como viboras hacia atras.

Dentro de su corazén queria que la abrazara, pero volte su cara e intentd salir de
su abrazo como si estuviese delante de un leén. V, 34

El Satasai menciona al ‘pan’ como uno de los productos mas consumidos

por sus personajes:

hamsi othan bic kara ucai, kiyairh nicauhairh nain/
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khare are piya ke priya, biri lagi mukh dain//
Her lover

obstinately refused

again and again

the betels she offered him,

yet she raised her hand

and, with downcast eyes,

smilingly put them in his mouth.

(SS Bihari v. 216)

3.3.6.2 El alcohol

Aunque tradicionalmente, tanto para musulmanes como hindues, el consumo
del alcohol estd vetado, es claro que el consumo de este producto estaba
ampliamente difundido en toda la sociedad. Aunque socialmente esto no fuese
aprobado, se sabe que muchos de los gobernantes musulmanes de la India tenian
una marcada aficién tanto al consumo regular de bebidas embriagantes como al
opio'®. Entre los hindées también se da la intoxicacién con bebidas embriagantes,
no solo alcohdlicas sino con un preparado especial que consiste en una mezcla de

bhang'® y leche, bebida cuyo consumo es muy comin hoy en dia.
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164 Rashid. Society and Culwre in Medieval India. Firma K. L. Mukhopadhyay, Calcutta, 1969. pp.
52-53.

16 Hojas de cifiamo.
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Dice Kesodasa, corriendo de casa en casa iba un gopa comiendo muy bien y
apreciando su comida.

Y bajo el efecto del licor iba Baladia y todos sus amigos, y llevando a sus amigos
con él iban tocando su cabeza con dolor.

Yo solo quiero ir al dia de las guirnaldas de limparas, y en su mente van
pensando en obtenerlas para arreglar a las vacas.

Y si te quedas todas las de ojos agitados moriran, que no escuchas que todo estd
callado. V, 18

En los versos del Satasai encontramos ejemplos del consumo de alcohol por
parte de la ndyiki, y de su comportamiento en estado de embriaguez.

maun tamasau kari rahi, bibasa baruni seis

jhukati harhsati harhsi harhsi jhukati, jhuki jhuki hamsi harsi deis s
She’s so drunk

that she is not in her senses

and keeps scolding him

and laughing

by turns,

so that even her sulking
has become

a mockery!
(SS Bihari v. 336)

Si la embriaguez en los varones no es aceptada, en la mujer es intolerable, y
cuando este motivo es utilizado por los poetas, se hace con el objetivo de

ridiculizar el comportamiento de la mujer o para describir a las mujeres de mala

reputacion.

3.3.7 Las fiestas
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Dentro del calendario ritual hindi encontramos diversas fechas que son
celebradas periddicamente por toda la poblacién. Los calendarios tanto islamico
como hindu se rigen bajo el sistema lunar, por lo cual sus fechas pueden variar de
un afio a otro. En el Rasikapriya se mencionan ciertas festividades del calendario
hindd, pero no asi del musulman.

Entre las festividades mas importantes se encuentra Dipavali o Diwali, que
es la fiesta de las luces, en la que se celebra el regreso de Rima y su esposa Siti
al reino de Ayodhya después de su victoria sobre el demonio Rivana de Lanka.
Durante la noche de este dia laimparas de aceite se colocan en los balcones y los
techos de las casas para que alumbren e indiquen a Riama el camino hacia su
ciudad. Para esta ocasién ciertos platillos especiales son preparados y las familias y
vecinos se reunen para celebrar. Esto se encuentra mencionado en el verso 18 del
capitulo V citado con anterioridad.

Otra de las fiestas importantes es la de Holi, la cual se desarrolla en el dia,
es muy alegre y concurrida, en esta ocasién los hombres y las mujeres se arrojan
agua de colores y se hacen bromas. La fiesta de Holi se caracteriza por la
disipacion de las rigidas normas de conducta y de separacién de los sexos que
normalmente se observan en la rutina diaria, lo cual se presta a que se convierta
en un festival donde los amantes aprovechan para demostrarse su amor y es

utilizado por los poetas con este fin:

chutat muthin sanghim chuti, loka 13j kula cils
lagai duhun ik ver hi, cal cit nain gulal/s/
Family honour

and fear of censure
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flew from them

the moment the gulal
flew from their fists.
And when it touched
their eyes

their glances met

and their restless hearts
rushed together

in blissful union.

(SS Bihari v. 91)

Los peregrinajes a ciertos santuarios o templos también dan ocasién a la
realizacién de ferias y verbenas populares donde se celebran a ciertos dioses en
particular.

Es costumbre también, el celebrar fiestas en honor a personas particulares,

sea por su cumpleafios, aniversario, boda, o hacer invitaciones ocasionales para

realizar convivios en alguna casa.
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Es el cumpleafios de Bala por eso todos estin despiertos esa noche, las bellezas de
Braja vienen arreglando sus cuerpos como oro.

Y Kesodasa dice, la multitud fue a casa de Nanda y en ninguna esquina habia un
pequefio lugar sin gente.
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Aqui y alla cantando, tocando instrumentos y bailando de varias formas la felicidad
va creciendo como cuando sube la marea.

Descansando sobre la cama vacia de Sammvare esti Riadhika, y Sarvaret viniendo
también a acostarse en su mente le considera como su gono (gauna). V, 32

Dentro de las reuniones sociales que se llevaban a cabo, los invitados no
solo se reunian para cantar y comer juntos, lo hacian también para jugar a los
dados y al ajedrez. Aunque se supone que los juegos de azar son mal vistos por la
sociedad en su conjunto, desde tiempos muy remotos se sabe de la existencia de
estos juegos y de la costumbre de apostar, en especial en los dados. Existen
muchas y muy antiguas historias dentro de la literatura india, que relatan como
grandes reyes e importantes personajes pierden todo por su adiccién al juego de
dados, por lo cual se tiene evidencia de lo vieja que es esta prictica en la India y

de que no a variado mucho con el paso del tiempo, ya que sigue siendo uno de

los pasatiempos favoritos de los hindues.

3.3.8 Las costumbres sociales

Dentro de las costumbres sociales que prevalecian en la India medieval,
encontramos algunas que al parecer tienen un origen netamente indio, y otras que
han llegado a través de las diversas oleadas de invasiones y flujos migratorios desde
otras regiones del mundo, las cuales al fusionarse con las costumbres locales dan
paso a una rica gama de relaciones sociales; ademis de que se modifican
dependiendo de la regién y el nivel social. Estas costumbres involucran a todos los
miembros de la sociedad, y es a partir de ellas que se rige la vida cotidiana de

todos los individuos. Incluyen las relaciones entre los géneros, entre los miembros
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de la familia, y entre los habitantes de ciudades y pueblos. Regulan también las
alianzas matrimoniales, el comportamiento de los individuos dentro de la sociedad e

incluso los lugares apropiados para relacionarse.

3.3.8.1 La poligamia

Se dice que dentro del hinduismo existe la tradicibn de relaciones
mondégamas, aunque la evidencia de los textos y de la experiencia demuestra lo
contrario. En ocasiones se ha tratado de ligar la proliferacién de la poligamia con
el advenimiento del Islam en el subcontinente, ya que en esta religién la poligamia
es aceptada y practicada abiertamente, pero esta afirmacién es totalmente falsa. La
poligamia existia desde tiempos muy remotos entre los hindies, encontramos
ejemplos de esto en el caso de Dasarata, padre de Rima en la epopeya el
Ramayana, quien contaba con tres esposas, y entre varios de los personajes del
Mahabharata, entre ellos Arjuna y en especial Krsna, de quien se dice que contaba
nada menos que con mis de diecisiete mil esposas, de las cuales las mas
importantes son Rukmini y Satyabhama, y con una serie de amantes, entre las que
se cuenta a Ridhi. Estos textos ponen en evidencia la prictica de la poligamia
dentro de la sociedad hindi y muestran que era una costumbre socialmente

aceptada. Dentro del Rasikapriya existen numerosas menciones de esta practica.
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Si por tu boca sale amor las otras esposas se quemaran de dolor, pero si dices ‘no’
tu cuerpo se quemara con dolor.

Este ‘no’ ahora te da felicidad, dice ‘Kesava’ siempre este amor te va a dar
felicidad.

De la negacion viene siempre la negacion, pero todo debe decirse siempre con
amor.

Del amor viene mas carifio, pero si sigues diciendo ‘no’ ¢dénde vas a encontrar
este tipo de carifio? XIII, 2

Este verso, mo solo muestra la practica de la poligamia, sino también hace
referencia a la rivalidad existente entre las esposas. Dentro del Satasai existen
referencias, tanto a la existencia de varias esposas, como de la rivalidad entre ellas,

y en especial con la nueva esposa, asi como los trucos y artimafias utilizados para

retener el amor del esposo:

sughara sauti basa piya sunat, dulahini duguna hulasa/
lakhi sakhi tana dithi kari, sagaraba salaj sahasa//
When that newly-wed girl
learnt that her co-wife
dominated her husband
by her shrewsness,
she was supremely happy
for she knew she could be shrewder,
and bashfully threw me, friend,
a triumphant smile.
(SS Bihari v. 262)

Normalmente se tenian dos esposas, la segunda esposa es conocida como
saut, y aunque en textos como el Kamasitra se aconseja a la primera esposa dar
un lugar a la segunda, incluso mas elevado que el propio, y verla como a una

hermana, esto no sucedia en la practica ya que las esposas competian por el amor
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del mismo hombre y los enfrentamientos y celos eran constantes entre ellas'®. Este

también ha sido un tema sobre el cual los poetas han escrito extensamente.

3.3.8.2 La seclusién de la mujer

En la época medieval era muy comin, tanto entre musulmanes como
hinddes, la prictica de la seclusién de la mujer. Esta costumbre se pone de
manifiesto en la importancia que se les concede a los diferentes tipos de mensajeras
(sakhis) y a los capitulos que les son dedicados en los textos como el Rasikapriya y
en algunos mucho mas antiguos. La mujer, al estar recluida en sus apartamentos,
conocidos como zenana, se valia casi exclusivamente de este tipo de intermediacion
para lograr tener alguna comunicacion con su amante y arreglar sus encuentros
amorosos. Entre los tipos de mensajeras tenemos a las amigas de la nayiki, que
llevan a cabo su intermediacion sin intereses personales de por medio, y aquellas
profesionales que lo hacen por algin tipo de remuneracién econémica, dentro de
esta ultima categoria se ubican la mayor parte de las sakbis.

Es dificil asegurar que la practica de la seclusién femenina era desconocida
para los hindies antes de la llegada del Islam. La costumbre de la seclusién
femenina entre los hindues se remonta a las Leyes de Manu donde, como ya se ha
mencionado, se prescribe la total dependencia de las mujeres a los varones, por lo
cual si no hay varones que las vigilen deben ser confinadas a la casa bajo la

vigilancia de sirvientes fieles y obedientes. Esto se daba solamente entre las clases

1% Kamasatra, parte IV, Capitulo II, Sutras 4-5. In this event, she sholud employ all possible means
at her disposal to mantain her status and dignity in the household. With the new wife she sould
behave with tact, much like her elder sister.
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altas de la sociedad, las cuales podian darse el lujo de temer a sus mujeres
apartadas, ya que entre las clases pobres la mujer debia contribuir con su trabajo al
bienestar de la familia, acarreando agua, cultivando los campos, cuidando los
rebafios, etc. Esto es evidente en el texto del Rasikapriyi, donde las gopis andan en
los campos durante el dia y donde se mezclan libremente con los muchachos
pastores.

En esta época, el la cual se dice existia un cierto libertinaje sexual, la
castidad de la mujer, pero no asi la del hombre, era cuidada con gran esmero y las
faltas eran gravemente castigadas, por lo cual estaba estrictamente regulado tanto la
convivencia entre los sexos como el acceso a la zemana, el matrimonio -el cual se
daba cuando la mujer ain ni siquiera habia alcanzado la pubertad-, y las relaciones
intrafamiliares en las familias extensas. Al respecto Bihari escribe:
it taih ut ut taim itai, china na kahtim thaharai/
jak na parati cakai bhai, phiri jais/

She ventures out

to have a glimpse of him
but fearing censure
instantly returns,

going back and forth
restlessly

like a child’s yoyo.

(SS Bihari v. 51)

Dentro de este marco de seclusién femenina encontramos una situacién muy
interesante en el hecho de que los textos muestran que el lesbianismo era unma
prictica comun entre las mujeres de la época, como se puede deducir de este par

de versos:
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Besando mi boca ¢cémo satisfaces todo tu deseo? ¢De esta forma lamiendo el rocio
cémo puedes apagar tu sed?

Asi como estas tocando con tus pequefias manos mis atractivos senos, hay que
tocar los de aquel del que tienes muchos deseos de tocar.

Si vienes para jugar entonces hay que jugar bien, Kesodisa menciona los tipos de
juegos que estan aqui.

Querida para que me estas regalando flores a mi, mejor hay que conocer a la
persona que te esta esperando parado afuera. V, 10

De forma casi idéntica Bihari escribe lo siguiente:
ve thirhe umadau ut, jala na bujhai baravagi/
jahira saum lagyau hiyau, tahi ke hiya lagis/
Look!

There your lover stands
and it’s he

who’ll appease your longing.
Twine your arms

round him

with whose heart

your heart is twined,

what will you get

by hugging me?

Has water ever been known
to put out
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a submarine fire?
(SS Bihari v.99)
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Mirando de reojo y volteando la cara ¢porqué ries llenando de felicidad tu
corazdén?

Te juro por Kesodisa que estiras tu cuerpo llamando la atencion y habiendo
comido ‘pdn’ con tu amiga vienes a su regazo.

Chocando tus talones al correr y volando la tela que cubre tus senos
descubriendo tu cuerpo en varias partes te ves hermosa.

Regalando flores con mucho carifio del corazén olvidando lo que has hablado y no
recordando nada tu asi lo disfrutas. V, 9

Al igual que Kesavadas, Bihari también describe estas situaciones.
citavani bhore bhiya ki, gore mukh musakani/
lagani lataki ali garaimn, cit khatakati nit anis/
The memory of her guileless glance
and the smile on her face
as she threw her arms
around her companion
again and again,
fill me, dear friend,
with wistful yearning.

(SS Bihari v.83)
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En opinién de Bahadaur el lesbianismo no solo se daba en esta época sino
que su prictica sigue prevaleciendo hoy en dia'”. En cuanto a la homosexualidad
masculina, no encontramos ningin tipo de referencia, ni siquiera velada acerca de
esta practica. Dentro del Rasikapriyi, no existen referencias directas a una situacién
que hoy en dia sigue siendo comin, en especial en las zonas rurales donde
prevalece la organizacién social de la familia extensa, y que se refiere a las
relaciones que muchas veces se dan entre los miembros varones de la familia y las
esposas de sus hermanos, primos o sobrinos. Es comun que las jovenes lleguen a
una edad muy temprana a la casa de su esposo, quien en ocasiones es de una edad
mucho mayor a la de su esposa y que las jovenes mujeres se relacionen con sus
cufiados menores o con los muchachos que alli se encuentran y entablen vinculos
amorosos. En el Satasai de Bihari se hace referencia a esta situacién en los
siguientes términos:

kahati na devar ki kumati, kula tiya kalaha daratis
paiijara gat maiijara dhig, suka laum stkati jatis/
Fearing a familiy feud

That virtous woman

does not tell her husband

of his younger brother’s

lasciviousness;

but like a caged parrot

in constant fear

of a marauding cat,

she silently withers

day after day.

(SS Bihari v. 20)

17 Bahadur. The Rasikapriyi... Op. cit. p. 84.
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devar phal hane ju su, su uthe harasi ang phalis
harhsi karati osad sakhinu, deha dadorana bhalis s
When ever the flowers,

thrown playfully at her

by her husband’s younger brother

who was her paramour,

struck her

welts of joy

appeared on her limbs!

Mistaking them for insect-bites

I hastened

with the jar of ointment,

but when she smiled

I guessed the truth

and stayed my hands.

(SS Bihari v. 66)

Esto es claro y estd implicito en la historia de Ridhi y Krsna, donde se

menciona que el esposo de Ridhi es hermano de Yasodi, madre adoptiva de
Krsna.

3.3.8.3 El matrimonio

Dentro de las costumbres matrimoniales encontramos diversas practicas
tradicionales que se dan exclusivamente en la sociedad hindd. Entre ellas esta la
dote, que es diferente a la priactica musulmana; el matrimonio entre infantes; la
ceremonia de boda; y el sati.

La costumbre de la dote constituye una parte esencial del arreglo
matrimonial. En la sociedad hindu, los matrimonios son arreglados por las familias

de los contrayentes, en ocasiones ayudados por casamenteros profesionales. En esta
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sociedad, las parejas no tienen la libertad de elegir por ‘amor’ a sus futuros
cbnyuges, esto se da por el rigido sistema social de las castas. Existen reglas acerca
de con quienes esta permitido contraer matrimonio si se pertenece a tal o cual
varna y a la respectiva subcasta o jati. Los diversos warna y jati no se mezclan
entre si, esto ‘garantiza’ una cierta pureza racial y social que es fundamental entre
la sociedad hindid. La no-observancia de estas normas acarrea severos castigos y ha
sido reglamentada desde tiempos remotos en los textos sagrados de la tradicién
hindd. Encontramos también la prictica del svayamvara, que se refiere al torneo
donde las hijas de los reyes o nobles escogian esposo de entre los postores a su
mano. No obstante, esta eleccién no siempre era libre sino que se hacia a través
de un proceso de seleccion donde el ganador de las pruebas impuestas por la
familia de la novia se hacia acreedor a su mano. Aunque existen instancias donde,
al no haber pruebas impuestas por la novia o su familia ella era libre de escoger al
muchacho de su eleccién solo colocandole una guirnalda de flores alrededor del

cuello, lo cual significaba que él era el elegido.
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Alguien diga o de alguna manera llame la atenciéon de la mama de Radha sobre el
asunto de su Svayambara.

Con mucho respeto Brsbhan llama a todos los muchachos pastores que son como
dioses.

‘Kesava’ piensa, de alguna manera esta buena muchacha me debe poner sobre mi
pecho esa guirnalda.
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Y si con mucho amor su compafiera se va con ella esto puede resultar muy
conveniente. VIII, 19

La costumbre de la dote no se circunscribia solamente a las familias con
suficientes recursos, ni siquiera los mas pobres podian escapar de esta obligacién y
en muchas ocasiones familias completas se endeudaban de por vida para poder
obtener la dote de las hijas. Las dotes variaban de acuerdo a las familias, pero aun
las mas modestas debian ofrecer mucho mis de lo que poseian a la familia del
novio, la cual estaba en libertad de rechazarla si no la consideraba adecuada o
suficiente, y buscar otra novia para el hijo. Dentro de la dote se acostumbraba
incluir a las sirvientas-compafieras de la novia, quienes se mudaban junto con su
ama a la casa de su esposo, practica a la que hace referencia el verso anterior,
aunque esta costumbre ha desaparecido casi por completo. Sin embargo, la
costumbre de la dote sigue prevaleciendo tanto en la India como en las
comunidades hindues radicadas en el extranjero, donde es comun encontrar
anuncios clasificados en los diarios solicitando novias o novios de tal o cual casta,
con una cierta dote, y de ciertas regiones en especial.

Con respecto a los matrimonios entre infantes esta era una practica comun
en esta época. Los textos sagrados hindies alentaban este tipo de matrimonios, e
incluso encontramos la afirmacién que el padre tiene la obligacién moral de casar a
su hija antes que ella llegue a la pubertad, por lo cual los matrimonios se
celebraban cuando la mujer tenia entre siete y doce afios de edad. Estos preceptos
se encuentran prescritos en el libro noveno de las Leyes de Manu de donde se

citan los siguientes: No. 88 “A un joven esclarecido, de apriencia agradable y de la
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misma clase, es a quien debe un padre dar a su hija en matrimonio, segun la ley,
aunque ella no haya llegado a la edad de ocho afios, en la que se la debe de casar.
No. 90 “Que una muchacha, aunque sea nubil, espere durante tres aiios; pero que,
después de este término, se escoja un marido del mismo nacimiento que ella.
No. 91 “Si una joven a quien no la han dado en matrimonio toma esposo por
propia desicion, no comete falta alguna, como tampoco aquel con quien ella va a
reunirse.
No. 94 “Un hombre de 30 afios debe casarse con una muchacha de 12 afios que le
plazca; un hombre de 24 afios, con una de 8; si ha terminado mais pronto su
noviciado, debe casarse pronto, para que no se retarde el cumplimiento de sus
deberes de duefio de casa.'®

Estas eran las edades fijadas para las parejas, donde se nota una marcada e
importante diferencia entre la edad de la novia y la de su esposo.'®

Debido a lo anterior existe la costumbre de gauna. Como se observa, la
mayoria de las veces la mujer contrae matrimonio a una edad cuando adn las
relaciones sexuales no se pueden consumar debido a su corta edad, por lo cual ella
permanece después de la boda en casa de su familia y no es sino después de haber
alcanzado la pubertad que se muda a casa de su esposo, y es hasta entonces que la
pareja comienza a temer relaciones sexuales. Esta ceremonia para despedir a la
mujer hacia la casa de su esposo es conocida como gauna. Bihiri hace mencién

explicita de esta ceremonia en sus versos:

' Borras. Op. cit. p. 217.

1 Actualmente las edades legales para contraer matrimonio en la India son de 14 afios para la
mujer y de 20 para el hombre.
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cile ki bataim calim, sunat sakhina kairh tol/s
goyeum loyana harhsat, biharsat jat kapol s/
When her companions told her

The date of her gauna

Was being fixed

She did her best to hide her joy,

But her blossoming smile

And her cheek’s glow

Were a dead giveaway.

(SS Bihari v. 27)

Debido a que los matrimonios son arreglados por terceros, no es frecuente
que los futuros contrayentes se conozcan con anterioridad, por lo que las jovenes

frecuentemente recurren a rezos a la diosa y amuletos para tratar de obtener un

buen marido a la hora de su matrimonio.

'BU’ PAE Raysa et wAsrsnaal suwer sreel ¥

A6t Bt AE TET HAl FNE Ff Aty Bt sutues eiw evat €@
arog g of Hol &ty R aF A Flsar ws vl

o105, d &6 dvl dolv sd faweterer § a1 areet 112011

Dice ‘Kesava’, de que manera y por que antiguo mérito llegb a tu destino y
encontraste lo que deseabas.

Quien sabe como fue y porqué fue que desapareci6 medio dia y te hizo enfadar.
Y al ver él que ain ahora no ries ni hablas mi Mohan a tus pies cayd.

En comparacién con la madera tu terquedad es mis dura y ni aun ahora el fuego
de la separacién la quema. VII, 20

ewmadl gfa <ufafy 3ufor wwa stepwer
st a9 g AA W Q@E-sregRIer 11311

Cuando por primera vez los esposos ven su esplendor se produce un gran amor.

Y si no se ven sufren mucho, a esto se le conoce como primer amor. VIII, 3
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La ceremonia de la boda se efectia en la localidad donde vive la novia. Para
esta ocasién, la mujer es adornada de pies a cabeza, utiliza un seri de color rojo y
dependiendo de las posibilidades de su familia se cubre de joyas, ya sean de oro o
plata, y de piedras preciosas, estas joyas constituyen parte de la dote. Los gastos
ocasionados por la boda son cubiertos enteramente por la familia de la novia asi
como el hospedaje de la familia del novio y de sus invitados. Estas ceremonias
suelen ser onerosas para la familia de la mujer. La parte central de la ceremonia es
la circunvalacién del fuego ritual por los contrayentes, después de lo cual el
matrimonio se considera consumado. Después de la ceremonia hay un banquete de
bodas y al dia siguiente la novia parte con su nueva familia hacia su nuevo hogar,
excepto cuando todavia es muy nifia y su partida hacia su nuevo hogar se pospone
por algin tiempo. No es comun que una vez desposada la mujer regrese con
frecuencia a la casa de sus padres, y menos cuando viven en pueblos o ciudades

Otra costumbre ligada al matrimonio es la de sati, que consiste en que a la
muerte del marido, su esposa lo sigue a través de su autoinmolacién en la pira
funeraria de éste. Esta es una costumbre totalmente hindi y que era considerada
por los musulmanes que la observaban como un acto heroico y de gran mérito
espiritual; al contrario de los ingleses que la encontraban horrible y repugnante y
quienes la prohibieron durante su mandato. Esta prictica parece haber sido la
excepcién y no la norma, de ahi que sea considerado como un acto de suprema

devocién hacia el esposo. Aunque hoy en dia la prictica de sati esta prohibida
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legalmente, todavia se dan algunos casos en pueblos aislados y no siempre se sabe
con seguridad si la voluntad de la esposa era esa, o se trata de un sati forzado por
la familia del marido muerto, ya que la mujer permanece en casa de sus parientes
politicos y en raras ocasiones regresa con su propia familia.”® Ademis, la situacién
de las viudas es, hasta hoy en dia, deplorable, en especial si no tienen hijos
varones que las protejan o se hagan cargo de ellas hasta su muerte.

Segun los relatos de la época, la esposa que habia accedido a inmolarse, a la
que se le conoce también como sati, pasaba tres dias de diversion comiendo y
bebiendo antes de entrar a la pira funeraria. Las mujeres venian de todas partes
para verla. Los brahmanes se colocaban a su lado y sus familiares la acompaiiaban.
Cada hindu le pedia llevar saludos a sus seres queridos que ya habian muerto. El
fuego se mantenia oculto de su vista por una gran sibana sostenida por los
hombres, para que la mujer no comenzase a sentir temor. La mujer desgarraba la
sibana y poniendo sus manos sobre su cabeza se arrojaba dentro del fuego'’’.

Algunas de estas costumbres, aunque han ido desapareciendo en las grandes
ciudades y entre las clases sociales mis occidentalizadas, siguen siendo validas para
una gran parte de la India rural, y se debe recordar que atin hoy un porcentaje

importante de la poblacién continua siendo rural en este pais.

3.3.8.4 El respeto a los mayores

7° Uno de los casos de sati que levanté gran polémica fue el de Roop Kanwar el 4 de septiembre
de 1987 y sobre el cual se han fincado importantes discusiones a favor y en contra de esta practica
durante la dltima década.

71 Rashid. Op. cit. pp. 144-145.
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Existe un estricto codigo de conducta de los menores hacia sus mayores, y
entre las mujeres y los hombres. Por ejemplo la mujer joven no debe ni acercarse
ni mirar a los hombres de mayor edad, en especial familiares de su marido,
mientras que con los muchachos mis jovenes o de su misma edad puede tener
amistad. En las familias extensas, es el hombre de mayor edad quien ocupa la
posicion mas alta en la jerarquia familiar, seguido muchas veces de su mujer o de
su hijo primogénito. Las familias en la India se rigen bajo el sistema patriarcal, son
los hijos varones los que permanecen en la casa de sus padres, a la cual se van
incorporando sus esposas e hijos y las hijas se incorporan a las familias de sus
Irespectivos €esposos.

La comunicacion entre las generaciones es muy elemental y no se da de una
forma abierta, por lo cual los temas de conversacién son limitados, ademas de que
existen grandes tabues acerca de lo que se considera apropiado o no hablar a los
jovenes, y de la forma de dirigirse a los mayores. Incluso hoy en dia, un hombre
adulto no se atreveria a fumar o beber en presencia de su padre, y dudaria en
hacerlo frente a alguna persona de mas edad.

Otra de las formas mas comunes de mostrar respeto es tocando los pies de
la persona. Caer a los pies es limite extremo de la humildad e implica un
sometimiento total, esto equivale a la postracién, la cual se acostumbraba realizar
delante de los emperadores o reyes, aunque para los musulmanes esto puede ser

considerado como impropio, ya que este tipo de sometimiento solo se puede

mostrar a Allah, y no a cualquier otro ser.
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Entre los hindies es tradicional tocar los pies, caer a los pies o tomar el
polvo de los pies de los mayores, de personas veneradas y de santos, esta es una
forma obligada de saludo a este tipo de personas. Como cortesia social las mujeres
virgenes no estin obligadas a este tipo de saludo ante los mayores, no asi las
casadas. Entre los amantes este tipo de saludo no es obligatorio, aunque se utiliza

como estrategia para ganar el amor del ser amado.
sifa fsa & sta = &, stfa srwraly andfer)
qrs R Ylawr fuen, et wafa swarfori 11411

Con mucho amor y dando bienestar, aun teniendo mucha culpa.

Caen a sus pies mutuamente el novio y su amada, a esto se le llama saludar. X,
14

3.3.9 Las creencias y supersticiones

En una sociedad profundamente religiosa como la hindd y con las
caracteristicas filosoficas y religiosas que la caracterizan, se encuentran entrelazadas
muchas creencias y supersticiones que son ampliamente conocidas por todos los
estratos sociales.

Dentro de estas creencias, se encuentran no unicamente aquellas de caricter
religioso como la creencia en el karma y el ciclo de la transmigracién, sino
también muchas de caricter migico y de brujeria. Entre estas ultimas, se cuentan
la adivinacién, el mal de ojo, la creencia en seres malignos de otro mundo y
encantamientos.

En lo referente al mal de ojo, se cree que es causado por la envidia, en

especial la envidia de una joven mujer hacia otra por su belleza o su marido. El
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remedio para esto es aplicar colirio a los ojos, las madres hacen estos con sus hijos

ya que se cree que esto protege en contra de los efectos de un mal de ojo'

La creencia en muchos tipos de seres sobrenaturales es evidente a lo largo

del Rastkapriya, no todos tienen un caricter maligno también se hace referencia a

seres celestiales de la mitologia.

Qoo A olld el el Atior Hl YTLE ¥E6d AElI Blel Al AT &/
SGY Sold A SR Ava Ry, '@ua’ foolw st |@iE at ses 21
qaid |qer gfer gl avs ok, Wlsr a1 g sul€ a at s71s &1

srerg ¥ el srerfer AT sewl WR S @ SIQel Al A Tl AT
2114011

Los demonios, seres humanos y criaturas acuaticas se quedan sobre la madre tierra
donde hay una guerra con el tiempo.

Y los siempre jovenes, infinitos, nunca nacidos e inmortales mueren también, dice

‘Kesava’ quien es inmortal sabe como hay que salir de aqui, ese es inmortal en
realidad.

Escuchando el sonido entiende las palabras, pero no son de los vedas sino del
damari de Siva.

Corre, corre como puedas hay que escapar, entre la casa de la transmigracién
siempre hay una duda de miedo. XIV, 40

Este verso muestra las variadas creencias que se amalgaman en el
pensamiento hindu, desde la transmigracién y la rueda de la vida, hasta la

existencia de los dioses y demonios, al igual que otros seres terrestres y acuaiticos.

3.3.10 Normas apropiadas de conducta

72 Bahadur. The Rasikapriya... Op. cit. p. 85.
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Para terminar este capitulo se hari mencién de ciertos versos, donde el
autor enumera una serie de reglas sobre la conducta social que deben ser seguidas
para el buen funcionamiento de la sociedad en su conjunto, asi como del
comportamiento sexual que se considera apropiado. Entre las primeras encontramos
una lista tradicional de las mujeres con las que no se pueden mantener relaciones,
lista que se menciona en repetidas ocasiones a través de toda la literatura erdtica
indial.
dor avslt waa @1 anfer P fearwer

ufm ds g s d arol faa @ sorar11431 1
st aver sto sio ulfe, st oot @t sty 1

> En el Kamasatra se encuentra una lista de 16 tipos de mujeres con las cuales esta prohibido
tener relaciones y que ha sido el modelo de los escritores posteriores con respecto a este tema.
Parte 1, Capitulo V, Sutra 32. Physical union with the following is strictly forbidden:

One who suffers from leprosy or a similar contagious disease.

One who is mentally deranged.

One who is morally depraved.

One who divulges secrets.

One who flirts with the Nayaka openly.

One whose charms of youth have faded altogether.

One who is very white.

One who is very dark.

One who emits a foul smell.

One who is a near relative (friend of one’s brother, son or sister).

. One who is a friend (of one’s wife)

One who is a recluse.

. One who is related (wife of the teacher, pupil or brother).

One who is the wife of a friend.

One who is the wife of a Brahmin, well-versed in the Sacred Texts and religious rituals.

One who is the wife of a ruler. (Physical union with a queen is totally forbiden because she is
considered equal to the wife of the Guru of all the four classes of Hindu society. This is the
opinién of all the Masters of the Science Of Love).

Citado de S. C. Upadhyaya, trad. Kama Sutra of Vatsyayana. Taraporevala Sons & Co. Private Lud.
India, 1961. p. 90.
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Abandona a una joven pariente, o conocida de un amigo o de un Brahmin.

Guarda tu hambre y guarda tu sufrimiento, con la mujer de ellos no hay que
relacionarse. VII, 43

Una de mejor casta y que le falta un miembro del cuerpo, y de la mujer de un
hombre de casta baja.

Abandona a una viuda y a una sefiora respetada O rasik! Hay que disfrutar
habiendolo pensado bien. VII, 44

‘Kesava’ describe asi el modo del amor en la union.

Y hay que pensar bien sobre el amor en la separacién. VII, 45

Este verso hace mencién de las relaciones entre individuos de diferentes
castas, las cuales estin prohibidas, sin embargo, en este tipo de relaciones, es
mucho mais ofensivo y castigado cuando se trata de una mujer de casta alta con un
hombre de casta inferior a la de ella, aunque la relacién de un hombre con una
mujer de casta inferior no es tan mal vista, no es socialmente aceptado, y los hijos
nacidos de este tipo de uniones se consideran como ‘descastados’. Ambos individuos
pierden sus respectivas castas y se les considera fuera de la sociedad.

Encontramos también las reglas de conducta sexual que son socialmente
aceptadas.
suferarer, gaer, T, ARG, SIH-TG-Ql |
stery-wrer Al oferd afevla wa gawst1 14111

Abrazar, besar, tocar, acariciar y dejar las ufias y dientes.
Bebiendo el labio inferior estas son las siete formas del amor externo que conoce
el sabio. III, 41
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En forma similar Bihari menciona lo siguiente:
camak tamak harisi sasak, masak jhapata lapatani/
ye jimhi rati so rati mukuti, aur mukuti ati hanis/
Startled delights,

rapturous throbs,

passionate hugs,

moans, laughter,

rubs and squeezes-

such love-making

is liberation for me,

I care for

no other.

(SS Bihari v. 194)

tufa, tads, worgon, srer, Fwer, 3aaret |
Wa axda aga? 'Puawrs’ gArer/ 1421 1

Asentado, inclinado, de frente, volteado, debajo, encima y sobre la espalda.
Kesavarai dice, asi entiende el sabio las siete formas del amor interno. III, 42

De la misma manera Bihiari hace mencién de diversas formas de hacer el

amor de las cuales se citan un par:

paryau joru biparit rati, rupi surati-ran dhira/
karati kulahala kinkini, gahyau mauna maiijiras s
Friend, she’s on top

I reckon,

resolute in love’s combat,

for the belles of her girdle

jingle away,

while those of her anklets

are now mute.

(SS Bihari v. 198)
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ridha hari hari radhika, bani aye sanketas
dampati rati biparit sukha, sahaja suratahtm letass
Exchanging clothes

Radhi and Krsna

came to the rendezvous

for love-making.

She was on top

but dressed as a man,
so they got the trill

of novelty

even while seeming
to make love

in the normal way!
(SS Bihari v. 201)

En los tratados erdticos mas conocidos de la India, como el Kamasatra y el
Ananga Ranga se sugieren muchas mais posiciones sexuales y .formas de hacer el
amor, dependiendo de los individuos y sus gustos. Ademas de estos textos, existen
muchos mas que versan sobre el tema del erotismo y el arte del sexo en muchas y
muy variadas culturas y lenguas.

La ritikdvya hace una mezcla de la tradicién de tratados eréticos con una
amplisima descripcion de los y las protagonistas, los lugares de encuentro de los
amantes, las personas que les ayudan a consumar su amor, y de los estados
emocionales que, tanto el amor como el desamor, producen en los individuos.

El Rasikapriyi es una pieza de orfebreria lleno de descripciones acerca del
amor redactado en un estilo erudito y a veces rebuscado, que sigue la tradicion y

donde a través de la utilizacion de los personajes del enamoradizo dios Krspa y su
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amada Radh3; el autor no solo describe el amor fisico y sexual sino que muestra el

amor mas sublime y elevado, en el cual se pierden los amantes.
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Capitulo 4



4.- La tradicion del Rasikapriya en la pintura

Dentro de la rica tradicién artistica proveniente de la India encontramos que
los temas del amor ($rrigar rasa), fuese éste divino o mundano, y el de nayaka-
ndyika bbed ocupan una posicién privilegiada dentro de las artes visuales, y en
algunas ocasiones de las musicales. Por lo anterior, se puede observar entre los
distintos estilos de pintura, musica y danza representaciones de obras que tratan
con profundidad y belleza estos temas. Muchos de los estilos pictéricos y
dancisticos retoman el tema de los amores del dios Krsna con las gopis, y en
especial con su favorita, Ridha. En cuanto a la musica, se basa en la literatura
erética que trata el tema de ndyaka-nayiki bhed.

Desde tiempos remotos, tanto la pintura como la danza reflejaban la
literatura de la época, episodios de las grandes epopeyas, el Mahabharata y el
Ramayana, las obras dramiticas del gran poeta Kailidisa, entre otros, eran
interpretados y plasmados en las artes a lo largo de todos los periodos, ademis de
irse incluyendo nuevos estilos y temas de los acontecimientos, no solo histéricos,
sino religiosos que se iban produciendo.

Entre los estilos de pintura que retomaron los temas de $rigar rasa y de
ndyaka-nayika bbed, representando principalmente a Krsna y Radha, y que se
basaron en diversos textos escritos en hindi, los mas sobresalientes pertenecen a la
zona de las planicies del Rajasthan. Estos estilos fueron influenciados, hasta cierto
punto, por la corte mogola, a la cual estaban supeditadas. Dentro de la danza, los

estilos manipuri, orissi y thumri retoman la tradicién del ndyska-nayika bbed
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haciendo representaciones de diversos episodios, tomando las figuras de Radhi y
Krsna como los ndyakas y nayikas de la tradicién literaria. Dentro de la musica, el
ndyaka-nayiki bbed ha sido la fuente de inspiracion de algunas obras y tratados

musicales que se han escrito sobre el tema.

4.1 La pintura rajput

Entre los siglos dieciséis y diecinueve se dio un extraordinario desarrollo de
la pintura del norte de la India, tanto en las cortes hindies como musulmanas. Los
temas de estas pinturas varian, desde tdpicos basados en textos religiosos y
literarios, hasta retratos de los gobernantes, y representaciones de las damas de la
corte. Los manuscritos ilustrados se asocian comunmente con las cortes hindues del
noroeste de la India, gobernadas por Rijpats; mientras que la elaboracién de
retratos y los temas seculares, son considerados como el dominio de la corte
Mogola en sus capitales de Agra y Delhi.””*

Dentro de los estilos de pintura que se inspiraron en el tema de $rigar rasa,
y con éste en el de ndyaka-nayiki bhed, que tomaron como base de su pintura los
textos en hindi de los diversos autores, los mas importantes se desarrollaron
principalmente en el irea de Rajasthan, en especial en la regién montafiosa del

Punjab, dentro de las diversas cortes de los principados de esta zona. Los estilos

74 Vishakha N. Desai. “Painting and Politics in Seventeenth-Century North India: Mewar, Bikaner,
and the Mughal Court” en Art Journal. Invierno de 1990. p. 370
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mis representativos de la pintura rajpat’’> han sido subdivididos en rajasthini y
pahari. Estas dos escuelas corresponden a las dos 4reas geogrificas mencionadas con
anterioridad, y son consideradas como las mais importantes dentro del estilo rajpat.
La escuela rajasthani es la primera y mais antigua, se desarrollé mayormente entre
los siglos dieciséis y diecisiete en Rajasthan y en la regién de Malwa. La escuela
pahirl alcanza su climax en los siglos dieciocho y diecinueve en los estados
montafiosos del Punjab. Ambas escuelas, y las que se derivaron de ellas, tenian ejes
temiticos comunes, entre ellos la vida juvenil de Krsna, rdgamala'”® y nayaka-
ndyika bhed.

Los principales centros de la pintura rajpat en las planicies eran los diversos
estados hindies de Rajasthan y la regién al sur de ésta, conocida como Malwa. Los
principales estados de Rajasthan eran Ajmer, Amber (Jaipur), Bikaner, Bundi,
Kishangarh, Kotah, Mirwir, y Mewar. La pintura rijpit que se desarroll en esta
region fue realizada principalmente entre los siglos dieciséis y diecinueve, en la
mayoria de las ocasiones, eran las cortes las que patrocinaban a diversos artistas
para la creacién de sus obras, aunque esto dependia en gran medida del gobernante
y su interés por las artes. Tomando en cuenta que los desarrollos pictéricos y su

patrocino, invariablemente reflejan las tendencias politicas contemporaneas, las

1”5 Generalmente se conoce como pintura rajpit, denotando tanto el estilo como el patrocinio, a las
pinturas provenientes de las cortes hindies en las regiones del Rajasthan, el Punjab y la India
Central.

176 Ragamala significa literalmente la guirnalda de raga. Una 7aga es una nota musical que tiene su
propia disposicién y sentimiento predominante. Cada raga era descrita en versos, los cuales eran
comunmente incluidos en la parte superior de una pintura. Estos versos proveian la iconografia de
las pinturas, y una serie de estas 7agas es conocida como rdgamala.
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preferencias culturales, y las tradiciones artisticas, muchas de las ilustraciones de
textos religiosos y trabajos poéticos, los cuales dominan la pintura rajpat del siglo
diecisiete, pudieron haber sido comisionadas por patrones que no necesariamente

eran ni principes ni cortesanos.
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Ademis de la divisién en dos grupos de la pintura rijpat, se puede también
hablar de una posible extensién oriental, que incluiria las ilustraciones de tapas de
libros realizadas en Orissa en el siglo diecisiete. Los principales temas que
caracterizan a este estilo de pintura son de dos tipos; el primero es el tema del

amor divino, simbolizado a través de la vida bucdlica y pastoral del dios Krsna,
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relatado en diversos textos sanscritos, o en las obras de los poetas como Jayadeva,
Candidas, Bihari, Mirabai, y Kesavadis entre otros. Aqui el tema de bhakti es
ilustrado en forma de un sentimiento erético, explicito o implicito en diferentes
situaciones amorosas, entre el amante y su amada. Este motivo de situaciones
amorosas humanas, es sublimado a un amor divino y sagrado cuando es presentado
como Krsna-lili o los juegos de Krsna con las gopis. El otro tema es el del amor
profano de las nayikas, que incluye tanto al nayaka-nayiki bbed como al ragamala,
cuyos sentimientos eréticos bajo diferentes situaciones amorosas las sumergen en
una variedad de estados psiquicos, los cuales han sido vivida y graficamente
descritos en muchos poemas en hindi de los siglos dieciséis y diecisiete!”’.

Arciprete afirma que, “la corriente literaria devocional fue sucedida por una
escuela de poesia mis mundana, inspirada en la vida cortesana y no en la religion,
pero igualmente importante para la pintura rijpat contemporinea a ella, que
también se desarrolldé en el ambiente principesco de las cortes. Los poetas 7iti
tuvieron que reconstruir las bases de una tradicién eclipsada por el fervor espiritual
de los poetas bbaktas, la tradicibn del sinscrito clasico y la cultura que éste
expresaba. En realidad, exageraron al interpretar la gramitica de la poesia,
multiplicaron los tipos basicos de amantes femeninos y masculinos (ndyiki y
ndyaka) y diversificaron excesivamente las variaciones meétricas y las figuras
retéricas. Pero al hacerlo, iniciaron dos corrientes importantes: 1.- Provocaron una
interaccién Unica entre poesia y artes plasticas (particularmente pintura). Sus versos

proveyeron los temas que dieron motivo a las miniaturas de Kangra, Rajasthan, etc.

7 Manohar Kaul. Trends in Indian Painting. Dhoominal Ramchand. New Delhi, 1961. p. 100.
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y 2.- Identificaron aquellos elementos en el comportamiento, aspiraciones y
entretenimiento de sus contemporaneos, que eran similares a aquellos de la India
pre-musulmana, particularmente, entre los siglos I y X d. C.»'"®

Para el siglo dieciséis la mayoria de los estados rajpat en las planicies habian
sido sometidos a la autoridad del imperio Mogol, y con esto una cierta influencia
artistica habia penetrado en el arte pictérico rijpit, aunque en opinién de Pal esta
penetracion fue lenta en el gusto rajpat, ya que los radicales cambios realizados
por los artistas mogoles deben haberles parecido extrafios a los benefactores rajpat,
quienes estaban atados a siglos de tradicion, los cuales tardaron en descartar.
“Mientras que el estilo mogol nacié y se nutrié en los talleres imperiales, el arte
rajpat, aunque alimentado por los aristocratas, nunca perdié realmente sus raices
tradicionales”."”” Arciprete coincide con lo anterior al afirmar, “en el siglo XVII
todo el norte de la India estaba bajo el dominio mogol y la influencia de los
ideales artisticos de la corte comenzaron a hacerse sentir en los estados rajput mas
cercanos que habian aceptado el vasallaje. Sin embargo, las bases de la gran
tradicion rijpat ya se habian establecido y se conservaban intactas especialmente en
dos estados, ubicados en tierras bastante inhéspitas, alejados de la capital en
intransigentes ante el dominio musulmin, los estados de Mewar y Malwa”.'*®

Aunque O. P. Sharma atribuye una mayor importancia a la influencia

mogola en el desarrollo de las diversas escuelas de pintura, ya que en su opinién,

78 Arciprete. Op. cit. pp. 46-47.

" Pratapaditya Pal. Court Paintings of India 16th. to 19th. Centuries. Navin Kumar. New York,
1983. p.76.

1% Arciprete. Op. cit. p. 66
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“a partir de principios del siglo diecisiete el estilo Mogol comenzdé a influir en los
estilos de pintura prevalecientes en la India Central y el Rajasthan, e inspir6 el
origen y desarrollo de varias escuelas de pintura en esas regiones. Entre estas, las
escuelas de pintura mas importantes son Malwa, Mewar, Bandi, Kotah, Amer-
Jaipur, Bikaner, Jodhpur, y Kishangarh®,

El alcance de la influencia mogola varia de una escuela a otra, y se refleja
en mayor medida en los retratos de la corte, mas que en aquellas pinturas que
describen temas religiosos. Generalmente los artistas rajpat adoptaron solamente
ciertos avances técnicos mogoles, los cuales utilizaban con medida y siempre con
una disposicién poética. Dentro de los temas que ocuparon la atenciéon de la
pintura mogola se encuentra la descripcién de hechos historicos, de las hazaiias de
los emperadores y de las grandes personalidades de la corte. Pero dentro del arte
rajput, los patrocinadores, mas que preocuparse por la historia, continuaron con el
tradicional interés indio por la mitologia y los dioses. Entre los textos religiosos
mas importantes comisionados por los rijpats se encuentran el Ramdayana, el
Mababharata, el Bbagavata Purana, y la Gitagovinda. Todos estos textos pertenecen
a la tradicion Vaishnava, y es de hecho el mundo encantado de Krsna el tema
predominante en las pinturas rajput, tanto en las planicies como en las montafias.
Pero aunque predominan los temas Vaishnavas, temas Shaivas también eran

representados, aunque raramente con la riqueza imaginativa y el calor emocional

81 O. P. Sharma en talogue of The Special ibiti inti d Books i our o
the birth centenary of Ananda K. Coomaraswamy. National Museum. Janpath, New Delhi, 1976.
p-6
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caracteristicas de las pinturas representando a Krsna.'® “El hecho de que las
miniaturas rijpits estuvieran inspiradas directamente en el Bhdgavata Purina, la
Gitagovinda, la poesia bbakti, o la poesia riti no ha de sorprender, ya que la

interdependencia de la literatura y las artes visuales fue siempre reconocida por los

eruditos indios™'®,

Dentro de la pintura rijpit se sabe que el tema que ocupa el lugar central
se refiere al amor. Es aqui donde los amorios de Krsna y sus juegos con las gopis,
tan ricamente descritos tanto en la poesia bhakti como riti, permanecen como el
arquetipo predominante para los principes y sus harems, los cuales incluian un
gran numero de esposas y concubinas. Dentro de las variadas formas de poesia que
explotaban el tema de las infinitas disposiciones y matices del amor, los dos mas
populares son el ndyaka-niyika bhed y el ragamali. En cuanto al primer tipo de
literatura, uno de los textos mas apreciados era el Rasikapriyai de Kesavadas. Este
texto fue escrito en la regibn de Malwa, lo cual puede haber contribuido a
popularizarlo y a que fuese favorecido en la regién para ser ilustrado. En la
mayoria de los textos Krsna representa al héroe prototipo, mientras que Radhi es
la dama protagonista. Este tema se convirtid en el favorito de los pintores, y es en
los estilos que se desarrollaron en las areas montafiosas en los que alcanza su mas
alta expresiéon. La pintura que describe el tema de rdgamala fue especialmente

popular en Bandi y Kotah, y los ejemplos mas finos de éste se dan en la segunda
mitad del siglo dieciocho.

182 pal. Court Paintings... Op. cit p. 81.
18 Arciprete. Op. cit. p. 61
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Dentro de la otra subdivisién de la pintura rajpit conocida como pahari,
encontramos dos formas de analizarla; la primera la clasifica en dos grupos con
caracteristicas locales claramente definibles e identificables: uno que se desarrolla en
el norte y es conocido como Jammu, también llamado dogra; y el estilo del sur
llamado escuela Kangra y la cual se extiende hasta Garhwal. La escuela de Jammu
o dogra comprende las pinturas de los estados montafiosos al noroeste del Sutlej.
La escuela Kangra abarca las miniaturas realizadas en los estados ubicados al sur, el
llamado estilo Garhwal y las pinturas sikh hechas en Lahore y Amristar a
principios del siglo XIX.

La segunda forma de dividir al estilo pahari, realizada por Khandalavala, es
en tres etapas que se suceden cronolbgicamente, y que tienen como centros
diferentes estados. A la primera fase se le denomina ‘estilo Basohli’, al periodo
medio ‘estilo Guler’, y a la etapa final ‘estilo Kangra’.!*

De estos estilos el mas importante, en cuanto al anilisis de los temas
acerca de $migar rasa y ndyaka-nayiki bbed, es el Kangra. En un gran nimero de
pinturas del estilo de Kangra se encuentra inscrito, dentro de la misma pintura, el
texto que esta siendo ilustrado, por lo cual se encuentran varios ejemplos de
ilustraciones con el tema de ndyaka-niyiki bhed provenientes de obras de diversos
autores del hindi, y en ocasiones de poemas sinscritos. “Los artistas de la escuela
de Kangra adoptaron temas de la poesia de amor de Jayadeva, Bihari, y Kesavadas,

los cuales escribieron exaltadamente acerca del amor entre Ridhi y Krsna. Por lo

18 Arciprete. Op. cit. p. 71
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cual se desarrollé una escuela de pintura con un nuevo espiritu, cuyos trabajos
artisticos estan llenos de amor romantico y misticismo bbakti”'®,

Las imagenes que se engloban dentro del estilo pahari poseian una cierta
cualidad esencial, un espiritu que era indiscutiblemente pahari. Sin embargo, a pesar
de estas afinidades basicas, era evidente que existian diferencias en cuanto al estilo.
Se creia que el mayor numero asi como las mis exquisitas obras provenian de
Kangra, mientras que un segundo tipo claramente identificable se identificd
posteriormente como proveniente de Basohli. Asimismo, estos estilos no
representaban a la totalidad de los estilos pahiri. Diseminados a lo largo de un
area de doscientas millas, existian no menos de treinta y ocho estados con sus

respectivas cortes y nobleza, en los cuales sin duda existian tradiciones pictéricas

locales.'®
4.1.1 Las escuelas de Malwa y Mewir

Hasta el siglo diecisiete en Rajasthan se realizaba poca pintura. Entre los
siglos once y catorce los comerciantes Jainas de Gujarat, la India Central, y
Rajasthan habian patrocinado la ilustracion de sus textos sagrados.

La escuela de Rajasthan y Malwa derivd directamente de esta escuela de
pintura miniatura de Gujarat, que se desarrollé entre los siglos décimo y trece bajo
el patronazgo de los reyes Calukya. Aunque es dificil hablar con precisién de ella,
toda la primera etapa del estilo pictérico rajpat, que comprende desde el siglo

quince hasta principios del diecisiete, y en el cual ya se muestra una influencia de

185 Randhawa. Kangra Paintings ... Op. cit. p. 19.
% W. G. Archer. Indian Painting in the Punjab Hills. Victoria & Albert Museum, London. 1952.
P 5.
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la pintura mogola, es evidente el arraigo de los conceptos estéticos de la escuela de
Gujarat.'¥

Durante el siglo dieciséis, en la regién occidental de Rajasthan se utilizaba el
estilo de Gujarat para ilustrar literatura romantica como la Gitdgovinda. Sin
embargo, en el estado de Malwa comenzé a gestarse un estilo pictérico con
caracteristicas propias y que se diferenciaba del estilo de Gujarat.

Las caracteristicas de este tipo de pintura son: la utilizacién de colores como
el rojo, amarillo, verde y ocre intensos; contornos gruesos y duros de color
obscuro; el delineado del cuerpo humano se hace en forma geométrica y
esquematica. Las figuras son representadas de perfil, sin suavidad en la linea, con
grandes ojos dibujados al frente y delineados con negro. Sus rostros no reflejan
ninguna emocién. Las faldas de las figuras femeninas muestran al frente un plisado
en forma de abanico, lo cual serid caracteristico de toda la pintura rijasthani
primitiva. Los elementos arquitecténicos y los arboles son introducidos, no con el
objetivo de crear un paisaje o dar un sentido de espacio, sino para indicar un
fondo sobre el cual colocar las figuras.

El primer ejemplo conocido de este estilo es un manuscrito ilustrado del
Rasikapriya fechado en 1634, al cual pertenecen las ilustraciones 42 y 43. La escuela
de Malwa alcanzé su climax a finales del siglo dieciséis con ilustraciones del

Caurapaficasika, coleccidén de poemas en sanscrito escrita por el poeta kashmiri

Bilhana en el siglo doce.

¥ Arciprete. Op. cit. p. 63
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En la escuela de Mewir se pueden observar ciertas caracteristicas comunes
con la de Malwa, debido a que esta escuela continia con el estilo pictérico del
Casuraparicasika, desde el siglo dieciséis hasta principios del siglo diecisiete. Esta es
una de las pocas escuelas rajpits donde muchas de las obras estan fechadas, y se
conoce su lugar de procedencia.

Al parecer, en el desarrollo del estilo de Mewiar se combinaron dos aspectos:
por un lado, la influencia de una serie de pinturas sobre rigamali provenientes del
Deccan fechadas entre 1570 y 1590, que fueron imitadas casi en forma idéntica; y
por otro, la llegada de un pintor de Jaunpur a Chawand, la primera capital de
Mewir, cuyos trabajos mas importantes, fechados en 1605, se conocen.

Este pintor poseia un estilo muy suelto, en especial en la representacién del
follaje, el cual ejecutaba con pinceladas de color directas, sin dibujo previo ni
delineado posterior. Este rasgo estilistico, que caracteriza mucha de la pintura
posterior de Mewir realizada en las ciudades de Udaipur y Chittor, puede ser
atribuida al ejemplo de este artista.'®®

Una de las caracteristicas mas notables de los estilos de Mewar y Malwa es
la composicién compartimentada. Los pintores dividian el espacio de la imagen en
bandas y rectangulos de proporciones sutiles, y utilizaban todos o algunos de ellos
para enmarcar figuras o grupos.

La influencia de los estilos de Malwa y Mewiar se extendié por Rajasthan, y
dio origen a nuevas escuelas en Jaipur, Bindi, Jodhpur y Kishangarh en el sur; y

en el norte en Basohli, Jammu, Chamba, Kulu, Guler, Kangra, Garhwal y Nurpur.

18 philip S. Rawson._Indian Painting. Pierre Tisné, Editeur. Paris, 1961. p. 134.
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4.1.2 Las escuelas de Bandi y Kotah

Las pinturas de Bindi de principios del siglo diecisiete tienen una gran
semejanza con las obras realizadas en Mewir, no tnicamente debido a que Mewar
era la fuente principal de la pintura rajpit en la época, sino a las estrechas
relaciones que ambos estados mantenian.

Las primeras evidencias de pinturas de Bundi datan del reinado de Chattar
Sal entre 1631 y 1659. Hasta el primer cuarto del siglo diecisiete Bandi y Kotah
formaban un gran estado, pero en 1625, y debido a las disputas entre la familia
reinante, el territorio se dividi6 y Kotah se convirtié en un estado independiente.

Es durante el reinado de Bhao Singh, de 1659 a 1682, cuando la pintura de
Bandi se desarrolla rapidamente, y donde los lazos con Mewir se hacen evidentes
en su estilo pictérico y en la creacion de un nimero mayor de miniaturas. Es
probable que alrededor de 1665 algunos artistas de Udaipur, en ese momento la
capital de Mewar, emigraran hacia Bandi trayendo con ellos el estilo de Mewir,
adaptindolo hibilmente a su nuevo ambiente.'™ Diez o quince afios mis tarde hay
un nuevo impetu en la creacién de miniaturas, y el estilo de Bundi alcanza su
cenit. Este estilo de Bindi es una mezcla equilibrada del colorido y vital estilo de
Mewir, con el refinamiento del arte mogol de la corte de Delhi.!*® Otra

importante influencia del arte mogol fue la perspectiva aérea, la cual daba la

1% Archer. Indian Painting in Bondi and Kouah. Victoria & Albert Museum. London, 1959. p. 3
% Arciprete. Op. cit. p. 68
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impresién de profundidad y obligaba a que la arquitectura fuese vista desde
diversos angulos.

En las pinturas donde aparecen elementos arquitecténicos, estos se
representan en forma de cubo en perspectiva isometrica y el fondo conserva la
planimetria convencional. Este rasgo es caracteristico de la pintura mogola durante
el periodo de Akbar, y fue incorporado abruptamente al estilo de Bindi, sin que
hasta ahora se haya esclarecido la razém. Las caracteristicas del estilo de Bundi
incluyen, en un primer plano estanques o rios, los cuales muestran ritmos
geométricos en espiral representando el movimiento del agua, patos jugando y lotos
dentro ellos. El exuberante follaje de los arboles esti esquematizado en un plano de
color oscuro, sobre el cual se pintan distintos tipos de hojas con pinceladas mas
claras, los arboles muchas veces se muestran llenos de flores o botones a manera
de estrellas, todo esto le da un aire etéreo a la composicién. Es esta riqueza en los
detalles lo que la distingue como una escuela independiente. La ilustracion 12
muestra los rasgos caracteristicos del estilo de Bandi con respecto a la vegetacién y
el agua, mientras que las ilustraciones 36 y 38 muestran los elementos
arquitectonicos en forma de cubos con perspectivas isométricas.

Las pinturas de este estilo se realizaron cerca del afio de 1680, y aunque
Bhao Singh muere en 1682, este tipo de composiciones continuaron desarrollindose
durante treinta afios mis. Durante el reinado de Budh Singh, entre 1702 y 1743, la
situacién politica de Bindi cambia radicalmente. La muerte del emperador mogol
Aurangzeb precipita la guerra de sucesidn, la cual arrastra a toda la regién a la

guerra, y tiene como consecuencia la expulsién de Budh Singh del trono de Bundi,
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y su muerte en el exilio en 1743. En tales condiciones el desarrollo del arte podria
haberse interrumpido, sin embargo, hasta mediados del reino de Budh Singh
continuan realizindose obras en el estilo anterior, pero se da un cambio muy
significativo en cuanto a la temitica. Las miniaturas Biandi parecen perder el interés
por los temas de la poesia musical y la representacion de nobles enamorados, entre
1700 y 1725 la pintura de Bandi se obsesiona con la figura de Krsna y se dedica
de lleno a ilustrar las hazafias del amante divino, siendo su fuente principal el
Rasikapriya de Kesavadas.

No es posible saber si fue el mismo Budh Singh quien proporciond este
nuevo tema, o es necesario buscar la inspiracién en algunos de los otros miembros
de la corte, en los nobles de Bindi o incluso en las damas de la corte para
explicar este nuevo desarrollo. “Ciertamente el culto hacia Krsna ayudd a las
necesidades rajpat y al rendirse a su encanto, Bundi sigui6 una moda inaugurada
mis de medio siglo antes en Mewar"'”!,

Este tipo de pinturas no parecen haber sobrevivido mis alli de 1725, sin
embargo la pintura en Bandi continub, ya que para 1760 se realizan una serie de
miniaturas con caracteristicas del estilo de Bandi, aunque en estas obras se
encuentra la influencia de dos corrientes del estilo mogol. Una es la satinada
palidez de los rostros y el sombrio contorno que es caracteristico de la pintura
mogola de la época; la otra es la utilizacién de lineas duras, en especial para la
descripcién de densos pastizales.

¥ Archer. ... Bondi and Kotah. Op. cit. p. 6
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Paralelamente al estilo caracteristico de Bandi, refinado y detallista, se
desarrolla otro estilo lleno de energia y rudeza, con cielos rojizos y animales que
huyen despavoridos. Estas obras se relacionan con el gobierno de Umed Singh, hijo
y sucesor de Budh Singh, quien asciende al trono de Bandi entre 1771 y 17732, y
se pueden atribuir a la situacién politica por la que atravesaba el estado, y a la
posicion personal de su rzja, por lo cual se consideran como un reflejo de la
desesperacion palpable en Bandi durante este periodo.

Después de la abdicacién al trono de Umed Singh, Bindi fue gobernado
hasta 1821 por Bishan Singh, quien no se interesaba mucho por el arte, y aunque
se siguieron creando obras en los dos estilos anteriores éstos se volvieron cada vez
mas banales. A partir de entonces en Bindi ya no se producen obras originales,
sino que se repiten las creaciones anteriores, pero con la falta de exhuberancia y
riqueza en los paisajes que caracterizaron a la escuela de Bandi, la cual es
substituida por una cruda escasez y dispersion.

Aunque la pintura en Bindi nunca recuperaria su vigor y belleza anterior se
continuaron produciendo obras pictdricas durante el reinado de Ram Singh entre
1821 y 1889, en especial murales en el palacio, copias de pinturas anteriores y
series de retratos de rajas.

La pintura de Kotah, a primera vista pareceria una extensién del estilo de

Bundi. Recordemos que hasta 1625 Bindi y Kotah formaban una sola unidad

2 Umed Singh asciende al trono de Bundi en 1773 y es el gobernante oficial de este estado hasta
1804, cuando abdica y es sucedido por Bishan Singh. El mismo Umed Singh es nombrado mabaraja
del vecino estado de Kotah en 1771 y permanece en como su gobernante hasta 1819.
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territorial, y era gobernada por una rama menor de la familia reinante de Bundi,
por lo que no es sorprendente encontrar influencia de ésteo en el arte de Kotah.

A finales del siglo diecisiete se produjeron pinturas ocasionales que evocaban
al estilo de Biundi, en ellas se encuentran motivos y caracteristicas, como la forma
de cubo del primer plano, que sugiere que uno o mas artistas entrenados en el
estilo de Biundi de 1680, pudieron haber llegado a la corte de Kotah.

En el periodo comprendido entre 1708 a 1720 en que rein6 Bhim Singh, la
pintura fue poco favorecida. En este momento el estado se encontraba en un
estado de guerra continua. Sin embargo, existe evidencia que sugiere que el arte
pictérico no se interrumpié completamente y que la corte, al parecer, siguib
patrocinando pintores. Segun Archer, hubo un nuevo estimulo y esto es obvio en
un importante detalle -el llamativo tratamiento de las nubes. En la arquitectura y
el paisaje, las pinturas evocan a la pintura de Bandi de principios del siglo
dieciocho, y de hecho, dejando de lado los rostros de tipo Kotah, pueden
perfectamente ser variantes del estilo Bandi. Sin embargo son las nubes las que
introducen un sorprendente cambio, no tienen nada en comin con las nubes de las
pinturas de Bindi, y aunque difieren de los rasgos del arte de Kotah posterior, son
un preludio a las magicas desviaciones de la norma que constituyen el gran logro
del estilo de Kotah.!”

Existe poca evidencia acerca de la pintura en Kotah en el periodo
comprendido entre 1724 y 1771, cuando asciende al trono Umed Singh, quien

contaba a esa fecha con diez afios de edad. Durante su reinado, el verdadero poder

19 Archer. ... Bandi and Kotah. Op. cit. pp. 47-48.
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permanecié en manos de Zalim Singh, quien ocupaba el puesto de Regente!™. Es
durante este reinado que Kotah hace su sorprendente aportacién al arte pictérico.

Una de las explicaciones es, que el joven rey al encontrarse libre de las
ocupaciones administrativas y de gobierno, de las cuales se ocupaba el Regente, y
ante la prosperidad del reino, se ocupaba mayormente de cultivar las artes y las
actividades propias de un razjz. Umed Singh era un gran aficionado a la caza y uno
de los mejores jinetes del reino, y es de su impetuoso y juvenil entusiasmo de
donde deriva la nueva y mas importante fase de la pintura de Kotah. Sin embargo,
esta fase estd marcada por una inclinacion hacia la descripcién de eventos
relacionados con la caceria. De toda la pintura india, la de Kotah es la menos
interesada en el amor y la pasién, y lejos de simbolizar el deseo ardiente es mas
una simple celebracién de la caza.'” Se sugiere que esta simplicidad en las
composiciones y el desinterés por los temas romanticos, que contrastan con los
estilos de Bandi y mogol, pueden ser atribuidos a la juventud de Umed Singh,
pero fue esto lo que le dio a la pintura de Kotah su sello distintivo.

Este estilo caracterizd a la pintura por alrededor de cincuenta afios. Pero en
1820 aparece un cambio, y aunque se conservan una serie de rasgos anteriores, la
pintura, en general, se vuelve mis naturalista. Los paisajes son tratados con una

exquisita delicadeza y los animales adquieren una mayor verosimilitud. Esto indica

1% Zalim Singh comenzé su carrera como general en el ejército de Kotah. A la muerte de Budh
Singh y la asencién al trono del todavia nifio Umed Singh, se instala como Regente en nombre del
jéven gobernante. Se convierte en el gobernante de facto de las regiones de Kotah, Bundi y

posteriormente Jhalawar, mientras que Umed Singh permanece solamente como una figura
decorativa.

19 Archer. ... Bandi and Kotah. Op. cit. p. 50
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un rompimiento con las convenciones anteriores, y esta nueva actitud se puede
atribuir a la observacién de los métodos ingleses. “Quizi los pintores de Kotah, al
observar a los artistas ingleses, que dibujaban de la vida real, adoptaron

ocasionalmente esta practica y descartaron en ese momento su practica usual de

confiar en la memoria”.!*

Las obras de este estilo son caracteristicas de la pintura que se desarroll6
bajo Ram Singh, desde 1828 hasta 1866. Pero ahora la selva no es el tnico tema,
sino que es uno de los muchos tdpicos en los cuales se enfrascaban los artistas.
Una buena parte plasma con fuertes y llamativos colores las aventuras galantes de
su gobernante. “Todos estas pinturas reflejan el afin aventurero del mismo Ram
Singh, y aunque su vitalidad ritmica deriva en parte de las pinturas de Bandi de
fines del siglo dieciocho, expresan con admirable vigor la tensa excitacién de las
escenas de Kotah”.!”

Después de la muerte de Ram Singh la influencia inglesa se hizo mas fuerte,
y al parecer ya no se produjeron obras de gran meérito artistico, aunque la

produccién de pinturas no cesd y en algin momento retomé el estilo de ensuefio

del periodo de Umed Singh.

4.1.3 La pintura pahari
Los estados de las montafias del Punjab que formaron la escuela de pintura

pahiri forman dos grupos principales: el occidental, llamado Jammu, que

1% Ibid., p. 51
¥ Ibid., p. 52
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comprende al mismo Jammu, a Basohli y Mankot; y el oriental, que incluye a
Kangra, Guler, Nurpur, Chamba, Bilaspur y el Valle de Kulu, y que se conoce
como Kangra.

Como ya se ha mencionado, algunos especialistas dividen estos estilos no
por escuelas, sino en etapas que tienen sus centros en los diversos estados. Para
este trabajo ésta sera la metodologia que se utilizard para la descripcién de dichos
estilos.

El desarrollo general de la pintura pahiri comprenderia tres estilos
principales, que cubririan aproximadamente tres generaciones de artistas. El primero
es el estilo de Basohli, que abarca desde 1690 hasta 1745; el segundo es el estilo de
Guler, de 1745 a 1770; y por ultimo el estilo de Kangra, que comprende de 1770
hasta 1820.

Hasta hace no mucho, se creia que la pintura rajpat de las montafias del
Punjab se habia desarrollado en una época posterior a aquella de las planicies del
Rajasthan, sin embargo, el descubrimiento de un manuscrito del Devimahatmya,
escrito e ilustrado en la regién de Kangra, en un estilo relacionado con el estilo
pre-mogol del siglo dieciséis, indica claramente que las pinturas con temas religiosos
no eran desconocidas en el 4rea antes del siglo diecisiete.””® Sin embargo, debido a
que es hasta la incorporacién de la influencia mogola en la pintura pahiri que
encontramos los ejemplos mas acabados de estos estilos, este trabajo se centrara en

las etapas y centros artisticos que se desarrollaron a partir del siglo diecisiete.

4.1.3.1 El estilo de Basohli

" Pal. Court Paintings of India 16®-19* Centuries. Navin Kumar, New York, 1983. p. 97.
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Durante el siglo diecisiete y principios del siglo dieciocho prevalecio en los
estados del Punjab un estilo de pintura caracterizada por el uso vigoroso de colores
primarios y con rasgos faciales especificos. Las primeras pinturas con este estilo se
originaron en Basohli, desde donde el estilo se extendié hacia Mankot, Nurpur,
Mandi, Suket, Bilaspur, Nalagarh, Chamba, Guler y Kangra.

Las pinturas de Basohli comparten algunas semejanzas con las obras de
Mewir, esto se explica, segan Randhawa, por el hecho de que los artistas que
llegaron tanto a Udaipur como a Basohli provenian de la corte Mogola de Delhi.'”

Las primeras pinturas que se conocen del estilo Basohli han sido designadas
por Ajit Ghose como ‘Basohli Primitives’ y, segun él, representan la etapa de arte
popular mis temprana de esta escuela de pintura.”®

Existe controversia acerca de si la antigua pintura pahiri, que es anterior al
estilo Basohli, tenia algin vinculo con la pintura Gujarati de la India occidental.
Lo que parece ser posible es la existencia de un estilo popular de arte, con
caracteristicas del tipo Basohli en las colinas del Punjab y Jammu,
aproximadamente a mediados del siglo diecisiete. Prithvi Singh, quien goberné entre
1641 y 1664, introdujo el uso del papel y probablemente en su reinado se realizaba
arte popular. Al parecer, el arte popular en el estilo Basohli primitivo era
practicado a lo largo de toda la regién montafiosa durante este periodo, lo cual
podria indicar que se trata de un estilo con cierta antigiiedad, de lo contrario no

se hubiese encontrado tan extendido.

% M. S. Randhawa. Basohli Painting. The Publications Division, Ministry of Information and
Broadcasting, Government of India, 1959. p.14.
2 Ibid.
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El estilo Basohli surgié como resultado de la unién del arte popular de las
montafias con la técnica mogola. El vestuario transparente de las mujeres y el
ropaje de los hombres indicaban su influencia mogola, mientras que los rostros
utilizan técnicas locales, enraizadas en el arte popular de las montafias. Por lo
anterior, se deduce que el estilo Basohli de pintura no es solo una importacién del
arte mogol de Delhi, sino el desarrollo de un estilo local. Los elementos del arte
popular predominan en el estilo Basohli, incluso después de la absorcién de los
elementos mogoles.”

Es muy probable que cuando Aurangzeb asciende al trono del imperio
Mogol, ante el ripido declive de las artes y la falta de patrocinio en la capital, los
artistas migraran a las pequeiias cortes del Rajasthan y a las montafias del Punjab y
Jammu aproximadamente en el afio de 1660. Por anterior, es probable que durante
los ultimos diez afios del reinado de Sangram Pal, quien goberné entre 1635 y
1673, algunos artistas migraran a Basohli desde Delhi, ya que se cree, que las obras
catalogadas como Basohli primitivos fueron realizadas durante los ultimos doce afios
del reinado de Sangram Pal. Las pinturas de este estilo no solo fueron realizadas
en Basohli, sino también en Chamba, Nurpur, Kulu, Nalagarh y Arki. Aunque,
también es posible que algunas de estas obras no representen la etapa mis
temprana de la escuela Basohli, y que hayan sido pintadas por artistas menores en
etapas posteriores.

Fue esta primera migracién de pintores de Delhi hacia los estados del area

montafiosa del Pujab y Jammu, durante el periodo de Sangram Pal, la que dio

2! Ibid., p. 15

223



lugar al nacimiento del estilo Basohli de pintura. Las leyendas Vaishnavas
encontraron una expresién visual en las pinturas del estilo de Basohli, en primera
instancia en el propio Basohli y mas tarde en Nurpur, Chamba, Guler, Mandi,
Suket y Kulu. De hecho todos los estados montafiosos del Punjab junto a los
Himalayas, e incluso los estados de Mankot, Bandralta y Jammu, se inclinaron por
este nuevo estilo de pintura, el cual continub hasta 1745. A medida que el estilo se
extendid, y debido a las condiciones locales, se desarrollaron variaciones lo cual
trajo como resultado un aumento de los estilos regionales.

Debido a la situacion dentro del imperio, y al caos ocasionado por la
debilitacién del poder mogol, se dio una segunda migracién de artistas, tanto
hindues como musulmanes, de la corte d¢ Mohammad Shah entre 1740 y 1750, lo
cual origin el desarrollo del estilo de Kangra.””

El estilo de Basohli es ficilmente distinguible de las pinturas de Kangra y
Rajasthanis. “Aunque carecen de la delicada sutileza y refinamiento del estilo de
Kangra, tienen vigor y la cualidad de la simplicidad. El pintor expresa claramente
los hechos de la manera mas audaz y explicita. Aunque algunas de las obras son
muy simples y carecen de misterio, los mejores ejemplos de la pintura de Basohli

poseen una cualidad de franqueza, vitalidad y vigor que no se encuentra en
ninguna otra parte”.*
Las caracteristicas de este estilo de pintura son, sus bordes rojo oscuro y en

ocasiones amarillos, ademas de inscripciones en el alfabeto Takri en la parte

2 Thid., p. 16.
23 Thid., p. 26.
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superior, rasgo que comparte con otras escuelas de las montafias del Punjab. Uno
de los mayores atractivos del estilo Basohli es la utilizacién de colores vibrantes,
como el rojo y el amarillo, los cuales son empleados ampliamente por los pintores,
y el contraste de colores primarios, particularmente del azul y amarillo, asi como
el rojo y azul. Ademais, se utilizan extensamente las pinturas de oro y plata. El
oro es utilizado para los bordados y adornos, y la plata para los bordados, los
vestidos, las ventanas y los pilares de los pabellones. Las perlas y collares en
ocasiones son mostrados con relieves de pintura blanca. El horizonte es alto y se
da un tratamiento ornamental al paisaje.

Hay un tratamiento peculiar de las nubes, los relimpagos y la lluvia. Las
nubes son representadas como delgados mechones y rizos en el horizonte. Los
relampagos son lineas serpentinas de oro y la lluvia ligera esta formada por hilos
en forma de collares de perlas, mientras que la lluvia fuerte es una linea blanca
continua.

La arquitectura contiene torrecillas, puertas en el recuadro, ventanas
enrejadas, objetos de piedra entrelazados y pilares de madera pintados. Los
pabellones estin ricamente decorados con alfombras y utensilios.

Otra caracteristica de la pintura de Basohli es la forma de los arboles. Los
artistas de este estilo han mostrado gran ingenio en la estilizacién de los arboles,
no unicamente tomaron ejemplos de la vida real sino que dieron rienda suelta a su

imaginacién, e inventaron arboles con un follaje y un florecimiento fantastico, lo

cual le dio un efecto decorativo a sus obras.
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Dentro de este estilo, las figuras estan cubiertas extensamente de adornos, e
incluso los demonios son mostrados con collares. La vestimenta es también
caracteristica, las mujeres utilizan pijamas apretadas (suthan), una blusa corta (cholz)
y un tipo de sobretodo (pesvaj) que se abrocha al frente. En ocasiones usan una
falda amplia (ghagra) y una bufanda larga (dupatta). Los hombres utilizan un tipo
de gherdar jama y un turbante echado hacia atris. Algunas de estas caracteristicas
las encontramos en la ilustracién 11.

El climax del estilo de pintura Basohli se da durante el reinado de Kirpal
Pal, que comprende de 1678 a 1693. Este gobernante era un erudito y un gran
amante de las artes, fue el patrén principal de la escuela de pintura Basohli. Una
de las obras mas importantes realizada durante su mandato son las series de
ilustraciones del Rasamafijari®™, las cuales muestran un estilo y expresién maduros.
Existen tres versiones ilustradas del Rasamafijari. A diferencia del Rasikapriya, el
Rasamarijari fue escrito en sanscrito y el tema principal versa sobre poesia
romantica secular, es un tratado de poética que ilustra como deben de tratarse las
situaciones romanticas dentro de la poesia sinscrita, y aunque en el texto Krsna no
es mencionado, las ilustraciones que se realizaron de este texto lo hacen el
protagonista de las imigenes, por lo cual, en ocasiones es comparado con el
Rasikapriya de Kesavadas.

Durante los periodos de Dhiraj Pal, hijo de Kirpal Pal, de 1693 a 1725 y de

Medini Pal, nieto del segundo, entre 1725 y 1736, se siguié impulsando la pintura

™ El Rasamasijari fue escrito en el siglo XIV por Bhanu Datta y es un tratado sobre rasz y
ndyaka-ndyika bhed. A diferencia del Rasikapriyi en el Rasamaiijari Krsna no es mencionado
explicitamente como el ndyaka del texto.
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y existen numerosos ejemplos de obras en estilo de Basohli tardio. Para el reinado
de Amrit Pal, de 1757 hasta 1776, Basohli permaneci6 como un centro importante
de pintura, aunque al parecer el estilo de Kangra habia reemplazado al estilo
Basohli, incluso en Basohli, durante su reinado.

La poesia devocional vaishnava del siglo dieciséis, asi como los recuentos
tradicionales de las aventuras de Krsna como el Bhagavata Purana y la Gitagovinda,
encontraron una expresién visual en las pinturas de los siglos diecisiete y dieciocho,
y fueron la principal inspiracién de la pintura de Basohli. La pintura de Basohli
incorpora una vasta gama de temas mitolégicos y religiosos del hinduismo. Existen
varias pinturas de Vispu y sus avataras, ademias de dos series de pinturas del
Ramayana, una realizada en Basohli y la otra en Kulu. También existen dos series
completas del Bhigavata Purana, las cuales fueron pintadas una en Mankot y la
otra en Tira-Sujanpur, y hay evidencia de la existencia de otras series que se
encuentran dispersas en diversos museos y colecciones privadas. Una de las obras
principales de la pintura de Basohli es una serie completa de la Gitdgovinda que
data de 1730. Otros temas favorecidos por los pintores de Basohli son el
baramasi®” y ragamala, y también se encuentran algunos ejemplos de retratos de
rajas de la regién dentro de este estilo.
4.1.3.2 El estilo de Guler

El estado de Guler jugé un importante papel en el desarrollo de la pintura

pahari del siglo dieciocho. No solo desarrollé un arte local de gran exquisitez y

X5Baramasa hace referencia a la descripcién de las estaciones del afio, con sus diferentes paisajes y
climas, y a los doce meses que cubren las seis estaciones del espectro climitico de la India.
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gracia, sino que la versibn mais acabada de este estilo fue llevada a Kangra
alrededor de 1780, y pas6 a ser lo que ahora se conoce como el estilo de Kangra.
Por lo anterior, es Guler la fuente original y de donde se nutri6 el mais
importante estilo pictérico del 4rea de las montafias del Punjab.

De acuerdo con la divisidn en tres etapas del desarrollo de la pintura pahari,
el estilo de Guler tuvo una duracién de tan solo 25 afios, y es la fase intermedia
entre el estilo de Basohli y el de Kangra. Las fechas que se le asignan van de 1745
a 1770.

Al igual que lo ocurrido en otros estados de las montafias del Punjab, la
creciente debilidad del emperador mogol Muhammad Shah, y el saqueo de Delhi
en 1739 por Nadir Shah de Persia, originé una migracién de artistas de la corte de
Delhi hacia los estados montafiosos. Estos artistas trajeron consigo el refinado estilo
pictérico mogol, el cual a su llegada al nuevo ambiente fue imbuido con nuevos
significados y un mas rico contenido poético.

De hecho la posicion geogrifica de Guler, a los pies del valle de Kangra,
permitié que se dieran dos factores que contribuirian al desarrollo del arte en la
regién. El primero fue la imposibilidad de sus gobernantes de participar en la
politica y en la guerra, lo cual los acerc6 e incentivé a cultivar las artes. El
segundo fue la estimulacién de parte de los artistas extranjeros.

Dentro del estilo de Guler, Archer distingue tres etapas: la primera
comienza alrededor del afio 1720, cuando se hace aparente un estilo local que

aparentemente desciende del estilo de Basohli. La segunda es mucho mis naturalista

26 Archer. ... Punjab Hills. Op. cit. p. 17.
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y ha sido evidentemente influenciada por algunos elementos mogoles. La tercera
muestra un aun mas suave refinamiento y una incorporacién mayor de la técnica
mogola. Sin embargo, todavia no se distingue de lleno el estilo de Kangra, hacia el
cual evolucionaria, aunque existen vinculos evidentes.””

En el desarrollo del estilo de Guler, durante el periodo comprendido entre
1720 a 1755, se puede notar que incluso antes de 1743 el estilo local habia
desarrollado ya caracteristicas particulares, y se movia en direccién de una forma
mas suave, cuando se incorpord la influencia mogola. La llegada, en 1740, de un
artista con grandes conocimientos y habilidad en la técnica mogola, logré el
desarrollo de un estilo ‘Guler-Mogol’, el cual caus6 un aceleramiento en el proceso
general de refinamiento, lo que provocé que para 1755 el estilo de Guler lograra
una nueva madurez en su expresion. Ahora el estilo estaba marcado por una
elegante desenvoltura y una suelta linea ritmica. También se dio un cambio en la
actitud basica hacia las formas fisicas, que empezaron a ser apreciadas por si
mismas. Se da un nuevo tipo de naturalismo romintico, en el cual el ritmo de la
linea aumenta la belleza del fisico, mientras que la naturalidad de la postura le da
una frescura, certeza y espontaneidad al ritmo. Tales cualidades son casi idénticas a
las del estilo de Kangra, y es debido a importantes diferencias en los detalles que
se puede distinguir a las dos escuelas.”®

Las diferencias entre ellas son, en primer lugar, una clara y marcada

distincion en las facciones de Guler y las de Kangra. En segundo lugar, a

%7 Archer. Ibid., p. 37.
2% Tbid., p. 40.
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diferencia de la pintura de Kangra, donde tanto al fondo como al primer plano se
les da un tratamiento naturalista, las pinturas de Guler retienen todavia, en especial
en el fondo, ciertas tradiciones primitivas, entre las cuales estd la utilizaciéon del
fondo como un marco para el primer plano, y aunque ya no es muy comun la
utilizacién del fondo plano, las depresiones ain son escasas. También persiste la
utilizacién de combinaciones de color tales como el rojo, blanco y azul obscuro,
ademas de que los arboles y colinas son descritas en la forma concisa que era
utilizada en el estilo de Guler.””

La importancia del estilo de Guler para la pintura pahari radica en que éste
jugd el papel de centro de experimentacién, de distribuidor de caracteristicas, y
finalmente de realizador de grandes obras, de las cuales se desarroll6 el mas
importante estilo del irea de las montaiias del Punjab.
4.1.3.3 El estilo de Kangra

Las pinturas que se realizaron en la regién de Kangra y el estilo que adoptd
su nombre, son una evolucién del estilo de Guler, y representan la cuspide del
arte pictorico en la regién montafiosa del Punjab. Se ha fechado a este estilo entre
1770 y 1820.

Dentro de los acontecimientos que impulsaron el gran desarrollo del arte en
la regién, se encuentra el patrocinio de sus gobernantes, en especial de Sansar
Chand II, quien, a pesar de contar con tan solo diez afios de edad al ascender al
trono, pronto se convirtié en el mis famoso 7zjz en el valle de Kangra, y un muy

generoso mecenas de la pintura. Sansar Chand II llevaria al estilo de Kangra al

* Ibid.
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climax de su desarrollo. Aunque fue bajo su reinado que el estilo alcanzé su
maximo desarrollo, él no pudo haber ejercido mucha influencia antes de 1785 o
1790 debido a su corta edad. Sin embargo, ya para este momento el estilo de
Kangra se encontraba en un estado de desarrollo tal, que se habia extendido hacia
Chamba, donde se realizaron algunas pinturas a la manera del estilo de Kangra,
empero no existen indicios de un alto grado de desarrollo en la pintura que se
hubiera dado con anterioridad a Sansar Chand II?*° Durante su reinado, que
abarc6 de 1775 a 1805, atrajo a un buen numero de artistas.

Fue bajo su patrocinio que los poemas de Jayadeva, la Gitagovinda, el
Satasai de Bihari, el Bhagavata Purana, el cuento romantico de Nala y Damayanti,
y las obras Rasikapriya y Kavipriyi de Kesavadas fueron traducidos en pinturas de
exquisita belleza.

“La pintura de Kangra glorific6 el refinamiento, moderacién, y la divinidad
de la belleza. Cada arte es un lenguaje. Aquello que no puede ser expresado por
las palabras es en ocasiones transmitido en la pintura a través del espacio incluido
en la linea y retocado en colores. La pintura del estilo de Kangra es un arte, tanto
de linea como de color. Una vigorosa linea ritmica es la base de este arte. Es
también un arte de color, y los artistas se deleitaban con el uso de simples azules,
amarillos, rojos y verdes. Estas joyas en miniatura eran hechas con tanto cuidado y
destreza que el paso del tiempo no ha disminuido sus brillantes colores. Es un arte
inundado de luz solar y color, cargado de sentimiento espiritual, y ain es sentido,

y enciende una profunda emocién en el observante. Mientras que las pinturas

20 Thid., p. 6.
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chinas expresan la belleza de la niebla y las montafias, el lago y los rios, el sauce
y el cerezo, y el vuelo de los pijaros, el arte de Kangra es el lenguaje del amor
humano. En un rico vocabulario de linea y color, las pinturas de Kangra expresan
las emociones y la belleza de la gente”.?! Las pinturas del estilo de Kangra son
un espejo de su época y de su gente, de las ideas que las inspiraron. El
vaishnavismo que se impregné en este tipo de pinturas pregonaba la religién del
amor. Pero un tipo de amor entre el esposo y su mujer, un tipo de amor intimo,
exaltado y pasional, y no un amor filial entre un padre y sus hijos. Esto inspird
en la pintura de Kangra un arte que alcanzd un alto grado de armonia estética.
Los artistas del estilo de Kangra trataron el eterno tema del amor humano,
expresado en la legendaria historia de Radhi y Krspa. Cuando se muestra a los
amantes, ya sea en pinturas sobre ndyaka-ndyiki bbed o baramasi, es normalmente
en la forma de Radhi y Krsna que se presenta a los amantes ideales. Dentro de las
obras ilustradas de baramasa, el capitulo décimo del Kavipriya de Kesavadis es de
los mas importantes, y fue uno de los temas predilectos dentro de la pintura
pahari.

La poesia en hindi ocupa un lugar privilegiado dentro de las fuentes de
inspiracion de la pintura de Kangra, sus cortos versos, llamados dobas, los cuales se
componen de dos lineas, son ideales para proveer de temas adecuados a la pintura
miniatura, ya que en esas dos lineas existen descripciones tan detalladas, que al

plasmarlas en la pintura dan como resultado la riqueza visual que caracteriza al
estilo de Kangra.

21 Randhawa. Kangra Paintings... Op. cit. p. 22.
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Archer menciona que hasta 1929 algunos pintores se encontraban activos en
el valle de Kangra, por lo que asume que durante el siglo diecinueve se
continuaron realizando obras en el estilo de Kangra en la regién.?? Sin embargo,
la devastacién causada en Kangra entre 1805 y 1809 por los Gurkhas, y la ruina
del sucesor de Sansar Chand, Anirodh Chand, explicaria el declive del estilo,
aunque su existencia fue prolongada durante el siglo diecinueve gracias al patrocinio

de algunos Sikhs, y a su expansién hacia otros estados de las montafias.

4.2.- El Rasikapriya en la pintura rajpat

El Rasikapriya, junto con el Ragamala y el Bhagavata Purina, es uno de los
textos ilustrados que se encuentra con mayor frecuencia en la tradicién pictérica
Rijasthani. Dos o mas colecciones ilustradas del Rasikapriyi se conocen de cada
una de las principales escuelas, tanto del Rajasthan como del Punjab, y se cree que
existieron algunas otras que se perdieron con el tiempo. En el apéndice II se da
una lista de los textos ilustrados del Rasikapriya que se conocen.

La ilustracion del texto del Rasikapriyi presenta una particularidad que la
distingue de buena parte de la pintura rijpiat. Generalmente, en la pintura rijput
existe un largo intervalo entre la creacién literaria del texto y las primeras
ilustraciones de éste. Esto es especialmente cierto en los textos religiosos como el
Ramayana, el Mabibbarata y el Bbagavata Purana. El Rasikapriyi es uno de los
pocos manuscritos ilustrados que no comparte el mismo problema. Dentro de la

tradicién Rijasthini es el unico manuscrito que ha sido ilustrado poco después de

212 Archer. ...Punjab Hills. Op. cit. p. 6.
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haberse terminado, aproximadamente en el afio 1591, y quizd incluso durante la
vida del poeta Kesavadis, esto es, antes del afio 1620, y al menos dos colecciones
mis fueron hechas poco tiempo después, entre 1630 y 1635. 2

El Rasikapriya se convirti6 en uno de los textos favoritos de los pintores
rajasthinis, y después de los pintores del estilo de Kangra. “De hecho, es la poesia
hindi de $migar, la poesia de la pasion la que provee la clave de la pintura de
Kangra, y la mayoria de las miniaturas de Kangra son en realidad poemas de
amor presentados en forma de linea y color”®*,

Los artistas de Kangra han encontrado en el poema de amor del Rasikapriya
una infinidad de temas romanticos, de doncellas enfermas de amor, y sus estados
emocionales, bajo las diversas situaciones, con respecto a sus amantes. “El éxtasis de
la unién con su amante, el dolor de la separacién de él, la desesperacién y
arrepentimiento en los cuales se sumerge cuando el amante se ha ido lejos después
de una pelea, el deleite del coqueteo con él, la dolorosa espera de su largamente
ausente amo, la febril prisa y laboriosa preparacién para recibirlo, su desdefiado
amor, y su abandono por parte del esposo, el cual es seducido por alguna otra
mujer, estos y muchos otros estados psiquicos de la mujer, han sido expresados
liricamente en la poesia romantica y delineados dramaiticamente a través de la linea
y el color por los artistas de Kangra®”’. Las pinturas de Kangra que muestran

estas situaciones, han sido generalmente acompaiiadas con los textos apropiados del

* Desai. Connoisseur’s Delights ... Op. cit. p. 5.
24 Randhawa. Kangra Paintings ... Op. cit. p. 28.
23 Kaul. Op. cit. p. 100.
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Rasikapriyi u otros poemas romanticos. Bajo el manto de estos sentimientos
erdticos, el amor divino es expresado apasionadamente en forma pictérica.

Dentro del tema de ndyaka-nayiki bbed, los diferentes autores en hindi han
dado sus propias clasificaciones de las heroinas, pero la mis importante es aquella
que divide a las heroinas en ocho tipos, el Astandyiki. Esta clasificacién y sus
respectivas descripciones han sido uno de los temas favoritos de los pintores
pahar?™™. En la mayoria de los casos los pintores siguen las definiciones de
Kesavadas, y como se ha mencionado, en muchas ocasiones el verso del Rasikapriya
apropiado a la pintura es inscrito en ella. Dentro de la pintura rajpat anterior a la
ilustracién del Rasikapriya, no existen representaciones pictoricas del tema de
ndyaka-nayika bhed, por lo cual los pintores de cada centro, al carecer de modelos
y convenciones, se vieron forzados a desarrollar nuevos acercamientos para la
visualizacién del Rasikapriya, lo que enriquecid estas representaciones y les otorg
un caracter original y unico.

Dentro del tema de $rrgdr rasa existen varias subdivisiones, entre ellas la de
viraha o amor en la separacion, y dentro de ésta tenemos tres variedades: purva
raga o el comienzo del amor; mana o el orgullo y capricho; y pravasa la
separacion de los amantes en diferentes paises. Estas descripciones han sido un tema
popular entre los pintores. También las fases del amor en la unibn, las cuales han

sido tratadas extensamente por los poetas, forman uno de los temas favoritos de

los pintores del estilo pahari.

2t Coomaraswamy. Rijpat Painting ... Op. cit. p. 43.
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Como ya se menciond, otra obra de Kefavadis que sirvi6 como fuente de
inspiracion para la pintura de Kangra es el poema del Kavipriya; en él, Kesavadas
indica las particularidades fisicas que toma el paisaje en cada estacién, y las
actividades humanas y animales caracteristicas que son evocadas por éstas; estas
representaciones se encuentran en la serie del baramasa. Las actividades y
festividades celebradas en las diversas estaciones han dotado de una gran variedad
de temas a los artistas de Kangra. Existe una coleccién de doce pinturas ilustrando
el baramasa, la cual fue realizada durante el reino de Sansar Chand II. Estas
ilustraciones del baramdsi muestran en imagenes lo que los poetas han descrito en
sus versos. De hecho, todas las obras de la serie de biaramdsa tienen inscripciones
del Kavipriya, mientras que la mayor parte de las pinturas de ndyaka-nayiki bbed
ilustran textos del Rasikapriyi. La mayoria de las pinturas de nayaka-nayika bhed
en el estilo de Kangra tienen inscripciones en la parte posterior, aunque existen
algunas que carecen de ellas, pero ilustran diversas situaciones descritas en los
diferentes capitulos del Rasikapriyi. Estas ultimas son a las que algunos autores les
han atribuido titulos imaginarios. La mayoria de las pinturas acerca de Krsna que
no pertenecen a las series del Bhagavata Purina, a la Gitagovinda o al Satasai son
ilustraciones del Rasikapriya.?’

En opinién de Randhawa, “los poetas de Kangra que tan encantadoramente
han visualizado la poesia de Keéavadis en linea y color, fueron ellos mismos
grandes observadores de los seres humanos, y debieron haber tenido un rico

antecedente de experiencia; de otra manera no les hubiese sido posible producir

27 Randhawa. Kangra Paintings... Op. cit. p. 27.
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obras de una naturaleza tan vital. Ellos han mostrado en las pinturas todas las
etapas en la vida de la mujer, de la nifiez a la vida matrimonial temprana, y la
madurez de la mediana edad hasta la edad avanzada. El dolor de la separacién, la
infelicidad creada por los celos, y la dicha de la reunién, todo esto es descrito de
una vivida manera. Estas pinturas de amor del valle de Kangra, las cuales muestran
los sentimientos humanos de una manera tan extraordinaria, fueron pintadas por

algunas de las mejores mentes de la India, y representan un gran logro del espiritu

humano”.?®®

Pero ademis de temas miticos, leyendas acerca de Krsna, y temas religiosos,
misticos y musicales, las pinturas de Kangra también incluyen una variedad de
temas de la vida en la corte de la aristocracia rajpat. En la descripcién de estos
temas, el arte de Kangra es realista en cuanto al tratamiento, aunque lirico y
apasionado en su planteamiento. La calidad lirica y apasionada de este arte se
enfatiza e intensifica, tanto por la naturaleza romaintica de los temas erdticos y
miticos, como por la realista descripcién de la vida secular, ya fuese de la elite
gobernante o del populacho.

4.3 Tlustraciones del Rasikapriya

El Rasikapriyi es un texto diferente al Bhdgavata Purana y a otras obras
que tratan sobre la historia de Krsna, ya que, como se ha analizado a lo largo de
este trabajo, proviene de la literatura de la ritikavya, y su tema principal versa mas

sobre la retérica de la poesia y menos sobre la tradicién bhakti.

2 1hid., p. 28.
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La corriente riti se hizo popular a partir del siglo dieciséis y hasta el siglo
diecinueve, cuando un numero creciente de estudiosos comenzé a prestar atencion a
los aspectos literarios.

El Rasikapriya no solo era utilizado como un texto para el entretenimiento,
sino con el propésito especifico de estudiar los principios de la poesia erética por
parte de los gobernantes rajpiits, y de las clases altas en general. Otro de los usos
que se daba al texto era para tratar de entender los sentimientos amorosos, existe
evidencia de que el texto se daba como un regalo de boda o se incluia dentro de
la dote y era utilizado para instruir a las novias acerca del amor.

La popularidad del texto también se dio como resultado de los desarrollos
literarios de la época. En el siglo diecisiete la creciente tendencia hacia la
secularizacién de los temas religiosos y un mayor énfasis en el estilo, mas que en
el sabor expresivo de una obra, convirti6 al Rasikapriyi en uno de los mas
importantes textos de su tipo. Su ilustracién, tanto por placer como para el

conocimiento, fue una consecuencia légica de su atractivo literario para las clases

altas.?’

Se conocen veintitrés manuscritos ilustrados del Rasikapriyi, de los cuales los
tres mas tempranos fueron realizados en las cortes donde Kesavadas habia recibido
patrocinio. Estos manuscritos ilustrados son los de Agra, Malwa y Mewir, donde
la figura de Kesavadas era ampliamente conocida.

Otra caracteristica que diferencia al Rasikapriya de otros textos cuya

ilustracién fue muy popular, tales como el Rimayana y el Bhagavata Purana, que

® Desai. Connoisseur’s Delights ... Op. cit. p. 199.
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son epopeyas narrativas, y los textos de ragamala, que son de una naturaleza
descriptiva e iconografica, es que el Rasikapriya contiene los elementos de ambos
tipos de textos, pero se distingue claramente de ambos. Siendo el primer texto de
su tipo en ser ilustrado, requiri6 de una combinacién especial de habilidades
pictéricas por parte de los artistas que eran responsables de crear las primeras
ilustraciones del texto.”®

Dentro de los diversos estilos de pintura que ilustraron el Rasikapriya, y en
especial aquellos que se enfocaron en el ndyaka-nayika bhed, la descripcién de las
ndyikas y sus diferentes estados emocionales ocupan un lugar central. Las primeras

diez ilustraciones presentadas en este trabajo, hacen referencia a diversas nayikas

descritas en el Rasikapriya.

20 Ibid., p. 200.
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Esta pintura ha sido publicada por M. S. Randhawa como un ejemplo de la
pintura de Kangra, aunque fue realizada en Guler y estd fechada alrededor de 1800.
Pertenece a la coleccién del Museo del Punjab en Patiala, India.”!

La figura de la ndyiki muestra su delicadeza y belleza a través de su rostro
sereno y de su delgado cuerpo. Su vestido, dupatta y joyas realzan su elegancia y
tranquilidad. La ndyika se encuentra en la terraza de un hermoso jardin, donde los
arboles estan floreciendo y de los cuales ella se dispone a tomar sus flores con un
delicado gesto. La terraza se encuentra rodeada por lotos y al fondo se observa un
vasto prado y un cielo claro. La forma de presentar la vegetacién y el cielo hace
evidente que es una mafiana de primavera. Los colores utilizados son palidos, con
el objetivo de proporcionar un aire de calma y delicadeza apropiados para la
descripcién de este tipo de nayika.

No se menciona que la pintura haga referencia explicita al verso del
Rastkapriya que describe a este tipo de heroina, y aunque carece de algunos de los
elementos mencionados por Keéavadis, es muy probable que pertenezca a un
manuscrito ilustrado de éste. Su descripcién dentro del Rasikapriya es la siguiente:

Cuando habla estd sonriente y parece que estan cayendo flores de su boca, tiene
escondidas muchas emociones y gestos y parece un pajaro que canta.

Las doncellas serpientes, las mujeres demonio y las mujeres de los dioses la miran
sorprendidas, las mujeres kinnari se ven vulgares.

‘Kesodasa’ dice por ella yo puedo sacrificarme, el creador ha creado una estrella de
Krsna.

Muestra con las cejas negras como abejorros miles de deseos celestiales, Como un
botén de flor es la hija de Brsbhan. III, 4

2! Esta imagen fue tomada de ‘Kangra Paintings on Love’.
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Segun Joachim K. Bautze, esta imagen es una de las descripciones mas
utilizada por los pintores de Kangra para describir a la navalabbadu mugdha
nayika, la nayika recien casada’. Bautze menciona que esta pintura pertenece a un
manuscrito del Rasikapriyi, aunque no especifica si el verso al cual se supone hace
referencia se encuentra inscrito en la parte posterior de la obra. Esti fechada cerca
de 1800 y no se menciona su ubicacién actual.”?

A diferencia de otros ejemplos dentro de este estilo, esta imagen no se
enmarca dentro de un ovalo, sino en un ancho marco color dorado. La pose de
perfil, el vestido y adornos de la ndyika corresponden claramente al estilo de
Kangra, aunque el rostro esta un poco menos delineado.

La composicién es sencilla, en tonos amarillos y dorados. No se muestra

ningun tipo de arboles o flores, el cielo es color gris claro con algunas nubes y

con lineas que dan la idea de viento.

22 Esto puede corroborarse observando otra imagen similar en cuanto a la figura de la nayiks, que
se encuentra en Kangra Paintings on Love (Plate II), y que hace referencia al mismo tipo de
heroina.

2 Esta imagen ha sido tomada del catilogo de la exhibicién ‘Indian Miniature Paintings c. 1590-.
1850°, presentada en la Galerie Saundarya Lahari en Amsterdam entre octubre 1 y noviembre 30 de
1987.
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En la descripcién de las nayikis, uno de los temas favoritos, tanto de los
pintores como de los poetas, es representado por la Abbisiriki nayika, aquella
heroina que se dirige a encontrarse con su amante. Esta ndyiki se divide en
premabhisarika, kamabhisarika y garvabbisarika (ver Apéndice I), dependiendo de la
motivacién que la impulsa a encontrarse con su amado. De este tipo de ndyiki se
encuentran numerosas representaciones en diversos estilos de pintura.

La Abbisarika nayiki se subdivide también en krsnabbisarika, la cual acude a
la cita con su amante en una noche obscura y sin luna; y en Suklabhisarika, quien
sale en una noche iluminada por la luz de la luna.

La ilustracion 3 contiene en la parte superior el verso del Rasikapriya al que
hace referencia, este verso describe a una kamabbisiriki, y es de él que se han
tomado las directrices basicas para su representacién en varios estilos pictéricos en
siglos posteriores. Esta imagen se encuentra en el Museo del Gobierno en Udaipur,
India.?*

La ilustracién 4 se aproxima en mayor medida al texto del Rasikapriya, y
comparte con la ilustracion 5 varios rasgos visuales, ya que pertenecen a la misma
serie.”?

La imagen 6 es el modelo que con mayor frecuencia se encuentra ilustrando
a la kamabbisarika, tanto en diferentes manuscritos como en pinturas aisladas.

El verso del Rasikapriya que la describe es el siguiente:

24 Esta imagen fue exhibida en el afio de 1986 en las Galeries Nationales du Grand Palais en Paris,
y posteriormente publicado en el catilogo de la exhibicién llamado ‘Rasa les neuf visages de I'art
indien’, realizado por B. N. Goswamy.

25 Ambas imigenes provienen de ‘Kangra Paintings on Love’.
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Pegando en los pies se atoran las capuchas de las serpientes, todo tipo de gente
que vaga de noche en todas direcciones, a ella la ven.

No se da cuenta de la fuerte lluvia, no escucha el sonido de los grillos ni el
sonido de las nubes.

No se da cuenta que sus adornos estin cayendo, ni cuando una espina se atora,
rasga su ropa y sus senos se ven.

Los fantasmas preguntan, mujer abbisirike ¢con quién aprendiste este excelente tipo
de yoga? VII, 32
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La ilustracién 3 contiene todos los aspectos enunciados por el verso del
Rasikapriya inscrito en la parte superior. Este tipo de heroina era la favorita de los
pintores, ya que permite un despliegue visual y una adaptacién de motivos muy
amplia.

En esta pintura se observa a la ndyiki que va en busca de su amante en una
noche lluviosa, la manera en que tiene una serpiente enredada en uno de sus pies,
y como su velo se atora en un arbusto. Los elementos de la noche como
demonios, fantasmas y fieras son mostrados, observandola, asi como el momento
en que una de estas criaturas le cuestiona asombrada “scon quién ha aprendido este
excelente tipo de yoga?”

En la parte superior izquierda se muestra a Krsna como el amante que la
espera en un escondite en el bosque. La riqueza de colores y de motivos produce
un efecto visual de armoénica exhuberancia, ya que todo esti disefiado y colocado
de tal manera que no llega a producir una sensacion de amontonamiento y
confusién

Segin Goswamy, esta imagen pertenece a una serie atribuida al pintor
musulmin Sahibdin, quien trabaj6 en Mewiar para el Maharana Jagat Singh I entre
1628 y 1652. Se cree que esta serie del Rasikapriyi data aproximadamente del afio
1640 y muestra el estilo caracteristico de este pintor. Consistia originalmente de

mas de 110 imagenes, y muestra una fase intermedia dentro del desarrollo estilistico

de Sahibdin.
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Esta imagen también se refiere al verso del Rasikapriyi contenido en la
ilustracién 3. Es un ejemplo clasico de la pintura de Kangra, y en especial de las
series ilustradas con el tema de las nayikas, alrededor del cual se centran muchas
de las obras de los pintores de este estilo.

La mayoria de esta clase de retratos no llevan inscrito el verso al que hacen
alusién en la parte superior, sino en el reverso. En esta imagen encontramos todos
los elementos descritos en el verso del Rasikapriya; las serpientes en los pies de la
nayikd, los rayos y las nubes de tormenta, la obscuridad de la noche y una mujer
fantasma junto al tronco de un arbol que se dirige a ella.

La figura de la nayiki esta hermosamente decorada, tanto en su forma de
vestir como en sus joyas y peinado, esto es natural, ya que va al encuentro de su
amante. La forma del savi da la impresién de estar siendo mecido por el viento y
por el movimiento de la ndyika al caminar.

Los rostros de ambas figuras son muy expresivos, asi como la posicion de
sus brazos y sus cuerpos en general. La figura de la mujer fantasma esta desnuda y
es de color obscuro, se aproxima en gran medida a las representaciones de la diosa
Kali. De acuerdo con Randhawa, la nayiki sigue el modelo que emplea la escuela
de Kangra para sus diferentes representaciones de las heroinas, en especial un rostro
expresivo, pero con un aire ausente, con la mirada profunda y pensativa.

Esta imagen data del segundo cuarto del siglo XIX y pertenece a la

Coleccién de Shrimati Sumati Morarjee en Bombay, India.
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Esta descripcién es muy parecida a la anterior, aunque carece del motivo de
la mujer fantasma, la expresion grifica de la figura de la ndyiki tiene los mismos
trazos, ambas pertenecen a la misma serie, y probablemente fueron realizadas por
el mismo pintor o en el mismo taller.

Los colores utilizados en la figura -de la ndyika contrastan vivamente con la
obscuridad del paisaje. El sa7i naranja y el velo azul se mecen con el movimiento
de la heroina. En esta imagen aparece, casi de forma imperceptible, la figura del
ndyaka, quien espera la llegada de su amante en una habitacién o terraza iluminada
de lo que parece ser un palacio. La dimensién del palacio y de la figura del
ndyaka da una perspectiva de qué tan lejos se encuentra la ndyiki, y de la larga
travesia que tiene que emprender para reunirse con su amante.

Este tipo de Abhisarika nayika, aquella que sale de noche y en circunstancias
adversas, fue uno de los temas predilectos de la escuela de Kangra. Este estilo
favorecié la ilustracién de los diversos tipos de heroinas, y realiz6 una de las mas
importantes aportaciones pictoricas al tema de ndyaka-nayika bhed.

Al igual que la imagen anterior, esta imagen data del segundo cuarto del

siglo XIX y pertenece a la Coleccién de Shrimati Sumati Morarjee en Bombay,
India.
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Tlustracion 6

Esta imagen también hace referncia a la descripcidn de una Abbisarika
ndyikd que, al igual que el ejemplo anterior, prescinde del motivo de los fantasmas

que la observan en su agitada carrera en busca de su amante
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Segin Pal, esta obra es atribuida a Mola Ram, famoso poeta y pintor de
Garwal, y data de principios del siglo XIX. En ella se encuentra una mezcla de
estilos. La figura sigue el estilo de Garwal y se basa en las representaciones de
ndyikds, las cuales eran muy populares en la ultima mitad del siglo XVIII en esta
region. Pero al mismo tiempo, el paisaje y el cielo se acercan mas a las tradiciones
pictoricas de Kulu, tanto en la forma de describirlos como en los colores. El sari
rojo, las palmas de las manos y pies tefiidas con henna roja, contrastan
delicadamente con las joyas y el velo negro que la nayiki lleva sobre su cabello,
asi como con su color de piel. Sin embargo, en opinion de Pal, los colores de los
arboles y del cielo carecen de fuerza y se vuelven monétonos.

Por lo anterior, se considera que el talento literario de Mola Ram era
mayor que sus aptitudes pictéricas. Los detalles de la pintura, tales como los aretes
de la nayiki, lo ornamentado de los brazaletes, las nubes y la tormenta, ademas de
la falta de brillantez en la ejecucién grifica de la figura, indican que se trata sin

duda de un trabajo de Mola Ram, ya que comparte esas caracteristicas con otras

obras conocidas del autor.?

Esta imagen pertenece a la coleccién permanente de Los Angeles County
Museum of Art, y ha sido publicada con anterioridad en K. Khandalavala, Pahari

Miniature Paintings.””

2 P, Pal y S. Markel. Pleasure Gardens of the Mind. Los Angeles County Museum of Art. Mapin
Publishing Pvt. Ltd., Ahmedabad. p. 86.

% Esta pintura fue exhibida en Los Angeles County Museum of Art entre marzo y junio de 1993
en la exhibicion ‘Indian Paintings from the Jane Greenough Green Collection’. Fue publicada en el
catdlogo de la exhibicién llamado ‘Pleasure Gardens of the Mind’, de donde fue tomada para este
trabajo.
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Tlustraciéon 7
Esta pintura representa una variacién de la Abbisariki nayika, se trata de
una heroina que va en busca de su amante, pero no se oculta en la obscuridad de
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la noche, sino que sale en una noche de luna llena por tanto se trata de una
Suklabbisarika.

En esta imagen la ndyika esta acompafiada por una szkhi, quien no se sabe
si la acompafia, o intenta disuadirla de ir en busca de su amante. Los colores
utilizados son en tonos palidos para crear la atmésfera de una noche de luna llena.
La nayika va vestida de blanco y estdi adornada, de forma simple y elegante, para
el amor. La sakbi viste con colores claros, y marcando claramente la diferencia con
la nayika.

El paisaje es bello y da una sensacién de ternura y calidez. Las figuras de la
ndyikd y su acompaiiante se sitian a la orilla de un rio o estanque donde florecen
lotos y lirios, al fondo también se observa un espacio con agua donde se refleja la
luna. La vegetacién consiste de algunos arboles de copa alta, cuyas flores caen
suavemente hacia ellas, y un par de pequefios arbustos. Al fondo se observan unas
colinas y el palacio de donde vienen la nayiki y su sakhbi. Junto a la nayiki hay
una pareja de aves que representan al amor.

Los rostros y expresiones corporales de las figuras femeninas son elocuentes
en la descripcién de la escena. La pintura esti enmarcada en un ovalo, lo cual se
convertira en una de las caracteristicas posteriores de la pintura del estilo de
Kangra. Esta imagen data del primer cuarto del siglo XIX, fue realizada en Guler

y pertenece a la Coleccién Jagmohandas K. Modi en Bombay.?

2% Esta pintura ha sido publicada en ‘Kangra Paintings on Love’, de donde fue tomada y donde se
encuentra otra imagen similar (Fig. 47), aunque con la diferencia de que se trata de una
Krsnabhisarika nayika.
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Esta imagen representa a una ndyiki que acude a la cita con su amante en
una noche iluminada, pero esta decepcionada y molesta, debido a que su amante
no ha llegado al lugar pactado a encontrarse con ella. Ante esta situacién ella
arroja sus joyas al suelo. Esta imagen puede ser relacionada con la descripcién de
una Utka nayika. El verso del Rasikapriya la describe asi:

Por el dolor de la separacidn, el rayo de la luna en el dltimo dia de la luna nueva
fue igual para Riadha, que el rayo de luna de cualquier dia.

Ella ha estado pensando que a Krsna le surgi6 algin trabajo en casa, y no pudo
abardonarlo para venir.

Hoy empiezan los dias de ayuno y si en algin lugar pelea con alguien entonces
no vendra, o si para limpiar su mente se libera de los placeres mundanos entonces
no vendra.

Si por regresar de algin lugar a casa a media noche enfermé entonces no vendri,
o sera que me quiere hacer sufrir, o estard probando mi amor.

jOh corazén, no se porque razén Krsna no ha venido todavia! VII, 9

También en esta imagen se utilizan colores claros para crear la atmésfera de
una noche de luna llena. La ndyikd no esta acompafiada, y al parecer se encuentra
lejos de su morada. Los detalles son mais simples y naturales. La flora combina una
pequeiia zona boscosa con la amplitud de un paisaje de colinas al fondo.

En esta imagen, junto a la ndyika, se muestra el lecho de hojas que habia
sido preparado para el amor a la orilla del rio. El agua del rio da la sensacién de
estar en movimiento, no asi la del estanque cubierto de flores y plantas. La tristeza
y enojo de la ndyiki se hace evidente en su rostro, asi como en el hecho de

arrojar sus joyas y adornos sobre el lecho de amor vacio. De acuerdo con Pal, la
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expresién grafica de la ndyikd y la forma de presentar la situacién se apegan al
estilo de Guler®™.

Esta pintura data del primer cuarto del siglo XIX, y fue realizada en
Guler.?®

2 Otros ejemplos de este tipo de ndyikd, y algunas de sus variantes, se encuentran en Kangra
Paintings on Love (Figs. 44, 45).

2 Esta imagen pertenece al catilogo de la Coleccién Jane Greenough Green, mencionada en la
ilustracién 6.
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Esta pintura también hace referencia a una Utka nayika, la cual acude a una
cita de amor en una noche sin luna, y cuyo amante atn no se presenta en el
lugar indicado, por lo que pasa el tiempo de espera adornando el lugar con
guirnaldas, las cuales coloca en los arboles cercanos.

Esta imagen esta realizada en el estilo caracteristico de Guler, con un gesto
tranquilo en el rostro de la nayiki, con simplicidad y elegancia en sus adornos, y
con una discreta acentuacién de su cuerpo a través de su ropa.

La vegetacibn es variada, constituida principalmente por arboles y una
pradera verde que da la sensacién de soledad. El cielo es de un azul profundo,
lleno de estrellas, y con la luna nueva en un extremo. Los tonos de verde y azul
contrastan con los colores utilizados, para la descripcién de la nayiki y de las
guirnaldas blancas.

Cada detalle en la descripcion de la ndytki ha sido cuidado, sus joyas, su
vestido y zapatillas, y en especial sus manos con uiias color carmesi, su rostro y
cabeza son representados con gran delicadeza y expresividad por parte del pintor.

Esta imagen se encuentra enmarcada por una orilla blanca con adornos color
oro que asemejan hojas, y que dan una sensaciéon de movimiento. Se conocen
varias series de ndyikas dentro de este estilo®. Esta pintura pertenece a la
Coleccion Kasturbhai Lalbhai en Ahmedabad, esti fechada en el tercer cuarto del
siglo XVIII.

B! Algunos otros ejemplos se encuentran en Kangra Paintings on Love (Figs. 32, 33, 34), que es
también la fuente de donde se obtuvo la presente imagen.
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La imagen 10 describe a la wasakasajja nayiki y ejemplifica fielmente el

verso al que hace referencia.

¢Dénde esta el irbol de sindalo, de hojas puras y delicadas, hermosamente cubierto
por una enrredadera de clavo?

Dice Kesodis, desaparece y se muestra como una limpara una y otra vez, y
esconde el esplendor de su cuerpo y sus miembros en su ropaje azul.

Alld donde moran los pijaros y las bestias brilla su encanto estando alli mismo y
a pesar de su miedo desea el encuentro.

Viendo llegar a Nandalal al laberinto de cuevas, la j6ven estando inmersa en esta
situacién pasa el tiempo como un animal volador en una jaula. VII, 11

La riqueza visual del arte de Bundi se pone de manifiesto en esta obra. No
unicamente se muestra la exhuberancia de la flora, caracteristico de esta escuela,
sino también una abundancia en cuanto a la fauna, ya que se observan una gran
variedad de aves, algunos monos, conejos y ciervos. Casi todos los animales son
mostrados con su pareja, lo cual realza la sensacién de espera de la nayiki de la
llegada de su amante.

El escondite para el amor ha sido decorado con guirnaldas, y en él hay un
tapete con cojines, algunos utensilios para el agua y el ‘pan’. La nadyikia esta
sentada sobre el cojin y observa con atencién, esperando a su amante en cualquier
momento.

De acuerdo con Archer, la figura de la nayiki corresponde al estilo
tradicional de Bandi, asi como la descripcién de los arboles y el estanque con lotos
en primer plano. Los colores son fuertes y variados dentro del mismo tono. El

cielo es de un azul profundo, y la vegetacion tiene diversos tonos de verde, asi
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como flores blancas y rojas®™. La pintura data del siglo XVII y pertenece a la
collecién del National Museum of India en Nueva Delhi.

Otro tipo de heroina que es cominmente representada en la pintura es la
manini ndyiki. Esta heroina representa a una mujer que se comporta en forma
arrogante ya que ha sido ofendida por su amante. El estado de arrogancia,
conocido como Maina, puede ser de tres tipos: gurimana (gran arrogancia),
ladbumana (ligera arrogancia), y madhyamana (arrogancia media).

En las pinturas que representan a este tipo de ndyiki encontramos dos
maneras distintas de hacerlo; algunas muestran al ndyzka tirado a los pies de la
ndyika, quien lo desprecia abiertamente; en otras encontramos que son las sakbis las
que estan a los pies de la heroina, abogando a favor del ndyska para obtener su
perdén, y asi volver a reunir a los amantes. En las ilustraciones 11 y 12
encontramos el primer tipo de situacién. Mientras que la ilustracién 13 muestra el

segundo tipo de descripcién.

22 Otra imagen similar se encuentra en Kangra Paintings on Love (Fig. 35).
# Esta imagen fue tomada de ‘Album of Indian Paintings’, cuyo autor es M. R. Anand y ha sido
también publicada por W. G. Archer en ‘Indian Painting in Bandi and Kotah’.
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Iustracién 11

Esta pintura representa a una ndyiki ofendida y arrogante por alguna falta
cometida por su amante. Aunque esta obra no contiene texto, se puede relacionar
con el siguiente verso del Rasikapriya:

Dice ‘Kesava’, de qué manera y porqué antiguo meérito llegd a tu destino y
encontraste lo que deseabas.

Quién sabe cémo fue y porqué fue que desaparecié medio dia y te hizo enfadar.
Y al ver él que ain ahora no ries ni hablas mi Mohan a tus pies cayé.

En comparacién con la madera tu terquedad es mais dura y ni aun ahora el fuego
de la separacién la quema. VII, 20.
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Los elementos arquitecténicos de la decoracién, el pabellén con sus pilares y
muros, los cuadros, alfombra y cojines, evocan la riqueza de la habitacién interior
de un palacio de la época.

Segin Goswamy, la verdadera fuerza de la obra se encuentra en la pose de
la ndyiki al rechazar a Krsna, la postura torcida del cuerpo, la posicién de la
cabeza y el rostro que se niega a mirar de frente a su amante. La posicién de sus
pies, asi como su vestido dan la sensacién de movimiento. También el turbante
desanudado sobre la cabeza del ndyaka, la bufanda enredada en su cuerpo, los
mechones de cabello que caen por un lado de su cara, el collar de perlas mal
puesto en su espalda, todo es descrito extraordinariamente y pone de manifiesto la
infidelidad del ndyaka. En esta imagen el ndyaka no parece representar claramente a
Krsna, ya que carece de los elementos que lo identifican, como son su piel color
azul, su corona, o su tunica amarilla.

Esta ilustracién formaba parte de una serie ilustrada del Rasikapriya, y
aunque presenta ciertas semejanzas con otras obras del mismo estilo de Basohli y
Nurpur, se conocen pocos ejemplos de esta serie en particular. Pertenece al estilo

de Basohli y fue realizada en el dltimo cuarto del siglo XVIL?*

24 Esta obra se encuentra en el Bharat Kala Bhavan en Benares, fue mostrada durante una
exhibicién del Asian Art Museum of San Francisco, realizada entre agosto y noviebre de 1986, y
cuyo contenido fue casi el mismo que la exhibicién de las Galeries Nationales du Gran Palais. El

catilogo de esta exhibicién fue publicado por B. N. Goswamy bajo el titulo de ‘Esscence of Indian
Arv’.
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Tlustracién 12

Esta imagen, al igual que la anterior, muestra la escena de wna pelea entre
el nayaka y la nayiki. En ella, la nayiki tiene una actitud de rechazo hacia su

amante, aunque a diferencia de la imagen anterior, los elementos que denotan la



infidelidad del n#yaska no se hacen explicitos, es evidente que el ndyzka se
encuentra pidiendo perdén e intentando una reconciliacién con la nayikd, quien lo
rechaza y se niega a mirarlo.

La atmosfera romantica es exaltada por la riqueza en la vegetacién, los lotos
y patos en el rio, junto a cuya orilla se encuentra el escondite amoroso de los
protagonistas. Las figuras humanas estin ricamente decoradas, al igual que el lugar
donde se encuentran. Hay un candelabro para iluminar el lugar, asi como un
tapete y una cama lista para el amor. La presencia del candelabro indica que la
escena se desarrolla en una noche de luna llena y no durante el dia. Entre la
vegetacion encontramos varios tipos de arboles, flores y algunos insectos diminutos.

A diferencia de la imagen anterior, el encuentro de los amantes no se da
dentro de una habitacién sino al aire libre. Esta obra contiene muchos mas
detalles, en especial en cuanto a la flora, sin embargo, la ilustracién 11 muestra
mayor riqueza en cuanto a los colores y el contraste entre ellos. En esta obra si es
claro que sus protagonistas son Radhi y Krsna.

También existe una clara diferencia de estilo, que se refleja, tanto en la
forma de plasmar el medio ambiente donde se desarrollan las escenas, como en las
figuras humanas y en la utilizacion de los colores. Esta imagen se identifica
claramente con el estilo de la escuela de Bindi-Kotah, y data del tercer cuarto del
siglo XVIII. Esta pintura pertenci6 a una serie ilustrada del Rasikapriya, y se

encuentra en el Jagdish and Kamla Mittal Museum of Indian Art en Hyderabad™®.

25 Al igual que la ilustracién anterior ésta fue tomada del catilogo ‘Esscence of Indian Art’.
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Nustracion 13

Siguiendo con la descripcién de las amantes arrogantes u ofendidas (Manini
ndyikd), en esta imagen Se muestra una ndyikd cuyo rostro refleja tristeza por estar
enojada con su amante, al cual se le observa en un balcén del palacio bastante

alejado de la terraza donde se desarrolla la escena entre la nayikd y sus sakbis.



A diferencia de las dos ilustraciones anteriores, en ésta son las compaiieras
de la nadyiki las que le piden que deje a un lado su arrogancia. para ir a reunirse
con su amante.

Es interesante la actitud de las compaiieras, de las seis sakhis una es una
mujer mayor, quien al parecer intenta convencer a la ndyiki de dejar a un lado su
arrogancia y enojo. Las demis jévenes compafieras apoyan las palabras de la sakbi
mayor, e incluso una de ellas se postra a los pies de la nayika y toma su sari en
actitud suplicante. La edad de la mujer que aconseja a la heroina le da un valor
especial a sus palabras, ya que se considera que ella tiene experiencia y cierta
autoridad en los asuntos del amor.

Las figuras femeninas son muy expresivas en sus ademanes, gestos y
actitudes. Sus ropajes y adornos corresponden a la tradicién pictérica de Kangra y
Guler en cuanto a la representacion de ndyikds. Los colores utilizados para los saris
son brillantes y variados, ademis de resaltar su belleza, las distingue
individualmente. La ndyiki se encuentra en el centro, sentada en una elegante silla,
y el contorno de su cuerpo se distingue discretamente debajo de su sari, contrario
a lo que sucede con sus compaiieras.

La escena se desarrolla en una terraza al aire libre junto a un pabelléon
techado. La arquitectura es refinada, muestra un palacio con amplios jardines, y un
bosque interior que separa algunas 4reas del palacio. Probablemente ellas se
encuentren en el harem del palacio, y el niyaka se encuentra esperando la visita de
la nayika en su habitacién. La arquitectura del edificio donde se encuentra el

ndyaka incorpora una terraza con toldo, una fuente, y dos limparas con
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candelabros. La cipula tiene una forma semi-circular, a diferencia del techo del
pabellon del harem que es recto. Los jardines tienen forma rectangular y parecerian
estar llenos de flores.

Como lo menciona Randhawa, hay una gran utilizacién de colores brillantes
a lo largo de toda la imagen, los cuales se combinan arménicamente y de forma
suave. El cielo muestra un firmamento estrellado y una luna en cuarto creciente,
que resalta el romanticismo de la espera del ndyska, y la necia arrogancia de la
nayika.

Esta pintura fue realizada en Kangra durante el primer cuarto del siglo XIX

y se encuentra en el National Museum en Nueva Delhi.

26 Esta imagen pertenece a las ilustraciones de ‘Kangra Paintings on Love’.
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Tlustracion 14

Continuando con la descripcién de las nZyikds, las ilustraciones 14 y 15
muestran una praudha dhira ndyika. La ilustracién 14 viene acompafiada del verso
del Rasikapriyi, y muestra algunas de las situaciones descritas en él, mientras que la
imagen 15 hace referencia especificamente al ultimo parrafo del verso, el cual se

encuentra inscrito en la parte posterior de la pintura.
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La ilustracién 14 esta dividida en cuatro escenas y describe exactamente el
verso que tiene inscrito en la parte superior. Representa a una ndyikd que sospecha
de la infidelidad de su amante, pero que no cae en reproches, sino que toma la
actitud contraria al recibirlo y complacerlo. Esto llega al grado de incomodar y
hacer sentir culpable al ndyaka, quien la toma del brazo y le dice que no se tome
tantas molestias por él, ya que en su opinion, no es tan culpable.

Cuando ella ve a Krsna llegando, se levanta inmediatamente y se adelanta para
recibirlo, y ella misma le da un pequefio tapete para que se siente.

Ella misma le lava con agua sus pies y trae una olla nueva con agua.

Ella prepara un ‘pan’ y se lo ofrece a él y toma un abanico en su mano

Entonces Hari la toma del brazo y sonriendo le dice, ‘Yo no soy tan culpable,
¢porqué me ofreces tanto?’ III, 60

Los personajes son claramente identificables como Radha y Krspa. De
acuerdo con los datos proporcionados por Goswamy, esta obra pertenece a la serie

del Rasikapriya de Mewir, realizado por Sahibdin en el segundo cuarto del siglo

XVII, y se localiza en el Government Museum en Udaipur®’.

%7 Esta obra pertenece a la exhibicién de ‘Rasa les neuf visages de 'art indien’ y su catilogo.
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La ilustracién 15 tiene el verso del Rasikapriya al que hace referencia
inscrito en la parte posterior, y corresponde al mismo verso que la ilustracién 14,
aunque su representacion es totalmente distinta.

La imagen muestra a2 Ridhi y Krsna en una lujosa habitacién. La actitud de
Ridha es de timidez, y las poses de las figuras humanas son las tradicionales del
estilo de Guler, en especial la de la nayika.

La alcoba donde se desarrolla la escena esti ricamente decorada con tapetes,
tapices, y cortinas. En los nichos de la pared y sobre los tapetes se encuentran
diversos utensilios, y algunas charolas con frutas. Krsna se encuentra recargado
sobre un gran cojin, mientras que Riadha sostiene un abanico con el cual ha estado
refrescando a Krspna. Ambas figuras estin hermosamente adornadas y vestidas.

Al frente hay un pequeiio pasillo rodeado por agua, que conduce a la
alcoba, la entrada forma un arco sostenido por dos pilares, de los cuales solo se
ven las orillas. Los colores son brillantes y arménicos, contrastan con el blanco del
piso, paredes y arco de la habitacién. Krsna es de un color azul claro, mientras
que Ridha es pilida. Los detalles han sido cuidadosamente realizados, desde los
disefios de los tapetes, hasta las figuras de las frutas y utensilios en la habitaci6n.
Como es caracteristico del estilo de Guler, la pintura cuenta con un elaborado
marco que realza la belleza de la imagen.

Esta imagen data del dltimo cuarto del siglo XVII y se localiza en el

National Museum en Nueva Delhi®®,

28 Esta pintura se encuentra publicada en ‘Kangra Paintings on Love’.

274



Tustracién 16

El verso del Rasikapriyi que se encuentra en la parte superior de la

imagen es el siguiente:

i{O Gupal! He visto una gopi como diosa, es mais atractiva que el oro y su aroma
es mejor que aquel de purificar el oro.

{O Gansyama! El esplendor tomé una agradable encarnacién, de dénde viene esta
muchacha como un rayo.

Ninguna mujer humana, ninguna mujer demonio puede ser de esta manera, ni
Bhanavi tiene tanta coqueteria como la que Bhiarati le ha ensefiado.
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Kesodas dice, ella es una siddhi con todos los medios para dar felicidad y en mi
opinién me parece que ella ha nacido de Menka. III, 52

En esta pintura encontramos a una sakhi describiendo a Krspa la belleza de
la nayiki. En opinién de Goswamy, el pintor muestra una variedad de detalles que
concuerdan con el verso, y afiade una serie de elementos que resaltan la belleza de
la ilustracion.

En la parte superior, debajo del verso, se observa el contraste entre dos
cielos, uno obscurecido y lluvioso, donde hay un par de relimpagos que hacen
alusién a la belleza y esplendor de la nayikd; y otro cielo mis claro, en el cual
vuelan algunas aves como cisnes y un loro. En la parte inferior se encuentra una
pareja de pavoreales, relacionados tanto con el amor como con la tormenta. La
vegetacion es variada, con arbustos y arboles entremezclados.

A un lado de los irboles se encuentra la ndyiki, con un gesto de timidez y
luciendo su belleza, mientras que del otro lado se encuentran Krspa, sentado en
una cama y tomando una hoja de ‘pan’, y delante de él la sakbi relatandole la
belleza y cualidades de la nayiki. En la copa del irbol mis alto y frondoso se
encuentra la personificacién del amor, el dios Kima, con su arco y flechas, y junto
a él, la ninfa celestial Menk3, a la cual hace referencia el verso.

Esta obra pertenece a la serie del Rasikapriya de Sahibdin y muestra los
rasgos caracteristicos de la escuela de Mewir, y el estilo que distingue a toda esta

serie. Se localiza en el Government Museum en Udaipur®’.

2 Esta imagen también pertenece al catilogo de ‘Rasa les neuf visages de I'art indien’.
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Tlustracidn 17

Esta obra lleva por titulo ‘la alcoba del amor iluminada’ y se encuentra en

el Indian Museum en Calcuta. Segin Goswamy, entre los rasgos distinctivos de



esta obra se encuentran la arquitectura, y los reflejos de los candelabros sobre
espejos en los muros de la alcoba, los cuales dan cuenta de que se trata de un
shish-mabal, habitacién que se encontraba en muchos palacios indios.

La pintura describe a una nayiki que espera la llegada de su amante en
cualquier momento. Ella ya tiene todo preparado para el amor, una caja con el
‘pan’, un recipiente para el agua, tres candelabros, ademis se encuentra vestida y
enjoyada, lista para recibirlo.

Al parecer esta imagen forma parte de un manuscrito ilustrado del
Rasikapriya que ahora se encuentra disperso, y que fue tomado como modelo para
ilustrar manuscritos posteriores del Rasikapriya. Esta obra en particular, data del
primer cuarto del siglo XIX y esta realizada en estilo Pahari, aunque Goswamy no
especifica a que escuela pertenece, pero por sus rasgos estilisticos, probablemente
pertenece a un taller de Kangra y conserva algunos aspectos del estilo de Guler.

Los tonos azules de la alcoba y el cielo dan a la imagen un aire de
nostalgia, en el cual resalta la nayiki vestida de color oro y rojo sobre una

elegante cama, en un piso claro. La tez de la nayiki es pilida y contrasta con la

atmosfera azulada de la obra®®.

20 Esta obra pertenece al catilogo ‘Essence of Indian Art’.
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Las imagenes 18 y 19 pertenecen a un mismo manuscrito del Rasikapriya,
realizado en Amber a principios del siglo XVII*!. Ambas imigenes son casi
idénticas, y las diferencias entre ellas se encuentran en las figuras de las nayikis.
Representan a las ocho heroinas tradicionales de la poética sinscrita y hindi. El
verso inscrito en la obra se encuentra incompleto, por lo cual no es posible
identificarlo exactamente con algiun verso del Rasikapriya.

En ambas ilustraciones se encuentra la representacién de los ocho tipos de
nayikas, descritas individualmente por Keéavadis en el capitulo séptimo del
Rasikapriya, y quienes se encuentran en la tradicion poética del ndyaka-nayiki bbed.
Estas ocho heroinas son: svadbinapatika, utkalila, visakasajja, abbisandbita,
khandita, prositapreyasi, vipralabdha, abbisarika.

La imagén 18 muestra a las ocho nayikis lidereadas por Sudevi, sosteniendo
todas en la mano derecha u retrato o espejo, y en la izquierda una especie de
vaina u hoja. Todas estin vestidas con saris rojos, y tanto Sudevi como la primera
nayika detras de ella, llevan también unas jaulas, en las cuales se encuentran un
loro y un estornino, motivos que aparecen en un verso del Rasikapriya del cual se
mostrard un ejemplo mas adelante.

El paisaje es simple y da un sentido de amplitud. Los colores contrastan
arménicamente y realzan las figuras de las ndyikis, con el fondo de un campo en
primavera y un cielo semi-nublado.

La obra pertenece a una coleccién privada y estd fechada cerca de 1700.

21 Ambas han sido publicadas por P. Pal en ‘Court Paintings of India 16™-19® Centuries’.
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Esta pintura muestra a las ocho ndyikds, lidereadas esta vez por
Campakalata, vestidas de color azul obscuro y sosteniendo con la mano derecha un
abanico. Campakalata, sin embargo, no sostiene un abanico sino que lleva una
charola conteniendo un tipo de masa color clara.

Las figuras de las nayikas son casi idénticas a las de la imagen anterior, asi
como el paisaje, aunque el color puede parecer un poco mas brillante. En ambas
pinturas los rostros de las heroinas son poco expresivos y sus figuras no estin
excesivamente ornamentadas.

El verso inscrito en la parte superior se encuentra incompleto, y no hay
indicaciones acerca de a que verso del Rasikapriya hace referencia. Al igual que la
imagen anterior, ademis de formar parte del mismo manuscrito del Rasikapriya,

pertenece a la misma colecciéon privada.
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La imagen 20, llamada ‘Juegos de amor de la mugdhs’, muestra a una
mugdhd ndyikd, que es un tipo de heroina muy joven y timida, la cual se
encuentra en un estado de semi-inconciencia debido al abuso fisico que sufrié6 por
parte del ndyaka, situacion a la que hace referencia el verso del Rasikapriya inscrito
en la parte superior.

Esta pintura pertenece a la serie de Sahibdin, y tiene las marcas distinctivas
de su estilo en la utilizacién de los colores y en los detalles. El verso inscrito en
la parte superior es el siguiente:

Entre las agradables compafieras se ve espléndida y dindole a comer cualquier uva
forzadamente la trajo a su amor.

Como una delicada raiz de loto, como la fragancia de una guirnalda de jasmin
abrazé salvajemente a esa nifia ¢es usted un hombre o un animal?

Sin saber cuando era de mafiana, escuchando sin saber quien viene y quien va, ni
en que direccién van.

Como un retrato a esta maravillosa citrani él la guard6é en sus brazos, hay que ver
que placer obtuvo de este nuevo afecto. III, 29

En la imagen se muestra a la sakbi reprochando al nayaka por el lamentable
estado en el que se encuentra la ndyika. Las palabras de la sakbi hacia el nayaka
son duras y dan evidencia de un abuso sexual contra la nayiki. El estado fisico y
emocional de la ndyiki descrito en el verso, asi como su representacidén grafica,
inmévil y acostada sobre una cama dentro de una habitacién, no muestra que haya
existido un verdadero goce y entrega por parte de la heroina, sino que se
encuentra enferma y desolada al haber sido forzada por el nayzka.

De acuerdo con Goswamy, la pintura muestra un escenario con

caracteristicas teatrales, tales como las cortinas en forma de teldén, abiertas para
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mostrar a la ndyikd acostada, el toldo por encima de la sakhi y el nayaka, las
pequefias escaleras que conducen hacia la habitacién. Este escenario acentia el aire
dramatico de la escema. La arquitectura muestra la habitacién de un palacio
rajasthani, con la imagen del campo y el cielo obscureciendo al fondo. Junto a la
cama donde reposa la ndyiki se encuentran varios utensilios. Junto al ndyaka hay
un recipiente en forma de jarra, y en la parte inferior, fuera de la habitacién hay
dos garrafones y un candelabro, asi como la figura de un cervatillo, que
probablemente se utiliza como un motivo para reflejar la juventud de la nayika.

En esta obra el pintor utiliza colores vivos, en especial el rojo, que
caracteriza a la pintura de Mewar, asi como el azul obscuro para el cielo y el
cuerpo del ndyaka, quien puede ser, por su color, identificado con Krsna, aunque a
diferencia de otras imagenes de esta serie, no es mostrado con su corona.

Esta obra pertenece al manuscrito del Rasikapriyi de Mewir y se encuentra
en el Government Museum en Udaipur®?

A partir de la ilustracién 21 ya no se hace referencia a imagenes de nayikas,
sino a situaciones descritas en diversos versos del Rasikapriya, y a los encuentros
amorosos de Radhi y Krsna. Las ilustraciones 21, 22 y 23 se refieren a uno de los
tipos de encuentro de los amantes, el cual se da a través de mirar el retrato del
ser amado. El capitulo cuarto del Rasikapriya esta dedicado a la explicacién de los

diferentes tipos de encuentros y a ejemplificarlos.

#! Esta imagen se encuentra en el catilogo de ‘Rasa les neuf visages de I'art indien’.
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Tustracidén 21

Esta imagen describe el siguiente verso inscrito en la parte superior:

Kesodas dice, ¢sin aceite cémo puede arder la limpara? ¢Viendo la flama cémo
destruir la obscuridad?
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Poniendo la comida sonre tus ojos ¢cémo te puedes quitar el hambre? Con un
relato sobre el agua no puedes quitar tu sed.
jO mi cara de luna, la de los ojos como de loto azul! Viendo la casa de Laksmi

¢viene la prosperidad?
Tu estas perdiendo esos dias, ;O tontuela! Solo viendo la pintura has encontrado
ahi a tu amigo ¢y con eso que felicidad puedes obtener? IV, 9

En esta pintura la sakbi cuestiona la actitud de la ndyika al conformarse con
solo mirar la figura de Krspa. Las metiforas utilizadas por Kesavadas para describir
la inefectividlad de dedicarse a contemplar al ser amado unicamente a través de
imagenes, son muy elocuentes.

En la obra se encuentran varios animales, pero no asi vegetacién. A un
costado del palacio se encuentra la figura de un antilope, que parece aproximarse al
edificio. En la parte superior se muestra a dos aves en pleno vuelo, asi como a un
pavoreal, que representa el amor, posado en una de las capulas del edificio.

La arquitectura corresponde a un palacio, y el pintor ha cuidado todos los
detalles que muestran su riqueza. Ademas de las hermosas cipulas y frisos que lo
adornan, se encuentran varios recipientes y tapices en cada nicho, en un tipo de
terraza en el piso superior. Un detalle interesante es la figura de un makara™

sosteniendo un banderin como remate del friso principal. Estas figuras mitolgicas

se encuentran en las obras de Malwa como sello distintivo de su procedencia.

M El makara es un tipo de monstruo marino mitolégico, muchas veces se toma como una
representacion del cocodrilo, aunque se representa con cola de pez y trompa de elefante. Representa
el signo de capricornio del zodiaco hindi. Es un emblema del agua y es el vehiculo de Varuna,
dios del océano. Ademsis, su figura se encuentra en el estandarte del dios Kama, el dios del amor, y

es un simbolo de Suvidhi (en una forma mis de pez) y Puspadanta. También se le conoce como
Kantaka, Asita-danshtra, ‘dientes negros’ y Jala-ripa, ‘con forma de agua’.
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Segun Czuma, las figuras de Riadhia y su compafiera, aunque de rostros
inexpresivos, estin minuciosamente decoradas, y es la posicién de sus manos y
ademanes lo que da una riqueza expresiva y visual a la obra. La figura que
representa a Krspa se encuentra detalladamente elaborada para mostrar su belleza a
los ojos de la nayika.

Esta imagen comparte los mismos rasgos que las ilustraciones 30, 42 y 43,
pero al parecer, pertenece a una serie ilustrada del Rastkapriya que se realizbé en
Malwa, posterior a la serie a la cual pertenecen las ilustraciones 42 y 43.

Esta imagen pertenece a la Coleccién George P. Bickford y fue realizada en
Malwa cerca de 1660°%.

#4 Esta imagen se encuentra publicada en el catdlogo de la exhibicién ‘Indian Art from the George
P. Bickford Collection’, presentada en el Cleveland Museum of Art entre el 14 de enero y el 16 de
febrero de 1975, y compilado por S. Czuma.
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[ustracion 22

En esta obra se muestra a la nayika contemplando un retrato de Krsna,

mientras la sakhi le relata las cualidades de éste. Aunque De la Lama hace
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referencia a que pertenece a un manuscrito del Rasikapriyi, no dice cual es el
verso que ejemplifica, y que probablemente se encuentra inscrito en la parte
posterior de la pintura. El estilo de la obra corresponde claramente a la escuela de
Kangra y esta fechada entre 1820 y 1825. Se enmarca en un ovalo y las figuras
corresponden, por sus poses y finos trazos en los rostros, a esta escuela. La escena
se desarrolla en una terraza al aire libre, donde las protagonistas descamsan sobre
un tapete, y en el caso de la ndyika, sobre cojines bordados.

Al fondo se observa un estanque con lotos rosas y juncos en la orilla, un
poco mds atras se sitia una pequefia ciudad o palacio rodeado por el bosque. El
paisaje se complementa con amplias colinas, y en el horizonte aparecen nubes
rojizas que anuncian el atardecer, y junto a ellas nubes blancas en un cielo azul
brillante. En la parte posterior de la terraza se encuentra una habitacién, cuyo
acceso al irea donde se encuentran la nayikd y la sakhi es a través de una purdah.
Tanto el edificio y la terraza, como el palacio al fondo, tienen la tipica
arquitectura de la regién, con cipulas, frisos, y pilares decorados. La habitacién
cuenta con varios nichos donde hay algunos utensilios y un frutero con uvas.

Las figuras femeninas estin adornadas con sencillez, y sus saris muestran el
estilo de los pintores de Kangra. Los colores utilizados son de tonalidades claras y
palidas, sin grandes contrastes entre ellos, y si con una armonia estética, aunque la
utilizacién del blanco y el azul le da un toque de frialdad a la obra. Esta imagen

pertenece a la Coleccién Edwin Binney II*%.

#5 Esta imagen se obtuvo del texto ‘Panorama de la Miniatura de la India’, editado por G. De la
Lama, el cual no da mis detalles.
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Tustracion 23
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Extrafiamente, en esta imagen se encuentran mezclados diferentes parrafos de
versos distintos del Rasikapriyi, y las imigenes presentadas no tienen relacién entre
ellas. Esto contrasta con el resto de la serie realizada por Sahibdin, a la cual
pertenece esta obra. Los versos inscritos en la parte superior se refieren a los
versos 8 y 10 del cuarto capitulo, aunque el ultimo se encuentra incompleto, y al
parecer estas ultimas lineas se encuentran en la parte inferior de la obra.

De acuerdo con Goswamy, se desconoce cual era la intencién de Sahibdin al
incluir en la misma pintura estas dos escenas. En ambas aparece la figura de la
sakbi como elemento central. En la escena superior se muestra a la nayiks batiendo
leche, con los utensilios tradicionales, para obtener mantequilla, y siendo advertida
de la presencia de Krsna por la sakbr.

En los dos recuadros que componen la escena inferior se encuentran
imagenes similares, la decoracién y mobiliaro de las habitaciones son idénticos. En
las dos imagenes la sakbi se encuentra ofreciendo algiin servicio, en la primera esta
abanicando a la n#yika, mientras que ésta contempla un retrato de Krsna, sentada
sobre un charpai. En la imagen siguiente es la sakhi quien muestra el retrato de
la nayika a Krsna, quien estd sentado sobre otro charpai.

Esta pintura difiere del formato utilizado en el resto de la serie del
Rasikapriya de Mewir, pero su pertemencia a esta serie no es cuestionada por
Goswamy, asi como tampoco su realizacién por Sahibdin. Al igual que la mayor

parte de esta serie, se encuentra en el Government Museum en Udaipur®®,

¢ Esta imagen se encuentra dentro del catilogo ‘Rasa les neuf visages de I'art indien’.
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Tustracion 24
Las ilustraciones 24, 25 y 26 muestran diferentes episodios donde la pareja

formada por Radha y Krsna, aparecen como objeto central de la composicién. Las

tres tienen rasgos estilisticos que las identifican como obras del estilo de Kangra.
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La imagen 24, llamada por Goswamy ‘La jaula del amor’, no tiene ningin
verso inscrito, y el autor no hace referencia a alguna descripcién en particular.
Aun asi, se le puede relacionar con diferentes versos del Rasikapriya, ya que
contiene algunos motivos, como el loro y el estornino, que se presentan en algunas
descripciones dentro de la obra. En esta pintura se destaca la sensual desnudez de
Krsna, quien se impacienta por el deseo de tener a Ridhi a su lado, y le suplica
que se quede con él, e intenta retenerla. Sin embargo, Ridhia pide un poco de
tiempo para poder asegurarse de que los demis duermen, y asi entregarse a su
amor con Krsna.

La timidez de la nayiki es un factor que agrada a Krsna y le proporciona
mayor placer. La tinica amarilla que cubre la desnudez de Krsma contrasta con el
azul de su piel, y la sensualidad de su figura es resaltada por las joyas y guirnalda
que utiliza. Radha viste falda y chal transparentes, los cuales muestran sus piernas
y cabello.

En la parte superior se muestran dos jaulas conteniendo las aves
mencionadas con anterioridad. La escena se desarrolla en una habitacién donde hay
una cama y un candelabro sobre el piso, el cual estd decorado con un disefio
floral. La pared del fondo es de color azul, y contrasta con los pilares rojos que
enmarcan la pintura. Las figuras de los protagonistas corresponden a las
descripciones de las escuelas de Kangra y Guler. Segin los datos proporcionados
por Goswamy, esta obra fue realizada en Kangra, y estd fechada en el tercer

cuarto del siglo XVIIL. Se encuentra en el Bharat Kala Bhavan en Benares®.

%7 Esta pintura pertenece al catdlogo ‘Essence of Indian Art’.
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Tustracion 25

Esta pintura comparte ciertos rasgos con la anterior, entre ellos la evidente
desnudez de Krsna bajo su tinica amarilla, las figuras de Radha y Krsna, y los
disefios florales utilizados para la decoracién.
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Aunque esta imagen pertenece a la etapa tardia del estilo de Kangra, ya que
data del primer cuarto del siglo XIX, conserva los elementos distintivos de esta
escuela. Comparte rasgos arquitecténicos con la imagen 22, y también tiene el
elemento de la ciudad en el fondo, a lo lejos. La descripcién de un estanque con
lotos también es similar en las dos obras.

Esta obra muestra a Ridha y Krspa al amanecer, después de una noche de
amor, y en el momento en que Ridha se dispone a partir. Krsna le pide que
permanezca a su lado, y aunque ella ya estd vestida y se dirige hacia la entrada,
titubea ante la insistencia de Krspa, quien le tiende la mano con la intencién de
retenerla.

La escena se desarrolla en una habitacién al aire libre, la cual forma parte
de un palacio. Sobre el techo de la habitacién se encuentra el motivo del amor en
forma de un pavoreal. Los colores utilizados se combinan arménicamente y resaltan
las figuras de los protagonistas, asi como de la habitacién y terraza. Krsna y Radha
estan hermosamente adornados y sus rostros reflejan amor, felicidad y deseo. A
diferencia de otras obras, en ésta no hay una marcada diferencia entre el tono azul
palido de Krsna y el color blanco azulado de la piel de Radha.

El estilo de Kangra se caracteriza por la descripcién minuciosa de los
detalles, y ésta obra resalta los rasgos distintivos de dicha escuela. Forma parte de

una serie del Rasikapriya, y al igual que la imagen anterior, se encuentra en Bharat

Kala Bhavan en Benares®*®.

% Esta obra pertenece al catilogo ‘Essence of Indian Art’.
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Ilustracion 26

Esta imagen muestra a Ridhi y Krspa iniciando sus juegos amorosos. Al

igual que en las imigenes anteriores, se muestra a un Krspa impaciente y a una

Ridha que intenta evadir timidamente sus acercamientos.
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La obra se encuentra enmarcada por un ovalo, y en ella se presenta a la
pareja bajo el pabellén de una terraza; al fondo se observa una habitacién donde se
encuentra la entrada. A diferencia de la imagen anterior, esta composicion es mas
simple. Las figuras de Radha y Krspa se encuentran sentadas sobre un tapete, y
Radha estd recargada sobre un cojin. El toldo, tapete y cojines muestran disefios
florales, caracteristicos de las obras de Kangra. El cielo azul muestra un par de
nubarrones grises.

Krsna es mostrado con su tinica amarilla y su corona, sus adornos son
simples, y su actitud es la de aproximarse fisicamente a Riadhi. La figura de Radha
viste un seri rosado, y tampoco esta demasiado adornada, su actitud es de
renuencia hacia las aproximaciones de Krspa, su color es palido, mientras que
Krsna es mostrado con su caracteristico color azul. La simplicidad de la
composicion centra la atencién en la escena que se desarrolla entre la pareja.

Esta imagen, al igual que las ilustraciones 22 y 25, pertenecierén a
manuscritos del Rasikapriyi realizados en Kangra, y data aproximadamente de las
mismas fechas, entre 1820 y 1825. Entre ellas se observan similitudes, tanto en la
composicién como en la utilizacién de los colores y las figuras, aunque no es
probable que pertenecierin al mismo manuscrito, si comparten rasgos caracteristicos.

Segun los datos proporcionados por Pal, ésta imagen pertenece a una coleccién

privada®®.

2 Esta imagen ha sido tomada de ‘Court Paintings of India 16"-19" Centuries’.

299



naamfa\;aamawm N ITHAGR .,;bmrm'* 7;’?333%’?%??? JFTP
manaamfaaa FRHAT NG e HAARUHGAGA 5T
ami&aanasﬁf%mnawamgmamamame’ansammmm ~ Az

R EAnT
B . “ m??&&lammaafaﬁaﬁfmﬁmzﬂmmg Az

Tlustracion 27

Esta obra pertenece a un manuscrito del Rasikapriya realizado en Bundi y

tiene el verso inscrito en la parte superior. En ella se observa a Krspa escuchando
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las palabras de la nayika, la pareja esta acompafiada por tres sakbis. El verso

describe lo siguiente:

Kesodas dice, de dia y de noche asi medita en el ketaki y mantiene fijos sus ojos
en los lotos.

Habiendo bebido el nectar de Madhavi, este ciego no ve cuando sirve a la rosa
blanca y a las fragantes flores.

Porqué cuando se dicen esas cosas Kinh se averguenza, estando de esta manera
desconcertado tiene la mente sucia.

No viendo a su pareja y sin vergiienza se mueve el abejorro, y el abejorro desea
encontrarse con el jasmin. X, 22

La escena se desarrolla en una terraza descubierta y rodeada por exuberantes
jardines. De acuerdo con Archer, la descripcién de la vegetacién marca el estilo
caracteristico de Bandi, asi como la arquitectura de la terraza y habitacién contigua
a ésta.

En la habitacion se observa una cama y un tapete largo en forma de tapiz.
La ndyika estd reclinada sobre cojines, y una de las sakbis la abanica. Sobre el piso
de la terraza hay algunos objetos, como una caja de ‘pan’, una charola con un par
de vasos, y una botella para el agua.

Las figuras femeninas y la de Krsna estin adornadas con collares de perlas,
lo cual es otro rasgo particular a este estilo de pintura. Los rostros y los ademanes
son muy expresivos, y reflejan el sentido del verso al que hace referencia la
pintura. Otra caracteristica de esta escuela son las figuras de aves que vuelan en el
horizonte, o se posan entre los arboles. Esta ilustracion pertenece al Bharat Kala

Bhavan en Benares y estd fechada aproximadamente en 1715 en Bandi™.

0 Ha sido tomada del libro Indian Painting in Bondi and Kotah realizado por W. G. Archer.
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Esta imagen refleja fielmente el verso que se encuentra inscrito en la parte
superior, y que hace referencia a una khandita oculta. En ella se observa a Krspa
pidiendo perdén a la nayiki después de no haber llegado a dormir a su lado.

Aquellos ojos aparecen y los oidos no escuchan, dice Kesodis mucho de ti dicen
en el mundo.

Olvida la memoria a la familia y como un cuervo escoges, e isolentemente deseas
las sobras y el agua de arroz sobrante.

Separandose de mi regresa y cae a los pies, al ir a esos lugares impropios ¢qué
obtiene? VII, 17

La arquitectura del palacio donde se desarrolla la escena, asi como el motivo
de la pareja de patos volando por encima del palacio, los pavoreales representando
el amor junto a una fuente, y las diversas aves entre el follaje de los arboles, son
parte de los rasgos distintivos de la escuela de pintura de Bandi.

En el horizonte el sol esti saliendo, mientras que en la habitacién, la
ndyikd, quien es acompafiada por una sakhi, recrimina duramente a Krsna por su
comportamiento. Tanto la arquitectura del palacio como las figuras humanas y la
decoracién de ambos, corresponden al estilo pictérico de Bandi, el cual es
minucioso y altamente ornamentado.

Al igual que la imagen anterior, ésta también pertenece a un manuscrito del
Rasikapriya y data de la misma fecha, aproximadamente 1715, y aunque comparten
los rasgos caracteristicos de la pintura de Bandi, no parecen pertenecer a la misma
serie. Esta obra se encuentra en el Archeological Museum en Gwalior y fue
tomada del libro ‘Indian Painting in Bindi and Kotah'.

303



T gy e e NG
: o IO o
Tustracién 29
Esta obra forma parte de la serie conocida como el primer Rasikapriyi de

Bikaner. Se le denomina el primero porque existen dos manuscritos ilustrados del

Rasikapriya adicionales, los cuales también fueron realizados en Bikaner durante el
siglo XVIII.
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De acuerdo con Pal, ésta pintura fue realizada por Natthu Umrani, uno de
los principales artistas del taller de la corte de Bikaner, quien trabajaba para Karan
Singh, quien gobernd entre 1631 y 1669, y posteriormente para Anup Singh, quien
rein6 entre 1674 y 1698. Natthu era primo del famoso pintor de Bikaner,
Ruknuddin, quien en 1674 inicié la serie del Rasikapriyi a la que originalmente
pertenecia esta imagen.

Después de haber sido iniciada por Ruknuddin y Nartthu, el primer
Rasikapriya de Bikaner fue continuado por el hijo de Ruknuddin, Ibrahim, y
finalmente concluido en 1714 por un sobrino del mismo Ruknuddin, conocido
como Nure. Esta imagen en particular esti fechada entre 1675 y 1694%'.

La imagen muestra a Ridhi en una terraza, relatando a una de sus
compaiieras el intento de Krsna por seducirla. En la parte superior aparecen los
episodios donde se relata como Krsna la acaricia y cae a sus pies, en un gesto de
amor suplicante. En la parte inferior izquierda aparecen dos doncellas, que
amenizan con musica y cantos la conversacion entre la nayiki y la sakbi.

Esta serie no contiene los versos a los que se refiere la pintura, y segun Pal,
aproxima al estilo naturalista de la pintura de la corte Mogola, tanto por la
profundidad de la perspectiva en las diferentes escenas, como por la utilizaciéon de

los colores, aunque la arquitectura y vegetacion resaltan el estilo rajasthini de la

obra.

3! Esta pintura Pertenece a la Coleccién Jane Greenough Green y fue tomada del catilogo de dicha

coleccién.
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Hustracién 30
Esta pintura pertenece a una serie del Rasikapriyi realizada en Malwa, y esta

fechada entre 1625 y 1650. Su estilo es simple y plano, el color es el elemento

principal v es utilizado para describir el poema. Segin Pal, los artistas de Malwa se
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caracterizan por sus composiciones simples, y por la inexpresividad de los rostros
de las figuras humanas.

En esta obra se observa a la ndyiki y una acompaiiante en un pabellén, y
al nayaka aproximandose hacia ellas. Ellas, al parecer sostienen una conversacién y
no se han percatado de la presencia del niyaka.

Ademais del color, hay una gran utilizacién de figuras geométricas, tanto en
la arquitectura como en la vestimenta de los personajes. El pabellén esti ricamente
decorado en la parte superior con elaborados mosaicos y con un friso que remata
a cada lado con un makara, los cuales sostienen en sus trompas estilizadas
banderas. La utilizacién de makaras como elementos decorativos es uno de los
sellos distintivos del estilo de Malwa (ver ilustracién 21). También se observan las
figuras de dos pequefios monos a ambos lados del pabellén, uno esti en
movimiento y el otro contempla inmévil la escena. Dentro de la pequefia
habitacién, cuyo fondo es de color rojo, representando el amor, la pasién y el
erotismo del encuentro, hay una cama donde se encuentra sentada la ndyika, debajo
de ella se observan algunos utensilios para el agua, y probablemente el ‘pan’.

Fuera del espacio arquitecténico, el cielo y la atmdsfera son oscuros,
contrastando con los vivos colores utilizados por el autor. En los bordes superior e
inferior hay unas bandas de color dorado que enmarcan la pintura, pero que no

contienen el verso del Rasikapriya que se esta ilustrando. Pertenece a una coleccién

privada®?,

22 Egta obra fue publicada en ‘Court Paintings of India 16®-19® Centuries’.
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Esta pintura forma parte de la serie del Rasikapriya de Mewar, y se
encuentra mas deteriorada que el resto de las obras que se conocen de ésta serie.
La parte superior, que tenia inscrito el verso, se ha perdido, pero los elementos
que distinguen la obra de Sahibdin estin presentes, tales como los acompaiiantes de
la pareja, el tipo de vegetacién y los colores utilizados.

En ésta imagen se muestra un encuentro nocturno de los amantes. También
aparece una pareja de pastores y una vaca, el gopi estd ordefiando a la wvaca,
mientras la gopi parada a un lado lo observa. Existen motivos que realzan la
atmosfera romantica del encuentro, como las parejas de aves posadas sobre el arbol,
asi como la pareja de ‘muchachos serpientes’™ en una cueva bajo los pies del
ndyaka. Un rasgo particular dentro de ésta pintura, es la aparicién del dios Brahma
en la parte superior izquierda, probablemente el verso al cual describe esta obra lo
mencionaba, por lo cual este motivo fue incluido por el pintor.

| La pintura tiene una gran riqueza visual y logra incluir arménicamente
todos los elementos a los que describe, sin dar la sensacién de amontonamiento.
De acuerdo con Pal, los variados y brillantes colores utilizados, y la falta de
profundidad en la perspectiva, la asocia con la tradicién de manuscritos pre-Mogola,
pero el estilo de la composicién y las figuras denotan una cierta influencia de los
talleres de la corte Imperial.

Esta obra pertenece a la Coleccién Jane Greenough Green y fue realizada

entre 1630 y 1640. Ha sido publicada en Pleasure Gardens of the Mind.

33 Los jévenes magas son seres mitologicos que aparecen frecuentemente dentro de los relatos y
poesia de la India. En esta pintura se sabe que se trata de ellos por las pequefias serpientes en sus
cabezas.
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Esta obra pertenece al mismo manuscrito del Rasikapriyi que la imagen
anterior. Aunque ésta imagen no se ha reproducido en color, comparte los rasgos
caracteristicos de toda la serie. El verso que se encuentra inscrito en la pintura es

el siguiente:

¢Sin agua el pez nada? Pero el pez solo puede vivir con agua.

En ausencia de ésta persona no le gusta nada, hace todo lo que le gustaria.
Cuando llega cae a tus pies, y cuando se queda alli hay que levantarla y abrazarla.
Hay que ensefiar sus suefios, cuando viene la fortuna no hay que cerrar tus

puertas. X, 19

La obra describe fielmente el verso, muestra los peces en el agua y uno
muriendo fuera de ella, a la heroina a los pies del ndysks, y a la fortuna
personificada como Lakémi, frente a una puerta cerrada.

En el techo de la habitacién hay un pavoreal y en el estanque una pareja
de patos. Segin Goswamy, la manera de plasmar la arquitectura y la vegetacién es
la forma tradicional en el estilo de Mewir, y en especial de la serie de Sahibdin, a
la cual pertenece. Las figuras humanas también contienen los elementos
caracteristicos de este estilo, inexpresividad, ojos grandes, y pocos ornamentos.

Esta obra forma parte de la coleccion del Government Museum en

Udaipur®™,

24 Esta obra forma parte de la exhibicién de las Galeries Nationales du Grand Palais ‘Rasa les neuf
visages de I'art indien’, y fue publicada en el catilogo de dicha muestra.
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En ésta pintura se describe el estado de agitacién y malestar del nayaka
debido a su separaciéon de la ndyiki. Son las compafieras de la nayika quienes le

cuentan y le muestran el lamentable estado en el que han visto a Krsna. La

tristeza se refleja en el rostro de Krsna, quien tiene la mirada perdida y una
actitud de enojo, con un puiio cerrado y abrazando el tronco de una palmera. El

verso inscrito en la pintura dice lo siguiente:

Pensando sus ojos se llenan de ligrimas y cuando ve las flores de tamila él
tiembla.

Vagando perdido y ausente, sin hablar ¢a qué parte del jardin se fue? Fue a la
orilla del estanque.

El quiere ver, pero no llega a su vista, en este estado Lil no puede ver.

Que fuerte deseo llegé hoy a su corazdém, cuando ve a Gupil no le gusta nada.
VIII, 34

La escena se desarrolla en un bosque con una densa y variada vegetacién, se
observan algunas aves y un estanque con peces y flores, a la orilla del cual ha
llegado Krsna. Segin Goswamy, la figura de Krsna tiene una fuerza expresiva que
muestra el estado emocional descrito por el verso.

Esta imagen, al igual que las dos anteriores, pertenece a la serie del
Rasikapriyi de Mewar de mediados del siglo XVII, y se encuentra en el

Government Museum en Udaipur®,

25 Al igual que la imagen anterior pertenece a las obras de Sahibdin publicadas por Goswamy para
el catilogo de ‘Rasa les neuf visages de I'art indien’.
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Al igual que la ilustracién anterior, ésta también muestra a Krsna en un
estado emocional perturbado, debido a la separacién de Radha. El verso describe la
siguiente situacién:

Cada instante su cuerpo esta mas frio y él piensa en todos los remedios.

El cuerpo siente que se esta cortando, en su mente no sabe nada, ni de felicidad
ni de sufrimiento.

Kanh ni escucha, ni entiende, ni sabe quién es.

El tiene un voto de separacién en el amor y la gente pregunta ¢porqué él no sabe
de su enfermedad? VIII, 51

La imagen muestra a un Krspa enfermo, cuyos sirvientes y acompafiantes
intentan reanimarlo. Al mismo tiempo, afuera de la habitacién donde se atiende a
Krsna, un par de mujeres comentan el hecho y se preguntan si es posible que ni
el mismo ndyaka sepa cual es su mal. Las figuras que se encuentran junto a Krsna
le ofrecen alimentos y bebidas, y un compafiero intenta hacerlo reaccionar.

La pintura esti dividida en dos bandas con escenas diferentes, en la banda
superior se muestra la causa de la enfermedad de Krspa, el lugar donde se
encuentra con su amante esti listo para el amor, sin embargo, se encuentra vacio,
por lo cual se puede inferir que la n#yiki no acudi6 a su cita; ante tal situacién
Krsna cayd en un estado de inconsciencia. Hay dos jévenes muchachas que
observan el escondite amoroso, que esti decorado con guirnaldas, y donde hay una
jarra para el agua.

En la habitacién donde se encuentran Krsna y sus acompaifiantes hay una

cama y un cojin, sobre los cuales se encuentra recostado, también hay una serie de
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utensilios, unas copas y las sandalias de Krsna se encuentran fuera de la habitacién,
a la orilla del jardin.

La descripcién de la vegetacién sigue el estilo de Sahibdin, asi como el
motivo de los pajaros posados sobre un arbol, también se observan pequeiios
insectos, en especial en el escondite del amor, lo cual es un motivo no muy

comun en esta serie.

Al igual que la mayoria de las obras de esta serie, pertenece a la colecciéon

del Government Museum en Udaipur y fue publicada por Goswamy.
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Al igual que las ultimas cinco imagenes, ésta también pertenece a la serie de
Mewir del Rasikapriya. El verso al que hace referencia la obra es el siguiente:

Kesodas dice, ‘su cuerpo es la morada de todas las fragancias, ¢digame como puede
levantar las cejas inspirando miedo?

Que buen dia tengo, que dia tan afortunado, mi ojo afetuoso baila junto con ella.

Y haciendo esto una y otra vez, de mi corazén salen perfumes de almizcle y
alcanfor.

Ella esta cerca de la limpara y ademas brilla, parece como un maniqui en una
pintura, pero entonces ¢como habla riéndose? VIII, 18

Esta imagen, al igual que otras dentro de la serie, estd dividida en bandas,
que muestran escenas diferentes de una misma descripcién. En la parte superior se
encuentra al ndyaka contemplando la belleza de la ndyikd en un retrato a la luz de
una vela, él se encuentra sentado sobre un charpai y recargado sobre un cojin, en
una pequefia habitacién del piso superior. En la parte inferior hay un jardin donde
se encuentran las figuras de dos mujeres, una de las cuales lleva una flor y la otra
una jarra, y quienes sostienen una conversacion.

Al igual que la ilustracién 16, se muestra a Kima personificando el amor y
listo para flechar al ndyaks desde su escondite entre la vegetacién. La arquitectura
y la vegetacién son los tipicos de las obras de Sahibdin. Al igual que en las otras
obras de esta serie, Krsna no aparece con su caracteristica corona, sino con un
turbante.

Esta obra se encuentra en el Government Museum en Udaipur, y también

formé parte de la exhibicién de ‘Rasa les neuf visages de I'art indien’.
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Esta obra llamada ‘Las palabras de la mujer del artesano a Krsna’, contiene,
segun las explicaciones de Archer, las caracteristicas principales de la escuela de
Bundi. Estd dividida en bandas donde se desarrollan diferentes escenas, y tiene el
siguiente verso del Rasikapriya en la parte superior.

Se rompié como el poste para amarrar caballos y va sin saber hacia donde, ya sea
bueno o malo.

No tiene vergiienza de la gente.

‘Kesava’ dice: ‘solo hay que pensar y entender bien, y no solo hacer aquello que

le agrada.

Debe depender del afecto, no solo de los ojos, hay que sentir un profundo afecto.
XII, 18

La arquitectura corresponde al patio interior, terrazas y pabellones de un
palacio. Los techos y frisos, en angulos obtusos, dan la perspectiva de profundidad,
caracteristica de este estilo. Los arboles del fondo, asi como los que se encuentran
dentro del patio, son tipicos de las escuelas Bindi y Kotah.

En la primera banda encontramos dos figuras femeninas sentadas en una
terraza superior, quienes sostienen una animada conversacién. Este pabellén se
encuentra decorado con diversos utensilios y las mujeres se encuentran sobre
tapetes y cojines.

Justo debajo de la terraza se encuentran Krspa, Ridhi, y la sakbi, quien es
la mujer del artesano, quien dirige sus palabras a Krsna. Radha dirige su mirada
hacia Krsna y tapa su rostro con un gesto de timidez.

Al mismo tiempo, la figura de Krspa reaparece en la parte inferior derecha,

sentado en una asamblea junto a otras cinco figuras masculinas. La asamblea se
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desarrolla en una terraza del patio interior del palacio. Del lado izquierdo un jinete
se aproxima hacia el lugar donde se encuentran reunidos los demis hombres.

Hay una gran utilizacién de colores primarios, en especial diversos tonos de
rojo, azul y amarillo, que hace a la obra llamativa y vibrante. Los colores son
contrastados para resaltar, tanto a las diferentes figuras como al cielo, y la seccién
donde se encuentra inscrito el verso.

Los techos y frisos de los edificios cuentan con varios colores y disefios. La
ropa de las figuras femeninas es de colores llamativos y se encuentran muy
adornadas. A Krsna se le describe utilizando ropa de color naranja, en el estilo
caracteristico de esta escuela, ademis de estar adornado con una larga guirnalda y
un tipo de turbante en lugar de su corona. Las otras figuras masculinas visten
trajes diferentes, algunos son de colores rojo-anaranjado, también utilizan en
turbante tradicional del traje masculino en esta regién. La obra cuenta con un
marco de color ocre, donde se inscriben ciertos datos sobre el manuscrito.

Se trata de una ilustracién de un manuscrito del Rasikapriya, fechado cerca

de 1700 en Bundi, y no se tiene informacién acerca de su procedencia ni ubicacién

actual®®.

2 Esta imagen ha sido publicada por Archer en ‘Indian Painting in Bundi and Kotah’, y por Vyasa
en ‘Rasikapriya: Mahakavi Kesava racita Rasikapriya ki Bharatlya laghucitrom ko dena’, de donde se
tomé para este trabajo.
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Esta imagen describe el juego amoroso de Krsna con las gopis, donde baila
con ellas y toca su flauta. Esta es una de las escenas favoritas dentro de la vida de
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Krsna que ha sido representada en la pintura. Ya que este pasaje es uno de los
episodios mas populares en la mitologia de Krsna, no se circunscribe a ninguna
escuela, ni a ningln texto en particular®.

En la parte superior se encuentra inscrito el siguiente verso del Rasikapriya:

No puede ver, aunque quiere ver algo.

No busca a nadie pero lo ve de cualquier forma.

Es el esposo de doncellas divinas, humanas y serpientes.
Incluso él se queda en el corazén de los esposos.

‘Kesodis’ de esta manera y después de muchos esfuerzos se ha cansado de buscar
pero a la mente de Brahma no ha llegado ningin simil.

Y Krsna con su bello cuerpo quitaba el orgullo de cualquier hombre o mujer e
incluso de Kamadeva.

Y Sankara lo observa con mucha sorpresa. VI, 38

Debajo del verso aparecen las figuras de Brahma, Sankara, Kamadeva, y dos
figuras mitolégicas mas, flotando en pequefias barcas en medio de un cielo azul,
estrellado, y con luna llena.

En la escena principal aparece el Rasamandala, representado por el baile
circular de ocho gopis alrededor de la figura de Krsna, quien toca su flauta. Las
figuras de las gopis y Krsna visten la ropa tipica que se utiliza en las pinturas de
Mewir. El fondo sobre el cual bailan las figuras de las gopis es de color ocre y
contiene estrellas, lo cual representa el amor y la pasién. Al centro se observa a

Krsna sobre un circulo de color azul claro, y rodeado de estrellas de diversos

colores.

®7 Otra obra casi idéntica, pero que no hace referencia a ningén verso del Rasikapriyd, se encuentra
en Blurton (imagen 82).
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La escena del baile circular esti rodeada de arboles caracteristicos del estilo
de pintura de Mewir, sobre un fondo color arena. En la banda inferior se
observan dos escenas diferentes. En la primera se ve a un par de mujeres tocando
un cimbalo y una tabla; y hacia la derecha se observa a otra pareja de mujeres
sosteniendo una conversacion, dentro de un tipo de escondite ente los arboles y
enmarcado por un arco de flores.

Como es particular a la pintura de Mewir, se utilizan colores vibrantes, que
simbolizan la pasién, y los cuales resaltan la escena principal sobre los demais
detalles que componen la obra.

Esta imagen pertenece a un manuscrito del Rasikapriya posterior a la serie
de Sahibdin, esti fechado en 1690, pero comparte los rasgos caracteristicos de la

escuela de Mewir, y sigue el modelo dejado por el famoso pintor®.

2% Esta imagen ha sido publicada dentro del libro ‘Rasikapriya: Mahakavi Kefava racita Rasikapriya
ki Bharatlya laghucitrom ko dena’, cuyo autor Cintimani Vyisa no da mayores detalles acerca de
esta obra.
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La ilustraci6n 38 combina habilmente tres escenas que concuerdan

exactamente con el verso inscrito en la parte superior.

No come ditiles, no mastica pasas y dejé su amistad con la mantequilla fresca.
‘Kesava’ dice que le duele cuando mastica cafia de azicar, y que ain viéndolas no
las quiere.

Todos bromean de que una vez que probé el sabor de los labios.

Desde ese dia tiene un voto e incluso la ambrosia y todos los dulces del mundo él
dej6 de comer. XIV, 39

En la escena de la derecha se observa a dos sakhis, o a la sakbi con la
ndyikd, quienes sostienen una conversacion acerca del estado en el que se encuentra
Krspa. Junto a esta escena, a la izquierda, aparece la figura del ndyaka, sentado
bajo un toldo, en una terraza, rodeado de golosﬁu y apetitosos platillos, los cuales
no han sido tocados, y como muestra la actitud de Krspa, no le interesan en lo
mas minimo. En la escena situada en la parte superior, el ndyaka besa
apasionadamente a su amante y cae bajo el embrujo del sabor de sus labios, tal
como lo menciona el verso.

La arquitectura corresponde a un palacio, donde ademis de balcones hay
varias terrazas, tanto cubiertas como al aire libre. El palacio se encuentra rodeado
por un bosque con diversos tipos de arboles y estd suntuosamente decorado. Los
colores utilizados son algunos en tonos claros, mientras que se utiliza también el
rojo y el azul. Las figuras estdin minuciosamente decoradas, y a diferencia de otros

estilos de pintura, en ellas los rostros son muy expresivos y reflejan las emociones

de los personajes en cada situacién.
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En la escena donde Krsna se encuentra solo, aparece sosteniendo con un
brazo un ave. La posicién de sus piernas muestra que se encuentra descansando.

El azul del cielo parece indicar que la escena se desarrolla al anochecer, y
enmarca la escena donde Riadhi y Krsna se besan y abrazan en su escondite para
el amor entre la vegetacion.

Esta obra pertenece a la misma serie del Rasikapriyi que la ilustracién 36,
realizada en Bundi cerca de 1700, y se encuentra publicada dentro de la obra de
Vyisa. Al igual que las dos imagenes anteriores no se tienen detalles acerca de su

procedencia, ni dénde se encuentra en la actualidad.
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Perteneciente a la serie de Sahibdin publicada por Goswamy, esta obra se
titula ‘Intento por encontrarse de Radha y Krspa’, y comparte los rasgos comunes
a toda la serie, con la misma arquitectura, flora, y figuras, aunque a diferencia de
las otras imagenes, en ésta se muestra a la figura de Krspa utilizando su corona.

La escena se desarrolla frente a un palacete, donde la nayiki le explica a
Krsna las razones por las cuales no le es posible recibirlo esa noche. La posibilidad
de un encuentro amoroso se hace evidente por el motivo de la cama vacia dentro
de la habitacién.

El verso del Rasikapriya es el siguiente:

La nana no esti en casa, la partera esti en otra parte y la abuela dio de comer y
se durmié.

El viene para dormir pero tiene los ojos enfermos y no escucha bien, es por eso
que yo sufro mucho.

Yo rechazo a Kanha, engafidndolo con que hay otras amigas.
Y que todas vienen a dormir conmigo y que yo voy a dormir con ellas. V, 15

Los colores utilizados corresponden al estilo de Mewir, y la pintura describe

con bastante fidelidad al verso al que se refiere. Se encuentra en el Government

Museum en Udaipur.
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Perteneciente a la misma serie que la imagen anterior, la pintura muestra de

forma clara, y con una gran riqueza visual, la cépula entre los amantes. El verso

336



es descrito con todos su detalles, el cielo oscurecido por las nubes y atravesado por
un par de rayos, la pareja de pavoreales sobre el tejado, y los abejorros.

Habiendo escuchado el ruido de las nubes, habiendo escuchado el ruido de los
pavoreales y escuchando el ruido del abejorro.

Viendo los rayos en las nubes y viendo el esplendor de su cuerpo y habiendo
visto una buena cama en un apartamento en el bosque.

Hay olor de azafrin y también aroma de alcanfor, también hay la fragancia de las
flores que abre la mente.

Los dos hablan con grandes sonrisas y sin rogar, el orgullo de Radhia y Krsna
desaparecié inmediatamente. X, 27

Dentro de la habitacién, ricamente decorada, hay un incensario ardiendo, asi
como utensilios para comer. En el jardin hay un arbol sobre el que se posan,
ademas de un pavoreal, un par de pajarillos y algunas flores. Bajo el arbol se
observan también un par de jarras.

El contraste de los colores resalta los detalles y crea la atmoésfera erética
donde se presenta a los protagonistas en el acto sexual, sin llegar a ser una escena
realmente explicita. La escena se complementa con la presencia de cinco figuras
femeninas en la parte inferior, las cuales cantan y tocan musica, alentando y
celebrando el amor de los amantes.

Como la mayor parte de las obras pertenecientes al manuscrito del
Rasikapriya de Mewir realizado por Sahibdin, ésta pertenece a la coleccién
permanente del Government Museum en Udaipur y fue exhibida en las Galeries
Nationales du Grand Palais.
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Esta pintura muestra a Ridhi y Krsna haciendo el amor en la posicién
invertida, tal como lo describe el verso del Rasikapriya, aunque esta imagen no es

explicita en su forma de presentar a los amantes en el acto sexual.

En el bosque la hija de Brisbhan y Krsna juegan con mucho gusto y beben su
belleza mutua.

El eco del sonido de los adornos de los tobillos indica que en el arte del sexo la
mujer esta arriba.

Al parecer Syima estdi muy cansado y aunque ella esti sustada su corazén estd
muy alegre.

Kesav dice: ‘Krsna que estd abajo la mece como el viento a la vela de un velero,
como el sol toma a Saturno en sus brazos’. I, 20

Segun Bautze, esta obra pertenece a una serie realizada en Mewir entre 1740
y 1750, de la cual se conocen pocos ejemplos. Se basa en el modelo dejado por
Sahibdin, lo que se puede apreciar si se compara con la ilustracién anterior y con
los otros ejemplos de la obra de este pintor incluidos en este trabajo®’.

Aparecen algunos motivos comunes con las demis obras de Mewir, como

las sakhis en la parte inferior, los utensilios y jarras, ademas de la vegetacién y los

colores utilizados*®,

»? Existe otro ejemplo ilustrando el mismo verso del Rasikapriya en la coleccién de J. P. Goenka,
el cual también sigue el modelo de la serie de Sahibdin.

#0 Esta imagen pertenece al catalogo realizado por Bautze para la exhibicién de la Galerie
Saundarya Lahari sobre pintura miniatura de la India, ‘Indian Miniature Paintings c.1590 - ¢.1850".
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La imagen 42 describe un par de versos del Rasikapriyi que hacen referencia
a Bbayanaka rasa, y los cuales se encuentran inscritos, tanto en la parte superior

como inferior de la pintura.

Siempre el rasa del terror, dice ‘Kesava’ es como el cuerpo de Krsna (negro).
Y solo de ver y escuchar su descripcién nace mucho miedo. XIV, 27
Muchas nubes surgen adornando el cielo.

Nubes densas suben y también hay un sinfin de truenos que nunca termina.
Viendo los rayos en todas direcciones, la ndyiki se abraza del cuello de su amado.

Como en el bosque de Indra, las llamas que lo quemaron. XIV, 28

Al igual que la ilustracién 21 esta pintura fue realizada en Malwa, aunque
en una fecha anterior, lo cual se puede apreciar en los rasgos mas primitivos.
Comparten, empero, rasgos similares, como la representacién poco estilizada de las
figuras, una vegetacién poco frondosa, y el cielo carente de detalles.

En esta imagen los colores son poco variados, pero muy intensos. A pesar
de tener inscrito el verso, la descripciéon visual no concuerda mucho con él. No
aparecen los motivos de rayos y nubes descritos en el poema, la escena se
compone de los protagonistas, quienes estin acompaiiados por dos sakhis, una a
cada lado, también aparecen las figuras de un mono y un ave pequeiia, las cuales
aparecen en otras obras de esta escuela de pintura. Las figuras no solo son
inexpresivas, sino que sus adornos y ropajes son simples y poco llamativos.

Esta obra fue realizada en Malwa, y esta fechada alrededor de 1634,
pertenece a la Coleccién George P. Bickford y fue publicada por Stanislaw Czuma

para un catalogo del Cleveland Museum of Art.
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Esta imagen pertenece a la misma serie que la ilustracién anterior, por lo

cual los rasgos son idénticos en cuanto a las figuras de los protagonistas y a la

sencillez de la arquitectura.
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La utilizacién del fondo rojo, simbolizando la pasion, es un rasgo
caracteristico del estilo de Malwa, asi como el motivo del pavoreal sobre el techo

de la habitacién que se encuentra vacia, y preparada para el encuentro amoroso

entre Radhi y Krsna.

En la habitacién se encuentra una cama, sobre la cual hay un cojin, y
algunos utensilios, tanto debajo de la cama como en la pared. El verso se
encuentra inscrito en la parte superior e inferior en un fondo amarillo. Sobre las
figuras se encuentra una nube oscura, que hace referencia a la nube mencionada en

el verso, aunque, al igual que la imagen anterior, no es muy fiel en su descripcion.

Hoy, tan pronto como ve la imagen del elegante cuarto secreto vacio, hace la
metifora de que la belleza de Radhi es tan agradable como la de la guirnalda
Haciendo sonidos parecidos a los tonos de sus adornos en sus tobillos, al corazén
le agrada mucho el ritmo de sus pisadas.

Repentinamente aparece ahi humilde el jéven Kinh no de la forma como el
cuerpo muestra su naturaleza.

Después dice Kesodas, ahora sin timidez ven siendo como una nube de perlas en
el ojo. V, 29

Esta pintura se encuentra en el Seattle Art Museum®'

%! Esta imagen fue publicada en el libro ‘Rajput Painting’ publicado por Asia House Gallery New
York.
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Esta imagen esti dividida en dos escenas diferentes, las cuales se desarrollan
en el mismo lugar, pero en diferentes momentos.

En la parte superior se observa a la ndyika, sentada sobre un cojin,
conversando con una amiga, y a su lado a la szkbi iluminindolas con una
antorcha. La escena se desarrolla con el fondo de un cielo nocturno, donde aparece

la luna en cuarto creciente y las estrellas.

La escena de la parte inferior muestra al ndyska inclinado a los pies de la
heroina. Junto a la ndyikd se encuentra la sazkhi sosteniendo la antorcha. Esta
escena se desarrolla durante el dia, y el prado junto a la habitacién es visible.

Las figuras y la arquitectura corresponden en gran medida al estilo de
Mewir. Aunque segin los datos proporcionados por Anand®?, se supone que esta
obra fue realizada en Bikaner, aunque es muy diferente a la ilustracién 29
perteneciente a la misma escuela. Segin Anand, esta pintura pertenece a la primera
etapa del estilo de Bikaner y esta fechada cerca de 1600, mientras que la ilustracién
29 muestra un estilo con gran influencia de la pintura mogola, y con una

evolucién evidente en la descripcidon de las figuras humanas y la vegetacién.

%2 Esta pintura se encuentra en el libro ‘Album of Indian Painting’ de M. R. Anand, el cual no da
detalles especificos acerca de su ubicacién.
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Iustracién 45
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Esta pintura contiene elementos, tanto de la primera etapa de la pintura de
Bikaner (ver ilustracién 44), como de las obras con una mayor influencia del estilo
mogol (ver ilustracién 29).

De acuerdo con Gupta, las figuras humanas, asi como la vegetacion, tienen
una marcada influencia de la pintura mogola, sin embargo, la arquitectura de la
habitacién corresponde al estilo original de Bikaner. Esta obra se le atribuye a
Ruknuddin, famoso pintor de la corte de Bikaner.

La escena muestra a Krsna tocando su flauta, seguido por cuatro gopas que
bailan al compas de su musica. Al fondo se encuentran Ridhi y una szkbi en una
habitacion. Radha estd sentada sobre una alfombra, mientras que la sakbi, quien se
encuentra junto a la entrada, le sefiala a Krsna. En el horizonte se observa una
pareja de aves posadas sobre los arboles, asi como algunas nubes y rayos en el
firmamento.

Al igual que la imagen 29, y a diferencia de la 44, esta pintura no lleva
inscrito el verso del Rasikapriya que describe. Esta fechada a finales del siglo XVII
y pertenece a un manuscrito ilustrado del Rasikapriya. Se encuentra en la coleccién

permanente del National Museum en Nueva Delhi®’.

%) Esta obra fue publicada como parte del libro ‘Masterpieces from the National Museum
Collection’ editado por S. P. Gupta.
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Tustracién 46

Esta imagen pertenece a la serie de Mewir de Sahibdin, lo cual es claro en
el estilo y colores utilizados. El verso al que hace referencia se encuentra inscrito

en la parte superior.

Oh! Su encantador y suave modo de andar dice ‘Kesav’ de donde brota una fuente
de felicidad.

En sus cejas se encuentra deleite, su delicada risa, de su cuerpo una fragancia
intensa se apodera.

Su elegante mirada observando Nandakumir se encontraba recordando.

Entonces las flechas de Kima floreciendo se han olvidado de perforar. III, 54
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CONSIDERACIONES FINALES

La tradicién India de poesia erética y refinamiento literario traza sus origenes
desde la literatura védica, y encuentra su maxima expresion en la literatura
sanscrita clasica. La tradicién de la poética se nutre y relaciona estrechamente con
otras areas del lenguaje que le proporcionan, no solo los fundamentos, sino

también las diferencias sobre las cuales se construiria la teoria de la poética

sanscrita.

El erotismo y la teoria poética es heredada por las lenguas, que al paso del
tiempo, se derivaron del sinscrito. Estas utilizan los conceptos y formas del
sanscrito para desarrollar sus propios estilos y formas literarias, los cuales se vieron

enriquecidos por la incorporacién de elementos particulares de cada una.

La lengua braj es una de las lenguas que se deriva del sinscrito. Esta se
desarrolla en la parte norte de la India, y es utilizada como el lenguaje literario de
la zona durante algin tiempo. Es el antecedente del hindi moderno, y su literatura
se considera parte del espectro mas amplio de la literatura hindi en general, la cual
abarca a la mayoria de las lenguas habladas en la parte norte de la India, conocido

ahora como el ‘cinturén del hindyi’.

Dentro de los desarrollos mis notables dentro del la literatura del braj esta el
surgimiento de un estilo altamente refinado y ornamentado conocido como riti.
Este estilo se caracteriza por la utilizacién de importantes conceptos derivados de

la tradicién de la poética sinscrita, la incorporaciéon de elementos utilizados a partir
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Del lado izquierdo aparece un pequefio edificio, en el cual hay una
habitacion con un sillén y un cojin, la habitacién esti vacia. Debajo de ella hay
un pequefio sétano donde se observan dos figuras femeninas conversando. A un
costado de la habitacibn se ve a la nayiki observando al nayska, quien se
encuentra junto a un arbol en el jardin. En la copa del arbol frente al cual se
encuentra la ndyiki, aparece la figura de Kamaideva, personificando al amor, y
dirigiendo sus flechas hacia la figura del nayaka.

Todas las figuras hacen expresivos ademanes, que indican sus actitudes y
emociones. La vegetacién y arquitectura es tipica del estilo de Mewir, asi como la
ropa y figuras de los protagonistas.

Esta imagen, asi como muchas otras pertenecientes a esta serie, es
considerada como una obra maestra de la pintura de Mewar, y de la India en
general, por lo cual esta pintura en particular, ha sido utilizada como decoracién

de una carta postal. Se localiza en el Indian Museum en Calcuta.
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de la época medieval, y una cierta influencia de las literaturas persa y arabe, con

las cuales entra en contacto a partir de la llegada del Imperio Mogol a la India.

Dentro de los conceptos mas importantes que son utilizados por la poesia 7iti
se encuentran los de rasa, $rigir rasa y nayakanayiki bhed, que se derivan
directamente de las tradiciones sinscritas. De las aportaciones medievales, el culto
devocional hacia el dios-pastor Krsna y la utilizacién de este personaje dentro de

episodios erdticos sera el elemento fundamental para la corriente literaria riti.

El manierismo literario o 7iti es contemporineo a otra importante corriente
religioso-literaria conocida como bbakti. Pero a diferencia del 7iti, la corriente
bhakti incorpora muchos mais elementos islimicos y se basa en un evidente
sincretismo entre el Islam y el hinduismo, ademis de que no se limita al aspecto
literario, sino que incluye también aspectos socio-religiosos, engendrados por la
interaccién de las dos creencias. La corriente bhakti esti considerada como uno de
los desarrollos mas importantes dentro de la literatura hindi, tanto por su
contribucién literaria como por su fusion de elementos devocionales y sociales. La
corriente 7iti por su parte se basa en mayor medida en elementos de la tradiciéon
de la poética sinscrita, y en el culto al dios Krsna del hinduismo. Al ser
contemporineos, ambos estilos han sido frecuentemente comparados y se ha
tendido a disminuir los méritos de la corriente 7iti. Esta comparacién ha producido
una serie de sesgos y malas interpretaciones con respecto a la contribucion e

importancia literaria del ritikdvya. Diferentes autores consideran a esta corriente



como inferior y degradada con respecto a la bhakti, lo cual es un afirmacién falsa

y subjetiva.

Debido a ciertas tendencias nacionalistas, y a la manipulacién de la historia
del subcontinente con fines politicos, se ha intentado vincular al periodo riti con
la influencia islimica del Imperio Mogol, acusindolo de ser el resultado de las
‘impuras y sensuales’ tendencias de las literaturas persa y arabe, ignorando por

completo las raices sinscritas e hindies que forman el cuerpo principal de esta

literatura.

A lo largo de este trabajo se han trazado los origenes literarios e histéricos
que dan paso al ritikdvya de la literatura hindi. Estos se remontan a los origenes
de la poética sanscrita, la dramaturgia y se combinan con una serie de desarrollos
dentro de la poesia medieval, tanto del sanscrito como de las otras lenguas
derivadas de éste. Sin embargo, la interaccién de los poetas 7iti con los poetas de

la corte Mogola les permite la incorporacién de un alto grado de refinamiento y

ornamentacién dentro de sus obras.

El gran logro del ritikdvya es la incorporacibn de los elementos de la
tradicion literaria sanscrita, la incorporacién de estilos indo-musulmanes en lenguas
vernaculas, y la utilizacién de la figura del dios Krsna y sus aventuras amorosas
como tema principal. Los grandes exponentes de esta corriente literaria son
Kesavadas y Bihari Lal. El impacto que estos autores tendrian en la literatura hindi
de los siglos dieciocho y diecinueve es evidente, en especial con respecto a los

temas de rasa, ndyaka-niyika bhed, y la retérica.
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La corriente riti se nutre de los desarrollos literarios del sanscrito, los cuales
comienzan, a partir del siglo once, a incorporar a los personajes de Radha y Krsna
como temas centrales de sus composiciones amorosas, y de los desarrollos
posteriores en lenguas verniculas. Una de las obras que mayor impacto tendri en
este desarrollo es la Gitagovinda del poeta Jayadeva. En este poema se fusionan las
tradiciones de la poesia sinscrita de las cortes y las figuras de Krsna y Radha, esta
redactado en sanscrito, aunque difiere de los cinones literarios clasicos de éste.
Otros autores que tendrin una influencia considerable son Vidyapati y Candidas,
pero a diferencia de Jayadeva, estos autores utilizan lenguas verniculas para la
realizacién de sus obras. Ambos autores utilizan los episodios rominticos dentro de

las aventuras de Krsna, aunque sus estilos literarios son muy diferentes.

El ritikavya incorpora estas influencias y las fusiona con los nuevos estilos
desarrollados durante la época dorada del imperio Mogol. La literatura de este
periodo esti considerada como el piniculo de la literatura hindi. La influencia de
la corte Mogola en las artes se verid reflejado en la literatura, en un mayor
refinamiento en la versificacién y forma, la sistematizacion del arte de la poesia, y
la introduccién de una influencia artistica en ella. Es durante esta época que las
dos principales corrientes de la literatura hindi se desarrollan, la corriente bhakti, y
el ritikivya. Ambas incorporan elementos comunes, como las figuras de Radha y

Krsna, y motivos amorosos y erdticos, pero tienen importantes diferencias en el

tratamiento de éstos.
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Las influencias que emergen de la corte Mogola se extienden hacia las cortes
de los Jagidars y de los demis gobernantes hindues, y es en estas cortes donde se
desarrollar el ritikdvya. El generoso patrocinio de los emperadores Mogoles y los
gobernantes hindies de los reinos semi-independientes, impulsari el florecimiento de

la literatura 7iti y su incorporacién dentro de otras ireas del arte, como la pintura.

Se considera a Kesavadis como el miximo exponente de la literatura riti. Se
afirma que fue él, quien introdujo un nuevo estilo dentro de la tradicién de poesia
hindi al escribir de forma sistematica acerca de los canones, convencionalismos y
reglas de composicién poética, y ejemplificar sus explicaciones teéricas con
magnificos versos, los cuales contienen una riqueza descriptiva y emocional tan
intensa, que han sido tomados como ejemplos, no solo dentro de la literatura
posterior, sino también en la pintura e ilustracién de textos. Sus obras principales
son el Kavipriya, donde esti contenida la teoria acerca de las reglas y cinones de

la poesia, y el Rasikapriya, que contiene los versos ejemplificando las explicaciones

tedricas.

Kesavadis realiza sus obras en la corte Bundela de Orchha, situada al este de
la regién de Rajasthan, en la parte central del norte de la India. El reino de
Orchhi mantuvo durante algin tiempo su independencia del imperio Mogol,
aunque sus vinculos con éste fueron estrechos en ciertos momentos de su historia.
Los vinculos de la corte de Orchhi con la corte imperial Mogola se verin
reflejados en el desarrollo de las artes en el reino Bundela. Existen evidencias sobre

los frecuentes viajes de los gobernantes Bundela, y de sus consejeros y artistas,
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entre ellos Kesavadis, a la corte imperial. La influencia de la corte Mogola se veri
reflejada en las obras de Kefavadas. En especial en el tratamiento de los personajes
de Radha y Krsna, a los cuales rodea de un aura de sensualidad, y en la delicadeza

y refinacién con que redacta cada verso.

Kesavadas esti considerado como el mas prestigioso poeta hindi de las cortes,
y sus obras mas importantes se inscriben dentro de la corriente literaria rits,
aunque Kesavadis también compuso algunas otras obras que no se consideran como
ritikavya, sino que se inscriben dentro de la tradicién de literatura heroica e
histérica. Los textos de poesia riti realizados por Kesavadas son: el Kavipriya, el
Sikbnakh, el Chhandamala, y el Rasikapriyi, siendo este Gltimo su obra mis

destacada, y la que mayor influencia tuvo sobre otras ireas del arte.

El Rasikapriya se puede dividir en dos aspectos, uno es la explicacién tedrica
proporcionada en forma de verso, y el otro es la ejemplificacion de la explicacion,
exquisitamente descrito a través de metiforas y figuras literarias altamente
ornamentadas. El lenguaje utilizado por Kesavadis es refinado, y muchas veces de
dificil comprensién, por lo cual solo un publico culto y conocedor era capaz de
disfrutar cabalmente de sus obras. Lo anterior marca una de las diferencias
importantes con la corriente bbakti, la cual estaba dirigida hacia las masas, por lo

cual utiliza un lenguaje corriente y popular.

Las situaciones ejemplificadas en el Rasikapriyi, aunque intentan describir
situaciones de la vida del dios Krsna como pastor, corresponden en mayor medida

a situaciones que se presentan dentro de una corte. La utilizacién de las figuras de
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Ridhi y Krspa para la descripcién de episodios amorosos no es nueva, pero
Kesavadas le da un novedoso giro a las formas en que se habia presentado con
anterioridad a estos personajes. Esta es una de las razomes por las cuales el
Rastkapriya se convierte en uno de los textos preferidos de los pintores de las

cortes hindues, y el modelo a seguir en la descripcién de los estados emocionales
de las nayikas.

En la ejemplificacién de los diversos episodios se da una detallada descripcién
de la vida de la corte, de las caracteristicas geogrificas de la regién y de la
situacién politica por la que atraviesa el reino al momento de ser redactada la

obra, ademas de entremezclarse con las aventuras erdticas tradicionales de la vida

del dios pastor Krsna.

El Rasikapriya permanecio como modelo literario de la corriente riti durante
aproximadamente tres siglos posteriores a su creacidén, y se convirtié en uno de los
manuscritos mas apreciados en las cortes del norte de la India, tanto para ser

ilustrado, como para utilizarse en el aprendizaje del arte de la poética.

El talento de Kesavadis ha sido equiparado con el de Tulsidis y Nanddis, y
se le ha considerado como uno de los grandes poetas dentro de las lenguas
vernaculas del norte de la India, aunque algunos estudiosos indios, no comparten
esta visién con respecto a su arte. La importancia tanto de Kesavadis, como de sus
obras se ve reflejada en la cantidad de manuscritos ilustrados que se conocen a la
fecha, y en la perdurable influencia que ejercié sobre el desarrollo de la literatura

hindi en épocas posteriores.
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Apéndice 1

Clasificacién de nayaka-nayika bbed en el Rasikapriyi de Kesavadis

Nayaka: Anukdla, Daksina, Satha, Dhrsta.

Cada uno de los anteriores se subdivide en: Prakdsa, Pracchanna.

Hava: Igual a la de la heroina.

Sakbi: Igual a la de la heroina.

Nayika: Padmini, Citrini, Sankbini, Hastini.

Nayika: Svakiya, Parakiya, Samanya.

Svakiya: Mugdha, Madhya, Praudba.

Mugdha: Navalavadhfi, Nava-yawvani, Navala-ananga, Lajja-praya.

Madhya: Arudba-yauvana, Pragalbba-vacana, Pradurbbiata-manobbava, Surati-vicitra.
Praudba: Samasta-rata-kovida, Vicitra-vibbrama, Akramati, Labdhépati.

Madhya y Praudha: Dhira, Adbira y Dbiradbira.

Praudha-dbira: Praudha-dbira Akrti-gupta.

Parakiya: Udba, Anudba.

Nayika: Svadbina-patika, Utkala, Vasaka-ajja, Abbisandhita, Kbandita, Prositapreyasi,
Vipralabdha, Abhisarika.

Abbisarika: Premabbisarika, Garvabhisarika, Kamabhisarika.

Cada uno de los ocho anteriores se subdivide en: Prakasa, Pracchanna.

Nayika: Uttama, Madhyama, Adbhama.

Hava: Hela, Lila, Lalita, Mada, Vibbrama, Vibita, Vilasa, Kilakificita, Vicchitti,
Bibboka, Mottayita, Kuttamita, Bodba.

Sakbt: Dbai, Jani, Nayana, Nati, Parosina, Malina, Bara-ina, Silpini, Curibarini,
Sunarina, Ramajani, Sanyasisni Patuva-ki-Bala.

Obligaciones de la Sakhi: Siksa, Vinaya, Manana, Milana, $rigara-karana, Jhukana,
Upalambha dena.
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Apéndice II

Lista de colecciones de manuscritos del Rasikapriya

Escuela Fecha
Subimperial 1610-1624
Malwa 1610-1634
Mewar 1630-1635
Mewar c.1640-50
Mewar c.1650
Malwa 1650-60
Gorakhpur 1666
Malwa 1670-80
Mewar c.1680
Bundi c.1680
Mewar ¢.1690-1700
Bikaner 1684-95
Mewar 1700-20
Bikaner 1710-24
Bundi 1700-25
Bundi 1750-60
Nagor? c.1760
Kangra c.1790
Mandi 1800-25
Mewar 1810
Jaipur c.1840
Mewar c.1860
Mewar 1876
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Apéndice III

Arbol genealégico de Orchha

Rudra Pratap
Fundador de Orchha
|
| I I | | | 1 } l | |
Bharticand Udyajit Kirata Shih Bhipata Shih Amianadis Candradis Durgadis Ghanshyam Prayagadas Bhairavdas Khanderav
Rey de Orchha
1531-1554
Madhukar Shih
Rey de Orchha
1554-1592
I I | | L | | 1
Rima Shih Horaldev Nasinghdev Ratansen Indrajit Prataprav Bir Singh Dev Hari Singh Dev
Rey de Orchha
1605-1627

| | 1 | | I I I | |
Juhar Singh Hardaul Pahir Singh Viaghrij Candramani Bhagavandias Naraharidis Krspadis Madhaudas Benidas
Rey de Orchha
1627-1634
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indice de Iustraciones

Tema
Padmini nayika
Navalabbadu Mugdha nayika
Abbhisarika nayika
Abbisarika nayika
Abhisarika nayika
Abbhisarika nayika
Abbisarika nayika
Utka nayika
Utka nayika
Vasakasajja nayika
Manini nayika
La amante ofendida
Manini nayika
Praudha dbira nayika
Praudba dhira nayika
Samastarasakovida
La alcoba del amor iluminada
8 nayikas y Sudevi
8 nayikas y Campakalata
Juegos de amor de la Mugdha

Riadhia viendo el retrato de K...
Radha viendo el retrato de K...

Sin titulo

La jaula del amor

La confusién de Ridha

Un Krsna impaciente

La indiferencia de Krsna
Khandita oculta

Ridha describe el intento ...
Krsna se aproxima a Radha
Los amantes se encuentran...

Fuente
Kangra Paintings on Love
Indian Miniature Paintings
Rasa les neuf visages de I’art Indien
Kangra Paintings on Love
Kangra Paintings on Love
Pleasure gardens of the mind
Kangra Paintings on Love
Pleasure gardens of the mind
Kangra Paintings on Love
Album of Indian Paintings
The Essence of Indian Art
The Essence of Indian Art
Kangra Paintings on Love
Rasa les neuf visages de I'art Indien
Kangra Paintings on Love
Rasa les neuf visages de I’art Indien
The Essence of Indian Art
Court Paintings of India
Court Paintings of India
Rasa les neuf visages de ’art Indien
Indian Art from the G.P. Bickford
Panorama de la Miniatura de India
Rasa les neuf visages de I'art Indien
The Essence of Indian Art
The Essence of Indian Art
Court Paintings of India
Indian Painting in Budi and Kotah?
Indian Painting in the Punjab Hills?
Pleasure gardens of the mind
Court Paintings of India
Pleasure gardens of the mind

Muy provechoso saludo de Kr... Rasa les neuf visages de I’art Indien
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33
34
35
36
37
38
39

41
42
43

45

Sin titulo
Sin titulo
Sin titulo
Las palabras de la mujer del...

Rasa les neuf visages de I’art Indien
Rasa les neuf visages de I'art Indien
Rasa les neuf visages de I’art Indien
Rasikapriya: Mahikavi Kesava...

La emocion de disfrute de Krsna Rasikapriya: Mahakavi Kefava...

La igualdad de Krsna
Intento por encontrarse de...
Amor de Ridha y Krsna
Amor en la unién escondido
Bhayinaka rasa

Encuentro en una casa vacia
Sin titulo

Krsna el flautista
Vicitravibbrama nayika

Rasikapriya: Mahikavi Kesava...
Rasa les neuf visages de I’art Indien
Rasa les neuf visages de I’art Indien
Indian Miniature Paintings

Indian Art from the G.P. Bickford
AHG Rajput Painting

Album of Indian Painting
Masterpieces from the Nat. Museum
Indian Museum Calcutta (Postal)
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