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PRESENTACION

La Comisién Editorial de la Nueva Revista de Filologia Hispanica,
a mediados de este ano 2002, quiso celebrar la aparicién del
numero 2, con el cual se completan los cincuenta primeros volu-
menes, haciendo una reimpresién de varias docenas de articu-
los publicados en ella a lo largo del tiempo: articulos que, por
relevantes, por representativos, por “ejemplares”, merecian ese
honor especial. Naturalmente, como nadie seria capaz de de-
cir: “He aqui LA LISTA de los 63 articulos que lo merecen”, la
Comisién decidi6 que los profesores-investigadores del Centro
de Estudios Lingtisticos y Literarios propusiéramos candidatos.
Yo contesté: “He aqui mi lista”; y, claro, sucedi6 lo esperable:
habia un notable niimero de coincidencias, pero también no
pocas discrepancias entre las listas. Entonces se hizo la seleccién.

Yo me comprometi a escribir una breve “presentacién”, y
ahora me la piden con cierta urgencia porque los dos voliimenes
conmemorativos estin a punto de imprimirse. Esta “presen-
taci6én” me ha costado cierto trabajo. No se me ocurrian sino
ideas obvias: que las cinco docenas de articulos son muestra del
campo inmenso y siempre en expansién de la filologia hispani-
ca en sus dos “vertientes”, la linguistica y la literaria. O bien:
que la NRFH, superados ciertos periodos de mala salud, ha lle-
gado sana y robusta al volumen 50; deberia explicar entonces
que este volumen 50 hubiera sido el 56 de no haber pasado la
revista por esos periodos de mala salud, cuya causa primera fue
mi mania (o sea ‘locura’) de hacerla yo solo; pero eso ya lo he di-
choenla presentacmn” del Indice (1997) de los 44 volimenes
publicados durante 50 anos (1947-1996).

Lo dificil era otra cosa. Mi vida ha estado de tal modo traba-
da con la de la NRFH, que no puedo hablar de ella sin hablar
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de mi. En la “presentacién” del mencionado Indice digo que yo
me encargaba de toda la hechura de la revista: preparaba los
originales para la imprenta, traducia las colaboraciones que no
venian en espanol, corregia a fondo las que venian en espanol
deficiente, entablaba correspondencia con los autores —nunca
pude “dictar” cartas a una secretaria— y aun les sugeria cambios
y adiciones; me preocupaba por las matrices de linotipo con es-
pecialidades fonéticas y trataba directamente con la imprenta;
leia dos o tres veces las pruebas y, sobre todo, dedicaba horas y
horas al acopio y a la ordenacién de las fichas de la Bibliogra-
fia. Ademas, era yo —asesorado en los casos dudosos por Rai-
mundo Lida— quien decidia qué colaboraciones no daban la
medida. En suma, la “Redaccién” éramos mi escritorio y yo.

Lo que no digo en esa “presentacion” es el placer que signifi-
c6 para mi la labor de fact6tum. Este placer se inici6 el dia que
Raimundo Lida se fue a Harvard, dejando en mis manos la re-
vista. Pero mi gusto por ese género literario que es el “articulo
filolégico” databa de cinco anos atras, cuando Lida me hizo ver
de qué se trataba, pues yo, que nunca habia tenido en las ma-
nos una revista de filologia, ayudé a corregir las pruebas del
primer nimero de la NRFH, el de julio-septiembre de 1947. Y
en el nimero 2, el de octubre-diciembre, esta ya mi primera
“colaboracién”: fui yo quien tradujo “La Iberia en el sustrato ét-
nico-linguistico del Mediterraneo occidental”. Experiencia ma-
ravillosa. Recuerdo hasta cémo era el original italiano que Lida
puso en mis manos: hojas pequenas y gruesas, escritas por Vit-
torio Bertoldi con letra muy pulcra y muy clara. (En afnos poste-
riores siguieron llegando originales, por ejemplo de Marcel
Bataillon y de Antonio Rodriguez-Monino, escritos de puno y
letra del autor, que es la manera mejor de conjurar el peligro
de enviar un original con erratas. Pero entiendo que eso ya
pasé a la historia.) Cémo me fasciné el articulo de Bertoldi!
jQué conocimientos tan esotéricos y exquisitos! {Qué arcanas
noticias sobre un terreno tan ignoto para mi como el de los
“iberismos”! jQué milenaria antigtiedad del nombre del conejo
y de los nombres del plomo y del alcornoque! Ademas, Bertol-
di ponia en su articulo palabras griegas y citaba textos latinos,
y, como yo habia aprendido latin y griego (aparte de poder, co-
mo todo el mundo, entender el italiano), hasta me hice la ilu-
sion de ser el traductor adecuado. (Naturalmente, consulté con
Lida mis dudas. Me parecia rara la expresion “sostantivo docu-
mentato”: ;estaba bien traducirlo por “documentado”?, y Lida
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me dijo que si, y aun me explicé por qué se decia asi. También
estos detallitos son parte de un aprendizaje.) En fin, para un
lector tan novato e ingenuo como yo, ese articulo era tan litera-
tura fantastica como “Tlon, Ugbar, Orbis Tertius”. {Y todo tan
convincente, tan escrupulosa y cientificamente explicado!

Desde que comencé a encargarme yo solo de la revista, lei y
admiré siempre los productos de la indagacién linguistica: los
“Sufijos atonos en el Mediterraneo occidental” de don Ramén
Menéndez Pidal (el patriarca), la “Morfologia del género en es-
panol de Angel Rosenblat, las “Notas de lingiiistica 1talo-hlspa-
nica” de Joan Corominas, “El 1éxico de los yerbateros” de Berta
Elena Vidal de Battini y muchos otros, con mencién especial de
los muy alucinantes articulos de Fritz Kriiger y de Yakov Malkiel.
Todo eso lo lei con atencién, linea a linea, y varias veces, desde
la preparacion del original para la imprenta hasta la revision
de las pruebas definitivas. De no haber sido porque al conocer
a Lida mis inclinaciones eran decididamente literarias, bien
hubiera podido dedicar mi vida —como lo hizo Juan M. Lope
Blanch— a las amenidades de la lingtiistica. Pero, naturalmen-
te, mis articulos preferidos eran los que tenian que ver con la
literatura, desde la mas arcaica hasta la mas moderna. Y me abs-
tengo de citar ejemplos porque la lista seria larga.

He dicho que yo fui el factétum de la NRFH durante veinte
anos, pero esto se refiere, por supuesto, a la hechura material.
La otra hechura, la importante, corria a cargo de los colabora-
dores, de los no pocos hispanistas de todas partes que daban
dignidad y prestigio a la revista, y muy sefialadamente a cargo
de los colegas —Margit Frenk, Lope Blanch, Emma Susana Spe-
ratti-Pinero— que escribian no sélo articulos y notas, sino tam-
bién, y sobre todo, resenas de libros y de articulos de revistas. E1
“Examen de revistas” era, segun yo, tan ttil, y aun mas, que la
“Bibliografia”. Don Agustin Millares Carlo ponia por las nubes
esta seccion (y llegé a colaborar en ella); y una vez, cuando la
“Bibliografia” estaba en su apogeo (digamos hacia 1960), me
dijo: “Amigo Alatorre, jesto es ya la Metabibliografia!”. Pero el
“Examen de revistas” no pudo mantenerse mucho tiempo: pi-
de demasiada abnegacién.

Resultado de lo anterior es que durante un cuarto de siglo
me ocupé mas de lo ajeno que de lo mio. Fuera de los articulos
cuasi-obligatorios en volimenes de homenaje (a Amado Alon-
so, 1953; a Alfonso Reyes, 1961; a Raimundo Lida, 1975) y poca
cosa mads, mis Unicas colaboraciones fueron resenas de libros y
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de articulos. Cuando algunos amigos, en especial Raimundo
Lida y Emma Speratti, me instaban a escribir cosas mas “mias”,
les contestaba que me sentia feliz con lo que estaba haciendo.

Pero lleg6 un momento en que esta felicidad resulté pro-
blematica. Mi detallismo y mi perfeccionismo estaban dannando
la salud de la revista. Los sintomas del mal eran ya bien obser-
vables en 1962: el ritmo de dos niimeros por ano estaba en ral-
lentando, y el atraso se fue haciendo mas y mas espectacular.
Quien confronte los datos de “ano” y “volumen” de los niime-
ros que van de 1962 a 1970 podra comprobar facilmente en
qué estado de postracion lleg6 a verse la pobre NRFH. Digalo la
aritmética: en los siete anos que van de 1963 a 1969 (ambos in-
clusive) debieron haberse impreso catorce nimeros, y solo se
imprimieron cuatro.

Quien le salvé la vida a la NRFH fue Martha Elena Venier,
cuyo nombre figura en la segunda péagina de forros, a partir del
num. 2 de 1972, con titulo de “secretaria”, porque se negé a lla-
marse “directora”. Con Martha Elena Venier se acabd, en pri-
mer lugar, el crénico retraso de la revista. A fines de 1975,
como ya dije en la “presentacion” del Indice, puse en manos de
Raimundo Lida los dos niimeros de ese aio, que fueron un ho-
menaje a él. Ademads, la “secretaria” hizo, por propia iniciativa,
algo que yo no hubiera imaginado: un nimero (el 2 de 1977)
cuyas casi 300 paginas contienen exclusivamente trabajos de
profesores-investigadores del Centro de Estudios Linguisticos y
Literarios.

Martha Elena Venier se hizo cargo de todo. Mi #nica ayuda
fue, durante pocos anos, la organizacion de la Bibliografia. Di-
go esto porque me importa dejar claro que desde 1972 —digan
lo que digan las segundas paginas de forros— no soy yo el “di-
rector” de la revista; no he vuelto a ser yo el que la hace. Desde
1972, gracias a la benevolencia de las autoridades del Colegio
de México, dispongo de todo mi tiempo y “trabajo” en mi casa.
A mi casa llegan los niimeros ya hechos. Soy uno de tantos lecto-
res —aunque seguramente el que mas pronto se lanza a sacar
de su envoltura el nimero recién recibido, para ver qué contie-
ne. Y, como cualquier lector, leo s6lo lo que me interesa. Lo
que en mis tiempos de factétum hice con los articulos de Mal-
kiel —lectura integra, minuciosa correccién de pruebas— me se-
ria ahora imposible hacerlo con el de Esther Herrera sobre “La
asimilacion de las nasales en espanol”. (Ademas, ahora es cuan-
do me he hecho colaborador asiduo.)
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Martha Elena Venier hubiera podido seguir como directo-
ra, disfrazada o no de “secretaria”, siquiera unos diez anos mas.
Asi lo queria ella. Pero no sucedié asi. En la segunda pagina de
forros del nim. 1 de 1982 —que ella, por cierto, tenia ya prepa-
rado para la imprenta— su nombre ha desaparecido. Sobre esta
historia mas vale tender un manto de silencio, pero es justo
mencionar el obvio hecho de que la NRFH volvié a andar mal
de salud, aunque con achaques de muy otra naturaleza (tam-
poco sobre esto vale la pena entrar en detalles).

En 1993 el presidente del Colegio de México decidi6é que
yo volviera a ser el director “efectivo” de la NRFH. Lo que hice
fue muy simple: convoqué a una especie de congreso constitu-
yente —o, siguiendo con la metafora de la mala salud, una junta
de médicos— para decidir como se deberia hacer de ahi en ade-
lante la revista. Lo urgente, en mi opinién y en la de todos, era
despersonalizarla clara 'y definitivamente. De esa junta sali6 la Co-
misién Editorial, que consta de cinco miembros con idénticas
atribuciones. Esa Comisién (de la cual no soy yo miembro) es
la que hoy dirige la revista.

Dejo que la NRFH diga la ultima palabra: “Con estos dos vo-
limenes, queridos lectores, me celebro y me canto a mi misma.
En ellos veran ustedes toda clase de muestras de lo que he sido
a lo largo de mas de medio siglo. Asi es como quiero seguir, —y
sé, naturalmente, que seguir no significa inmovilidad, sino mar-
cha hacia adelante. Ademas, gozo de muy buena salud”.

ANTONIO ALATORRE
Octubre de 2002






TRUEQUES DE SIBILANTES
EN ANTIGUO ESPANOL

Ya son conocidos por parejas sueltas: s-¢, s-x, sz, s-g, ¢-ch; pero
juntados todos y contrapuestos, denuncian ciertas relaciones
comunes. Una explicacién ultima y satisfactoria no podemos
esperar, y menos en esta clase de cambios esporadicos, pero si
ordenar los hechos y fijar sus condiciones y, con eso, desbrozar
el tema de ciertos vicios y de falsos problemas.

s-¢: cece por cessé en Calila e Dimna, cap. 3; sar¢oy ¢arco (sar-
citum) en la Cronica General, enciengo alternaba con encienso en
la Edad Media; cenzerio si remonta a sencillo; cenzillo en Mingo
Revulgo; sencido-cencido (sobre sinceru); el antiguo sinzel, con-
servado en el siglo xv11, se dijo cincel en el xvI1 (lo trae Covarru-
bias, Tesoro, 1611); Garseas, Garsia, es Garcia desde el siglo x1;
Nebrija, 1493, Pedro de Alcala, 1505, y Cristébal de las Casas,
1570, traen exclusivamente suzioy surzir que en ese siglo empe-
zaron a alternar luego con ¢uzioy ¢urzir, triunfando la ¢-en ¢urzir
y no en ¢uzio; “sedas aguijosas” dice Berceo, “sedas levantadas...
cuemo verracos” el Alexandre, Nebrija seda de puerco, forma
que alternaba desde antiguo con cerda (ejemplos en el Diccio-
nario Historico); y todavia Mateo Aleman, Ortografia, 1609, trae
cedal; sedago hasta el siglo xv, luego cedago; quicab (quisapit) ya
en el Cid; acechar alterna con assechar (*assectare) desde muy
antiguo (Dicc. Hist.); ¢camporia, ¢aporia, canpolla (symphonia);

1 La base de seda es sxta; para cerda se supone sxtula (Dicc. Hist.,
CuUERvVO, Obras, 378), mediante *sédola, *sedla, *selda, como cabildo, molde,
tilde, etc., y luego cerda como pardo de pallidus. No imposible, pero poco
probable. Para zurcir 1a base es surgere; todavia Covarrubias, 1610, trae
SUTZITy CUTZEY.

NRFH, I (1947), nim. 1, 1-12



2 AMADO ALONSO

regugitar aparece algunas veces; ¢apo; ¢ocloy choclo (socculu);
¢ueco (soccus) es ya la forma medieval; San Calvadory cervicio
escribe el Cantar de mio Cid; cimencera (*sementiaria) en el
Libro de la Caza (éstay enciengo son formas también mozarabes);
cerrar (serare?), cerraja (serralia), Cerderia (Sardinia); ceci-
na (siccina), cecial también sobre siccus; macizosobre massa;
centinela es italianismo del siglo xv1 (sentinella); Mesina alter-
naba entonces con Mecina. Ademas, los casos de sub- > ¢a-
cahondar, campuzary champuzar, ¢aborda, ¢cahumar, ¢abullir, etc.;
cogobrar, ¢ogobra (subsuprare) alternaba todavia con sogobra?
en el Cancionero de Castillo, 1511. Por tltimo ante consonante:
bisma-bizma, lesna-lexzna, mezquino-mesquino, brosno-brozno, biscocho-
bizcocho, respe-rezpe, chosne-chozne, Velasco-Veldzquez, cascorvo-caz-
corvo, mescolanza-mezcolanza. Ver Cuervo, Obras inéditas, 374-382;
Ford, Old Spanish sibilants, 68-72, y Menéndez Pidal, Manual,
§§ 37y 72, y para mas ejemplos antiguos y también modernos
en las hablas rurales de Castilla y Aragén, V. Garcia de Diego,
“Dialectalismos”, Revista de Filologia Espariola, Madrid, 3, 307-308:
muesoy muezo (morsu), saticar ‘despedazar’ en Burgos frente a
zatico, arag. zapo, samucon y zamacuco, burg. cinzaya, frente al
vasco seinzaya3. Todos los autores acuden a explicaciones indi-
viduales (asimilaciones, disimilaciones, metatesis, cruces 1éxi-
cos)* y aunque algunas sean rechazables en particular y casi
todas insuficientes, la clase de explicacion es correcta.

2 Cuervo cree que sogobra es la forma mads vieja, con su -¢- < bs, es decir,
tratando el grupo bs como ds. No es convincente.

3 Descuento acelga, aziicar, zafiro, cendal, zapato (Cuervo, Ford) porque tie-
nen sin duda cregular, procedente del sin drabe. Ver mi articulo “Las corres-
pondencias hispano-arabigas en los sistemas de sibilantes”, en Revista de Filo-
logia Hispdnica, Buenos Aires-New York, 7, 1946, especialmente pp. 60-63.

4 Cuervo: zamporia es anormal: cf. ital. zampogna o sampogna, fr. ant. chi-
Jfonie, rum. cimpoae (griego. mod. tqapnoiuva); Cerdefia por Cerdafia; cerraja,
acaso de cerrar, cerro; ¢ueco por zoquete (arag. zoque); ¢arco, cencefioy cedazo, por
asimilacién. Ford, sub->¢a por alguna influencia externa; San Calvador
por disimilacién s-s o por desarrollo de una ¢ en el grupo ns (nts, como anti-
guo francés y provenzal); cerrar quiza de encerrar; cuya c se explicaria por la
n anterior y puede ser por influencia de cercar; cervicio por asimilacién o de
encervicio (ns); cemencera por asimilacién; encienc¢o por el mismo tratamiento
de ns. Menéndez Pidal: cecina, cedazo, cervino, Veldzquez, por asimilacion, y
que alguno, como asechanza, puede ser de procedencia andaluza (pero es
forma anterior al ceceo andaluz; como para mescolanza, frente a acechary
mezclar, creo en una disimilacién con la z del sufijo); la alternancia (no de
origen andaluz) que se ve en sancocho-zancocho, bisnieto-biznieto se observa so-
bre todo en el grupo sk, “influido por la constante alternancia en los verbos
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s-x: Formas dobles como silguero-xilguero, cessar-cexar, simio- xi-
mio, xistra-sistra, sarcia-xarcia, sierra-xierra, serga-xerga, sastre-xastre,
samugas-xamugas (celt. sambuca), Sudrez-Xudrez, Messias-Mexias,
Quessada-quixada, vessiga-vexiga, seringa-xeringa, serba-xerba, sal-
ma-xalma, enxalma, sobeo-xubeo, servilla-xervilla, Carcassona-Car-
caxona (ésta en el Conde Lucanor, 1, 40), fixicos, fisicos (Berceo),
serpa, mod. jerpa, cascar-caxcar, cdscara-cixcara, cascabel-caxcabel,
tasbique-taxbiquey luego pexiguera (persicaria), vaxel, xugo, xe-
nabe, enxerir (inserere), enxullo, baxar, Nebrixa, perexil, paxaro,
xabon, xeme, xibia, Xucar, Xdtiba, Xalon, Xenil (Singilum), Xa-
rama, etc.

Estos trueques tuvieron un auge desde fines del siglo x1v
hasta entrado el xXvi1, cuando se detuvo la tendencia porque la
x perdi6 su antiguo valor palatal de $ y se hizo jvelar moderna;
pero se cumplieron en palabras sueltas. S6lo en el caso de sk se
ve alguna agrupacién, aunque en notoria minoria: de La Celes-
tina apunto coxquillosa, coxquillas, caxco, caxquillo, caxquete, exca-
mochos, moxqueta, coxquear (y también moxtrenco), pero pesquisa,
escocer, rascuniar, descanso, etc., etc.; del Guzmdn de Alfarache,
1599, moxcas, maxcara, caxco, caxcabel, pero Pascuas, descubrir, es-
capar, refrescar, buscar, etc., etc. Asi, pues, aunque especialmen-
te frecuentes, también en sk tenemos trueques entre fonemas
mantenidos en el sistema (rascuziar junto a moxca), no evolu-
cién en el modo de articular uno de los fonemas condicionado
por la & siguiente. Ya en el ms. de Salamanca del Arcipreste de
Hita (hacia 1400), leemos caxcoy coxquear (86 y 380), pero cas-
cabeles, mesquino, y desde luego escolar, escarnio, buscar, escuro, es-
cuchar, etc., etc. En los otros mss. (Toledo y Gayoso), un poco
anteriores, solo coxquear (380) alternando con cosqueada (466),
que § escribe coxeada, y este coxquear evidentemente no entra
en la cuenta, porque debe su xa la de su antecedente coxear, co-

incoativos entre sk etimolégico y zk analdgico; ant. mesquinoy mod. mezqui-
no, cascorvo'y cazcorvo, biscochoy bizcocho, mescolanza 'y mexcolanza, ant. Velds-
quez, mod. Veldzquez; en estos tltimos casos actia también la asimilacién,
pues el simple Velasco conserva su s siempre” (§ 72). Garcia de Diego, aun-
que cree sostenible para algunos casos la influencia dialectal, en general se
atiene a “la tesis de Ford de la evolucién condicional” (p. 307): asimilacién
en cedazo (serazo, en Lerma y Frechilla, de sericu con influencia de cedazo),
cecial, cecina, zurcir, zapuzar, zampuzar, Zuiza, zuzio, cervicio, Cecilla (o Cicilia,
‘Sicilia’), ¢enzillo, comengera, regucitar; disimilacion en digensiones, socegar, San
Salvador; disimilacion y asimilacién posterior en sonso, zonzo, sus, azuzar, zo-
z0brar; metatesis en recusitar, nesecitar; etc.
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xo. En los siglos XI1I-X1v son muy escasos los trueques s-x docu-
mentados. Ford, Old Spanish sibilants, pp. 123-125, fuera de pa-
labras pasadas por el arabe como xarope, Xatiba, Xucar, en que
la x procede normalmente del $in, y algunas confusiones de los
prefijos (ex-, ins-) como en enxerir, enxugar, enxuto, sélo trae xie-
rra, ximioy xufre (port. enxufre). No nos gana la sugestion de
que xierra sea forma arabizada a través de los muchos toponi-
mos Sierra de...; xufre, con toda seguridad, no lo es, porque la
forma arabizada correspondiente es acufre. Victor R. B. Oelsch-
lager, A medieval Spanish word-list, trae s6lo xugoy xidra (Ber-
ceo), el uno perdurado, el otro no. Antiguo debié ser también
xeme, aunque no tengo ningun apunte. No hallo casos en el Vo-
cabulario medieval de Cejador (no trae ninguna de las palabras
correspondientes). Menéndez Pidal, Cantar de mio Cid, 11, § 32,
tampoco recoge casos. En el siglo Xv empiezan a ser mas fre-
cuentes. Del Libro de buen amor, el ms. Gayoso esta fechado en
1389; el de Toledo es también de fines del siglo x1v; el de Sala-
manca algo posterior (Ducamin, pp. xv, xx, xlv). El manuscrito
S, unico del siglo xv, usa x por s en algunas palabras donde los
otros mantienen la s etimologica: xibias, paxarero, caxco, xergas (la-
guna en GT'). Todos traen Don Ximio, Mexia(s), moxmordos, enxe-
rir, enxeridores, y hasta una vez se invierten los papeles: sdguima
en S, xdquima en GT (copla 377). Sin embargo, como la distan-
cia temporal es tan corta, no doy este contraste como proba-
torio de que la mayor abundancia de trueques s-x empezara
justamente hacia 1400, aunque bien pueden en pocos anos ser
admitidos en la lengua escrita formas que antes eran sélo vul-
gares o familiares; s6lo lo aduzco porque concuerda con la
comprobacién general de que estos trueques son mas abun-
dantes en los siglos Xv y Xv1. En el contraste entre Sy GT pare-
ce haber pesado mas la procedencia regional.

En efecto, algunas veces el teatro presentaba este trueque
como rasgo caracteristico de rusticos y pastores, uno mas en el
dialecto convencional llamado sayagués, leonés de base. To-
rres Naharro, con alguna frecuencia: en la Comedia Calamita,
xtibome, xos, en el Didlogo del Nacimiento, adicion del Dialogo, I,
lo qu’ex habrado (‘hablado’; p. 283 de la ed. de Gillet), en la Co-
media Trophea, descaxcados, caxcos, descaxca, Caxcoluzio (nombre
de un pastor), maxmordon, xastre. En la Comedia Florisea, 1551, de
Francisco de Avendaino (Revue Hispanique, Paris, 27, 1912,
398-422), cambia muchas eses en x, especialmente en final:
escapax, sex ‘sois’, mentix, dezixlo, jurax, sox ‘sois’, vax, llevax, re-
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coxgamonos, nostdx ‘no estas’, estdx, xetas assadas. (Se ve el proce-
dimiento arbitrario de representacién: en cada palabra basta
con un trueque.)

Pues bien, el ms. S del Arcipreste, el que tiende a x por s, es
también leonés, con leonesismos tan seguros como selmanay
Jraca. Si la tendencia era leonesa, debia ser reciente, pues E.
Staaff, L’ ancien dialect léonais no la recoge. Pero lo era, sin duda,
pues los dialectélogos nos ensefian que en las hablas occiden-
tales de la Peninsula estos trueques son hoy especialmente fre-
cuentes (sin contar, por de evolucién fonética regular, el
cambio s> § condicionado por 4, u siguientes): Kriiger, Westsp.
Mund., §§ 215-217,y S. Cipridn, § 45; Aurelio M. Espinosa (h.),
Arcaismos dialectales, pp. 218-225 (ambos con bibliografia para
el mirandés, el gallego, el portugués del Norte y también pa-
ra el judeoespanol). Esto indica que la caracterizacién literaria
del sayagués como habla de x por sno era del todo arbitraria. Y
con la mayor practica y arraigo de este uso en el Occidente,
hay que relacionar también la diferente noticia que ya al final
de nuestro periodo nos dan Correas y Covarrubias. El occiden-
tal Correas, 1626, da los casos de pronunciaciones alternadas
x-s como mero ejemplo de su facil permutacion: “Tiene esta
xe fazil permutazion con la ese, porqe se dize Xuarez-Suarez,
Ximon-Simon, ximio-simio, oxta-osta, caxco-casco, maxmordén-mas-
mordon, coxgear por coxear, coxcorron-coscorron” (Arte grande de la
lengua castellana, p. 33. Entre las formas de x en uso trae en la
p. 32 xalma, xerga, xeme, ximio, xugo). En cambio a Covarrubias,
1611, del reino de Toledo, le sonaban a rusticas las formas con
x que alternaban con otras de s: “Los aldeanos dicen mdxcara,
pronunciando como drabes la xin, y guardan mas la antigue-
dad” (s.v. cardtula); “la gmudamos en !y dezimos salma; pero el
morisco trueca la sen xy dize xalma” (s.v. xalma); “cominmen-
te el vulgo la llama gimia” (s.v. simia); escribe también ximia; si-
ringa “comuinmente dicho giringa” (escribe también xeringa)>.
Pues bien, este mismo contraste entre Toledo y Leén, lo com-
probamos también entre Toledo y Andalucia (por lo menos la
Alta). El cordobés Bernardo de Aldrete, 1606, se comportaba
ante los casos de x por ssin desestima alguna, como el occiden-
tal Correas, y no como el toledano Covarrubias. (Ver nuestra

5 Covarrubias trae como otras formas dobles sarcia-xarcia, servilla-xervi-
lla, sirgero-girgero, sugo-xugo; solamente con s samugas, sastre, sulco, sulconete,
mosca, cascabel, etc. y solamente con x xabon, xarabe, xarope, xeme, xerga, xibia.
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nota 12). En esas regiones, las formas con x por s habian alcan-
zado, pues, completo arraigo y aceptacién social; en el reino
de Toledo, el que marcaba para toda Espana el ideal del buen
hablar, habia por ellas resistencia y cierta desestimacion, las te-
nian por rusticas o regionales. También Juan de Valdés, casi
un siglo antes (c. 1534), refleja este sentimiento toledano, es
decir, castellano puro: no es verdad que él pronuncie x por s
en los casos que Marcio le dice, sélo en los que vienen del ara-
be, como corresponde, “y digo sastrey no xastre, ensalmary no
enxalmar, y siringay no xiringa”.Y ain es mas terminante luego,
y mas patente la posicién idiomdtica de Toledo y de la Corte
frente a las regiones, cuando le repiten la pregunta sobre las
pronunciaciones paralelas vigitar, quije, por visitar, quise: “Yo
por muy mejor tengo la s, y creo que la gno la avéis oido usar
a muchas personas discretas, nacidas y criadas en el reino de
Toledo o en la corte, si ya no fuese por descuido” (ver nuestra
nota 13).

Nebrija, que tenia ideas fonéticas muy precarias aun para
su tiempo, atribuyé a los moros todo sonido espanol no latino;
asi pues, no sélo los cambios s-x y las alternancias (sastre-xastre)
sino el fonema x=3. En el siglo Xv1 siguieron muchos su opinién.
La vieja explicacion de influencia morisca la han sustentado
modernamente Baist, Gr. Gr., I}, 898, Cuervo, Disquisiciones,
pp. 62-63, Ford, Old Span. sibilants, 124-125, Gongalves Vianna,
Revista Lusitana, Lisboa, 2, p. 334, Menéndez Pidal, Poema de
Yuguf, Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo [del Ayuntamiento
de Madrid], 6 (1902), 116-119; por influencia morisca y por
evolucion propia, Menéndez Pidal, Manual, §§ 37y 72, Garcia
de Diego, Gram. hist., p. 38, no ta 6; dando mas cabida a la evo-
lucién propia, Garcia de Diego, “Dialectalismos”, Revista de Fi-
lologia Espariola, 3, p. 305, y Américo Castro, Revista de Filologia
Espafiola, 1, p. 102; por vestigio de fonética ibérica (en el Nor-
te), Saroihandy, Revista de Filologia Espafiola, 4, p. 26, n. 1; por
evolucién condicionada por las vocales i, u, Kriger, Westsp.
Mundarten, 165-168, Revue de Dialectologie Romaine, Hamburg, 6
(1914), p. 231, Literaturblatt fiir Germanische und Romanische Phi-
lologie, Leipzig, 1918, p. 125, y Archiv fiir das Studium der Neuren
Sprachen und Literaturen, Braunschweig, Berlin u. Hamburg,
1920, 159-163, y Aurelio M. Espinosa (hijo), Arcaismos dial.,
pp- 225-242, admitiendo éste la influencia morisca sélo en al-
gunos nombres geograficos. La influencia morisca en general
es ya inadmisible; cierto que los arabes y luego los moriscos es-
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panoles reproducian con su §in la s castellana, pero algunos de
estos trueques castellanos son de regiones que no tuvieron mo-
riscos, y, sobre todo, Xabony Xenabe, dos de los casos que se ci-
tan como ejemplos, resulta que los moriscos los pronunciaban
con sin (la s drabe dpicodental, que en los arabismos del espa-
nol se reproducia con la apicodental africada ¢): Pedro de Al-
cala, Vocabulista ardbigo en letra castellana, 1505, s. v., registra:
“xabon, ¢abon”, “xabonero, ¢cabban”, “xabonera, ¢cabbana”, “xabo-
nera, yerva, ¢abonia’, “xabonera, gaboner ”, “xenabe o mostaza,
¢inab”. Creo que los nombres geograﬁcos Jalon, Jarama, Jdtiba,
Jucar, Jenil, son de influencia morisca, y podriamos también
aceptarla para algunos otros casos de sustantivo comun, si se
nos dan razones especiales; pero para el conjunto se tiene que
rechazar definitivamente. La explicaciéon de evolucién condi-
cionada por i, u (extendida por Kriiger y Espinosa de los dia-
lectos occidentales donde este cambio tiene trato especial) no
es defendible para el espanol en vista de los xastre, pdxaro, xerin-
ga, vaxel, xarcia, quixada, xabon, xeme, cexar, xerga, xamugas, por
un lado y por otro, si, silla, su, sucio, asiento, suerio, casi, basura,
etc., etc. Los que han hablado de evolucién interna tienen
nuestro asentimiento si con ello querian negar el influjo extra-
no: pero evolucion fonética (ni condicionada ni generalizada)
tampoco ha habido: no fue la articulacién del fonema § de
nuestro sistema de sibilantes la que se fue alterando hasta ha-
cerse § (¢en unas palabras siy en la generalidad no?), sino que,
en el juego de sibilantes, la s se siguié articulando como sy la x
como §; lo que pas6 fue que se trocé el empleo de uno u otro fo-
nema en ciertas palabras, no la estructura del fonema. A esto se
le suele llamar “equivalencia acustica”, entendiendo bien que
la equivalencia actistica no es por si misma una causa ni un
proceso, sino s6lo una situacién fonética propicia para los
trueques ocasionales que desencadenan las tendencias de disi-
milacién, asimilacién, cruce, etc.5: la “facil permutaciéon” de la
x con la s de que habla Gonzalo Correas.

Como Castilla es la encrucijada de las regiones, bien puede
ser que algunas de estas formas hayan entrado en el espanol
general desde el Occidente, el Sur o el Norte vascongado. Gar-
cia de Diego, Revista de Filologia Espariola, 3, p. 307, sospecha
influjo vasco en jorguifia'y jamugas; los moriscos pudieron dar

6 Ver el capitulo “Equivalencia aciistica” en mis Problemas de dialectologia
hispanoamericana, Buenos Aires, 1930.
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alguna, aparte los top6nimos; la region leonesa tenia un posi-
ble foco de expansioén en Salamanca, que recogia y dispersaba
estudiantes de toda Espana. Pero ningun origen regional de-
bemos asumir como explicacién general, y ninguna forma
debemos atribuir a un origen regional sin particulares apoyos
histéricos. El posible origen regional y la explicacion de “cam-
bio ocasional” que en cada forma necesitamos, conducen estos
trueques a la historia léxica. Lo que de tendencia fonética tie-
nen se revela en la comparacién con los otros trueques que
aqui estudiamos en conjunto: una direccién del trueque hacia
la articulacion mas fuerte, es decir, una tendencia al refuerzo
de articulacion.

s-ch. Garcia de Diego, Contr., recoge chuleta (suille), chorizo
(*soriceu), chotar, choto (suctare), alav. chirpia (serpe, jerpa),
chancero (arag. sancero); chueco-zueco (soccus), chicha quiza de
insicia; y en “Dialectalismos”, en Revista de Filologia Espariola,
3, 305-308, sirria, cirria, jirria, sirlia, jirle, chirle en distintas co-
marcas del norte castellano y vascongado, chapodary chapozar
(subputare, subputiare); Sancho-chancho. Anadir socarrar-
chocarrar. Al final de este articulo consideramos estos cambios
s-ch conjuntamente con los de s-¢y s-x.

c-ch. Son formas unicas y antiguas chico, chicharo, marchitar,
chicoria, chistera (cistella), borracho (si viene de burraceus,
burra), con ch por ¢; ademas, las parejas zampar-champar, torcina-
torchina, hornacho-hornazo, rocha-ro¢a, punchar-puncar, despancu-
rrar-despanchurrar, panca-pancho, capago-capacho, ¢amarra-chamarra,
¢anca-chanqueta (mod. chancleta), ¢anco-chanco, cisma-chisme (hoy
cismoso en Cespedosa), ¢inge-chinche (cimice), cecina-chacina,
capuzar-chapuzar (subputeare), agucar-achuchar, ¢oclo-choclo.
Chindas y Cindus llamaban las viejas crénicas espanolas al rey
Chindasvinto. El normal ce clasico (de llamada, de silencio, de
advertencia) es por lo menos una vez che en La Lozana Andalu-
za de Francisco Delicado, 1534: “y si queréis ver si uno es verda-
dero espanol hazé que diga chupale, che, vellaco”’. Menéndez
Pidal, Manual, § 37, 2c, cree que el cambio procede de alguna

7 Al citar ricacho, port. ricago, capacho-capago, hornacho-hornazo, punchar-
pungar, ro¢a-rocha, de base latina ti, ci, comenta Menéndez Pidal: “esta ch
parece conservar el estado africado originario, ¢, que era normal en los dia-
lectos mozarabes”.
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region dialectal en vista de las formas dobles; pero quiza no,
pues las formas dobles abundan en todos los trueques entre si-
bilantes; de los mozarabes sospecha en § 53, d&; pero el moza-
rabe no hizo nunca normalmente ch, sino ¢ z como el
castellano, las continuaciones de cj, ti, y, ademas, el estanca-
miento del mozarabe en la etapa ch para las continuaciones de
la ¢' latina, que hasta ahora suponiamos, ha resultado un espe-
jismo, como he mostrado en “Las correspondencias arabigo-
espanolas en los sistemas de sibilantes”, Revista de Filologia His-
panica, Buenos Aires-New York, 8 (1946), pp. 63 ss.

s-g. En los siglos Xv y Xv1, y algo antes, se practicaba esta
alternancia de sonoras: celosia-celogia, visitar-vigitar, resistir-regis-
tir, quise-quije, tisera-tijera, frisol-frijol, iglesia-eclegia-igleja-igreja (ya
en el Cid; cf. Grijalba, Grijota, Eclesia alba, Eclesia alta),
religion-relision, colegio-colesio, religioso-relisioso, mejor-mesor, sangui-
suela-sanguijuela (con s en Covarrubias, Lope, Géngora), para-
Jismo (Sta. Teresa)-parasismo, residente-regidente (Suero de Rivera,
Canc. de Palacio, nam. 10), digestir-disistir (Sta. Teresa). (Santa
Teresa no distinguia s-ss, j-x, pero incluimos aqui y no en s-x sus
ejemplos, porque podian ser de uso mas que local)®. En ju-
deoespanol también es trueque practicado: Kize, vizitar (‘qui-
se’, ‘visitar’, Wagner, § 35, Subak, Zeitschrift fiir Romanische
Philologie, Halle, 30, p. 151). La comparacién de los mss. del Ar-
cipreste vuelve aqui a prestarnos servicio. El ms. S, de princi-
pios del siglo xv, abunda mas que los otros en formas con g, j:

8 Es el mismo che conservado hasta hoy en Valencia y en el Rio de la Pla-
ta, y, con cierto uso, también en Andalucia, y quiza en Madrid, segtin recojo
de los Quintero, El Patio, I: “CARMEN.—Pues tii tienes la culpa, papa. DoNa
Rosa.—Si no le dieras alas... D. ToMAs.—Che, che, che, che! Me opongo a
toda discusién. Vergeles me ha quitado media hora de siesta y no estoy por
perder mas tiempo”. En Doria Clarines, III: “Tata.—El loco, el zascandil, y el
botarate, y el borracho es usted! {Tio Carape! DoN BasiLio.—iChe, che,
che: que tus canas tienen un limite”. Y en Pepita Reyes, 1: (Se rien los tres.
Morritos se abraza a Pepita llena de alegria, tira el soplillo por alto y rompe
a bailar. Pepita canta.) PEPITA.—Me dijiste que era fea / me pusiste una corona. ..
/ Nicas10.—Che, che, che; que vamos a perder la sesera. Formalidaz. Y no
contradecirme”. ;O sera este cheno mas que representacioén grafica del des-
aprobatorio chasquido linguo-palatal? -

9 CUERvVO, Obras, 468 n., lo documenta en Valdés, Pero Tafur, Torres
Naharro, Lucas Ferniandez, Juan de la Cuesta, Cancionero de Gémez Manri-
que, Montoro, del Castillo, etc., etc. Ver también Apuntaciones, § 759; vegitar
estd ya en el manuscrito Gayoso del Libro de buen amor, terminado en 1389
(copla 373b).
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ligion, 460, lision en GT; lyjongero 419, lis- en GT; ligonjero 638
(laguna en GT); lijonga, 1437, lysongia en T, en otras coplas,
389, 392, 1478, todos lysonjas; en un solo caso trae el ms. Gayo-
so una forma con gpor s, quigeredes (laguna de §), 680; en todo
lo demas, los tres mss. traen siempre con s quisieredes, quisier,
quiso, etc. Sobre ligion por lesion se debe advertir que es caso
unico, para no acercarlo demasiado al desarrollo sj > j normal
en portugués: siempre escriben los tres mss. prision, responsion,
iglesia, etc. También aqui, como en s-x, la diferencia regional es
mas convincente que la mera cronolégica: el cambio es muy
frecuente en los dialectos occidentales, sobre todo en gallegoy
en portugués del norte (Kriger, Westspan. Mund., §217; Espi-
nosa, Arcaismos, loc. cit., con bibliografia. De notar es que el ex-
trano ljonja, lyjongero del Arcipreste reaparece actualmente en
el Norte de Portugal (Cornu, Gr. Gr. I, 989). Ya hemos visto a
Valdés, 1534, desaprobar estas formas como no castellanas (ni
de Toledo, ni de la Corte); a Marcio le sonaban a villanescas.

Menéndez Pidal, Cid, 183, y Cuervo, Obras, 468, n., ven aqui
influjo de la ¢19, lo que es correcto como condicién coadyuvan-
te; el cambio es ocasional y aunque tigerasy eclegia ya estan en
el Cid, vegitar en 1389 y registir en el Rimado de Palacio, los mas
son de 1400 a 1600 y vacilantes; la lengua general los rectifico
todos menos tijeras, heregia, sanguijuelay los topénimos.

s-z. Muy escasas: Tarazona (Turiasone), ceniza (*cinisia),
cervesa-cerveza, gasapo-gazapo. Ceresa aun en el Alexandre,y cervesa
en Nebrija y hasta después de 1550. (Ver Cuervo, Obras, 385, n.,
que supone asimilacion al sufijo -eza.) Pezunia es lo etimologico.
Aqui entran, aunque con cierta reserva, casos Como ant. cizne,
mod. cisne (cicinem), y cisme, chisme (cimicem), con zsonora
etimolégica, y probablemente pronunciadas también con s so-
nora por estar ante consonante sonora; pero el sentimiento de
la oposicion sonora-sorda no funcionaba para final de silaba
(cf. mi articulo “Una ley fonolégica del espanol”, en Hispanic
Review, Philadelphia, 13 (1945), 91-101; por eso, podrian estar
estos casos lo mismo que aqui en el trueque de sordas ¢-ss).

10 Ambos recuerdan el portugués donde es normal -si->j (Z): cajéo<oc-
casionem, fejjgo< phaseolum, y donde el lenguaje vulgar extiende el
cambio a la s en contacto con i Jabel (Isabel), depogitar, vigitar, quige (quise),
Jige ( fize); las Gltimas formas en Gil Vicente. Ver LEITE DE VASCONCELLOS,
Estudios de Phil. Mirandesa, 1, 267; Baist, Gr. Gr., 1, 703, y Garcia DE DiEGoO,
Gramadtica historica castellana, § 35.
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En el siglo xXv1, y aun un poco antes, cuando ya se ablanda-
ba el estilo articulatorio espanol en visperas de la gran revolu-
cion fonética (sobre todo en las sibilantes) que produjo el paso
de la pronunciacién medieval a la moderna, se registran en

ias y en rimas algunas vacilaciones entre sy z, entre ssy ¢.
Menéndez Pidal, La leyenda de los Infantes de Lara, 404, encuen-
tra, por ejemplo, en un manuscrito de fines de siglo XV fisiesen,
quizo (tres veces) quezieron, prizion, pezar, entre la general buena
distincion. Como el escriba parece ser toledano, no me pare-
cen tales formas atribuibles ni a seseo falsamente corregido ni
a ceceo. Creo que estas confusiones sz hacen circulo perfecto
con las otras de s-g, todas sonoras, para explicar un estado de
lengua en el cual la s sonora apicoalveolar (z) podia trocarse
en palabras aisladas en la sonora palatal j, g (g0 z) o en la den-
tal z (2): quiso > quijo o quizo (mas frecuente en j que en z). La
misma ¢ coadyuvante en el trueque esporadico s-g se ve en la
mayoria de los de sz (o, alguna vez, la otra vocal menos palatal,
e), si bien en szla vocal anterior no es condicién precisa como
en s-g. Valdés, Didl. 89, nos informa que en Castilla algunos de-
cian haser, rason, resio, y entre las rimas que Cuervo (Disquisicio-
nes, en Obras inéd., 461) recoge de los siglos xv y xvi!l hay
gozo-reposo, gozo-esposo-gracioso (Canc. de Castillo), pozo-reposo (Canc.
musical, siglos Xv y XVI) junto a hizo-quiso-riso (Alvarez Gato),
vezes-franceses (Canc. mus.), matiza-pesquisa, hizo-deshizo-quiso, hi-
zo-parayso-quiso (Canc. de Castillo), movediza-cortapisa (Canc. de
1554) y aveze-pese (Boscan).

Las grafias medievales -s por z-son abundantisimas (muy ra-
ras al revés): asds, bos, dies, pres; alternaban formas como fis-fize,
fislo-fizelo, por ejemplo, en los mss. de El Cavallero Zifar, siglos
X1V y Xv. Pero no entran en este estudio porque no son true-
ques. O son modalidades meramente graficas (ambas letras
eran entonces mucho mas parecidas que hoy) o expresién del
ablandamiento articulatorio de la - final; nunca representa-
ron una verdadera igualacioén de la -za la -s (seseo), porque los
mss. eran de Le6n y Castilla, que hasta el dia de hoy nunca han
igualado zy s en ninguna posicion, y, por otro lado, son en va-

11 Cuervo las da como avanzadas del seseo, documentado en firme sé}o
desde la segunda mitad del siglo Xv1; como las rimas son del madrilefio Al-
varez Gato y de otros poetas castellanos, no es posible relacionarlas con el
seseo; deben ser, casi todas, consonancias aproximadas, usuales en todos
los poetas, 0, cuando mas, y en algunos casos, como el tan repetido de quizo,
ejemplos del trueque ocasional z-s de que aqui nos ocupamos.
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rios siglos anteriores a la iniciacién del seseo andaluz, que no
ocurre hasta mediado el siglo xv1.

En su conjunto, estos trueques denuncian ciertas relacio-
nesy oposiciones que apuntan al sistema. Aunque las permuta-
ciones s-xy s (son.) - tienen su comun época de auge desde
fines del siglo x1v hasta comienzos del xvi1i, entre las sordas
(xabon, chistera, cambullir) empiezan siglos antes que entre las
sonoras. Entre sordas, son muy abundantes y muchos se han
afianzado en la lengua general; entre sonoras, escasos y casi to-
dos luego abandonados. Entre sordas, hasta hay el paralelismo
de que, en final de silaba, la & siguiente es favorable tanto para
el trueque zk (bizcocho, vizconde, mezclar; cazcorvo, etc.) como pa-
ra el xk (caxcar, moxca, buxcar, pexcar; éste perdido en Espanay
América desde que la x se hizo j moderna, pero conservado
aun en judeoespanol).

Para el siglo xvI tenemos la fortuna de que Juan de Valdés,
Didlogo de la lengua, se haya ocupado de s-x, s-gy s,y en sus no-
ticias se reflejan bien nuestras distinciones. La alternancia s-x
era corriente en muchas palabras, si bien el gusto toledano no
siempre aceptaba la x; Valdés elegia segtin su saber: la s en las
palabras de origen latino, la x en las de origen arabigo, y éste
era el uso que recomendabal?; las alternancias s-g'y sz eran mas

12 'y aun por la mesma causa [por arabismo] en muchas partes de
Castilla convierten la slatina en x, y por sastre dizen xastre” (Edicién Monte-
sinos, Clds. Cast., Madrid, 1928, p. 40). “MaRrc10.—Std bien esso. Pero ¢por
qué vos en algunos vocablos, adonde muchos ponen la s, ponéis x? VALDES.
—:Qué vocablos son essos? MARC10.—Son muchos, pero deziros he algunos:
cascar o caxcar, cdscara o cdxcara, cascavel o caxcavel, ensalmo o enxalmo, sastre o
xastre, sarcia o xarcia, siringa o xiringa, tasbique o taxbique. VALDES.—Abastan
harto los dichos, yo estoy al cabo de lo que queréis dezir. Y si avéis mirado
bien en ello, no escribo yo todos essos con x, como vos dezis, porque en los
nombres dessa calidad, guardo siempre esta regla, que si veo que son toma-
dos del latin, escrivolos con s, y digo sastrey no xastre, ensalmary no enxalmar,
y siringa y no xiringa, y si me parecen son tomados del ardvigo, escrivolos
con x, y assi digo caxcavel, cixcara, taxbique, etc. porque, como os he dicho, a
los vocablos que, o son aravigos o tienen parte dello, es muy anexa la x.
Marc10.—¢De manera que podemos usar la s en los vocablos que viéremos
tener origen del latin, y la x en los que nos pareciere tienen origen en el
aravigo? VALDES.—Ya os digo que yo assi lo hago, pienso que, en hazer voso-
tros de la mesma manera, no erraréis” (pp. 86-87). Fue una solucién perso-
nal. En 1606, el cordobés BERNARDO DE ALDRETE, explicindolo también
por arabismo, dice sin voluntad de corregir: “...de capsa, roseo, sagma, Salo-
ne, sapone, semi, sepia, Setabi, Stimone, simia, sinapi, succosus, Sucro, dezimos ca-
xa, roxo, xalma, Xalon, xabon, xeme, xibia, Xdtiva, Ximon, ximia, xenable, que ya
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raras y no aprobadas por Valdés: pronunciaciones como vigitar
y quije le sonaban a provincianas (y a Marcio a villanescas)!3, y
las de rason, resioy haser no eran mas que “vicio particular de las
lenguas de los tales, que no les sirven para aquella asperilla
pronunciacién de la zy ponen en su lugarla s” (p. 89).

Lo comin a todos los grupos es que el trueque se cumple
casi siempre. S6lo en el grupo de sonoras s-jlas formas parecen
alternar sin rumbo; pero aun ahi se advierte que las de direc-
ciéon contraria (relision, relisioso, colesio, mesor) son las menos
y tardias, y que ninguna ha sobrevivido. En su mayor parte es-
tos trueques recaen en la s sorda = § (fricativa apicoalveolar,
de timbre grave), que refuerza en amplitud su articulacién pa-
latal fricativa, y con ello la gravedad de su timbre, pero no co-
mo evolucion o modificacion de si misma, sino abandonando
su identidad y saltando a la articulacién coexistente de la x = §
(xabom); o la refuerza a la vez en amplitud y en presién de con-
tacto, adoptando la fisonomia de otro fonema coexistente, la
ch; o, por el otro lado, refuerza la articulacién apical hasta el
contacto pleno de la dental ¢ (=#5) con su mecdnica de afri-
cadal4. En el caso de s> ¢la posicién es casi siempre inicial de

dezimos mostaza, xugoso, Xiicar. Parece pegado de los Arabes, que de ordi-
nario los de aquella lengua mudan la sen x, i a las passas dizen paxas” (Del
origen y principio de la lengua castellana, Roma, 1606, p. 217). Hay que descon-
tarle caxay roxo, etimolégicamente justificados; la grafia succosus por sucosus
debe cargarse a la cuenta del impresor italiano.

13 “MaRrcI10.—...que me digéis qual tenéis por mejor, dezir quigey quige-
ra 0 quisey quisiera, y qual os contenta mads, escrivir vigitar o visitar, porque
veo algunos, y aun de los cortesanos principales, usar mas la gque la s. VAL-
DES.—Yo por muy mejor tengo la sy creo que la gno la avéis oido usar a mu-
chas personas discretas, nacidas y criadas en el reino de Toledo o en la
corte, si ya no fuesse por descuido. MARC10.—En la verdad creo sea assi, aun-
que no fuesse sino porque el vigitar tiene a mi ver del villanesco” (p. 74).

14 Entendido que este trueque necesita en cada caso algiin factor coad-
yuvante. Los conceptos de disimilacién y asimilacién se han aplicado sin
discrecion suficiente, pero son vélidos cuando podemos encontrar en los
cambios cierta regularidad; asi, en nuestro lote de ejemplos antiguos cecar,
carca, enciengo, cemengera, cenzenio, ¢egina, magico, ¢ocobra, regucitar, cervicio, ce-
dago, se impone la evidencia de que la presencia de una ¢ era en aquellas
épocas factor coadyuvante (asimilacién). Los demds casos requiere su ex-
plicacion particular, y aun estos mismos pueden haberse debido a otros fac-
tores ademds; pero a nosotros nos atrae ahora la consideracién del estado
fonético. Algun raro trueque de direccién inversa tiene satisfactoria expli-
cacién, por ejemplo, un desencasadamente de Cervantes (El celoso extremerio),
por rehacerse sobre casar ‘concertar’, ‘ajustar’.
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palabra, favorable para el refuerzo especialmente en el estado
fonético antiguo (cf. bivir). Paralelamente, la s sonora (ortogr.
-s-)=z dpicoalveolar, aunque en mucho menor escala, se trueca
avecesyaenlaj g (que en el siglo XvI era gy z) reforzando su
caracter palatal, ya en la z, reforzando el apicall®. También la
¢=$ se trueca a veces en ch = ¢, reforzando su articulacién api-
codental africada sorda en la prepalatal correspondiente, con
trueque paralelo al de las fricativas s > x. No hay trueques inver-
sos de ¢, xen s, ni de chen ¢18.

Por 1ultimo, es cosa notable que junto a estos trueques entre
sordas y entre sonoras, falten en todo tiempo otros entre corre-
lativas de sonoridad (z-, s-ss, j-x), 0, si alguno hay, sea aislado?”.

15 No falta algiin cambio inverso: aparte chisme, cisne, donde la posicién
final explica el trueque a la mas débil, tenemos pesufia junto a pezusia (quiza
rectificado sobre pies), y mod. se lo, antiguamente gelo (gelo di), en donde la
gno se cambi6 por la ssonora, sino por la ssorda del pronombre se; una de
tantas contaminaciones entre pronombres (ant. tive > ti por mi, o mive por
tive; nos > mos por me, etc.) que se salen del campo fonético. Hasta en las va-
cilaciones graficas aducidas como de significacion fonética, por ejemplo las
del ms. citado de la Crénica abreviada, predominan con mucho los cambios
s> z (de hecho, sélo fifiefen es inverso). Buscando en otros mss. de la época
se encontrarian mas, pero la proporcién no se alteraria gravemente. No
cuento los infinitos casos debidos solamente a la antigua semejanza gréfica
de la scortay de la z la sdel fiziessen anotado es larga.

16 Una fruta americana que se llama zapotillo o chicozapote. Tirso la llama
cipizapote (La villana de Vallecas). Nuestro llorado Pedro Henriquez Urena
me decia que el nombre hubo de aprenderlo Tirso en Santo Domingo, a
principios del siglo xvii. Pero este caso apenas entra en nuestras series.
Tanto lo de chico-zapote (cf. zapotillo) como lo de cipi-zapote son versiones cas-
tellanizadas del nahuatl tzictzdpotl, andlisis o etimologias populares apoya-
das en chico o en cipi-zape.

17 De ¢z fronzir, que se supone procede de *frontio, *frontire,y ar-
z0n < arcione, con sonorizacién inexplicable. Los grupos latinos -ti-, ci-,
han dado en espanol ya zya ¢ ( pereza-cabeca, azero-coraga), con reparto etimo-
légicamente enigmdtico; pero luego los resultados se han mantenido sin
confundirse. No hay tampoco confusiones de x-f ni de s-ss (aunque quiza
haya alguna suelta) hasta la época en que caduca la correlacién de sonori-
dad en las sibilantes, que en el Centro y Sur fue en la segunda mitad del si-
glo xv1, y en el Norte antes. —Aragén parece haberse adelantado en este
ensordecimiento de las sibilantes sonoras, pues los mss. intercambian x-j-ch
desde el siglo x1v. En los Inventarios aragoneses publicados por M. Serrano
y Sanz, BAE, ts. 29, hay muchas confusiones j-ch-x: alhaxas 1365 (t. 4, 212)
Jrancha ‘franja’, pargey parche 1406 (t. 3, 361) jamineray chaminera, charra ‘ja-
ma’, 1469 (t. 9, 120-121), sortixa, aguxeta, frangas 1492 (t. 3, 362-364), viexo,
Jjamelote 1493 (t. 9, 262-263), vermexay vermejos, gico ‘chico’ viexo, muxer, fran-
chas, 1496 (t. 6, 745, 744), muxer, viexo, jaminera, jamelot, colgon ‘colchén’, ji-



TRUEQUES DE SIBILANTES 15

Hasta las rimas aproximadas (o igualadoras, si alguien quiere
interpretarlas asi)!8 guardan esta condicién: podrian rimar z
con -s-, ¢con ssy xcon ss (p.e., quexa-remessa-apriessa; massa-laxa,
Ford, op. cit., 116) pero no ¢con z, ni scon sso xcon j. Ford, op.
cit., 112, no encuentra rimas medievales s-ss, ni z-¢c; Cuervo,
Disq. (en Obras, 452y 469), tampoco las halla en los poetas de la
primera mitad del siglo xv1. Se ve que en el sentimiento fo-
nolégico de las sibilantes, la correlacion de sonoridad era mas
firme diferenciacién (oposicién) que las articulaciones. Las
confusiones entre estas parejas no aparecen hasta los poetas de
finales del siglo!9, cuando la correlacion de sonoridad se pier-
de en el sistema. Por lo tanto ya no hay trueques, sino cambio,
evolucion.

AMADO ALONSO

qua ‘chica’, bermexas, 1497 (t. 2, 86, 87, 90, 95). Debo estos datos a mi colega
y amigo D. Rafael Lapesa. —Durante toda la Edad Media, escribas imperitos
de ambas Castillas trabucan graficamente s-ss y también z-¢ (muy raro x-g);
pero la regularidad de distincién en otros escribas que no podian guiarse
mas que por la pronunciacién viva, y las rimas de los poetas, nos aseguran
que la confusién era meramente grafica. Entre las africadas palatales sorda
(ch) y sonora (g, j) anoto dos casos de valor fonético: chismero, que se lee gis-
meroen MENA, Coron, 48, LoPE DE RUEDA, t. 1, 138, y ESPINEL, Obregon, cap. 2'y
giba-chepa si es que remontan a un mismo étimon (G. bk D1EGo, Contrib., 383).

18 Lo mismo las recogidas por Cuervo, Disquisiciones, que las que la Srta.
Ana Maria Barrenechea me comunica de un estudio suyo en preparacién
sobre las rimas espaiolas del siglo xvI1.

19 Ninguna confusién en Garcilaso, Boscédn, Castillejo, Cetina. “Los
poetas de la generacién siguiente vacilan un poco”, dice Cuervo, Lc.; pero
aun aqui habia que distinguir por regiones, pues el andaluz Herrera no tie-
ne tales rimas, y Baltasar del Alcazar, otro andaluz, s6lo una vez rima be-
so-gruesso, y otra belleza-cabe¢a; el madrilenio Ercilla “sélo siete veces en toda
la Araucana”. Pero ya Cervantes, Géngora y Lope lo hacen a cada paso. En
cambio riman sz el madrilefio Alvarez Gato y los citados poetas de los can-
cioneros; y los andaluces Juan de Padilla (1468-1522) y Juan de la Cueva
(1543-1610), del principio y del fin de este periodo, sin rimar nunca las co-
rrelativas de sonoridad, riman a veces sz y ss-¢. Padilla: genoveses-meses-vezes;
ingleses-vezes, dehesa-reza: recibiesses-padeces. Cueva: empressas-proecas; hizo-aviso
(tres veces), ase-haze, dises-avises, paveses-vezes, interesse-parece, atraviessa-pieca;
inmenso-comiengo. Sobre todo en Padilla, por la fecha, han de entenderse es-
tas rimas sin duda alguna como aproximadas, no seseantes; también lo esti-
mo asi en Cueva, dada su actitud ante la lengua, aunque ya se habia
desatado la igualacién fonética sz-ss-c en Sevilla y en la costa de Andalucia.






SOBRE EL CARACTER HISTORICO
DEL CANTAR DE MIO CID

No parece que haya en la antigua epopeya espanola ninguna
obra de la universalidad de la Chanson de Roland, que, en sus
cuatro mil versos, nos muestra toda la cristiandad unida bajo el
cetro de Carlomagno, rey-sacerdote y perpetuo cruzado, y pro-
tegida por Dios y sus dngeles en su lucha contra el enemigo
de la verdadera fe. En cambio, el Cantar de mio Cid (también de
cuatro mil versos) trata de un héroe nacional espanol, sin pre-
tensiones de representar todo el mundo cristiano. Pero lo que
el poema de mio Cid pierde en latitud legendaria lo gana en
sabor de terruno espanol. El Cid es un héroe histérico real,
que recibe el homenaje poético de nuestro Cantar cuarenta
anos después de su muerte (1099), mientras que Carlomagno
y Rolddn vivieron trescientos afnos antes que Turoldo los in-
mortalizara en su Chanson. Esta historicidad del héroe poético
castellano es lo que ha seducido al gran historiador don Ra-
moén Menéndez Pidal, quien cree poder reconocer en el poe-
ma una intimisima compenetracién de historia y epopeya, y
asi es como en su Esparia del Cid unas veces el poema aclara a
la historia, y otras la historia aclara al poema. He aqui la tesis
fundamental de ese libro: “Siempre vemos comprobado que
la épica espanola vivia mucho de la actualidad, mientras que la
de otros paises ya no vivia sino de recuerdos”. El Cid es para
don Ramoén “el dltimo héroe... que se aureola con destellos de
una gran poesia nacional. En el siglo X1, ningtin pais hermano
conservaba una poesia épica que buscase sus héroes en la vida
de entonces, mientras Espana vivia en retraso la dltima edad
heroica del mundo occidental, y por eso en época de mayor
madurez pudo producirse la gesta cidiana... con un valor his-
térico a la vez que poético enteramente de excepcién”.

NRFH, II (1948), nim. 2, 105-117
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Ahora bien, la historicidad del Mio Cid, tan grata a Menén-
dez Pidal, reside en que el poema concuerda en ciertos hechos
fundamentales con la historia del Cid establecida por el propio
don Ramén en sus dos ediciones del Cantar!l: “la enemistad del
Cid con el conde Ordénez, el destierro del Cid, la prisiéon
del conde de Barcelona, las campanas en tierras de Zaragoza...
y en las playas de Valencia, la conquista de esta ciudad y el ata-
que rechazado de Yusuf de Marruecos; el episcopado de don
Jerénimo en Valencia; el casamiento de una de las hijas del Cid
con un infante de Navarra” (bien es verdad que las doncellas
no se llamaban Elvira y Sol, sino Cristina y Maria, y que nunca
fueron reinas de Navarra y Aragén). Hasta en menudos por-
menores puede Menéndez Pidal documentar la historicidad
del poema. El Cid histérico consultaba los agiieros ni mas ni me-
nos que el Cid del poema. No sélo el héroe, sino muchos otros
personajes nombrados en el Cantar son histéricos: tanto Alvar
Fanez y Pero Bermidez, partidarios suyos, como sus enemigos
los infantes de Carrién, que, llamados también Veni-Gémez
en el Cantar, aparecen en diplomas de la corte castellana, y a
quienes los historiadores arabes llaman en efecto Beni-Gomez.
Aunque no se sepa nada de un primer matrimonio de las hijas
del Cid con estos condes, y aunque en documentos posteriores
a la muerte del Cid ambos hermanos aparezcan en la corte del
rey, Menéndez Pidal cree posible un nucleo de verdad histori-
ca en el episodio de la afrenta de Corpes: un trato matrimonial
ruidosamente fracasado.

La geografia del poema tiene, segiin Menéndez Pidal, exac-
titud aun mayor; he aqui un descubrimiento suyo imperece-
dero: aunque el poeta mencione ciudades e itinerarios que
abarcan toda la Peninsula, s6lo da pormenores reiterados para
el camino, muy de segundo orden, que une a Valencia con
Burgos, y en este camino, varias veces recorrido por los héroes
del poema, los tnicos detalles topograficos, de esos que reve-
lan un conocimiento especial del terreno, corresponden a la
zona que va de Medinaceli a Luzén, asi como a la regién del ro-
bledo de Corpes y a Calatayud. También la accién del poema
converge en torno a Medinaceli, situada en la frontera de Casti-
lla: asi el poeta dedica cuatrocientos cincuenta versos a referir-
nos la tomay abandono de dos lugarejos fronterizos préximos a
Medinaceli, no mencionados en la historia auténtica, mientras

1 Utilizo aqui su prélogo a la edicion de Cldsicos Castellanos.
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el largo asedio de Valencia, hecho histérico, se despacha en
ciento treinta versos. El episodio del moro Abengalvon, desco-
nocido de los historiadores, se sitia en Molina, ciudad musul-
mana frontera con Castilla. La afrenta de Corpes, que la
historia tampoco registra, pertenece a la tradicién local de San
Esteban, pueblo cercano a Medinaceli: el poeta alaba a los ha-
bitantes de San Esteban: “siempre mesurados son”; hasta Die-
go Téllez, que recibe a las doncellas afrentadas, es personaje
cuyo nombre consta en diplomas. Medinaceli fue reconquista-
da definitivamente hacia 1120, y el juglar, que escribi6 el poe-
ma sé6lo una veintena de anos después, quizd lo destinara a
recitarse en la plaza de Medinaceli. Como elementos ficticios
Menéndez Pidal reconoce muy pocos episodios: el de los ju-
dios y el del leén, y también la oracién de Jimena, que imita pa-
sajes semejantes de las chansons de geste.

Hasta aqui no he hecho mas que recordar los deslumbran-
tes hallazgos de Menéndez Pidal. Pero ya es tiempo de mani-
festar, en un punto capital, mi profundo desacuerdo con el
ilustre historiador. Mi opinién puede enunciarse muy sencilla-
mente: para mi; el poema de mio Cid es obra mas bien de arte
y de ficcién que de autenticidad histérica. En el presente traba-
jo trataré de senalar el verdadero puesto que a esta obra de ar-
te corresponde entre las epopeyas medievales europeas.

Ya Ernst Robert Curtius observaba? que la afrenta de Corpes,
sin duda la parte mas dramatica y mads poética, la culminacion
del Cantar, no es histérica. El razonamiento de Menéndez Pidal
(“dada la historicidad general del poema, es muy arriesgado el
declarar totalmente fabulosa la accion central del mismo”) no
resiste a la critica, que diria con mas razén: “dado el caracter
fabuloso de la accién central del poema, es muy arriesgado de-
clarar totalmente histérico el poema en su conjunto”. Y si Me-
néndez Pidal, en su respuesta a Curtius3, insiste en el caracter
histérico de un personaje tan insignificante como Diego Té-
llez, el historiador se enreda en la cuestién del marco de geo-
grafia fantastica que impone el juglar al asunto historico. Esa
actitud del juglar obedece a un impulso de fictionalization, de

2 Cf. “Zur Literaristhetik des Mittelalters”, Zeitschrift fiir Romanische Phi-
lologie, Halle, 58 (1938), pp. 1-50, 129-232, 433-479.

3 “La épica espaiiola y la Literarasthetik des Mittelalters”, Zeitschrift fiir
Romanische Philologie, Halle, 59 (1939), 1-9.
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anovelamiento, en este caso de entrelazamiento de lo épico
con intereses regionales: a Diego Téllez, el “Juan Pérez” de San
Esteban en esa época, debia llenarle de regocijo el oir, en la
plaza de Medinaceli, su humilde nombre ligado a la noble tra-
dicién cidiana.

Nos encontramos aqui con uno de los proton pseudos del po-
sitivismo de cuyas tramas no ha logrado zafarse por completo el
gran maestro Menéndez Pidal: datos histéricos y datos geogra-
ficos exactos le parecen igualmente positivos, comprobadores
de una realidad extra-artistica reflejada en la obra de arte, sin
ver que la minuciosa geografia provinciana del poema es an-
ti-histérica, pseudo-historica, y, si algo prueba, es solo el ca-
racter ficticio del poema. Ahora bien, si la afrenta de Corpes es
ficcion, hay que pensar, de parte del poeta, en motivos tinica-
mente poéticos para introducir ese episodio. Uno de ellos seria
la necesidad artistica de oponer el Cid, dechado de nobleza
caballeresca, en el apogeo de su gloria, a adversarios infames,
negacion viviente de toda caballeria: cobardes, afeminados, co-
diciosos, celosos, orgullosos, intrigantes, derrochadores, fanfa-
rrones, crueles, que por satisfacer su odio mezquino le desga-
rraran al héroe las telas del corazén y le herirdan en la honra. El
Cid no tiene enemigos nobles y heroicos como Aquiles, Sigfri-
do o Rolddn. Menéndez Pidal parece censurar al poeta en ese
punto. Pero nétese que el Cid, a diferencia de otros héroes épi-
cos, es un héroe-modelo, comparable con Carlomagno mas
bien que con Roldan, y el modelo no puede tener otro adversa-
rio que el no-modelo, el anti-modelo, lo ignoble. El Cid de
nuestro poema es ejemplar en todas las virtudes del hombre
maduro; no es el Rodrigo joven, enamorado y arrogante de las
Mocedades, un Roldan espanol, que habia de sobrevivir en el
teatro de Guillén de Castro y de Corneille. Como ha visto bien
el mismo Menéndez Pidal, el Cid del Cantar representa una sin-
tesis del rebelde, a la manera de Fernan Conzalez o Girart de
Roussillon, y el vasallo leal al servicio del monarca, a la manera
de Roldan o Guillermo de Orange: el Cid es el rebelde leal, el
rebelde que no se rebela, buen vasallo aunque no tenga buen
senor. Su adversario no es tanto el rey cuanto la fatalidad, que
emplea como instrumentos ya al monarca desconocedor de la
justicia, ya a los infantes, intrigantes palaciegos. En nuestro Can-
tar, como en el de los Infantes de Lara, habra odios y luchas den-
tro de una familia, pero el Cid, ejemplar, se distinguira de esos
héroes barbaros por acudir a la justicia real en vez de acariciar
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en su pecho, anos y afos, la sed de venganza, hasta lograrla en
la sangre del enemigo. Es una invencién poética la que opone
las intrigas de los mezquinos a la magnanimidad del héroe
ideal, como es una invencién poética la traicién del mezquino
Ganelon contra el magnanimo Emperador en la Chanson de Ro-
land. Rasgo genial de nuestro poeta fue precipitar al Cid —de-
vuelto al amor del rey, conquistador de Valencia, riquisimo,
honrado por todos, padre feliz de hijas bien casadas, a lo que
parece— en el mas hondo abismo del sufrimiento, desgarrarle
las telas del corazon (lo que el destierro no pudo lograr), para
hacerle subir, al final del poema, a mas alto estado: jqué ejem-
plo de lo inestable de los bienes terrestres, pero también de un
orden providencial que acaba por recompensar al virtuoso! Los
caminos de la Providencia son inescrutables: la afrenta de Cor-
pes es, al fin y al cabo, consecuencia de la fidelidad del vasallo
Rodrigo Diaz de Vivar. No es é]l quien ha querido el matrimonio
de sus hijas con los de Carrién; el casamentero ha sido el rey. Y
es el caso que el rey, después de haberse reconciliado con su
irreprochable vasallo, toma una decisién otra vez dafnosa para el
Cid y su familia. El rey esta llamado, sin darse cuenta de lo que
hace, a ayudar a las fuerzas del mal contra las del bien; hace mal
al Cid tanto con su amor como con su odio. Pero a pesar de esa
persecucion por el destino, el Cid consigue librarse de ella; su
virtud y fama obran la salvacién de sus hijas. Es la fidelidad de
Félez Munoz, producto de la magnanimidad del Cid, lo que sal-
va a las hijas; es la fama del Cid lo que mueve a los reyes de Na-
varra y Aragon a pedir la mano de sus hijas agraviadas. El poe-
ma, optimista, proclama la victoria final de las fuerzas del bien:
“Aun todos los duelos en gozo se tornaran”. Se ve cémo el poe-
ta, ahora, al final, se empena en colmar al Cid de felicidad, en
igual medida que antes lo colmé6 de desgracias: los mensajeros
de Navarra y Aragén llegan a las mismas cortes que dan satisfac-
cion juridica al agraviado. Es verdad que “esa corte nunca se
celebrd” en la realidad historica, como confiesa Menéndez Pi-
dal, pero tenia que celebrarse en la realidad poética. Y si el ma-
trimonio ultrajado y roto de las hijas del Cid con los infantes es
ficcion, ficticio sera también el episodio del leén —reconocido
como ficticio por Menéndez Pidal— que motiva el odio de los in-
fantes. La fiera sale de su jaula para asustar y exponer alarisaa
los dos cobardes, y suscitar en ellos ese odio vital de los mezqui-
nos que no se detienen ante la crueldad; y, de otra parte, para
mostrar la fuerza magica, casi sobrehumana, que naturalmente
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reside en el Campeador, especie de santo laico que puede obrar
milagros sin martirio y sin lucha. El le6n es el agente catalitico
que separa las fuerzas del bien y del mal.

Si el cenit de la accién es el momento en que el Cid llega a
ser padre de reinas, el nadir es sin duda la escena de los judios,
muy ricamente desarrollada, y ficticia también segiin Menén-
dez Pidal. Menéndez Pidal se esfuerza en negar toda huella de
antisemitismo medieval en su héroe y subraya el hecho de que,
en contra de las bulas papales que declaraban nulas las deudas
contraidas con judios, el poeta “anuncia que el Cid pagara lar-
gamente el engano. Después de este anuncio, poco importa
que el poeta no se acuerde mas de decirnos cémo el Cid re-
compensa a lo judios. Una de tantas omisiones del autor...”
Pero la verdad es que cuando la “casa comercial judia Don Ra-
quel y Vidas” reclama su préstamo a Alvar Fanez en su parada
en Burgos, €l contesta: “Yo lo veré con el Cid, si Dios me lleva
alla”, lo que no es precisamente una promesa de pago; y asi lo
entienden los negociantes, quienes anuncian en tono de desa-
fio que, si no se les paga, “dexaremos Burgos, ir lo hemos bus-
car”. El Cid, tan generoso con todos los que le ayudan, ya no
piensa mds en los judios enganados?. No, el poeta quiere con

4 Creo que, entre los criticos espafioles modernos del poema, Damaso
Alonso es el iinico que parece considerar el episodio de los judios en térmi-
nos de “estafa”. En un fino estudio psicolégico (Ensayos sobre poesia espafiola,
Madrid, 1944, p. 107) subraya la desfachatez del caballero-picaro Martin
Antolinez, que en nombre del Cid gestiona el asunto con los judios, y muy
atinadamente compara las idas y venidas de los personajes de este episodio
con un ballet (p. 98). Es decir, que los judios son cémicos de por si, y se les
ve con ojos de caballeros: “ganan el pan”, no peleando, sino contando su di-
nero, “prendiendo y dando”. Léanse las instructivas paginas de MARGUERIT
ZWEIFEL, Longobardus-Lombardus (Zirich, 1921, pp. 88 ss.) sobre el menos-
precio de que fueron victimas por igual los lombards, cahorsins y judios de
parte de una sociedad que estimaba como virtudes sumas las caballerescas.
Textos como los alegados para los lombards (en una crénica francesa de las
cruzadas se dice de ellos: “cils [los franceses], si sont chevaliers, tienent
ceauz [los lombards] a despit”; Bertran de Born dice de un caballero ende-
ble y digno de desprecio: “viu a guisa de lombart”) hubieran podido apli-
carse a los negociantes judios. La fuerza c6mica —no tan ingravida como la
describe Damaso Alonso— de la escena del poema reside en que los judios
no son caracteres, sino fantoches caricaturescos que bailan mecanicamente
el ballet dirigido por don Dinero. La caricatura verbal es muy fuerte: los
nombres (Raquel, que aunque nombre de mujer basta para evocar la lengua
hebraica, Vidas, traduccién del plurale tantum hebreo Jayim, reunidos en
uno solo, don Raquel y Vidas, como si se tratara de una casa comercial); “pri-
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ese engano patente —del cual se da cuenta exacta el Cid: “yo
mas non puedo e amidos lo fago”— senalar el punto mas bajo
de la trayectoria, que ird subiendo gradualmente en el poema
hasta el punto en que el Cid sea padre de reinas; es como si nos
dijera: ‘he aqui a qué nivel se encontré una vez, sin culpa suya,
el Campeador’. No hagamos confusiones: la moralidad medie-
val no es la nuestra. Para un aristocrata del siglo X1 contaba la
obligacién moral de pagar mil misas prometidas al abad de San
Pedro; no tanto la de pagar 600 marcos a judios. Un enga-
no perpetrado contra judios, gentes sin tierra, era pecado ve-
nial, perdonable en vista de la necesidad de “ganarse el pan”,
tantas veces subrayada en nuestro poema. Las correrias conti-
nuas del Cid por tierras tanto moras como cristianas, por fuerza
de la misma necesidad, tampoco son de la mas alta moral, pero
pasan por perdonables en la situacién desesperada del des-
terrado. “Ganarse el pan” no implica para la sociedad medie-
val, como para un americano de hoy, la posibilidad de cambiar
de estado social, y la “democracia” del Poema del Cid debe en-
tenderse cum grano salis: es democracia dentro de una aristo-
cracia. Un caballero medieval debe, ante todo, seguir siendo
caballero, y qué se le va a hacer si se vuelve caballero-bandido
y, para no sufrir hambre, hace sufrir a otros (recuérdense las
palabras del juglar, tan llenas de compasién por las victimas de
tales correrias: “mala cueta es, senores, aver mingua de pan, /
fijos e mugieres verlos murir de fambre”). La trayectoria del
- Cid lo lleva de caballero-bandido a reconquistador de Valen-
cia, donde no soélo triunfa la “limpia cristiandad”?: la “rica ga-
nancia” es la manifestacién exterior de esa honra que le va
creciendo al Cid a lo largo del poema. No olvidemos que rique-
za y honor no son para la Edad Media bienes inconmensura-

mero prendiendo, después dando”, lo que sugiere modismos semiticos: cf.
hebr. masd-u-mathdn, literalmente ‘hacer y dar’ > ‘negocio’. Por lo demas,
yo diria que la misma técnica cémica de esta escena, llena de idas y venidas,
de personajes, de apartes, con ritmo y gracia de ballet (y, claro esta, sin el co-
lorido local hebraico), prevalece también en las escenas que versan sobre
los “ifantes de Carrién”: hay en éstas la misma repeticién del hemistiquio
con los nombres agrupados: Raquel y Vidas-ifantes de Carrion; los infantes son
siempre vistos “amos”, es decir juntos, como un grupo que hace movimien-
tos mecdnicos y secretos; también ellos viven sélo para la “ganancia”. Los de
Carrién son los judios entre los caballeros...

5 “Veran por los ojos —dice el Cid de su mujer e hijas, antes de la toma
de la ciudad— cémo se gana el pan; / riqueza es que nos acrece maravillosa
e grand”.
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bles: no hay honor sélo como consecuencia de la virtud: “alia ve-
ro quae sunt infra virtutem honorantur... sicut nobilitas, poten-
tia et divitiae”, dirda Santo Tomas. El Cid, claro est4, es desde los
comienzos un ejemplar de virtud interior inalterable segin
los canones medievales, pero su devenir, en el poema, consiste
en la adquisicién de los bienes exteriores, que recompensan su
virtud: honor, posicién social, riqueza. No se desarrolla el ca-
racter del héroe, sino las condiciones exteriores favorables a
ese caracter. Lo problemitico en el poema no es la vida inte-
rior del protagonista, siempre mesurado y ejemplar; lo proble-
matico es la vida exterior arbitrariamente injusta que tiene que
vivir. No es el Cid quien debe mostrarse digno de la vida; es
la vida la que debe justificarse ante un ser e¢jemplar como éL
“Dios, qué buen vasallo, si oviesse buen sefor”: ese verso nos
revela la 6ptica del Cantar. El vasallo es bueno, el rey es bueno
(siempre lo llama asi el poeta); lo que falta es la adecuada rela-
cién de buen vasallo a buen senor, por imperfeccién de la vida
humana, que no es precisamente vida paradisiaca. El poeta es-
tablece al fin la situacion ideal. El caracter del Cid —nada dra-
matico, en el sentido moderno de que no hay en su alma
conflictos®— es el de un santo laico, que por su sola existencia,
por la irradiacién milagrosa de su personalidad, logra cambiar
la vida exterior alrededor de si, gracias a una Providencia cuyas
intervenciones, si no frecuentes, son decisivas en el poema. En
contraste con la Chanson de Roland, donde parece haber entre
el cielo y la casa de Carlomagno un tren directo en que viajan -
regularmente los dngeles como correos diplomaticos de Dios,
hay s6lo una intervencion sobrenatural en nuestro poema: la
aparicién de Gabriel en el sueno del héroe; sabemos asi desde
el comienzo que el Cid esta bien protegido por la Providencia,
pero es €l quien mediante sus esfuerzos personales se labrard
la rehabilitacion. Y en ese marco hay que poner otro elemento
ficticio reconocido por Menéndez Pidal: la larga oracion de Jime-
na, que no creo, con Menéndez Pidal, sea imitacién de oraciones
semejantes de las chansons de geste, sino una derivacion paralela
de viejas oraciones magicas cristianas que subsisten en la Com-
mendatio animae de la misa de requiem. Esa oracion pronuncia-

6 También hay harmonia entre sus sentimientos y su ademan: en la es-
cena de la “vuelta al esposo” comentada por Pedro Salinas en Bulletin of
Spanish Studies, Liverpool, 24, 1947, el Cid somete sus sentimientos a la mas
rigurosa etiqueta de corte, esto es, a la “mesura”.
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da antes del destierro es, no sélo el grito del alma que la mujer
del agraviado se arranca del pecho, sino la voz del publico que
implora a la Providencia por el bien del héroe y que recibe
contestacién del cielo en forma de palabras consoladoras del
angel. No habra mas oraciones explicitas en el poema. Para los
oyentes del Cantar basta saber, de una vez para siempre, que el
Cid esta bajo la proteccién de Dios. En el resto del poema se
manifestara directamente esa acciéon divina (o su irradiacion,
accion indirecta).

En suma: los elementos ficticios reconocidos por Menéndez
Pidal —el episodio del le6n, el de las arcas, la oraciéon de Jimena
y lavisién del arcangel Gabriel—, asi como los no reconocidos —el
primer matrimonio de las hijas, la afrenta de Corpes y el segun-
do matrimonio anunciado cuando fracasa el primero—, se re-
velan como elementos no advenedizos, sino fundamentales en la
fabulacién del Cantar, que sirven para poner de relieve la trayec-
toria ascendente de la vida exterior del héroe.

Al leer la Espatia del Cid de Menéndez Pidal, se pensaria las mas
de las veces que la concepcién objetiva que el historiador mo-
derno tiene del Cid coincide con la del juglar que compuso el
Cantar. El Cid histérico, para Menéndez Pidal, es un noble
hombre de estado espanol, el primero que, descartando el
pensamiento imperial caracteristico de los reyes de Leén, hace
triunfar aspiraciones castellanas mas democriticamente mo-
dernas y combate por la idea nacional contra el rey leonés Al-
fonso y sus partidarios castellanos. “Su apartamiento de la
Castilla cortesana es, pues, el hecho que da al Cid un caracter
plenamente hispanico”, y su conquista de Valencia era “obra
de reconquista al modo de los reyes espanoles”. Pero ningu-
na de estas ideas politicas aparece en el texto del juglar, entera-
mente preocupado por la ejemplaridad moral de su héroe. El
buen caballero no tenia buen sefor: esa misma férmula exclu-
ye consideraciones estrictamente politicas, que son amorales
por naturaleza’.

Ademas, he de confesarlo, no sé si yo, “internacionalista”
convencido, no escandalizaré quiza a mis buenos amigos espa-

7 La ejemplaridad moral también incluye, claro estd, actitudes politicas,
pero son actitudes politicas ideales; la clemencia del Cid para con los moros
de Valencia estd, como la de Augusto, tan motivada por politica como por
bondad del corazén.
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noles declarando que no encuentro al Cid héroe tan espanol
como medieval, internacional, hombre de una época que en
sus mas altas aspiraciones era verdaderamente internacionalis-
ta, “catdlica”, cuya verdadera patria era el mundo de las ideas
universales y cristianas. Christenheit oder Europa, como decia No-
valis. En la Edad Media cada hombre tiene dos patrias: la gran-
de y universal y la pequena y particular; pero la segunda era
sentida como inferior a la primera; el arte medieval se empena
en adaptar a la pequena patria, espanola, francesa, alemana,
etc., las ideas generales que la trascienden8. Cuando Jefferson
habla de las dos patrias de todo ser humano, usa todavia un pa-
trén de ideas medieval (pues la Francia del siglo xvi11, a la cual
Jefferson se referia, era la patria de las ideas generales). Me-
néndez Pidal, que debe su formacién intelectual a la genera-
cién del 98, piensa en categorias nacionales, porque la tarea
encargada a su generacién era la de rehabilitar a la nacién es-
panola, y sin darse cuenta proyecta hacia la Edad Media su
pensamiento nacional moderno. Don Ramén ha escrito su Es-
pania del Cid como leccién de energia para la Espana de hoy.
Pero también se podria concebir una obra titulada La Europa
del Cid o El Cid europeo que tratara la idea del héroe medieval
y universal en traje espanol. Hay en el arte de la Edad Media
rasgos nacionales, claro estd, pero su sustancia es universal.
Precisamente por el afin de popularizar las grandes ideas y
arraigarlas en el suelo particular de la pequena patria, es por
lo que el juglar que escribi6 nuestro Cantar pudo transferir el
noble asunto a su propia e inmediata vecindad y mezclar la
geografia local de Medinaceli a la materia épica del héroe; de
la misma manera pudo el arcipreste Juan Ruiz espanolizar la
fabula esépica del ratén campesino y el ratén ciudadano trans-
portandola a lugares de provincia como Guadalajara y Monfe-
rrado, lo que seria sacrilegio para un autor moderno, pero no
lo era para uno medieval, en quien la relacién siempre viva en-
tre la patria grande y la patria pequena era una realidad.

8 La doble patria en la Edad Media se refleja también en la doble orga-
nizacion del arte de la arquitectura: existian las corporaciones locales (guil-
das, etc.), pero, para las catedrales, las “obras de iglesia” (Baubhiitten, etc.)
internacionales. Juan de Colonia perteneci6 a la tltima categoria, la de los
arquitectos internacionales y migrantes. Cf. el interesante articulo de ALEX-
ANDER RusTOow, en Archiv fiir die gesamte Phonetik, Berlin, 2 (1947), nim. 1,
p- 139.
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Ese caracter europeo de la poesia medieval se puede com-
probar en los mas minimos pormenores artisticos del Cantar.
Siempre se dice que hay en €l una sola comparacién, pero ésta
de originalidad insuperable: el Cid se separa de su mujer “co-
mo la una de la carne”. Ante todo, no es verdad que sea la ani-
ca comparacion (el Cid dice a los infantes: “en bracos tenedes
mis fijas tan blancas como el sol”, las lorigas de los companeros
del Cid son “tan blancas como el sol”, y en el verso “alla me le-
vades las telas del corazén” hay también comparacion o meta-
fora); y ademads, nos consta hoy por el sabio polaco Morawski?®
que la misma comparacién existia en antiguo francés, proven-
zal e italiano (también se encuentra en rumano y retorromani-
co moderno). No: los rasgos artisticos en las obras medievales
no son privativos de un pais, de un autor o de una obra, como
puede ocurrir en tiempos modernos: son elementos de un pa-
trimonio comun, de algo como un latin vulgar del espiritu que
estd en la base de todas las manifestaciones artisticas.

Ylo mismo sucede con los ideales expresados en obras medie-
vales: un medievalista que conozca bien la literatura medieval ale-
manay que lea por primera vez el Poema del Cidse encontrara ma-
ravillado de la concordancia de ideales entre los viejos poemas
alemanes y el Cid. He aqui lo que dice el germanista Theodor
Frings en su ensayo Europdische Heldendichtung!®: el Cid esta lle-
no “del ideal antiguo de prudentia, justitia, fortitudo, temperantia
que cobré nueva vida con el cristianismo, de triuwe, staete, reht,
milte, erbermede, y ante todo de ere (honor) y maze (mesura), como
diria el habituado al estudio de la epopeya en alto-aleman me-
dio”. Hasta hay un héroe semejante al Cid en el poema de los Ni-
belungos, Riidiger von Bechlaren, desterrado que vive en la cor-
te de Atila, valeroso, rico en éxitos, fiel vasallo y amigo, que
sacrifica su vida por hondos conflictos morales; y hay quien ve
—con el aplauso de Menéndez Pidal— en ese Rudiger, personaje
histéricamente no atestiguado, una derivacién alemana del hé-
roe espanol (Rodrigo>Riidiger) . Mas bien prefiero ver en él una fi-
gura paralela al Cid, igualmente debida a necesidades poéticas:
el autor del poema de los Nibelungos tenia que oponer a los ur-
didores de traiciones y venganzas un solo personaje digno, el no-
ble desterrado, dechado de todas las virtudes caballerescas, tipo
ampliamente medieval y europeo.

9 En una publicacién escrita en polaco, Kastor i Poluks.
10 En Neophilologus, Amsterdam, 24, 1939.
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Pero ¢cé6mo explicar que una de las mas grandes ideas de
su tiempo, la de la cruzada europea, no se refleje en nuestro
héroe, cuando la conquista de Valencia llevada a cabo por el
Cid historico era una especie de anticipacion de la conquista
de Jerusalén? Recuérdese que Godofredo de Bouillon fundé el
reino de Jerusalén en el ano de la muerte del Cid (1099). Es
verdad que el reino cristiano de Valencia no pudo ser sosteni-
do por la viuda del Cid, Jimena, mas de tres afos, y que no hu-
bo en Espana movimiento de cruzada en apoyo de la obra del
Campeador. ¢Seria que el juglar que escribi6é el poema cua-
renta anos después tomo los hechos histéricos como se le pre-
sentaron entonces y no quiso glorificar al Cid por obras que
probaron no ser duraderas? “Frecuentemente sucede —dice
Menéndez Pidal, quiza inclinado a mirar con mas simpatia el
arte de la historia que la historia del arte— que el caricter real
del Cid es de mas interés poético que el de la leyenda”. Es segu-
ro que el Cid del Cantar no tiene como primer motivo el em-
puje del cruzado: mas bien se defiende a si mismo. Rodrigo
justifica asi la toma de Valencia: “Después que nos partiemos
de limpia cristiandad / non fo a nuestro grado ni non pudiemos
mds”. Nuestra causa —viene a decir— ha hecho progresos; ahora
los moros nos asedian en Valencia. Y continiia: nosotros, para
durar, tenemos que cambiar la guerra defensiva en ofensiva.
No es éste el lenguaje de un cruzado francés que prorrumpe
en gritos de “Dieu le vuelt!” (y “limpia cristianidad” aqui no es
mads que una pardafrasis de ‘Castilla’).

Ahora bien, el Cid histérico, a juzgar por los documentos que
ha exhumado Menéndez Pidal, concibi6 su empresa en catego-
rias mas impersonales, mas consonantes con laidea de la Recon-
quista. Resumiré aqui el preimbulo de la carta de donacion, es-
crita en un latin pomposo, por la que el Cid, un ano antes de su
muerte, en 1098, dota con varias heredades la iglesia catedral de
Valencia, sede del obispo don Jerénimo: Aunque Dios —escribe
el Cid— esté potencialmente en todas partes del mundo, tiene to-
davia sagrarios favoritos: a pesar de la ruindad de los judios y de
su espiritu legalista, Dios habia escogido como su sede el templo
de Sién; cuando, en la plenitud de los tiempos, surgi6 la verda-
derafe, ylos pueblos entraron en el tilamo del Esposo redentor,
se cumplio6 la profecia de Malaquias: “Desde donde el sol nace
hasta donde se pone, es grande mi nombre entre las gentes, y en
todo lugar se ofrece a mi nombre perfumey presente limpio”. La
predicacion apostélica llena todo el orbe, de Si6n hasta Espana,
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la cual extirp6 las supersticiones paganas y vivi6 largo tiempo en
paz, en la verdadera fe. Pero cuando la prosperidad aflojé la fe y
Dios fue olvidado por los espanoles, la espada de los crueles hi-
jos de Agar derrib6 la autoridad secular, asi como la autoridad es-
piritual en Espana, y los que no habian querido servir al Senor de
los Senores, fueron obligados a servir en la lucha que sostuvieron
sus senores terrestres. Después de cuatrocientos anos de esas lu-
chas, por fin el Padre Eterno se digné apiadarse de su pueblo y
suscit6 al invictisimo principe Rudericus Campidoctor como ven-
gador de su infamia y como propagador de la religién cristiana;
el cual, después de muchas victorias que le fueron dadas por
Dios, pudo tomar la gloriosa, rica y grande villa de Valencia, y,
después de la derrota del ejército de los Moabitas [Almoravides]
y de otros barbaros, dedicé la mezquita, en la cual rogaban los
Agarenos, a Dios, y dio esta iglesia catedral al venerable preste
Jerénimo. En cambio, la entronizacién estd descrita asi en el Can-
tar: “A este Don Jerome ya ]l otorgan por obispo; / diéronle en Va-
lencia o bien puede estar rico; / Dios, qué alegre era tod cristia-
nismo / que en tierras de Valencia senor avie obispo”. Nada de
esa maravillosa construccién ideolégica de la historia universal,
elaborada en la carta auténtica del Cid: los tres reinos —el del Ju-
daismo perverso en Palestina, el del Cristianismo primitivo, puro
tanto en Espana como en Palestina, y el de la Cristiandad corrup-
ta de Espana, castigada por la invasién arabe—y la culminacion,
en la plenitud de los tiempos, en el redentor terrestre enviado
por Dios piadoso: el Cid que trasmite a Valencia algo de la gloria
de la Jerusalén eterna. La carta de 1098 es una crénica abrevia-
da, y quien dice crénica en la Edad Media, dice crénica univer-
sal, historia universal. En el poema se alegra el juglar de la con-
versién de Valencia, rica ciudad mora, en obispado cristiano.
Nada mas. Bien se comprende que a Menéndez Pidal le parezca
a veces el Cid historico mas poético que el de la epopeya, ya que
élidentifica poesia con poesia de la historiall.

11 En confesiones como ésta revela don Ramén Menéndez Pidal su fun-
damental actitud de historiador. También Leopold Ranke, el fundador de
la escuela histérica, comparando las “novela histéricas” de Walter Scott con
los materiales histéricos de que se vali6 para escribirlas, prefiere los ma-
teriales a las novelas. Pero si se le hubiera ocurrido —como hace Menéndez
Pidal en otros pasajes de la Esparia del Cid— identificar la obra anovelada
con la historia verdadera, entonces el deber del critico, y no sélo del critico
literario, habria sido poner sus reparos a semejante confusion.
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Y ahora miremos la deslumbrante chanson de geste, la Chan-
son de Roland, que, segin ha comprobado el critico francés
Pauphilet, es mas bien una Chanson de Charlemagne, porque la
traicién de Ganelén no es sino un episodio, importante en ver-
dad, pero nada concluyente, de la Chanson: un agravio particu-
lar que sufre la cristiandad en su encarnacion, el rey-sacerdote
Carlomagno, mitico y sobrehumano. También a él, como al
Cid, el arcangel Gabriel le ordena: “Cabalga”; pero esa orden,
dada no al principio sino al final de la obra, es una incitacién a:
la aventura perenne, a la aventura eterna de la defensa de la fe,
siempre amenazada en este mundo. Para Carlomagno no se
trata de ensalzar su fama o riqueza o las de su familia (no tiene
mas familia, en el poema, que su sobrino Rolddn); él lucha tan
s6lo por la causa cristiana. Los ultimos versos de la Chanson nos
muestran al guerrero, por encima de toda limitacién de edad
y, a pesar de su cansancio, siempre pronto a nuevos trabajos en
pro de la causa mundial, pronto a prestar la ayuda reclamada
por Vivien, otro adelantado del cristianismo en tierras de
Oriente: “Li emperere n’i volsist aler mie. / Deus, dist li reis, si
penuse est ma vie. / Pluret des oilz, sa barbe blanche tiret”. Car-
lomagno representa aqui la militia Christi en que se funden los
ideales guerreros del soldado romano y los de la camaraderia
feudal germanica. El punto culminante de la Chanson es sin du-
da la escena del duelo del Emperador de la Cristiandad con el
Califa del Islam. Descritos en riguroso paralelismo, luchan a
brazo partido los dos principios mismos, encarnados en sus
principes, y la victoria se debera a la intervencion de la divini-
dad cristiana: “Quant Carles oit la seinte voiz de I’angle... Fiert
I’amiraill de I’espee de France”; la espada de Francia, que es la
de la Europa cristiana, la de la humana civilitas, vence en la ba-
talla por el reino de Dios, la civitas Dei. Es la Gesta Dei per Fran-
cos, de que habla Guibert de Nogent. Menéndez Pidal, en su
ataque a lo que llama la cidofobia de ciertos sabios extranjeros,
se deja arrastrar hacia una desconsideracién injusta de la Chan-
son de Roland: seguin €l “su argumento esta perfectamente agru-
pado, pero es seco en demasia”, “todos los personajes piensan
y obran sé6lo en cuanto guerreros preocupados iinicamente de
sus deberes militares”, “en vez de fundarse en... costumbres
propias de una aristocracia desaparecida, el Poema del Cid
busca base inconmovible en sentimientos de valor humano”,
“la guerra misma es mucho mads variada e interesante en el Cid
que en el Roland”, “el autor del Roland, en medio de su rudeza
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arcaica, propende al efectismo...; pone en juego cifras enormes,
vigor fisico enorme, hombres monstruosos, milagros estupen-
dos. El autor del Cid se prohibe esos recursos exagerados...”
Detras de esas afirmaciones se oculta el prejuicio de que el
servicio a principios sobrehumanos o metafisicos es menos hu-
mano que la obra cuyo fin es el hombre mismo. Es que la
Chanson de Roland pone en juego los eternos derechos de lo di-
vino sobre el hombre, y sus efectos artisticos no son buscados
por un poeta efectista, sino que son efectos, en el sentido lite-
ral de la palabra, del milagro.

Pero, y ahora llegamos a la conclusién que me parece mas
importante en este trabajo, estimo que hay que abandonar por
completo la comparacién del Cantar de mio Cid con la Chanson
de Roland: esta comparacion sirve para menospreciar el Cantar
o la Chanson, pero es equivocada por compararse dos fenéme-
nos inconmensurables. Ni el Cantar es una Chanson de Roland
numero dos, ni mucho menos la Chanson es inferior al Cantar,
sino que el Cantar es el mas ilustre representante de un sub-gé-
nero épico distinto del de la Chanson, de un género que tam-
bién existe en otras partes, aunque hasta ahora no se haya
reparado en ello: el género de la biografia novelada o, por de-
cirlo asi, epopeyizada. La Chanson de Roland canta en 1100 a un
Carlomagno y sus paladines, que son héroes miticos de tres si-
glos atras; el Cid del Cantar es héroe histoérico, muerto recien-
temente. En vez de oponer el genio realista de la epopeya
espanola al genio mitico de Francia, como hace Menéndez Pi-
dal, yo opondria la epopeya mitica medieval a la biografia epo-
peyizada medieval. Hay oposiciéon de géneros existentes en
literaturas medievales, no oposicién entre una literatura y otra.
La epopeya mitica, de inspiracién cristiana o pagana, encuen-
tra sus asuntos en el pasado legendario y realiza ideas que tras-
cienden la persona humana: o la idea germanica de la
Blutrache, de la venganza por odios de familia (como en los In-
fantes de Lara, en los Nibelungos o en el Garin de Loherain), o la
idea cristiana de la cruzada y del imperio cristiano (como en
las Chansons de Roland, Guillaume y Vivien). Por el contrario,
el Cantar de mio Cid, biografia novelada, glorifica no ideas im-
personales, sino una personanalidad real, la idea ideal de esa
personalidad. De ahi la variedad de tonos humanos que el
Cantar expone en todos los aspectos, tragicos y comicos, de la
vida de un gran personaje, en contraste con la unilateralidad
de los servidores de la idea de cruzada en el Roland, o de los
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servidores de la venganza en los Infantes de Lara. El Cid realiza
Unicamente su propio ser, las ideas de su época se presentan
simplemente como tributarias de su personalidad. El Campea-
dor (campidoctor) no es un cruzado, sino un “catedratico de
valentia”, como dice Menéndez Pidal modificando la frase re-
ferida a Napoleon: professeur d’énergie. Y €l juglar que compuso
el Cantar de mio Cid, el primer cidoéfilo, se atreve a transformar
en tipo ideal, anovelandola, la persona histérica, porque bus-
caba en la historia una ensenanza moral, y debia transformar
aquélla cuando no cuadraba con ésta. Como decia Schiller, la
poesia puede ser mas verdadera que la historia. Con el juglar,
el arte ensena la verdad a la historia; con Menéndez Pidal, la
historia tendria que ensenar la verdad a la poesia.

Ahora bien ¢es cierto que existe en otras literaturas medie-
vales el género de la biografia epopeyizada? Desde luego, no po-
dré citar obras tan acabadas ni tan famosas como el Poema del
Cid, ni podré citar tampoco obras espanolas semejantes; pero
hay en francés, por ejemplo, una graciosisima biografia épica,
la Histoire de Gilles de Chin'2, poema de 5500 octosilabos escrito
entre 1230 y 1240, que trata de un héroe valén que murié en
1137 y que se basa en relatos anteriores. Gilles de Chin ama
a una condesa con un amor cortés que recuerda el Roman
d’Eneas. Va de cruzada porque Ciristo se le aparece en suenosy
deja una carta suya en su lecho; lo acompana un leén como a
Tvein, rechaza el amor de una reina lasciva como Lanval, de-
fiende en duelo a una noble doncella como Lohengrin, pasa su
vida en torneos y en uno de ellos muere; todos pormenores fic-
ticios, heroicos o cémicos, topoi medievales y recuerdos libres-
cos, pero consta la historicidad de la mayor parte de los
protagonistas. El mismo hibridismo de historia y epopeya se
encuentra en vidas epopeyizadas de santos, como la de Tomas de
Becket, arzobispo de Canterbury, asesinado en su catedral en
1170 y canonizado en 1173, héroe de uno de los mas grandio-
sos poemas del antiguo francés, mitad crénica, mitad epopeya,
escrito inmediatamente después de los acontecimientos his-
téricos; o la del arzobispo Anno de Colonia, muerto en 1075,
escrita en estilo épico veinticinco anos mas tarde, que transfor-
ma la vida de ese violento y ambicioso principe de la iglesia en
dechado de virtudes seculares y espirituales.

12 Editada por E. Place.
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La labor de los sabios alemanes y eslavos ha clarificado en
las ultimas décadas la biologia de la epopeya europea: Andreas
Heusler ha establecido para el poema de los Nibelungos tres eta-
pas de evolucién, desde la historia hasta la epopeya: 1° una can-
tilena lirica contemporanea de los acontecimientos historicos;
2° un Kurzepos, un poema épico breve de 800 versos (en anti-
guo francés esa etapa estaria representada por Gormond et Isem-
bard); 3° el Grossepos, el poema épico largo de 4000 versos (la
etapa de la Chanson de Roland). Los serbios y los rusos conocie-
ron, en un periodo mas reciente (en el siglo X1v), las etapas 1y
2, pero nunca alcanzaron el poema épico largo, tal como existe
en Francia, Alemania y Espana en el siglo xi1. Es, probablemen-
te, el espiritu occidental de las cruzadas —en el que se uni6 la
militia Christi con el vasallaje germanico— lo que plasmo la vasta
forma de arte realizada en la Chanson de Roland, que abarca el
mundo entero; y es Francia probablemente la que, del mismo
modo que engendro el espiritu de cruzado, plasmé6 también la
forma poética en que ese espiritu podia desplegarse.

Ahora bien: el Cantar de mio Cid, obra épica tardia —pero no
mucho, escrita cuarenta anos después de la Chanson—, ha salta-
do las etapas de la cantinela y del Kurzeposy se sirve de la forma
del Grossepos, del vasto poema del tipo de la Chanson de Roland,
para glorificar a un héroe histérico. En ese “transporte” consis-
te la originalidad del autor del Cantar de mio Cid, ejemplo pre-
cioso no tanto de la historicidad de una obra épica como de la
deshistorizacion o anovelamiento de un asunto histérico bajo
el influjo del espiritu de la leyenda. El juglar que compuso el
Cantar tuvo la idea genial de dar a un personaje histérico un
marco poético con dimensiones dignas de la mas vasta cruza-
da, sustituyendo la plenitud de una accién global del mundo
cristiano por la plenitud de una gran personalidad cristiana.
De ahi que imaginase una historia espuria, mas verdadera que
la verdad, con judios, leones, afrentas y cortes, que existian
solo en su fantasia de consumado narrador, llena de recuerdos
literarios. De ahi también que redujera el marco geografico
del Cantar, mucho mads limitado que el de la Chanson, pero lle-
no de otra geografia, mas regional, la de la patria pequena, la
region de Medinaceli. Quien se atrevié a esta reduccion geo-
grafica pudo también atreverse a intensificar la irradiaciéon
multicolor de la personalidad del héroe tinico, omnipresente
en la obra. La Chanson de Roland es mas bien una Chanson de
Charlemagne, como dijimos, o mejor, es una Chanson de la Chré-
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tienté;, el Cantar de mio Cid es un verdadero Cantar de mio Cid,
monumento a una personalidad cristiana auténtica y autarquica.

Dos veces en su larga historia literaria Espana afirm6, como
suceso de importancia mundial, el valor de la personalidad hu-
mana: en el Cantar de mio Cidy en el Quijote, en la epopeya de la
personalidad medieval triunfante y en la novela de la persona-
lidad medieval fracasada. En un caso, una personalidad con to-
das sus facetas, derramadas a lo ancho de la vida, integrada con
ella; en el otro, una personalidad vista con todo el perspectivis-
mo que impone la fragmentada vida moderna. En ambos ca-
sos, se contempla al héroe dentro de la totalidad de la vida. En
ambos casos también, es el artista quien triunfalmente vindica
su libertad de creacién, libertad que se toma el rey de los jugla-
res medievales con la historia, libertad que se toma el principe
de la poesia barroca con la pseudo-historia. Aquella Espana
que tantas veces nos pintan sujeta a las fuerzas impersonales de
la Edad Media, dos veces probé ser de lo mas atrevidamente in-
dividualista y modernista. Quiza la explicacién de esa paradoja
sea que Espana, con alma mas hondamente medieval que otras
naciones occidentales, también siente mas intensamente los sa-
crificios que impone a la personalidad humana el sistema mo-
ral de la Edad Media.

LEo SPITZER



LA EJEMPLARIDAD DE LAS NOVELAS
CERVANTINAS

¢Debemos reflexionar largamente sobre la ejemplaridad de las
doce novelitas? Lo angélico o satdnico en literatura, en tanto que
trascendencia prevista y aislable, no convierten la narracién o el
personaje en realidad vivay destellante en el animo del lector!. El
Vivir no es un seguro caminar hacia el “ideal”, segin afirmaban
con perfecto aplomo los metafisicos idealistas a comienzos del si-
glo pasado. Vivir es una tarea insegura y dramdtica que, como to-
tal realidad, aparece expresada en la obra del novelista grande.
En ella se hace perceptible el proceso sombrio o esplendente en
donde se forja el existir de la persona, como un crear siempre
creante y problematico. La atencion y el interés lo siguen sin fa-
tiga. Perdura la obra gracias a su virtud de ser convivida como un
abierto hacerse en fluir de esperanza. Envejece, en cambio, lo
concluso y definido, lo objetivado sin enlace con un vivir incier-
to. Se agostan incluso los sistemas de pensamiento y las teorias
cientificas, mientras Aquiles y sus pies raudos mantienen viva su
eficaz y perenne realidad. Con él, todos los creados por el genio
humano, no como entes sino como existentes. La ciencia puede
deslizarse hasta el menester ancilar de ser 1til, y aliviarnos en tra-
bajos y dolencias fisicas; la suprema creacién de arte mantiene el
erguido senorio de su absoluto existir. Don Quijote y quienes
siguen su paso novelesco nos permiten frecuentarlos y penetrar
en el dramatico o comico hacerse-deshacerse de sus vidas; inclu-
so incorporarlos en el proceso de nuestro existir, también un irra-
cional hacerse-deshacerse. El arte auténtico viene asi a instalarse

1 Previamente nos asegura el autor de que “no hay ninguna de quien
no se pueda sacar algin ejemplo provechoso; y si no fuera por no alargar
este sujeto, quiza te mostrara el sabroso y honesto fruto que se podria sacar,
asi de todas juntas, como de cada una de por si”.

NRFH, II (1948), nim. 4, 319-332
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en la zona subyacente a la personalidad, en el trafago que respal-
da lo que cada uno sea o quiera ser. La literatura doctrinal es un
cebo; determina de antemano cémo deben de ser sus lectores.

Lo ejemplar, como finalidad provechosa, rebasa y deforma
el auténtico arte. El torrente, contemplado y oido sin fatiga
durante largas horas, puede transformarse en la tuberia de un
salto de agua, ya utilizable pero no convivible. Lo mismo acon-
tece al desviar la experiencia artistica del existir hacia la ejem-
plaridad moral —respetable, valiosa, pero poco artistica. Las
obras vueltas “a lo divino” en la Espana de Felipe II son inge-
nuas nofieces; lo es hoy la pretendida literatura al servicio de
una causa politica, religiosa o social. Al desaparecer el libre,
abierto, irracional-vital problematismo, el torrente se vuelve
turbina. Nada auténtico y durable produjo la literatura italiana
“de clase” en el siglo xvI, ni el ascetismo moral de Espana, ni la
ilustracién del siglo xviii, ni el idealismo metafisico, ni siquie-
ra la alborotada doctrina del arte por el arte en el siglo x1x. En
literatura, el artista crea los por, y quien lee pone los para. Lo
moral o lo inmoral valdran y seran legitimos como yacencias o
inmanencias de un estilo artistico, no como trascendencias
previstas y catalogables. Tan futil es el intento de ejemplaridad
moral, como la perversidad a priori de Wilde o Gide.

Hay en las novelitas de Cervantes dos aspectos facilmente
distinguibles: la finalidad moral de los relatos, y la pretensién
de que sean morales, manifestada por el autor en su prélogo.
Lo cual lleva a un tercer problema, a si lo moralizante de obras
como la Gitanilla proviene del Cervantes que mira hacia si, o del
orientado hacia un piblico en cuyos gustos desea afianzarse?2.
El Quijote habia brotado de una soledad desesperada, y sali6 a
la calle encuadrado en poesias burlescas y sarcasticas. Insisto
en recordarlo, porque me interesa centrar cada vez mas la

2 Sera un azar, pero es notable que al comienzo de la Gitanilla se aluda
ala dura tarea del escritor que ha de escribirinevitablemente para un piblico
determinado: “También hay poetas que se acomodan con gitanos y les ven-
den sus obras, como los hay para ciegos, que les fingen milagros, y van a la
parte de la ganancia (de todo hay en el mundo). Y esto de la hambre tal vez
hace arrojar los ingenios a cosas que no estin en el mapa”. Por ejemplo: de-
dicar el Viaje del Parnaso a don Rodrigo de Tapia, un nifio de quince anos,
no por €l ciertamente, sino por ser hijo del sefior Pedro de Tapia, oidor del
Consejo Real y Consultor del Santo Oficio. Ignoramos qué beneficios ob-
tendria el menesteroso poeta con aquella rendida obsequiosidad, motivada
quién sabe por qué.
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creacion artistica en el vivir del artista, no ciertamente llevado
de la vulgaridad psicologista que llaman freudismo, sino por
considerar el vivir personal (que incluye psicologia genérica y
algo que no lo es) el propio mundo de la obra de arte, como
de todo lo humano, de lo humano personalizado.

La fluctuacién entre la vivencia de si mismo y la del mundo
en torno constituye una polaridad dentro de la cual se mueve
el intento creador de todo artista. No sé6lo porque el tema de
su expresion sea el recinto de su alma, o algo referible al mun-
do exterior. Pienso ahora en la relacién valorativa del escritor
respecto de su propio crear. Géngora desdenaba el juicio esté-
tico de los muchos, y no le preocupaba que sus metaforas fue-
ran inteligibles para cualquier hijo de vecino. Lope de Vega
pensaba en un publico al que aspiraba a “dar gusto”. Quevedo
se situ6 abiertamente como opuesto a las estimaciones morales
de muchos lectores3. Mallarmé sabia que sus versos eran in-
inteligibles para los mas, mientras que Musset esperaba que
cualquiera se emocionase con sus “chants désespérés”. Hay
quienes penden sobre todo de sus propios juicios, y algunos
ni sintieron la urgencia de verse impresos (Garcilaso, Luis de
Leén). Otros se han mostrado mas afectos a las opiniones
de un deseado piiblico, sin que, no obstante, sea posible trazar
una linea rigurosa entre ambas posiciones. Estas se organizan
en estructuras de valoracion, caracteristicas de la singularidad
unica de cada artista y reflejadas en su obra.

Cervantes oscil6 toda su vida entre esos contrarios impulsos.
Se acerca o se distancia, y en ciertos casos ambos movimientos
del animo se traducen en ironias e insinuaciones complicadas,
que he puesto de manifiesto en mi ensayo Los prélogos al Quijo-
te. De ahi que el mundo en torno, en cuanto perspectiva de la
persona?, deba ser tenido en cuenta al pensar en la ejempla-
ridad de las novelas cervantinas. No basta decir que Cervantes

3 Temia un censor inquisitorial que las burlas de Quevedo “no sean
pronéstico de los lastimosos sucesos que se vieron en Francia... pues en
tiempo de Francisco Primero, rey de Francia, vivi6 en ella un hombre de
cortas obligaciones, llamado Francisco de Rabelés, el cual se picaba de ser
picante y maldiciente” (Censura del Cuento de cuentos, 1630). Para el inquisi-
dor hispano no existen dimensiones temporales; un siglo antes le es tan
préximo como un ayer.

4 Kurt Breysig ha hecho una oportuna distincién entre Umwelt [‘mundo
en torno’] y Merkwelt [‘mundo notado’], el trozo o aspecto de mundo que
afecta al ser viviente y se integra asi en su vivir, en su realidad (Personlichkeit
und Entwicklung, 1925, p. 11).
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era moral, como “hombre de su tiempo”, y que por tanto mo-
ralizé. .

Me interesa, ante todo, la clamorosa pretension de morali-
dad, no expresada ingenua o pesadamente en discursos mora-
les ni en “aprovechamientos” como en el Guzmdn de Alfarache o
en la Picara Justina. Dice el prélogo: “Sélo esto quiero que con-
sideres, que, pues yo he tenido osadia de dirigir estas Novelas al
gran conde de Lemos, algtin misterio tienen escondido que las
levanta”. El Quijote, en 1605, habia sido dedicado al duque de
Béjar en estilo rutinario e impersonal, con frases tomadas de la
dedicatoria de otro autor; ahora, en 1612, 1a persona del dedi-
cado se incluye en el ambiente de la obra, la cual pretende
alzarse hasta la esfera del gran personaje. Cervantes quiso es-
cribir en forma grata a la sociedad de mayor rango en tiempos
de Felipe III, segun hacen ver el tono del prélogo y de las apro-
baciones al frente de la obra’. La situacién del sexagenario
autor respecto de las gentes entre quienes vivia no era la de
unos anos antes. Esta interesado en dibujar la perspectiva so-
cial de sus narraciones, y sale de ellas para decir: “Si por algin
modo alcanzara que la leccién® de estas Novelas pudiera indu-
cir a quien las leyera a algiin mal deseo o pensamiento, antes
me cortara la mano con que las escribi que sacarlas al publico”.
Pero si la doctrina moral integrara la totalidad de las doce no-
velas y de la conciencia del novelista, ¢a qué llamar tanto la
atencion sobre ello? Seria impensable que Luis de Leén escri-
biera en el prélogo a La perfecta casada que su libro era perfec-
tamente ejemplar, y que asi debia ser entendido. En el caso de
Cervantes hemos de poner el acento, mas que en las obras
(que no pienso sean inmorales), en el modo en que el autor
sienta el valor y la eficacia social de la ejemplaridad’.

5 Por motivos distintos, también Lope de Vega modificé las claves de su
arte: para oyentes numerosos compuso comedias; para lectores que sabian
de Ariosto y Tasso, y cuyo aplauso le importaba mucho, La hermosura de
Angélicay La Jerusalén conquistada. Cervantes escribié cosas muy suyas, libre-
mente orientadas (“porque esta empresa, buen rey, para mi estaba guar-
dada”, dice al final del Quijote); otras fueron concebidas para salir al
encuentro de gustos e ideas dominantes en torno a él.

6Ya es significativa la coincidencia de las dos acepciones de ‘lectura’ y
‘ensenanza’. Leccion por ‘lectura’ era poco frecuente.

7 Posteriormente, sin alarde de ejemplaridad y sin misterio alguno, apa-
recieron libros mediocres de que son ejemplo las Novelas morales, +tiles por
sus documentos, de Diego de Aranda y Vargas (Valencia, 1620); y el Teatro
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Ido Felipe II, desvanecidas las mas minimas sospechas de
disidencia religiosa, expulsados los dltimos moriscos, al menos
oficialmente, en 1609, la sociedad hispana se reflejaba inmévil
en las quietas aguas de su homogeneidad espiritual. Las gue-
rras de ahora acontecian lejos de las fronteras; dentro de casa
reinaba la paz de la creencia imperturbada. Cada uno vivia la
certeza de pertenecer a una sociedad de creyentes unanimes,
aun mas que de senores e hidalgos. El gigantesco personaje de
la sociedad eclesiastico-senorial-campesina estaba omnipresen-
te como nunca antes. Su realidad hacia posible (y se acrecenta-
ba al hacerlo) el nuevo y extrano teatro de Lope de Vega.
Habia desaparecido la incitacién de la pelea con moros, portu-
gueses o con los mismos espanoles. Los castillos empezaban a
desmoronarse, los senores afluian a las ciudades. Madrid, capi-
tal del reino mas por su maquinaria administrativa que por
ninguna evidente grandeza8, creaba por vez primera el senti-
miento de haberse centrado y estabilizado lo antes movedizo y
partido en multiples reinos “ataifados”. Se aquietaba la turbu-
lencia de las almas. La ascética, con su odio a la vida, aminoraba
el tono agresivo (en Hernando de Zarate, Alonso de Cabrera,
Mal6on de Chaide y muchos otros); Mateo Aleman, de ascen-
dencia judia, tal vez cierre el ciclo de la sombria y exasperada
moralizacién (1599). Amenguan luego las moralidades “a lo
divino” y las diatribas contra los impulsos desmandados; 1a mo-
ral va a encarnarse en figuras de carne y hueso, en una sintesis
de acciones humanizadas y de finalidades santas.

Al mismo tiempo que la Francia de Enrique IV comenzaba
a regularizar la expresién idiomatica, la poesia y la vida toda al
hilo de la correccién racional, Espana, aquietada y segura en
su verdad de fe, proponia también desde arriba modelos ejem-
plares de conducta, fundados en la creencia en el destino reli-
gioso del hombre. La idea del honnéte homme francés del siglo
xvII corresponderia al ideal cultivado por quienes en Espana
eran a la vez sacerdotes, escritores y hombres mundanos (des-
de Lope de Vega y Tirso de Molina hasta Gracian).

Cervantes, después de fracasar una y otra vez en su aspira-
cién a ser persona importante y de primera linea, da ahora

popular: novelas morales, de Francisco de Lugo y Dévila (Madrid, 1622). Sus
autores no temen que sus novelas sean mal interpretadas.

8 Todavia Felipe III juzgé normal el traslado de su corte a Valladolid, en
un ultimo rebrote de ancestral nomadismo.
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otro paso al frente? y se arroja a proponer dechados de ejem-
plaridad a los mas altos entre sus compatriotas. El Cervantes de
1612 vuelve a hacerse (como en 1568) portavoz de la aspira-
cion de un grupo selecto, afanoso de valorar al hombre como
viviente y no s6lo como mortal —pura castidad de la Gitanilla
encarnada en amor exaltado y en belleza suprema. Luis Vives y
Mateo Aleman se habian olvidado de la belleza de un cuerpo
joven al proponer sus ideales de matrimonio perfecto; les bas-
taba la hermosura de la virtud abstracta. Ahora, desaparecido
el rey acre y sombrio, florece un neohumanismo cristiano que
Cervantes estructura en formas de vida apetecible, que prepa-
ra para el mas alld sin olvidar, al mismo tiempo, al hombre de
carne y hueso.

Contemplando a Cervantes en su integral realidad, en su
historia, en su persona-mundo-tiempo, percibimos el trasfon-
do de su suibita ejemplaridad novelesca, mal entendida al em-
brollarla genérica y abstractamente en el concepto fantasmal
de “Contrarreforma”, segiin hice yo mismo en otras ocasiones.
Tardaremos atin mucho en liberarnos del exclusivismo hege-
liano del “espiritu objetivo” y deshumanizado al querer enten-
der la historia-vida de los procesos humanos. Cada unidad
humana, las mayores y las minimas, existen y se hacen reales en
su historia y s6lo en ella, no como concreciones de fantasmas
nubosos tales como el Humanismo, el Renacimiento, la Con-
trarreforma o el Barroco. Mas de esto trato en otro escrito, en
donde tales problemas —lo son de veras— hallaran lugar mas
adecuado.

La vida de Cervantes habia transcurrido como angustia
apretadisima. Auin en el momento de aparecer el Quijote, Lope
de Vega, o quien fuese, lo llamaba cornudo en un fétido sone-
to, infamia de su autor, en el que se auguraba para aquella
novela un inmundo destino: “en muladares parard”. Mas por
primera vez, proximos ya los cincuenta y ocho anos, el autor

9Ya a los 22 afios aparece como portavoz del Estudio del maestro Lépez
de Hoyos; a los 24, pelea llamativamente en Lepanto a la cabeza de un gru-
po de soldados; en Argel se destaca singularmente dando consejos a Mateo
Vazquez, secretario del rey, y como adalid en los intentos de evasién colecti-
va; en 1590 solicita con extrafia arrogancia un empleo en las Indias; en
1592 se compromete a escribir las mejores comedias de Espana; en 1612 di-
ce haber sido el primero en novelar en castellano. No es esto todo lo que pu-
diera recordarse como expresién de la conciencia de singularidad y
primacia en Cervantes.
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experimentaba el grato estremecimiento del éxito. Las letras le
ofrecian tardiamente la gloria negada por las armas en sus
anos mozos. Es impensable, por otra parte, que el Quijote hu-
biera podido realizarse en los anos de Felipe II. La época de su
sucesor no era ya la del solitario del Escorial. La literatura de
fantasia creaba sonoras reputaciones entre la nobleza y los prin-
cipes de la Iglesia. Aumenta el mecenazgo. Cerradas las pesqui-
sas de la mente!, la furia expresiva de la persona se abria paso
entre magnificencias de arte.

Al mismo tiempo que el Quijote, en 1605, aparecia la tercera
parte de la Historia de la orden de San Jeronimo, del P. José de Si-
giienza (hombre también a destono con su tiempo), en donde
se describen y valoran las obras de arte atesoradas en El Esco-
rial. Sus juicios, sutiles y penetrantes, encantan al lector mo-
derno, y las paginas sobre las pinturas del Bosco siguen siendo
exquisitas. La tensién ascética, fomentada por Felipe II, daba
paso a una mayor estima de la expresion bella. Los cuadros de
El Greco no habian contentado al monarca burécrata y estre-
cho de animo (“tuvo entendimiento menudo”; “su miedo fue
muy costoso”, dice Quevedo), pero los eclesiasticos solicitaban
al gran artista para ornar sus templos. Aunque Felipe III no pa-
sara de ser un pobre bobo, y su gobierno fuera una desastrada
incoherencia, muchos sintieron como un respiro y ensancha-
ron el dnimo al desaparecer la férrea tutela del rey ido. Algu-
nos se animaron a dejar correr mas sueltamente sus plumas,
pese a las especiales limitaciones de aquella vida. A los suenos

10 En mi Espafia en su historia expongo los motivos y la forma de este
“cierre”. Viviendo en una comunidad inmovilizada por creencias y saberes
tradicionales, el espafiol con valia personal y urgencias expresivas habia to-
mado y tenia que seguir tomando alguna de estas posturas: hacerse porta-
voz de lo que todos creian y deseaban fuera confirmado (mole de escritos
religiosos y ascético-morales); imaginar y sonar situaciones humanas gratas
en algin modo y encajables en los limites de la estructura del vivir hispano
(literatura poética y escénica, formas narrativas); manifestar la angustia, la
dificultad sentida por las personas al ir a ajustar sus fines en convivencia
con quienes le rodeaban (La Celestina, novela picaresca, novela pastoril,
Cervantes, Quevedo, Gracidn). Estas situaciones no coinciden necesaria-
mente con una particular forma literaria; lo senalado entre paréntesis refie-
re a zonas de predominancia y no de exclusividad. Lo singular y tnico de
este vivir es la aptitud sin limites para dotar de forma expresiva la experien-
cia del dificultoso vivir personal, junto con la ausencia de interés o de capa-
cidad para modificar por propia iniciativa la realidad natural o humana en
que la persona se halla inclusa.
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intemporales de la novela pastoril, a la amargura de Mateo Ale-
man, suceden ahora las descripciones de las peripecias huma-
nas animadas y organizadas en la idea neoplaténica del amor.
En 1600 fue nombrado cardenal-arzobispo de Sevilla don
Fernando Nino de Guevara, inmortalizado en el prodigioso re-
trato de El Greco. Encargé el nuevo cardenal a Francisco Po-
rras de la Cadmara una informacion sobre el estado de su nueva
didcesis, a la vez que hacia ornar los salones de su palacio con
retratos de los papas y de los padres del yermo!l. Para solaz del
cardenal, muy amigo de las letras, prepar6 Porras de la Camara
una Compilacion de curiosidades espafiolas, “haciendo plato a su
buen gusto con cosas ajenas, por no contentarse ni satisfacerse
con las propias”. Entre las obras incluidas en aquella Compila-
cion figuraban Rinconete y Cortadillo, El celoso extremerio y La tia
fingida. Asi, pues, gracias a la esclarecida curiosidad del carde-
nal Nifto de Guevara conocemos la primera redaccién de dos
novelitas cervantinas, cuyo texto, como es sabido, modificé
el autor considerablemente al prepararlas para la imprenta
en 1612. La obra de Cervantes ingresaba asi en los mas altos
medios eclesidsticos de su tiempo, en los cuales, con el “buen
gusto”, prevalecia el deseo de hacerlo compatible con la ejem-
plaridad moral. Cervantes sabra responder a una y otra finali-
dad. Poco mas tarde, otro gran cardenal y mecenas, don
Bernardo de Sandoval y Rojas, tomé a Cervantes bajo su pro-
tecciéon. Nada mas esperable entonces que el autor, al ir a im-
primirlos, purgara sus textos para ajustarlos lo mas posible al
sentir de quienes, llegado a la vejez, creian en sus méritos y am-
paraban su desvalida persona. Entre sus favorecedores figu-
raba también el conde de Lemos. El favorito del rey Felipe III,
el duque de Lerma, habia reemplazado la corte burocratica
del Rey Prudente por otra de grandes senores. El conde de Le-
mos, yerno de Lerma, se destaca muy en primer plano; su afi-
cién a las letras es el motivo de la ayuda que presta a Cervantes.
Las Novelas ejemplares son el primer libro publicado después
del gran éxito del Quijote y de haber comenzado a paladear,
por fin, las dulzuras de sentirse reconocido por principes de la
Iglesia y por grandes de Espana. El nombre de Cervantes co-
rria por el mundo hispano y trascendia a otros paises; se desva-
necia en un ingrato pasado el recuerdo del paria frecuentador
de cérceles, que una y otra vez habia lanzado visibles dardos

11 Cf. F. RODRIGUEZ MARIN, El Loaysa de “El celoso extremerio”, 1901, p. 26.
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contra Felipe II y su incapacidad politica!2. El escritor, al fin
glorioso, se juzga, se siente, dentro, no fuera, del circulo moral
de los mas altos y significativos personajes en la Espana de en-
tonces. En esta nueva etapa de su vida, el escritor procede con
conciencia de ser miembro responsable de una comunidad en
la cual €l significa algo. Su obra anterior no fue un ataque con-
tra la vida coetanea, sino un contemplarla desde fuera de ella.
La Galatea es “cosa sonada y bien escrita”; en la primera parte
del Quijote gentes y cosas seran vistas desde el desconcertado
espiritu de un demente, todo encuadrado en un prélogo y un
epilogo de locuras, de “risas y juegos”, como los versitos contra
Felipe II en el pasaje antes citado de la Galatea. Cervantes se
sentia tan distante y disconexo de su mundo como la linda
Marcela —“fuego apartado”. Lo cual fue gran ventura, pues
s6lo asi pudo ser concebida una realidad de arte, mas entrevis-
ta que vista.

12 Como no poseemos aiin la clara y bien ordenada biografia de Cer-
vantes, es forzoso recordar hechos por demads accesibles, pero no vistos en
la debida perspectiva. Habia iniciado su vida de hombre con el alma orien-
tada hacia las estrellas propicias, guiadoras del destino de su patria. Su pri-
mera poesia conocida, escrita antes de octubre de 1568, es un cantico a la
reina Isabel de Valois, de quien se esperaba sucesién masculina para la co-
rona del gran imperio: “arma feliz, de cuya fina malla / se viste el gran Feli-
pe soberano”. ¢Traducia ya esta bélica metafora el sentimiento de que el
“inclito rey del ancho suelo hispano” preferia la vida encogida y sedentaria
al rumor, para €l temeroso, de la artilleria? Seria éste entonces el primer
mordaz ataque contra el rey Felipe, objeto de la animosidad de Cervantes
durante treinta anos. El segundo aparece en la Galatea (1585), si bien en-
cuadrado en cautelosas jocosidades: “No quiero dejar de decir cémo co-
mencé a dar muestras de mi locura, que fue con estos versos que a Timbrio
canté, imaginando ser un gran sefior a quien los decia: De principe que en el
suelo / va por tan justo nivel, / ;qué se puede esperar de él / que no sean obras del
cielo? / No se ve en la edad presente, / ni se vio en la edad pasada, / republi-
ca gobernada / de principe tan prudente... / Del que trae por bien ajeno, /
sin codiciar mds despojos, / misericordia en los ojos / y la justicia en el seno...
/ La liberal [!] fama vuestra / que hasta el cielo se levanta, / de que tenéis al-
ma santa/ nos da indicio y clara muestra... Estas y otras cosas de mas risa y
juego canté entonces a Timbrio” (ed. Schevill-Bonilla, II, 131-132). No se ve,
en verdad, qué haya de locura ni de risa en todo ello, si excluimos de estos
versos el deseo del autor de situarlos en una atmésfera, siempre protectora,
de risa y juego. El sarcasmo de los anteriores versos se desvela al leer lo es-
crito trece anos mas tarde (1598) en la solemne ocasion del fallecimiento
del monarca, no la mis propicia para mordacidades: “Sin duda habré de
llamarte / nuevo y pacifico Marte, / pues en sosiego venciste / lo mas de cuanto
quisiste, / y es mucho la menor parte... / Quedar las arcas vacias, / donde se
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El hombre mesurado y pacato de las Novelas ejemplares, €l de
su prélogo, no era el de anos antes, desligado e irresponsable.
Hemos dejado pasar frivolamente, sin organizarlo en la estruc-
tura de la vida histérica de una persona, lo dicho por un testigo
en el proceso contra Lope de Vega (1587), por haber com-
puesto un libelo inmundo, en latin macarrénico, contra la fa-
milia de su amante Elena Osorio. Manifest6 entonces don Luis
de Vargas, experto en tales materias, que “este romance es del
estilo de cuatro o cinco que solos lo podran hacer; que podra
ser de Linan, y no esta aqui; y de Cervantes, y no esta aqui, pues
mio no es, puede ser de Vivar o de Lope de Vega”13.

Asi veia la gente de pluma a Cervantes en 1587, y asi debia
ser el autor de los punzantes versos contra el rey y el duque de
Medina Sidonia, y sin duda de bastantes mas que el azar no nos
ha conservado. Quien de tal modo sentia y escribia no era po-
sible que trazara entonces dechados de conducta. Moralizar
desde arriba requiere contar con alguien que considere respeta-

encerraba el oro / que dicen que recogias, / nos muestra que tu tesoro / en
el cielo lo escondias”. Las anteriores quintillas (en estilo impropio de tan grave
ocasion) enlazan en su punzante ironia con el soneto “;Voto a Dios que me
espanta esta grandeza!”, mirado por su autor, en 1614, como “honra princi-
pal de sus escritos”, aunque tampoco habia sido impreso. Las quintillas y el so-
neto circulaban en copias manuscritas. Ya antes, en la Cancién segunda sobre
la Armada Invencible, podemos leer: “Vuelve en suceso mads felice y diestro /
este designio que fabrica el mundo, / que piensa manso y sin coraje verte’. La
cobardia del rey era proverbial. Don Bernardino de Mendoza escribia a
don Juan de Ididquez, en 16 de julio de 1587, que Bandini, banquero de
Roma, que mantenia relaciones con el rey cristianisimo y conocia a muchos
cardenales, decia que S. M. era hombre de poco dnimo, incapaz de tomar
una decisién y que siempre llegaba demasiado tarde; no s6lo se habia ala-
bado el dicho, sino que lo habian publicado, afiadiendo que la rueca de la
reina de Inglaterra valia mas que la espada del rey de Espana (texto en fran-
cés, en Morel-Fatio, Etudes sur ’Espagne, IV, 1925, p. 398). Cuando en 1596
Cervantes se burlaba del duque de Medina Sidonia y de su ineficaz ayuda
cuando los ingleses saquearon a Cadiz, los tiros iban directamente contra el
rey, amparador de aquel idiota: “Ido ya el conde [de Essex], sin ningtin re-
celo, / triunfando entré el gran duque de Medina”. Estos y otros textos, que no
es necesario citar ahora, hacen comprensible que los protagonistas de El ce-
loso extremerio, en su primera redaccién se llamaran Felipe e Isabel (véase mi
articulo sobre EI celoso extremerio, en Sur, Buenos Aires, 16, 1947, p. 50). Esos
nombres desvelan la antipatia hacia Carrizales, y la simpatia hacia la linda
muchacha. He aludido al desamor de muchos espanoles por Felipe II en mi
Esparia en su historia, 1948, p. 648.

13 A. TomiLLo y C. PEREZ PASTOR, Proceso de Lope de Vega por libelos, 1901,
pp. 144-145.
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ble al moralista, y sentirse importante en algiin modo dentro del
escenario social. Las formas expresivas del escritor se motivan y
orientan desde la situacién en que se halla; en ésta adquieren
valor y sentido los motivos tradicionales y las posibilidades del
momento. Lo valioso de los resultados priva, a su vez, de carac-
ter abstracto e insignificante el hecho de ser el escritor de esta
o la otra manera. No nos importa la posible bellaqueria de Var-
gas, Linan y Vivar, pero si la de Cervantes, porque en tal humus
florecieron el Quijotey otras obras, incompatibles con la condi-
cién de apacible conformista. La aguda mordacidad de Cer-
vantes era la descarga de su desilusion, del malogro de su
impulso alto y heroico, hecho imposible sobre todo (segura-
mente lo pensaba) por la torpe mezquindad de Felipe II. Su
ocasional y agresivo negativismo era el reverso de la firmeza de
sus muy afirmativos designios, salvados a la postre en un arte
admirable. Habia que realizar su anhelo de primacia como
quiera que fuese, novelando por vez primera, o proponiendo
arquetipos de perfeccion social, a fin de hacerse respetable. El
escritor violento y desmandado, que zarandeaba entre sarcas-
mos la memoria del desmayado monarca, compone ahora los
pliegues de su manto ante los cardenales y grandes senores
que le distinguen con su estima. El escritor rebelde se hace, en
cierto modo, académico.

La mutacién de perspectiva dio origen a algunas de esas no-
velitas ingenuas, abstractamente calificadas de italianizantes (Las
dos doncellas, El amante liberal, La sefiora Cornelia, La espatiola ingle-
sa, La fuerza de la sangre) , e incluso a Persiles y Segismunda, obras de
las cuales se hablaria mucho menos si su autor no hubiera com-
puesto el Quijote, El celoso extremerio, Rinconetey el Cologquio de los
perros. Hasta como conocedor y juzgador de literatura quiso pon-
tificar Cervantes en aquella sociedad en que ya se creia debi-
damente instalado; por eso compuso el Viaje del Parnaso, retahi-
la de menciones literarias sin mayor trascendencia:

Puse en ella los ojos, y vi en ella
lo que en mis versos desmayados canto.
(Cap. 6).

Sabia bien Cervantes cuando estaba en lo cierto artistica-
mente, y pocas veces se engano a si mismo. Pero las circunstan-
cias encarnadas en su vivir guiaron su pluma no siempre para
bien de los maximos valores. Con la honda e imperecedera
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verdad vital, alterna ahora en su obra la verdad moralizante
—pedagégica diriamos hoy. Lo alaba por ello, al laudar sus No-
velas ejemplares, el marqués de Alcanices:

con el arte quiso
vuestro ingenio sacar de la mentira
la verdad, cuya llama sélo aspira
a lo que es voluntario hacer preciso.

Verdad es aqui lo hecho firme y necesario por la norma mo-
ral, frente a lo inseguro y mentiroso de la arbitrariedad de las
pasiones. A esta pauta quiso Cervantes amoldar la estructuray
el contenido de sus novelas, en ocasiones no sin cierto trabajo.
Tengamos presente que los rectores del vivir espanol dispo-
nian ya de escasos temas sobre que ejercitar su magisterio. Sin
herejias ni pensamientos audaces en torno a ellos, el tema de
la sensualidad lleg6é a convertirse en obsesionante para ecle-
sidsticos y moralistas, muy necesitados de materia corregible.
Bondad y castidad eran términos tan idénticos como error y
pecado. Cuando hemos hablado de las consecuencias que las
disposiciones del Concilio de Trento tuvieron para Espana, hu-
biera sido preciso hacer ver claramente que lo esencial no eran
los canones del Concilio famoso, sino la estructura de la vida
hispanica en que venian a insertarse. En Francia e Italia el
Concilio produjo resultados muy diferentes; ambos paises eran
catdlicos, pero la creencia no los henchia hasta en los ultimos
rincones de su espacio vital.

El riesgo de la tumefaccién y totalitarismo religiosos fue
sentido por ciertos espanoles de primer rango, y lo he hecho
ver en otras ocasiones. Cervantes, como hemos visto, echa en
cara a Felipe II su excesiva preocupacion por los asuntos celes-
tiales. Ser buen cristiano no significaba volver la espalda a legi-
timos y terrenos intereses!4.

141 a pugna entre quienes pretendian convertir a los espafoles en una
comunidad de ascetas y quienes no renunciaban a vivir con mayor anchura
se manifiesta en la defensa de las representaciones teatrales prohibidas en
mas de un caso. Decia la Villa de Madrid a Felipe II en 1598: “Conviene
aflojar el arco para poderle flechar; en la ocasién conviene que el entendi-
miento que anda ocupado en cosas graves, alguna vez afloje la cuerda y
se desocupe para volverse a ocupar mds alentado... Sirve la comedia de
memoria de las historias antiguas y hechos heroicos y loables, que si bien
pueden los doctos tenerla, por lo que estd escrito, no se debe defraudar de
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Como otros contemporaneos, Cervantes se enredaba un
poco al ir a trazar la raya entre lo respetable y lo censurable. A
nuestro autor, no obstante su afin de ejemplaridad, le costaba
esfuerzo (segin veremos en Rinconete) reprimir su tendencia a
zaherir eclesidsticos e inquisidores!?; por otra parte, nunca an-
tes de 1612 habia aparecido en publico con aquel nimbo de
pacato moralista, €] que recordaba mejor que nadie cuanto ha-
bia dicho y escrito en su ya larga vida; en fin, desde el punto de
vista del arte, ;como era posible crear personajes buenos y mo-
ralizantes sin caer en el aburrimiento? ¢;Coémo salvar el interés
de lo que caia fuera del ambito de los patrones morales?

Existia ya un precedente de lo que llamaria literatura justi-
ficativa, cultivada por quienes, como Cervantes, se sentian algo
inseguros en cuanto a su situacién social. Nadie en aquel tiem-
po expreso, ni creo necesitara expresar, ideas adversas a Dios,
a los dogmas catélicos o a la estructura de la sociedad. Los leves
intentos de disidencia del siglo xvI estaban olvidados, y el ra-
cionalismo critico no cabia en la mente espanola. Pero ello
nada tiene que hacer con la idea de que los frailes no represen-

tanto bien a los indoctos”. Las representaciones vienen haciéndose desde
muy antiguo, “y se ofrece ser peligroso perder el bien natural experimenta-
do por muchos e infinitos siglos...” Debiera permitirse a los comediantes
seguir vistiéndose de seda y oro, “porque sus actos son festivos, y asi debe
serlo el hdbito; como también porque a los que ven la fiesta, si es militar la
comedia, se alegran y engendran brios...” Ademds “no pueden todos estar
ocupados igualmente en grandes ministerios, que ni Dios hizo a todos pro-
fetas ni a todos doctores”. Deben autorizarse “los bailes y danzas antiguos, y
que provocan sélo a gallardia y no a lascivia” (C. PEREZ PASTOR, Bibliografia
madrileria, 1, pp. 304-307).

15 Cf. Espatia en su historia, pp. 630-634. En El pensamiento de Cervantes,
p- 306, no vi sitira en el pasaje de la cabeza encantada (II, 62): Don Anto-
nio, “temiendo no llegase a los oidos de las despiertas centinelas de nuestra
fe”, consult6 a los inquisidores, los cuales le mandaron que deshiciese la ca-
beza encantada. En Persiles (ed. Rivadeneyra, p. 602) se habla de “la vigilan-
cia que tienen los mastines veladores, que en aquel reino tienen, del catélico
rebano”. Los delatores y calumniadores usados por la Inquisicién conserva-
ban el antiguo nombre hebreo de malsines. Estos son los mastines y las centi-
nelas a que alude Cervantes, y que el P. Juan de Mariana menciona al hablar
de la Inquisicién: “Les parecia... lo mas grave que por aquellas pesquisas se-
cretas les quitaban la libertad de oir y hablar entre si, por tener en las ciuda-
des, pueblos y aldeas personas a propésito [los malsines] para dar aviso de lo
que pasaba, cosa que algunos tenian en figura de servidumbre gravisima y a
par de muerte”. A la luz de este pasaje de la Historia de Espafia de Mariana hay
que entender los anteriores textos de Cervantes.
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taran el verdadero espiritu cristiano, de acuerdo con la afirma-
cién erasmista “monachatus non est pietas”. Ni el monacato ni
la Inquisicién eran materia de fe, sino de costumbres, segin
dicen los tedlogos. Me interesa el asunto no como abstracta
historia de ideas, sino porque afecta al estilo literario de Cer-
vantes, cuyas ideas religiosas (no su estilo expresivo) se aseme-
jaban a los de otros grandes contemporianeos. De haber
sentido Cervantes como todos los espanoles de su tiempo, ;don-
de estaria la posibilidad de haber concebido el Quijote y algu-
nas de estas Novelas ejemplares? Todo dato de experiencia vulgar
se quiebra e ironiza al ser expresado en el estilo auténtico de
Cervantes: “Estd claro que este mono [el de Maese Pedro]
habla en el estilo del diablo; y estoy maravillado como no lo han
acusado al Santo Oficio, y examinadole y sacdndole de cuajo en
virtud de qué adivina” (Quijote, I, 25). Delacién, interrogato-
rio, tortura inquisitoriales. El alma de Cervantes no era un
agua tranquila que devolviese inalterada la imagen de lo que
en torno a €l existia. Sus formas expresivas, en virtud de la po-
laridad inherente a su vivir, gravitaba hacia su sentimiento de
sentirse “frente a y fuera de” su mundo, o “dentro de” una so-
nada solidaridad ideal. Segun la clave que predominara en su
animo, labr¢ figuras de “forajidos” ( fora-exiti), de vagantes por
la libertad de los campos, de los sueltos y desligados de enlaces
juridicos y sociales (cabreros, caballeros andantes, gitanos,
bandidos, galeotes, moriscos desterrados), o incluso de locos
en discordancia con el sentir comin de las gentes. La pre-
ferencia por la humana fauna de los alejados e incongruentes
alimenta la regiéon mads valiosa del arte cervantino; el genio
poético consiguié hacer real, como afirmacién convincente
y estructurada, lo que hasta entonces s6lo valia como detritusy
extravagancia, y como tema para lo cémico o la cenuda san-
ci6én. Cervantes, en un acceso de genial hispanismo, compensoé
la ausencia de un “ideal” (pienso en el de la filosofia romanti-
ca), de un ideal con validez objetiva para la estructuracién de
una perfecta y progresiva humanidad, compensé esa ausencia
creando en su lugar realidades vitales, introvertidas hacia los
fundamentos monadolégicos de la persona hispdnica. El idealis-
mo romantico se interes6, como era de esperarse, en el don
Quijote salvador de la humanidad, en un sonador de perfec-
ciones que serdn reales en un infinito humano. Esa idea ali-
menta aun las ingenuas interpretaciones de don Quijote. Para
mi, lo radical y permanente es un don Quijote justificado en si
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mismo como tal, en sus brios y en su voluntad de serlo, cons-
truido desde dentro y hacia dentro de si, frente a, y fuera de lo
que existe en torno a él. Sancho Panza seria, a su vez, un caso
quizd atin mas extremado de “absoluto” personalismo.

La polaridad histérica, vitalmente conexa con las circuns-
tancias integrales de la existencia de Cervantes, le llevaron a ve-
ces a imaginar y estructurar tipos alimentados por un ideal
trascendente a ellos, y valido y grato para las gentes entre quie-
nes vivia y deseaba vivir de manera respetable, no como paria ni
“forajido”. Preciosa, la gitanilla linda, es casta a prioriy no pue-
de dar un beso a su amante; Dorotea (en el Quijote) comparte el
lecho con don Fernando, y luego se hace su vida, derrochando
energia, ingenio femenino y toda suerte de gracias y encantos.
Sancho es él, y contintia siéndolo en la larga trayectoria de su
caminar de la condicién de porquero a la de gobernador. Persi-
les y Segismunda caminan también, mas que Sancho, pero lo
hacen arrastrados por los hilos de la pureza sexual. Son perso-
najes “sustanciales” aristotélicamente, sustancia de virtud; no se
hacen a si mismos, no poseen un s mismo, van a donde “les han
dicho” que tienen que ir, a que los casen en Roma, y sean bue-
nos y santos padres de familia. Cervantes escribe que su Persiles
es el libro “mejor que en nuestra lengua se haya compuesto... ha
de llegar al estremo de bondad posible”. En la oscilacion hacia la
ejemplaridad, sin duda alguna significaba el maximo esfuerzo
de su autor, quien ya no siente necesidad de justificarlo. En Per-
siles no conviven ya, como en algunas de las doce novelas, el
Cervantes que vive su arte “desde fuera”, y el que aspira a situar-
se “dentro” del area de las estimaciones vigentes.

El Cervantes que prologa sus novelas tiene aiin muy presen-
te lo que habia venido diciendo y escribiendo durante su larga vi-
da. El celoso extremerio'®y Rinconetey Cortadillohubieron de ser muy
podados y repeinados al ir a imprimir la coleccién de relatos, por-
que ambos habian nacido orientados hacia el animo foraneo de
su autor. Podriamos verlo analizando el Rinconete. Las justificacio-
nesy cautelas del prélogo descubren, sin mas, que fue sentida la
necesidad de justificarse. El tono justificativo y defensivo es pro-
pio de quienes viven preocupados e inseguros, y temen no ser in-
terpretados como ellos quieren y necesitan serlo.

Caracteristico habia sido el caso de Mateo Aleman, de fami-
lia de conversos, quien todavia en 1607 suprimia el apellido de

16 Cf. mi antes citado estudio.
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su madre en un documento oficial. Se andaba, en términos que-
vedescos, con “la barba sobre el hombro”, mirando con recelo a
unay otra parte, expresion caracteristica del vivir inseguro. La ad-
vertencia introductoria del Guzmdn de Alfarachereza asi:

En el discurso podras moralizar segun se te ofreciere: larga mar-
gen te queda. Lo que hallares no grave ni compuesto, eso es el
ser de un picaro sujeto de este libro. Las tales cosas, aunque serdn
muy pocas, picardea con ellas: que en las mesas espléndidas, man-
jares ha de haber de todos gustos, vinos blandos y suaves que, ale-
grando, ayuden a la digestion, y musicas que entretengan.

Cervantes dird luego en su prélogo al lector: “No siempre
se esta en los templos; no siempre se ocupan los oratorios...
Horas hay de recreacién, donde el afligido espiritu descanse”.

El intento era salvar lo mas posible de los temas terrenos en
un ambiente infestado de malsines a caza de victimas. Mateo
Aleman, el pobre acosado, no encubre su recelo:

“Despreciada toda buena consideracién y respeto, atrevida-
mente han mordido a tan ilustres varones, graduando a los
unos de graciosos, a otros acusando de lascivos, y a otros infa-
mando de mentirosos”. ;Cémo salvar la persona, y el gusto, y la
necesidad de escribir? “Alguno querra decir que, llevando
vueltas las espaldas y la vista contraria, encaminé mi barquilla
donde tengo el deseo de tomar puerto. Pues doyte mi palabral” que
se engana, y a solo el bien comin puse la proa... Muchas cosas
hallaras de rasguno y bosquejadas, que dejé de matizar por cau-
sas que lo impidieron. Otras estin algo mds retocadas, que hui de
seguir y dar alcance, temeroso y encogido de cometer alguna no pen-
sada ofensa”.

Ahf esta dramaticamente expresada la angustia del escritor
temeroso de que no se tomen sus escritos como ejemplares, y

17 E]l valor de esta palabra, fuera de la literatura, puede apreciarse en el
hecho de haber testificado Mateo Aleman, en 1604, cuando Micaela de Lu-
jan, amante de Lope de Vega, recibi6 la herencia de su marido Diego Diaz,
ido a las Indias en 1596. Entre los hijos habia uno de tres meses. Micaela
percibié la herencia, y ofrecié como fiador a Lope de Vega, a quien Mateo
Alemin declara conocer “como hombre rico y abonado para ser fiador de
la dicha Micaela de Lujan”. Asi era la ejemplaridad extraliteraria de algu-
nos que alardeaban de ejemplaridad novelesca. (Véase F. RODRIGUEZ Ma-
RIN, “Lope de Vega y Camila Lucinda”, en Boletin de la Real Academia
Espafiola, Madrid, 1914).
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con la proa puesta al “bien comun”. Mateo Alemdn retoca su
texto como luego lo hara Cervantes. Se temia ser acusado de
lascivo, de mentiroso, de no expresar la verdad moral. Catorce
anos mas tarde dira Cervantes:

Una cosa me atreveré a decirte, que si por algiin modo alcanzara
que la leccién de estas novelas pudiera inducir a quien las leyera
a algtiin mal deseo o pensamiento, antes me cortara la mano con que
las escribi, que sacarlas en publico. Mi edad no estd ya para burlar-
se con la otra vida.

Ni con ésta tampoco, cuando ya parece que va a ser posible
vivir sin carceles, sin miseria, injurias y menosprecios, y sin un
Felipe II que obstruya todas las vias que pudieran conducir a la
gloria heroica y al prestigio social. El prélogo de las Novelas
promete santa ejemplaridad y licitas distracciones; alude a sus
calumniadores, y recuerda con justo orgullo, en primer térmi-
no, su gloria literaria (la Galatea, el Quijote, el Viaje del Parnaso),
y luego su pasado heroico, “militando debajo de las vencedoras
banderas del hijo del rayo de la guerra, Carlo Quinto, de felice
memoria”. Quien asi habla esta viejo y cansado, tiene sélo seis
dientes “mal acondicionados y peor puestos”; tartamudea y ca-
mina “cargado de espaldas y no muy ligero de pies”. El escritor,
por tantos motivos glorioso, se siente débil y escribe a la defen-
siva: “No me fue tan bien con el [prélogo] que puse en mi Don
Quijote, que quedase con gana de segundar con éste”. Sus ma-
los amigos, en lugar de calumniarle deberian mencionar mas
bien sus hechos gloriosos en letras y armas: “Y cuando a la [me-
moria] de este amigo, de quien me quejo, no ocurrieran otras
cosas de las dichas [antes por mi] que decir de mi, yo me levanta-
ra a mi mismo dos docenas de testimonios, y se los dijera en secreto,
con que extendiera mi nombrey acreditara mi ingenio”. Un Cer-
vantes ¢nventado por Cervantes pudiera ser tan grande como el
real y auténtico. ;No es maravillosamente novelistica (no nove-
lesca) esta confesion? El prélogo, aunque defensivo y en algin
instante cauteloso, posee un brio y un arrogante garbo, que fal-
tan en las reptantes razones de Mateo Aleman. Se afirma y os-
tenta una vez mas la conciencia de ser y querer ser primero,
ahora ejemplarmente. no fuera ni en frente de su mundo, sino in-
tegrado en él y rigiéndolo moralmente.

Mas ;como después de tanto “cortarse la mano”, da Cervan-
tes a la estampa una versién, no “a lo divino”, sino “a lo lascivo”,
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de El celoso extremerio? El entremés de El viejo celoso pertenece a
otro género literario, sin duda. Pero yo no quiero jugar a las
abstracciones desvitalizadas e irreales. Ni las exigencias del gé-
nero “novela corta” requerian que Loaysa y Leonora se dur-
mieran uno en brazos de otro sin cometer el pecado de lujuria
y adulterio, ni las del género entremés implicaban dar una ver-
sion de la misma escena en la forma mas librica y desvergonza-
da que registra la literatura espanola, después de la cépula de
Parmeno y Areusa en La Celestina. ¢Llegé nunca a tanto ningin
contemporaneo de Cervantes? Una joven casada estd en la ca-
ma con su amante, y grita a su marido que el “mozo es bien dis-
puesto, pelinegro, y que le huele la boca a mil azahares... No
son sino veras, y tan veras, que en este género no pueden ser
mayores... Me tiemblan [las carnes] a mi... {Ahora echo de ver
quién eres, viejo maldito, que hasta aqui he vivido enganada
contigo!” Dos anos antes habia escrito Cervantes que “mi edad
no esta ya para burlarse con la otra vida”; ahora estd un poco
mas cerca de ella, y sin embargo la radical polaridad de su vida,
de la suya y no de un superpuesto género literario, le lleva a
dar un pendulazo en otra direccion. Lo mismo que el pendula-
zo de la ejemplaridad le hizo suprimir el que Isabela cesara en
sus lagrimas y se dejara gozar por su seductor. Lo decisivo aqui
es el “género” de la situacién vital del escritor, no el de una
existente abstraccién retérica forjada en favor de alguna “do-
mo nostra”. Un escritor mediocre se pliega a los requisitos de
cualquier paradigma; un verdadero creador usa el género, o el
tépico que sea, como condicién o instrumento, pero la reali-
dad que pone en ello es la creada, inventada por €l, no la aca-
rreada por ninguin aluvion de tépicos. Solemos incurrir en el
paralogismo de confundir la condicién que posibilita el surgir
de algo humano y valioso, con la realidad de ese algo. La his-
toria literaria esta infestada de tales paralogismos. Yo procuro
zafarme como puedo del hegeliano “espiritu objetivo”, que
convierte la obra genial en la obra de nadie, en receptaculo de
un polen bisexual arrastrado por la tradicion y los vientos coe-
taneos. En cada estilo valioso late, haciéndolo y sosteniéndolo,
un vivir artisticamente estructurado. Comprendo y es legitimo
que se goce la pura y escueta realidad de unas palabras artisti-
camente dispuestas en su expresion; lo que no entiendo ya es
que se salga de esas palabras para referirlas sin resto a un “gé-
nero” flotante como una trascendencia que hiciera real y valio-
sa una obra. El género serd una condicién, una via de acceso,
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pero nada mas. El Quijote y el Rinconete necesitaron, para ser
posibles, una milenaria tradicién, unas circunstancias histori-
cas hispdnicas y extrahispdnicas, un instrumento linguistico;
sin duda es asi. Cada una de esas obras es, sin embargo, un
unicum, algo inmanentizado en si mismo como valia humana
también unica. Nada ganamos con razonar sobre la obra cer-
vantina en términos de Edad Media, de Renacimiento, de Ba-
rroco o de cualquiera otra abstraccion fantasmal. Cabe leer a
Cervantes y gozar con ello abundantemente (después de todo
es lo mejor que quepa hacer). Ahora bien, si nos proponemos
entender la ejemplaridad o no ejemplaridad de algunas de sus
obras, no hay otro remedio sino sumirnos en la nuda realidad
de una persona, Cervantes, que es quien pone o no pone ejem-
plaridad en sus obras. No se trata de un caso mas de “lectorem
delectando pariterque monendo”, de “deleitar aprovechando”,
o de cualquier otro abstracto y anénimo ingrediente, al alcan-
ce de cualquiera. Cervantes ejemplarizé en algunas obras de su
vida declinante, por motivos inicos y exclusivamente suyos. En
fin, lo puramente ejemplar en esas obras ofrece encantos muy
secundarios. Es, en todo caso, de mediocre interés el que un
autor nos obligue a aceptar su creacién como un para que.

AMERICO CASTRO






DON QUIJOTE NO ASCETA,
PERO EJEMPLAR CABALLERO Y CRISTIANO

Mi querido colega y distinguido colaborador Helmut Hatzfeld
ha publicado en esta Nueva Revista de Filologia Hispdnica, t. 2,
pp- 57-70, un articulo que lleva por titulo una pregunta: “sDon
Quijote asceta?”, ala que, con textos del Quijote cuidadosamen-
te ordenados, se contesta negativamente. Y aunque esa labor
llena el articulo casi en su totalidad, no es mas que preliminar
para comprobar “si don Quijote representa el ideal ascético de
la Iglesia y la Contrarreforma, o esta contra €l, con el Renaci-
miento italiano y la tendencia luterana de Erasmo y el erasmis-
mo” (p. 57). La respuesta se recoge en la p. 69: “don Quijote
resulta un paradigma de humanistas y alumbrados, los cuales
coinciden en un punto de sus tendencias, por lo demds muy
dispares: en que tratan de cambiar el ideal cristiano teocéntri-
co por un conocimiento o emocién antropocéntricos”.

Yo me encuentro en completo acuerdo con Hatzfeld en
que don Quijote no es asceta, y en que los ideales religiosos
son incomparablemente superiores a los seculares. Pero me va
a permitir mi querido colega que me muestre luego sorprendi-
do e incrédulo de las alternativas que plantea: el que don Qui-
jote no sea asceta no impone a mi razén que esté contra la
Iglesia romana (jDios mio, excepto unos pocos, lo habrian es-
tado todos los espanoles de su tiempo!). También reconozco
que el ideal caballeresco tal como se formulaba y practicaba
anacrénicamente en el Amadisy demas libros de caballerias, y
el ideal del cortesano tal como se expone en el libro de Casti-
glione y como se practicaba en toda Europa, eran, en efecto,
seculares, y que ese ideal caballeresco y cortesano (enriqueci-
do con ciertas esencias de la épica, como ha hecho ver Menén-
dez Pidal) es el que impera en la fantasia enferma de don

NRFH, 11 (1948), nim. 4, 333-359
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Quijote. Y sin embargo, leyendo y releyendo el Quijote, conside-
rando con todo cuidado y uno por uno los textos aducidos por
Hatzfeld y otros que no aduce, no encuentro el menor indicio
de que don Quijote esté contra la Iglesia, ni que trate de cam-
biar el ideal cristiano por otro antropocéntrico que se desen-
tienda de Dios. Sus desvarios hieren a la razén, no a la religién.
Alonso Quijana fue un buen cristiano del llano (no un San Pe-
dro de Alcantara, claro), antes y después de su locura, y don
Quijote siguié siendo un buen cristiano durante su locura.
Cierto que persigue y practica excelencias y virtudes (castidad,
esfuerzo, servicio, templanza, justicia, heroismo) cuya justifica-
cién su fantasia enferma pone en las reglas de caballeria; pero
jamas vive don Quijote esas virtudes como un sustituto de las
cristianas, ni menos como una oposiciénl. Es al juego, a las re-
glas de juego de su mundo caballeresco a lo que su fantasia
atiende, pero los cimientos de su conducta son firmemente

1 Una vez parece don Quijote no sélo oponer su religién caballeresca a
la cristiana, sino apreciar aquélla por encima de ésta: “Unos van por el an-
cho campo... de la verdadera religién; pero yo... voy por la angosta senda
de la caballeria andante, por cuyo ejercicio desprecio la hacienda” (II, 32).
Pero asi es solamente en la cita perjudicialmente acortada que hace Hatz-
feld, p. 60. En el texto de Cervantes, don Quijote se defiende elocuente-
mente de la afrentosa reprensién del capellan de los duques, hombre a
quien Cervantes pinta con mas soberbia que caridad y mas mandoneria que
autoridad: “...caballero soy y caballero he de morir, si place al Altisimo.
Unos [letrados, en oposicién al hombre de armas] van por el ancho campo
de la ambicién soberbia; otros, por el de la adulacién servil y baja; otros,
por el de la hipocresia enganosa; y algunos por el de la verdadera religion; pero
yo, inclinado de mi estrella, voy por la angosta senda de la caballeria andan-
te, por cuyo ejercicio desprecio la hacienda pero no la honra”. Don Quijote
sigue aqui la imagen ascética del camino facil ancho y llano del vicio, y el
empinado, estrecho y fragoso de la virtud; lo del “ancho campo” se aplica a
los vicios de la ambicién, de la adulacién y de la hipocresia, por el que mu-
chos letrados intemperantes se echaban a andar; pero el cuarto miembro
de la enumeracién no forma serie (1, 2, 3y 4), sino que, con su verdadera re-
ligion, se opone a los tres primeros como reconfortante excepcién: algunos
letrados van por el campo de la verdadera religion, aludiendo a que el letra-
do alli presente no entraba en esos “algunos”. Por lo tanto, lo de “ancho
campo” no estd pensado para “la verdadera religién”. La frasecilla final (su-
primida por Hatzfeld), “pero no la honra”, tiene el mismo valor de réplica
contundente a la ofensa del intemperante letrado, y ademas, con su férmu-
la de oposicion: “desprecio la hacienda, pero no la honra”, resume y afirma
su descuido de los bienes y placeres materiales y su solo cuidado y estima de
los espirituales, idea no sélo dicha, sino realizada y vivida en todo el libro,
aunque contradicha puntualmente por Hatzfeld en su articulo.
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cristianos. Su Dulcinea no suplanta a Dios; si se encomienda a
ella, suele ser después de encomendarse a Dios, y por cumplir
las reglas. El mismo don Quijote lo ha aclarado (I, 13):

—Senor —respondié don Quijote—, eso no puede ser menos en
ninguna manera, y caeria en mal caso el caballero andante que
otra cosa hiciese; que ya esta en uso y costumbre de la caballeria
andantesca que el caballero andante que al acometer algiin gran
fecho de armas tuviese su seniora delante, vuelva a ella los ojos
blanda y amorosamente como que le pide con ellos le favorezcay
ampare en el dudoso trance que acomete; y aun si nadie le oye,
estd obligado a decir algunas palabras entre dientes, en que de
todo corazén se le encomiende, y desto tenemos innumerables
ejemplos en las historias. Y no se ha de entender por eso que han
de dejar de encomendarse a Dios, que tiempo y lugar les queda
para hacerlo en el discurso de la obra.

Nosotros mismos somos testigos de ello (ejemplos, mas
adelante). Y cuando don Quijote quiere disuadir de su pelea a
los del rebuzno, declara:

Los varones prudentes, las reptblicas bien concertadas, por cua-
tro cosas han de tomar las armas y desenvainar la espada y poner
a riesgo sus personas, vida y haciendas: la primera, por defender
la Fe catdlica...2

Mis de dos docenas de pasajes equivalentes se pueden ci-
tar, pero solamente traeré a cuento uno mas porque ha sido
aducido en contra por Hatzfeld. En una de sus conversaciones
con Sancho (II, 8), don Quijote responde una y otra vez sin re-
servas, sin desconcierto y en perfecta armonia de pensamiento
y de obra3, que de los caballeros muertos “los gentiles sin duda
estan en el infierno; los cristianos, si fueron buenos cristianos,
o estdn en el purgatorio o en el cielo”; que resucitar a un muer-
to es mayor hazana que matar a un gigante; que la fama de los
santos es mejor que la de los héroes de este mundo. Entonces
Sancho le propone meterse a frailes, verdadero atajo para lle-

211, 27.Y sigue predicandoles la doctrina de “Jesucristo, Dios y hombre
verdadero”, de tal manera que Sancho, lleno de admiracién, dice entre si:
—“El diablo me lleve si este mi amo no es télogo”.

3 Dice Hatzfeld que don Quijote se queda “algo corrido”; pero eso no
se ajusta al texto cervantino.
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gar al cielo. “Todo eso es asi, pero no todos podemos ser frai-
les, y muchos son los caminos por donde lleva Dios a los suyos
al cielo: religién es la caballeria; caballeros santos hay en la glo-
ria”. “Religion es la caballeria”, es claro, no significa que sea en
si suficiente y oponible a la religiéon de Cristo, sino que ejer-
ciendo bien la caballeria se sirve también a Dios, y que siendo
buen cristiano en la caballeria se gana también el cielo. No po-
demos ver justificacién alguna para que se nos presente esta
criatura artistica como contraria a la Iglesia ni a la Espafia con-
trarreformista en “tendencia luterana”. Santa Teresa decia que
entre los pucheros anda el Senor, para significar que haciendo
cada uno su menester sirve y adora con eso a Dios. Mateo Ale-
man lo expresa por boca de su Guzman (I, 1, 4): “Procura ser
usufructuario de tu vida, que usando bien della, salvarte pue-
des en tu estado”. Y Guillén de Castro (Las mocedades del Cid, co-
media primera, vv. 2165-2194) hace decir a Rodrigo:

El ser cristiano
no impide al ser cavallero.

Para general consuelo
de todos, la mano diestra
de Dios mil caminos muestra,
y por todos se va al cielo.

Y assi el que fuere guiado
por el mundo peregrino
ha de buscar el camino
que diga con el estado.

Para el bien que se promete
de un alma limpia y sencilla,
lleve el fraile su capilla
y el clérigo su bonete;

y su capote doblado
lleve el tosco labrador,
que quica acierta mejor
con el surco de su arado.

Y el soldado y cavallero,
si lleva buena intencién,
con dorada guarnicién,
con plumas en el sombrero,

a cavallo y con dorada
espuela, galan divino,
si no es que yerra el camino,
hara bien esta jornada;
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porque al cielo caminando,
ya llorando, ya riendo,
van los unos padeciendo
y los otros peleando.

Para citas bastan. Los hombres mas representativos de la Es-
pana contrarreformista, doctrinales y artistas, explican, predi-
can y representan que, cumpliendo cada hombre los deberes
de su estado, esta sirviendo a Dios, se entiende que si se acatan
las doctrinas de la Iglesia y se cumple con los deberes religio-
sos. Una exigencia de ascetismo general no la hubo ni la pudo
haber, porque habria implicado la supresién de la nacién espa-
nola al acabarse los dias de aquella generacién. No faltaria al-
guna alma llameante (de fanatismo, no de caridad) que mirase
la variada poblacién de Espana bipartida en ascetas (hombres
de Dios) y no ascetas (bestias del diablo); pero no era esa la
doctrina de la Iglesia, ni menos la ley de vida (de inmediata
muerte) que regia a la nacién espanola. Y sin embargo, por di-
ficil que sea de creer, esa imposible vara es con la que el prof.
Hatzfeld quiere medir a don Quijote en nombre de la Iglesia y
de la Espana contrarreformista; y como don Quijote no es un
asceta, Hatzfeld falla con palabras de Pascal, pero sin su espiri-
tu: “Il veut faire ’ange et fait la béte” (p. 69).

Tanto mi raz6n como mi sentido catélico se niegan a acep-
tar tal alternativa. Los valores religiosos son absolutos, los tem-
porales relativos, pero al fin son valores. Hasta los santos de
vida mas rigurosa, al juzgar las cosas del mundo, y sobre todo a
los hombres, han distinguido siempre lo gris de lo negro, y mas
en una sociedad de cristianos. El asceta huye de todos los bie-
nesy placeres de este mundo como igualmente enganosos, pe-
ro no por eso juzga la conducta de todos los demds hombres
como igualmente bestial. Siempre acepta que en el mundo hay
mejores y peores, y que hasta en las sociedades mas descreidas
se impone de algtin modo la divina distincién entre el bien y el
mal. No reclamamos de modo alguno que se juzguen las cosas
de tejas abajo con prescindencia de los valores religiosos; pedi-
mos que un celo mal orientado no nos haga juzgar y sopesar las
cosas del mundo con prescindencia de las leyes morales del
mundo. A Dios lo que es de Dios, y al César lo que es del César.
Hatzfeld no sera el inico que prefiere el asceta San Pedro de
Alcantara al caballero don Quijote, pero dudo que haya quien
lo acomparie en su sistematica denigracién de don Quijote co-
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mo caballero porque no es un asceta. Hatzfeld dice plantear la
cuestion de si nuestro caballero era o no un asceta, para llenar
una laguna de los criticos. La misma laguna se puede compro-
bar en los criticos e historiadores de Hernan Cortés, del Cid o
del Conde-Duque; y andloga —de signo inverso— en los de San-
ta Teresa, que no han tenido en cuenta si representa el ideal
caballeresco o el cortesano de su siglo. Quiero decir, con todo
respeto, que no es cuestion pertinente. Cualquiera que haya
leido una vez el Quijote esta en condiciones de contestar: don
Quijote en su locura se cree émulo de Amadis y no de San Pe-
dro de Alcantara. En el campo secular y mundano de la caba-
lleria, y no en el penitente de la ascesis, persigue don Quijote
un quimérico ideal de perfeccién, quimérico porque siendo
tal perfeccién caballeresca de existencia puramente literaria,
pretendié don Quijote, en su extraviada fantasia, llevarla a la
practica con la serie de descalabros que conocemos. Ideal qui-
mérico y secular, sin duda, pero sustentado en virtudes no sélo
naturales, sino cristianas, cuyo sentido cristiano nunca llega a
ahogar la fronda disparatada de la imaginacién enferma de
aquel hombre de bien.

Por supuesto, no es ésta la opiniéon de Hatzfeld. Para él,
porque no es asceta don Quijote, lejos de ser hombre bueno,
como hasta hoy han creido sus lectores, es una suma de flaque-
zas y de vicios: don Quijote tiene en accién continua los peca-
dos capitales de la ira, de la gula, de la lascivia; es frivolamente
curioso, vanidoso, egoista, cobardisimo. Tal es el retrato que
de don Quijote hace Hatzfeld. Pero yo sigo prefiriendo, y creo
que conmigo la unanimidad de los lectores, otro que hace en
pocas lineas don Ramén Menéndez Pidal:

Coincidian éstos [los libros de caballerias] con la epopeya, segin
lo hemos apuntado, en el tipo de perfeccién caballeresca, y don
Quijote va cumpliendo en si tanto el ideal de ésta como el de
aquéllos cuando va afirmandose en su amor por la gloria, en su
esfuerzo inquebrantable ante el peligro, en su lealtad ajena a to-
do desagradecimiento, en no decir mentira asi lo asaetaran, en
conocer y juzgar el derecho acertadamente, en ayudar a todo ne-
cesitado, en defender al ausente, en ser liberal y dadivoso, en ser
elocuente y hasta en entender de agtieros y desear quebrantar
los que se muestran adversos, segin hacian los viejos héroes es-
panoles. Los poemas caballerescos anadian al ideal de la epope-
ya una perfecciéon mads: el ser enamorado; y ante don Quijote
surge Dulcinea, porque “el caballero andante sin amores era ar-
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bol sin hojas y sin fruto, cuerpo sin alma”. Asi, de las embrolladas
aventuras de los libros de caballerias sacaba el desbarajustado
pensamiento de don Quijote un ideal heroico puro, que entron-
caba con el de la antigua epopeya*.

Este retrato concuerda en lo esencial con el de Hegel, el de
John Gibson Lockhart, el de Tieck, el de Friedrich W. Schel-
ling, el de Paul de Saint Victor, el de Heine, el de Dostoyevski,
el de Croce, el de Wordsworth, el de Menéndez y Pelayo?®, el de
Unamuno, el de Thomas Mann. Todos ellos ven en don Quijo-
te un alma fundamentalmente noble. Y preferimos todos estos
retratos no porque sean mas agradables de mirar, sino porque
estan basados en verdad. Aunque de pintores de temperamen-
to diverso, todos son fieles al modelo; en el del profesor Hatz-
feld no reconocemos modelo. Traigamos de drbitro al testigo
de mayor excepcién, al constante companero de don Quijote.
Cuando el escudero del Caballero del Bosque retrata a su amo
como “tonto pero valiente, y mas bellaco que tonto y que va-
liente” (II, 13),

—Eso no es el mio —respondi6 Sancho—: digo que no tiene nada
de bellaco; antes tiene un alma como un cantaro; no sabe hacer
mal a nadie, sino bien a todos, ni tiene malicia alguna: un nino le
hara entender que es de noche en la mitad del dia, y por esta
sencillez le quiero como a las telas de mi corazén, y no me ama-
no a dejarle por mas disparates que haga.

ConcuprisceNcCIA. Con repulsion hemos visto a la critica positi-
vista interpretar como histeria las muestras de favor divino de
una Santa Teresa, y con mayor repugnancia las sucias explica-
ciones psicoanaliticas del lenguaje de amor divino de San Juan
de la Cruz. Descontada la profanacién, la misma desaproba-
cién nos merece el que se quiera descubrir la concupiscencia

4 “Un aspecto de la elaboracién del Quijote”, en De Cervantes y Lope de
Vega, Buenos Aires, 1940, p. 34.

5 MENENDEZ Y PELAYO, para encomiar la grandeza moral del ideal cris-
tiano de caballeria, tal como lo concibié y expuso el gran asceta y martir
Raimundo Lulio en el Libre del orde de cavayleria, 1o parangona con don Qui-
jote: “El caballero ermitafio, que no es otro que Raimundo Lulio mismo, el
cual por la descripcién que hace de su persona fisica parece un precursor
del ingenioso hidalgo, lo es también por su doctrina noble, generosa, can-
didamente optimista y de una pureza moral intachable” (Origenes de la nove-
la,1,1943, p. 127).
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de don Quijote en que “en suenos y pensamientos no se le apa-
rece el angel inaccesible de Dulcinea, sino... la labradora” que
Sancho le hizo pasar por Dulcineab. Sélo una vez habian crei-
do ver los ojos mortales de don Quijote a Dulcinea, y era ella
una zafia y fea labradora; como la vio la suena encantada mas
tarde en la Cueva de Montesinos (II, 23) y recuerda ese sueno
después en una noche de insomnio. El pasaje entero ostenta la
ridicula credulidad del caballero demente, y también una cari-
tativa impaciencia, con caridad que se viste de amor caballeres-
co, por librar a Dulcinea de su lamentable situacién. No hay la
menor complacencia sensual, no hay la menor morosidad pe-
caminosa en el recuerdo de la labradora; don Quijote la ve en
los campos encantados de la Cueva, y lo que vale en ese pasaje
son los campos encantados donde ella queda prisionera y de don-
de tarda en sacarla la remoloneria de Sancho. Analizando este
capitulo yo no consigo encontrar indicio alguno que justifique
la conclusién de Hatzfeld: “El suefio de don Quijote sobre una
escena que alguna vez fue realidad, deja ver una faceta muy es-
pecial de la verdad del problema de Dulcinea” (p. 65). La ver-
dad es que tales suenos y asaltos del recuerdo ni son indicio de
concupiscencia ni siquiera se oponen a que el que lo suena sea
un asceta. Testigos los Flores Sanctorum y la Legenda Aurea. Sin
resistencia alguna estamos de acuerdo con nuestro querido
colega en que don Quijote no es un asceta, pero no por falta
de castidad, sino porque su admirable castidad est4 al servicio de
un quimérico ideal caballeresco, y no —por lo menos en la for-

6 P. 65. Es s6lo exceso de lenguaje el decir que la Dulcinea ideal no se le
aparecia a don Quijote en sus pensamientos. Una infidelidad venial hay
también en la cita que Hatzfeld hace de II, 60, donde no se trata de un sue-
o, sino de las memorias de un desvelado, afligido por el encantamiento
prolongado de Dulcinea: “Apearonse de sus bestias amo y mozo, y acomo-
dandose a los troncos de los arboles, Sancho, que habia merendado aquel
dia, se dejé entrar de rondén por las puertas del suefio; pero don Quijote, a
quien desvelaban sus imaginaciones mucho mas que la hambre, no podia
pegar sus ojos, antes iba y venia con el pensamiento por mil géneros de lu-
gares. Ya le parecia hallarse en la cueva de Montesinos, ya ver brincar y
subir sobre su pollina a la convertida en labradora Dulcinea, ya que le sona-
ban en los oidos las palabras del sabio Merlin que le referia las condiciones
y diligencias que se habian de hacer y tener en el desencanto de Dulcinea.
Desesperabase de ver la flojedad y caridad poca de Sancho, su escudero,
pues, a lo que creia, sélo cinco azotes se habia dado, nimero desigual y pe-
queno para los infinitos que le faltaban; y desto recibi6 tanta pesadumbre y
enojo, que hizo este discurso”, etc.
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ma imaginativa que en los desvarios de don Quijote adopta—
como obediencia a los Mandamientos y por guardar su cuerpo
y su alma limpios para el Sefor. Casto es don Quijote con Mari-
tornes, con Altisidora y con las damas barcelonesas, cuando de
ellas se cree solicitado, y sus sobresaltos de miedo a perder la
honestidad no son —jtodo lo contrario!— pérdida de la honesti-
dad. Para Hatzfeld, el tentar don Quijote la camisa de Maritor-
nes es un acto de concupiscencia (pp. 63-64), pero no es buena
interpretacion: la camisa de harpillera (detalle que Hatzfeld no
ha creido de importancia y lo ha suprimido) de Maritornes tie-
ne la misma funcién que sus munequeras de vidrio, la misma
que sus cabellos como crines y su mal aliento; la misma fun-
cion que la venta con su ventero y el cuerno del porquerizo
(I, 2): 1a de poner a prueba, con las cosas mas ordinarias, po-
bres y groseras, el poder trasmutador de la fantasia enferma de
don Quijote. Asi como la venta se le convierte en castillo, el
ventero en castellano, el sonar del cuerno del porquero en
aviso de algin enano, las dos mozas del partido en refinadas
doncellas, asi la camisa de harpillera se le figura de finisimo y
delgado cendal, las cuentas de vidrio le dan vislumbres de pre-
ciosas perlas orientales, las crines de Maritornes le resultan
hebras de oro de Arabia, y el olor del aliento, aroma’. Todos ha-
cemos citas fragmentarias, y a veces recosidas con puntos sus-
pensivos, por abreviar y recordar sélo lo pertinente, pero este
procedimiento ha sido en esta ocasion muy danoso, porque lo
que en Cervantes es una escena parédica de descarriado cono-
cimiento, en la cita de Hatzfeld queda convertido en otra ines-
perada de concupiscencia. Hasta la palabra tentar cobra en la
transcripciéon de Hatzfeld un significado fuerte, pero, en mi

7 “Tentdle luego la camisa, y, aunque ella era de harpillera, a él le pare-
ci6 ser de finisimo y delgado cendal. Traia en las mufiecas unas cuentas de
vidrio, pero a él le dieron vislumbres de preciosas perlas orientales. Los ca-
bellos, que en alguna manera tiraban a crines, €l los marcé por hebras de
lucidisimo oro de Arabia, cuyo resplandor al del mesmo sol escurecia. Y el
aliento, que, sin duda alguna, olia a ensalada fiambre y trasnochada, a él le
parecié que arrojaba de su boca un olor suave y aromatico; y, finalmente, é1
la pint6 en su imaginacién de la misma traza y modo que lo habia leido en
sus libros de la otra princesa que vino a ver al mal ferido caballero, vencida
de sus amores, con todos los adornos que aqui van puestos. Y era tanta la ce-
guedad del pobre hidalgo, que el tacto, ni el aliento, ni otras cosas que traia en si la
buena doncella no le desengafiaban, las cuales pudieran hacer vomitar a otro
que no fuera arriero; antes le parecia que tenia en sus brazos a la diosa de la
hermosura” (I, 16).
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opinién, inadecuado: “la asi6 fuertemente de una muneca, y
tirandola hacia si... la hizo sentar sobre la cama; tentoéle lue-
go la camisa... y teniéndola bien asida, con voz amorosa... le
comenzo6 a decir: Quisiera hallarme en términos de pagar
tamana merced... pero yago tan molido y quebrantado que,
aunque de mi voluntad quisiera satisfacer a la vuestra, fuera
imposible...; si esto no hubiera de por medio, no fuera yo tan
sandio... que dejara pasar en blanco la venturosa ocasién”
(pp- 63-64). Es verdad que don Quijote, encarnando el ideal
caballeresco y el caballero ideal, no s6lo estd enamorado (“de
oidas, que no de vistas”, como dice el romance), sino que se
figura ser el famoso caballero de quien tantas damas se enamo-
ran8. Maritornes, Altisidora, las damas de la casa de don Anto-

8 Aunque por el modo de citar el profesor Hatzfeld, otra vez el texto re-
sulta desfigurado: “ademads, uno de sus suenos de caballero andante es que
se llegue a decir de él: ; Qué doncella no se le aficiond y se le entregé rendida a todo
su talante y voluntad?’, 1, 45 (p. 65). La interrogacién forma parte de una in-
dignada réplica al cuadrillero que le habia llamado “salteador de caminos”,
por haber dado libertad a los galeotes; la réplica es una enumeracién de las
prerrogativas y esenciones propias de los caballeros andantes, y que, por ser caba-
llero andante, le alcanzan a él: “~Venid aca, gente soez y mal nacida: ¢sal-
tear de caminos llamais al dar libertad a los encadenados, soltar los presos,
acorrer a los miserables, alzar los caidos, remediar los menesterosos? jAh,
gente infame, digna por vuestro bajo y vil entendimiento que el cielo no os
comunique el valor que se encierra en la caballeria andante, ni os dé a en-
tender el pecado e ignorancia en que estdis en no reverenciar la sombra,
cuando mas la asistencia de cualquier caballero andante! Venid acd, ladro-
nes en cuadrilla, que no cuadrilleros, salteadores de caminos con licencia
de la Santa Hermandad; decidme: ;Quién fue el ignorante que firmé man-
damiento de prisién contra un tal caballero como yo soy? ;Quién el que ig-
nord que son esentos de todo judicial fuero los caballeros andantes, y que
su ley es su espada, sus fueros sus brios, sus prematicas su voluntad? ¢Quién
fue el mentecato, vuelvo a decir, que no sabe que no hay secutoria de hidal-
go con tantas preeminencias ni esenciones como las que adquiere un caba-
llero andante el dia que se arma caballero y se entrega al duro ejercicio de
la caballeria? ;Qué caballero andante pagé pecho, alcabala, chapin de la
reina, moneda forera, portazgo ni barca? ¢Qué sastre le llevé hechura de
vestido que le hiciese? :Qué castellano le acogi6 en su castillo que le hiciese
pagar el escote? :Qué rey no le asenté6 a su mesa? ;Qué doncella no se le afi-
cioné y se le entregé rendida, a todo su talante y voluntad? Y, finalmente,
¢qué caballero andante ha habido, hay ni habra en el mundo, que no tenga
brios para dar él solo cuatrocientos palos a cuatrocientos cuadrilleros que
se le pongan delante?” (I, 45). El pasaje es uno de los capitales del libro,
porque en él se hace palpable lo desbaratado de una moral y de unas leyes
(Ias de los libros de caballerias) que se ponen en conflicto irreconciliable
en cuanto entran en contacto con la moral y las leyes de una moral histéri-
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nio Moreno —cree el pobre— dan asaltos a su honestidad. Si fue-
ra un asceta, la defensa seria huir, y si materialmente no pu-
diera, rechazar violentamente a la tentadora como al mismo
demonio. Pero don Quijote no es un asceta casto, sino un hidal-
go casto que se cree caballero andante, y, fiel a sus ideales de ca-
balleria, tiene que salvar a la vez —jcosas de loco!, pensara todo
asceta— dos principios: el de su honestidad y el de su galanteria.
Al desairar a sus enamoradas, el caballero andante perfecto tie-
ne que rendirles el tributo debido a su sin igual hermosura y a
la merced que le hacen con su amor. Son reglas del juego que
don Quijote cumple; pero su honestidad queda siempre intac-
ta. Bien es verdad que su castidad no tiene fundamentos religio-
sos, por lo menos en sus manifestaciones caballerescas, sino la
mera lealtad a la que ha elegido por senora de sus pensamien-
tos. Asceta, no lo es, pues; pero casto, si. Esto basta para el pro-
posito de esta nota, pero si se me permite todavia expresar mi
opinién en este punto, diré que don Quijote no es que guarde
castidad porlealtad a Dulcinea, sino que, temperamento funda-
mentalmente casto, halla el caballeresco escudo de la lealtad
para preservar su honestidad®, dentro del quimérico mundo de
la caballeria y de sus normas. Lo fundamental en €l es la hones-
tidad; lo demas son fantasias superpuestas.

camente constituida. Pero aqui resplandece también la doble, y atin multi-
ple mirada de Cervantes, la ironia, que da al libro su insondable profundi-
dad: don Quijote replica orgulloso (si, senor) en defensa de la orden de
caballeria, y orgulloso de pertenecer a ella, porque estd convencido de que
es una institucién a su manera santa, con sus trabajos constantes y su desin-
terés al servicio de los desamparados y de lo justo, y porque estd convencido
de que, a no ser por ignorancia, todo el mundo estd también convencido de
ello como de cosa incuestionable. Para llevarlo al pinaculo del ridiculo y
de lo absurdo, Cervantes hace a su héroe decir esta perorata delante de don
Fernando y los suyos, del ventero y su gente, del curay el barbero, del oidor
y los cuadrilleros, del barbero del yelmo, de don Luis y sus criados, en fin,
de todos los estados de la sociedad histérica, en quienes (con la sola excep-
cion del aquijotado Sancho) las evidencias de don Quijote tenian que rebo-
tar como la cosa mas fuera de tino. Y sin embargo, en estos momentos de
mayor ridiculo —como en la aventura de los batanes y en la de Clavileno—,
es donde nos educa la profunda simpatia y radical adhesién de Cervantes
por su maltratado héroe, gracias a su genial instrumento literario: la ironia
aplicada a la ironia. De concupiscencia, ni rastro.

9 En la escena con Maritornes (I, 16), don Quijote aduce otra excusa
adicional (la sola que Hatzfeld cita, sin incluir la capital de lealtad, con lo
que la adicional adquiere un valor que en el texto no tiene), una excusa que
alos lectores hace soltar la carcajada: el que “yago tan molido y quebrantado
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VANAMENTE CURIOSO. Don Quijote quiere conocer a Cardenioy
saber su historial?, etc. Hatzfeld ve en esta curiosidad un carac-
ter antiascético y por lo tanto antirrepresentativo de la Esparna
contrarreformista. Nosotros lo entendemos de otro modo: la cu-
riosidad de don Quijote por saber vidas ajenas la comparten to-
dos los personajes del Quijote, y aun los del Persiles, empezando
por el mismo Periandro, el antiquijote, en el sentido que intere-
sa a Hatzfeld. La comparte pues toda la Espana del 1600 tal co-
mo se refleja en el arte de Cervantes incluyendo curas, canénigos
y frailes; no podemos ver en ello nada contra la Iglesia ni desen-
tonante en aquella Espana campeona de la Iglesia. Pues aquella
curiosidad nada tenia de chismosa ni de vana, sino todo lo con-
trario: era simpatética, un modo de caridad y de asistencia. Y,
aparte este valor moral, era el recurso novelistico normal en Cer-
vantes (y de los demds narradores de su tiempo) para introducir
las vidas de sus personajes, en vez de hacerlo, como hoy se suele
hacer, en relato directo del omnisciente autor al curioso lector.

VANAGLORIA. Todas sus buenas obras las hace por alcanzar fa-
ma (pp. 61-62). A mi entender, don Quijote, que desea y espe-
ra para si la gloria eterna, no la cree incompatible con la buena
fama de este mundo. Tampoco la creia Cervantes, ni ninguno
de aquellos excelentes catdlicos espanoles. El deseo de honra
era general e imperativo; pero la gloria temporal no era para
ellos un Ersatz de la eterna. Antes del antropocentrismo del
Renacimiento (de ciertos aspectos del Renacimiento), un tan
cabal cristiano como Jorge Manrique hace que la Muerte (es
decir, el Desengano en persona) exponga la doctrina de los
tres escalones de vida progresiva: la breve corporal, “la otra vi-
da mas-larga / de la fama gloriosa” y la eterna (coplas 34-36)11.

que, aunque de mi voluntad quisiera satisfacer a la vuestra, fuera imposi-
ble”. Lo importante es que la voluntad de don Quijote es la de no satisfacer
a ninguna dama desenvuelta o enamorada.

10 Hatzfeld le acusa de curiosidad antiascética cada vez que aparece la
palabra curiosidad: “digo esto... por curiosidad no mas, ¢ha hallado en su es-
critura alguna vez nombrar pifiata?”, II, 62 (p. 66). Pero tal palabra es ahi
un acto delicado de cortesia, como se ve completando la cita: “Pero digame
vuestra merced, seiior mio, (y no digo esto porque quiero examinar el in-
genio de vuestra merced, sino por curiosidad, no mas), ¢ha hallado en su
escritura alguna vez nombrar piniata?”

11 Cf. ROSEMARIE BURKART, “Leben, Tod und Jenseits bei Manrique und
Villon”, en L. SPITZER, Rom. Stil- und Literaturstudien, Marburg, 1931, t. 1,
pp- 289-291.
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En el fervor de la reforma catélica, un exerasmista y estricto y
celosisimo ortodoxo, Pero Mexia, predica una y otra vez que
“los mananimos y grandes corazones principalmente cobdi-
cian y procuran” la fama, que la fama es “lo principal a que los
hombres animosos y honrados tienen fin”, que el deseo de fa-
ma es el principal motivo entre hombres para los grandes he-
chos, estimulo luego de nuevas virtudes “para exemplo y aviso
del tiempo presente”. Y no lo dice como opinion personal sino
como verdad universal, de base a la vez natural y santa: “si la
buena fama y gloria es tan gran bien, quanto encarece Salo-
mon y alabavan todos los sabios, y si naturalmente todos de-
sean perpetuar su nombre y memoria, dezime ¢qué fuera desto
si no fuera por la Historia?”1?2 Los mismos jesuitas, entre los
que descollaban los mas grandes tedlogos del Concilio de
Trento y también ejemplares ascetas, aceptaban la legitimidad
y virtud de la honra mundana (aunque, por ser unos santos, no
la buscaban para si mismos) y la explotaron y explotan desde la
fundacién de sus primeros colegios como fuente de aprove-
chamiento y de virtud. Asi lo dice el padre Rivadeneira en su
Vida del P. Ignacio de Loyola, p. 93a:

Y porque lo que se hace, se hace por puro amor de Dios, y dél se
espera el galardon, se buscan con toda diligencia varios modos
de despertar y animar los estudiantes al estudio, y se usan nuevos
ejercicios de letras y nuevas maneras de conferencias y disputas y
de premios, que se dan a sus tiempos a los que se aventajan y ha-
cen raya entre los demas; los cuales, y el puntillo de la honra, y la
competencia que se pone entre los iguales, y la preeminencia de
los asientos y titulos que les dan cuando los merecen, son gran-
de espuela y motivo para incitar e inflamar a los estudiantes y ha-
cerles correr en la carrera de la virtud; porque, asi como la pena
y afrenta son freno para detener al hombre en el mal, asi la hon-
ray el premio dan grandes alientos para cualquier obra virtuosa,
y no sin razén dijo el otro que la virtud alabada crece y la gloria
es espuela que hace aguijar, y Quintiliano ensena de cudnto pro-
vecho sea esto, y mas en los ninos, que se mueven por el afecto
natural que en ellos es poderoso y los senorea, mds que no por la
razén, que aun estd flaca y sin fuerzas; y aunque la ambicién y el
apetito desordenado de honra en si es vicio, pero muchas veces
(como dice el mismo autor) es medio para alcanzar la virtud!3.

12 Historia imperial y cesdrea, “Al lector”. Es tépico frecuente en la Silva de
varia leccion (cf. edicion de Madrid, 1933-1934, t. 3, pp. 157, 171, etc.).
13 Gito por la edicién BAE, t. 60, pagina y columna.
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Tan legitimo en el mundo parece a un asceta el deseo de
honra que trae en ello a colacién la autoridad de un gentil.

Severo en demasia ha estado también con don Quijote
Hatzfeld al reprocharle estar orgulloso de su ascendencia: “Gu-
tierre de Quijada, de cuya alcurnia yo desciendo” (I, 49; Hatz-
feld, p. 61). Bien sabemos que la cuna noble era uno de los
motivos obligatorios de la literatura caballeresca, tan chusca-
mente contraparodiado en la picaresca; y ademas en la Espana
de antes lo mismo que en la de después del Concilio de Tren-
to, el celo de la buena cuna era tan “natural” que hasta en los
ascetas se tenia en cuenta. El padre Rivadeneira dice de San Ig-
nacio: “Inlgo de Loyola, fundador y padre de la Compania de
Jesus, naci6 de noble linaje, en aquella parte de Espana que se
llama la provincia de Guiptzcoa...” (p. 13a). Y de San Francis-
co Javier: “Este padre fue de nacién espanol; naci6 en el reino
de Navarra, de noble familia...” (p. 101b). El Dr. Martin de
Olave (jesuita) “de padres ricos y nobles”; el P. Maestro Diego
Lainez, sus padres “personas ricas, honradas y cuerdas” (Vida
del P. Maestro Diego Lainez, en el mismo tomo, 123ay 131a).

GuLA. “Aunque no tan insistentemente como Sancho, habla a
cada instante de comida, no obstante sus ascéticos discursos”
(p. 62; siguen 34 citas). Nuestro distinguido colaborador ve en
ello prueba de la glotoneria de don Quijote; nosotros no. En la
Vida del Padre Ignacio de Loyola, libro de intencién y espiritu ascé-
ticos, escrito por el padre Pedro de Rivadeneira, uno de sus
companeros, se habla de comida y de preocupacién de los fun-
dadores por su comida con frecuencia no menor que lo que
toca a don Quijote: véanse las paginas 18b, 21a, 25a, 26a, 26b,
28a, 29a (dos veces), 32b, 33a, 35a, 35b, 43a, 43b, 44b, 56b, 57a,
58a, todas de los dos libros primeros de la Vida, que son los bio-
graficos!4. Pero es claro que, aunque se “habla a cada instante
de comida”, los fundadores de la Compania estaban muy le-
jos de ser unos glotones. Se habla de comida porque el sustento,
como necesidad diaria, es preocupacion diarial®. Los fundado-

14 F] libro tercero, por tratar casi solamente del crecimiento de la Com-
paiiia en casas y colegios, no contiene apenas materia biogréfica, y el cuarto
poco mds. Sin embargo, se vuelve a hablar de comida en las pp. 79b y 80b.

15 Hatzfeld, p. 62, apunta en contra de don Quijote: “Don Quijote se
preocupa de tener proveidas las alforjas de cosas tocantes a la bucélica”, II,
7. Lo mismo que el gran asceta San Ignacio “Llegado Ignacio a la Universi-
dad de Paris, comenzé a pensar con gran cuidado qué manera habria para
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res de la Compania de Jesus, con tanto hablar de comida, co-
mian ascéticamente. También don Quijote comia con admira-
ble moderacién y templanza, no obstante las treinta y cuatro
veces que, segun las citas allegadas, se habla de su comida en las
mil setenta y seis paginas de una edicién sin notas. Ninguna de
esas citas dice que comiera sin moderacién o con sensualidad;
muchas dicen solamente que comialé. No hay por qué dudar de
que alguna vez tuviera don Quijote complacencia en comer,
ya que era hombre; pero su complacencia no era de caracter
goloso, sino como la que pueden permitirse alguna vez hasta
los grandes ascetas. En Vincenza, por ejemplo, San Ignacio y
dos de sus companeros recogian tan poca limosna “que apenas
tornaban a su pobre ermita con tanto pan que les bastase a sus-
tentar la vida, y cuando hallaban un poquito de aceite o de
manteca (que era muy raras veces), lo tenian por muy gran re-
galo” (44b). El biégrafo lo cuenta para destacar la extrema po-
breza de aquella vida; una interpretacién de gula en ese “muy
gran regalo” seria tan inadecuada como la que Hatzfeld (p. 62)
saca para don Quijote porque después de un dia sin comer (an-
tes, al contrario, bien vaciado el estémago por obra del balsamo
de Fierabras), debilitado y molido por la pedrea de los pastores
(aventura de los carneros) y contrariado por la pérdida de las
alforjas, rechace la posible comida de yerbas silvestres que le re-
cuerda Sancho, y declare con ambiciones gastronémicas tan
modestas como las de San Ignacio y sus dos comparieros de Vin-
cenza: “—Tomaria yo ahora mas aina un cuartal de pan o una
hogaza y dos cabezas de sardinas arenques que cuantas hierbas
describe Dioscérides” (I, 18). Tras largo tiempo sin comer, y
mas si es con trabajo y fatigas, el cuerpo reclama reparo para no
perecer. Haciendo San Ignacio la vuelta a Espana “no falt6 Dios
a su soldado”, dice el P. Rivadeneira, pues “estando bien fatiga-
do y quebrantado su cuerpo, un espanol, de pura lastima, le lle-
v6 consigo y le albergé y reparé, dandole de comer” (29a)17. En

que, descuidado y libre de la necesidad que tenia de la sustentacién corpo-
ral, se pudiese del todo emplear en el estudio de las artes liberales” (p. 35a;
también 25a, 35b, y en varios otros pasajes).

16 “En el castillo de los duques goza sentado a la mesa: en acabando de co-
mer, 11, 23; y en cenando, 11, 44; estando a la mesa con los duques, I1, 52” (p. 62).
Una de las citas de reproche, p. 63: “Yo, Sancho, naci para vivir muriendo, y
tii para morir comiendo... don Quijote comié algo” (II, 59).

17 Poco después hizo otro tanto, con mejores medios, un capitan fran-
cés, “el cual, sabiendo de donde era, aunque no quién era, le acogié y traté
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situacion fisiologica semejante don Quijote “pidi6é que le diesen
algo de comer, que traia grandisima hambre” (II, 22); y en otra
ocasion: “Cualquiera cosa yantaria yo, porque, a lo que entien-
do, me haria mucho al caso...” (I, 2). Le han ofrecido de co-
mer, cosa que bien necesita; su moderaciéon se muestra en esa
cualquiera cosa que aceptaria. Yo tengo la cortés esperanza de
que nuestro distinguido colaborador no insistird en contar es-
tos y otros pasajes que aduce como documentaciones de que
don Quijote, por falta de ascetismo, esté contra el ideal de
la Iglesia.

La mayor parte de las acusaciones de gula que nuestro colabo-
rador hace a don Quijote se refieren a actos de hospitalidad: “El
hombre que no rechaza algun palomino de afiadidura'8, 1, 1, ni un
par de pichones'9, 11, 3...” “Come, y bien a gusto, con los pastores,
con don Diego Miranda, en las bodas de Camacho, con el Duque
y la Duquesa, con las hermosas pastoras, II, 58, con don Antonio
Moreno” (p. 62). Asi, pues, o bien honrando un huésped o bien
dejandose honrar. Yla hospitalidad es una virtud no sélo pagana,
sino cristiana, que aun los monjes y ascetas consienten se ejerci-
te con ellos. En Venecia el P. Ignacio comia de limosna y dormia
en la plaza; un senador de vida regalada sinti6 una noche aviso
del cielo, y saliendo en busca del necesitado, “hall6 echado a Ig-
nacio en la tierra; y entendiendo que era él el que Dios le man-
daba buscar, llévale aquella noche a su casa y tratale con mucho
regalo y honra. De la cual queriendo huir Ignacio, se fue después
a casa de un espanol que se lo rogé” (26b). También don Quijo-
te se fue de casa de don Diego Miranda y de la de los duques que-
riendo huir del regalo; s6lo que el P. Ignacio lo hizo por motivos
ascéticos y don Quijote por su ideal caballeresco de servicio; el
uno huye tanto de la honra como del regalo; el otro del regalo y

y despidi6 cortésmente, y le mandé dar de comer y hacer buen tratamien-
to” (ibid.).

18 Como celebracién de dias festivos en el yantar ordinario, no todavia
de don Quijote, sino del hidalgo pobre Alonso Quijana: “una olla de algo
mds vaca que carnero, salpicén las mds noches, duelos y quebrantos los si-
bados, lantejas los viernes, alglin palomino de anadidura los domingos,
consumian las tres partes de su hacienda” (I, 1). Esto para tres personas.

19 E] pasaje completo dice: “Don Quijote pidié y rogé al bachiller se
quedase a hacer penitencia con él. Tuvo el bachiller el envite: quedése,
anadiose a lo ordinario un par de pichones, tratése en la mesa de caballe-
rias, siguidle el humor Carrasco, acabése el banquete, durmieron la siesta,
volvié Sancho y renovése la platica pasada”.
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de la ociosidad. Una cosa nos dice aqui el P. Rivadeneira que re-
clama nuestra atencién: que Dios fue quien avisé al senador para
que ejercitase en el asceta la hospitalidad. El mismo P. Rivadenei-
ra nos cuenta también como yendo a Cérdoba el P. Francisco Vi-
llanueva con un su compaiero a fundar casa de la Compaiiia, el
dedn de aquella catedral, don Juan de Cérdoba “hombre pode-
rosoyrico”, “mandolos buscary convidar a comer... Venidos, les
ruegay les hace fuerza que quieran posar en su casa, y ellos le obe-
decieron” (107a). Pero para no andar buscando mas casos, recor-
daremos el mas ejemplary concluyente: San Francisco Javier, con
su santa austeridad, “no comia mas de una vez al dia, y por mara-
villa gustaba cosa de carne ni bebia vino, si no era alguna vez sien-
do convidado de algin su amigo, porque entonces comia de lo que le
ponian delante sin hacer diferencia ninguna” (104b). sDon Quijote as-
ceta? No, desde luego; porque le falté la intencién ascética, pero
no porque comiera con gula. A don Quijote, que no era un frai-
le ni un misionero, sino un caballero andante, no le podemos car-
gar como pecado de gula el que hiciera honor a la hospitalidad,
aceptada también por misioneros y frailes.

CoBarbia. Confieso que me causa confusion tener que defender
a don Quijote de esta tremenda acusacién que, de confirmarse,
lo destruiria completamente y nos haria echarlo al desvan de los
trastos olvidados. Da desconsuelo ver como Hatzfeld rebusca por
todos los rincones del libro indicios de la cobardia de don Qui-
jote; hasta le carga las veces que ante cosas peregrinas queda es-
pantado (‘asombrado’, no ‘temeroso’: vive Dios que me espanta es-
ta grandeza...). O le reprocha incapacidad para sufrir dolores
(pp. 66-67): “Cuando en el castillo de los duques le salta un gato
al rostro y lo arana, por dolor... don Quijote comenzo a dar los mayo-
res gritos que pudo, 11, 46”. He aqui lo sucedido: “Y volviéndose a los
gatos [que €l toma por encantadores] que andaban por el apo-
sento, les tiré muchas cuchilladas; ellos acudieron alareja, y por
alli se salieron, aunque uno, viéndose tan acosado de las cuchilla-
das de don Quijote, le salt6 al rostro y le asio de las narices con las
unas y los dientes, por cuyo dolor don Quijote comenzé a dar los
mayores gritos que pudo”. No nos es posible aprobar la aduccién
de este pasaje como testimonio de que don Quijote fuera un co-
barde o de escaso aguante para el sufrimiento corporal?’, ni de

20 Véase cémo se continia el episodio: “entraron con luces y vieron la
desigual pelea; acudié el duque a despartirla, y don Quijote dijo a voces:
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que no fuera asceta (en lo que sin mas pruebas testificales todos
convenimos), ni menos de que estuviera contra el ideal de la Igle-
sia. Puesto en tal trance gritaria cuanto pudiera el mas austero as-
ceta, gritarian también Aquiles, el Cid y Juana de Arco. Las demas
pruebas no son mejores. Y aunque lo fueran, no nos parece que
el demostrar la falta de valor de don Quijote vendria al propési-
to declarado, que es el de examinar el ascetismo de don Quijo-
te, pues se puede ser gran asceta y ser atacado del miedo y aun
vencido por €l (distincién necesaria). Gran miedo, segun el P. Ri-
vadeneira, pas6 San Ignacio cuando se vio perdido en los Alpes,
miedo que le hizo ir “un gran rato el pecho por tierra, caminan-
do a gatas, mas sobre las manos que sobre los pies” (42a). En otro
viaje, al atravesar una regién en guerra, fue San Ignacio sospe-
chado de espiay, llevado ante el capitan, “cayéle un nuevo mie-
do, que le hizo dudar si seria bien dejar por entonces aquella su
costumbre?! y tratar al capitan mas cortésmente que solia a los
otros. Y la causa desta duda era porque por ventura, si asi no lo
hiciese, daria ocasion al capitan para pensar que no hacia caso
dély para que, enojado por verse menospreciado, le maltratase
e hiciese morir a puros tormentos”22. Una magnifica demostra-
cioén de la diferencia de ser atacado y ser vencido por el miedo
nos la da el P. Rivadeneira en otro pasaje. En la Universidad de
Paris se prepara a San Ignacio un castigo corporal, que €l no re-
huye, aunque se lo aconsejan.

Y asi, luego sin perder punto, vase al Colegio donde le estaba
aparejada la ignominia y la cruz. Sinti6é bien Ignacio que rehusa-
ba su carne la carreray que perdia el color y temblaba23; mas €él,

—iNo me le quite nadie! {Déjenme mano a mano con este demonio, con es-
te hechicero, con este encantador; que yo le daré a entender de mi a él
quién es don Quijote de la Mancha! Pero el gato, no curandose destas ame-
nazas, grunia y apretaba; mas, en fin, el duque se le desarraigé y le eché6 por
la reja”.

21 San Ignacio, “porque le tuviesen por rustico y hombre simple, y que
sabia poco de cortesias, solia tratar groseramente a todos, y no conforme al
estilo comun de la gente polida y cortesana, y llamar aun a los sefiores y
principales de vos” (28b).

22 San Ignacio no quiso por eso mudar su tratamiento, sino que salié
del paso callando, con los ojos bajos, a toda pregunta. “A sola esta pregunta:
iEres espia? respondi6: No soy espia. Y esto por parecerle que si no respondia
a esta demanda, por ventura le daria justa causa de enojarse con €l y ator-
mentarle” (28by 29a).

23 Este pasaje de la vida del gran asceta es muy pertinente, porque Hatz-
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hablando consigo mismo, deciale asi: “Cémo, ¢y contra el agui-
jon tirdis coces? Pues yo os diré, don Asno, que esta vez habéis de
salir letrado; yo os haré que sepais bailar”. Y diciendo estas pala-
bras, da consigo en el Colegio (38b).

El doctor Gobea, su irritado enemigo, se dejo convencer por
la santa elocuencia de Ignacio y no hubo castigo; de lo cual, na-
turalmente, el santo se alegro, y su biégrafo comenta: “Y viose la
fuerza que Dios Nuestro Senor dio a las palabras de Ignac1o y co-
mo libra a los que esperan en E1” (39a). Los comparieros de San
Ignacio, que habian quedado en Paris, “fueron forzados de anti-
cipar su salida huyendo de la turbacién y peligro de la guerra”
(42b). A uno de los diez companeros de San Ignacio (el P. Riva-
deneira calla el nombre) que vacilaba entre seguir de caballero
andante a lo divino o acogerse a la seguridad de una ermita, se
le apareci6 un hombre con una espada, el cual

con gran ceno y enojo arremete al padre, y con la espada desen-
vainada como estaba da tras él. El padre, temblando y mas muer-
to que vivo, echo6 a huir; y él a huir y el otro a seguirle, pero de
manera que los que presentes estaban veian al que huia y no
veian al que le seguia. Al fin de buen rato, el Padre, desmaya-
do con el miedo, y asombrado desta novedad, y quebranto con lo
que habia corrido, dio consigo desalentado y sin huelgo en la po-
sada donde estaba Ignacio, el cual, en viéndole, con rostro apaci-
ble se volvi6 a €l y nombrandole por su nombre, dijolo: “Fulano
¢asi dudais? Modicae fidei, quare dubitasti?” (45b).

El P. Salmerén y el P. Pascasio fueron enviados por nuncios
de su Santidad a Irlanda, donde “trabajaron mucho por susten-
tar en la antigua y verdadera fe catélica aquellos pueblos igno-
rantes e incultos”; pero

se volvieron a Francia, porque vieron cerradas las puertas a la
verdad, y porque supieron que ciertos hombres perdidos trata-
ban de entregarlos a mercaderes ingleses, y venderlos por dine-

feld carga a don Quijote, como una de las pruebas de que no era ascetay de
que estaba contra el ideal de la Iglesia, el que una vez “se estremecié y enco-
gi6 de hombros y perdi6 la color del rostro”, II, 63 (p. 67). Fue con ocasion
de unas burlas adobadas para el caballero loco: estando en una galera, de
repente “abajaron tienda y con grandisimo ruido dejaron caer la entena
de alto abajo”.
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ro, que los querian para entregarlos al rey Henrico de Inglaterra,
de cuyas manos milagrosamente habian escapado navegando a
Irlanda (57b).

A peticién del rey de Portugal, companeros de San Ignacio
fueron en 1548 a evangelizar el Reino de Manicongo, en Afri-
ca; bautizaron al rey negro y a muchos otros, pero no consi-
guieron que los nedéfitos ajustaran sus costumbres al Evangelio.

No les pareci6 a los nuestros arrojar las preciosas margaritas a ta-
les puercos, de los cuales no se podia ya esperar sino que, vol-
viéndose a ellos, los quisiesen despedazar y destrozar; y asi,
porque no les fuese mayor condenacién a aquellos miserables el
volver atras del bien conocido y muchas veces predicado, se pasa-
ron a otras tierras de la gentilidad a predicar el Evangelio (72a).

San Francisco Javier, tras uno de sus tres naufragios,

estuvo mucho tiempo escondido entre brenas y bosques por huir
de las manos de los gentiles y barbaros, que le buscaban para dar-
le muerte. Otra vez también escapé de la muerte que le tenian
los gentiles ya urdida, metido dentro del tronco de un arbol en
el campo, donde estuvo toda la noche escondido (104b).

Ni por pienso aduzco estos pasajes para echar sombras so-
bre las vidas realmente heroicas de aquellos ascetas; s6lo lo ha-
go para mostrar que, aunque fuera verdadera “la medrosidad”
de don Quijote, su “temor”, “su cobardisima actitud del man-
teamiento”, “su actitud cobarde”, “su continua ansiedad por su
vida”, “su gran temor de perder la vida”, con todo eso podria
ser un asceta ejemplar si cumpliera otras condiciones. Pero es
claro que la acusacién no estd sustentada en verdad. Cuando
don Quijote huye de los arcabuces de los rebuznantes, nuestro
colaborador tiene, por una vez, causa verdadera para decir que
don Quijote ha tenido miedo a morir, y recoge la “excusa” de
algin comentador de que, por sus apaleamientos pasados a
manos rusticas, “pierde finalmente los dnimos y se hace cauto
en exceso”. Y Hatzfeld continua: “eso es, precisamente, lo que
no s6lo un santo ni un asceta, pero ni siquiera un héroe o un
soldado hubieran hecho, y la excusa, llena de terco orgullo, del
propio don Quijote empeora las cosas: —Me he retirado, pero no
huido, 11, 27" (p. 68). Ya vemos, con la lectura de un solo y breve
libro, c6mo no es asi: lo mismo hacen santos y ascetas. Y lo mis-
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mo hacen soldados heroicos y competentes. He aqui el caso de
don Quijote: estando entre los del rebuzno, que eran “mas
de doscientos hombres, armados de diferentes suertes de ar-
mas, como si dijéramos lanzones, ballestas, partesanas, alabar-
dasy picas, y algunos arcabuces y muchas rodelas”, Sancho, por
hacer una gracia, “puesta la mano en las narices, comenz6 a re-
buznar tan reciamente, que todos los cercanos valles retumba-
ron. Pero uno de los que estaban junto a él, creyendo que hacia
burla dellos, alz6 un varapalo que en la mano tenia y diéle tal
golpe con é€l, que, sin ser poderoso a otra cosa, dio con Sancho
Panza en el suelo. Don Quijote, que vio tan mal parado a San-
cho, arremetié al que le habia dado, con la lanza sobre mano; pero fue-
ron tantos los que se pusieron en medio, que no fue posible vengarle;
antes, viendo que llovia sobre él un nublado de piedras, y que
le amenazaban mil encaradas ballestas y no menos cantidad de ar-
cabuces, volvio riendas a Rocinante, y a todo lo que su galope
pudo se sali6 de entre ellos, encomendandose de todo corazén
a Dios, que de aquel peligro le librase, temiendo a cada paso no le
entrase alguna bala por las espaldas y le saliese al pecho; y a cada pun-
to recogia el aliento, por ver si le faltaba. Pero los del escuadrén se
contentaron con verle huir, sin tirarle” (I, 27). Si don Quijote
fuera un santo o un asceta, no necesitaria ciertamente excusa
ninguna, porque no toca a ellos este tipo de valentias, como
nos ha hecho ver el padre Rivadeneira. Siendo hombre de ar-
mas, tampoco. Que lo diga cualquier héroe laureado de las 1l-
timas guerras mundiales. Que lo diga cualquier teérico de la
guerra?4: dos hombres contra doscientos; uno s6lo armado con
armas medievales, ellos con armas modernas; entre el caballero
defensor y su escudero se interponen tantos “que no fue posi-
ble vengarle”; el caballero solo estd ya recibiendo el ataque de
la turba y, para colmo, ve que se aperciben contra €l las armas
de fuego. Sélo en estos ultimos anos, con el estupor y las discu-

24 Cervantes mismo lo ha dicho varias veces, por ejemplo, por boca de
Sancho, que se lamenta del exceso de valentia de su sefior: “Deso es lo que
yo reniego, sefior Sansé6n —dijo a este punto Sancho—; que asi acomete mi
sefor a cien hombres armados como un muchacho goloso a media docena
de badeas. jCuerpo del mundo, senor bachiller! Si, que tiempos hay de aco-
meter, y tiempos de retirar, y no ha de ser todo: jSantiago, y cierra Espana!
Y mas, que yo he oido decir, y creo que a mi sefior mismo, si mal no me
acuerdo, que entre los extremos de cobarde y de temerario estd el medio
de la valentia; y si esto es asi, no quiero que huya sin tener para qué, ni que
acometa cuando la demasia pide otra cosa” (II, 4).
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siones de la bomba atémica, podemos hacernos una idea de lo
que en el siglo xv1 se sentia de las armas de fuego. Y mas por un
caballero medieval de repente plantado entre tan diabdlicas in-
venciones: “Bien hayan aquellos benditos siglos que carecieron
de la espantable furia de aquellos endemoniados instrumen-
tos de la artilleria, a cuyo inventor tengo para mi que en el in-
fierno se le esta dando el premio de su diabdlica invencion, con
la cual dio causa que un infame y cobarde brazo quite la vida a un va-
leroso caballero, y que, sin saber cémo o por dénde, en la mitad
del coraje y brio que enciende y anima a los valientes pechos,
llega una desmandada bala (disparada de quien quiza huy6 y se
espant6 del resplandor que hizo el fuego al disparar de la mal-
dita maquina), y corta y acaba en un instante los pensamientos
y vida de quien la merecia gozar luengos siglos” (I, 38)25.

Don Quijote, en la Gnica ocasién de huida, no necesita ex-
cusa, s6lo compresion. Cierto que Cervantes, aqui como siem-
pre, con su genial ironia (simpatética, no satirica), ve a la vez el
hecho desde varios costados, y cierto también que se complace
morosamente en pintarnos el miedo que don Quijote pasa de
las armas de fuego; pero justamente el estallido de risa que con
esa morosidad busca y logra Cervantes se debe a que tanto mie-
do lo pasa un verdadero valiente. Acabada la risa, el mismo
Cervantes, ahora con sonrisa francamente simpatética, nos lo
impone: “Cuando el valiente huye, la supercheria esta descu-
bierta, y es de varones prudente guardarse para mejor ocasiéon”
(parrafo inicial del cap. 28). Todos admitimos que la geniali-
dad artistica de Cervantes en su Quijote consiste, mas que en
otra cosa, en haber creado unas figuras humanas en toda la
densidad, complejidad y autenticidad de las personas humanas.
No principios encarnados, no abstracciones personificadas, sino
personas vivas y autonomas. En la unidad de la personay en el
sesgo de cada vida hallan concordancia actos que, si los embu-

25 No era medrosidad de don Quijote, sino general abominacién y pen-
samiento que se habia hecho tépico. Por ejemplo, PERO MEX1A, Silva, 1, 8:
“Todo esto [las armas] era liviano, a todo vence en crueldad la invencion de
la pélvora y artilleria, la cual dicen que hizo e imaginé un hombre natural
de Alemana, cuyo nombre no se sabe, ni merecié que dél quedase memo-
ria”. Rodriguez Marin, en nota a la p. 163 del tomo 3 de su edicion poéstu-
ma, Madrid, 1948, trae algunas otras citas, y, entre ellas, una de Gracian que
casi parece eco del discurso de don Quijote: “ya no hay corazén ni valen
fuerzas, ni aprovecha la destreza. Un nino derriba a un gigante; una gallina
hace tiro a un leén, y al mas valiente el cobarde...”
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timos en esquemas abstractos, resultan incoherentes o contra-
dictorios. Las figuras de don Quijote y Sancho son las mds den-
sas y complejas, las mas contradictorias, si se quiere, por ser las
mas auténomas y, en fin, las mas humanas de estas creaciones;
pero en esta complejidad no entra el que don Quijote mezcle
cobardia con valor. jCudnto menos el que don Quijote sea
un bravucén, pretendido valiente y verdadero cobarde, como
lo pinta Hatzfeld! Cervantes lo concibe como un hombre na-
turalmente valiente, y su valor personal es el que da tan alta
dignidad, sinceridad y seriedad a sus disparatados ideales de
caballero andante, porque estan apoyados en él, sostenidos en
€l, vividos con él. S6lo una critica persecutoria puede hallar
cobardia hasta en la estupenda hazana de los leones: “Mas que
dichoso al ver que los leones no hacen caso de sus bravatas...”
(p. 67). En verdad, mi querido amigo y colaborador, que esta
malicia me ha dejado espantado. Puesto que usted lo dice, por
supuesto admito que usted lo ve asi; pero consienta usted, se lo
ruego, en que yo a mi vez exponga mi propia interpretacion:
don Quijote esta siempre dispuesto a luchar dentro de lo que
las leyes de la caballeria le ordenan y fuera de lo que le prohi-
ben. No debe, por ejemplo, combatir con villanos, aunque le
es licito castigarlos (I, 15)26, del mismo modo que advierte a
Sancho que no es licito al escudero echar mano a su espada
para defenderlo aunque lo vea en los mayores peligros (I, 8).
Podra don Quijote ponerse palido y se le podran poner los
pelos de punta, pero, palido y erizado, se apresta a la lucha ins-
tantineamente, sin un relimpago de duda. El misterio o la sor-
presa repentina son los que pueden causar tales sobresaltos, y
s6lo un hombre tan naturalmente valiente como nuestro hé-

26 Hatzfeld no ha creido necesario atender en su critica a estas quiméri-
cas leyes de caballeria; pero, por ser vigentes en la locura de nuestro caba-
llero, regulan su conducta. Tras el molimiento de los yangtieses (y en otras
ocasiones), don Quijote declara la ley y su propio escarmiento: “Mas yo me
tengo la culpa de todo; que no habia de poner mano a la espada contra
hombres que no fuesen armados caballeros como yo; y asi, creo que en pe-
na de haber pasado las leyes de la caballeria, ha permitido el Dios de las ba-
tallas que se me diese este castigo. Por lo cual, Sancho Panza, conviene que
estés advertido en esto que ahora te diré, porque importa mucho a la salud
de entrambos; y es que cuando veas que semejante canalla nos hace algin
agravio, no aguardes a que yo ponga mano al espada para ellos, porque no
lo haré en ninguna manera; sino pon tii mano a tu espada y castigalos muy
a tu sabor; que si en su ayuda y defensa acudieren caballeros, yo te sabré de-
fender, y ofendellos con todo mi poder” (I, 15).
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roe (ya ve usted, mi querido amigo, que yo le quito a héroe las
comillas irénicas que usted le pone) podria sobreponerse en
tales casos con tan seguro valor. Obra de su loco ideal caballe-
resco, se dira. Si, obra de su ideal, y ahi esta el gran secreto de
este héroe, en quien extravios de la imaginativa producen exce-
lencias morales verdaderas. Su valor esta inscrito en su fantastico
mundo de caballerias, entre cuyas normas, leyes e imaginarias
circunstancias vive tan plenamente que entra en los mas desi-
guales combates y en los mas asombrosos peligros sin que las
mads veces se le ocurra siquiera que pueda ser vencido. Sus
grandes héroes (literarios) vencian siempre, y él se sabe uno
de los grandes héroes caballerescos. Asi es como arremete a gi-
gantazos tan grandes como molinos; se mete, solo, en la furia
de la mas descomunal batalla de dos grandes ejércitos para ba-
jar la balanza de la victoria por el lado que €l defienda; descien-
de al centro de la tierra; se sube sin pestaﬁear27 en un magico
caballo de madera que lo llevard en un santiamén al otro lado

27 “Monta temblando el caballo de madera” dice Hatzfeld (p. 67); pero
el texto de Cervantes no lo autoriza. Don Quijote monta no sélo con valor,
sino con alegre galanteria. A la Condesa Trifaldi, que le pide monte y cum-
pla su misién liberadora, don Quijote responde: “Eso haré yo, sefiora con-
desa Trifaldi, de muy buen grado y de mejor talante, sin ponerme a tomar
cojin, ni calzarme espuelas, por no detenerme; tanta es la gana que tengo
de veros a vos, sefora, y a todas estas dueiias rasas y mondas” (II, 41). Du-
rante toda la escena de los preparativos, don Quijote muestra perfecta sere-
nidad, y al subir sobre Clavilefio intenta tranquilizar al atemorizado
Sancho: “Tapaos, Sancho, y subid, Sancho, que quien de tan luenes tierras
envia por nosotros no sera para engafarnos, por la poca gloria que le pue-
de redundar de engaiiar a quien dél se fia; y puesto que todo sucediese al
revés de lo que imagino, la gloria de haber emprendido esta hazana no la
podra escurecer malicia alguna”. Asi lo reconoce hasta el Duque-Malam-
bruno, en aquel ornado pergamino que se hallé cuando reventaron todos
los cohetes que guardaba el vientre de aquel caballo de Troya y que decia:
“El inclito caballero don Quijote de la Mancha fenecié y acab6 la aventura
de la condesa Trifaldi, por otro nombre llamada la duefia Dolorida, y com-
pania, con sélo intentarla” (id.). Pero el profesor Hatzfeld la oscurece, con-
tra la previsién cervantina, tomando pie de que, ya montado y tapados los
ojos, se acuerda don Quijote de que también era de madera el caballo de
Troya, “y asi serd bien ver primero lo que Clavilefio trae en su estémago”
(id.). Por estar, en efecto, en el estomago de Clavilenio encerrada toda la
burla de los cohetes, esta salida de don Quijote es un excelente procedi-
miento artistico, de cémico suspenso, pues amenaza con hacer fracasar con
su descubrimiento aquella broma preparada y quién sabe si todo el progra-
ma de burlas de los duques; y por eso (del mismo modo que no permitié
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del mundo, donde va a vencer a un gigantoén, y, para no traer
ya a cuento mas que la hazana de valor mas asombrosa de to-
das, quiere acometer en las tinieblas y, viéndose impedido por
el momento, aguarda a pie firme durante largas horas, a un
enemigo desconocido, el Misterio en persona, cuyos terribles
pasos se oyen en la noche llenando la soledad del bosque?8.
¢Que todos eran peligros imaginarios? Pero el valor era verda-
dero. Véase a un hombre delante de un gangster que le amena-
za con su pistola, vaya tranquilamente hacia él y con resolucion
quitesela, y luego que venga un comentarista a llamar a ese
hombre cobarde porque resulta después que la pistola del gan-
gster estaba descargada. La aventura de los leones es la que car-
ga de verdad todas las pistolas ficticias del libro. Sancho veia
que los gigantes eran molinos, y los ejércitos rebanos; pero
Sancho y don Diego y todos los demds acompanantes de don
Quijote vieron que los leones eran leones, y huyeron. Para
don Quijote sus gigantes eran tan verdaderos como sus leones.

En el espacio que tardé el leonero en abrir la jaula primera
estuvo considerando don Quijote si seria bien hacer la bata-
lla antes a pie que a caballo, y, en fin, se determiné de hacer-
la a pie, temiendo que Rocinante se espantaria con la vista de
los leones. Por esto salté del caballo, arrojé la lanza y embra-
z6 el escudo, y desenvainando la espada, paso ante paso con
maravilloso denuedo y corazén valiente, se fue a poner delante
del carro, encomendandose a Dios de todo corazén, y luego
a su seniora Dulcinea (II, 17).

Después de abierta la jaula, y de desperezarse el leén, rela-
merse y tumbarse dando las nalgas a su desafiante, después de

que el leén se comiera a don Quijote) Cervantes hace que don Quijote
desista cuando la Dolorida sale fiadora de la buena fe de Malambruno: “Pa-
reciéle a don Quijote que cualquiera cosa que replicase acerca de su seguri-
dad seria poner en detrimento su valentia, y asi, sin mas altercar, subi6
sobre Clavilefio”. Esta es la frase que Hatzfeld copia como testimonio tex-
tual de que don Quijote “monta temblando el caballo de madera”.

28 Cervantes pinta de este modo el sentimiento de don Quijote al verse
burlado en su deseo de lucha y aventura: “Cuando don Quijote vio lo que
era [los batanes], enmudecié y pasmoése de arriba abajo. Miréle Sancho, y
vio que tenia la cabeza inclinada sobre el pecho, con muestras de estar co-
rrido” (I, 20). Hatzfeld lo pinta de este otro modo: “No puede sorprender-
nos el ver que don Quijote se siente feliz cada vez que encuentra excusas,
por muy débiles que sean, para escapar del peligro” (p. 67).
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mandar don Quijote al leonero que le diese de palos para irri-
tarlo y echarlo fuera, de pronto se deja nuestro hidalgo con-
vencer del leonero para que dé la aventura por terminada. Se
deja convencer porque el leonero, sin saberlo, ha ido a aducir-
le una de las leyes de sus caballerias??. En situacién mucho mas
espantable, en la culminante aventura de los batanes, Sancho
ruega y suplica a don Quijote que desista: primero le pide que
haga trampas en el juego (“ahora es de noche; aqui no nos ve
nadie”); después echa mano de recuerdos de sermones (“...que
quien busca el peligro perece en él; asi que no es bien tentar a
Dios acometiendo tan desaforado hecho; donde no se puede
escapar sino por milagro”); luego acude a la lastima, y para lle-
garle mas al corazon a través de la fantasia, se la pide en la fabla
contrahecha que usa su senor (“Por un solo Dios, senor mio,
que non se me faga tal desaguisado”) por ultimo Sancho reba-
ja su peticion hasta suplicarle s6lo que aguarde hasta el dia,
que (miente) ya ve cercano. Pero nada puede torcer la volun-
tad de don Quijote: “que no se ha de decir por mi, ahora ni en
ningun tiempo, que lagrimas y ruegos me apartaron de hacer
lo que debia a estilo de caballero” (1, 20). S6lo la astucia de Sancho,
atando las patas a Rocinante, pudo detener a don Quijote hasta
el alba. Ni siquiera su fabla caballeresca pudo conseguir nada,
porque no se hizo valer en ella nada realmente caballeresco.
Pero el leonero habla otro lenguaje que Sancho:

29 La valentia de don Quijote es aqui tan extraordinaria, que Cide-Cer-
vantes tiene que hacer un alto para exclamar: “;Oh fuerte y sobre todo en-
carecimiento animoso don Quijote de la Mancha, espejo donde se pueden
mirar todos los valientes del mundo, segundo y nuevo don Manuel de
Ledn, que fue gloriay honra de los espanoles caballeros! ;:Con qué palabras
contaré esta tan espantosa hazana, o con qué razones la haré creible a los si-
glos venideros, o qué alabanzas habra que no te convengan y cuadren, aun-
que sean hipérboles sobre todos los hipérboles? Tu a pie, ti solo, ti
intrépido, tii magnanimo, con sola una espada, y no de las del perrillo cor-
tadoras, con un escudo no de muy luciente y limpio acero, estds aguardan-
do y atendiendo los dos mas fieros leones que jamas criaron las africanas
selvas. Tus mismos hechos sean los que te alaben, valeroso manchego; que
yo los dejo aqui en su punto, por faltarme palabras con qué encarecerlos”
(IL, 17). Como siempre, con humorismo; pero la adhesién cordial de Cer-
vantes para su héroe es innegable. Hatzfeld lo interpreta de este otro mo-
do: “Mas que dichoso al ver que los leones no hacen caso de sus bravatas...”

(p. 67).
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Ningun bravo peleante (segin a mi se me alcanza) esta obligado
a mas que desafiar a su enemigo y esperarlo en campana; y si el
contrario no acude, en él se queda la infamia, y el esperante gana
la corona del vencimiento. —Asi es verdad —respondié don Quijo-
te—, cierra, amigo, la puerta, y dame por testimonio en la mejor
forma que pudieres lo que aqui me has visto hacer... (II, 17).

Al permitir que el leonero cierre la jaula, don Quijote no se
aparta de “hacer lo que debia a estilo de caballero”. No desis-
te esta vez por lo extraordinario del peligro, sino por ser ley de
caballeria. En situacién mucho menos grandiosa (aventura de la
Carreta de la Muerte) Sancho da en la tecla y le hace desistir
también de la batalla:

—Asaz de locura seria intentar tal empresa: considere vuesa mer-
ced, senior mio, que para sopa de arroyo y tente bonete, no hay
arma defensiva en el mundo, si no es embutirse y encerrarse en
una campana de bronce; y también se ha de considerar que es
mas temeridad que valentia acometer un hombre solo a un ejér-
cito donde estd la Muerte, y pelean en persona emperadores, y a
quien ayudan los buenos y los malos dngeles; y si esta considera-
cién no le mueve a estarse quedo, muévale saber de cierto que
entre todos los que alli estan, aunque parecen reyes, principes y
emperadores, no hay ningun caballero andante. —Ahora si —dijo
don Quijote— has dado, Sancho, en el punto que puede y debe
mudarme de mi ya determinado intento. Yo no puedo ni debo sa-
car la espada, como muchas otras veces te he dicho, contra quien
no fuere armado caballero. A ti, Sancho, toca, si quieres tomar la
venganza del agravio que a tu rucio se le ha hecho; que yo desde
aqui te ayudaré con voces y advertimientos saludables (II, 11).

Como en la aventura de los leones, también en la del rebuz-
no habia, pues, razones imperativas dentro de la quimera caba-
lleresca de nuestro héroe; pero en ambas aventuras hay,
ademas, otras dos razones mucho mas imperativas, heterogé-
neas entre si y que no tienen ya que ver con la conducta de don
Quijote: la primera, puramente arquitectural, tiene que ver
con la conducta del autor para con su obra: con la voluntad de
escribir una historia imaginaria, que, no lo olvidemos, es la ra-
z6n germinal de la existencia del Quijote. ;Iba Cervantes a ter-
minar su segunda parte poco mds que comenzada? ;Para qué,
entonces, comenzarla? La segunda razén tiene que ver con la
conducta de Cervantes para con su héroe, y alcanza al centro
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mismo del pensamiento y de la estimativa del poeta, a su res-
ponsabilidad por el modo de Weltanschauung creado en la figu-
ra de don Quijote, a su actitud entranable hacia don Quijote:
¢Es que Cervantes iba a consentir que el leonero diese de palos
alledn, y que el le6n saltara a tierra y se comiera a don Quijote,
o que don Quijote acabara repentinamente sus andanzas, he-
cho criba por las balas de los rebuznantes? Cervantes, genio de
la ironia simpatética, con aquella mirada multilateral con que
contemplaba las cosas y las acciones de los hombres, sin duda
que no aceptaba para si como bueno cuanto don Quijote hacia
y decia, y mas siendo don Quijote una figura parédica; pero si,
como dice Mr. Parker y Hatzfeld recoge, Cervantes tenia por
su héroe una mezcla de compasién (jno, no; amor!) y repro-
che, su reproche nunca fue aversion, y no habria consentido
jamas en echar a don Quijote a los leones. (Qué absurdo de-
senlace! jQué contrasentido imposible! No; don Quijote de la
Mancha, el de Cervantes, aquel don Quijote sobrio, casto, in-
genioso, esforzado y socorredor al servicio del orden moral y
de la justicia, cortés, enamorado platénico, valiente y anhelo-
so de perfeccion, aunque su ideal de perfeccion estuviera den-
tro de un mundo quimérico de literatura, no merecia ser
destruido entre las garras de los leones ni agujereado por las
balas de los rebuznantes. Concedemos sin esfuerzo que si lo
habria merecido este otro recién fraguado don Quijote de
Hatzfeld, glotén, concupiscente, irascible sin limites, embuste-
ro, cobardisimo, bravucén, egoista, orgulloso, entrometido, va-
naglorioso, en fin, el que con palabras de Pascal que Hatzfeld
acomoda, “veut faire I’ange et fait la béte” (p. 69).

Uno se pregunta por qué de entre todos los héroes litera-
rios, ha ido Hatzfeld a exigir ascetismo precisamente a don
Quijote. Ni el libro ni el titulo pueden llamar a engano: El inge-
nioso hidalgo, dice el titulo de la primera parte; El ingenioso caba-
llero, dice el de la segunda; por ninguna parte “el riguroso
asceta’. Si uno busca ejemplos de ascetismo, su lugar estd en las
vidas de los santos, en los Flores Sanctorumy en la Legenda Aurea,
en la literatura de imaginacion, nuestro teatro clasico ofrece
sus numerosas comedias de santos. Licito seria también estu-
diar por ejemplo si es de buena ley el ascetismo literario del
Condenado por desconfiado o el del Saint Antoine de Flaubert, o
el predicado por Mateo Alemdn entre los escarmientos de su
picaro. Pero nadie, tampoco Hatzfeld, estudia el ascetismo de
Miguel Angel, de Galileo, del Gran Capitin ni del Cardenal Ri-



DON QUIJOTE, CABALLERO Y CRISTIANO 83

chelieu; nadie el de Hamlet, Britannicus, Gudrun, Werther ni Se-
gismundo. Nuestro colaborador, a pesar de afirmar que “para
cualquier espanol del siglo de oro, el ascetismo religioso repre-
senta el mas alto nivel de moralidad” (p. 69), tampoco somete
a este extrano examen de ascetismo a los otros personajes del
Quijote, no a los duques, no al cura, ni al capelldn, ni al canéni-
go, no a don Diego Miranda, no a don Fernando, ni a Cardenio,
ni al cautivo, ni al oidor. Y sobre todo, no somete a Perian-
dro-Persiles, a pesar de encarnar “una forma de catolicismo su-
perior”, opuesta por Hatzfeld a la de don Quijote; no somete al
mismo Cervantes, a pesar de presentarnoslo como castigando
repetidamente a su héroe por no cumplir con el ascetismo
(pp. 69-70). No somete a Lope de Vega, el genio de la confor-
midad con la Espana de su tiempo, como lo llama Vossler. No a
Mateo Aleman, a Géngora o a Quevedo. Quiero decir que con
todos fracasaria el ascetismo como con don Quijote. ;Por qué,
pues, lo exige de don Quijote, un héroe parédico? El que los
ilustradores lo pinten flaco y el que Cervantes lo describa “seco
y amojamado que no parecia sino hecho de carne momia”, II,
1 (p. 58), no descubre relacion con el ascetismo, aunque los as-
cetas sean flacos y amojamados; la “jactancia ascética” de don
Quijote, de que Hatzfeld habla (p. 59), no se comprueba en el
libro. No hay cuestién: don Quijote no es asceta; tampoco es
otras muchas cosas, por ejemplo, estratega o cientifico, aun-
que sea hombre de armas o de conocimientos. Mayor disenti-
miento nos merecen aun los métodos que Hatzfeld aplica para
examinar el ascetismo de don Quijote: con ello resultarian sin
ascetismo, no sé6lo “cualquier espanol del siglo de oro”, desde
Felipe II a Lope de Vega, no sélo las demas criaturas de imagi-
nacion de Cervantes, incluyendo a Periandro, sino que faltaria
el ascetismo, como hemos visto detalladamente, en los verda-
deros ascetas y santos. Por ultimo, es asombro y dolor lo que
nos causa ver a nuestro sabio colaborador, con el pretexto
ocioso de probar el no ascetismo de don Quijote, empenado
en mostrarnos un don Quijote con todos los vicios contrarios a
las virtudes que le son constitutivas. Y lo ha hecho, en parte,
aduciendo actos y hechos que no veo comprobados en el libro,
y en parte aplicando interpretaciones inadecuadas. Si don Qui-
jote fuera un senor de existencia histérica, por muy bien que
yo lo conociera y por mucho que lo hubiera tratado, todavia
tendria que admitir la posibilidad de que, en momentos desco-
nocidos por mi, el tal senior hubiera cometido actas de gula,
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concupiscencia, mentira o cobardia. Pero gracias a su naturale-
za puramente literaria, don Quijote no ha hecho ni dicho en
toda su vida inmortal absolutamente nada mas de lo que ha he-
cho y dicho delante de mi, y, por suerte para su historia veridi-
cay para su critica justa, lo puede volver a hacer y decir delante
de mi y de millones de testigos cuantas veces lo deseemos, sin
variar lo mas minimo lo una vez hecho y dicho, lo pensado y lo
sentido. Y siempre comprobamos que los cargos del profesor
Hatzfeld carecen de fundamento. Por muy doloroso que nos
resulte, tenemos el deber de decirlo, siquiera no sea mas que
por defender una vez de injusticia a quien siempre estuvo dis-
puesto a defender a todas las victimas de la injusticia: Hatzfeld
se ha dejado vencer por una aversion hacia la figura de don
Quijote30. Nunca como aqui, lo mejor ha sido tan enemigo de

30 Hasta su estilo lo denuncia: “no hace nada por reprimir sus mas peli-
grosas inclinaciones..., su concupiscencia siempre al acecho”; “La irascibili-
dad de don Quijote... practicamente no reconoce limites” (p. 60); “ni siquiera
piensa en refrenar la lengua”; “Asi, con una increible falta de mesura aplica
denuestos a todo el mundo”... “no hay en €l intencion alguna de servir verda-
deramente a los demds” (p. 61). “Rechaza toda culpa o responsabilidad”.
“...a cada instantehabla de comida...” (p. 62). “Don Quijote esta muy lejos de
la continencia” (p. 63). “...revela su extremada debilidad a las tentaciones...”
(p. 64). “Con la cabeza llena de imagenes sensuales...” (por haber soniado
una vez con la aldeana que Sancho le habia hecho pasar por Dulcinea:) “La
sonada y encantada deja de ser la ideal Beatriz para hacerse cada vez mas
corpérea”. “Es siempre el mismo desasiego...” “...ni siquiera intenta cerrar a
la tentacién el camino de los sentidos”. “...vive devorado de curiosidad por
nifierias y nonadas” (p. 65). “...se comporta casi puerilmente con el conductor
de las armas” (porque, deseoso de oir la historia prometida, le ayuda a des-
cargar). “...anda siempre quejindose de sufrimientos corporales, vive en con-
tinua ansiedad por su vida”. “La medrosidad de don Quijote no es menor que
su incapacidad para sufrir dolores” (p. 66). “Mds que dichoso al ver que los
leones no hacen caso de sus bravatas...” “Las aventuras preparadas por
los duques asustan terriblemente a don Quijote”. “No puede sorprendernos el ver
que don Quijote se sientefeliz cada vez que encuentra excusas, por muy débiles
que sean, para escapar del peligro. No ayuda a Sancho cuando lo mantean,
eludiendo su deber por mezquinas razones” (p. 67). “...disfraza su temor fren-
te a su escudero” (aventura de la Carreta de la Muerte:) “No queriendo real-
mente atacarlos, ‘pusose a pensar de qué modo los acometeria con menos
peligro de su persona’, II, 11”. “Asi repite su cobardisima actitud del mantea-
miento”. (Al huir de los arcabuces de los rebuznantes:) “...actitud tan cobar-
de y egoista que rebaja a don Quijote a los ojos de Sancho...”; “Eso es,
precisamente, lo que 7o sélo un santo ni un asceta, pero ni siqguiera un héroe o
un soldado hubieran hecho, y la excusa, llena de terco orgullo...” “A veces
don Quijote traiciona claramente su oculto egoismo...”, “se engana en esto con
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lo bueno. Lo bueno es la ejemplar entereza moral de don Qui-
jote, universalmente sentida no obstante su locura; lo mejor, la
moral de sentido religioso, la tinica perfecta. Hatzfeld ha visto
estas dos morales en competencia y oposicién. Pero, a mi jui-
cio, no hay tal oposicién, ni confusién tampoco. Es cierto que
algunos escritores modernos casi endiosan a don Quijote: Ru-
bén Dario escribe su Letania a Nuestro Serior Don Quijote, y Fedor
Dostoyevski, en busca de modelos de bondad y dignidad maxi-
mas para su Principe Idiota, encuentra ante todo a Cristo entre
los seres reales, y luego a don Quijote, entre las creaciones de
la literatura cristiana3!. Sin tales promiscuidades, ya sabemos a
qué sublime ejemplaridad levanté Unamuno la interpretacién
de nuestro héroe. Y de varia manera Turgeniev, Tieck, Menén-
dez Pelayo, Menéndez Pidal, etc. etc., presentan a don Quijote
como un cierto ideal de perfeccién humana. Pero hay perfec-
ciones y perfecciones. Comparado con el programa de santi-
dad al servicio de Dios que se impuso (jy cumplié!) ya en sus
cuarenta Teresa de Avila, el programa de perfeccién al servicio
de su obra y de su propia personalidad a que se sometié un
Goethe nos parece bien pobre, y junto a la voluntad de cumpli-
miento de la una y su alerta permanente, la vida del otro re-
sulta una cadena de claudicaciones, compromisos, flaquezas
y distracciones. Si de virtud hablamos, bien sabemos que hay
medidas relativas y medidas absolutas. La conducta moral, pa-
ra la medida absoluta, no alcanza su verdadera y pura calidad
de virtud mientras no se santifique con la intencién profunda

tanta astucia, que...” “Aqui hasta llega uno a preguntarse si don Quijote no
miente a veces con cierta conciencia de que lo hace”. (Y en nota, no hallan-
do otra documentacién:) “Edmund Gayton, en el siglo xviii, llamé a don
Quijote ‘embustero descarado’. Cf. E. B. KNOWLES”, etc. (Y sigue:) “Cide
Hamete se siente obligado a debatir este dificil problema” (p. 68). “...cémo se
compadece con la inaudita credulidad del valeroso caballero don Quijote”,
II, 26, “seguin dice irénicamente maese Pedro”. “Con palabras de Pascal: Il
veut faire Uange et fait la béte” (p. 69).

31 “La idea de la novela [El Idiota] es presentar un caricter positivamen-
te hermoso. Nada mads dificil de hacer... S6lo hay una figura positivamente
hermosa, Cristo, y por eso, la aparicién de esta personalidad inmensurable,
infinitamente maravillosa, es por cierto un milagro incuestionable... No
haré mas que mencionar que, de los personajes hermosos de la literatura
cristiana, don Quijote es el mads completo”. Todavia cita en tercer lugar a
Mr. Pickwick, la original imitacién de don Quijote. Véase L. B. TURKEWICH,
“Cervantes in Russia”, en A. FLORES y M. J. BENARDETE, Cervantes across the
centuries, New York, 1948, p. 355.
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de ejercerla por servicio y amor de Dios. Las virtudes de don
Quijote se habrian acendrado y lo habrian convertido de caba-
llero andante en santo, de haber obedecido a una aspiracion
directamente religiosa en vez de la caballeresca que le obsede.
Cierto que don Quijote es una de las personas mas nobles y
mas buenas que la laboriosa imaginaciéon de los hombres ha
podido fraguar en la vida entera del arte; pero la perfeccion re-
ligiosa es incomparablemente mas alta, las virtudes mas acriso-
ladas y perfectas, cuando trasciende su intencién del hombre a
Dios. Si de perfeccién hablamos, eso es lo que a las virtudes de
don Quijote les falt6 para ser perfectas. Nuestro ilustre colabo-
rador siente apasionadamente esta diferencia; lastima, sola-
mente, que para destacarla haya elegido el camino falso de
negar las virtudes seculares de don Quijote. La virtud ascéti-
ca no necesita que se levanten testimonios a don Quijote para
hacer valer su incomparable superioridad. Al revés, se po-
dria decir: imaginad mas virtudes, si queréis, en un nuevo don
Quijote, suponedlas mayores aiin, y mientras don Quijote que-
de apegado a las cosas de este mundo, sus excelentes cualida-
des morales quedaran siempre tan por debajo de la virtud de
santidad como lo esta la vida temporal de la vida eterna, y el
servicio del hombre del servicio de Dios. Con satisfaccién en-
contramos a nuestro colaborador olvidado en una frase de
que no ha encontrado en don Quijote mas que inmoralidad y
flaqueza, y diciendo: “La moralidad de don Quijote esta mal
orientada, no estd sometida a perfecta forma” (p. 69). Si; s6lo
que entendido desde el ideal ascético de la moral, asi como el
mero ascetismo es insatisfactorio (s6lo etapa previa en el cami-
no de perfeccién) para quien siente el anhelo mistico. Quiero
decir, pues, que asi como se puede ser un asceta sin llegar a mis-
tico, asi se puede ser un buen cristiano sin llegar a asceta. La
Iglesia no ha querido nunca hacer de este mundo un inmenso
cenobio, exigiendo ascetismo de cada cristiano. Tampoco nues-
tro colaborador, por supuesto, excepto de don Quijote. En
ninguna parte reprocha Hatzfeld a Cervantes el no haber escri-
to una vida de santo en lugar de ponerse a pergenar una nove-
la parédica de las de caballerias, pero en todo el articulo se
siente el reproche a don Quijote de haber enloquecido®? con

32 “Si la locura caballeresca de don Quijote fuera inocente, no habria
tenido que reconciliarse con Dios, repudiando expresamente sus lecturas y
los efectos de éstas: la perturbacién provocada por €l en su propio espiritu”.
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la lectura de los libros de caballerias en vez de haberse converti-
do, como Ignacio de Loyola, con la lectura de vidas de santos:
“Me pesa... que este desengano ha llegado tan tarde que no
me deja tiempo para hacer alguna recompensa leyendo otros
que sean luz del alma” (II, 74), cita de don Quijote moribun-
do; y a continuacién comenta: “Esto no es beateria, sino la 16gi-
ca reorientacién de un alma caida en el error de acuerdo con
las verdaderas normas cristianas” (p. 69). Es gran lastima (por
el error y por sus consecuencias) el que Hatzfeld haya creido
ver en el ideal de perfecciéon de don Quijote un antropocen-
trismo enemigo del ideal cristiano teocéntrico (p. 69); no com-
probable tampoco ni en el libro ni en la vida de Miguel de
Cervantes es la afirmacién de que las derrotas de don Quijote
sean un castigo que Cervantes impone a su héroe por no prac-
ticar una moral ascética, pues no impone andlogos castigos a
los otros personaje de su libro (de sus libros), ninguno mas as-
ceta que don Quijote; ni tampoco se castiga a si mismo, cuya
vida, aunque de hombre bueno, quebranté el ideal ascético
muchisimo mas que la de don Quijote, especialmente si se le
aplicara el cuestionario de nuestro colaborador (pp. 69-70).
Oyendo a Hatzfeld hablar de don Quijote se le creeria hablan-
do del Misanthrope o del Tartufede Moliére, con moral raciona-
lista y volteriana justificada sélo en el bien a la sociedad, y
desentendida, por principio, de la justificacién en Dios: moral
antropocéntrica en lugar del ideal cristiano teocéntrico. Pero
la bondad de don Quijote no era puramente social, a lo Molie-
re, sino mundanal de base cristiana. Don Quijote sigui6 siendo
durante su locura un cristiano cabal, con cristianismo tan sen-
cillo como firme. Era, fuera de duda, un caballero, no un asce-
ta, y el libro uno de entretenimiento, no de devocién; por eso
ni era propio del héroe secular ni de esta clase de libros estar
poniendo constantemente en primer término la significacién
cristiana de cada cosa; pero es cierto que el sentido cristiano
aparece en los momentos oportunos, que no son pocos33, y

Pero claro que don Quijote no se arrepiente (!!) de haber estado loco, ni
mucho menos de haber sido casto, veraz, templado, valiente, socorredor,
etc., como si esas virtudes hubieran sido mascaras que encubrieran los vi-
cios contrarios. Esta novela es parédica de las de caballerias, con critica ar-
tistica y no religiosa, y el repudio final era obligatorio artisticamente.

33 Los caballeros andantes, como dice Vivaldo a don Quijote, “cuando
se ven en ocasién de acometer una grande y peligrosa aventura, en que se
vee manifiesto peligro de perder la vida, nunca en aquel instante de acome-
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que ni en las palabras de don Quijote ni en sus actos hay nunca
oposicion al ideal cristiano, ni siquiera la voluntad ocasional
de esquivarlo; ni mucho menos, como es la tesis de Hatzfeld
(pp. 58-59), la locura de querer suplantar con una moral pu-
ramente secular a la moral cristiana. La moral mundanal de
don Quijote estd confiadamente inscrita, encajada y asentada
dentro de la religién cristiana, y su voluntad de servicio al pré-
jimo es un modo de servir a Dios (varias veces declarado: con
Vivaldo, I, 13; con Sancho, II, 8; con Roque Guinart, II, 59).
Don Quijote contrasta su estado caballeresco con el de los frai-
les (viejo topico de debate, caracteristico de la teocéntrica
Edad Media), pero en la Ciudad de Dios de nuestro loco subli-
me las dos misiones se distribuyen y complementan tan necesa-
riamente como en la Edad Media los oradores, los defensores y
los servidores de don Juan Manuel:

Quiero decir que los religiosos, con toda paz y sosiego, piden al
cielo el bien de la tierra; pero los soldados y caballeros ponemos

tella se acuerdan de encomendarse a Dios, como cada cristiano esta obliga-
do a hacer en peligros semejantes; antes se encomiendan a sus damas con
tanta gana y devocién como si ellas fueran su Dios; cosa que me parece hue-
le algo a gentilidad” (I, 13). Don Quijote replica que el encomendarse a la
dama es ley de caballerias, y que no por eso dejan de encomendarse a Dios
(se entiende, por ser el libro de caballerias, consigna principalmente lo per-
tinente a la caballeria, asi como los de religion atienden a lo religioso). En
cuanto a don Quijote, en los tales momentos primero se encomienda a Dios
y, si acaso, después a Dulcinea como su caballero que es, segtin lo vemos en
las aventuras del encantamiento (I, 47: “rogad a Dios me saque destas prisio-
nes”); de los leones (I, 17: “encomendindose a Dios de todo corazén, y lue-
go a su sefiora Dulcinea...”); de la cueva de Montesinos (II, 22: “Y luego se
hincé de rodillas y hizo una oraciéon en voz baja al cielo, pidiendo a Dios
le ayudase y le diese buen suceso en aquella, al parecer, peligrosa y nueva
aventura, y en voz alta dijo luego: —{Oh sefiora de mis acciones y movimien-
tos, clarisima y sin par Dulcinea del Toboso! Si es posible que lleguen a tus
oidos las plegarias y rogaciones deste tu venturoso amante, por tu inaudita
belleza te ruego las escuches”); en la del rebuzno (II, 27: “encomendindose
de todo corazén a Dios que de aquel peligro le librase”); en la del barco en-
cantado (II, 29: “—Ya estidn atados —replicé Sancho, ¢qué hemos de hacer
ahora? —Qué? —respondié don Quijote—, santiguarnos y levar ferro”); en el
combate con Tosilos (II, 56: “Finalmente, don Quijote, encomendandose
de todo corazén a Dios Nuestro Seior y a la sefiora Dulcinea del Tobo-
.”); en el que tuvo con el Caballero de la Blanca Luna (II, 64: “el cual,
encomendandose al cielo de todo corazén y a su Dulcinea, como tenia de
costumbre al comenzar de las batallas que se le ofrecian, torné...”).
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en ejecucion lo que ellos piden, defendiéndola con el valor de
nuestros brazos y filos de nuestras espadas (I, 13).

Del refran espanol, nada sospechoso de heterodoxia, a Dios
rogando y con el mazo dando, al religioso le toca el ruego, al caba-
llero el mazo. “Asi que somos ministros de Dios en la tierra, y
brazos por quien se ejecuta en ella su justicia” (ibid.)34. Hasta
parece que Cervantes quiso prevenir a su héroe contra futuras
interpretaciones torcidas: don Quijote sabe perfectamente que
el estado religioso es mas perfecto que el caballeresco, y de
ninguna manera quisiera, no digo oponerlos o suplantar el
uno con el otro, pero ni siquiera equipararlos en lo que toca a
la perfeccion, aunque si en lo que toca a los trabajos: “No quie-
ro yo decir, ni me pasa por el pensamiento, que es tan bueno el es-

34 Lo mismo en II, 8: en su famosa conversacién con Sancho, don Qui-
jote estima repetidas veces la excelencia moral de los caballeros por debajo
de la de los santos; pero en la Ciudad de Dios no todos tienen que ser frailes
(II, 8). Es la idea perfectamente ortodoxa y muchas veces expresada en
nuestra literatura cldsica, de que hemos hablado arriba. Hatzfeld dice que
“don Quijote se atreve hasta a oponer los libros de caballerias, como fuente
de virtudes naturales, a las Sagradas Escrituras, como fuente de virtudes
cristianas, en la platica con el canénigo de Toledo, quien amonesta a don
Quijote: «Lea en la Sacra Escritura... de la cual saldra enamorado de la vir-
tud, ensefiado en la bondad, mejorado en las costumbres, valiente sin teme-
ridad, osado sin cobardia, y todo esto para honra de Dios»”, I, 49. Don
Quijote responde: “lea estos libros [de caballerias] y vera cémo... le mejo-
ran la condicién... De mi sé decir... que soy valiente, comedido, liberal,
bien criado, generoso, cortés, atrevido, blando, paciente, sufridor de traba-
jo, 1, 50” (pp. 58-59). Leo el pasaje original y no hallo comprobada la tesis
de Hatzfeld. Primero, a la cita del canénigo falta la cabeza y el medio, que
aqui son esenciales, porque hablan, no de la Sagrada Escritura en general,
sino sélo del Libro de los Jueces como libro de hazanas y entretenimiento, jun-
to a otros de historias: “Y si todavia, llevado de su natural inclinacién, quisie-
ra leer libros de hazanas y de caballerias, lea en la Sacra Escritura el de los
Jueces, que alli hallara verdades grandiosas y hechos tan verdaderos como
valientes. Un Viriato tuvo Lusitania; un César, Roma; un Anibal, Cartago;
un Alejandro, Grecia; un conde Fernan Gonzalez, Castilla; un Cid, Valen-
cia; un Gonzalo Fernandez, Andalucia; un Diego Garcia de Paredes, Extre-
madura; un Garci Pérez de Vargas, Jerez; un Garcilaso, Toledo; un don
Manuel de Ledn, Sevilla, cuya leccién de sus valerosos hechos puede entre-
tener, ensenar, deleitar y admirar a los mas altos ingenios que los leyeren.
Esta si serd lectura digna del buen entendimiento de vuestra merced, sefior
don Quijote mio, de la cual saldrd erudito en la historia, enamorado de la
virtud, enseriado en la bondad, mejorado en las costumbres, valiente sin temeridad,
osado sin cobardia, y todo esto, para honra de Dios, provecho suyo y fama de la



90 AMADO ALONSO

tado de caballero andante como el del encerrado religioso;
s6lo quiero inferir, por lo que yo padezco, que, sin duda, es
mas trabajoso y mas aporreado, y mds hambriento y sediento,
miserable, roto y piojoso” (I, 13). Locura es, sin duda, el que-
rer llevar a la practica una quimera literaria, pero locura que
no se quiere salir del servicio de Dios, que nunca esta de espal-
das a Dios: “Aun espero en Dios y en su bendita Madre, flor y espejo
de los caballeros, que presto nos hemos de ver los dos cual de-
seamos; tii, con tu senor a cuestas; y yo, encima de ti, ejerciendo
el oficio para que Dios me eché al mundo” (I, 49). “Caballero soy,
y caballero he de morir, si place al Altisimo” (II, 32). El primer
consejo que don Quijote da a Sancho gobernador es: “Prime-
ramente, oh hijo, has de temer a Dios; porque en el temerle es-
ta la sabiduria y siendo sabio no podras errar en nada” (II, 42).
Puede su locura hacerle creerse un instrumento de Dios, pero
no un sustituto: “Pero Dios mirara por su pueblo, y deparard a
alguno que, si no tan bravo como los andantes caballeros, a lo
menos no les serd inferior en el 4nimo, y Dios me entiende, y
no digo mas” (II, 1). En el encuentro con las imdgenes de San
Jorge, San Martin, Santiago y San Pablo, don Quijote, después
de loarlos uno por uno, reconoce su propio puesto frente al de
los santos con harta cordura y perfecto sentido cristiano:

Por buen agiiero he tenido, hermanos, haber visto lo que he vis-
to, porque estos santos y caballeros profesaron lo que yo profeso,
que es el gjercicio de las armas; sino que la diferencia que hay en-
tre mi y ellos es que ellos fueron santos y pelearon a lo divino, y

Mancha, do, segiin he sabido, trae vuestra merced su principio y origen” (I,
49. Pongo en cursiva lo elegido por Hatzfeld para su cita y dejo en redonda
el resto; de la cual tiene otro antecedente gramatical que el que Hatzfeld le
hace tener, y le cambia el sentido). En segundo lugar, con las palabras cita-
das por Hatzfeld no “responde” don Quijote a las citadas del canénigo, co-
mo que estin en capitulos diferentes, 49 y 50, en la ultima edicién de
Rodriguez Marin, Madrid, 1948, a trece paginas de distancia (III, 375 y
388), y en la de Schevill y Bonilla, sin notas, a once (II, 363y 373-374). A las
palabras citadas de don Quijote preceden estas otras: “Y vuestra merced
créame, y, como otra vez le he dicho, lea estos libros y vera cémo le destie-
rran la melancolia y le mejoran la condicién si acaso la tiene mala. De mi sé
decir” etc. No hay, pues, en el texto de Cervantes tal oposicién. Se habla s6-
lo de libros de entretenimiento, y como tal aduce el canénigo el de los Jue-
ces, con la ventaja, compartida por las otras historias, de ser veridico, y con
la ventaja sobre todo de ser santo.
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yo soy pecador y peleo a lo humano. Ellos conquistaron el cielo a
fuerza de brazos, porque el cielo padece fuerza, y yo hasta agora
no sé lo que conquisto a fuerza de mi trabajos; pero si Dulcinea
del Toboso saliese de los que padece, mejorandose mi ventura y
adobiandoseme el juicio, podria ser que encaminase mis pasos
por mejor camino del que llevo (11, 48)35.

Aun vuelve luego en el mismo capitulo a la glorificacién,
bien espanola, de Santiago Matamoros. La conversacién de
don Quijote con Roque Guinart, incitindolo a que deje su ma-
la viday se convierta, es ejemplarmente cristiana (II, 50), y cau-
sa dolor ver coémo Hatzfeld, por puro desafecto, la aduce como
testimonio contrario.

“Epopeya profundamente cristiana” llama Unamuno al
Quijote (Vida, capitulo iltimo). Y no por lo que Cervantes recti-
fica a su héroe, sino por la sustancia cristiana del héroe. Mas lo
fuera, ya lo creo, una Vida de San Francisco Javier escrita con el
genio literario con que se escribié el Quijote. Porque don Qui-
jote no fue un asceta; fue un caballero en el mundo. Pero co-
mo caballero, a pesar de su locura, fue un cristiano ejemplar.

AMADO ALONSO

35 Extraio pasaje donde Cervantes parece entrever un don Quijote cu-
rado (“adobandoseme el juicio”) y casado. Cristianamente, es mds seguro el
estado del casado que el del amante platénico.






POESIA E HISTORIA EN EL MIO CID
EL PROBLEMA DE LA EPICA ESPANOLA

El estudio publicado en esta Revista “Sobre el caracter histérico
del Cantar de Mio Cid” fue por mi leido con el fuerte interés que
despiertan todos los sabios y brillantes escritos de Leo Spitzer,
interés redoblado ahora a causa del tema presente que atane
a algunos trabajos mios. Esto me lleva a manifestar mi compla-
cencia en asentir a ideas capitales enunciadas por Spitzer y a
indicar aclaraciones y disentimientos varios.

Spitzer en sus observaciones se limita al prélogo puesto a
mi edicién del poema del Cid en la coleccién de “Clasicos Cas-
tellanos” de 1913, y como después escribi sobre temas andlogos
en 1940 y 1944, me bastaria remitir a esos escritos posteriores,
pero creo oportuno ampliar algo de lo ya antes expuesto.

VERDAD HISTORICA Y COETANEIDAD

Un “profundo desacuerdo” declara Spitzer respecto a mi, y en
un punto capital, que es éste: “para mi, dice, el poema de Mio
Cid es obra mas bien de arte y de ficcién que de autenticidad
historica”. Pero no acierto como puede fundarse en esa afirma-
cién un desacuerdo profundo. Estoy plenamente de acuerdo, y
aun la afirmacién de Spitzer me parece débil; no digamos
“obra mas bien de arte”, sino obra enteramente de arte y de fic-
cién. No sé donde pude yo decir que el poema era “obra de au-
tenticidad histérica”.

Verdad es que frecuentemente he escrito sobre la historici-
dad del poema, y esto puede ser causa de error. Pero noétese
desde luego que ya en mi primera exposicién del tema, la de
1913, indico muchos rasgos que quitan al poema todo caracter

NRFH, 111 (1949), nim. 2, 113-129
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de “autenticidad histérica”: afirma el poeta que Alvar Fafiez no
se aparta del lado del Cid, ni en el destierro ni en Valencia, y la
verdad es que los documentos le muestran siempre al servicio
de Alfonso VI, de modo que si pudo acompanar algun tiempo
al héroe, no lo sabemos; por conveniencias artisticas falsea el
poeta manifiestamente la historia en este punto, y la falsea tam-
bién suponiendo que el rey pronuncia una frase despectiva so-
bre Garcia Ordénez en comparacion con el Cid; la falsea
reduciendo a uno solo los destierros del héroe, y a una sola las
dos prisiones del conde de Barcelona y las dos contiendas con
Garcia Ordénez; inventa acaso, o por lo menos agranda des-
proporcionadamente, los episodios de Castejon, Alcocer y Cor-
pes siguiendo recuerdos locales enteramente inauténticos; en
fin, en ese citado prélogo concluyo que para la elaboracion
poética de los elementos historicos o tradicionales, el juglar
echa mano también, como era natural, de episodios puramen-
te ficticios, por ejemplo el dngel Gabriel, las arcas de arenay
los judios, el le6n escapado de su jaula, etc., etc. En La Esparia
del Cid noto que también es seguramente ficcién antihistérica
el decir que los infantes de Carrion quedaron por traidores an-
te el rey, vencidos en duelo.

En segundo lugar, una vez reconocido lo mucho contrario
a la realidad que hay en el poema, he notado ademds muy in-
sistentemente en mis escritos que la fidelidad histérica jamas
entra como algo intencionado en los planes del autor. Por no
tener presentes esos escritos (claro es que no censuro, sino que
deploro), Spitzer no capté mi pensamiento en el prélogo de
1913. Siempre digo y repito que “el poema es veridico e histori-
co sin propésito, sin necesidad de serlo”; y esto lo apoyo en va-
rios casos, por ejemplo, con el hecho de intervenir muy
fugazmente en la accién el senor de Sepulveda Diego Téllez,
coetaneo del Cid, personaje insignificante, desconocido ya del
todo en el siglo X111, tanto que en la refundicién del poema
hecha entonces se le sustituye por un labrador anénimo. Y lo
apoyo también con el contarnos el poeta que, preparando la
batalla del Cuarte, el Cid divide su hueste en dos porciones des-
iguales para acometer al gran ejército enemigo por dos partes,
diciendo esto de pasada, como de soslayo, en tres solos ver-
sos, sin explicar la gran importancia que tiene aquella division,
mientras que el historiador valenciano Ben Alcama, coetdneo
del suceso, nos informa que la particiéon de la hueste en dos
fue una estratagema decisiva, pues como se sabia que el Cid es-
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peraba un poderoso socorro de Castilla, emboscada la porcién
menor de la hueste, apareci6 en lo mas duro de la pelea, simu-
lando que era la vanguardia del gran socorro, lo cual sembré el
panico entre los musulmanes, muy superiores en numero;
bien se ve que aquellos tres versos representan “la verdad histo-
rica que rebosa en el recuerdo del poeta, y que éste no tiene in-
tencién de aprovechar, pasando de largo por junto a ella”.
Dicho se estd con esto que no se trata de un poema que se
preocupe de ostentar un caracter historico. “Insisto tanto en
que sin necesidad y sin propésito el juglar es veridico, porque
no hago de la fidelidad histérica y geografica del Poema un
mérito artistico sino un argumento doctrinal. El arte y la exac-
titud realista son cosas extranas la una a la otra, y su coinciden-
cia es puramente eventual. La creacion poética en el poema
reside justamente en lo que no es la realidad...” etc.!

El argumento doctrinal a que aludo me preocupa tanto,
desde 1913, porque creo preciso combatir una teoria épica hoy
dominante, la que a comienzos del siglo expusieron Philippe
Auguste Becker, Joseph Bédier y tantos otros después, supo-
niendo que los cantares de gesta se comienzan a escribir relati-
vamente tarde; los poemas del siglo x11, dicen, surgen en el
mismo siglo X11, y no se fundan en una tradicién poética, naci-
da tres o cuatro siglos antes, coetinea de los sucesos cantados,
sino en crénicas, diplomas o recuerdos ligados a un lugar o a
un objeto arqueolégico referente al suceso famoso; el cantar
de gesta es como una novela histérica, una libre creacién de la
fantasia, forjada con ayuda de alguna erudicién retrospectiva
que sobre un hecho famoso del pasado se procura el poeta.
Como yo creo, al contrario, que la epopeya nace al calor de los
sucesos actuales, tengo que esforzarme en inculcar mi opinién;
por eso a los dos anos de haber comenzado Bédier a divulgar
su teoria, publicaba yo en 1911 un muy detenido estudio sobre
el Romanz del Infant Garcia, para probar que el elemento hist6-
rico de ese relato poético, tal como se contaba en el siglo x111,
no podia proceder de ninguna crénica, de ningtiin documen-
to notarial, de ningun epitafio o reliquia, de ninguna vaga tra-
dicién verbal prosistica, sino de una tradicién fijada bajo una
forma métrica en época muy préxima al asesinato del afio 1029
que sirve de asunto a ese Romanz; por eso también estudié la le-

1 “Mio Cid el de Valencia” (1940), en el tomo de la Coleccién Austral ti-
tulado Castilla, la tradicion, el idioma, 22 ed. de 1947, pp. 151, 156y 157.
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yenda de la Condesa traidora, para mostrar que el relato del si-
glo x11 contenia caracteres de veracidad histérica que no pu-
dieron ser ideados en el siglo Xi1, sino que debian provenir de
un relato poético muy préximo a los ultimos anos del siglo x, a
los cuales se refieren2. Siempre insisto repetidamente en esto:
“Lo que mas nos puede dar a conocer como el poema del Cid
estd cimentado sobre la vida misma coetdnea, y no sobre lec-
turas cronisticas ni sobre libre invencion fantastica, es hallar
veracidad histérica en muchos detalles que de pasada desliza el
poeta sin propésito alguno de mostrarse veridico, sin necesi-
dad alguna de parecerlo”, tal como la alusién a una estancia
del Cid en Barcelona y a un choque alli tenido con cierto sobri-
no del conde catalan3. “El verismo rebosa por todas partes en
el poema, efecto de la coetaneidad”, efecto de “una tradicién
frescay coetanea”, como digo en La Espafia del Cid tratando del
poema en cuanto fuente historica.

En suma, todos los elementos historicos no se hallan en un
poema primitivo en cuanto histéricos, sino en cuanto sirven a
una ficcién poética, a veces de modo muy relevante. La huida
del rey moro Bucar en la batalla del Cuarte es un hecho com-
probado por los historiadores arabes; pero no es esta verdad lo
que tiene valor en el poema de Mio Cid, sino el didlogo burles-
co que el poeta supone entre el moro fugitivo y el Cid que le
persigue, y la competencia de ligereza entre los dos caballos,
rasgos fabulosos, que se han hecho famosisimos perpetuados
en la tradicion oral hasta nuestros dias, en el romance del Moro
que perdié Valencia.

EL ROBLEDO DE CORPES

Sentado esto, es bien llano el tratar otra afirmacién mia que
Spitzer juzga insostenible. En 1913 decia yo: “dada la historici-
dad general del poema cidiano, es muy arriesgado el declarar
totalmente fabulosa la accién central del mismo”, esto es, el
primer matrimonio de las hijas del Cid con los infantes de Ca-
rrién, del cual no hay ninguna noticia histérica. Esto para Spit-
zer no esta bien fundado, pues con mas razén pudiera decirse:

2 Los estudios referentes al Romanzy a La Condesa traidora pueden verse
en Historia y epopeya, 1934 (t. 2 de las Obras de R. Menéndez Pidal).
3 En el volumen ya citado, Castilla, p. 155.
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“dado el caracter fabuloso de la accion central del poema, es
muy arriesgado declarar totalmente histérico el poema en su
conjunto”. Afirmo yo también y aun lo refuerzo: eso no seria ya
muy arriesgado, sino del todo improcedente, negando la fic-
cion en una obra de arte. Lo que no sé es quién fue el que cali-
fic6 al poema de histérico “totalmente y en su conjunto”. Yo no
digo sino que en las ficciones del poema apuntan por todas
partes fieles recuerdos historicos, efecto de la coetaneidad, se-
gun ya queda dicho.

El poema nos presenta hasta cinco individuos de la podero-
sa familia de los Vanigémez, pero no se molesta en decirnos su
parentesco; debemos averiguar mediante un penoso estudio
documental que Gonzalo Anstrez es el padre y que Asur Gon-
zalez es el hermano de los infantes de Carrion, para compren-
der la forma en que intervienen al lado de éstos. Lo mismo
respecto al bando amigo de los de Carrién; se nombra a Alvar
Diaz concorde con Garcia Ordoénez, y sélo la investigacion do-
cumental nos revela que ambos eran parientes. Este aducir tan-
tos personajes historicos, este omitir toda presentacion y toda
ligazén de los mismos, obedece a que el publico sabe quién
son esos individuos y siente curiosidad por ellos*. El poeta ha-
bla a coetaneos: habla a un publico poco posterior a los suce-
sos. Ahora bien, ¢se concibe que una novela histérica que hoy
se escribiese, cuya accién pasase cuarenta u ochenta anos atras,
atribuyese a Canovas o a Prim un suceso tan sonado y escanda-
loso como el del robledo de Corpes, sin el menor fundamento
real? El publico no tolera esas invenciones; se aburre y se enoja
de una ficcién asentada en disparates.

Fijémonos ademas en el tiempo preciso en que el poema se
escribe. El emperador Alfonso VIl y el principe de Aragén, con-
de de Barcelona, Ramé6n Berenguer IV, hacen una alianza, por
febrero de 1140, cuyo objeto era destronar al rey Garcia Rami-
rez de Pamplona y repartirse el reino de Navarra. El emperador
lleva un ejército a Ndjera para comenzar la guerra, pero acierta
a pasar por alli el conde de Tolosa de Francia, que va peregri-
no a Santiago, y haciendo de mediador, logra que el Empera-
dory el rey Garcia Ramirez se avisten junto a Calahorra, el 24 de
octubre, y hagan las paces; el rey navarro se reconoce vasallo
del emperador y su hija Blanca, atin nina, se desposara con San-
cho, hijo, también nifo, del emperador. Estos felices esponsales

4Véase La Espatia del Cid, 1947, pp. 560-563; Castilla, pp. 130-133.
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en que abortaba la temida guerra conmovieron gratamente a
Espana; los notarios consignaban el desposorio como famosa
efeméride de ese ano 1140, y el poeta del Cid, sabiendo que el
rey navarro Garcia Ramirez era, por su madre, nieto del Cam-
peador, y que la biznieta Blanca entraba en la familia del em-
perador Alfonso VII, hall6 la férmula lapidaria en el verso Oy
los reyes d’Espatia sos parientes son; ademas, recordando que el
principe de Aragén, conde de Barcelona, y su hermana Beren-
guela, la emperatriz de Castilla, eran hijos de Berenguer III
que estuvo casado en primeras nupcias con otra hija del Cid,
simplificé esto popularmente, imaginando que las dos hijas del
héroe habian casado con los infantes de Navarra y de Aragén,
y lo magnific6 suponiendo que habian sido reinas en esos
dos reinos. El gran suceso de 1140 no era ciertamente ocasion
propicia para que un poeta inventase acerca de las ilustres
antecesoras de las casas gobernantes en Espana un primer ma-
trimonio ultrajado y roto, al cual hace alusion reiterada en re-
lacién con el matrimonio efectivo, que es considerado como
una altisima compensacion:

Buen casamiento perdiestes, mejor podredes ganar

(v. 2867).

Fizieron sos casamientos don Elvira e dona Sol;
los primeros foron grandes, mas aquestos son mijores;
a mayor ondra las casa que lo que primero fo

(w. 3719-3721).

El poeta escribe para los contemporaneos del rey Garcia
Ramirez, nieto del Cid, para los contemporaneos del buen em-
perador que acaba de tomar como consuegro a ese nieto del
conquistador de Valencia; escribe para el poeta aulico del im-
perio, que elogia a un caballero de aquel tiempo, a Alvar Rodri-
guez, nieto de Alvar Fanez, y ese poeta efectivamente conocio
el cantar de Mio Cid, pues en sus versos latinos alude al héroe:
“ipse Rodericus, Mio Cid sepe vocatus / de quo cantatur...”; el
autor del Mio Cid escribe en circunstancias solemnes y de coe-
taneidad, que hacen imposible una ficcién enteramente arbi-
traria sobre un mal porte de la encumbrada familia de los
condes de Carrién con las hijas del Cid. Este mal porte debia
ser cosa sabida; el poeta s6lo podia dramatizarlo a su gusto.
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Ademas, el relato que el poeta hace de una alianza matri-
monial, gestionada por el rey entre las hijas del Cid y los infan-
tes de Carrion, lleva en si una verosimilitud casi probatoria de
la veracidad. Conviene perfectamente con la politica casamen-
tera que sabemos practicé el rey Alfonso V1. Este, en 1074, ha-
bia casado a su sobrina, la asturiana dona Jimena, con el Cid,
para reconciliar y emparentar una familia noble leonesa con
otra castellana; él confirma personalmente la carta de arras y
hace que sean fiadores el principal de los de Carrién, el conde
Pedro Ansiirez, y su gran aliado el conde de Nijera Garcia Or-
dénez; y hace que entre los testigos figure Alvar Fanez. En lo
que narra el poeta se ve un paralelismo sugestivo: el rey propo-
ne el casamiento de las hijas del Cid con los sobrinos del conde
Pedro Ansirez, nueva alianza castellano-leonesa, y en ella in-
tervienen también Garcia Ordénez, como acompanante de los
infantes, y Alvar Faiiez, como apoderado del rey para la entre-
ga de las desposadas. Asi el poeta, sin darse de ello cuenta, sin
saberlo, nos repite los propésitos conciliadores de Alfonso VI
entre las dos mismas familias, tal como la historia nos lo asegu-
ra respecto al afno 1074. No es posible que el poeta, si hubiese
inventado una fabula sin realidad ninguna, hubiese acertado
con estos paralelismos, sin importarle ellos nada, pues nada co-
noce de por qué se hizo el matrimonio de Jimena.

Figurémonos lo que pudo muy bien suceder, por ejemplo,
en el ano 1089, cuando, después del primer destierro, el Cid
hacia tres anos que gozaba el favor regio. Cobraba entonces
cuantiosos tributos de Valencia, Murviedro, Alpuente y otras
tierras de Levante; los infantes de Carrién en la realidad po-
drian muy bien decir como el poeta les atribuye:

Las nuevas de mio Cid mucho van adelant,

demandemos sus fijas pora con ellas casar,

crecremos en nuestra ondra e iremos adelant
(vv. 1881-1883).

El rey, a peticién de los infantes, pudo proponer el casamiento
al Cid, y éste tendria que reparar con las palabras que el poeta
le hace decir:

Non habria fijas de casar, respuso el Campeador,
ca non han grant edad, e de dias pequenas son

(vv. 2082-2083).
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En efecto, la hija mayor del héroe no debia de tener en 1089 si-
no doce o trece anos, y la menor tendria nueve o diez. Pero el
desposorio se hace, y como a veces sucedia que la desposada
antes de tiempo fuese a esperar la edad nubil a casa del suegro,
podemos suponer ain mds: que hubo un viaje de las dos ninas
desde Valencia a Carrion, bruscamente detenido en San Es-
teban de Gormaz, aunque esta suposicion ya no es necesaria
en modo alguno. Basta comprender que la nueva alianza ma-
trimonial de la casa de Carrién con la de Vivar no podia perdu-
rar cuando en diciembre de ese ano 1089, el rey, a causa de la
expedicién al castillo de Aledo, se enoja de nuevo con el Cid,
le destierray pone en prisién a dona Jimena con sus dos hijas y
su hijo. Esta prisién duré poco, pero el enojo de Alfonso con-
tra el Cid se prolongé hasta mediados de 1092. La misma rup-
tura de un pacto matrimonial pudo suceder en cualquiera de
las alternativas de favor y enojo que el rey tuvo con el Campea-
dor, pero nunca mas naturalmente que en 1089.

Suscribo en todo la amplia y brillante exposicion que Spit-
zer hace de la idea poética perseguida por el poeta en sus
invenciones, pero éstas nadie dira que se amenguan lo mas mi-
nimo porque la catastrofe familiar que aflige al héroe del poe-
ma consista s6lo en convertir en matrimonio el desposorio de
dos ninas, y en sacar de la simple ruptura de unos esponsales la
tragica escena del robledal de Corpes, inspirada en la mas hon-
da liricidad, en el mas patético dramatismo.

Recalco ahora en conclusién: s6lo no ddndose ninguna cuen-
ta de que en el poema rebosa por todas partes la realidad coeta-
nea, sélo volviendo las espaldas a la vida poética y literaria de la
época, del autor y del publico, puede pensarse que es una pura
invencién novelesca el primer matrimonio de las hijas del Cid.

LLAS ARCAS DE ARENA

No pretendo considerar aqui todos los muchos y muy impor-
tantes juicios emitidos por Spitzer sobre el Mio Cid para preci-
sar mi manera de ver respecto de ellos, pero si trataré del
engano hecho a los judios burgaleses, porque tiene especial
significacion.

En el prélogo de 1913 expuse mi parecer, contrario al de
Bello y al de Bertoni, para quienes ese engano es una de tantas
muestras del general desprecio sentido hacia los judios en la
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Edad Media. Para opinar en contra me fundo en que no basta
leer la escena del engano, pues mucho mas adelante, cuando
los judios se quejan a Alvar Fanez del fraude, el poeta anuncia
que el Cid pagara largamente el pasajero engano (v. 1436).
Después de este anuncio, poco importa que el poeta no se
acuerde mas de decirnos cémo el Cid recompensé a los judios.
Ahora Spitzer piensa que yo me esfuerzo en librar de todo anti-
semitismo a mi héroe (al héroe no seria, en todo caso, sino al
poeta), y concluye con cierta severidad tajante: “no hagamos
confusiones: la moralidad medieval no es la nuestra”; para sen-
tar lo cual nota que “cuando la casa comercial judia Don Ra-
quel e Vidas reclama su préstamo a Alvar Fanez en su parada
en Burgos, €l contesta Yo lo veré con el Cid, si Dios me lleva alld, 1o
que no es precisamente una promesa de pago”. Tan familiari-
zado esta Spitzer con este tema (lo cual es plausible ciertamen-
te), que cita de memoria las palabras mias aqui copiadas vy,
como es natural en cita de memoria, omite la mencion del ver-
so 1436. Pero este verso es absolutamente necesario tenerlo en
cuenta para juzgar el pleito aqui litigado. Al quejarse los judios
del engano sufrido, Alvar Fanez, que sale de Burgos para reunir-
se con el Cid en Valencia, les dice:

Yo lo veré con el Cid, si Dios me lleva alla;
por lo que havedes fecho buen cosiment i havra
(vv. 1435-1436)3,

alo cual los judios responden jAsi sea! “;El Criador lo mande!”,
pues si no reciben el pago, irdn a buscarlo a Valencia. Como
vemos, hay una muy formal promesa de pago, de buen pago. Y si
todavia, a pesar de ese anuncio de un “buen cosiment”, hay (de
seguro habra) quien diga que después el poema no nos refiere
el pago efectivo, respondemos que el poeta no escribia para lec-
tores tan machacones: Alvar Fanez promete igualmente al moro
Abengalbén que le hara premiar el haber acompanado a dona
Jimena en su viaje (1530), pero luego no se habla de ese premio;
el Cid promete a la iglesia de Valencia los tambores de los almora-
vides (1668), y después no se gasta tiempo en referir que esa pro-

5 Cosiment es un provenzalismo (cauziment) no sélo usado en tiempos
del Mio Cid, sino también en el de los grandes poemas de clerecia, en los
cuales se ve claro su significacién ‘merced, favor’, segiin digo en el Glosario
del Cantar.
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mesa se cumple; el Cid concede al obispo don Jerénimo las prime-
ras heridas de la batalla (1709), sin que luego se cuente como el
obispo cumple la concesién.

Pero ademas de tener presentes todos los versos del poema
referentes al pasaje aqui tratado, y ademas de atender al estilo
narrativo del autor, todavia conviene tener en cuenta los textos
posteriores derivados del poema primitivo, para que juzgue-
mos si la moral medieval era necesariamente antisemita como
desde Bello aca se supone. La refundicién del antiguo poema
incluida en la Primera Cronica General de 1289, refundicion he-
cha en estilo mas amplio, con muchos mas versos que el poema
viejo, no gustando del laconismo habitual en el primitivo au-
tor, contaba que cuando el Cid despacha a Alvar Fanez para
que vaya a Burgos, hace que le acompane el que habia llevado
a cabo el engano de los judios para que él mismo sea quien les
devuelva el dinero tomado en préstamo: “et dezitles que me
perdonen, ca el engano de las arcas con cuyta lo fiz”. Mas tar-
de, seguin la refundicién incluida en la Crénica Particular del
Cid, hacia 1370, el héroe anade el encargo de pedir perdon
a los judios: “pero loado sea el nombre de Dios por siempre,
porque me dexé quitar mi verdad”b, esto es, ‘porque me dejo
cumplir con la verdad de mi palabra’. Idea glosada elocuente-
mente por otro refundidor cidiano, el que hizo el romance pu-
blicado en 1612:

Rogarles heis de mi parte que me quieran perdonar,

que con acuita lo fice de mi gran necesidad;

que aunque cuidan que es arena lo que en los cofres esta,
queds soterrado en ella el oro de mi verdad.

Asf la literatura cidiana desde el siglo xi1 al xvi1 dice y redi-
ce, cada vez en tono mds acentuado, que no le place ser antise-
mita. Y no podia ser de otro modo. La veracidad del caballero
era colocada en la Edad Media por cima de toda otra virtud, y
el poeta primitivo no podia cometer la torpeza de desconocer-
lo; seria una salida de tono dentro de su arte. Es de admirar
que el espiritu del disentimiento haga desconocer esto a Spit-
zer, en las mismas paginas donde magistral y espléndidamente
escribe sobre la ejemplaridad moral del héroe como pensamien-
to capital del poeta.

6 Primera Crénica General, p. 593b, 6. Crénica Particular, cap. 213.
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En los varios episodios c6micos del poema, alguna vez es
el Cid mismo quien bromea, como en la antes ya citada huida
del moro Bucar; otras veces, junto a la burla que corre a car-
go de otros, el Cid toma una actitud seria, como en el escarnio a
los medrosos infantes de Carrion (“manddlo vedar mio Cid”) y
en el engano de las arcas. En este episodio heroi-c6mico, el pi-
caresco desarrollo del fraude a costa de los odiosos prestamistas
judios (deliciosamente comentado por Dadmaso Alonso), es de-
cir, la parte cémica, corre a cargo del astuto Martin Antolinez,
mientras la parte épica o dramatica del engano esta en el Cid,
quien repugnando su mala accién la justifica con la necesidad
extrema, argumento valido ante los mas rigidos moralistas; la
mala treta surge dolorosamente en el animo del héroe como
tnico recurso posible en el desamparo y pobreza que padece:
“fer lo he amidos... yo mas non puedo... véalo el Criador...” El
Cid poético no puede obrar movido por un vulgar antisemitismo.

“LA Europra pEL CID”

Teme Spitzer escandalizar a sus buenos amigos espanoles, él
“internacionalista” convencido, si enuncia su idea frente a la
concepcién nacional del héroe: “no encuentro al Cid héroe
tan espanol como medieval, internacional, hombre de una
época que en sus mas altas aspiraciones era verdaderamente in-
ternacionalista, ‘catélica’, cuya verdadera patria era el mundo
de las ideas universales y cristianas. Christenheit oder Europa, co-
mo decia Novalis”, y a la vez que “La Espatia del Cid, concebida
como leccién de energia para la Espana de hoy, se podria con-
cebir una obra titulada La Europa del Cid o El Cid europeo, que
tratara la idea del héroe medieval y universal en traje espanol”.

Yo no creo que se escandalicen esos amigos espanoles de
Spitzer, entre los cuales me cuento, amigo y admirador como
el que mas. Me agradé el mas sencillo titulo La Esparia del Cid
porque él basta para incluir lo europeo. Ese titulo me permitia
tratar la milicia espanola del Campeador como esencialmente
obra de cristiandad (Christenheit oder Europa), pues asi fue senti-
da en el corazén de Francia, cuando en el Cronicén del lejano
monasterio de Maillezais, en el Poitou, se anot6 como ligubre
efeméride al ano 1099: “In Hispania, apud Valentiam, Roderi-
cus comes defunctus est, de quo maximus luctus christianis fuit
et gaudium inimicis paganis”; es que Francia sentia con aque-
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llos papas que, antes y después de las cruzadas de Oriente, con-
cedian a la guerra de Espana las mismas indulgencias concedi-
das a los peregrinos o a los cruzados que iban a Jerusalén.
Europeo aparece igualmente el Cid lo mismo cuando ayuda en
Espana a la gran reforma romana de la Iglesia, colocando un
cluniacense en la sede episcopal de Valencia, que cuando im-
pone a Alfonso VI nuevas ideas feudales de hereditariedad se-
norial, contrarias a la estructura del arcaico imperio leonés
que Alfonso mantenia. Universal es también el Cid cuando in-
funde la mas reverente admiracién no sélo a cristianos sino a
musulmanes que veian en el odiado héroe castellano “un mila-
gro de los grandes milagros del Creador”. Y esta frase de Ben
Bassam nos aproxima la universalidad del Cid a la de Napo-
leén loado por Manzoni: el musulman también inclina religio-
samente su cabeza ante la honda huella del espiritu creador
estampada por Dios en el héroe enemigo:

chiniam la fronte al Massimo
Fattor, che volle in lui

del creator suo spirito

piu vasta orma stampar.

EvL Roranp Y EL Mio CIp PERTENECEN AL MISMO GENERO EPICO

Spitzer no cree que deban compararse la Chanson de Rolandy el
cantar de Mio Cid, porque pertenecen a distintas categorias.
“El Cantar, dice, es el mas ilustre representante de un subgéne-
ro épico distinto del de la Chanson, de un género que también
existe en otras partes, aunque hasta ahora no se haya reparado
en ello: el género de la biografia novelada o, por decirlo asi,
opeyizada’, del cual cree Spitzer poder citar un ejemplo en la
Histoire de Gilles de Chin, poema compuesto entre 1230y 1240.
Ante todo hagamos la salvedad de que si se ha reparado,
hace mucho, en la existencia de ese subgénero. Varias obras
como la Historia de la literatura medieval de Gaston Paris esta-
blecen un subgrupo con la “épopée biographique” en el cual
incluyen chansons de geste como Aiol, Aie d’Avignon, Gui de Nau-
teuily otras, sin acordarse del Gilles de Chin, porque este poema
ni por la forma métrica ni por el fondo puede asociarse con las
chansons de geste, asi que no hablan de él los tratadistas genera-
les de la epopeya como Léon Gautier o Kristoffer Nyrop. Para
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que se advierta la enorme distancia estilistica a que Gaston Pa-
ris coloca el Gilles de Chin respecto de la epopeya biogrifica,
basta decir que de ésta trata en un parrafo 26 de su Historia lite-
raria, mientras el Gilles de Chin, aunque toca a la historia france-
sa, lo trata en un parrafo 69, entre las novelas de aventura.
Bien se ve que no se puede aprobar la confusion de epopeya y
novela; quedan siempre cosa bien distinta, por mas que el espi-
ritu novelesco invada a veces el terreno épico.

Segun Spitzer, la epopeya mitica “realiza ideas que trascien-
den la persona humana”, y éstas son dos: o la idea germanica
de venganza por odios de familia (Infantes de Lara, Nibelungos,
etc.), o la cruzaday el imperio cristiano (Roland, Guillaume, Vi-
vien); mientras el Mio Cid glorifica, no ideas impersonales, sino
una personalidad real, asi que el Rolandy el Mio Cid “son dos
fen6menos inconmensurables”. Pero la diferencia establecida
carece de fundamento. De una parte, todo poema heroico gira
en torno a la persona del héroe; personalisimo es el pundonor
de Roland, para satisfacer el cual es sacrificado todo un ejérci-
to de Carlomagno, y con razén Olivier zahiere a su gran amigo,
al ver en Roncesvalles muertos a los mejores de Francia: “Fan-
ceis sunt morz par votre legerie” (1726). Pero, por otra parte,
siempre lo impersonal se mezcla a lo personal; notemos en pri-
mer término que el Cid, en su abnegada lealtad, renuncia a sus
derechos personales en bien del imperio cristiano: “Con Alfon-
so mio senor non querria lidiar... e servirlo he siempre mien-
tra que hoviesse el alma”.

Esta renuncia del desterrado nos lleva a decir que los temas
épicos, reducidos caprichosamente a dos, deben aumentarse
con un tercero, que en la epopeya romanica es tan fecundo o
mas que los otros dos: el tema del vasallo enemistado con su so-
berano (Ferndn Gonzdlez, Renaud de Montauban, Chevalerie Ogier,
etc.). Y es manifiesto que el Mio Cid participa de todos esos tres
temas épicos principales.

1° La cruzada, negada, o poco menos, por Spitzer, esta pre-
sente en todas las guerras del poema. El Cid, desterrado de “la
limpia cristiandad”, tiene que extender su cristiandad por “tierra
de moros” mediante un continuo guerrear. Sus combatientes son
siempre designados segun su religion, “mesnadas de cristianos”,
“las yentes cristianas”, “essos cristianos”; su grito de guerra es “;En
el nombre del Criador e del apéstol Santi Yague!” (1138, 1690);
cada victoria cidiana es “tan buen dia por la cristiandad”; la tie-
rra conquistada es “pora a cristianos la dar” (1191); el dominio
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de una gran ciudad se completa restaurando en ella el antiguo
obispado: “;Dios, qué alegre era todo cristianismo, que en tierras
de Valencia senor havie obispo!” (1305), “obispo fizo de su ma-
no el buen Campeador” (1332); la suprema ambicién del héroe
es “con ayuda del Criador” someter hasta “dentro en Marruecos,
do las mezquitas son”. Por lo demads, es evidente que la cruzada
no forma, como en Roland, el tema central del poema; pero no
por eso los dos poemas son cantidades heterogéneas que no ad-
mitan comparacién. Son comparables para ver en dos obras
maestras el diferente caracter de dos literaturas, y en este senti-
do los comparé en el ya citado prélogo de 1913. Muy caracteris-
tico es que las guerras del Mio Cid, ala vez que sirven a “la buena
cristiandad”, sirven a los desterrados para “ganar el pan” y “me-
recer la soldada”; ése es precisamente el realismo de la litera-
tura espanola. Los cruzados de todos los paises iban a Oriente o
venian a Espana no sélo por las indulgencias concedidas, sino
buscando las ganancias materiales, “el pan”; pero los poemas ex-
tranjeros no lo dicen, no ven literalizable el pan nuestro de cada
dia, como lo ve el poeta espanol. De aqui que para sentir la épi-
ca hispana es preciso que “el pan cotidiano” no nos anuble la idea
de “la limpia cristiandad”.

20 La venganza por odios de familia. El poema se singulari-
za por desechar la venganza privada, tema predilecto de la epo-
peya medieval, lo mismo espanola que francesa o alemana; el
Cid desecha la venganza por propia mano, para convertirla en
una reparacion legal, fallada juridicamente en la corte del rey,
y en un duelo judicial presidido por el rey. Al confiar asi su ven-
ganza a la corte regia, el Cid poemitico renuncia al mayor bri-
llo de su personalidad, que resultaria de una accién directa
contra sus enemigos, como la que ejercitan todos los poemas
de venganza citados por Spitzer entre los que “realizan ideas
que trascienden la persona humana”. No son estos poemas, si-
no el Mio Cid el que “glorifica ideas impersonales” (cosa que
Spitzer niega), sometiéndose el héroe a la organizacion juridi-
ca social. Y esta glorificacion es magnifica, toda vez que la so-
lemne sesién judicial de la corte constituye una de las escenas
capitales del poema’.

30 El destierro. La pobreza del desterrado, como la de Re-
naud de Montauban o la de Girart de Roussillon, es tema co-

7Véase el citado prélogo de 1913 a la edicion del Poema en Cldsicos Cas-
tellanos, ed. de 1929, pp. 70-72, y La Esparia del Cid, 42 ed., pp. 616-617.
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mun épico; pero el Cid poético se singulariza entre esos y todos
los demas desterrados porque no combate al rey que le deste-
176, sino que se impone un absoluto respeto a su senor natural,
es decir, renuncia a los derechos personales que las leyes con-
cedian al desterrado, renuncia a la hazana heroica de rebeldia,
en obsequio a las instituciones sociales y politicas que rigen el
reino de donde sale despedido; glorifica una idea que trasciende
de su persona. Asi el Mio Cid modifica los temas épicos habitua-
les, la venganza y el destierro, atenuando su caracter eminente-
mente personal, al contrario de lo que Spitzer dice.

VERISMO Y VEROSIMILISMO

El muy distinto estilo y tono que tiene el Mio Cid respecto del
Roland es 1a causa que a Spitzer mueve para buscar al poema es-
panol un género literario diverso en el cual clasificarle: “Hay
oposicién de géneros existentes en literaturas medievales,
no oposicion entre una literatura y otra”. Es decir, la literatura
francesay la espanola no se diferencian hasta el punto que nos
puedan explicar la diferencia existente entre esos dos poemas;
lo que en realidad los diferencia es el pertenecer cada uno de
ellos a géneros diversos, existentes por igual en una y en otra
de las dos literaturas durante la Edad Media. Es idea tematica
en este estudio de Spitzer la de la universalidad o uniformidad
de las literaturas medievales; parte de una consideracion eviden-
te: “Hay en el arte de la Edad Media rasgos nacionales, claro
estd, pero su sustancia es universal”, pero luego extrema la con-
sideracion del internacionalismo europeo de la poesia en aque-
llos siglos.

Ahora bien, es preciso abandonar o restringir mucho esta
demasiado difundida opinion sobre una gran uniformidad en
las producciones literarias de la Edad Media, sobre una muy
general indistincion, tanto temadtica como estilistica, entre los
varios autores y los diversos pueblos. La mayor parte de las ve-
ces, la uniformidad observada es so6lo efecto de una escasa fa-
miliaridad nuestra con la gran diversidad de tipos existentes; y
por otro lado, a la vez, la misma falta de familiaridad puede ha-
cernos estimar diferencias que no son significativas. El comun
arcaismo de las obras medievales nos encubre las grandes dis-
paridades que hay entre ellas, y no nos deja juzgar bien las se-
mejanzas. Ahora s6lo quiero mostrar que la distincién entre el



108 RAMON MENENDEZ PIDAL

Mio Cidy el Roland no es la mera distincién entre dos subgéne-
ros de la épica medieval uniforme. El rasgo capital diferencian-
te del Mio Cid respecto del Roland es caracteristico de la poesia
épica hispana en general, frente a la épica de otros paises, sien-
do por tanto comun con los Infantes de Laray otros cantares de
gesta que se quieren agrupar en género diverso del Mio Cid. Se
trata de una particular concepcién hispana de la poesia épica,
concepcion que rebasa con mucho los limites cronolégicos de
la Edad Media.

Nos puede ilustrar especialmente sobre esto la discusion
que la critica renacentista sostuvo en Espana acerca de la esen-
cia del poema épico, en la cual terciaron el Pinciano, Cascales,
Valbuena, Lope de Vega y otros. Las opiniones se dividian en
dos bandos. El de la llamada escuela fantdstica o novelesca ex-
cluia del poema la historia verdadera, pues la poesia es crea-
ci6én de la fantasia, imitacion de la realidad, pero no la realidad
misma,; es ficcion, no verdad. Enfrente se situaba la llamada es-
cuela historica, sosteniendo que el poema habia de versar sobre
hechos historicos, y la tarea del poeta era “reparar lo que los
tiempos han arruinado en el edificio de la historia”.

Antes de nada, modificaré esos nombres dados a las dos
escuelas, ya que nunca deben identificarse con el poema ni
la historia ni la novela. Podemos llamar escuela verosimilista la
que quiere invenciones verosimiles, pero no sujetas a la verdad
histérica, pues mientras la historia se ocupa en “lo particular”,
lo sucedido en un tiempo y lugar tnicos, la poesia se ocupa en
“lo universal” idealizado, no en aquello que ha sucedido, sino
en lo que debiera haber sucedido; la historia ha de entrar lo
menos posible en el poema. Al contrario, la escuela verista aspi-
ra a una esencial aproximacién entre la poesia y la verdad his-
torica; cuanto mas la ficcion vaya dentro de los margenes de la
realidad que fue, tanto mas fundadamente podra representar
la universal verdad humana.

El olvido de esta vieja discusién hace que hoy la critica mo-
derna europea no acierte a comprender la diferencia entre la
épica medieval del norte y la del sur de los Pirineos, y aplique a
la épica espanola juicios fabricados en serie para la francesa.

Notemos ahora que los grandes veristas hispanos de los si-
glos xv1y xvII tomaban sus asuntos de la realidad histérica cer-
cana. Camoens escoge una accion proéxima, de cincuenta anos
antes, y quiere contar “verdad”, no unas hazanas fingidas; pues,
como él en su Canto quinto dice con legitimo orgullo, las nave-
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gaciones de Vasco de Gama exceden a las de Ulises y Eneas,
cantados por Homero y por Virgilio, asi que desecha Circes,
Polifemos, Calipsos, Harpias y demas invenciones:

Que, por muito e por muito que se afinem
nestas fabulas vas, tam bem sonhadas,

a verdade que eu conto, nua e pura,

vence toda grandiloqua escritura8.

Y en el Canto sexto protesta que no quiere le censuren por
contar falsedades (“sem que me reprendam de contar cousa fa-
bulosa”).

Otro verista ejemplar es Ercilla. La accion de su poema no
es ya proxima, sino inmediata; entra en la misma vida del poe-
ta. Ercilla hace estimacién de su Araucana “considerando ser
historia verdadera y de cosas de guerra”. Insiste sobre la veraci-
dad en su dedicatoria a Felipe II:

Es relacion sin corromper sacada
de la verdad, cortada a su medida;

y dramatiza la inmediatez de la épica verista: “este libro, por-
que fuese mas cierto y verdadero, se hizo en la misma guerra, y
en los mismos pasos y sitios, escribiendo muchas veces en cue-
ro por falta de papel, y en pedazos de cartas, algunos tan pe-
quenos que apenas cabian seis versos, que no me costé poco
trabajo juntarlos”.

Frente a estos veristas se colocan los verosimilistas, esco-
giendo asuntos de edades muy lejanas. Cascales, aunque no ve
incompatibilidad absoluta entre la historia y la poesia, precep-
tia que la accion épica ha de tener de quinientos a trescientos

8 Para Camoens la verdad de sucesos histéricos grandiosos encierra mas
poesia que cualquier ficcién. Spitzer pone reparos sobre que a mi alguna
vez me parezca el Cid histérico mas poético que el de la epopeya; pero en
esto no pienso exclusivamente como hispano coterraneo de Camoens, pues
Spitzer recuerda que también Leopold Ranke preferia a las novelas histéri-
cas de Walter Scott los materiales histéricos de que el novelista se habia ser-
vido. En suma: la verdad de los hechos, la realidad, nos ofrece a veces una
poesia de la vida, una poesia natural que estd muy cerca de la elaborada por
el arte; a su vez la creacién del poeta verista nos ofrece una verdad humana
que se acerca a veces mucho a la verdad buscada por la historia. Luego in-
sistiré sobre esto.
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anos de antigiiedad, pues si es moderna, habra testigos que
puedan averiguar la verdad y descontentarse de la ficcion vero-
simil que saben no fue asi. Y mas categorico, Valbuena decia al
frente de su Bernardo: “para mi obra no hace al caso que las tra-
diciones que en ella sigo sean ciertas o fabulosas; que cuanto
menos tuvieran de historia, y mas de invencién verosimil, tanto
mas se habra llegado a la perfeccién que le deseo”.

Esta discusion de las dos teorias épicas tan vivamente seguida
en Espana era la pugna del espiritu épico espanol, el verismo,
con la doctrina literaria venida de afuera, el verosimilismo. Fue-
ra de la Peninsula hispana, un verista se veia incomprendido.
El Principe de Esquilache, habiendo escrito los doce cantos de
su Napoles recuperada por el rey don Alonso, nos dice en el proemio
haber tropezado entre los italianos con una censura de totali-
dad, “una objecién que en Italia han puesto a este poema antes
de verle, reparando en que elegi un héroe y una accién moder-
na, que pasé en Italia ha pocos anos, y que la notoriedad de la
historia es fuerza que me estreche para no poder dilatar la in-
vencion y episodios que son el lustre, ser y ornato del poema, y
que deste peligro me librara habiendo escogido asunto mas
antiguo y suceso que hubiese pasado o en Asia o en Africa,
donde pudiera inventar con mas largueza, sin atarme a este
inconveniente, que ellos juzgan que lo es”. Como se ve, ni los cri-
ticos italianos comprendian el atrevimiento del poeta espanol,
ni éste comprendia el inconveniente que aquellos veian con
tanta evidencia.

COETANEIDAD Y VERISMO, CARACTERES HISPANOS

Y ahora espero que el lector no se arredrara en seguirme para
prolongar esta disparidad de criterios.

Como en la Italia del siglo xviI se condenaba el poema del
madrileno Esquilache, sin necesidad de leerlo, por tratar un
suceso reciente, en la Roma del siglo 1 se condeno la Farsalia
del cordobés Lucano, exactamente por la misma razon. El gra-
matico Servio resume el condenatorio veredicto de la opinion
comun: la Farsalia, tratando sucesos coetaneos, no es poesia,
pues le falta la lejania necesaria para el desarrollo del mitoy
de lo sobrenatural, al modo de Homero y de Virgilio. El hecho
fue que Lucano insurgi6 contra el clasico concepto de la épica;
concibié histéricamente el poema narrativo cuando todos los
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modelos lo concebian como una ficcién mitica, y la critica ro-
mana resumida por Servio sentencié que la Farsalia era historia
y no poema. Los que después de Lucano escribieron poemas,
Valerio Flaco, Estacio, Silio Italico, no se salieron, como €l, de
las normas universalmente acatadas, y en consecuencia, San
Isidoro, lo mismo que los criticos del Renacimiento, mantuvie-
ron como incontrovertible el principio de que la épica tenia
que alejarse de la historia.

Pues bien, es altamente signiﬁcativo el que Lucano quede
en medio de la literatura antigua en posicién tan apartaday so-
litaria, tan tnica. El, criado en el seno de una familia cordobe-
sa, muestra su hispanismo en su doctrina poética rebelde. La
Farsaliarefleja un hispanismo igual al de los poemas veristas de
nuestros siglos aureos, los de verdadera raiz hispanica, la Néapo-
les de Esquilache totalmente incomprendida en Italia, Os Lu-
siadas, la Araucana y sus congéneres, representantes de una
concepcion original en pugna con la doctrina comun renacen-
tista, seguida con sumisién por los partidarios del verosimilis-
mo. Por ultimo, cronolégicamente entre Lucano y Camoens
esta el poema del Cid, concorde con ellos. Como de la Farsalia
dijo Servio que era historia y no poema, del Mio Cid dijo Cap-
many que “no es mas que una historia rimada”. No puede des-
conocerse que en la épica medieval el Mio Cid aparece como
un poema verista, en desacuerdo con el Roland verosimilista,
de igual modo exactamente que Os Lusiadasy la Araucana es-
tan en desacuerdo con el Orlando de Ariosto. E1 Mio Cidy el Ro-
land deben ser comparados en cuanto son ejemplo eminente
de dos diferencias nacionales de un arte comin europeo. Co-
mo Camoens desecha, con pleno conocimiento de causa, la fa-
bulacién mitolégica de Homero y de Virgilio a quienes sin
embargo respeta como maestros acatados por todos, el Mio Cid
renuncia a los fantésticos prodigios del Roland, poema que sin
duda conocia y admiraba como modelo famoso. En suma y
conclusién, no podremos comprender el Mio Cid si no tene-
mos siempre presente que es obra de un compatriota de Luca-
no, de Camoens y de Ercilla.

Y aqui se impone una correlacién afirmativa. El verismo de
la épica espanola fue apreciado como utilizable por los histo-
riadores de todos los tiempos. Lucano fue tomado como fuen-
te historica desde Apiano y Dién; Camoens es utilizado como
fuente informativa para sucesos del Oriente coetineos del poe-
ta; Ercilla es aprovechado en la historia de Chile, desde el Pa-
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dre Ovalle; el poema del Cid es recurso indispensable para toda
historia del siglo X1 espanol, no sélo en lo tocante a las institu-
ciones juridicas, militares y sociales, asi como a las costumbres
privadas, sino para obtener la mas precisa informacién sobre la
posicion del Campeador dentro de la jerarquia nobiliaria de
la época, sobre sus amigos y enemigos, sobre su mesnada, y
otros varios puntos, siempre usado el poema como auxiliar
supletorio que busca apoyo y garantia en otros documentos no
poéticos®.

Por ultimo, lo que dijimos del poema del Cid vale para las
versiones mas antiguas de otras gestas, los Infantes de Lara, la
Condesa traidora, el Romanz del Infant Garcia, Sancho el Fuerte. Es-
ta épica espanola de los siglos X1y XII trata sucesos coetaneos o
muy préximos, ocurridos a fines del X o en el X1, mientras la
épica francesa de esos mismos siglos X1 y XII trata temas refe-
rentes al viII o al Ix.

Toda poesia épica nace por lo general en cantos coetaneos
a los sucesos que conmemora, y la coetaneidad impone una fa-
bulacién verista. Después, cuando esos cantos perduran en la
tradicion, es a costa de ser refundidos por poetas posteriores,
los cuales van introduciendo en el texto primitivo nuevas in-
venciones que los alejan progresivamente del verismo origina-
rio; los refundidores, olvidando, desconociendo cada vez mas
la realidad pretérita, tienden a prescindir de lo recordado co-
mo real por el primer autor, y lo sustituyen por invenciones
libres, mas al gusto del dia; es decir, cada refundidor va dese-
chando algo de lo particular histérico para sustituirlo por lo
universal novelesco.

De aqui que la diferencia fundamental entre las dos épicas es
que la francesa perdié mucho mas pronto que la espanola el gus-
to por los relatos poéticos de sucesos coetaneos. La epopeya fran-
cesa de los siglos X1y X11 se halla en etapa muy avanzada de su evo-
lucién, muy apartada ya de su primer impulso verista por el

9 La Espafia del Cid, 12 ed., 1929, pp. 58-59; 42 ed., 1947, pp. 50-51. Hago
esta cita para quejarme amistosamente de Spitzer, cuando dice que yo co-
mo historiador identifico a veces la obra anovelada con la historia verdade-
ra. Jamas utilizo el poema en La Espafia del Cid sin advertir al lector que
aquello es poesia coetdnea. El lector mas distraido nunca puede confundir
en mi obra la ficcién del viejo poeta con la realidad histérica, segiin nota un
critico tan escrupuloso como G. CIrOT, aplaudiendo las razones que alego
para utilizar el poema como fuente histérica supletoria (Bulletin Hispanique,
Bordeaux, 31, 1929, pp. 359-360).
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transcurso de varios siglos. La epopeya espanola de igual época
continda viendo interés poético en los sucesos actuales; trata
sucesos inmediatos, de pocos anos antes, 0 conserva menos alte-
rados los relatos primitivos. Por lo demas, no necesito decir que
el primitivo verismo francés debemos concebirlo siempre menos
preciso que el verismo espanol; el genio espanol en todas sus épo-
cas siente la poesia mas cerca de la realidad.

Con estas observaciones, hechas aqui de paso, sélo pretendo
contribuir a ilustrar un problema de literatura comparada, mos-
trando que la tan encarecida uniformidad internacional de la
Edad Media existe sin duda en cierta medida, pero en algunos
casos puede no ser un fenémeno sincrénico. La épica espanola
nos conserva estados de verismo por los que la épica france-
sa debi6 pasar en siglos anteriores. A una conclusién conforme
a ésta he llegado estudiando la forma épica: la épica espanola
conserva tenazmente arcaismos de anisosilabismo y de asonan-
cia que debieron ser usados en muy remotos tiempos por la
épica francesal?. Estas conclusiones concuerdan bien con el
caracter siempre innovador y progresivo de la cultura francesa
y con el caracter tradicionalista de la espanola.

RAMON MENENDEZ PIDAL

10 Revista de Filologia Espariola, Madrid, 20 (1933), 345-352.






DON FRANCISCO DE LA CUEVAY SILVA
Y LOS ORIGENES DEL TEATRO NACIONAL

La figura de Cueva y Silva ha sido muy deficientemente apre-
ciada por la critica moderna. De Serrano y Sanz arranca un
juicio despectivo sobre la personalidad de nuestro autor: “Don
Francisco de la Cueva y Silva, personaje estrafalario, poeta, afi-
cionado a la astrologia, por la cual se vié procesado, y autor de
innumerables alegatos juridicos consagrados a defender desde la
Inmaculada Concepcién hasta el pleito mas insostenible...”!
Esta apreciacién negativa de Cueva y Silva como jurisconsulto
no puede estar, como luego veremos, mas lejos de la exactitud;
y lo infundamentado de ella salta a la vista ya que tal juicio se
basa de un lado en un incomprensible menosprecio de la de-
fensa de la Inmaculada Concepcién hecha por Cueva y Silva, y
de otro en una afirmacién, enteramente gratuita, de que de-
fendia hasta el mas insostenible pleito. Pero este injusto € in-
justificado desprecio fue recogido por Rodriguez Marin, que,
sin otro apoyo, dice de Cueva y Silva que la grave Astrea “le
tenia sorbido el seso en cien enredosos y enredadores alegatos
forenses”2. Por otro lado, La Barrera difundi6é erréneamente
como fecha de la muerte de Cuevay Silva la de finales de 1621.
A esta fecha falsa (corregida por Crawford3) anade La Barrera:
“atribuy6se a veneno su muerte y se creyé hallar conexién
entre este suceso —a la verdad bien poco extrano, dado que

U Apuntes para una bibliografia de escritoras espafiolas, 1, Madrid, 1903,
p- 301.

2 FRANCISCO RODRIGUEZ MARIN, Pedro de Espinosa. Estudio biogrdfico, Ma-
drid, 1907, p. 174.

3]. P. WICKERSHAM CRAWFORD, en su ed. de la Trajedia de Narciso de don
Francisco de la Cueva y Silva, Philadelphia, 1909.

NRFH, 111 (1949), ndm. 2, 130-140
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Cueva ya llegaba a los 70 afios— y la enemistad que parece se
habia granjeado del Conde-Duque de Olivares™. Nada sé de
esta sospecha, que Maranén juzga imputacién calumniosa®.

La personalidad literaria de Cueva y Silva no ha sido mas
afortunada en los juicios que sobre ella se han hecho: salvo La
Barrera®, que reunio los elogios tributados a nuestro autor por
sus contemporaneos y dio noticia de la existencia de un manus-
crito de su tragedia Narciso, nadie se ha ocupado de Cuevay Silva
sino Wickersham Crawford?, que edité esta tragedia; conjunta-
mente publicé varias obras liricas de nuestro poeta, pero el jui-
cio que, en vista de la tragedia, pudo formar Crawford sobre la
importancia de Cueva y Silva como autor dramdtico, no fue
muy halagiieno.

Don Francisco de la Cueva y Silva, hijo de Jer6nimo Lépez de
Medina y de la Cueva, y de donia Leonor de Silva, de ilustre fa-
milia consanguinea de los duques de Alburquerque, naci6 en
Medina del Campo, probablemente en el primer decenio de la
segunda mitad del siglo xv1. Debié estudiar en Salamanca, en
donde tenemos noticias suyas en 15788 y 15809. Cervantes, al
alabarle en el Canto de Caliope (Galatea, publ. 1585), le sitia en-
tre los poetas de las orillas del Tormes!0. Probablemente, una
vez licenciado, antes de 158611, se traslad6 a Valladolid, donde
en 1587 era letrado de la Chancillerial2. Por los anos de 1596y
99 interviene en ciertos pleitos de Aragon, entre ellos el de la
célebre causa de la baronia de Quinto!3, aunque sabemos que

4 Catdlogo del teatro antiguo espatiol, p. 120.

5 El Conde-Duque de Olivares, Madrid, 1936, p. 147.

6 Catdlogo, pp. 119-121.

7En su citada edicién de la tragedia Narciso.

8 Con motivo de las fiestas que hizo en Salamanca “el muy ilustre Sr.
Nieto Megia por la nueva eleccién del Presidente del Consejo Real”, Cueva
y Silva escribe unas poesias que se publican en ese aino de 1578.

9 La traduccién de las Metamorfosis de Antonio Pérez Sigler que se publi-
ca en Salamanca, 1580, lleva al frente dos sonetos laudatorios de Cueva y
Silva.

10 Galatea, lib. VI, . 334v, ed. facs. Real Academia Epaiiola, 1917.

11 Un soneto de don Francisco de la Cueva va al frente del Luzero de la
Tierra Sancta de PEDRO DE ESCOBAR, publicado en Valladolid, 1587, con pri-
vilegio y dedicatoria de 1586.

12 En el manuscrito de la Farsa del obispo don Gonzalo, de 1587, Cueva y
Silva lleva el titulo de “letrado” en la Chancilleria de Valladolid.

13 JuaN M. SANCHEZ, Bibliografia aragonesa del siglo xvi.
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en 1598 se hallaba en Madrid!4. Ninguna noticia tenemos de
nuestro autor durante los afnos en que la corte estuvo en Valla-
dolid, pero en 1606, ano en que ésta vuelve a Madrid, hallamos
a Cueva y Silva en la Real Villa, envuelto en un proceso sen-
sacional.

La guerra de escrituras entre Roma y Venecia, desencade-
nada por la excomunién y el entredicho lanzados por Paulo V
sobre el Senado y la Republica Veneciana, inundé6 a toda Euro-
pa de tratados, optsculos y libelos en favor de uno u otro de los
contendientes. Esta guerra de escrituras alcanz6, naturalmen-
te, a Espana, donde los venecianos publicaron y derramaron
por diversas partes papeles en favor de su pretension, y el em-
bajador de la Republica consiguié que don Francisco de la
Cueva escribiese en su defensa. La Inquisicién publicé enton-
ces un edicto prohibiendo la lectura y tenencia de los papeles
difundidos por los venecianos, y a nuestro autor “le prendie-
ron por el Santo Oficio y secuestraron los papeles y bienes, y
por el Consejo de Estado, por justos respetos, le mandaron es-
tar en su posada el dia siguiente; pero habra sido escarmiento
para ély los demads, y no dejara de darle alguna pena”15.

El encargo del embajador de Venecia y las consideracio-
nes que para con él tuvo la Inquisicién demuestran que Cueva
y Silva era ya, en este afno de 1606, un notable jurisconsulto y
persona de respeto en la corte de Felipe IV; y, efectivamente,
hacia estas fechas comienza a ser elogiado por escritores con-
temporaneos. Lope de Vega, en la enumeracién de “famosos
hombres de nuestros siglos” que constituye la loa del Hijo pro-
digol®, anterior a 1604, incluye a don Francisco de la Cueva co-
mo personaje en quien “hallaron su esfera y luz las leyes y las
musas”; es el tnico jurisconsulto que Lope cita. Algunos anos
después, su doble personalidad de juristay de poeta es ensalza-
da por Cristébal de Mesa (La Restauracion de Espatia, lib. X,
1607); y mas tarde Cervantes (Viaje del Parnaso, 1614)17, ademas
de elogiarle como poeta, le considera “en la jurisprudencia
tnico y raro”. Don Francisco y su hermano don Antonio se ci-
tan en la Plaza universal de todas las ciencias (1615)18, de Sudrez

14 Proceso por palabras injuriosas (PEREZ PASTOR, Bibliografia madrile-
7ia, Madrid, 1906, t. 3, p. 366).

15 CABRERA DE CORDOVA, Relaciones de 1599 a 1614, p. 291.

16 Obras de Lope de Vega, ed. Real Academia Espaiiola, 1892, t. 2, p. 57a.

17 Madrid, 1614, f. 14, ed. facs. Real Academia Espariola, 1917.

18 Madrid, 1615, f. 57.
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de Figueroa, entre los “valientes causidicos” de que goza Espa-
na; y Herrera Maldonado le llama “Fénix de ambos derechos”
(Sannazaro espariol, 1620)19. Lope, a partir de esta fecha, multi-
plica sus alabanzas a Cueva en las dedicatorias de las comedias
la Arcadia (1620)20y la Malcasada (1621)21, en la epistola prime-
ra de la Filomena (1621)22, en la Pobreza estimada (1623)23, vy,
muerto ya nuestro autor, en el Laurel de Apolo (1629)24y la Vega
del Parnaso (1637)25. Finalmente, Vicente Espinel, en el prélogo
del Marcos de Obregon, dice: “;qué autores antiguos excedieron a
los que ha engendrado Espana en los pocos anos que ha estado
libre de guerras? ;Qué oradores fueron mayores que don Fer-
nando Carrillo, don Francisco de la Cueva, el licenciado Berrio
y otros, que, con excelente estilo y levantados conceptos, per-
suaden a la verdad de sus partes? De no leer autores muertos, ni
advertir en los vivos los secretos que llevan encerrados en lo que
profesan, nace no darles el aplauso que merecen”25,

Aparte de estos elogios, con posterioridad a la prisién por el
Santo Oficio en 1606, que no fue tenida en cuenta por los criti-
cos, tenemos una noticia a la que, en cambio, dieron excesiva im-
portancia Serrano y Sanz y Rodriguez Marin, formulando de re-
sultas su aventurado juicio acerca de nuestro autor: se trata de un
proceso en que se vio envuelto en 1609 Cuevay Silva, acusado de
hechicerias?’.

Como abogado que era de las Cofradias de Representantes
y Autores de Comedias, defendié Cueva y Silva, en 1611, el de-
recho nato de dichas Cofradias a elegir el Mayordomo, Con-
tador y Comisario de Comedias, y elev6 al Consejo Supremo
un pedimento que, al decir de Pellicer28, era “claro, conciso y
convincente, bien diverso de los que suelen formar algunos
causidicos, sucesores suyos, difusos, desalinados, y no menos pro-
vistos de verbosidad que de cierta eloquencia lucrosa”; en este

19 PEREZ PASTOR, 0p. cit., t. 2, p. 549.

20 Obras, ed. Real Academia Espariola, t. 5, p. 708.

21 Obras, ed. Real Academia Espariola, Nueva Serie, 1930, t. 12, p. 515.

22 Obras sueltas, t. 1, p. 410.

28 Décima octava parte de las comedias de Lope de Vega, 1623, p. 18.

24 Obras sueltas, t. 1, p. 63, silva II1.

25 Parte II; cf. Obras sueltas, t. 10, p. 39.

26 Marcos de Obregon, BAE, t. 18, p. 378.

27 PEREZ PASTOR, 0p. cit., t. 2, p. 405.

28 C. PELLICER, Tratado historico... de la comedia y el histrionismo en Esparia,
1804, p. 93.
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pedimento se solicitaba fuese revocada la eleccion que habia
hecho el Protector de los Hospitales y aprobado el Consejo de
Castilla.

El ano 1617 Cueva y Silva interviene en un pleito, alegando
a favor de la Duquesa de Sesa?d, y, cuatro anos mads tarde, en
defensa del Duque de Osuna, con ocasién del famoso proceso
que se le siguié por su actuacion en Italia30. Entre los anos
1621 y 23, ejerce de censor, aprobando un libro de Pantoja de
Ayala y otro de Alfonso Ramirez de Prado3!. La vispera de la
fiesta que los abogados hacian en la iglesia de San Felipe de
Madrid, el 14 de agosto del ano 1624, Cueva y Silva diserté6 des-
de el pulpito en defensa de la Inmaculada Concepcion3?, y al
ano siguiente publicé su Informacion de derecho divino y humano
por la purisima Concepcion (Madrid, 1625). En 1626 don Francis-
co es nombrado albacea por su hermano don Antonio, tam-
bién ilustre jurisconsulto, fiscal de Indias y del Consejo del rey
Felipe IV, con motivo de la institucién del mayorazgo en favor
del hijo de éste, don Baltasar Ger6nimo33. La noticia de la
muerte de don Francisco de la Cueva y Silva, ocurrida a co-
mienzos de 1628, es comunicada por Lope de Vega, en carta
del 14 de febrero, al desterrado Duque de Sesa, entre otras no-
vedades de la corte: “Falté don Francisco de la Cueva asi a las
letras y a los Consejos, insigne varén por cierto y digno de toda
memoria...”34

Capitulo aparte en la biografia de Cueva y Silva merece su amis-
tad con Lope. Para esclarecer la personalidad de nuestro autor
hemos recurrido repetidas veces, y aun lo volveremos a hacer
varias mds, a noticias que de él nos da Lope en sus escritos: es
que Lope cita a Cueva y Silva, elogiosamente, nada menos que
en nueve ocasiones, repartidas en otras tantas obras35. Tal insis-
tencia en el elogio indica por si sola que Lope debia tener un

29 En un pleito con los herederos del Condestable de Castilla, Madrid,
1617; cf. PEREZ PASTOR, 0p. cit., t. 2, p. 404.

30 Ibid., t. 3, p. 10.

31 Ibid., t. 3, pp. 293 y 166.

32 Ibid., t. 2, p. 405.

33 bid., t. 2, p. 308.

34 AMEZUOA, Epistolario de Lope de Vega, Madrid, 1943, t. 4, p. 109.

35 Epistola primera de la Filomena, loa del Hijo prédigo, dedicatoria de la
Malcasada, Pobreza estimada, Comedia Arcadia, Dorotea, Vega del Parnaso, Laurel
de Apoloy carta al Duque de Sesa.
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verdadero aprecio por la persona de don Francisco; y asi fue:
Lope le dirige en 1621 la epistola primera de la Filomena, y, tras
honrarle con los titulos y comparaciones mas hiperbdlicos, se
reconoce su discipulo y hace constar el amor que le debe36, En
el mismo ano le dedica la Malcasada, y en el prélogo, después
de encarecer las dotes del insigne jurisconsulto, declara “el
amor inmenso que le tengo, respeto con que le trato y venera-
cién con que le miro”37. Tal debié ser, efectivamente, el senti-
miento que les unié: mas que el de la amistad, el de veneracién
por parte de Lope hacia el ya anciano jurisconsulto, tan lleno
de prestigio.

Algunos anos después, cuando don Francisco publica su
defensa de la Inmaculada Concepcion (1625), Lope le dirige
un soneto38, luego incluido en la Vega del Parnaso (1637)39, en
el que dice:

Quando informastes, la sentencia distes:
ya no defiendan, sino sélo alaben,
los que a la Virgen siempre libre adoran;
porque después que vos la defendistes
no les quedé defensa a los que saben
ni ocasiéon de dudar a los que ignoran.

En 1628, en la carta donde informa al Duque de Sesa de la
muerte de Cueva y Silva, anade Lope: “Lea V. Ex2 este soneto,
que me le han agradecido, aunque a tanto varén se devian ma-
yores elogios; pero yo ofreci esta memoria al templo de nuestra
amistad, pagando con ella alguna pequena parte del amor que
le devia: ;O ylustre don Francisco, siempre clara luz de las le-
tras!”40 Estas palabras, no dictadas ya por ninguna adulacié6n,
sino por sentimiento de aforanza hacia el amigo desparecido,
muestran la sinceridad de los elogios que antes le tribut6. Con
unos versos llenos de sentido afecto le recuerda aun en el Lau-
rel de Apolo, un ano despuésil:

36 Obras sueltas, t. 1, p. 410.

37 Obras, ed. Real Academia Espanola, Nueva Serie, t. 12, 1930, p. 515.
38 Obras sueltas, t. 10, p. 39.

39 Parte II; Obras sueltas, t. 10, p. 39.

40 AMEZUA, op. cit.

41 Obras sueltas, t. 1, p. 63, silva III.



CUEVA Y SILVA Y LOS ORIGENES DEL TEATRO NACIONAL 121

Llorad, pues, juntas, de su muerte ciertas,
musas y leyes, si no sois las muertas;
y yo también por los que obligan tanto

de la eterna amistad vinculo santo,
diciendo a su divino entendimiento
con triste musa en lamentable acento...

Como poeta lirico fue Cueva y Silva repetidamente alabado
por sus contemporaneos: elogiosamente le citan Cervantes??,
Cristébal de Mesa3, Lope#4: '

Oh vos, claro Francisco, a quien pretenden
las musas por su Apolo y su divino
Orfeo, en cuya musica se encienden.
Vos que quitastes de la frente a Dino
el primero laurel: nestéreos anos
viva ese ingenio, a cuya luz me inclino®.

Y, después de su muerte, Quevedo?® y Gracian?’. Las poesias
que de €l conservamos no son muchas: en dos manuscritos de
la Biblioteca Nacional de Madrid*® se halla el soneto “Porcia
después que del famoso Bruto / supo y crey6 la miserable suer-
te”, basado en un epigrama de Marcial (lib. I, nim. 4). Fue
muy citado y alabado en el siglo xvi1: se incluy6 en la Primera
panrte de las Flores de poetas ilustres de Espinosa (1605)4° y en la
Floresta de varia poesia®®; 1o recuerda Lope en el Laurel de Apoloy
dice que el soneto de Cueva es obra de juventud:

jQué triste de su pluma nos advierte,
si bien en verde edad primero fruto:

42 Canto a Caliope (Galatea, 1585, lib. VI, f. 334v; ed. facs. Real Academia Es-
panola) y Viaje del Parnaso (1614, . 14; ed. facs. Real Academia Espariola, 1917).

43 Restauracion de Espania, 1607, lib. X.

44 Dorotea, acto IV, esc. II; Epistola primera de la Filomena, 1621 (Obras
sueltas, t. 1, p. 410), y El laurel de Apolo, silva I1I (ibid., t. 10, p. 39).

45 Epistola primera de la Filomena.

46 Parnaso espariol, 1668, Melpémene XVI; Madrid, 1668, p. 108.

47 Agudeza y arte de ingenio; cf. Obras, Madrid, 1664, t. 2, p. 15.

48 Ms. 4127, Libro de Romances nuebos con su tabla echo en el anno 1592,
p- 171; y en el ms. 2244, f. 79v, que contiene noticias diversas de los afos
1640, 1673, 1686, 1687 y 1693.

49 Puede leerse en BAE, t. 42, p. 503a.

50 Edicion de 1896, p. 125.
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Porcia después que del famoso Bruto
supo y creyé la miserable suertel5!

Gracian lo copia integro en Agudeza y arte de ingenio como mo-
delo de expresién conceptuosa’2,

Ademas de este soneto, se conservan una serie de composi-
ciones muy variadas en tres manuscritos de la Biblioteca Nacio-
nal. Las contenidas en dos de ellos53 las publica Crawford?4; las
de un tercero estan inéditas, pero son de escasa importancia, ya
que se trata solamente de una cuartilla? y un epitafio®. Que-
dan aun otros sonetos de menor interés: dos de ellos, escritos
con motivo de las fiestas que hizo en Salamanca el muy ilustre
senor Nieto Megia por la nueva elecciéon de Presidente del
Consejo Real (impresos en 1578), juntamente con una can-
ci6nd7. Otros tres, en elogio de dos libros: la traduccién de las
Metamonrfosis por Pérez Sigler (Salamanca, 1580) y el Luzero de la
Tierra Sancta de Pedro de Escobar Cabeza de Vaca (Valladolid,
1587)58. Por ultimo, al frente de su Informacion en derecho divino
y humanova un soneto dirigido a la reina Isabel de Borbén.

Leyendo las pocas poesias de alguna importancia que de él
se conservan, creo poder afirmar que no fueron inmerecidos
los elogios que le tributaron sus contemporaneos.

En la polémica entre culteranos y llanos, Cueva y Silva cen-
sur6 a los primeros, segiin Lope nos da noticia en el prélogo
de la Pobreza estimada (1622), dirigido a don Francisco de Bor-
Jja, virrey del Peru: “Alguna defensa se ha hecho a esa fiera in-
troduccion de voces... El doctisimo fray Angel Medina, el
senor doctor Gregorio Lépez Madera, del consejo de Su Ma-
gestad, y don Francisco de la Cueva, jurisconsulto insigne, nos
han dado su patrocinio, ya por escrito, ya con viva voz y autori-
dad irrefragable”9.

51 Obras sueltas, t. 1, p. 63, silva III.

52 Madrid, 1664, p. 15.

53 Mss. 3700, ff. 7v, 8-8b y III, y ms. 4127, pp. 168-187.

54 Cf. su ed. de la Trajedia Narciso, apéndice.

55 Ms. 3985, f. 119v.

56 Ibid., f. 153.

57 BARTOLOME JosE GALLARDO, Ensayo de una biblioteca espafiola de libros
raros y curiosos, t. 2, nim. 1661.

58 [bid., t. 3, nim. 3465, y t. 2, nim. 2118.

59 Décima octava parte de las Comedias de Lope de Vega, 1623, p. 18.
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Agustin de Rojas, en su Viaje entretenido, cita a Cueva y Silva en-
tre los que cultivaron el teatro después de Lope de Rueda, y le
sefiala como autor de El bello Adonis®0. No tenemos ninguna
otra noticia de esta obra, pero conocemos en cambio su trage-
dia Narciso, conservada en un manuscrito autégrafo de la Bi-
blioteca Nacional de Madrid®! y publicada por Crawford. El
que desconozcamos el Bello Adonis citado por Rojas no seria de
chocar, pero bien pudiera ser que tal obra no hubiese sido
escrita nunca, y que se debiese a una confusién de Rojas entre
el bello Adonis y el no menos bello Narciso. De todos modos, el
caudal dramatico de Cueva y Silva debi6 ser algo abundante, ya
que Lope, en la Dorotea, cuenta que “don Francisco de la Cueva
y Berrio... escribieron comedias que se representaron con ge-
neral aplauso”62.

Rojas sitia a Cueva y Silva en la misma etapa de la historia
del teatro en que escribian Berrio, Juan de la Cueva y el Cer-
vantes de los Tratos de Argel. A esta época pertenece, efec-
tivamente, la tragedia Narciso, asi por su asunto clasico como por
sus cuatro actos y la elevada proporcién de metros largos, un
36%. Pero la otra obra que de Cueva y Silva conozco, la inédita
Farsa del obispo don Gonzalo®3, es muy distinta. No corresponde
ya a la época en que Rojas incluye a nuestro autor, ni siquiera a
la siguiente, en que ya “se hacian tres jornadas y representaban
hembras”, sino a la que el mismo Rojas describe asi:

Lleg6 tiempo en que se usaron
las comedias de apariencias,
de santos y de tramoyas,
y, entre éstas, farsas de guerras...
Cantabase a tres y a cuatro,
eran las mujeres bellas,
vestianse en habito de hombre
y, bizarras y compuestas,

60 Vigje entretenido, ed. Manuel Caniete, 1901, lib. L.

61 Ms. 14701; en el catalogo de Paz y Melia, niim. 2880.

62 Acto IV, esc. II.

63 Desde que en 1908 Menéndez Pidal encontré en la Biblioteca Nacio-
nal de Madrid el manuscrito de la Farsa del obispo don Gonzalo de Francisco
de la Cueva y Silva, repetidas veces ha anunciado la pronta publicacién de
la obra, sin que haya atin tenido lugar. Recientemente me encargé de tal la-
bor y espero sea publicada muy en breve, junto con otras comedias del ro-
mancero, bajo la direccién de Maria Goyri de Menéndez Pidal.
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a representar salian

con cadenas de oro y perlas.
Sacabanse ya caballos

a los teatros, grandeza

nunca vista hasta este tiempo
que no fue la menor de ellas®.

Todas aquellas notas que incluye Rojas como caracteristi-
cas de la época, y que pueden apreciarse en la simple lectura
de una obra dramadtica, se dan en la de Cuevay Silva: es una far-
sa, a la vez de guerras y de santos, donde la accién se reparte en
tres jornadas (frente a las cuatro de la tragedia Narciso), se
recurre 2 menudo a efectos de tramoya y, cada dos por tres,
se hace a las mujeres disfrazarse de hombres. La Farsa (cuyo
manuscrito es de 1587) pertenece por tanto a la época que
precede inmediatamente a la de Lope y, como veremos, se en-
cuentra a la vanguardia en la evolucion del teatro.

Toda la trama de la Farsa se basa en la leyenda del cautiverio
y martirio, en Granada, del obispo de Jaén don Gonzalo, que
circulaba con mucha insistencia hacia 1570 entre los moriscos
y cristianos viejos de Granada y Jaén95. Esta leyenda popular,
junto con dos romances tradicionales, el que comienza “Ya se
salen de Jaén / cuatrocientos hijosdalgo”%6, donde se refiere la
prision del obispo, y el que dice “Reduan, bien se te acuerda /
que me diste la palabra”®7, que parece referirse al mismo suce-
so visto desde el campo moro, fueron las fuentes principales de
la obra. Otro romance, el de “Caballeros de Moclin, / peones
de Colomera”68, explica toda una escena; y en otra se aprove-
cha un cuentecillo popular que venia incluyéndose en florestas
y colecciones de cuentos, el mismo que anos mds tarde volveria
a ser utilizado, una vez mis en el teatro, por Tirso de Molina®.

64 Rojas VILLANDRANDO, Viaje entretenido, lib. I; ed. de Manuel Canete,
1901, pp. 145 ss.

65 MENENDEZ PIDAL, “Poesia popular y romancero”, en Revista de Filolo-
gia Espafiola, Madrid, 2 (1915), pp. 105 ss.

66 Romancero de DURAN, nums. 1047-1049 (t. 2, pp. 84b-85b). Cf. ME-
NENDEZ PIDAL, thid.

67 DURAN, num. 1046 (t. 2, p. 84).

68 Ibid., nim. 1075 (t. 2, p. 95b).

69 En la Farsa, vv. 1594-1600, don Diego se extrana del gran parecido
que un pajecillo tiene con su hermano, y pregunta a éste: “sSabes si estuvo
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Todas las fuentes de inspiracién, como acabamos de ver,
son enteramente nacionales y de raiz popular. Cueva y Silva se
nos muestra aqui, por tanto, como precursor de Lope al volver
los ojos hacia la tradicién popular, que luego sera fuente de
inspiracién inagotable para el Fénix de los Ingenios.

La Farsa del obispo don Gonzalo, como hemos dicho, se desarrolla
en tres actos. Hay absoluto predominio de los metros cortos
(un 92%), especialmente las redondillas, y son muy escasas las
octavas, que en las obras del lustro anterior abundaban tanto.
Esto se debe a la agilidad de la nueva comedia. Una propor-
cién semejante’? sera la que Lope mantendra después; antes,
durante sus anos mozos, el mismo Lope habia empleado muy
abundantemente las octavas y otros metros largos en Los hechos
de Garcilaso (un 43%).

Lope empieza a usar el romance como metro dramdtico
por los mismos anos en que se escribe la Farsa, pero no es posi-
ble determinar con seguridad si alguna de estas obras de Lope
es anterior o no a 1587, fecha del manuscrito de la Farsa: segun
la cronologia establecida por Morley y Bruerton?], no aparece
este metro en ninguna de las obras de Lope anteriores a 1588.
En tal caso seria don Francisco de la Cueva y Silva el primero
que emple6 el romance como metro dramatico.

De todos modos, aun cuando alguna de las comedias de
Lope donde se usa el romance fuese anterior a 1587, la figura
de Cueva y Silva seguiria teniendo una importancia excepcio-
nal como innovador de la versificacién teatral, pues, a mas de
ser el primero o uno de los primeros en aceptar el metro ro-
mance en el teatro’?, seria, si, a todas luces, el primero que
incorpord a la trama de una obra dramatica romances tradicio-
nales completos, sin diluirlos en redondillas como hasta enton-
ces venian haciendo Juan de la Cueva, el an6nimo autor de la
Segunda parte de los Hechos del Cidy el mismo Lope en Los hechos

tu madre / en Cérdova? —Aqueso no, / lo que sabré dezir yo / es que fue
alla mi padre”.

70 La Farsa abusa enormemente de las redondillas, que alcanzan casi el
88%. En las obras posteriores de Lope, las quintillas, que en la Farsa no se
emplean, reemplazan en gran parte a las redondillas; pero, en conjunto, la
proporciéon de metros cortos y largos sigue siendo la misma.

71 The chronology of Lope de Vega’s comedias.

72 Ademis hay que tener en cuenta que la Farsa puede muy bien ser an-
terior a la fecha del manuscrito en que se conserva.
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de Garcilaso™. Don Francisco de la Cueva incluye en su Farsa
versos nada menos que de cinco romances, tomados evidente-
mente de la tradicién oral: “Redudn, obispo don Gonzalo”,
“Caballeros de Moclin” (éste en dos escenas distintas), “Abena-
mar”74y “Morir vos queredes padre”’>. Y si en tres ocasiones los
envuelve en redondillas, como habian hecho sus predecesores,
en otras tres los traslada integramente.

Debemos observar que el metro romance es usado por
Cuevay Silva sélo en tres tiradas de versos (913-950; 1163-1212;
1401-1452), y en los tres casos se apoya en algtiin romance tradi-
cional (“Reduan”, “Obispo don Gonzalo”, “Caballeros de Mo-
clin”), volviendo a las redondillas en cuanto cesa la inspiracion
de ellos. Este hecho nos indica que el metro romance fue
introducido en el teatro a causa de la incorporacién a obras
dramaticas de los romances tradicionales; antes se venian can-
tando fuera del texto de la comedia, o a lo mas, se incluia algu-
no de los versos en las redondillas; y, naturalmente, a estos
romances tradicionales se sumaron versos monorrimos no tra-
dicionales, para lograr su mejor adaptacion al asunto de la
obra. Por tanto, me inclino a pensar que la Farsa del obispo don
Gonzalo es anterior, por ejemplo, al Verdadero amante de Lope,
en que se usa el metro romance sin apoyo tradicional, y que la
obra de Cueva y Silva es, entre las que hoy conocemos, la pri-
mera que emplea el metro romance.

Notable novedad, y mas dado el argumento heroico y el desen-
lace tragico de la obra, es la existencia del elemento c6mico en
la Farsa. Pero ademas, y esto es lo mas importante, los rasgos
coémicos que varios personajes de la obra presentan son propios
del gracioso™ y no del bobo de las obras de Encina, Torres Naha-
rro y Lope de Rueda: notas caracteristicas del gracioso, como
antihéroe que acompana a los personajes nobles, contrastan-
do con ellos en su modo de pensar y actuar, se dan en Zai-
de, acompanante del rey de Granada, en Zoraide y Guachara,

73 En los Hechos de Mudarra, a pesar de que la obra se inspira en el
romancero, no aparece ningun verso de metro romance.

74 DURAN, nim. 1038 (t. 2, p. 80).

75 DURAN, num. 763 (t. 1, p. 498). Para un estudio del romance cf. ME-
NENDEZ PIDAL, en Revista de Filologia Espafiola, Madrid, 2 (1915), pp. 1 ss.

76 Para los caracteres propios del gracioso, cf. Jost F. MONTESINOS,
“Algunas observaciones sobre la figura del donaire en el teatro de Lope de
Vega”, en Homenaje a Menéndez Pidal, Madrid, 1925, t. 1, pp. 469 ss.
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companeros de Redudn, y en Gil, soldado que aparece al lado
de los hidalgos de Jaén.

Asi, Zaide da consejos al rey en desprecio del honor, eviden-
ciando su bajeza moral; comenta socarronamente la facilidad de
las mujeres, y remolonea en dar una mala noticia estando con
grandes ganas de desembuchar todo lo que sabe. Zoraide y Gua-
chara hacen el amor groseramente a una criada mientras Re-
dudn estd con su dama, y salvan a éste de una apurada situacién
gracias a su inteligencia practica, sin recurrir por cierto a accio-
nes valerosas. Ademas, Zoraide, en la batalla con los cristianos, da
muestras de cobardia, se queja de un golpe que ha recibido y, por
ultimo, recurre a un ardid traicionero para prender al obispo
don Gonzalo. Gil parodia con una fregona la escena de despedi-
da entre los hidalgos de Jaén, que parten ala batalla, y sus damas.

Es evidente, por tanto, que no existe propiamente ain en
esta Farsa una figura del donaire, perfilada y tnica, acompa-
nando al protagonista: son varios, como hemos visto, los perso-
najes que se reparten tal papel y, ademas, en otros momentos,
estos mismos personajes actian de un modo mas noble. Pero
es indudable que en la Farsa se busca, quizds por vez primera,
el efecto realista que resulta del contraste entre la concepcién
que de la vida tiene el héroe, entre su visién del amor y del ho-
nor, y la opuesta, propia del gracioso, caracterizada por la baje-
za moral y el espiritu practico. Y esta contraposicién es la que
luego establecera definitivamente Lope.

En suma, don Francisco de la Cueva y Silva, jurisconsulto in-
signe, esta injustamente excluido de las historias de la literatura
espanola: muchos otros autores tratados prolijamente en ellas ca-
recen de una produccién como la de Cuevay Silva, que merecio6
los mayores encomios de los principales ingenios del siglo xvi1.
Ademas, juzgandole por las obras que hoy se conservan, vemos
que, como poeta lirico, se muestra ligero y facil en los metros cor-
tos (cuartetas, romances) y maestro en los sonetos (fue, como so-
netista, modelo reconocido); como dramaturgo, si dejamos a un
lado las de los grandes autores, pocas obras tendran la importan-
cia de la Farsa del obispo don Gonzalo, que tan bien esclarece aquel
momento crucial para nuestro teatro en que se estan fraguando
los pilares sobre los cuales Lope de Vega, con impetu genial,
construird muy pronto todo el edificio del teatro clasico espanol.

DiEGco CATALAN MENENDEZ-PIDAL






LA QUINTA DE FLORENCIA,
FUENTE DE PERIBANEZ

En su edicion de Peribdtiez y el comendador de Ocania, Ch. V. Aubrun
yJ. F. Montesinos escriben: “No es imposible, sin embargo, que
hacia 1603-1604 Lope haya concebido su obra, o que, por lo
menos, haya conocido los datos que elabora mas tarde. En
efecto, en 1603 residi6 en la Villa de Ocana...; entre 1604 y
1606 permaneci6 largos meses en Toledo”!.

Lope también estuvo en Toledo desde principios de junio de
1590 hasta el 21 de mayo de 1591, por lo menos; entre 1591 y 1595
fue alli por encargo del Duque de Alba, y alli estuvo una vez mas
en junio de 15972. Con todo, y no obstante la cancién incluida en
San Isidro, labrador de Madrid (1597?-1606?)3, que ha reforzado los
argumentos de los que piensan que la fuente de Peribdriez es un
romance perdido, no creo que fuera necesario para Lope encon-
trar una cancién o leyenda, en la poesia popular o en la tradicién,
en que inspirarse para escribir Peribdtiez.

En ninguno de los estudios relativos a comedias de comen-
dadores de Lope de Vega y otros se ha tomado en cuenta, que
yo sepa, una comedia que por su fecha debe considerarse
como la primera de ellas, y que es el precedente directo de Pe-
ribariez, Fuente Ovejunay El mejor alcalde, el rey, de Lope de Vega;
de ciertos episodios de La Santa Juana Ily de La dama del Oli-
var, de Tirso de Molina; de El infanzon de Illescasy de Los novios
de Hornachuelos de Vélez de Guevara. La comedia es de Lope y
se llama La quinta de Florencia; se cita con ese titulo en la lista

1 Ed. Hachette, Paris, 1943, p. xv.

2 F. B. DE SAN ROMAN, Lope de Vega, los comicos toledanos y el poeta sastre,
Madrid, 1935, pp. xi-xii; A. G. DE AMEZUA, Una coleccion manuscrita y descono-
cida de Lope de Vega Carpio, Madrid, 1945, pp. 67-68 y 70.

3 Obras de LoPE DE VEGA, Real Academia Espanola, Madrid, t. 4, p. 570.

NRFH, IV (1950), nim. 1, 25-39
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del segundo Peregrino (1618) y en el primer Peregrino (aproba-
cion de diciembre de 1603) con el titulo de El primer Médicis.
Publicada por primera vez en la Parte II de las obras de Lope
(Madrid, 1609), se ha fechado entre 1599 y 16034. Esta tomada
directamente de Matteo Bandello, parte II, novella XV: “Alejan-
dro, Duque de Florencia, hace que Pietro se case con una moli-
nera que habia robado y hace que le den muy rica dote”.

El asunto y la versificacion de La quinta de Florencia son los
siguientes:

Acto I, escena I. Una calle en Florencia.

Versos 1-256. Redondillas (256 versos).

El Duque Alejandro, su secretario César y dos caballeros de
su corte, Carlos y Otavio, pasean por la ciudad en la noche. El
Duque desea comprobar que su capital esta en orden. César
camina abstraido, sin tomar en cuenta los incidentes que di-
vierten a los demas, y el Duque le pregunta la razén. César eva-
de la respuesta. Alejandro le dice que se tome unos dias de
descanso en su quinta y pide a Otavio, que va a su lado, averi-
gie la causa de la melancolia de César y se la comunique. Con
una excusa improvisada, el Duque y Carlos abandonan a los
demas. Bajo el insistente preguntar de Otavio, César finalmen-
te consiente en explicarse.

Versos 257-446. Romance (190 versos).

El romance comienza por un prélogo narrativo de 75 ver-
sos. César describe la quinta que ha construido a una legua de
Florencia y habla de sus encantos. La belleza de sus muchas es-
tatuas habia despertado sus deseos amorosos. Al volver a Flo-
rencia, no habia ninguna mujer cuya belleza pudiera competir
con la de aquellos marmoles; pero una vez mas de regreso en
su quinta, vio una tarde, junto a una fuente, a una villana, hija
de un molinero. Otavio interrumpe su monologo y el resto de
la exposicion se hace en didlogo. El resultado es muy natural y
palpable. César ha cortejado a Laura haciéndole regalos, aun-
que sin resultado. Pide a Otavio que vaya con €l a verla, pero
Otavio debe antes informar al Duque. Promete a César no re-
velar su secreto.

4 8. G. MoRLEY y COURTNEY BRUERTON, The chronology of Lope de Vega’s
comedias, New York, 1940, p. 151; Hispanic Review, Philadelphia, 15 (1947),
p. 57.
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Escena II. Una aldea toscana cerca de la quinta de César.

Versos 447-786. Quintillas (340 versos).

La hija del molinero, Laura, es cortejada por los tres mozos de
su padre, Belardo, Roselo y Doristo. Para librarse de sus imperti-
nencias, da a cada uno un papel que contiene una lista de cosas
imposibles que ellos deben alcanzar para ganar su mano. Cuan-
do los mozos se van, Laura declara, en un soliloquio, que nunca
ha sentido amor. Como Laurencia en Fuente Ovejuna, como Tis-
bea en El burlador de Sevilla, y como Ninfa en La ninfa del cielo, se
recrea en su actitud y espera no sentir nunca amor. Teodoro, ma-
yordomo de César, con Dantea, labradora, tratan en vano de ha-
cer que Laura acepte algunos ricos regalos de César. Después que
Laura se ha ido, Roselo y Doristo muestran a Teodoro las listas
que ella les ha dado. Teodoro se divierte a sus expensas.

Escena III. Interior del palacio del Duque.
Versos 787-895. Sueltos (109 versos).

El Duque interroga a Otavio, que se muestra reticente. Ale-
jandro insintia que César estd enamorado de Antonia, a quien
corteja el Duque. Otavio, para guardar la palabra que ha dado
a César, asiente.

Versos 896-909. Soneto (14 versos).

El Duque piensa que Alejandro el Grande dio su amante a
Apeles. Para competir con €l en generosidad, resuelve permitir
que César corteje a Antonia.

Versos 910-1024. Quintillas (115 versos).

Cuando entra César, llamado por el Duque, Alejandro le
dice que sabe que estd enamorado de Antonia. César lo niega,
lo cual irrita al Duque, que estd decidido a mostrar su generosi-
dad. César se desespera.

La conversacion seria con Otavio ha cambiado, desde la en-
trada de César, hasta adquirir un tono desenvuelto, amistoso,
subrayado por el cambio de verso suelto en quintillas.

Acto II. Escena I. En casa de Antonia.

Versos 1025-1144. Redondillas (120 versos).

César explica a Antonia que no estd enamorado de ella. An-
tonia se siente aliviada, porque espera reconquistar el favor del
Duque.
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Escena II. En la aldea toscana.

Versos 1145-1244. Redondillas (100 versos).

Belardo, con la lista que Laura le ha dado, se acerca a ella.
Piensa que Laura deberia haberle mostrado mas favor a él que a
los demas:

Aunque rustico, he leido,

y aunque pastor, he estudiado.

Sé de labranza y ganado,

sé de amor y sé de olvido.
Aunque he sido labrador,

no siempre he sido grosero.

Ella dice a Belardo, con gran alegria de éste, que lo prefiere a
los demas.

Versos 1245-1258. Soneto (14 versos).
Laura, a solas, confiesa que todavia no estd enamorada.

Versos 1259-1658. Redondillas (400 versos). :

César llega a Florencia y dice a Teodoro que esta cansado y
preocupado. En un monélogo expresa su ansiedad. De nuevo
ve a Laura en la fuente y de nuevo la corteja. Laura jura que no
la conquistara, que defendera su honor. César responde que
ella no tiene honor que perder, puesto que es villana. El la ha-
ra rica y no le faltara marido. Se casaria con ella si con eso no
ofendiera al Duque. César le pide un poco de agua, y, mientras
bebe, ella huye. César expresa su desesperacién en un monélo-
go de 81 versos y, después de una breve escena con Belardo, en
otro de 45 versos. Parece a punto de volverse loco.

Versos 1659-1741. Sueltos (83 versos).
Aparecen Otavio, Carlos y Teodoro y reprochan a César el
tomar tan a pecho las cosas:

Estas quejas son buenas para Orlando,
desvanecido por la bella Angélica,
empero para vos de ningin modo.

Carlos sugiere a César que rapte a Laura, y César decide hacerlo.
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Escena III. Interior de la casa de Laura.

Versos 1742-1853. Redondillas (112 versos).

Roselo y Doristo pretenden tener encerrado en botellas lo
que sus listas decian que debian ellos encontrar para conseguir
la mano de Laura, y ésta no podra probar que no lo tienen. En-
tra su padre, Lucindo. Como tiene por necios a Roselo y Doris-
to, disuade a Laura de hablarles, pero en cambio considera
que Belardo es un buen muchacho.

Versos 1854-1898. Sueltos (45 versos).

Entran César, Carlos, Otavio y Teodoro con hombres arma-
dos, se apoderan de Lauray se la llevan. Al oirlos, entran preci-
pitadamente Belardo, Doristo y Roselo, pero demasiado tarde
para ayudar a Laura. Proponen atacar a los raptores a pedra-
. das. Lucindo apelara al Duque en Florencia.

Acto III. Escena I. Exterior del palacio ducal en Florencia.

Versos 1899-2023. Quintillas (125 versos).

Llegan Lucindo, Belardo y Roselo y apelan al Duque mien-
tras éste va a misa.

Versos 2024-2044. Sueltos (21 versos).
El Duque lleva aparte a Lucindo y le pide que se explique.

Versos 2045-2176. Romance (132 versos).

Lucindo le cuenta lo que ha pasado. Sabe dénde esta Laura
porque pudo hablarle a través de una ventana en la quinta de
César, y ella le pidi6 que apelara ante el Duque.

Versos 2177-2211. Sueltos (35 versos).

El Duque promete investigar. Diciendo a sus servidores que
va a cazar un jabali que estd causando daro a los labriegos, or-
dena que le ensillen su caballo.

Escena II. La aldea toscana; exterior de la casa de Lucindo.

Versos 2212-2531. Quintillas (320 versos).

Doristo dice a Dantea que ha hablado con Laura desde atras
del jardin de la quinta de César, y que ella le hablé6 del atrope-
llo de que fue victima. Lucindo, Belardo y Roselo regresan de
Florencia. Lucindo dice a todos que el Duque esta por llegar y
ordena que pongan la mesa. Apenas lo han hecho cuando en-
tran Alejandro y su comitiva en traje de caza. El Duque hace
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que Lucindo se siente con €l a la mesa. Durante la comida se
oyen canciones que hablan de Alejandro Magno y de Diége-
nes, de Lucrecia y de Tarquino.

Alejandro se retira para ir a visitar a César.

Escena III. Interior de la quinta de César.

Versos 2532-2671. Quintillas (140 versos).

César intenta consolar a Laura y persuadirla de que se case
con Teodoro mediante una dote generosa. Ella, enojada, se
niega. César comienza a perder la paciencia cuando Otavio en-
tra apresuradamente para anunciar la llegada del Duque. Rapi-
damente encierran a Laura en otro cuarto.

Versos 2672-2742. Sueltos (71 versos).

Entran Alejandro y su comitiva, Lucindo y sus molineros,
Teodoro y Dantea. El Duque se dirige a César alabando la belle-
za de su quinta y le pregunta si no tiene “vidros”. César respon-
de que la llave de la sala en que los tiene se ha perdido, e invita
al Duque a cenar. Alejandro rehusa e insiste en ver la sala. César
se lo lleva aparte y le explica que estaba con una dama de Floren-
cia cuando lleg6 €l. Alejandro le replica que eso no importa, que
quiere ver la sala. César abre la puerta, y aparece Laura.

Versos 2743-2890. Romance (148 versos).

En una tirada de 52 versos Laura pide justicia al Duque.
Alejandro increpa a César y llama entre sus guardias al que ten-
ga la espada mas grande: César, Otavio y Carlos seran decapita-
dos. Lucindo sugiere que si César se casara con Laura, no
habria por qué darle muerte, y Laura aboga en el mismo senti-
do. Carlos y Otavio instan a César a que acepte, pero éste pien-
sa que basta una dote sin matrimonio. Alejandro le ordena que
se case con ella y anade a la dote treinta o cuarenta mil duca-
dos. No importa que ella no sea noble, ya que su padre se ha
sentado a la mesa del Duque. César también dara a Lucindo
quinientos ducados. Carlos y Otavio son desterrados.

La novella italiana es una de las mas breves de Bandello: contie-
ne unas 1 700 palabras5, y estd tan desnuda de adornos como de

5 Los cuentos de Bandello en las partes I y Il comprenden entre unas
900 palabrasy cerca de 13 000, con un promedio probablemente algo supe-
rior a 4 000.
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desarrollos innecesarios. Con excepciéon del Duque y Pietro (Cé-
sar en la comedia), los personajes son anénimos. Esta forma sen-
cillay directa del relato hace que su asunto sea particularmente
apto para la dramatizacién, y por esa razén las diferencias entre
el relato y la comedia son principalmente los agregados que Lo-
pe considero necesarios para ampliar la version de Bandello has-
ta darle las dimensiones cabales de una comedia.

Lope ha anadido entre los personajes a Antonia, Belardo, Do-
risto, Roselo, Teodoro y Dantea. Todo el primer acto, con excep-
cién del relato que César hace de su encuentro con la hija del
molinero, es invencién de Lope, como también lo es el episodio
no muy feliz de César y Antonia al comienzo del acto II.

Veamos un ejemplo de la fidelidad con que Lope ha segui-

do a su modelo:

Il povero uomo, como vide il
duca, con le lagrime su gli oc-
chi se gli gitto a’piedi e comin-
cio a chiedergli giustizia. Alo-
ra il duca fermatosi: “Leva su
—gli disse—, e dimmi che cosa
c’¢e cio che vuoi”. E a fine che
altri non sentissero di quantoil
mugnaio si querelasse, lo tras-
se da parte e volle che a bassa
voce il tutto gli narrasse...
Udita cosi fatta novella, il du-
ca disse al mugnaio: “Vedi,
buon uomo: guarda che tu
non mi dica bugia, percio che
io te ne darei un agro castigo.
Ma stando la cosa de la mane-
ra che tu detto m’hai, io pro-
vedero a’ fatti tuoi assai accon-
ciamente. Va, e aspetterammi
oggi dopo desinare al tuo mo-
lino.

ALEJANDRO
Buen viejo, apartate aqui,
donde los que me acompanan
no te oigan.
LuciNnpo
Harélo asi.

ALEJANDRO
¢En qué lagrimas se banan
tus barbas?6

ALEJANDRO
Buen viejo, no te aflijas, que contigo
tengo el crédito justo, que este agra-

[vio

tendra presto el castigo que merece.
Mas gudrdate, no sea que levantes
a César este grave testimonio
y me obligues a cosas que te cueste
quitarle la cabeza de los hombros...
pero siendo verdad, no pongas duda;
que no te quejaras de que Alejandro
no te hizo justicia’.

6 Obras, ed. cit., t. 15, p. 384a. Cf. El mejor alcalde, el rey, 11, 111: REY: “;Con

lagrimas la banas! ¢A qué efeto?”
7 Obras, t. 15, p. 386b.
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Aqui Lope introduce un cambio: en lugar de que el Duque
vaya con Lucindo después de la comida, ird precisamente a co-
mer. El poeta era aficionado a esta situacion:

~ La quinta de Florencia

ALEJANDRO
Sentaos, buen viejo.

Lucinbo
Senor,
yo he de servir de rodillas.

ALEJANDRO
Yo os quiero hacer este honor.
Tengamos iguales sillas,
que habéis menester valor...
Sentaos.

Lucinpo
Ya, senor, me siento,
mas no con atrevimiento,
ni el alma arrogancias fragua,
que era de un molino de agua
hacer molino de viento.

ALEJANDRO (aparte)
iQué entendido labrador!8

Los Guzmanes de Toral

Ry
Con vos tengo de cenar;
no se alborote ninguno...
jDigo que lo habéis de hacer!

Pavo
Si asi me apretdis aqui,
comeré con vos ansi,
s6lo por obedecer.
En esa silla os sentad,
que aunque alguno se me atreve,
sé el respeto que se debe
a la real majestad.

Rey
¢Como? Estais en vuestra casa.

Pavo
Vuestra es, sefior, aunque es mia.

Rey
Sentaos, por vida mia.

Pavo
De merced y favor pasa
la que llena de favor hallo (sic)
mas no diran de mi ley
que me iguale con un rey,
siendo un humilde vasallo.

GaRrcia
iQué bien te ha respondido!?

Como puede verse por el resumen anterior, La quinta de
Florencia esta escrita con un sentido de la proporcion, con una

8 Obras, t. 15, p. 389b.

9 Obras, Real Academia Esparniola, Nueva Serie, t. 11, pp. 9b-10a. Cf.
también El villano en su rincén, Obras, t. 15, pp. 296-297.
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falta de rellenos —si exceptuamos el episodio de César y Anto-
nia—y con una creciente intensidad dramatica que no siempre
se encuentran en las comedias de Lope, particularmente en las
de su primer periodo anterior a 160410.

Hay tres escenas en cada acto de La quinta de Florencia. En el
acto I, debido a las necesidades de la exposiciéon, la primera es
con mucho la mads larga y la tercera la mas corta: 446, 340 y 238
versos. El acto culmina en el momento en que Laura rechaza
los regalos que le ofrece Teodoro en nombre de César, en el
verso 676. En el acto II la primera escena, necesaria para la ac-
cién aunque no importante en la comedia, es corta; la segun-
da, en que las nubes dramaticas se van amontonando hasta
llegar al climax, es la mas larga; la escena final del rapto es bre-
ve y poderosa: 120, 597 y 157 versos. El momento culminante
es aquel en que César decide raptar a Laura, pero la accién
crece en intensidad dramatica hasta que cae el telén. En el ac-
to III las tres escenas son casi iguales: 313, 320 (sin contar 24
versos de canciones y 6 lineas de prosa) y 359 versos. El actoyla
comedia culminan cuando Alejandro consiente en no castigar
a César, pero también en este acto Lope mantiene el interés
dramadtico hasta los versos finales.

La versificacion, con 34.2% de redondillas, 36% de quinti-
llas, 16.3% de romances y 12.5% de versos sueltos, es uno de
los variados tipos que us6 Lope en su periodo de tanteos ante-
rior a 1604. Hay dos sonetos, ambos usados para el monélogo
lirico. Los monélogos mas largos son en redondillas y en quin-
tillas. Mas tarde, Lope hubiera usado probablemente las déci-
mas, el romance o las liras. Los seis pasajes de verso suelto se
emplean para dos propésitos distintos: para el habla grave y
solemne del Duque —versos 787-895, 2024-2044 y 2177-2211—

para dar mas intensidad al drama, como en los versos 1659-
1741 y 1854-1898 en el acto II. Los dos propésitos son evidentes
en los versos 2672-2742.

La alternancia de metros espanoles e italianos muestra una

proporcion interesante:

10 No podriamos objetar los pasajes humoristicos relativos a las tres
listas que Laura da a los que la cortejan, cuando pensamos que el pasaje
igualmente fantistico del final del acto III de Cyrano de Bergerac es invaria-
blemente saludado con risas cordiales por los auditorios modernos, tanto
franceses como norteamericanos.
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I I I
786 esparioles 220 espanoles 125 espanoles
123 italianos 14 italianos 21 italianos
112 espanoles 400 espanoles 132 espanoles
83 italianos 35 italianos
112 espanoles 460 espanoles
45 italianos 71 italianos
148 espanoles

Cuanto mas intensa se vuelve la accion, mas frecuentes se
vuelven los metros italianos. El niimero de cambios de los me-
tros espanoles a los italianos en esta comedia —3, 6, 7— también
aparece en comedias posteriores, como La discordia en los casa-
dos (1611): 3, 5, 7; Fuente Ovejuna (1612?): 3, 4, 6; San Diego de
Alcald (1613): 1, 5, 6; Dos estrellas trocadas (1615): 3, 6, 7; Santiago
el Verde (1615): 3, 3, 7; Lo que pasa en una tarde (1617): 1, 4, 7; El
servir a sefior discreto (161072-152): 5, 6, 11: Virtud, pobreza y mujer
(16122-15?): 3, 4, 5; y Las flores de don Juan (1612?-15?): 3, 5, 711,

Dos veces el poeta conserva el metro después del cambio de
escena: las redondillas al comienzo del acto II, y hacia el final
del acto III las quintillas ponen fin a la escena penultima e ini-
cian la ultima.

Uno de los rasgos distintivos de Lope es su habilidad para
tratar la misma idea o la misma situacion sin repetir su fraseo-
logia original. Esto puede verse tanto en sus comedias como en
sus poesias liricas. Pero hay en este grupo de comedias de
comendadores algunos ejemplos de fraseo igual, asi como en
otras comedias en que aparecen situaciones semejantes. Mor-
ley las ha senalado en Fuente Ovejuna, en Peribdriezy en El mejor
alcalde, el rey, con pasajes paralelos en Tirso y en El infanzon de
Illescas'?. Las citas siguientes mostrardn que algunas aparecie-
ron primero en La quinta de Florencia:

LAURA PascuaLa
¢Qué mas aborrecimiento Pues tales los hombres son
que casarme? Mas tenéis cuando nos han menester,

11 No es éste, desde luego, el tinico procedimiento que emplea Lope
por estos afnos. Por ejemplo, El bastardo Mudarra (1612): 9, 7, 5; La dama
boba (1613): 7, 7, 1; ;De cudndo acd nos vino? (1612°-14?): 5, 5, 5; El mayor
imposible (1615): 7, 3, 7; El sembrar en buena tierra (1616): 3, 7, 1.

12 Véase “Fuente Ovejuna and its theme parallels”, Hispanic Review, Phila-
delphia, 4 (1936), 303-311.
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todos ese bien violento
porque luego aborrecéis
tras el primero contento!3.

LAura
Que os juro que no podréis
vencerme, aunque mas finjais
si en esta fuente os tornais
con lagrimas que lloréis!3.

LAURA
no gasto

en vanidades los dias,
antes las fuerzas contrasto
de algunas vanas porfias
de amor, con mi pecho casto.

No trocaré, verdes plantas
donde Dafne se entretiene,
vuestras esmeraldas tantas
por cuantas Méjico tiene,
si el César me diese tantas!?.

CESAR

jPor Dios, Otavio,
que no han bastado con ella
servicios, regalos, obras,
penas, palabras, promesas!
Porque con ser labradora,
desprecia el oroy la tela...
Yo la he servido a su modo:
ya con grana de Valencia,
ya con sartas de corales,
ya con doradas patenas!?.

somos su vida, su ser,
su alma, su corazon;
pero pasadas las ascuas,
las tias somos judias,
y en vez de llamarnos tias,

139

anda el nombre de las pascuas!4.

ELvVIRA
Piensa

que no ha de haber argumento

que venza mi firme intentol6.

LAURENCIA

Pardiez, mas precio poner...
rezalle mis devociones
que cuantas reposerias
con su amor y sus porfias
tienen estos bellacones,

porque todo su cuidado,
después de darnos disgusto,
es anochecer con gusto
y amanecer con enfado!8.

TELLO
Prométela plata y oro,
joyas y cuanto quisieres;
di que la daré un tesoro;
que a dadivas las mujeres
suelen guardar mas decoro.
Di que la regalaré
y dile que la daré
un vestido tan galan
que gaste el oro a Milan
desde su caballo al pie;
que si remedia mi mal,
la daré hacienda y ganado20.

13 La quinta de Florencia, Obras, t. 15, p. 392ab.

14 Fuente Ovejuna, versos 265-272.
15 La quinta de Florencia, p. 377b.

16 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 309b.

17 La quinta de Florencia, p. 368b.

18 Fuente Ovejuna, versos 216, 241-244.

19 La quinta de Florencia, p. 366b.

20 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 309a.
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LAUrRA
No, que vos no me queréis,
porque solo pretendéis,
César, burlaros de mi.

Quien quiere, quiere el honor
y el bien de aquello que quiere;
quien quiere el gusto, prefiere

al santo honor el amor?2,

CEsAR ,

Supe que tomar no quieres
mi presente, para ser
diferente, aunque mujer,
de las mas de las mujeres.

Hasme enojado, pues veo,
aunque esto siempre lo vi,
que no me estimas a mi,
pues no estimas mi deseo?4.

LAura :
Tengo un padre viejo, y tal
que, puesto que es molinero,
como al Duque le venero,
vuestro senor natural?6.

21 Peribafriez, versos 804-810.

22 La quinta de Florencia, p. 378a.

COMENDADOR
Si sirviera una dama, hubiera dado
parte a mi secretario o mayordomo
0 a algunos gentilhombres de mi casa.
Estos hicieran joyas, y buscaran
cadenas de diamantes, brincos, perlas,
telas, rasos, damascos, terciopelos
y otras cosas extranas y exquisitas?!.

ELvIRA
no, senor;
que amor que pierde al honor
el respeto, es vil deseo;
y siendo apetito feo,
no puede llamarse amor.
Amor se funda en querer

lo que quiere quien desea;
que amor que casto no sea
ni es amor ni puede ser23,

COMENDADOR
que tu sola no has de ser
tan soberbia, que tu rostro
huyas al sefior que tienes,
teniéndome a mi en tan poco.
¢No se rindi6 Sebastiana,
mujer de Pedro Redondo,
con ser casadas entrambas,
y la de Martin del Pozo,
habiendo apenas pasado
dos dias de desposorio??5

JaciNTa
Si;
porque tengo un padre honrado
que si en alto nacimiento
no te iguala, en las costumbres
te vence?’.

23 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 309a.

24 La quinta de Florencia, p. 377a.
25 Fuente Ovejuna, versos 795-804.
26 La quinta de Florencia, p. 377b.

- 27 Fuente Ovejuna, versos 1261-1264.
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Lucinpo
¢Sabéis que hay Dios?

CEsAR
jPues no!

Lucinbo
¢Sabéis que hay Duque?

CESAR
Y le sirvo en su casa.

LuciNnpo
Pues te aviso29.

DorisTo
Da voces.
No temas, pues a todos nos co-
[noces31.

CESAR

Este Teodoro es un hombre
de virtuoso renombre,
muy de bien, muy bien nacido.
Este sera tu marido,
porque mi bondad te asombre.

Daréte dos mil ducados.
Viviréis en esta casa
de mi hacienda regalados,
donde él mejor que un rey pasa
los veranos abrasados33.

ELVIRA
Hija soy de Nuno
de Aibar, cuyas prendas
son bien conocidas
por toda esta tierra?8,

ESTEBAN
En las ciudades hay Dios
y mds presto quien castiga30.

Juan
¢De qué dais voces, cuando importa
[tanto
a nuestro bien, Esteban, el secreto?32

TELLO
Después que della me canse
podra ese rustico necio
casarse, que yo daré
ganado, hacienday dinero
con que viva; que es arbitrio
de muchos, como lo vemos
en el mundo. Finalmente,
yo soy poderoso, y quiero,
pues este hombre no es casado,
valerme de lo que puedo34.

28 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 327b.

29 La quinta de Florencia, p. 383a.

30 Fuente Ovejuna, versos 1009-1010

81 La quinta de Florencia, p. 383b.

32 Fuente Ovejuna, versos 1660-1661.

33 La quinta de Florencia, p. 391b.

34 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 307a.



142 COURTNEY BRUERTON

CESAR
iQue una labradora humilde
me quite el Duque mi duerno,
la corte, el sustento, el suefio!35

...............................

jQue me abraso, que me muero!

jPiedad de mis dulces ojos!
¢Tantos villanos enojos
aun alma de caballero?3?

Lucinpo
Mirad bien c6mo pasiis,
que os tifiiréis con la harina38.

LAaura
No pido ya a un padre pobre
que me vengue de esta afrenta
contra un hombre poderoso

TELLO
iQue sea tan desgraciado,
que me vea despreciado,
siendo aqui el mas poderoso,
el mas rico y dadivoso...
que no es mujer, sino fiera,
pues me hace tanto penar36,

PERIBANEZ
En esta saca de harina
me podré encubrir mejor3.

LAURENCIA
Aun no era de Frondoso
para que digas que tome,
como marido, venganza;

que aqui por tu cuenta corre;
que en tanto que de las bodas
yo haya llegado la noche,

del padre, y no del marido,

la obligacién presupone?l.

y €en una campana yerma,
sino al Principe, y a vos,
que nos ampara y gobierna;
que vos sois padre y senor,
os toca vengar mi afrenta40.

. TELLO
El no es de Elvira marido
para que no le haga agravio2.

35 La quinta de Florencia, p. 379a.

36 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 314a.

37 La quinta de Florencia, p. 379b.

38 La quinta de Florencia, p. 388b. Con relacién a la frecuencia de harina
y enharinar en la comedia, véase M. BATAILLON, en Bulletin Hispanique, Bor-
deaux, 48 (1946), p. 235y nota 1.

39 Peribdriez, versos 2800-2801.

40 La quinta de Florencia, p. 394b.

41 Fuente Ovejuna, versos 1730-1737. La continuacién de este famoso ale-
gato, en que se compara a los hombres con las ovejas, con las gallinas y con
las mujeres, aparece evidentemente imitada por Tirso en La dama del Oli-
var, 11, X1, como ha senalado Morley (véase nota 12, arriba). Una fraseolo-
gia semejante, si no idéntica, se encuentra en El bastardo Mudarra, versos
696-705, en La imperial de Oton, Obras, t. 6, p. 515a, y en Quien mds no puede,
Obras, Real Academia Espanola, Nueva Serie, t. 9, p. 148b. Palabras hasta
cierto punto analogas en una situacién distinta se encuentran en La lealtad
contra la envidia, de Tirso, II, x1v, NBAE, t. 4, pp. 660-661.

42 El mejor alcalde, el rey, Obras, t. 8, p. 316a.
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Creo, pues, evidente que Lope, ya antes de 1604, en La
quinta de Florencia, tenia todos los elementos principales para
componer, no s6lo Peribdtiez, sino también las partes no histéri-
cas de Fuente Ovejunay de El mejor alcalde, el rey. En verdad Lope
no tenia necesidad de inspirarse en un viejo romance o en una
leyenda local para escribir Peribdtiez. Todo lo que necesitaba
era tomar el relato de Bandello que ya habia utilizado, situar la
escena en Ocana, que conocia tan bien, y, para variar ligera-
mente el argumento, comenzar la comedia con un matrimo-
nio, omitir el personaje del padre de la heroina, hacer que el
rapto fracasara, y presentar al monarca sélo después de que
el marido se ha vengado por si mismo. El asunto estaba en sus
manos; sélo tenia que infundir en él, con su maravilloso poder
de evocacién poética, el espiritu de la vida de los labradores en
los campos de Toledo para hacerlo aparecer como un argu-
mento tomado de una leyenda castellana, quiza fundada en un
romance antiguo.

Mais tarde, cuando dramatizé la crénica de Fuente Oveju-
na, de Rades y Andrada, el personaje de Fernan Gémez le evo-
c6 una vez mas el viejo tema; volvié a recurrir entonces a la
muchacha que despreciaba el amor, y volvié a introducir la fi-
gura de su padre, anadiendo un amante que, por su valor, pu-
diera ganar su corazén y su mano. Unos diez anos mas tarde,
cuando proyectaba El mejor alcalde, el rey, 1a seca narracién de la
Crénica que referia el robo de un villano por su senor, no le
atraia ya como material dramatico, y una vez mas recurrié al
viejo tema de las muchachas labradoras, del padre de ella, del
lascivo y arrogante comendador. Para que Sancho tuviera tiem-
po de apelar dos veces al rey, Lope hace que su argumento par-
ta del momento en que Sancho y Elvira estan ya enamorados y
que el rapto tenga lugar antes, hacia el fin del acto I, en lugar
de colocarlo al fin del acto II, donde habia estado tanto en La
quinta de Florencia como en Fuente Ovejuna; pero, como en Fuen-
te Ovejuna, el rapto ocurre en el momento de la boda.

Esta serie de comedias sobre un mismo tema (quizd, tomada
en conjunto, la mejor que Lope escribid) es una bella demos-
tracion de c6mo el poeta podia volver sobre un tema dado,
bordar variaciones sobre él y dramatizar el mismo tipo de inci-
dentes de modo tan diverso que las escenas parecieran nuevas.
El contraste es especialmente claro entre la forma mas simple
del argumento de La quinta de Florenciay la mas compleja de El
mejor alcalde, el rey.
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Las mejores comedias del primer periodo de Lope parecen
ser aquellas que tienen un argumento simple, que el poeta no
recarga de incidentes: El remedio en la desdicha, El marqués de
Mantua, El grao de Valencia, Los comendadores de Cordoba, La quin-
ta de Florencia; sin duda hay algunas mas#3. Pero cuando llega-
mos a El mejor alcalde, el rey, encontramos al autor en plena
posesion de sus recursos dramaticos, ocupado con un tema
que le era familiar; y, sin perder en fuerza dramatica, puede
aumentar el nimero de personajes principales y hasta duplicar
y triplicar los incidentes de La quinta de Florencia.

En La quinta de Florencia, Laura tiene padre, pero no tiene
amante. En Peribdriez, Casilda tiene marido, pero no tiene padre.
En Fuente Ovejunay en El mejor alcalde, 1a heroina tiene amante
y padre. En las primeras tres comedias de esta serie César y los
comendadores sélo tienen como confidentes a amigos y cria-
dos; en El mejor alcalde Lope agrega la hermana del comenda-
dor. La quinta contiene diecisiete personajes, de los cuales s6lo
cuatro —Laura, Lucindo, César y el Duque— son principales.
En El mejor alcalde encontramos quince personajes en total,
pero cinco —Elvira, Nuno, Sancho, Tello y el Rey— son princi-
pales; y, ademas, tenemos el gracioso, Pelayo, y la hermana de
Tello, que desempenan papeles importantes.

En La quintalos sucesos principales son sélo el rapto de Lau-
ra, la apelacion de Lucindo ante el Duque y la sentencia de éste.
En El mejor alcaldeLope ha anadido las siguientes escenas: Sancho
pide a Nuno la mano de su hija (como en Fuente Ovejuna); pide
al comendador permiso para casarse; Nuno y Sancho apelan an-
te el comendador después del rapto de Elvira; Sancho lleva la car-
tareal a Tello; apela ante el rey por segunda vez, y Nuno habla a
su hija a través de la ventana de la finca de Tello, escena que s6lo
esrelatada en La quintay que falta en Fuente Ovejuna. Lope tomé
de la Crénica, evidentemente, s6lo dos detalles: la injusticia del
comendadory la doble apelacién ante el rey. Al final de El mejor
alcalde Lope combina el desenlace de La quinta con una varian-

#3Yo no incluiria Los embustes de Celauro, que Entrambasaguas, en su edi-
cién de la comedia (ed. Ebro, Zaragoza, 1942), califica como “tal vez, la mas
feliz y lograda de sus creaciones literarias”. Entrambasaguas habla de “la
exaltacion dramdtica de lo cotidiano” que se encuentra en esa comedia. Yo
me inclinaria a llamarla “la exaltacién dramatica de lo novelistico”, ya que
en ella se combinan evidentemente los temas de la Reina Sevillay la Pacien-
te Griselda, y por lo tanto afecta al lector moderno con un continuo sentido
de irrealidad.
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te de los finales tragicos de Peribdfiezy Fuente Ovejuna: Tello debe
casarse con Elvira y ser luego decapitado.

En esta ultima comedia sobre el tema, Lope llega en verdad
a orquestarlo, a desarrollarlo en toda su extension, sacando de
él todas las posibilidades dramaticas que parece contener, dis-
tribuyendo su material equilibradamente a lo largo de los tres
actos, dando excelentes finales, y conservando los actos segun-
do y tercero casi continuamente en un alto plano de intensidad
dramatica. Ademas, en el ultimo acto aparece algo que creo ra-
ro, no solo en Lope, sino en toda la comedia espanola, lo que
los franceses llaman mot de situation: una frase, una exclama-
cién, una respuesta, que procede directamente de la situacion
y que la lleva a la suprema culminacién dramatica.

El rey se presenta de incégnito en la casa de Tello y el co-
mendador, que no lo reconoce, se muestra insolente:

TELLoO. ¢Sois, por dicha, hidalgo, vos
el alcalde de Castilla
que me busca?

REY. ¢Es maravilla?

TELLO. Y no pequena, por Dios,
si sabéis quién soy aqui.
No debéis de conocerme.
Si el Rey no viene a prenderme,
no hay en el mundo quién.
REey. iPues yo soy el Rey, villano!

Debe haber otros casos en la comedia espanola, aunque
por el momento no puedo recordarlos.

Asi, en veinticinco anos Lope escribi6 cuatro comedias sobre
el tema que habia encontrado a mano en Bandello, y s6lo en la
primera conservé el escenario italiano. Las cuatro tienen sus mé-
ritos: La quinta es una narracién simple, directa, dramatica; Peri-
banezlo es también, pero se agrega en €l una lirica evocacion del
campo castellano; Fuente Ovejuna, aun cuando considerasemos
su argumento histérico secundario como digresivo, es una dra-
matizaciéon poderosa de la rebelién de toda una aldea; y final-
mente, en El mejor alcalde, el genio poético y dramatico de Lope
encuentra expresion casi perfecta. Partiendo de la breve y desnu-
da narracién de Bandello, Lope cre6 un tema espanol de interés
populary nacional, como lo prueba su influencia sobre Tirso, Ro-
jasy Vélez de Guevara.

COURTNEY BRUERTON






AMERICAN-SPANISH SYNTAX, DE
CHARLES E. KANY*

El autor ha partido de un interés didactico. La literatura hispa-
noamericana despierta curiosidad cada vez mas viva en los Es-
tados Unidos. Pero el estudiante o el lector se encuentra, sobre
todo al abordar la literatura criollista o nativista (Martin Fierro,
Ricardo Guiraldes, Rémulo Gallegos, José Eustacio Rivera,
etc.), con una serie de giros y frases que le desconciertan y que
no puede entender con la simple ayuda de su diccionario o de
su gramatica. Para ayudarle en sus lecturas, Charles E. Kany se
propuso estudiar ordenadamente, y con criterio filolégico mo-
derno, los hechos sinticticos fundamentales del espafol ame-
ricano que divergen del espanol general.

Sorprende a primera vista que la sintaxis del espanol de
América haya dado un libro de mas de cuatrocientas paginas
de denso contenido. Los estudios dialectales se detenian en el
léxico, en la fonética, en la morfologia, que proporcionan ma-
teriales copiosos. Siempre habiamos afirmado que la sintaxis
espanola se mantenia inquebrantable en la inmensidad del te-
rritorio americano. Y es verdad, pero sélo en general. Hay que
tener en cuenta, ademads, que gran parte de lo sintactico de la
obra es a la vez morfolégico. Por ejemplo, el voseo, que abarca
cuarenta paginas. Encontramos también muchas paginas de
pura morfologia (sobre el género y el nimero, sobre forma-
cién verbal, etc.), y hasta numerosas observaciones de caracter
lexicolégico. De todos modos, la obra de Kany ofrece una ri-
queza insospechada de hechos: uso de preposiciones, usos
conjuntivos y adverbiales, sintaxis del verbo, etcétera.

*Sobre CHARLES E. KANY, American-Spanish syntax, University of Chicago
Press, Chicago, Illinois, 1945; xiv + 463 pp.

NRFH, IV (1950), nim. 1, 57-67
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Para realizar su estudio, el autor ha manejado casi toda la
bibliografia utilizable (trabajos dialectales, diccionarios de pro-
vincialismos y la profusa produccién del purismo) y ha leido
inquisitivamente una serie de obras representativas de la litera-
tura hispanoamericana. Ha recorrido ademas gran parte de
Hispanoamérica, deteniéndose en muchas capitales y obser-
vando con atencion el habla viva. Y ha ampliado luego sus
anotaciones con consultas a numerosos corresponsales de los
distintos paises. Cada hecho lingtiistico nos lo presenta asi —en
lo posible— con toda su extension geografica, americana y es-
panola. Dentro del panorama general, aparecen, en su marco
apropiado, las modalidades regionales.

Ante una obra de tal amplitud, caben siempre adiciones, y
aun divergencias. Con el fin de contribuir a una segunda edi-
cion, hemos ido anotando en la lectura una serie de observa-
ciones, algunas muy generales, otras muy particulares.

Espaiiol precldsico o espariol cldsico. Al esbozar el estado actual
de los estudios sobre el espainol de América, echa de menos un
conocimiento mas completo de la geografia dialectal de His-
panoameérica y un estudio a fondo de la lengua esparola de los
siglos X1v y XV, “es decir, de la lengua preclasica, que fue la ba-
se del espanol americano” (p. vi). Sin duda, un estudio hondo
de la lengua de los siglos X1v y xv explicard muchos rasgos del
espanol de América. Pero realmente no es ésa, sino la del xviy
xvII —la lengua clasica— la base del espanol americano. El des-
cubrimiento de 1492 no cuenta como fecha inicial para deter-
minar la fisonomia del castellano de América. En todo el siglo
xv1, América vive pendiente de Espana, y la continua renova-
cién de los nucleos iniciales de poblacion asegura la unidad de
desarrollo. Ya en la segunda mitad del Xvi pueden senalarse
algunos rasgos —sobre todo léxicos— del espanol americano. Y
puede pensarse que a fines del xv1 y principios del xvII co-
menzaron a adquirir algunas regiones su propia fisonomia lin-
guistica.

“Me di una cortada”, “voy a echar una nadada”. Al hablar de la
aficién hispanoamericana por esas formas perifrasticas en lu-
gar de me corté, voy a nadar (pp. 15-19), nos parece que Kany es-
ta excesivamente preocupado por descubrir la creacién de un
aspecto perfectivo en el futuro (como en el idioma ruso). Los
usos con complemento presentan la accién verbal de manera
mas visible, la presentan terminada en un acto. Pero los sustan-
tivos en -ada, -ida pueden no proceder de verbo (darse una pan-
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zada), y los giros con complemento pueden darse también en
otros sustantivos: darse un atracon, etc. También parece arries-
gado explicar la mayor frecuencia americana de estos usos por
el espiritu alerta y el dinamismo fisico y mental de los colonos
ante sus nuevos problemas.

Estados Unidos y Argentina o los Estados Unidos y la Argentina.
La supresién del articulo en esos y otros casos, en contraste
con usos como la Francia, la Espana, etc. (p. 19), se explica
—nos parece— como encuentro de dos tendencias opuestas. En
el siglo pasado era frecuentisimo en Espafia y América decir la
Francia, la Rusia, la Inglaterra, etc. Ese uso se taché violenta-
mente de galicista, aunque se remonta a la época clasica (Ke-
NISTON, The syntax of Castilian prose, § 18.447, 1o documenta en
la buena prosa del siglo Xv1, en autores como Juan de Valdés,
Pérez de Hita, Fr. Antonio de Guevara, Pérez del Pulgar, Ma-
teo Alemdn). Todavia se encuentra hoy, pero ya en franca reti-
rada. Como reaccién ultracorrecta se suprime el articulo a los
Estados Unidos, a la Argentina y a otros paises. Puede haber
contribuido el hecho de que la mayor parte de los paises ame-
ricanos se enuncian sin articulo: Chile, Venezuela, Cuba, etc.

“Las campanas de Catedral”. No s6lo en México se dice las
campanas de Catedral (p. 20). También en Caracas y seguramen-
te en otras partes (“Eran las 10 en Catedral”, “puse el reloj por
Catedral”). Se siente Catedral no como “una catedral”, sino casi
como un nombre propio, como un toponimico: “te espero en
Catedral”, es decir en la esquina de la Catedral (er la Catedral
significaria ‘dentro de la Catedral’). También en Madrid se
decia las campanas de Gobernacion (del Ministerio de la Gober-
nacién). Son usos parientes de “te espero en casa”, “esta en Pa-
lacio”, etc.

“Dibujo a la pluma” y otros usos analogos (p. 20) se deben
sin duda a galicismo. En cambio, aldrede, que ademas de Méxi-
co se da en Santo Domingo y mucho en Espana, no creemos
que se deba al articulo, sino a al- de los arabismos (aljedrez-aje-
drez, etc.). “Lo vas a hacer a las buenas o a las malas, lo tratan a
las patadas” son generales en la Argentina, en Venezuela y se-
guramente en otras partes. En “por sial caso me busca” parece
haber cruce con otra expresion, “lo digo por si al caso viene”,
que se oye en Venezuela y en otros paises.

“Todo mundo” (p. 21). También en Venezuela se oye “Todo
mundo se fue pa la avenida San Martin”, “{Si todo mundo lo
sabe!”, “Esa mujer es de todo mundo”.
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“La Eloisa”, “el Jacinto”, “el Luis Mendieta” (p. 23). En el Ecua-
dor hemos oido decir el Jorge, el Escudero, etc., hablando de una
persona ausente, con familiaridad, sin el menor matiz despec-
tivo; tampoco lo tiene en Nicaragua, ni en ciertos estados de
México, como Sinaloa. Nos parece indudable que es una sim-
ple extension del uso espaiol, mas amplio en unas regiones
que en otras: el Luis puede dar el Luis Mendieta, y de aqui el
Mendieta. En los Andes de Venezuela, el Marcos, la Ligia, el Mar-
tinez, el Valero, familiar y no peyorativo. Y aun el Contreritas, etc.
En los Llanos, el Luis Rodriguito, etc., si es despectivo (en Cara-
cas también el Luis Rodriguito ese, el Rodriguito ese, etc.).

“¢Como estd el amigo?” (p. 24) es saludo con que se recibe a
alguien amistosamente, y lo hemos oido en la Argentina, en
Venezuela y en Espana (se da seguramente en todas partes).
Pero no es vocativo con articulo, sino manera de eludir el voca-
tivo con un tratamiento de tercera persona.

“Hacerse del rogar” (pp. 24-25) se oye también en Venezuela,
en la region andina, aunque menos que hacerse de rogary hacerse
rogar: “Se hace del rogar porque es muy caprichoso”, “Es que se
hace del rogar el muy chiquitico”, “Se hace de rogar pa que vaya
a la escuela”, “Hasta pa comer se hace rogar”. En los Llanos, se
hace de rogar o se hace rogar.

“Junto suyo”, etc. (p. 46). Aunque Kany encuentra junto suyo,
detrds suyo, debajo suyo en la prosa de Rémulo Gallegos, no lo
hemos oido nunca en Caracas ni en los Llanos, pero si en los
Andes, con mucha frecuencia, aun en la lengua literaria: “Esta-
ba detrds suyoy no la veia”, “Detrds mio venia una persona”, “En-
cima mio tenia una cobija pesada”, etc. En los Llanos lo
corriente es atras de usted, alante de mi, etc.

“Mas a peor”, “pa peor” (pp. 50-52). Las frases de Guatemala
y Costa Rica “El enfermo va mds a peor”, “Entre mas lo cuido,
mds a pior” no equivalen estilisticamente a “El enfermo va
peor”, “Mientras mas lo cuido, peor”. Las expresiones popula-
res buscan mas dinamismo, quieren indicar un proceso, una
finalidad. Lo mismo pasa en fue pa pior, seria pa pior, que no
equivalen exactamente a tanto peor o peor que peor.

“Entre mds ricos, mds animales” (p. 53).Ese entre con valor de
mientras lo explicaba Cuervo por cruce de entre tanto quey mien-
tras mds. Kany parece explicarlo por influencia de inter, interin o
interin, usados en algunas partes con el valor de mientras (“inter
mas me cura, me pongo mas malo”). Nos parece mads plausible
pensar en simple sustituciéon. Entrey mientras son intercambiables
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en algunas expresiones: entre tanto-mientras tanto. (Mientras es
etimolégicamente un compuesto de entre: dum interim > domien-
tre> mientre > mientras).

“Contra mds pobre, mds generoso” (p. 54) y “contrimds prensa,
peol eh”, de varias regiones de Espana y América, se deben sin
duda a cruce entre la forma popular contimds (cuanto y mds) y
contra, que refuerza el sentido de la antitesis.

“Tomen nota de lo que os digo”, “Digan que tenéis suerte” e incon-
gruencias andlogas del hispanoamericano (p. 56) no son equi-
valentes a las del andaluz ustedes tenéis, etc. En América se
deben a pedanteria de los semicultos, que imitan desacertada-
mente el habla culta. En cambio, en Andalucia se ha perdido
el pronombre vosotros, pero se conserva vivisima su forma ver-
bal, y entonces el habla regional combina wustedes con tenéis.

El voseo—El capitulo del voseo (pp. 55-91) nos sugiere algu-
nas observaciones. En la historia del vosy del tiy de la desapa-
riciéon paulatina del vos en Espana a partir del siglo xv1 habra
que tomar en cuenta, en estudios futuros, una Premdtica de las
cortesias a que alude el Inca Garcilaso y sobre la que hemos en-
contrado también referencias en el Epistolario de Lope de Vega
publicado por Amezia. En Espana hubo una regulacién oficial
de los tratamientos. Esa regulacién se reflejé tardiamente en
América y no llegé a las regiones periféricas del imperio colo-
nial espanol.

En el Rio de la Plata, Junto a vos tomés es frecuente oir vos
tomes, aun entre los mas adictos al voseo (“por mas que vos to-
mes”...). El voseo es general en todas las clases sociales, y la
experiencia nuestra es que también abunda en las cartas fami-
liares. Hermanos, amigos, novios, esposos, se escriben de vos.
(En mi época de estudiante no conocia otro tratamiento).

En la Argentina, fuera de Buenos Aires y el litoral (que usan
V0s 508, vos tenés, vos tomds) , son frecuentes vos tomdis, vos sois, vos
tenis y también, entre personas ancianas, vos tenéis, vos queréis,
etc., formas consideradas mas rusticas (en provincias hemos
observado personas que consideran fenéis mas vulgar que tenis,
y éste mas vulgar que tenés, la forma de Buenos Aires). Con el
prestigio de Buenos Aires es frecuente que las formas sos, to-
mds, tenés se oigan en provincias.

En Quito el voseo tiene mucho menos uso y aceptacién que
en Buenos Aires. El tratamiento general de la gente culta es tu,
pero en el habla familiar se tratan de vos. Aun entre la gente
del pueblo el voseo tiene poco prestigio, aunque es el uso ge-
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neral en toda la Sierra. Las formas verbales son cantdis, sois,
queris, habis. En el futuro siempre hemos oido tomaris, tendris,
comeris, etc. No hemos oido tendréis, lo cual no quiere decir que
no exista. “Ojos y nariz / no tocaris” es recomendacién que se
hace a los ninos. En Quito usan frecuentemente usted los pa-
dres al dirigirse a sus hijos y los hijos a los padres. También en-
tre hermanos o entre chicos que juegan. El indio trata de vos a
su amo, aunque le diga su merced. Del voseo en la Costa sélo te-
nemos noticias indirectas: el montubio dice vos querés, vos sos;
parece que el voseo se extiende desde los campos de Guayaquil
hasta Esmeraldas, pero al parecer discontinuamente, como
uso en desaparicién.

En Venezuela hay dos grandes zonas de voseo: 1° Los An-
des; 2° El Zulia (capital Maracaibo). El voseo andino es tomds,
querés, tenés, etc. El voseo zuliano es tomdis, queréis, tenéis, etc. El
voseo zuliano se ha extendido a gran parte del estado andino
de Trujillo. El voseo andino (Mérida y Tachira) se da también
en gran parte de los estados vecinos de Lara y Falcn. (No es
tan ostensible el voseo en los Andes porque en el tratamiento
familiar, como en Quito, es frecuente el usted: de padres a hijos
y hasta entre hermanos y esposos). Hay una tercera zona —los
Llanos— donde se encuentran restos discontinuos de voseo en
personas ancianas; sobre todo se mantiene en los imperativos
tomd, veni, decime, etc., que nadie sabe que corresponden al tra-
tamiento de vos. En el resto del pais (Caracas con todo el Cen-
tro, Oriente y Margarita) el voseo es desconocido. Y con el
prestigio de Caracas, el ti estd triunfando de manera absoluta
en los Llanos y estd penetrando en los Andes y en Zulia. Es cu-
rioso que la costa de Maracaibo sea tan tenaz en su voseo (tam-
bién lo es la costa argentina). Y es también interesante senalar
la persistencia del voseo en la regién andina, la menos rebelde
y popularista, la mas tradicionalista, la regién venezolana don-
de tienen mas prestigio las formas de la cultura y la correc-
cién del lenguaje.

Vusted (p. 92) se oye también en Venezuela, al menos en los
Andesy en los Llanos; no lo hemos oido en Caracas.

“Cerquita de yo”, etc. (p. 99), y otros usos de yo por mi, mas
que por la mayor sonoridad y fuerza de yo (razén fonética),
quiza pueda explicarse por el mayor énfasis del pronombre su-
jeto (razén psicolégica). En la lengua general ha triunfado
entre yo y él. Si en Costa Rica es tan frecuente “él ird alante de

yo”, “se rieron de yo”, “a yo no me vengas con cosas”, etc., la
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frase rustica “Pa eso hay que ser mds hombrecito que mi” ¢no
se explicara por reaccién ultracorrecta o como resultado de va-
cilacién popular frente a la tendencia general? En los Andes
de Venezuela eso es pa yo, a yo no me llevan, es de yo, etc., pero no
en las otras partes del pais.

Loismo, leismoy laismo (pp. 102 ss.). Quiza el testimonio de la
lengua escrita puede inducir a error en este importante capitu-
lo. A las frecuentes vacilaciones de los autores se agregan no
pocas veces las de los tipografos, linotipistas y correctores. La
vacilacion entre ley lo para el complemento directo es hoy pro-
gresiva en la lengua escrita de toda América, como Kany de-
muestra con abundante documentacién. La gente culta, por
influencia literaria y gramatical, usa promiscuamente ley lo no
solo al escribir, sino en la conversaciéon. Muchas veces nos han
consultado sobre cudl de los dos es mas correcto. Pero el habla
popular y campesina nos parece que en casi toda América se
mantiene fiel al lo tradicional. S6lo hemos observado leismo
popular en la Guayana venezolana y en la Sierra del Ecuador,
donde se dice le quiero a Carlosy le quiero a Maria (1a gente culta
de Quito usa frecuentemente lo, y hasta es corriente un loismo
ultracorrecto en la prosa periodistica: “Los hechos no tienen la
gravedad que ha querido darselos”, “a los estudiantes de la Uni-
versidad no los permiten entrar a la Biblioteca”, etc.). En cambio
el laismo, en América, no lo hemos oido nunca. Los numero-
sos ejemplos que ha reunido Kany tienen valor diverso. Algu-
nos pueden ser intromision tipografica, como el de Mallea: “la
ofrecieron otros tantos vasos”. Otros, especie de concordancia
visual en el texto escrito. Y otros, finalmente, pura imitacién de
un uso que se ha visto en escritores castellanos de prestigio. El
ejemplo de Garcia Munoz (“dos cargadores las contemplaban
lanzandolas bromas de color subido”) contrasta con todo el
uso ecuatoriano, leista aun para el complemento directo feme-
nino, como Kany ha documentado abundantemente y como
nosotros hemos comprobado a cada paso en Quito (“El amor
les vuelve locas”, titulo de una comedia). En Venezuela, el
ejemplo de Peonia (“la di un beso”) es pura imitacién libresca:
Romero Garcia, el precursor del nativismo venezolano, es lais-
ta de manera casi sistemadtica, por imitaciéon de sus modelos
literarios (Maria de Jorge Isaacs y El sabor de la tierruca de Pere-
da). Algin otro caso puede deberse a confusién individual o
regional entre un complemento directo e indirecto. No cree-
mos que haya laismo americano.
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“Dijome”, “reprisele”, etc. (p. 122) se emplean muchisimo en
la lengua escrita de Venezuela. En Caracas s6lo lo hemos ob-
servado en la conversacién de personas afectadas que hablan
como los libros. Pero en los Andes es de uso general: “dijome
que fuera”, “entusiasméme cuando la vi”.

“s Qué ti quieres?”, “; qué ti dices?” (p. 125), de todas las An-
tillas, es también frecuente en el habla popular de Venezuela:
“6¢Qué ti dices de lo que le pas6 a Carmen?”; en los Andes se
dice ;qué vos querés? (s6lo la gente que ha ido a Caracas y adopta
el tu, dice ;jqué ti quieres?). En Mamd Blanca, de la finisima es-
critora venezolana Teresa de la Parra, se puede documentar
ese uso en el lenguaje infantil: “;Y qué ti haces, primo Juan-
cho, cuando ti hablas, para poder menear tus dientes? jAh!
¢Qué ta haces?” (cap. 4). Aqui lo hemos oido explicar, no por
influencia negra, sino por influencia norteamericana (“What
do you do?”), igualmente incomprensible. Nos parece que
se entiende perfectamente como desarrollo interno. Sin pro-
nombre interrogativo, lo normal es ;ti quieres?, ;usted va?,
etc. Pero lo comiin es que el pronombre personal no se use en
las preguntas: ;Qué quieres?, ;Por qué dices eso?, ;Quieres?, etc.
Se usa en expresion enfatica, y eso explica la anticipacion.
Mais frecuentemente que en el ;Qué ti quieres? se da esa anti-
cipacién con otros pronombres interrogativos: ;Por qué usted
dice eso?, ;Por qué ti quieres eso?, que pueden oirse en todas
partes.

“No la vamos pasando mal”, “no las voy con vueltas”, etc.
(p- 140), tan frecuentes en todas partes, no creemos que presu-
pongan un antecedente sobreentendido en la mente del que
habla. Nos parece que esa construccion con la, las es tipo sin-
tactico tradicional de la lengua, alternante con lo, y sobre él se
van acunando nuevas construcciones. En Venezuela “La voy a
dormir”, “Siempre va a la de ganar”, “;Ahora si que la puse de
oro!”, “el que ladebe, la paga”, etc.

“Todavia no viene”, etc. (p. 156). En el Ecuador nos ha lla-
mado la atencién ese uso sin fodavia. Preguntamos por alguien
en una oficina, y nos contestan: “No viene’. Creemos que no
acostumbra venir, que ya no viene ese dia, pero quieren decir
que no ha venido todavia. Un abogado habla de un escritor y
dice: “Fulano ha escrito un trabajo, pero no publica” ‘no lo ha
publicado atin’. Desde luego, también se usa con fodavia: “;Atn
no viene todavia?”, pregunta un senor por teléfono, por decir
‘¢aun no ha llegado?’
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“Hace muchos meses que no habia ido por alli”, “No tenia
luz eléctrica desde hace algunas semanas” (p. 157) son frecuen-
tes en el habla familiar de todas partes. Todas esas expresiones
(igual que “Haceun mes que no la veia”, etc.) presentan mas vi-
vo el contraste entre el presente en que se habla (hace) y el
tiempo de la ausencia (no la veia).

Viney he venido (pp. 161-164). Al afirmar que al principio no
se distinguian claramente los dos tiempos y que la distincion
surgi6 después, quiza bajo la influencia de la teoria gramatical,
el autor se deja llevar por un error de Hanssen. ;Por qué se iba
a crear he venido sino en funcién de una diferencia? ;Y como
pudieron existir indiferenciadas las dos formas durante tantos
siglos hasta que a fines del siglo xv o en el Xxvi empieza a haber
teoria gramatical? ;Y como entonces, cuando ya hay teoria gra-
matical, empiezan a borrarse las diferencias y a manifestarse la
preferencia por una o por otra? Al estudiar las preferencias re-
gionales (que no creemos que tengan que ver con un sentido
mas o menos activo) conviene separar las férmulas fijas (;qué
hubo?, etc.), en que hasta se ha perdido el sentimiento verbal:
en Venezuela, por ejemplo, quiubo es formula de saludo y ;oiste?
es muletilla de la conversacién.

“Hube de viajar a Europa” ‘estuve a punto de viajar’..., de la
Argentina (pp. 166-167), se ha formado sin duda analégicamen-
te sobre he de viajar ‘tengo que’... La expresion ;habia sido usted!
(de la Argentina y de otras muchas partes), forma enfitica de
decir jpero es usted! presenta uso metaférico del imperfecto.

Vimosnos o vamonos (p. 175). La pérdida de la sinterior, mas
que explicable por eufonia (especie de deus ex machina de la vie-
ja gramatica), se ve como un proceso de disimilacién elimina-
toria. Si la forma “cacofénica” es efectivamente mas frecuente en
América que en Espana sera porque en América hay mas gramati-
queriaque en Espana (ademas de haber mas preocupacion teé6-
rica por la gramatica), o porque los escritores reaccionan al
escribir contra la tendencia general a aspirar o perder la s final
de silaba.

“Por mds que querramos” (pp. 177-178). También en Venezue-
la lo hemos oido, aun a personas cultas. Nos parece que se ex-
plica suficientemente como una extension analogica de la rr
del futuro (querremos), es decir, la extension de una anomalia.

“Pueda ser que venga manana” (pp. 181-182) es muy usado en
Espana, y se oye también en Venezuela: “Pueda ser que presen-
te examen”, “Pueda ser que llueva”, “Pueda ser que gane al 5y
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6”. Quiza de estos subjuntivos se haya desarrollado el ;Bien pue-
da! que se contesta cuando alguien pide permiso, y que tam-
bién se oye en Colombia (“Bien puedan ir acostarse”, p. 92). Lo
hemos oido en Venezuela aun a personas cultas. Las parrandas
de Navidad en Coro (Estado Falc6n) se despiden con una co-
pla dedicada a los ausentes o a los nifios que duermen: “Si al-
guno faltare / bien pueda dormir: / que viva cien anos, / que
viva cien mil” (recogida en Farallon, novela de Agustin Garcia,
Caracas, 1939, p. 7). También oimos en Caracas “Hagamos el
viaje, pues jquién quite que encontremos algo bueno!” También
se usa el indicativo, pero el subjuntivo es menos categérico.

“Vieras ti los escindalos que armé Fulano!” (p. 184) es uso fre-
cuente también en Venezuela, y seguramente en todas partes:
“iVieras el alegrén que tenia mama cuando recibimos tu carta!”

Fuere, resultare, etc. (pp. 185-186). En el Ecuador nos llamé
la atencién la frecuencia con que se usan esas formas en la len-
gua escrita, sobre todo en el lenguaje periodistico. También se
usan en Venezuela, pero menos. En el habla popular han desa-
parecido.

“A los tiempos que le vemos por aqui” (pp. 227-228), del Ecua-
dor, asi como “;A los cuantos tiempos nos vemos!”, del sur de
Colombia, no creemos que empiece con la forma verbal ha,
que seria acentuada, sino con la preposicién a atona. En ese
y en otros giros, en vez de expresarse lo que no se ha visto u
oido en tanto tiempo, se afirma enfaticamente lo que se oye
por primera vez después de mucho tiempo. Se parece ese uso a
otro que senala mas adelante (pp. 369-374), y que nosotros
también encontramos en los Andes de Venezuela (al menos en
el Tachira, estado fronterizo con Colombia): “Hasta ahora es
que se aparece”, “Hasta ahora es que viene a trabajar”, “Hasta
ahora es que me voy a clase”. Hasta ahora es manera mas enfati-
ca de hacer la afirmacién con referencia al pasado. El objeto es
expresar la accién como positiva.

El gerundio y el sustrato (pp. 238-239). La aficién por el gerun-
dio en muchas regiones, sobre todo en el habla de mestizos e
indios, ha hecho pensar en influencia indigena. Pero ¢como
es posible que el gerundio, una forma tan latina, se use por in-
fluencia indigena, cuando ademas se encuentra en la Argentina,
Chile, Ecuador, Venezuela, etc., paises de sustrato indigena tan
diferente o sin tal sustrato? Mas bien parece que el gerundio pue-
de funcionar en el habla castellana de indios y extranjeros como
un comodin para la formacién de cualquier tiempo y persona.
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“:Donde es que es?” (p. 253) y expresiones como “sDe dénde
es que vienes?”, “;Adénde es que vas?”, “:En donde es que es-
tas?”, “sPa dénde es que tenemos que ir?” son frecuentes en
Venezuela. Aunque coinciden con el uso francés, el que sean
tan usadas en el habla popular de todas partes descarta un ori-
gen galicista.

“Es de que te levantes” ‘es hora de que te levantes’ (pp. 253-
254) también se oye en Venezuela: “Ya es de que trabajes” Ya es
de que ganes dinero”. Parece elipsis de es (hora) de. Frases como
“era de cobrarle algo mas” nos parece que se deben igualmen-
te a elipsis de era (cosa) de...

“Quiero es pan” ‘lo que quiero es pan’ (p. 256) se da en los
Andes de Venezuela, pero no en el Centro: “Llegué fue cansa-
do”, “tomé fue leche”, “él vino fue hoy”, “yo quiero es trabajar”.

“;Cierto que Eulalia se casa?” ‘:es cierto que?...” (p. 257) es
general en la Argentina, en Venezuela, en Espana y segura-
mente en todas partes. De ahi sin duda “;No cierto que... ?” que
se oye en la region andina de Venezuela (como en Colombia),
pero no en el resto del pais.

“}Aviaos que nos agarre tatay nos rezongue!”, “jAviaos quele
pase algo a mi hijo”, usados en Costa Rica (p. 263), parece que
proceden de aviados estamos.

“/Quién quita y que se saque la loteria!” etc., de México (p. 265)
presenta un nuevo ejemplo de y exclamativo pospuesto a otra
exclamacion, igual que ;ojald y!, jamalaya y!, etc.

Preferencia por acd sobre aqui (p. 269).—No es general en
todas partes: en Caracas y en los Llanos si se dice venga pacd
(sin embargo, el grito tradicional en los juegos del Carnaval ca-
raqueno era jAqui es!, pronunciado jaquié!), pero en los Andes
de Venezuela parece mas general, al menos en el campo, venga
paqui. Parece aventurado explicar la preferencia por acd por-
que la vocal a, mas sonora, tenga mayor poder de atraccion.
Las ideas de fonética impresiva, tan tentadoras, son siempre
arriesgadas.

Avante (p. 288) es frecuente también en Venezuela, sobre
todo en los Andes: “Llevamos las mulas avante”, “Avante 1o to-
pard”, “Yo siempre salgo avante en los examenes” (en Caracasy
en Guayana se siente como cultismo).

“;Como es de grande!” (p. 291) se da también en Venezuela:
“1Como esta la vida de cara!”, “;Cémo esta de barato todo en el
Mercado libre!”, “Cémo es de sabroso!”, “;Cémo es de gran-
de!”, “;Cémo esta de enfermo!”, etc. Corriente en Espana.
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“De no” (pp. 297-299) se usa también en los Llanos y en los
Andes de Venezuela: “Haras lo que yo te pida, de no, te va a pe-
sar”; “Iré manana, de no, te llamaré por teléfono”; “Si me pagan
me voy a los Andes, de no, me quedo en Caracas”.

“Hablar despacio” (pp. 302-303) es en Caracas y los Andes
‘hablar lentamente’ (hablar en voz baja es hablar pasito). Pero
en los Llanos es también ‘hablar en voz baja’: “Habla despacio
pa que no te oigan”, “Canta despacito pa oirte yo solo” (también
“hablame pasito”), “Camina despacito (0 camina pasito) pa que
no te oigan”. Véase ademas JUAN COROMINAS, Revista de Filolo-
gia Hispdnica, Buenos Aires, 6 (1944), p. 231.

“De viaje” ‘de unavez’ (p. 304) lo hemos oido también en los
Andes de Venezuela: (“De viajeme zumbé todo el trago”, “De via-
jelo hice”). Pero es mas frecuente de un solo viaje, que también se
oye en los Llanos: “Me lo tragué de un solo viaje”, “La fiesta termi-
né de un solo viaje”. De un viaje, otro viaje, etc., por ‘de una vez’,
‘otra vez’ son corrientes en el norte de Espana.

Enantes (p. 307). Esta forma la hemos oido mucho a chile-
nos, peruanos, y ecuatorianos cultos. Creo que en la costa del
Pacifico se considera forma literaria. En Venezuela sélo es de
uso popular.

Mas nada (pp. 309-310). En la Argentina se encuentra sélo
en el habla rural de algunas provincias del interior. En cam-
bio, en Venezuela aun la gente mas culta dice y escribe mds na-
da, mds nunca, mds nadie. Hasta un purista como Julio Calcanoy
una estilista como Teresa de la Parra escribian mds nada. Véase
ademds COROMINAS, art. cit., pp. 238-239.

Donde mismo (p. 311). Aun a personas cultas de Caracas he-
mos oido “;Vive usted donde mismo?”, etc.

Recién (p. 326) no se usa en Caracas mas que con los partici-
pios, y llama mucho la atencién el uso argentino; se usa sin em-
bargo en los Llanos: “Recién lo comprendié el dia que se
marchd”, “Recién lo acabo de ver”, etc.

Cabe ‘cerca de’ (p. 347).No lo hemos oido nunca en el ha-
bla popular; si lo hemos leido, y aun oido alguna vez, en Bue-
nos Aires y en Caracas, por pura pedanteria literaria. Los casos
que Kany encuentra en Chile, Perii, Colombia y Honduras tie-
nen sin duda ese mismo caracter.

“Tevoy a acusar con mi papa” (p. 348) es general en Venezuela.

“Me obsequio un retrato, un libro”, etc. (p. 349) es lo general
en la Argentina, en Venezuela y seguramente en toda América
(es uso cultista; lo popular es me regalo).
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“Me dijo de que viniera” (p. 354) se usa en Venezuela, pero
muchisimo menos que en la Argentina.

De partitivo. Hemos oido de partitivo en Madrid (“le dio de
bastonazos”, “déme del pan”). En Venezuela se dice: “venia
dando degritos”.

“Estar de ocioso” (p. 356) no es lo mismo en la Argentina que
estar ocioso. El primer uso indica cierta profesionalizacién del
ocio.

De a pie, de a caballo (p. 357). COROMINAS, art. cit., p. 231, lo
considera posible occidentalismo. Nos parece tipo corriente
de acumulacién de preposiciones que se da en toda América.

“Se pasaba horas de horas delante de la ventana” (p. 360) se usa
muchisimo en Venezuela. No es lo mismo que horas y horas. Es
otro tipo sintactico, con distinta expresividad.

“Voy donde Fulano” (p. 365) se usa mucho en Venezuela, en
la region de los Andes (sobre extensién e historia de este uso
véase COROMINAS, art. cit., pp. 237-238). En Caracas es mas fre-
cuente voy casa de Fulano (voy casa de Juan, aun cuando se va a la
oficina de Juan, en el mismo edificio; me voltié pa cas’e Juan ‘me
volvi hacia Juan, volvi la cara hacia Juan’).

“A lo que llegué¢” (p. 376) se usa en los Andes de Venezuela,
pero en lo que llegué en Caracas y el resto del pais. No parece
que en su desarrollo haya tenido nada que ver aluego que.

“Iré, asi sea a pie” (p. 378). Ese uso de asi no creemos que
pueda proceder de aun si (no se explicaria el acento enfatico),
sino del asi con valor desiderativo. Es giro espanol.

“Ojald me maten, no haré tal cosa” (p. 381) se usa en los Andes
de Venezuela, pero no en Caracas ni en el Centro.

Con eso (p. 385). Se usa mucho en Venezuela: “Ven mana-
na, con esoiremos a la intermediaria”, “Vente a almorzar, con eso
te cuento una cosa”.

“Tenia un peso y lo gasté, adonde me quedé limpio” (p. 390) se
usa en algunas partes de Venezuela (Andes, Guayana, etc.).
Otras frases: “Ensucié toda mi ropa, adonde me quedé sin tener
con qué ir a la fiesta”.

“Como mo!” (p. 413) puede usarse ir6nicamente en la Ar-
gentina, en Venezuela y en todas partes: ;Si, cdmo no!, en tono
irénico.

jOh, ho, hom, hombre! (pp. 418-420). En Venezuela, como en
Espana, es frecuentisimo ;Si, hombre! como respuesta afirmativa
con el valor de ‘en efecto’. Una criada contesta frecuentemen-
te: ;Si, hombre! (en otras partes pareceria falta de respeto). Un
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hijo puede contestar a su madre ;Si, hombre, mamd! La palabra
hombre esta enteramente desgastada en su significacion y has-
ta en su fonetismo, y a veces se oye ;Si, hom!, ;Si on! También
se usa mucho en Venezuela ;Qué va, o! En este caso no hemos
oido nasal final, y la impresion de los hablantes es que no tiene
nada que ver con ;jhombre! Recuérdese la muletilla asturiana om,
o (home). Creemos que en los usos exclamativos que registra
Kany, en América, y ademas en los que trae COROMINAS en Re-
vista de Filologia Hispanica, 6 (1944), pp. 236-237, para gran par-
te de Espana y América, ha habido un encuentro entre las dos
exclamaciones (oh, hombre), a veces con fusion completa en oh.

Nirio, muchacho (p. 422). Se usan mucho en Venezuela co-
mo tratamiento, pero entre personas mayores es mas frecuente
chico: “Mira, chico, ;qué te pareci6 la corrida ayer?”, “;Chica, qué
lindo ese vestido!” ‘

Misia (pp. 425-428). Como tratamiento femenino es general
en Venezuela. Se usa con el nombre de pila o sin el nombre: “M;-
sia Maria”, “jA la orden, misia!” También en usos narrativos con
el apellido: “Trabajo en casa de misia Maria Mendoza”. Es el tra-
tamiento general de las criadas a las senoras casadas (a las solte-
ras, aun ancianas, las tratan de ni#7ia o sefiorita) . También se usa en
las tiendas como tratamiento respetuoso, sobre todo en provin-
cias. No sélo se usa en gran parte de América; también en Gali-
cia (AMADO ALONSO, BDH, t. 1, pp. 420-422; COROMINAS, Revista
de Filologia Hispanica, 6, 1944, p. 239). Se ha perdido entera-
mente la conciencia etimolégica, y en Caracas —donde el uso
es general— hay personas cultas que creen que procede del in-
glés Mistress.

Sin animo de agotar la materia, nos hemos dejado llevar por el
cumulo de cuestiones que suscita la importante obra de Kanyy
por la tentacién de colaborar con el autor en un tema de tanto
interés como los rasgos sintdcticos del espanol de América.
Mais que plantear reparos nos ha interesado agregar una serie
de observaciones recogidas personalmente en la Argentina,
Ecuador y Venezuela.

ANGEL ROSENBLAT
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DENOTAR DEFECTOS FISICOS Y MORALES!

Ya en mis “Iberoromanische Suffixstudiem” ( Zeitschrift fiir Roma-
nische Philologie, Halle, 64, 1944), al ocuparme del sufijo -angoy
congéneres (pp. 321-337; sobre todo p. 336), y en mi librito
Lingua e dialetti dell’America spagnola (Le Lingue Estere, Firen-
ze, 1949), pp. 76 ss., donde hablo de ciertas denominaciones
de defectos fisicos en los dialectos hispanoamericanos, aludi de
pasada al sufijo mencionado en el titulo del presente articulo.
Pero me parece oportuno volver a la cuestion, ya para ampliar
y profundizar lo dicho en aquellas ocasiones, ya para llamar la
atencion sobre el problema.

1 Para este articulo me ha sido muy 1til el Diccionario de americanismos
(32 ed.) de AucUsTO MALARET, Buenos Aires, 1946, y los Suplementos del
mismo autor (2 ts., Buenos Aires, 1942y 1944). Los otros diccionarios prin-
cipales a que nos referimos son: ALVARADO, LISANDRO, Glosario del bajo espa-
fiol en Venezuela (Caracas, 1929); BATRES JAUREGUI, ANTONIO, Vicios del
lenguage y provincialismos de Guatemala (Guatemala, 1892); CaLcaNoO, JuLio,
El castellano en Venezuela (Caracas, 1897); CASTELLON, H. A., Diccionario de
nicaraguanismos (Managua, 1939); CUErRvO, RUFINO JosE, Apuntaciones cri-
ticas sobre el lenguaje bogotano (5 ed., Paris, 1907); ECHEVERRIA Y REYES,
ANiIBAL, Voces usadas en Chile (Santiago de Chile, 1900); GAGINI, CARLOS,
Diccionario de costarriqueriismos (22 ed., San José de Costa Rica, 1919); GArcia
ICAZBALCETA, JOAQUIN, Vocabulario de mexicanismos (México, 1905); GAR-
Z0N, ToMAs, Diccionario argentino (Barcelona, 1910); LENZ, RopOLFO, Dic-
cionario etimologico de las voces chilenas derivadas de las lenguas indigenas
americanas (Santiago de Chile, 1905-1910); MALARET, AUGUSTO, Vocabulario
de Puerto Rico (San Juan, Puerto Rico, 1937); MEDRANO, JosE D., Apunta-
ciones para la critica del lenguaje maracaibero (22 ed., Maracaibo, 1886); MEm-
BRERO, ALBERTO, Hondureriismos (32 ed., México, 1912); RAMOS 1 DUARTE,
FEL1Z, Diccionario de mejicanismos (Méjico, 1895); REVOLLO, PEDRO MARIA,
Costeriismos colombianos o Apuntamientos sobre el lenguaje costerio de Colombia

NRFH, IV (1950), nim. 2, 105-114
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En mi libro citado, pp. 74 ss., sefialé la extraordinaria fre-
cuencia e importancia de las denominaciones de defectos fisi-
cos y morales en las hablas hispanoamericanas, que se deben, a
mi entender, a las creencias y supersticiones indigenas, en las
cuales es muy grande el papel de estas enfermedades y defor-
maciones. Tanto es asi, que abundan las representaciones de
tales defectos en el arte de los indios, lo mismo en piedra que
en ceramica. No es de admirar, pues, que las denominaciones
de las enfermedades y defectos sean muy a menudo palabras
indigenas (y de ello ofreci buen niimero de ejemplos en Lin-
gua e dialetti, p. 75).

Las lenguas de la Peninsula presentan, sin contar palabras
especiales (cojo, renco, manco, bizco, etc.), formaciones en -eta,
-eto, -ete que sirven para expresar algin defecto fisico o alguna
particularidad corporal. Asi, por ejemplo:

pateta, esp. fam. ‘persona que tiene torcidos los pies o las pier-
nas’, usado también como apodo del diablo (al lado de
patillas, el tio Patas, etc.; también patete: cf. L. SPITZER, en Bi-
blioteca dell’ Archivum Romanicum, Genéve-Firenze, ser. 1I,
t. 2, p. 141);

careto ‘dicese del toro o caballo que tiene en la frente un cua-
dro de pelo blanco’; astur. (Cabranes) caretu, careton ‘perso-
na de cara muy ancha o muy grande’; careta ‘res que tiene
una mancha blanca en la frente’ (CANELLADA, p. 137);

(Barranquilla, 1942); RODRIGUEZ, ZOROBABEL, Diccionario de chilenismos
(Santiago de Chile, 1875); SANDOVAL, LISANDRO, Semdntica guatemalense o
Diccionario de guatemaltequismos (2 ts., Guatemala, 1941-1942); SUAREZ, CONs-
TANTINO, Vocabulario cubano (La Habana, 1920); TascON, LEONARDO, Diccio-
nario de provincialismos y barbarismos del Valle del Cauca (Bogota, s. a.); UGARTE,
MIGUEL ANGEL, Arequipeiiismos (Arequipa, 1942); VIDAL DE BATTINI, BERTA
ELENA, El habla rural de San Luis, Parte I (Buenos Aires, 1949). —Los dic-
cionarios dialectales espanoles consultados son los siguientes: ACEVEDO Y
HUELVES, BERNARDO, Y MARCELINO FERNANDEZ Y FERNANDEZ, Vocabulario
del bable de Occidente (Madrid, 1932); ALCALA VENCESLADA, A., Vocabulario
andaluz (Andijar, 1933); BoraO, JERONIMO, Diccionario de voces aragonesas
(22 ed., Zaragoza, 1908); CANELLADA, MARIA JOSEFA, El bable de Cabranes
(Madrid, 1944); FERRAZ Y CASTAN, Vocabulario del dialecto que se habla en la
Alta Ribagorza (Madrid, 1934); GArcia REy, VERARDO, Vocabulario del Bierzo
(Madrid, 1934); LAMANO Y BENEYTE, ]. DE, El dialecto vulgar salmantino (Sa-
lamanca, 1916); SEVILLA, ALBERTO, Vocabulario murciano (Murcia, 1919).
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gobetu, astur. (Cabranes) ‘doblado, encorvado’ (CANELLADA,
p- 235); de cuBBUS (cf. W. MEYER-LUBKE, Romamsches Ety-
mologisches Worterbuch, 3755, y agobiar);

jorobeta, esp. fam. ‘jorobado’ (cf. CARLOS ARNICHES, Sainetes,
Calleja, Madrid, 1918, p. 290);

corneto, -a, andal. ‘res vacuna con un cuerno destruido desde la
mitad’ (ALCALA VENCESLADA, p. 114);

mameta, murc.. ‘persona que tiene la mandibula inferior muy
pronunaada o saliente’ (SEVILLA, p. 123);

paleto, esp. ‘gamo’; andal. ‘buey con los cuernos abiertos y casi
rectos’ (ALCALA VENCESLADA, p. 286);

vareto, andal. ‘ciervo varetén’ (ibid., p. 395);

maneta, port. ‘pessoa a quem falta um braco ou que tem uma
das maos cortada ou lesa’;

nalguctu, astur. (Cabranes) ‘el que tiene mucha nalga’ (CANE-
LLADA, p. 277);

coteto, port. pop. ‘homem muito baixo’ (de coto ‘parte que resta
de um braco amputado’);

rabeto (término de Céina), ‘animal a que cortaram o rabo’ (FI-
GUEIREDO).

Este tipo esta representado también en América por gran
nimero de formaciones. Algunos ejemplos:

maneto (Colombia, Guatemala, Honduras, Puerto Rico) ‘defor-
me de una o ambas manos’; (Col., Guat., Venez.) ‘patizam-
bo’; (Ecuador) ‘zambé6n’ (MALARET, p. 534); :

corneto (Méx., Venez.) ‘se dice de la res vacuna que tiene el
cuerno desviado hacia abajo o hacia atras’; (Am. Centr.)
‘patizambo’; (Venez.) ‘tronzo que tiene cortadas una o am-
bas orejas’ (MALARET, p. 259);

cambeto (Venez.) ‘cambado, patiestevado’ (ALVARADO, p. 503);

gambeto (Am. Centr.) ‘de cuernos gachos’; gambeta (Arg., Bol.,
Urug., Peri) ‘esguince, quiebro del cuerpo’; (Sto. Dom.)
‘patizambo’ (MALARET, p. 429);

coxeto (Guat.) ‘aplicase a las personas y también a los animales
que tienen las piernas torcidas’ (SANDOVAL, t. 1, p. 232);

careto (Nicar.) ‘manchado de blanco en la cara’ (CASTELLON,
p- 38); (Guat.) ‘dicese de la res vacuna o caballar que tiene
una mancha blanca y grande en la frente y cara’, ‘del mu-
chacho que tiene la cara sucia y con chorretes’ (SANDOVAL,
t. 1, p. 164);
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biscoreto (Hond., Nicar.) ‘estrabico, bizco’ (MEMBRENO, p. 24;
CASTELLON, p. 29); biscorneto (Hond., Col., Méx.) ‘bizco’
(MEMBRENO, p. 24; CUERVO, § 652; RaMos, p. 89), con in-
fluencia de cuerno, por considerarse la mirada del bizco
como danosa; cf. biscorneo en Cuba y Pto. Rico, y bizcuerno en
Aragén (CUERVO, loc. cit.). “Anade la idea de desprecio a la
significacién del nombre de que se deriva”, dice Membre-
no. Hay otros eufemismos apotropeicos por ‘bizco’ (véase
M. L. WAGNER, Ueber den verbliimten Ausdruck im Spanischen,
en Zeitschrift fiir Romanische Philologie, Halle, 49, 1929, p. 16);

gorobeto (Col.), ‘torcido, combado’ (CUERVO, § 866; MALARET,
p. 438);

boqueto, boquineto (Venez.) ‘labihendido, leporino’ (CaLcaNoO,
p. 465; ALVARADO, p. 495); boqueta (Col.) (CUERVO, § 866);
boquete (Guerrero y Chiapas, Méx.; Maracaibo, Venez.)
(RaMos, p. 93; MEDRANO, p. 47); boquinete (Sonora, Méx.;
Venez.) (RaMos, p. 94; CALCANO, p. 465). Cf. astur. (Cabra-
nes) moquinete ‘el que tiene el labio superior partido’ (Ca-
NELLADA, p. 270);

manculeto (Rlohacha, Col.) ‘medio manco’ (MALARET, p- 533);

ufietas (C. Rica, Col. ‘uioso, que tiene unas largas y arafna con
ellas’ (GAGINI, p. 239; CUERVO, Apuntaciones, § 866).

moletas (C. Rica) ‘desdentado, mellado’, de moleta ‘muela pe-
quena’ (GAGINI, p. 182)...2

Al lado de tales formaciones, que tienen sus corresponden-
cias o sus modelos en la Peninsula, hay muchas otras con la ter-
minacion -eco o -eca, y a veces también “eque, y es de notar, desde
luego, que no se encuentran sino en la zona de influencia na-
hua, es decir, en México y Centroamérica, y s6lo raras veces
mas hacia el Sur.

Asi, al lado de maneto se dice también maneco o marieco en
Puerto Rico (MALARET, pp. 534y 539), y maneco en Costa Rica;
bizco es también bisoreco en Colombia (MALARET, p. 148; Suple-

2 Hay también en la Peninsula tipos en -et¢ que son diminutivos y ligera-
mente despectivos al mismo tiempo, como vejete ‘viejo ridiculo y pequeino’,
pillete ‘pilluelo, golfo’, torete (Bierzo) ‘persona traviesa, indéomita’ (GARCiA
REyY, p. 151); port. magrete ‘um tanto magro’, bonitete ‘um tanto bonito’, doi-
dete ‘aquele que tem pouco juizo’, etc. Y en América tenemos, entre otros,
amarrete (Arg., Urug., Peri) ‘tacano, mezquino’ (UGARTE, p. 22; RODRI-
GUEZ, p. 120) (en el Ecuador, en el mismo sentido, cofién, cofiudo); en Peri
(Arequipa) porrete ‘torpe, bruto’ (UGARTE, p. 66), etc.
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mentos, t. 1, p. 190); y en vez del esp. pateta se usa pateco ‘la per-
' sona que camina con los pies muy separados’ en Guerrero,
Méx. (MALARET, p. 630); en otras regiones se usan patule-
co (Cuba, Pto. Rico, Hond., Ecuad., Nicar., Col., Pert), patueco
(Am. Centr.) (MALARET, p. 632) o patuteco (Nlcar) (CASTE-
LLON, p. 98)

He aqui otras formaciones cuya conexién con raices espa-
nolas o indigenas es evidente:

cacareco (Méx.) ‘cacaranado’ (Ramos, p. 103);

bireco (Nicar.) ‘torcido, virado’ (CASTELLON, p. 29); virueco (Pa-
nama) ‘torcido’ (MALARET, p. 817); vereco (Guat.) ‘bizco’
(tbid., p. 812); bereque (Guat.) ‘de ojos torcidos’ (segiin SAN-
DOVAL, t. 1, p. 116, de virar); cf. en Chile viracho ‘bizco, bisojo’;

cucuveca (Hond.) ‘corcova’ (MEMBRENO, p. 49);

chapaneco (Méx. y Am. Centr.) ‘achaparrado, rechoncho’ (GARr-
CiAa ICAZBALCETA, p. 142; MALARET, p. 302), variante burles-
ca de chaparro segin Garcia Icazbalceta; pero hay también
sapaneco en Centroamérica en el mismo sentido, y si en
chapaneco hay evidentemente deformacién de chaparro, la
variante sapaneco recuerda sapo, que en Guatemala, por
ejemplo, significa también ‘rechoncho’ (SANDOVAL, t. 2,
p. 407), y que en la misma Espafa designa a una persona
lenta y pesada (cf. port. sapudo ‘atarracado, grosso e bai-
x0’); en algunos paises hispanoamericanos se dice con el
mismo sentido saporro (Am. Centr. y Col.), saporreto (Ve-
nez.) y saparruco (Am. Centr.) (MALARET, p. 734; SANDO-
VAL, t. 2, p. 407);

zonzoneco, zonzoreco (Am. Centr.) ‘zonzo, tontaina’ (MEMBRENO,
p. 171; MALARET, p. 834);

tontuneco (Am. Centr.) ‘tontaina’; tuntuneco (Hond.) ‘tonto y
feo’ (MEMBRENO, p. 163); en otros paises dundeco (Am.
Centr., Col.) ‘bobo, tonto’, dundeca (Nicar.) ‘id.” (CASTE-
LLON, p. 59), de dundo ‘tonto’;

turieco (Venez.) ‘baldado, tullido, lisiado, manco’ (ALVARADO,
p. 687); (Pto. Rico, Sto. Dom.) ‘tullido’ (MALARET, p. 800),
por tulleco, tolleco, como dice CALCANO, p. 612;

totoreco (Hond.) ‘gibado, cojo o con los miembros deformes o
torcidos’ (MEMBRENO, p. 161); (Am. Centr.) ‘torpe, zopen-
co’ (MALARET, p. 788); también tutureco; cf. tuturuto (Am.
Centr., Col., Ecuad., Venez.) ‘turulato, lelo’, ‘ebrio, beodo’
(MALARET, p. 803) y el esp. turulato;
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maricueca (Arequipa, Peri) ‘llorén, majadero, marica’ (UGARTE,
p. 53); maricueco o cueco (Panama) ‘afeminado’ (IGNAcIO
HEeRRERO FUENTES, El castellano en Panamad, Panama 1944,
p- 20); de marica, maricon;

boleco (Guat., Hond.) ‘calamocano’, ‘el que se achlspa a menu-
do’ (BATRES JAUREGUI, p. 137), de bolo ‘ebrio’, voz que, se-
gan MENA, Soc. Alzate, XXIX, p. 23, provendra dela lengua
tzotzil (familia maya);

cachureco (Méx.) ‘torcido, deforme’ (GARCIA ICAZBALCETA,
p.- 70); (Am. Centr.) ‘beato, devoto, conservador en politi-
ca’ (MALARET, p. 185); en Am. Centr. también cachureque
‘conservador’ (ibid.) corresponde a cachureto en Colombia
‘torcido’, al lado de cachareto ‘animal que tiene una oreja
caida, torcida o encogida’ (ibid., p. 180), de cacho, gacho.

Otras formaciones son de procedencia menos clara:

bebeco (Valle del Cauca, Col.) ‘albino’ (TASCON, p. 46; MALA-
RET, p. 143);

cacreco (Am. Centr.) ‘tunante, gandul, vagabundo’, [mueble]
‘desvencijado, estropeado’, [calzado viejo] ‘débil, enclen-
que, ruin, despojo de algo que fue’ (CASTELLON, p. 33; Ma-
LARET, p. 179, y Suplementos, t. 1, p. 227); cf. cacarico (Am.
Centr.) ‘tullido, entumido’ (MALARET, p. 178; Suplementos,
t. 1, p. 226);

chacueco (Veracruz, Méx.) ‘imperfecto’ (Ramos, p. 155); cha-
cuaco (Yucatan, Méx.) ‘malo, feo’; proviene, segiin Ramos,
del ndhuatl chacuachtli ‘tina’ (?);

chimeco (Guat.) ‘dicese de los ninos que tienen rubio el cabe-
llo’ (SanpovaAL, t. 1, p. 274);

caneco (Bol., Venez.) semlbeodo (MALARET Supl., t. 1, p. 260)
(¢tiene relacién con caneca ‘frasco, botella de barro’?);

noneco (Nicar.) ‘tonto, bobo, desgraciado, que no puede valer-
se por si mismo’ (CASTELLON, p. 92); (Am. Centr.) ‘sim-
plon’ (MALARET, p. 588) (¢de no?);

mereco (Nlcar) ‘de tamano grande’ (CASTELLON, p. 86); mergjo
(Ecuad.) ‘tonto, bobalicén’ (MALARET P- 556) (¢de mero,
como supone Castellén?);

soreco (Jalisco, Méx.) ‘tonto, medio sordo’; soreque (Méx.) ‘sordo’
(MALARET, p. 748); cf. zorenco (Guat.) ‘alelado, torpe, lerdo’3.

3 Se puede citar también cuneco, cuneca (Venez.) ‘maraquito, hijo me-
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El espanol de la Peninsula posee un sufijo -eco, del cual ha-
blan MEYER-LUBKE (en una breve nota de su Romanische Gram-
matik, t. 2, p. 542) y F. HANSSEN (en su Gramatica historica de la
lengua castellana, Halle, 1913, § 375), pero se trata de formacio-
nes, o etimolégicamente poco claras, o bastante raras o dialec-
tales (asi, munieca, que el Romanisches Etymologisches Worterbuch,
5747, enlaza con mu7ién, lo considera A. KUHN, Revue de Lin-
guistique Romane, Paris, 11, 1935, p. 184, como deformacién de
manica). Hay también formas como arag. mofiaco ‘muneco’
(Borao, p. 206); astur. (Cabranes) moniaca, mefiaca (CANELLA-
DA, pp. 271 y 266); en la Alta Ribagorza monoca (FERRAZ Y CAs-
TAN, p. 79); astur. occid. mona (ACEVEDO-FERNANDEZ, p. 152);
gascoén mounaco ‘poupée’ (G. ROHLFS, Le Gascon, § 202); holleca
‘especie de ave pequena’, quizd en relacién con salm. fulleco ‘va-
no, huero, vacio’ (LAMANO, p. 466)*y con Bierzo fulleco ‘gordo,
hinchado, lleno’ (GARcia REY, p. 96), probables derivados de
Jollis. Algunos otros ejemplos que enumera A. KUnN, op. cit.,
pp. 183 ss., no son mas concluyentes. En astur. occid. lobeco ‘lo-
bezno’ (ACEVEDO-FERNANDEZ, p. 138), la funcién diminutiva
es evidente, y en doncellueca ‘doncella ya madura’ se nota un
matiz despectivo. Hanssen (loc. cit.) considera -ueco, en las po-
cas formaciones que existen, como resultado de cruce entre
-ico'y -uelo, y -eco parece ser una variante de -ico, -acoy -uco, dimi-
nutivos y en parte despectivos, segin la gama vocilica que ob-
servamos en -arro, -orro, -urroy el menos frecuente -erro, en -acho,
-echo, -icho, -uchoy otras formaciones semejantes.

Si el sufijo -eco tiene poca vitalidad en espanol, en portugués,
en cambio, las formaciones en -ecoson frecuentisimas y tienen un
significado muy claro de diminutivos y despectivos: lojeca ‘una
tienda miserable’, livreco ‘libraco’, burreco ‘burro flaco’, pelleca ‘pe-

nor de la familia, benjamin’ (CaLcARo, p. 507), evidente derivado de cuna,
sin que en esta formacion se aluda a un verdadero defecto, y culeco, que se
usa en varios paises (Méx., Am. Centr., Antillas, Perd) en la frase estar uno
culeco con algo, festivamente, con el sentido de ‘estar muy contento’ o (Plata,
Perti, Pto. Rico) ‘estar muy enamorado’, y con derivados como culequero,
-era. Pero aqui no se trata seguramente del sufijo -eco, sino de metatesis de
cluecoy de contaminacién de culo, ya que en la Peninsula se dice asimismo
popularmente culeca por ‘clueca’; también en varios paises hispanoamerica-
nos existe culeco en el sentido de ‘clueco’ (Cuba: SUAREZ, p. 167; Pto. Rico:
MALARET, Vocab. de Puerto Rico, p. 142).

4 Cf. astur. follicu ‘abolsado, que hace pliegues como una bolsa’, tam-
bién ‘fuelle pequeno’ (RATO, p. 61); en Cabranes ‘algo que hace hueco, va-
cio como un fuelle’ (CANELLADA, p. 223).
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lusa’, fontaneca ‘fuente pequena’, etc.; -eco es, en portugués, un
sufijo despectivo que se junta tan s6lo a sustantivos.

Pero dada la escasez de tales formaciones en Espana, por
una parte, y, por otra, su frecuencia y su contenido funcional
bien determinadas en Hispanoamérica y su difusién en los pai-
ses de sustrato nahuatl, es muy poco probable su identidad con
el sufijo -eco de la Peninsula.

Hay, sin embargo, una palabra terminada en -ecoy que de-
signa un defecto fisico, y es chueco, comun a la mayoria de las
hablas hispanoamericanas, con el sentido de ‘torcido, tuerto,
estevado’ y que se aplica por lo general a los pies o a las pier-
nas; naturalmente, -eco no es en esta palabra un sufijo, sino que
el diptongo ue corresponde a una o originaria, y, efectivamen-
te, se dice también choco en varias regiones de América. Se su-
pone que este vocablo procede de la Peninsula y que estd en
relacién con chueca (cf. CUERVO, § 950, y LENZ, Elementos indios,
p. 322); pero también habra intervenido el esp. zoco, zocato,
‘zurdo, lerdo’ (en América soco); por otra parte, choco, chueco
tienen también otras connotaciones en los paises hispanoame-
ricanos. No insistiremos por el momento en la cuestién etimo-
l6gica; lo que ahora nos interesa es comprobar la existencia de
la palabra en casi toda Hispanoamérica. Aunque esta palabra
se refiere a un defecto fisico, no es probable que haya servido
de modelo para las otras formaciones: por una parte, -(u)eco no
es sufijo en este caso, y, por otra, los adjetivos en -eco son pecu-
liares de la zona nahua.

Ahora bien, en nahuatl son frecuentisimos los adjetivos en
-ic (pronunciado -ik) o -tic, y asi de ati ‘derretirse’ se forma el
adj. atic ‘cosa derretida o rala’; de tet! ‘piedra’ el adj. tetic ‘duro’;
de tlilhtia ‘hacerse negro, entintarse’ (de tlilli ‘tinta’) el adj.
tlilhtic ‘cosa negra’>.

Entre estos adjetivos hay muchos que designan defectos
corporales, por ejemplo xomaxaltic ‘patihendido’, metzcotoctic o
queznecuiltic ‘cojo’, yxnecuiltic ‘bizco’, tlalhuatic ‘lampino’, tlan-
cotoctic o tlancopictic ‘mellado en los dientes’, vicoltic ‘cosa tuerta
como asa de jarro o persona cencenay enxuta’ (de vicolli ‘jarri-
llo’) etc.6

5 Grammaire de la langue Nahuatl ou Mexicaine, composée en 1547 par le
franciscain ANDRE DE OLMOS, et publiée avec notes, éclaircissements, etc.
par REM1 SIMEON, Paris, pp. 52 ss.

6 Los ejemplos y las definiciones estan tomados del Vocabulario mexicano
de FR. ALONSO DE MOLINA.
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Tengo para mi que estos adjetivos nahuas en -ic han sido
imitados en el espanol de México y Centroamérica anadiendo
-eco a raices espafnolas. Puede extrafnar que el ndhuatl -ic haya
dado -¢co en espanol y no -ico. En un caso aislado lo vemos a las
claras: el nahuatl celic (pron. selik) suena celequé’ ‘tierno, que no
estd en sazén’ en el espanol de Honduras (MEMBRENO, p. 38).

¢Como se explica este -eco en lugar de -ico? Que se trate del
sufijo espafol -eco es poco probable, como ya hemos dicho,
porque -eco es raro y no parece ser despectivo en espanol. Pue-
den haber influido las formaciones en -¢to, -¢ta que ya en el es-
panol de la Peninsula tienen caricter despectivo y que son tan
comunes también en Hispanoamérica. Pero igualmente puede
haber influencia del sufijo -eco, -eca, tan frecuente en las forma-
ciones que designan la procedencia de un individuo, como az-
teca, tolteca, chichimeca, huaxteca, tlaxcalteca; guatemalteco, yucateco,
sonsonateco, etc., las cuales son adaptaciones del sufijo nahuatl
-écatl: Tlaxcalhtecatl, Cacatecatl (de Cacatlan), Aculhmecatl (de
Aculhma), Otumpanecatl (de Otumpa), etc.®

Puede ser también que las dos circunstancias (la afinidad
semantica del sufijo -efo, -eta y la existencia de -eco, -eca en los
gentilicios, derivados de nombres nahuas idénticos en -écatl)
hayan concurrido para la preferencia de -eco, -eca en los adjeti-
vos despectivos en la zona de influencia lingtistica ndhuatl.

Rarisimas son las formaciones en -eco en los paises situados
fuera de la zona nahua. En Chile se conoce chulleco en el senti-
do de chueco ‘torcido’ (ECHEVERRIA, p. 160; LENZ, Elementos in-
dios, p. 322),y chuyeco, churieco en la provincia argentina de San
Luis (VIDAL DE BATTINI, p. 344), que parece deformacién de
chueco, con influencia quiza de tullido, en ciertos dialectos tui-
do; también en San Luis se registra patuleco ‘patizambo, pati-
tuerto’ (VIDAL DE BATTINI, p. 344), y en Chile pateco ‘corto de
piernas’ (MALARET, p. 630), al lado del cual hay patuleje en el
mismo pais (ibid., p. 632); chepeco (en Chile) ‘astuto, pillo’
(ECHEVERRIA, p. 159) y peteco (en Argentina) ‘persona de pe-
quena estatura relativamente a su edad’ (GARzON, p. 378) no
son claros en su raiz; el primero puede proceder de cualquier
lengua indigena; el segundo suena potoco en Mendoza, segtin
Garzén, y se sustrae a un analisis etimolégico. En su concienzu-

7 Recuérdese que -eque alterna con -eco, -eca. Cf. supra, p. 164, bereque
(Guat.) al lado de vereco, vireco; patuleque (Cuba) por patuleco, etc.
8 Grammaire de la langue Nahuatl..., p. 35.
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do trabajo, la Sra. Vidal de Battini s6lo registra chueco, chuyecoy
patuleco, y anade: “No conocemos formaciones nuevas”.

Hay que decir todavia que al lado de -eco hay también -enco,
y que los dos sufijos alternan a menudo. En cuanto a -enco, te-
nemos ya prototipos espanoles que se refieren a defectos fisi-
cos o morales: zopenco ‘tonto, bruto’, zullenco ‘que ventosea
mucho’, cellenco ‘achacoso, baldado’, salm. malenco ‘enfermizo’
(LAMANO, p. 523), ademas de renco ‘cojo por lesién de las cade-
ras’, en el cual no se trata de sufijo.

En Hispanoamérica encontramos:

chuenco (Guat.) al lado de chueco (GAGINI, p. 118); también
(Guat., San Salv.) chenco (SANDOVAL, t. 1, p. 265; MALARET,
p. 311);

chulenco (Venez.) ‘patojo’; (Col.) ‘renco, cellenco’ (ALVARADO,
p. 552; MALARET, p. 829); cholenco (Nicar.) ‘caballo flaco y vie-
jo’, ‘todo animal degenerado’ (CASTELLON, p. 53); (Zaca-
tecas, Méx.) ‘enclenque, chiquillo’; (Hond.) ‘caballo viejo y
estropeado’ (MEMBRENO, p. 60; MALARET, p. 340); acholenca-
do (Guanajuato, Méx.) ‘enclenque’ (MALARET, p. 68; Suple-
mentos, t. 1, p. 52); tulenco (C. Rica, San Salv.) ‘patojo’; (Nicar.)
‘enclenque, lisiado’ (CASTELLON, p. 121); (Guat.) ‘patojo’ y
también ‘desdentado’ (SANDOVAL, t. 2, p. 552); zalenco (Ve-
nez.) ‘patojo’ (MALARET, p. 829). Estas voces revelan en par-
te el influjo de cellencoy de chue(n)co; tulenco puede ser abre-
viacién de patulenco, como supone Sandoval®.

zorenco (Am. Centr.) ‘zonzo, zopenco’; azorenco (San Salv.) ‘id.’;
azorencarse (Am. Centr.) ‘atontarse’ (MALARET, p. 125), al
lado de sorecoy de zonzoreco, 20M20Meco, menc1onados supra,
p. 165;

flaquenco (C. Rica, Am. Centr.) “flacucho’ (GAGINI p. 141; Ma-
LARET, p. 415);

mudenco (Hond., C. Rica, Guat.) tartamudo (MEMBRENO p- 115
GAGINTI, p. 451; SANDOVAL, t. 2, p. 107); :

patulenco (Guat.) al lado de patuleco (MALARET, p. 632);

9 VIDAL DE BATTINI, p. 340, menciona algunas de estas formas, hablan-
do del argentino chulengo ‘avestruz pequeno’, en la regién patagénica ‘gua-
naco pequeno’, y cree que todas vienen de la voz quechua chulluncu
‘carambano’. Esto no me parece tan seguro, a lo menos por lo que se refie-
re a las palabras de Centroamérica; ademas, es dudoso que las palabras ar-
gentinas correspondan exactamente a las que citamos de la zona nahua.
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inclenco (Nicar.) ‘enclenque’; manclenco y manclenque (Col.)
‘id.” (MALARET, p. 162);

fulenco (Panama) ‘casi rubio’ (MALARET, p. 422); de fulo;

fallenco (Col., Costa) ‘cojo, renco’ (REvoLLO, p. 97), al lado de
fallenque ‘falto de recursos monetarios’ (ibid., p. 119; MALA-
RET, p. 410);

macuenco (Valle del Cauca, Col.) ‘grande, estupendo’ (Tas-
CON, p. 185); cf. macon (Col.) ‘grandullon’, macucon'y macu-
co (Arg., Bol., Col.) ‘muchacho grandullén’.

Y también se dan, algunas veces, confusiones de -enco con -en-
go, como en la forma mudengo que Benvenutto Murrieta (EI len-
guaje peruano, Lima, 1936, p. 70) anota para su pais en el sentido
de ‘zonzo’, evidente variante de mudenco, arriba mencionado, con-
fusiones que se explican facilmente, ya que -engo sirve también
para formar despectivos, por lo menos en América. Por ejemplo:

caniengo (Valle del Cauca, Col.) ‘flacucho’ (TascON, p. 55);
(Cuba) ‘canijo, flojo’; en Tabasco, Méx., se usa la forma ca-
rnienga; en Cuba y Santo Domingo cariengue (SUAREZ, p. 108;
MALARET, p. 209, y Suplementos, t. 1, p. 267);

mulengo (Cuba) ‘dicese con expresion meliflua por mulato’
(SUAREZ, p. 372);

nonengo (Nicar.) ‘corto de ingenio, entumido, vergonzoso’
(CASTELLON, p. 88);

rulengo (Chile) ‘raquitico, desmedrado’ (ECHEVERRIA, p. 226).

Este sufijo -engo, que alterna con -ango, -ingo, -ongo, -ungo, tie-
ne mucha vitalidad en los paises hispanoamericanos y se debe
distinguir del sufijo -engo de la Peninsula, que alli no es muy pro-
ductivo ni tiene sentido despectivo (abadengo, realengo, frailengo).
Este proviene sin duda del germ. -ing (MEYER-LUBKE, Romanische
Grammatik, t. 2, § 367), mientras que las formaciones hispanoa-
mericanas parecen tener influencia de gran nimero de palabras
negras que contienen un elemento -ng-; cf. mis “Iberoromanis-
che Suffixstudien”, cap. 3 (“...ango”, etc.), en Zeitschrift fiir Roma-
nische Philologie, Halle, 64 (1944), 321-337.

En este conjunto s6lo nos importaba hacer patentes las in-
terferencias que se dan entre los varios sufijos.

Max LEoroLD WAGNER






VOCALES ANDALUZAS
CONTRIBUCION AL ESTUDIO
DE LA FONOLOGIA PENINSULAR

Ya Navarro Tomas habia senalado! la existencia, en dialectos
espanoles meridionales —andaluces— de vocales que transfor-
man su timbre notoriamente en el plural, al perderse, por la
aspiracion, la -s final caracteristica. En las lineas siguientes pre-
tendemos observar la existencia de esta transformacién en la
zona de Granada capital y comarcas préximas, pero limitan-
donos, voluntariamente, a una capa de hablantes cultos, uni-
versitarios en su mayoria, lo que proporciona un gran vigor y
justeza al fenémeno que perseguimos. Esta clase de hablantes
nos ofrece la garantia —entre hablantes de clases sociales infe-
riores la transformacién vocalica se produce lo mismo— de la
extraordinaria vitalidad de ese fonetismo, ya que incluso los
tecnicismos, los cultismos, etc., son interpretados y expresados
con arreglo a la fonética corriente. Es decir, lo que en otra cir-
cunstancia seria un gran inconveniente (la cultura del sujeto
explorado), nos da, en este caso, excepcional luz y ayuda.
Partiendo de las noticias iniciales —que disienten en gran
manera de nuestros resultados—, hemos comenzado por cenir-
nos a Granada, capital, y a informaciones de lugares préximos.
Exploraciones posteriores sobre el habla total de toda An-
dalucia nos han conducido —hablamos muy grosso modo— a
la conviccién de que la transformacion vocalica se limita a la
Andalucia oriental. Se oye en naturales de Almeria (las obser-
vaciones de Navarro Tomas aluden a murcianos), en toda Gra-

1 “Dédoublement de phonémes dans le dialecte andalou”, en Etudes
phonologiques dédiées a la mémoire de N. S. Trubetzkoy, p. 184 y “Desdobla-
miento de fonemas vocalicos”, Revista de Filologia Hispdnica, Buenos Aires, 1,
pp. 165-167.

NRFH, IV (1950), nim. g, 209-230
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nada, y la percibimos, mds mitigada, en hablantes cordobeses.
No se percibe en sevillanos, malaguenos y gaditanos. Seria de
un interés extraordinario entrever una posible causa historica
a tal y tan grave diferenciacién fonética.

Parados sobre el hablar granadino, nuestro trabajo ha encon-
trado, constantemente, a cada paso, una nueva derivacién. Cada
voz acarreaba consigo un gran encadenamiento de problemas
a observar. La fonética castellana aparece totalmente cambia-
da, gravemente amenazada en muchos casos. Unas veces son
las consonantes: labiodentales profusas, algunas con notorio
rehilamiento —incluso en condiciones fisioldgicas dificiles pa-
ra el hablante medio castellano. Palatales no africadas; extraor-
dinaria nasalizacién, la aspiracién de variadisimos matices, €l
seseo y el ceceo, etc., etc. Ante el inexcusable asaetamiento
de estos problemas, que, por otro lado, se dan en gran confu-
sion, decidimos acotar mas atin nuestro trabajo y cenir nuestra
busqueda al terreno de las vocales. Para las indicaciones que
damos sobre consonantes, de pasada, aun en aquellos casos en
que se nos ha aparecido el sonido con toda claridad, recono-
cemos la conveniencia de una investigacion mads minuciosa.
Queda, pues, sentado que la materia de nuestra atenciéon
es, hoy, el vocalismo del hablar —y del hablar de personas cul-
tas— de Granada.

Nuestro método ha sido el usual en este tipo de trabajos.
Reconocemos la dificultad grave en que nos hemos encontra-
do para amoldar la transcripcién fonética usual a tan diversa,
tan asombrosa riqueza de timbre vocalico. Sin embargo, cree-
mos que las transcripciones que damos podran sugerir, si no
exactamente su sonido, lo que con absoluto rigor es imposible,
si, por lo menos, su diferenciacién fonolégica, que es lo que
perseguimos. Nos hemos ayudado de quimogramas para la na-
salizacién, de palatogramas constantes y de la radiografia. Al
sujeto se le han dibujado en las lineas medias de lengua y pala-
dar una raya con sales de bario y plomo, opacas al rayo X, y que
nos dan la abertura de los 6rganos con toda claridad. De esas
radiografias reproducimos las mas destacadas, y s6lo las dialec-
tales, ya que las castellanas las consideramos estudiadas con ad-
mirable precisién y rigor por Navarro Tomas.

Los sujetos estudiados han sido muchos. Todos de alto ni-
vel cultural, algunos incluso licenciados en Filosofia y Letras,
gente bien dispuesta a la investigacién honrada. En todos se da
el fenémeno vocilico con igual intensidad y valoracién (no asi



VOCALES ANDALUZAS 175

con las transformaciones consondnticas, inseguras incluso
dentro de cada hablante). Realizamos nuestro trabajo durante
todo el invierno de 1947, utilizando los granadinos residentes
en Madrid (después, claro es, de un detallado analisis de selec-
cién de circunstancias) y haciendo algunos viajes a Granada.
Con varios de dichos sujetos se ha llenado un cuestionario pre-
visto, en el que hemos procurado recoger la mayor diversidad
posible de posiciones vocilicas. Por ultimo, una estancia mas
prolongada en la capital andaluza (primavera de 1947) ha ser-
vido para comprobar la generalizacién y extensién del fené-
meno entre toda clase de hablantes, sin distincién alguna de
edad, sexo o condicion.

VOCALES TONICAS .

a tonica. La caracteristica fundamental es la abertura de esa a
en el plural. La vocal se abre muchisimo mas que de ordinario
cuando, aun no siendo ténica, queda final: mata, mata. No en-
contramos timbre velar, como dice Navarro Tomas (Revista de
Filologia Hispanica, Buenos Aires, 1, p. 166), en esa vocal. Es pa-
latal, de efecto actstico cercano al de e. En 4, la lengua se ade-
lanta mas que en g, y, ademads, se ensancha hasta tropezar y
cubrir los dientes inferiores. El punto de articulacion es algo
mas adelantado que en a, pero sin llegar a e. En el plural la
abertura de las mandibulas es muy superior a cuando es ¢. En
¢, tampoco se ensancha la lengua como en 3; queda mas retira-
day gruesa que en 32

Es de notar la duracién, mucho mayor, de esa a en plural.

Cuando va ante sonido velar, el punto de articulacién es
mucho mas posterior, y la lengua se nota compacta, recogida.
En algunas ocasiones a trabada por s + consonante, presenta

un levisimo timbre velar: a"ko.

Los articulos la, las, aislados, presentan una a mucho mas
abierta y nasal en el plural. Procliticos, no ofrecen apenas dife-
rencia.

Damos a continuacién ejemplos de voces aisladas, en singu-
lar y plural:

2 En ocasiones la semejanza de las dos vocales es extraordinaria: 13¥
videh ‘las vides’ 13 vidah ‘las vidas’.
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a tonica libre:

S P
pedazo pe(d)d6o pe(d)aso peddfg  pedifo
rabia rabja rabja rabjah
macho maso maso
mata -s mata m3tah matih
reclamo reklamo teklimg"  reklamoh
pasa pasa pasa
va-s ba ba ba" bah
ya ja i an
lazo 146°0 laso 1a6’ 12’139 léggh
arana arana arana
asa dsa asa dsa asa
capa kapa kapa kapah
vaca bika vaka bakih dgh vakah
tapa tipa tapah
traza traa tr%@. tra&
mayo mé)irc_) mz’&gh
maya maja mé}iléh m ’}i':«:l

a ténica trabada. No presenta la tendencia a abrirse tan clara en
el plural como cuando es libre. (Véanse laminas 1, 2, 3y 4y pa-
latogramas 1y 2.)

S P
tomarlo tomé}lo tomaflo tomzj(})lgh tomarloh
martes marte malte marte () mg.ltc;
barco bérko béarko barko (lph  loh virke
batko balko el varko vé*'ko)
' bake
alto alto alto altoh (altos  4ltoh (altos

y hartos) y hartos)
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S P
asco ahko lg ahkoh lg ahko
c - Py e a
carne kahne ki'ne kam? lah kihne  kafneh
kaTne
lab ka'ne )
Pascua pabkwa lak pghkwah lah pghsz;ih
h
lah pg kwa
h h
aspa el abpa la% pa® 134 pah
mal mal mal mg]gh mg.lg(h)
mar el ma: mil} mgsrq(h)
mads mah mah

Mar, mds, mal, en frase son iguales. Aislados presentan algu-
nas diferencias en cuanto a la consonante final. En mds, se oye
aspiracion. La vocal es mas nasal y palatalizada que en mar, mal,
y la lengua queda abajo, junto a los dientes inferiores, a dife-
rencia de los casos con -7, -, donde se levanta hacia los alvéolos
superiores. En el caso de -7, esta subida del apice hacia los al-
véolos se verifica después de perdida toda impresién acustica.
Cuando es -/, 1a subida de la lengua es mucho mas rapida, fuer-
te y pronta. Hace contacto con los alvéolos todavia en el dltimo
momento del efecto acustico. En -7, la lengua se nota un poco
combada en el predorso; en -/, convexa.

En general, se puede sentar lo siguiente: la diferenciacién
en la ténica sélo se oye en algunos casos, y ésta es mas abier-
ta en el plural. Lo general es que sea la vocal final la que lleve
el signo de diferencia. En los casos en que la ténica es final,
ésta lleva la abertura maxima.

e tonica. La e tonica se cierra notoriamente en los singulares.
Hay que hacer constar la tendencia clarisima a cerrar el timbre
de todas las vocales en el singular, en manifiesta superioridad
cuando las vocales son de la misma serie: 1ése, éfe (véase mas
adelante, otonica: monéto). La ese abre en el plural. El timbre
de esa ¢, g, se acerca mucho al de 4 (véase supra, p. 175). La
abertura de los labios es aproximadamente la misma que la
de aen grana (singular), es decir, notoriamente inferior a la de
la-afinal en grana (‘granadas’).
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LAMINA 1. cosa.

LAMINA 2. mas.
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LAMINA 3. cosas.
(Lengua retraida).

LAMINA 4. has.
(Lengua lateral).
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Navarro Tomas (Revista de Filologia Hispdnica, Buenos Aires,
1, p. 166) dice que se notan diferencias entre la ede varias pala-
bras iguales al caer la -/ o -r finales: “Estas vocales, no obstante
corresponder también al tipo abierto, no muestran esa cuali-
dad en el grado que las explicadas anteriormente ni ofrecen el
alargamiento ni el matiz rehilante que en estos otros se obser-
van. Se percibe sin esfuerzo que la ¢de mjé ‘miel’ no es idénti-
ca ala de mjé ‘mies’. La de pjé ‘piel’, es asimismo diferente de
la de pjé ‘pies’, sin confundirse con la de pjé, ‘pie’”. En las
observaciones recogidas por nosotros, no notamos diferencia
alguna ostensible entre las vocales de tres, miel, pies, fiel, portier.
Las consonantes finales presentan un comportamiento ana-
logo al que hemos visto en mar, mds, mal. (La -l quiza se cine
menos a los dientes que la de mal.) Las diferencias entre las vo-
cales son, de existir, levisimas.

e tonica libre:

S P

cereza Beréfa ferésa  Serésa d¢h Beréab  dgh Serésah
peso péso Io" péso
cabeza  kabésa kavésa lah kivgoah  kiveda

(kavésa)
leche 1é5e 1é3e
el diente  ¢] djénte djénte loh djénte  lo djénte
dedo dédo lo dédo dédo
pie pi¢ Io" pj¢h pi¢:
te té té lah téh lab té:b
efe éfe la éfe la éfe
trébol trébo trébo trébeld trébeld
fiera  fiéra figra
beso el béso 19b véso
fuego fwégo fwégo loh fwégo
bandera  labapdéra bapdéra lah vapdéra
mesa mésa mésa mésa mésah
iglesia  iglésja igess  igléga
viejo bjéRo el 1oh vjéRo

..h
vjéxo
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e tonica trabada:
S P

juerga )I%wé}ga g'cwé}‘ga lah )l'iwérgéh
hacerlo abello aéé}lg aé(zhg a(s:)éilgh
pelma pélma péima pélmah
selva sélva sélva séiva s{:lvéhvif)}ieng
cerca délka éélkg éq fkéh
perfecto  peifédto pe{fé'?tq peifédto perfédto
esto ghtg ébto éhtoh
momento méménto  mMéménto mgmér,ltg
torrezno toi'gﬁno toréino tgi‘é*'!ng tgfe}ﬁng
cesta 68 éghta ééhta:\ 0¢heah
verlo béllo béto béilo®™  bgH
tren trév tréne®) tréneh
Rafael rafa¢® rafaé® rafaéle
clavel klavé® klavé klavéle®)

etonica, trabada por s+ consonante, presenta una abertura
mucho mayor que cuando va trabada por otra consonante:

P

éhto ‘esto’, pero perfédto ‘perfecto’. Final tonica, trabada por
-d, siempre es cerrada: péngaloenlaié¢ ‘pongalo en la red’; el
plural funciona como en los demas casos, abriéndose:

pared par¢ P?rédgh P?rgh
red ré rédeh réh

(Véanse laminas 5, 6y 7y palatogramas 3y 4).

o tonica. Se repite el fenémeno con regularidad. La vocal se
abre en el plural; se cierra en el singular (16bo, 16boh; poko,
pokoh; £698, loigyoh. Véanse liminas 8 y 9).
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LAMINA 5. es.

LAMINA 6. es.
(Lengua retraida).
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LAMINA 7. leen.

LAMINA 8. voy.
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o tomica trabada:

P

mosca mohka méhka mghka
sordo sordo s¢rdg sérdo sordoh
tonto ténto ténto ténto téntgh
torpe torpe torpsd torpe torpeh
poste pohte pohte péhteh
rechoncho res$énso fe3dnSq resonso i'gég’)gggh
loncha l6nsa 16nSa 16n8a 16nsab
posma  pdma  pdmd lgh pgbmih  pgPmah
mosto mohto mébtg(h) mohtoh
molde m()}dc mé{de m{)}dt;
corazén korasén kgrag(fmg
cantor kantg kantor kantgre
sol s¢l so6! séle
tos g tgh tgse t6se
voz ' bgh b@gg‘; (lah  lahvose

V§9§ (h) )
o tomica libre:

S P

poco poke pokd poko®
boca béka bgkah (lah

voka)
pozo podo posd pgsoh lo pgoh
ojo (:)%Q 6xhu lo @9{9"‘ lp oxhgh
loco 16ko 16k6 lgh 1¢koh
lobo 160 160 lgh 1gboh
mono mbno ménd loh m¢noh
coche kése kosé kése
noche nédse ngs? ngse la ngs?
rollo 6o ré)i'a rtf;)ifgh
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S P
nosotros nesétrod  nosdtroh
pollo pofo posd pgfoh
plomo plémo plémo plgmoh lo plomoh
losa 16sa 1¢sa 1gsah
moro moro moéro mgroh
copla képla képlah
bota béta tinah vétah  lah véta

En posicién final, trabada por -/, -s, -r, o por alguna otra
consonante que sea aspirada, la vocal es abierta en el singular:
s¢l ‘sol’; toh ‘tos’; bgh ‘voz’; kant6 ‘cantor’. La tinica consonan-
te que cierra la vocal en estos casos es la nasal: rat¢n, sal¢n, ko-
rasén, melon. En el plural recupera el funcionamiento que
venimos senalando.

Cuando en la palabra van varias vocales idénticas, la cerra-
z6n del singular o la abertura del plural se extienden a toda la
palabra, con extraordinaria diferenciacién:

P -~ £ u ~ L~ o~
monGtono mondtono monotonoh
soto soto sotoh

Py u 3
Orozco oréhko orghkoh

i, u tonicas. La i tonica trabada no presenta abertura ostensible
—en palabras graves— en el plural. Cuando va en silaba libre es
algo mas notoria su abertura. Sin embargo no presenta la gran
diferenciacion de las otras vocales.

i tonica libre:

S P
@
piso piso pisoh pisgh
gallina una ga)i'ina la ga)ifinéh
libro un libro libro do¢h libroh
amigo amigo tré amigoh

oido oido d¢ oidor  d¢ oido
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S P
nino nino nino doé niggh dé ninoh
asilo asilo lo asilo
molino moling m(_)h’ns molingh molingh
castillo kabtifio lob kabtifo lo kabtifoh
sencillo sengi}ilo sengi}irgh
pepita pepita pepita"
visita bisita bisjtih

lab visjtah

presidio presidjo prcsfdjg) loh presidjoh
mi (personal) mi
mi (posesivo) mi mi mih
siglo un siglo siglo
i tonica trabada:

S P
lindo lindo lindoh
pisto pitto pibtoh
crin krip krineh
fin fip fine( fineh
mil mil mil mile® nl(;’)lgh
lis 1 lih lise (™

. S 39492 L
codorniz  kodouni

Q29 3 0492 .3
kodomiber kodoiniBe

Algo andlogo ocurre con la u. Se aprecia cerrazon en el sin-
gular, pero no con norma fija. La vocal del plural es sensible-
mente normal —o ligeramente abierta en silaba libre.
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S P
tute tite taed loh titeh  loh tiiteh
desnudo  detnudo debnudd debnidoh  dehnido
cura kijra déh kurah  doh karah
buche bise bus? bgseh loh bus?
pufio puno puno” loh punoh
lucha lusa lah lgsab lah Jusah
. u .
grupo grapo grapo lo gngp?h loh gljups)“
una una la Gnah la inah
t ta
tu tu ta tyh ty gwanteh
pluma plima plimah plumah
ruso fiso . riso - lo rase
mucho muso muso muysoh musoh
capucha  kapusa kapusa kapysah
. . o gl
rubio ru’f){lo rg?lg rubJQ
sucio susjo susjoh sigjoh
uno und unoh
luna lina lah Igngh  lah lanah
nube nube ngb? lgh m‘lbg lah nubeh
u tonica trabada:
S P
P . . h

Maria Jests marja xesu

luz Id lieh

sur sur

punto punto puntoh

triunfo trjam fo trjim foh

balumba balimba baliimbah

yunque $upks yipkeh

gusto gubto gubto

bulto butto butto

multa mii'ta mu'tih

. w
vetusto betihto betu toh
muslo mutlo mubloh
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S P
rumbo fimbo fimboh
lumbre limbre limbreh
hiingaro ungaro ungaroh
azul adu! agﬁlgh

El comportamiento vocélico que sefialamos se oye en todas
partes y en todas clases sociales, con absoluta regularidad. To-
dos los universitarios granadinos llaman a un profesor de la Fa-
cultad de Letras don tomd ‘don Tomas’; todos han hablado
con €l alguna b¢ ‘vez’. El hrnplabotas de un café céntrico dice,
en su pregén, bota( (con una aspiracién final muy relajada,
producida seguramente por el énfasis del grito y un exclusivo
uso en plural). Un profesor universitario, que ademas desem-
pena cargos importantes en la yida publica, dice que de noche,
en Granada, lg kafé eh tambaelg ‘los cafés estdn vacios’. Una
vendedora de claveles ofrece: klagélg baratg ‘claveles baratos’.
El dependiente de una libreria vende los kastkg ébro ‘Clasicos
Ebro’ y los klasikg kabteyang ‘Clasicos Castellanos’. El camare-
ro del hotel saluda con un bwéng did. El mismo camarero ha-
blaba de que la mejor agua granadlna es la de la fuente del
abezand ‘del Avellano’ yofrece al servir, preguntando: ing o
d¢ ‘uno o dos’. Profesores JOVCI]CS y estudiantes, que tienen
una pronunc1acnon algo mas descuidada y raplda agudlzan
ain mds el timbre que buscamos: ¢i ‘hoy’; boi ‘voy’; oréhkg

‘Orozco, nombre de un catedratico’; c;btupendo ‘estupendo’;
lg arkg ‘los arcos’ 1o dire ‘los aires’; el campesino forastero es
llamado katéto ‘cateto’ y katétg ‘catetos’, etc., etc.3

INICIALES

De lo expuesto anteriormente, se deduce ya el comportamien-
to de las vocales atonas restantes. Las iniciales —y en esto reside

3 Como observacion general a todos los casos hay que destacar el ex-
traordinario alargamxento de la ténica, de una duracién mucho mayor que
en castellano: t9:nd, pé:ko. Este alargamiento es el rasgo fonético mis acu-
sadamente sentido en el hablante extrano, hasta el punto de ser el que se
imita, en tono de burla, al intentar reproducir la charla andaluza en el tea-
tro o en los chistes.
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uno de los rasgos fundamentales de la fonética que nos ocu-
pa— siguen o tienden a seguir el ritmo de cambio que hemos
senalado para las ténicas. Como en éstas, las variaciones corres-
ponden, con mds personalidad, a las vocales o, ey a. La menos
destacada es la a, vocal cuya fijeza de timbre parece estar
mads decididamente conservada. Es tan s6lo una tendencia a
abrirse en el plural. Las vocales ey o se cierran en el singulary
se abren en el plural. Este movimiento es mucho mas ostensi-
ble cuando la inicial es de 1a misma serie que la ténica.

En cuanto ala g, existe cierta tendencia a abrirla en el plural,
pero no se produce con la regularidad que en los demas casos.
Cuando, en el plural, va precedida del articulo, yla sfinal de éste
no se aspira, se abre un poco mas que en los demas casos*.

a inicial:

S P
afan afang afa afane
alondra alépdra glér}dléh

S . S . a .
zapatero  Oapatéro Oapatéro 19g gapatqrcgh Gapg.u;rg
. 5. Se.
aceite ~ aBéijte lo gee;tg
palmito pa'mito pa'mito(h)
o inicial:
S P
corona koréna korgna(h)
columna  koli™na  kolii"na kolarna
torero toréro toréroh
6 .

cogote kogote kégote kogoéte ()

0. ¢ ws
cochero  koséro koséro koséro(h)

4 Fl habla popular del Albaicin, y en general de todas las clases modes-
tas, c1erra la final atona extraordlnanamente pésu ‘pecho’, munsu ‘mu-
cho’, trax1 traje’.
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S P

colmena k&ména kglména kolména(®)
molesto moléhto m&ébt@ mglébtg(m
oloroso oloréso olor¢So glgrggg)
monétono mondtono mondtono
cosechero k&eséro  kdleséro kdeséroh  kd8&séro
Telesforo teleb’foro  télé&’f6rg teleh’foro  telé'féro
soplén  $plén 8plén Pplgne®  plgnen
llorén )irgr(f)n yorép %orc}ngh )"orgngh
moscén  mdhkén méhkén mobkéneh mghkgne;h
colin kdlig kdlip kdline®  Kolineh
colchonero kdl§onéro  kél§onéro kol§8néro® kdi§dnéro
corsé koé koréé koisé () kgfsé
color kolg* kol¢* klgre®  Kkdlgren
coser kgsgf kdsés
e inicial:

S P
enero enéro enéro enéro® enéroh
febrero fevréro - fevréro®m fevréroh
enredo gnfédg @e)nf“édo gni‘édg eni‘é&c()h

lpgnig¢do o gni¢do
enojo c,né)?c,) qné)?o ' gn((’))?g
lo engxo®

espejo  ehpésd ¢"péxo
escopeta  ehkopéta q:hk(?)pétg(h) é“k(?)p{:t?}
vecino bééino el vgéin(,) beéing(h)
besucén  beSukén besukén beseuk{)ngh
cenudo Benudo Oep}fldtg éegﬁdg(h) Gs)egﬁdgh
pezcozén péhko(si()lj pehkoé(fm pghkgéén(;(h) pghkgeénc;h
espada ehpiada ebpida

la ¢hpada
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P

pelmazo pe}méeg pe{mééo pe}méég(h) pe{méég
melén meldn mgl("}g meléne (M

celemin Gelemilj éeléminfgh

Belén belép bélép beléne ™ béléneh
yesero }ifggéro }ilgsérg(h) )ifégérgh
perdiz perdit perdih perd;’é(; (h) perdié«;h

La atona interna participa asimismo de la variacion, osten-
sible sobremanera en aquellas palabras donde las vocales son
de idéntica serie:

trébol trébo! trébo! wébole®  tréboleh

horroroso  oforéso ofordso Qfgrc:)gg(h) Qigrggg
Los cultismos con aspecto de plural abren las vocales de

igual forma:

tesis té0i

crisis krisi

menos ménoh

DIPTONGOS

En los diptongos es menor la tendencia a la transformacion,
casi imperceptible, y, desde luego, sin la regularidad a que nos
tiene acostumbrados lo que venimos estudiando. Se observa
mayor abertura del segundo elemento del diptongo cuando és-
te queda final. (Véase antes, p. 180).

S P
Diego  djégo diégo djégoh djégob
dueno dwéno dwégg dwéno dwéno
diablo djablo djablo djablo
suegra Swégra swégrah
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fueron fwérop
tiene - tjéne tjéno tjéne

. .. . € L€ .§
pie pi¢ pi¢’ pie™ pi¢"
piel pjé pjél pi¢*
portier portjér portjé‘;él
mies mjéh
miel mjéh
ArTicuULOS

En los articulos, las vocales de las formas de plural —las, los— se
abren con frecuencia, aunque no con la constancia y regularidad
que presenta dicha abertura en las finales de los sustantivos:

cesto
fabrica
gitano
perro
raton
salén
torre
zapato
bota
VErsos
boca
burra
vino
vides

diario

el éél}to
la favrika
& hitand
elpéio
é1 raton
el $al6n
la tgfé

e éapé.to
labota

laboka

la bura

14...9
el djarjo

s é
el Behto

la faviika

eh péro

e $aldp

€
la tore

loh ééhtg(h)
laf favrika(®
loh RitAnoh
loh p¢roh
loh faténe ™
loh salgné®
lah tore ™
lgh Bapgto®
135 vgush

loh vérsp®
13h vokah

135 Diarz ™)
lo¥ ving
lavvide

loh djarjo

loh ég’f‘tg
13 faviika
lg’xl iting
loh péro
lo* raténé
lo $216ng
lah tre

lo éapétg(h)
o vota
lo¥ vérSoh
1av vokah

avb._.
1av virah

lav videh
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gallo los gayo
libro lo! livro
madre la'l‘jl madre
nino l()]'} nino
rico lo* rikoh
llave 15% yabe
yeso é §iéso lo? yéégh
alma la dlma

. b
ojo lo gxo
eje ™ lo é)th;

. : sh
ajo lg axo

O

hijo loixo
CONJUGACION

Eljuego de cerrazén-abertura de la vocal final desempena un pa-
pel de la maxima importancia en la conjugacién. Se produce con
una maravillosa regularidad, recordando el funcionamiento de
otras lenguas romdnicas (portugués, dialectos réticos).

¢
venir. Presente: bépgd beéngo  tener. Presente: tépgd  t€ngo

bj¢ng

bijéne

benfmt} benimg
beni beni
bjénén bjgnén

yéng

tjéne

tenémo

tenéi

tjénén tjénén

tejer. Presente: téﬁq téxo
tgﬁg téxe
téﬁe téxe
tgﬁémg texémo
u;ﬁgi texéi
t{:ﬁég téxen

mojar. Presente: m()ﬁo moxo

m()ﬁé moxa
méﬁa moxa
moﬁémg) moxamo
moﬁéi moxaj
m(}ﬁi moxan
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ser. Presente: sgi ir. Presente: bgi
ére ére ba be‘l
é é ba
sgmg sgmg bamo
s6i s6i bai bij
son  sép bans

Imperf. era; 22 pers. -2 Futuro: regular: iré - irap

leer. Presente: 160 léo Subj;. léa 1éa
1¢ | 1éa 163
1é 1éa 1éa
leémo le€émo ledmo
leéi  leéi 18 g
1én® léap

correr. Presente: koro Subj;. kora
kore kord kéra
kore kora
kor¢mgh koi¢mo kordmo(™ kotdmo
koréi® koféi kotai’
korgn  kore korap

volar. Presente: bwélo  bwélo  Subj. bwéle  bwéle
bwela® bwéld ~ bwéle  bwéle
bwéla bwéla bwéle  bwéle
bolamo | bolémo bolémo
bolij*  bolij boléi  boléj
bwélan bwélan bwélén bwélep

5 La tercera de plural encierra una nasalizacién extraordinaria. Se oye
casi como el francés vent (excepto la consonante inicial, claro).

6 La tercera de plural, en pronunciacién ripida se oye lip.

7En corrdisla a tiende a hacerse e.
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ver. Presente: beo béo Sub;. béa béa
bé béi  béa
bé béa béa
bémo beamo bedamo
€ -
béi béai  beaj
bép béap

LAMINA 9. pozos.

LAMINA 10. sapo, zapato.
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QUIMOGRAMAS

2. mismo (1)

3. asno

4. mismo (2)
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PALATOGRAMAS

1. papa. 2. granah.

5. arbol. 6. perla

8. asa, aza.
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OBSERVACIONES FONETICAS SOBRE CONSONANTES

La 0 no es interdental. El problema del ceceo y del seseo, am-
bos coexistentes en Granada, parece que alcanza a distintas ca-
pas sociales o culturales. El seseo pertenece a hablantes mas
ilustrados o de condicién social mas elevada?.

La 0 no existe como dental cuando aparece. El dpice baja a
la cara posterior de los incisivos inferiores; los bordes del pre-
dorso tocan a los primeros molares superiores. El predorso
queda en gran convexidad?. (Véase lamina 10y palatograma 8.)

La d tiende a caer con mas frecuencia que en el castellano
medio. Gentes de gran cultura dicen espontineamente pala-
bras como complzcazszmo En estos mismos hablantes el plural
de pared es parés, paréh, y el de granada, granis, grana Lad co-
mienza a perder su valor fonolégico. (Comp. ustés, ubté, dese-
gia ‘en seguida’, etc.)

I-, -1- (véase AMADO ALONSO y RAIMUNDO LiDA, “Geografia
fonética: ‘1’ y “r’ implosivas en el espanol”, en Revista de Filolo-
gia stpamca, Buenos Aires, 7, 1945, 31 3—345) tienden a hacer-
se i: un tio mu 4rto ‘un tio muy alto’; matdonado ‘Maldonado’
(con grandes vacilaciones). Cuando queda final ante pausa no
es tan relajada como en el interior de la frase. (Véanse palato-
gramas 5, 6y 7).

La africada ¢ no suele ser mas que la fricativa §, con diferen-
tes grados de labializacién: musaso ‘muchacho’; Sabéa®); 3abi-
ko ‘chavico’ Granada, tierra del chavico. En el Alba1c1n derésu
‘derecho’ con gran labializacion; la 65u ‘las ocho’.

Lay Uendqa hacerse suavemente rehilada; es lo que trans-
cribimos con 19, También hemos observado la vacilacién en
estos sonidos palatales, que intentan aproximarse a la pronun-
ciaciéon normal castellana.

En lo relativo a la aspiracion, el fenémeno mas importante
es el de la -sfinal de silaba o palabra. La pérdida de la -sfinal es
la que ha motivado el gran cambio de timbre vocalico que nos
ocupa. No se oye nada, o es apenas ligeramente perceptible en

8 Aun reconociendo la necesidad de posterior ratificacién diremos que
en el Albaicin se oye el ceceo a los hombres y el seseo a las mujeres.

9 Transcribimos este sonido por 8o por §.

10 Las clases populares del Albaicin rehilan claramente lay o 1, si bien
no tiene el zumbido tan acusado del rehilamiento extremeno (véase El ha-
bla de Mérida y sus cercanias, p. 24).
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los plurales. Se oye mas en interior de palabra: oréhko ‘Oroz-
co’; ehtidio ‘estudio’, etc. No hay diferencia entre la llavey las
llaves, a no ser la de timbre vocidlico. Un hablante ya domicilia-
do en Madrid hacia tiempo decia con gran claridad bamo a bé
‘vamos a ver’11,

Nasales. La -n se hace, cuando se oye, velar, 1. En algunos
casos, como la madre, las madres, es mucho mas fuerte la unién
de los labios en el plural. Pero el aspecto mds interesante es el de
la nasalizacién. Toda el habla granadina es mucho mds nasal
que la castellana. En ocasiones se percibe una gran resonancia:
los dos, de Dios, cdrmenes, virgen, etc., aparecen muy nasalizadas.
Las aspiraciones todas tienen un claro timbre nasal. En los
casos de -n final, abunda, junto a la articulacién velar de esa -n,
sobre todo al exagerar la pronunciacion, la desaparicion de la
consonante, que es sustituida por una gran nasalizacién: mel§,
‘melén’, njyef@_q inyeccién’, portd ‘portén’, habd ‘jabén’, ko-
ra@ ‘corazén’. Se oye muso ‘mucho’, rope ‘rompe’. Una ha-
blante ya de completa pronunciacién universitaria, asegura
que ha dicho siempre muncho, y cree que lo sigue diciendo a
veces. El popular barrio de Granada, el Albaicin, se oye
albaief, sin -n final. Albaiéi é umbidrjo ‘Albaicin es un barrio’.
Entre Albaicin y el verbo se percibe claramente una zona de si-
lencio sin la acostumbrada unién de la -n a la vocal. Se oye
?(we}ga, ?(wélga, con gran nasalidad en la ténica; 10°d6, lito",
etc. Quedando fuera de nuestra investigacion este aspecto del
habla, nos limitamos a observar y a dar algiin quimograma de
voces con nasales, inicos que pudimos obtener.

L vlabiodental aparece con gran frecuencia, pero sin regu-
laridad alguna. Incluso dentro del mismo hablante no se pue-
de establecer una diferenciacién o una predileccién clara. La
v se oye desde una articulacién con suave rehilamiento (sobre
todo detras de aspiracién), hasta la simple articulacién labio-

11 Uno de nuestros sujetos se apellidaba Collado. Su padre, sin embar-
go, firmaba Collados, y consta que éste es el apellido del abuelo. En la ac-
tualidad hay partidas de nacimiento y documentos anilogos donde aparece
y desaparece la -s final. Nuestro sujeto ha optado definitivamente por Colla-
do, sin la -s. Recogemos la anécdota por considerarla verdaderamente ilus-
trativa. Igualmente lo es la del mismo sujeto, quien, al enterarse del alcance
de nuestro estudio, descubrié por qué lograba coger perfectamente los
apuntes a un profesor andaluz, cosa que costaba gran esfuerzo a los escola-
res castellanos.
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dental, apenas rehilada, pasando por una consonante bilabio-
labiodental, v, b. En las mismas voces se da en desigual reparti-
cién con la b corriente del castellano. Sin embargo, su cantidad
y calidad son lo suficientemente notorias para llamar la aten-
cion sobre ellas. De todos los fenémenos que registramos en el
presente estudio, este de la labiodental sonora es el mas necesi-
tado de una sosegada y nutrida investigacion complementaria.

La b, v, inicial absoluta y detras de nasal es siempre la oclusi-
va b del castellano; detras del acento basta el contacto con vo-
cal posterior para que se presente como bilabial: kibo, kéba
(pero alguna vez se oye arvol); detras del acento, entre e- ¢, bi-
labial: njébe (pero fjévre, ljévre, trévede, con labiodental). En
lineas generales se puede afirmar que la labiodental es mas
acusaday pertinaz en los casos en que va precedida de articulo.
Véanse los ejemplos siguientes:

bilabial
burro el buaro
bufanda la bufanda
boca la boka
calvo kalbo
vecino su beéinq
nieve njébe
S S ar
cebar Oeba(r) Oeba
seva ée ba
coba kéba
cabo kabo
hambre imbre
ceba 0éba
bilabiodentall?

. )

nieve njébe
7 .9

llave yabe
sablel3 sé.’f;ple
liebre ljé‘l’;pre ljé\(rpre
fiebre fjévre

oy 9
12 Tras acento, en contacto con -a-, bilabiodental b.
. . . b .
13 Hay oscilacién: savle, savle.
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labiodentales
hay vecinos aj veBingh
mis vecinos mibh veBinoh
el vecino el veéino
trébedes trévedes trévedeh
arboles arvoles arvoleh
arbol arvot airvg}
sable savle
el beso el Yéso

las liebres

h };jé h
la" ljévre

cabra ké\(/pra
lebrillo levri)ifo
abrill4 avri!

Se observa con precision que los granadinos que llevan mu-
cho tiempo fuera de su tierra natal eliminan las labiodentales,
acomodandose a la bilabial castellana.

ASIMILACION DE CONSONANTES

En lineas generales se puede afirmar que toda liquida mas
consonante tiende a modificar su punto de articulacién. Den-
tro de las posibles situaciones que tales sonidos presentan, el
cambio con mas regularidad sostenido es el de ro /implosivas
que tienden, como en tantas otras zonas del drea hispanica, a
identificarse en un solo fonema. (Véase A. ALONsO y R. Lipa,
art. cit.).

14 Un granadino, estudiante de medicina en Madrid, decia laPving ‘las
vinas’, lg tranvid ‘los tranvias’. Un profesor de la Universidad de Granada,
lab vind, con acusado rehilamiento de la labiodental.
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Ejemplos:
S P
Z= O3 .= ¢
rm: moverme mobéme mobéme
2(1) 2 el & néMo®m k&melloh
rl: comerlo  komé'lVlo komélo komé'1’lo®™ komé!llo
p €1 L (1)y. R
perla pe;}la pella pe(l)lg pélla
1.8 & .3 ¢l 8. €1, 3.
merluza meIiba meéllida me1gea®  mérluba
TR: VErnos bébnoh béinoh
carne kame®) kain?® (casi )
cuerno  kwéino kwéino
P 4 .1
7t: puerta pwéita pwéita pwéita
r
rd: cardo ka'do kukd  katdo kikd
kado kaljénte katdo kaljénte
. s(Mh . <hp s(Mhe . <hy;
7j: virgen bi Wkep biike bl(J)%ng(h) bllg’cém;h
Zh P9y
sl: muslo mutlo loh mu}l‘lgh
muflo mﬁf‘lo
$g: rasgo rabgo
fisgo fibgo
sk: risco ifko
tosco tohko
sm:posma  pohma
Cosme  kéPme
$n: asno ahno
S
cisne 6itne
€h
st: esto eto
. in in
alpiste  alpi te alpi te
. i 5 fio(h 5h £ioh
sr:dosrios  d¢ rip®) doh rio
. o,
sp: obispo  obiPpo

sy: has llorado

mucho aZyorado mun$o

las llaves la(i))i'éeg(m
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S P
. )
. 0 1v.¢ v v
lch: salchicha sa‘§isa salSisa
. . §
colcha  kola kglsa k(_)lsa
. . hol . .
lj: holgorio  X0I1g0rjo
13 .
Is: alzar a10ar
.1 o PR
. & éh h pélms (h
Im:pelma  péhma péhma loh pélma(h)
Ir: el rio erriQ
no h
zm: mazmorra ma™mora ma’"méra
~ h ~ >
Z . Z .8 - <h
zg: mayorazgo mayoraggo  mayoraho mayorahgo mayoraggo
o
zk: Horozco  oréhko
I I
zr: diezrios  djébrip® djérrioh
n € ¢ n
zn: gozne goéhne gohe

CONCLUSIONES

La conclusién inmediata y mds importante es ésta: el habla de
Andalucia oriental ha transformado el timbre vocalico ante la
pérdida de la -s de plural. Aparecen vocales cuyo valor fonol6-
gico es precisamente el indicar el plural. Existen por lo menos
ocho vocales, es decir, tres mas de las acostumbradas en el cas-
tellano medio: ¢ 0 € ¢ a 3 i u. Es muy interesante ver cémo la
abertura de la vocal al desaparecer la -s final ha alcanzado a
la vocal ténica, no limitandose a la final. La circunstancia de
haber observado este fenémeno en hablantes de clases ilustra-
das nos manifiesta, con evidencia, la penetracién del sentido
vertical de las caracteristicas (de estas caracteristicas, por lo
menos) del habla popular en las clases superiores de la pro-
nunciaciéon granadina. Resulta verdaderamente extraordina-
rio que un fenémeno como el que indicamos —que altera
profundamente la naturaleza del vocalismo espanol— penetre
hasta las capas mas elevadas, culturalmente hablando, del ha-
bla granadina.

Nuestros resultados difieren de los caracteres senalados
por Navarro Tomas en sus anteriores trabajos. Sin embargo, si-
gue en pie, y creemos que notablemente afianzado y detallado,
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el cambio de timbre por la razén fonética que senalamos. Nos
hemos limitado a destacar ese cambio. Las observaciones de va-
lor fonético que indicamos esperan una indagacién mas com-
pleta y detenida. Creemos haber senalado con claridad el
rasgo mas acusado, y de mds grave importancia, que se percibe
hoy en el esquema fonolégico del espaiiol peninsular?5.

DAMASO ALONSO
ALONSO ZAMORA VICENTE
MARIA JOSEFA CANELLADA DE ZAMORA

15 Las circunstancias que han impedido la aparicién pronta de este tra-
bajo hacen que hoy podamos anadir nuevos datos. Son los registrados por
L. ROoDRIGUEZ CASTELLANO y ADELA PALAcIO, “El habla de Cabra”, en Revis-
ta de Dialectologia y Tradiciones Populares, Madrid, 4 (1948), p. 387 y los del ex-
celente libro de T. NaAvarRrO ToMAS, El espariol en Puerto Rico, New York,
1948, pp. 44 y 46. Realmente no deja de ser curiosisima la identidad de re-
sultado y observaciones que en el trabajo de R. Castellano y Palacio encon-
tramos con respecto al nuestro. El matiz velar de la 4, no lo consideramos
en manera alguna —en nuestras observaciones— como destacable. De serlo,
hay que insistir en destacar que esta velarizacion no es como la que estamos
acostumbrados a oir en otras lenguas o dialectos.
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UN SISTEMA DE CULTIVO ARCAICO: LA QUEMA DEL MONTE

En las zonas montanosas del Noroeste de la Peninsula ibérica
se ha conservado una forma de cultivo que seguramente se re-
monta a tiempos muy antiguos y que en ellas ha mantenido
hasta la actualidad su caracter tradicional. Tratase del apro-
vechamiento de los montes, que se practica en dos formas dis-
tintas: unas veces se trata de crear buenos pastos, y otras se
roturan periédicamente las tierras para sembrar centeno. En
ambos casos se hacen rozas y quemas en los sitios que se creen
mas a proposito, y este sistema estd vinculado con ciertos usos
de la comunidad, que dan a la vida econémica del Noroeste
un caracter tan arcaico como particular. Estas practicas —hace
notar un observador gallego— proporcionan a la aldea dos ven-
tajas: primera, que las cosechas se producen con poquisimo
trabajo, pues apenas si se remueven las cenizas que dejé en la
tierra el monte quemado para sembrar el centeno; segunda,
que las tierras quemadas dan después mejores pastos, aprove-
chables para el ganado vacuno en las épocas en que los prados
y lamas apenas tienen hierbas (TENORIO, La aldea gallega, Ca-
diz, 1914, p. 21). Tales costumbres se han conservado hasta
hoy en Asturias, en Galicia, en tierras leonesas, asi como en el
Norte de Portugal, con todo su sabor primitivo. También en-
contramos huellas esporadicas en otras regiones.

En el presente articulo no haremos un estudio exhaustivo
sobre una materia tan complejal, sino mas bien quisiéramos

1 He aqui unas cuantas referencias bibliograficas: N. TENORIO, La aldea
gallega, pp. 20-21; V. Risco, Terra de Melide, Santiago, 1933, p. 364; W. EBEL-

NRFH, IV (1950), nim. 3, 231-253



206 FRITZ KRUGER

presentar algunos datos recogidos directamente o de vocabula-
rios, con el fin de exponer la importancia que tiene el tema,
tanto desde el punto de vista linguistico como para la etnogra-
fia peninsular, que todavia no se ha ocupado de un asunto tan
atractivo.

La primera accién consiste en segar el rozo, es decir, en limpiar
el terreno poblado de drgoma, brezo y otras plantas propias
del monte bajo:

rozar, en Asturias (BRAULIO VIGON; ACEVEDO, etc.), Galicia
(VALLADARES; TENORIO, p. 20; Risco, p. 364), Le6n (ALVAREZ,
Babia- Laciana: ruzar) y en otras provincias del Oeste (EspiNo-
sA, Arcaismos dialectales, p. 28: rozal), asi como en Portugal (ro-
car a terra, rocar mato, TAVARES DA SILVA, Esboco dum vocabulario
agricola regional, p. 393; rocar Alto Minho, Revista Lusitana, Lis-
boa, 25, 1923-24, p. 203; Alentejo, Boletim da Clase de Letras,
Lisboa, 15, p. 140, etc.). = cast. rozar, esrozar en la Rioja (Revista
de Dialectologia y Tradiciones Populares, Madrid, 4, 1948, p. 284),
W. MEYER-LUBKE, Romanisches Etymologisches Worterbuch, 7453
*ruptiare. Es inadmisible la etimologia propuesta en algu-
nos estudios dialectales recientes: *rodiare.

Cabe anadir las siguientes formas deverbales:

roza ‘sitio poblado de argoma’ Asturias (LLANO Roza, Fol-
klore asturiano; BRAULIO VIGON), ‘terreno inculto recientemen-
te rozado’ bable occidental (ACEVEDO); ‘terreno cerrado,
abundante en rozu’; rozada ‘terreno limpio de rozu, que se aca-
ba de rozar’ Cabranes (CANELLADA);

roza ‘corta de tojos, arbustos y malezas’ Galicia (VALLADA-
RES; CUVEIRO PINOL);

ING, Die landwirtschaftlichen Gerdte im Osten der Provinz Lugo, en Volkstum und
Kultur der Romanen, Hamburg, 5 (1932), pp. 106-107, 127 y 131; V. TABOR-
DA, Alto Tras-os-Montes, Coimbra, 1932, p. 116; A. bE AMORIM GIRAO, en
Biblos, Coimbra, 12 (1936), p. 52 (con una fotografia de la queimada en la
Serra de Caramulo; tal vez se refiera el mismo insigne geégrafo a esta forma
de cultivo también en su Geografia de Portugal, obra que por el momento no
me es accesible); C. ALB. MARQUES, en Biblos, 12 (1936), pp. 201-202 (Bacia
do Coa); A. GirAO, Bacia do Vouga, Coimbra, 1922, pp. 137-138; SiLva
PicAo, Atravez dos campos, Elvas, 1903, t. 1, pp. 41-42; t. 2, pp. 54 y 55. Remi-
to finalmente a Hochpyrenden, C, 11, pp. 22-27, donde el lector encontrara
una descripcién del mismo sistema de cultivo en los Pirineos, con datos com-
parativos.
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rozada ‘accion de desbrozar un trozo de monte para sem-
brarlo’ Bierzo (GARcia REY); ro¢ada ‘a operacao de rocar’ Alto
Minho (Revista Lusitana, 18, p. 148; 25, 1923-24, p. 203);

ro¢ado ‘terreno em que se rocou o mato’ (FIGUEIREDO);

ro¢o ‘mato rocado ou em estado de ser rocado’ Alto Minho
(Revista Lusitana, 25, 1923-24, p. 203);

ro¢a ‘mato rocado; acto de rocar’ Alentejo (SiLva PicAo,
Atravez dos campos, t. 1, p. 41; t. 2, p. 55).

Encontramos los mismos términos en el hispanoamericano
(SANTA-MARIA: r0zar; roza, rozadura) y brasileno (PEREIRA DA
Costa, Vocabuldrio pernambucano, pp. 635-636, etc.).

rozadio ‘terreno que por abundar en rozo, argomas y zarzas,
se puede rozar’, prov. de Santander (Garcia Lomas, p. 308;
Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 2, 1920, p. 115).

El argoma segada se utiliza en muchas partes para hacer las
camas del ganado y como combustible en los hornos. Se em-
plea en este sentido especial el masculino rozu en la prov. de
Santander y en Asturias (GARCIA LoMAs; Boletin de la Biblioteca
Menéndez Pelayo, 2, 1920, p. 258; BRAULIO VIGON; ACEVEDO).

Mezclados con los excrementos del ganado, las hojas secas
y los arbustos dan también un abono vegetal excelente. Extién-
dense por esto en invierno en las calles y caminos préximos a
los pueblos, con el fin de hacerlos fermentar. Presentan un es-
pectaculo curiosisimo, durante larga temporada, los pueblos
asturianos, gallegos, leoneses y trasmontanos, con sus caminos
cubiertos de un tapiz de abono naciente.

El instrumento usado para la siega del rozo es una especie de
guadafia, de hoja corta, pero mas gruesa que la de la guadana
ordinaria: rozon Asturias (RaTO Y HEviA; BRAULIO VIGON; ACE-
VEDO), r0z6n, al lado de gadario, en el este de la prov. de Lugo
(EBELING, Volkstum und Kultur der Romanen, Hamburg, 5, 1932,
p. 123, con dibujo 16a).

Se utiliza también una especie de podadera, con astil de ma-
dera, para rozar zarzas y otros arbustos:

rozadera Bierzo (GARCiA REY).

fouz, fouz de rozar, en el suroeste de Asturias; fouce Galicia
(VALLADARES; CUVEIRO PINOL), foucirio para rozar toxos, fou-
cin, etc., en el este de la prov. de Lugo (Volkstum und Kultur
der Romanen, 5, 1932, pp. 120-121), fouce ruzadeira, fouce roza-
doira, rozadeira, ruzadeira Sanabria ( Gegenstandskultur Sanabrias,
p. 231), fouce rocadoira ‘de cortar silvas’, etc. Entre-Douroe-Min-
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ho (Port, I, p. 637; LEITE DE VASCONCELOS, Opiisculos, t. 2,
p. 491), ro¢cadoira ‘uma podoa com o cabo comprido’ Coa (Bi-
blos, Coimbra, 12, 1936, p. 201), rucadoira Serra da Estréla
(Volkstum und Kultur der Romanen, 4, 1931, p. 159, con dibujo
22), rocadoura Alentejo, (Boletim da Classe de Letras, Lisboa, 15,
p- 140), etc.

calagouzo, calabouzo, etc., en sanabrés, etc. (Gegenstandskul-
tur Sanabrias, pp. 231-232), vocablos que A. Castro (Revista de
Filologia Espatiola, Madrid, 5, 1918, p. 31) se inclina a derivar
de bouza (véase infra, pp. 221-223).

Para recoger la roza del monte, se utiliza una horquilla, toda
de maderay provista generalmente de tres ganchos, parecida a
las formas primitivas de horquilla descritas en Hochpyrenden, C,
I, pp. 405 ss.:

gayon en el bable central (CANELLADA: la cantidad de rozu
que se coge de una vez con el gayén), gallo, gallada en la prov.
de Lugo (Volkstum und Kultur der Romanen, 5, 1932, p. 155), ga-
lla, galleiro prov. de Orense, galha, galheira Minho (Gegenstands-
kultur Sanabrias, p. 239; Hochpyrenden, C, 11, p. 407); galha, gayo,
etc., originariamente = ‘gajo, rama de arbol’ (Romanisches Ety-
mologisches Worterbuch, 3629a).

furcada Asturias, Galicia, etc.

Para arrancar la hierba, los tojos, el brezo, o cualquier otra es-
pecie de revestimiento vegetal, hay que cavar el terreno (cavar
monte). Sirve a este fin una azada de forma especial, llamada en
el suroeste de Asturias r0zon Besullo; xada (x = palatal fricativa)
Bruelles, Trones, eixada Bao, como también en el este de la
prov. de Lugo, aixada, eixada (Volkstum und Kultur der Romanen,
5, 1932, pp. 127-128, fig. 18a), enxada, en Tras-os-Montes (Re-
vista Lusitana, 35, 1937, p. 280, para cortar mato), Barcellos
(GoMEs PEREIRA, Barcellos, p. 245) y probablemente también
en otros dialectos occidentales. (Cf., para las variantes fonéti-
cas de ‘azada’, el articulo de AURELIA MUELAS, “Sinonimia de
«azada»”, Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 2, 1946,
278-285).

Caracterizan muy bien las operaciones de que acabamos de
hablar y el paisaje en el cual se van desarrollando, los topénimos
siguientes: las tierras del rozu, las tierras de rozas, el rozu, los rozus,
los rozus del fluexu (x = palatal fricativa), el ruzon en Babia y La-
ciana (ALVAREZ, pp. 17-18, 195, 196) y los nombres de montes
que encontré en la parte colindante de Asturias y Galicia: el ro-
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zo Puerto de Leitariegos, rozua Bao, as rozas Folgoso, as rozadas
Folgoso. Son frecuentisimos también en Galicia: Rozas, Rozas-
vedras, Rozada, Rozadela, Rozabales, etc. (Nomenclator de las ciuda-
des, villas, lugares, aldeas de Esparia: Provincia de Lugo) y Portugal:
Rozas, 946; Roza, 1220 (CORTESAO, Onomdstico medieval portugués);
ro¢a (GOMES PEREIRA, Barcellos, pp. 347, 375). Valdria la pena
agotar los nomenclatores geograficos de Espana y Portugal
(que actualmente no estan a mi alcance) para dar una idea com-
pleta de la difusién geografica de términos de esta categoria.

En la zona montanosa del Norte, los arbustos y las raices se lle-
van a casa, donde se utilizan como combustible del horno o en
el llar de la casa. Por lo general, sin embargo, la mata, después
de rozada, se junta en montoncitos para dejarla secar algiin
tiempo. Una vez secos, se queman los montones, y su ceniza sir-
ve para abono del suelo. En las sierras del Noroeste, esta cos-
tumbre arcaica toma un caracter verdaderamente grandioso. A
fines de verano o a principios de otono se queman también los
residuos de la mata en el propio local donde fue antes rozada,
con el objeto de utilizar como abono la ceniza de la tierra que-
mada. “Nas terras de montana —relata un observador gallego—
vé-se 6 lonxe pol-o vrau, arder o monte en moitos lados, dando
de dia un basto fume azul que vai empardecendo conforme
sube, e véndose de noite as luces e o resprandor das flamas
baixas, coma s’estiveran alcendendo braseiros eiqui e acola.
Ollando 6 lonxe, as mais das veces € o fume o tineco que se
move na calma azul da larganzia” (V. Risco, Terra de Melide,
p. 364).

Es lo que llaman la queimada, sobrevivencia de un antiquisi-
mo modo de cultivar la tierra, que en el Noroeste de la Penin-
sula se ha conservado en su forma mas original, o fazer a bou¢a
(boucha) en la Bacia do Coa (Biblos, Coimbra, 12, 1936, p. 202),
hacer una bouza en el Bierzo (GARciA REy). Véase, sobre este
vocablo, infra, pp. 222-223.

Donde no hay mata suficiente para arder a por pé = ‘quemar
de raiz’, hacen montoncitos de terrones secos o de arbustos y yer-
bas cubiertos con tierra que, encendidos después, sirven igual-
mente para abonar las matas y prepararlas para el cultivo. He
aqui las denominaciones que dan a tales montones:

1. borron, en grandes sectores de Asturias (RaATo Y HEvIA; LLA-
NO Roza, Esfoyaza de cantares asturianos, Oviedo, 1924, p. 190:
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“Tien mas trabayu con ella / que cabar y fer borrones”, en una
canciéon popular; ACEVEDO), incluso en el Suroeste, donde
encontré borrones Bruelles, borrones de rabina Cangas, burrones
Pambley; véase también Revista de Dialectologia y Tradiciones Po-
pulares, 3, 1947, p. 102; borronada ‘conjunto de varios borro-
nes’, inf. abarronar, borronear ‘hacer borrones’ (RATO Y HEVIA).

barroeira, barrueira en la zona astur-gallega (ACEVEDO); ba-
rroeira Galicia (VALLADARES), burrueira en el este de la prov.
de Lugo (Volkstum und Kultur der Romanen, Hamburg, 5, 1932,
pp- 105, 131); inf. aborruar, abarruar (ACEVEDO).

borroa Galicia (Dicc. Acad. Gall.; CARRE ALVARELLOS);

borralleira Galicia (Dicc. Acad. Gall.; VALLADARES; CARRE AL-
VARELLOS); inf. aborrallar ‘quemar un monte para sembrar des-
pués’, ‘abonar los prados con ceniza’ (CARRE ALVARELLOS),
borrallada, emborrallada ‘conjunto de borralleiras’ (Dicc. Acad.
Gall.); port. borralheira ‘moreia’ (TAVARES DA S1LvA, Esboco dum
vocabuldrio agricola regional, p. 95, sin indicacion geografica).

borrea Galicia (Risco, Melide, p. 364; Revista de Dialectologia y
Tradiciones Populares, 3, 1947, p. 102: Lugo); Dicc. Acad. Gall.:
borréa, borreu, aborréa, borrela.

Encontramos derivados de la raiz bor= también con la acep-
ci6én de:

‘polvo’, ‘ceniza’, etc.: gall. borralla ‘polvo menudo’ (VALLA-
DARES), port. borralha ‘poeira da estrada’ (TAVARES DA SILVA,
p. 94); borralloy sus variantes fonéticas ‘ceniza caliente, rescoldo’
Galicia, Tras-os-Montes, Bierzo, Cabrera, Sanabria ( Gegenstands-
kultur Sanabrias, p. 137, nota 4), Canarias (Luco, pp. 70-71);
extr. borraho (Volkstum und Kultur Romanen, 2, 1929, p. 86); Dicc.
Acad. borrajo; gall. borrallo ‘hoguera al aire libre para asar pa-
tatas’ (Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 3, 1947,
p.- 102); ~

‘el sitio donde se recoge la ceniza, generalmente detras del
mismo hogar’: gall. borralleira (VALLADARES), borrayeira Cabre-
ra (Casapo LosAaTo, p. 104), borralheira Minho, buralleira Sana-
bria (Gegenstandskultur Sanabrias, p. 137, con -r), etc.

Segin GARciA DE DIEGO (Revista de Filologia Espariola, Ma-
drid, 10, 1923, p. 126), aparece también gall. borro ‘hollin’,
acepcién que no he encontrado en los diccionarios, aunque si
he hallado borro, borrallo ‘poso, sedimento y heces de alguna
cosa mas o menos liquida’ (VALLADARES) = esp., port. borra ‘de-
posito ou impurezas de um liquido’, berc. borra ‘hez que se for-
ma en las cubas’ (GARcGiA REy, p. 55), ‘residuos de exprimir la



COSAS Y PALABRAS DEL NOROESTE IBERICO 211

manzana al fabricar la sidra’ en el bable central (CANELLADA,
p.- 124), borrico ‘borras, depositos ou impurezas de um liquido’
Alto Minho (Revista Lusitana, 19, 1916, p. 196), etc.

Relaciénanse semdnticamente con los vocablos citados los
siguientes: gall. borralla ‘llovizna casi imperceptible; niebla que
moja’ (Dicc. Acad. Gall., p. 335; la grafia boralla, con -r, es evi-
dentemente un error de imprenta); gall. borralleira ‘niebla
cuando anda baja y densa’ (VALLADARES), astur. barruceiro ‘se
dice del dia en que llovizna’ (ACEVEDO), inf. barruzar, forma
que encontramos también en Galicia = ‘lloviznar, caer rocio’;
corresponden a estos términos también el astur. borrina ‘niebla
densa y humeda’ (RaTo Y HEvV1A), borrin, borrina ‘niebla’, inf.
emborrindse en el bable central (CANELLADA), port. borraceira
‘nevoeiro espésso’, borraceiro ‘chuvisco’, borriceira ‘chuva miu-
da’, borriceiro ‘diz-se do tempo levemente chuvoso, borraceiro’,
borragar, borrigar ‘chuviscar’, borri¢o ‘chuvisco’ (Revista Lusitana,
19, 1916, p. 196), borrifo ‘pequenas gotas de chuva’, borrifar
‘molhar com borrifos’, etc. (FIGUEIREDO; LEITE DE VASCONCE-
LOS, Etnografia, t. 2, p. 43; M. L. WAGNER, Zeitschrift fiir Romanis-
che Philologie, Tubingen, 63, 1943, p. 344); cat. borrim ‘lluvia
menuda, de gotas menudas’ (Dicc. Alcover). Sin entrar en una
discusion de la reparticion geografica de borrasca, borrasquear
y de las formas catalanas correspondientes, remitimos a W.
VON WARTBURG, Franzosisches Etymologisches Worterbuch, 1, 638b
y M. STEFFEN, Die Ausdriicke fiir Regen und Schnee im Franzisis-
chen, Ratoromanischen und Italienischen, tesis doctoral de Zirich,
1935, p. 112, donde el lector hallara variantes de otras lenguas
romances.

Encontramos por fin, fuera del Noroeste, borrajo ‘hojarasca
de los pinos’ (Dicc. Acad.), borrajo, burrajo ‘paja de garrobas; la
paja u hojato que se destinan para la lumbre’, ‘la lumbre que
se recoge a un lado del horno’, borrajada, borrajera ‘montén,
hacinamiento de borrajos’, en la provincia de Salamanca (La-
MANO), segin Lamano, también borraja ‘paja, hojato’, borrajera
‘hojarasca’ en Aragon; borra ‘paja inutil que queda al sacudir el
centeno’ en la Rioja (Revista de Dialectologia y Tradiciones Popula-
res, 4, 1948, p. 275); arag. borrufalla ‘hojarasca, frusleria, cosa
de poca sustancia’ (BOrRAO), correspondiente a cat. borrufalla
(relacionado por el Dicc. Alcover con barruf, etc.).

Obstinandose en el sentido de ‘quemar montones’ y ‘ceni-
za o rescoldo’, que en efecto aparece en numerosos derivados
de borr, €l Sr. Garcia de Diego propone una base etimolégica
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burar e, vocablo que se habria cruzado con *torrare de
sentido parecido,burare,*buratulum,*buraculum
(borrajo, etc.), Revista de Filologia Espatiola, 9 (1922), pp. 125-
126. Se adhiere a la opinién del maestro la Srta. Casado Lobato
en su tesis sobre la Alta Cabrera, p. 61. Lo que desorienta, sin
embargo, es que en ninguna parte se encuentra el verbo borrar
o burrar en el sentido de ‘quemar’, vocablo que, segun la opi-
nién de Garcia de Diego, habria dado origen a una familia tan
numerosa de sustantivos (los verbos arriba citados son, sin du-
da, formas denominales). Es evidente ademas que las formas
peninsulares presuponen una raiz con u breve, o sea o (borron,
borroa, borrea, etc.), mientras que el verbob urar e presupone
una u larga, o sea u. Contradicen la etimologia propuesta, por
fin, significaciones como borrajo ‘hojarasca, paja de garrobas’,
borrufalla ‘hojarasca’, etc., palabras que no sera licito separar
de los vocablos antes citados, y significaciones como borra-
lla=‘polvo’, gall. borralla, etc. ‘llovizna’, port. borraceira, etc. ‘ne-
voeiro’, que en el estudio de Garcia de Diego quedan sin
mencionar (si no es que se admite un cambio semantico de
‘ceniza’ > ‘polvo’, ‘llovizna’, etc.). En vista de tantas dificulta-
des y considerando ademas la vitalidad de borr- en otras lenguas
romances, vitalidad que al mismo tiempo implica numerosas
afinidades respecto a la significacién de las palabras, me incli-
no a creer que hay que renunciar a las formas hipotéticas pro-
puestas hace anos por nuestro distinguido amigo, y volver a la
etimologia burr a, presentada en Romanisches Etymologisches
Worterbuch, 1411 (aceptada también en cuanto a las formas
gallegas por EBELING, Volkstum und Kultur der Romanen, 5,
1932, p. 131) y que respecto al galo-romance ha encontrado
una documentacién asombrosa en Franzésisches Etymologisches
Warterbuch, 1, 637. Como en la Peninsula ibérica, aparecen tam-
bién en los dialectos galo-romances los derivados de bor- en el
sentido de ‘lluvia fina’, ‘niebla’, ‘polvo’, ‘lena menuda’, ‘mon-
ton de polvo, de broza’, etc.

No nos atrevemos en este momento a resolver la delicada
cuestiéon de si hay relaciones directas, vale decir, parentesco
antiguo entre los significados de ambos paises, o (lo que sera
mas probable en la mayoria de los casos) evolucién indepen-
diente. Lo cierto es que la base borr- es comun a la Iberorroma-
nia y a la Galorromania, y también en cuanto a las tendencias
de la evolucién semdntica hay conformidad.
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Opino que para explicar los significados que han motivado
estas discusiones (astur. borron = ‘montén de broza’), hay que
presuponer borr- en el sentido de ‘broza’, sentido que se ha
conservado hasta hoy en sus derivados, y que tanta analogia tie-
ne con borr ‘hojarasca’. En cuanto a los significados ‘ceniza’ y
‘polvo’ pueden ser derivados semanticos de aquéllos, si no se
admite una rama propia independiente que retina ‘ceniza’-
‘polvo’-‘lluvia fina’, etc., dentro de la familia tan numerosa de
los descendientes de borr-.

2. murrea, murrada Galicia (VALLADARES, CUVEIRO PINOL),
amurrada Galicia (Dicc. Acad. Gall), inf. amurrar ‘quemar terro-
nes secos y amontonados’ (VALLADARES). Encierran estos voca-
blos un elemento nuevo, cuyo origen no es facil de explicar.
Seguin GARciA DE DIEGO (Revista de Filologia Espariola, 9, 1922,
p- 126), se han fundido en estas palabras la forma y la significa-
cion de burare con las de otros vocablos, como morena
‘montén de mieses y piedras’, gall. morea (véase num. 3). Pero
existe también en la zona inmediata de Portugal murra, con di-
ferentes matices: ‘Num campo com cereal, as partes mais altas
e vigosas, aonde em geral esteve a pilha do estrume, ou a terra
€ mais fertil... chaman-se murras’ (Revista Lusitana, 22, 1919,
p.- 34); ‘porcao de mato que se corta, formando pequenas cla-
reiras’, Paredes-de-Coura (Revista Lusitana, 16, p. 255), ‘man-
cha’ (FIGUEIREDO).

3. moreia ‘feixe de mato que no inverno se cobre com terra e
que se queima no verao’ Algarve (Revista Lusitana, 7, p. 249;
TAVARES DA SILVA, Esbo¢o, p. 319); también amoreia ‘ilhota de
mato no meio de um campo cultivado’ Alentejo (Revista Lusita-
na, 3, p. 56), morea ‘monticulos de arbustos e ramagens de azin-
heiras e sobreiras amontoados nas clareiras da floresta; sao
depois queimados, servindo o calor e as cinzas de elemento fer-
tilizador da terra, o que se conhece mais tarde pelos pequenos
tufos, que, no meio da seara, se salientam pelo seu vigor’ Alen-
tejo (Boletim da Classe de Letras, Lisboa, 15, p. 140; cf. suprala de-
finicion de murra). El vocablo moreia, morea, empleado en el
sentido especial mencionado, parece pues limitarse a la parte
sur de Portugal. Encuéntrase, sin embargo, también con el sig-
nificado de ‘meda’, ‘montén de gavillas de mies segada’, ‘lena
apilada’, etc. en otras partes de Portugal (cf. el articulo rica-
mente ilustrado de A. bE MATTOS, “Moreias”, Douro-Litoral, 9,
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1944, pp. 3-11), en Galicia (morea ‘montén de cualquier co-
sa’, VALLADARES; ‘montén de hierba’, ‘montén de paja’ en la
zona oriental), murena, mureria, murona ‘lena apilada’ Sanabria,
morena, murena, usado en el mismo sentido en la Cabrera (Ge-
genstandskultur Sanabrias, p. 123, con referencias a otras regio-
nes), amorenar ‘hacer las morenas en las tierras’ Bierzo
(Garcia Rey), morenas ‘montones de gavillas de mies segada’
Maragateria y Santander (GARROTE; GARCiA LOoMAS).

Anadamos algunos términos de extensién mds restringida:

4. pabeia, paveia ‘cada um dos monticulos de mato rogado’
(FIGUEIREDO), ‘molho de tojo formado de 4 cocos’, Moncao (Re-
vista Lusitana, 25, 1923-24, pp. 183, 203), paveia de mato ‘mon-
tinhos de mato cortados e postos a secar, préoximos uns dos
outros, para depois o terreno ser arroteado’ Entre- Dou-
ro-e-Minho (LEITE DE VASCONCELOS, Opisculos, t. 3, p. 503).
Aparece el mismo vocablo como designacién de ‘gavilla de
mies’: gall. pabea ‘gavilla de mies antes de que se la ate en ma-
nojos’ (CUVEIRO PINOL), minh. pabeias ‘pequenos feixes de
palha’, pabeal ‘o conjunto de paveias de trigo ou centeio que os
segadores vao deixando atras de si’ Arcos de Valdevez (Revista
Lusitana, 25, 1923-24, pp. 183, 203); parece tener sentido se-
mejante en la region de Semide (pabeias ‘maranhos de milho
juntados em bracados’, Boletim de Filologia, Lisboa, 3, 1934-35,
p- 270) y en el Alentejo (“acumulam-se, na ceifa, os molhos
de pao que formam as paveias”, Revista Lusitana, 26, 1925-27,
p. 35); paveia ‘molho de espigas de trigo’ en las Azores (SILVA
RIBEIRO). La etimologia *pabela < pabulum, propuesta
en Boletim de Filologia, 3, 1934-35, p. 278, no satisface comple-
tamente.

5. panada ‘pequeno montao de mato ou tojo; o tojo rogado e
disposto em panadas no monte para secar’ Alto Minho (Revista
Lusitana, 25, 1923-24, p. 184); Figueiredo=‘paveia’ Tras-os-
Montes, Minho; panada de leiia ‘brazado de lena’ Finisterre.
Hay que relacionar estos vocablos tal vez con ant. port. apa-
nar = apanhar ‘recoger lo que esta en el suelo’, etc., gall. apanar
‘asir con la mano’, ast. pariar el herba ‘recoger’ (ACEVEDO).

6. caminheiras ‘médas de lenha que se fazem nos terrenos lim-
pos de mato, para serem queimadas antes da sementeira’ Dou-
ro (TAVARES DA SiLva, p. 104), ‘o restante raizame, bem como
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o folhedo e chamicos, juntam-se em caminheiras distanciadas
das arvores’ Alentejo (SiLva PicAo, I, p. 40). Parece que la de-
signacioén se explica por la disposiciéon de los monticulos en
forma de hilera o sea carrera. Relaciénase, pues, con términos
como rua=ru g a ‘calleja’, calle, carrera, via, passata, que encon-
tramos en otras partes de la Romania con el significado de ‘hi-
lera de monticulos de hierba’, etc. (Hochpyrenden, C, 11, pp. 426,
432-433). En Tras-os-Montes, caminheira significa ‘talhao, se-
menteira de plantas: caminheira de couves’ (FIGUEIREDO).

7. gocha ‘paveia de mato, que se junta nos terrenos, para se
queimar’ Algarve (FIGUEIREDO). Encontramos una definicién
distinta en el estudio de EstaNco Louro, O Livro de Alportel,
Lisboa, 1929, t. 2, p. 243: goxa ‘pequena superficie coberta de
mato no meio de terra limpa; ou con mato denso, no meio de
outro mato mais ralo ou pequeno’.

8. toles ‘montones redondos de tierra quemada que sirve de es-
tiércol para la siembra’ prov. de Lugo (CuvEIrO PINOL); en
efecto, han sido registrados ultimamente términos parecidos
en esa region: tola, entola (con oabierta), al lado de burrueira, ci-
tado en el nam. 1; entolar ‘formar tolas’ (EBELING, Volkstum
und Kultur der Romanen, 5, 1932, p. 106, nota 8); tolas ‘monto-
nes de rastrojo y tierra que arden en el monte’ Sarria-Lugo (Re-
vista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 3, 1947, p. 104). Cf.,
por fin, Dicc. Acad. Gall, s.v. borrea: tola, toleira. Casi me inclino a
creer que se trata de una metdafora humoristica, sugerida por el
aspecto curioso que, mirados desde lejos, presentan los monto-
nes ardiendo en el monte (gall.-port. tolo, tola ‘louco, doido,
cheio de espanto’).

9. raposas ‘montoncitos largos de tierra quemada, que reempla-
za al estiércol para la siembra’ Lugo (CuvEIrO PINOL). Parece
que la metafora proviene de la forma alargada y del color del
objeto. Encuéntrase también raposa = ‘montén de haces’ y
‘montén de paja de maiz’ en la provincia de Orense (KRUGER,
El léxico rural del Novoeste ibérico, Madrid, 1947, p. 62), al lado de
zorra (TENORIO, La aldea gallega, p. 40) y raposa ‘espécie de ma-
deiro de trigo de forma retangular (!) e ndo redonda’ Alto
Minho (Revista Lusitana, 25, 1923-24, p. 197). Aparece ademas
el rapéso en la “talha” del mato del Minho: “Para o mateiro, que
€ o trabalhador que enfeixa os molhos, a talha tem mais um
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molho a que chamam rapdso. O rapéso, como unidade exceden-
te de cada talha, fica de parte, servindo no final para a conta-
gem do trabalho produzido, sem direito a remuneragao como
méo-de-obra” (Revista Lusitana, 16, p. 274).

Empléase por fin raposa en un sentido muy especial en el
Douro y la region de Coimbra: ‘terra que os maus cavadores
nao mobilizam e cobrem com terra puxada do seu corte, para
mascarar a terra crua’ (TAVARES DA SiLvA, pp. 104, 381: fazer
raposas).

He aqui otros términos que se refieren a la combustién de la
mata:

10. chamiceira ‘monte con la leha medio quemada’ Galicia (Va-
LLADARES); cf. berc. chamiza ‘restos de plantas y garabullos
secos’ (GARcia REY), port. chamigos ‘acendalhas, lenha miuda,
ramos secos’, chami¢a ‘variedade de junco’, ‘espécie de urze’
Minho, ‘carqueja’ (FIGUEIREDO). Estas ultimas designaciones
se comprenden con claridad, pues denominan las plantas que
mas particularmente forman parte de la mata de esas regiones
(Romanisches Etymologisches Worterbuch, 3350, f1a m m a).

11. fogueiro ‘montao de herva séca formado no campo, e que
depois se queima para adubo do mesmo campo’ Entre-Dou-
ro-e-Minho (LEITE DE VASCONCELOS, Opusculos, t. 2, p. 491; falta
en el Diciondriode FIGUEIREDO). Cf. también fogaratas ‘montones
de rastrojo y tierra que arden en el monte’ Guadalajara, fogata
‘hoguera que hacen los campesinos en las huertas con matas de
patatas secas’ Ciudad Real (Revista de Dialectologia y Tradiciones Po-
pulares, 3,1947, p. 98) (Romanisches Etymologisches Worterbuch; Fran-
zosisches Etymologisches Worterbuch,f o c u s).

12. forniellu ‘hoguera que se hace con residuos vegetales en los
terrenos que se labran o roturan’, forniella, fornelliza ‘ceniza del
forniellu’ (BRaULIO VIGON), o bien ‘hornillo que se hace de
tapines y malezas para quemar la tierra y abonarla’ (RaTO Y
HEviA) en partes de Asturias; forniellu, -a ‘montén de broza
que se quema en el prado’, inf. forniellar, en el bable central
(CANELLADA); jornillo ‘hoguera en el campo para destruir ma-
las hierbas’ en el bable oriental (Revista de Dialectologia y Tradi-
ciones Populares, 3, 1947, p. 96).

forneiro ‘queimada, fogueira nos campos, para se adubar a
terra com a cinza’ Paredes-de-Coira (FIGUEIREDO).
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LAmINA 1. La quema del monte en el sudoeste de Asturias.
(Foto F. Kruiger, Mendoza)

LAMINA 2. La quema del monte en el este de la prov. de Lugo.
(Foto W. Ebeling, Hamburgo)
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»

LAMINA 3. Transporte de ramas en el sudoeste de Asturias.
(Foto F. Kruiger, Mendoza)

LAMINA 4. Transporte de tojo en el este de la prov. de Lugo.
(Foto W. Ebeling, Hamburgo)
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fornalheira ‘cada um dos monticulos de terroes secos, aos
quaes se lanca fogo para depois espalhar a cinza no terreno,
nos campos de feno ou de giesta, quando se quer de novo culti-
va-los’ Alto Minho (Revista Lusitana, 20, 1917, p. 247; falta en
FIGUEIREDO).

Encontramos exactamente la misma denominacién —deri-
vados de fur n us ‘horno’— en los Pirineos aragoneses, forni-
llo; en Bearn, fornat (hoy dia hourne), y en el Macizo Central,
Sfournet, fournel (Hochpyrenden, C, 11, pp. 24-25; Franzosisches Ety-
mologisches Worterbuch, 111, 906).

En los Pirineos aragoneses, el tipo forn- se encuentra con
derivados de fo rm i c a ‘hormiga’: forniguero ‘haz o montén de
lena que, cubierta de tierra, se quemay sirve para abono en los
campos’ (PARDO Asso0); formiguero, tipo que se extiende hasta
Cataluna (Hochpyrenden, C, 11, p. 24). Cf. también port. formigas
‘monticulos, semelhantes aos formigueiros que se formam
sObre as barachas, as madrizes e as pernas dos corredores das
salinas’ (R. DE SA NOGUEIRA, A Lingua Portugesa, Lisboa, 4,
1934, p. 105).

Encontramos, por fin, para designar los pedazos de tierra
arrancados, es decir, los terrones utilizados para hacer los mon-
ticulos:

tarrois (sing. tarron) en el bable occidental (ACEVEDO, pp. 33,
209: ‘hierba que nace en un tarrén o barroco, aunque esté des-
prendida de la masa de tierra’), forma que corresponde a
tarron'y turron en otras partes de Asturias (BRAULIO VIGON; Ca-
NELLADA, p. 347), inf. estarruar ‘desterronar’ (ACEVEDO) =
port. sterroar (Revista Lusitana, 26, 1925-27, p. 294), torrois, en el
este de la prov. de Lugo (Volkstum und Kultur der Romanen, 5,
1932, p. 114), tarron Maragateria (GARROTE), terron ‘mata de
hierba’ Salamanca (LAMANO), y terrdo, tarrdo, turrdo en el Norte
de Portugal (LEITE DE VASCONCELOS, Opusculos, t. 2, p. 92).
Compirense también los verbos correspondientes: estarruar
‘desterronar’ en el bable occidental (ACEVEDO), esterroar, esto-
rroar, sterroar en los dialectos portugueses (Volkstum und Kultur
der Romanen, 5, 1932, p. 114; Revista Lusitana, 26, 1925-27,
p.- 294), etc. y los términos analogos usados en los Pirineos ara-
goneses y catalanes (Hochpyrenden, C, 11, p. 26), todos derivados
deterra.

barroeira ‘montoncitos de terrén seco, colocado con el cés-
ped hacia lo interior, en cuya posicién se queman y convierten
en ceniza que se extiende por toda la superficie del terre-
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no, cuando se siembra y ara’ Galicia (VALLADARES); véase
supra, p. 210.

barrocos ‘trozo de tierra compacta por la humedad y en-
durecida luego’ en el bable occidental (ACEVEDO, p. 32), ba-
rruecos ‘terrones’ Besullo (suroeste de Asturias), formas que tal
vez pueden considerarse como derivados de barro, tanto mas
cuanto que encontramos en las inmediaciones gallegas tam-
bién adoubos = cast. adobes exactamente con la misma acepcion
(Volkstum und Kultur der Romanen, 5, 1932, p. 113, nota). Sin
embargo, existe también barroco = ‘grandes massas de rocha
granitica’ (TAVARES DA SILvA, p. 87).

El término que se da ala operacién de quemar monte con el obje-
to de abonar el terreno es generalmente quetmar o, en forma
sustantiva, queima, quetmada. Considerando la importancia que
la quema tiene para el cultivo de los terrenos en el Oeste y No-
roeste de la Peninsula, no sorprende el gran niimero de top6-
nimos que se refieren a esta operacién, arraigada en la zona
montanosa desde tiempos remotos. He aqui unos cuantos
ejemplos:

brafia queimaday queimada en el noroeste de la provincia de
Leo6n (ALVAREZ, Babia-Laciana, pp. 156, 205), a queimada ‘nom-
bre de un monte’ (CUEVILLAS, Vila de Calvos de Randin, Santia-
go de Compostela, 1930, p. 43), el queimadon, pefia queimada
Sanabria; la quemadina Cabrera; queimane este de la prov. de
Orense (Gegenstandskultur Sanabrias, p. 156), queimado (GOMES
PEREIRA, Barcellos, p. 394), etc. En documentos medievales por-
tugueses: queimatos, siglo X1, queimadoiru, 1258; Bauza cremata,
1258 (CORTESAO, Onomdstico medieval portugués, pp. 280, 48).

Al lado de queimar, queima aparecen port. boicar ‘rogar e quei-
mar o mato’ (FIGUEIREDO), fazer una bouzaBierzo (GARCiA REY)
y fazer a bouga (o boucha), Bacia do Coa (Biblos, 12, 1936, p. 202).

Los significados del vocablo bouza son los siguientes:

bouza ‘matorral, jaral’ Galicia (CUVEIRO PINOL; VALLADA-
RES; Revista Lusitana, 7, p. 204), ‘matorral de tojos viejos’ en la
zona gallego-asturiana (ACEVEDO, al lado de los diminutivos
boucia, bouzua).

Garcia Rey registra en el Vocabulario del Bierzo, p. 55, al lado
de bouza, citado arriba, el vocablo boza, frecuente en las Orde-
nanzas, y que evidentemente representa una forma castellani-
zada = ‘terreno comunal que los vecinos de un lugar o pueblo
aran y siembran para beneficiarse de sus productos’. Explicase
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esta ultima acepcién por una costumbre profundamente arrai-
gada en determinadas zonas del Noroeste, mas particularmen-
te en el Bierzo, en la Cabrera y Sanabria. Describela CAsapo
LoBATo, El habla de la Cabrera Alta, p. 44, de la manera siguien-
te: bouza ‘terreno en el monte, roturado por primera vez para
cultivo, que siembran y recogen en comiin; en algunos pueblos
sortean la bouza cada cuatro o cinco anos, repartiendo un trozo
a cada vecino que lo cerca y cultiva individualmente’. A esta
misma costumbre se refieren J. ARAGON en su novela Entre bru-
mas, Astorga, 1921, p. iii: bouza ‘terreno en el monte proceden-
te de reparto comunista, que roturan y dedican para el cultivo’
y S. A. GARROTE, El dialecto vulgar leonés, 22 ed., Madrid, 1947,
p. 161. Se explica por dicha costumbre también la acepcion
que el vocablo, bouza ha tomado en la Sanabria colindante: ‘tie-
rra no cultivada, pero roturada por primera vez para cultivo’.

Se encuentra la palabra boiza (= bouza), al lado de boixa, bou-
cha (FIGUEIREDO), también en el norte de Portugal, ya en el
sentido primitivo de ‘mata’, ya con un significado que deja vis-
lumbrar que alli también la boiza se destiné a la roturacion y al
cultivo:

bouca ‘terreno com tojo, giesta, pinheiro, e as vezes carval-
ho’ Coura (LEITE DE VASCONCELOS, Opisculos, t. 2, p. 476),
‘pinhal, mato’ Minho (TAVARES DA SiLvA, Esbéco, p. 95, al lado
del sustantivo deverbal esboica ‘terreno com o mato cortado e
queimado, pronto para ser semeado em cru’ Douro). Cf. tam-
bién carraboi¢al ‘ladeira penhascosa, sobretudo cheia de silvas e
outro mato’ Tras-os-Montes (Revista Lusitana, 5, p. 36).

bou¢a ‘terreno ou plano onde o mato, os pinheiros e chapa-
rros crescem livremente’ Vila do Conde (Revista Portuguesa de
Filologia, Coimbra, 2, 1947, p. 133)

bouga ‘pedaco de monte, vedado (!), onde cresce mato ou
arborizacao’ Alto Minho (Revista Lusitana, 19, 1916, p. 196; 14,
p. 149; 16, p. 220); ‘terreno de mato, murado (!) e com algu-
mas arvores’ Minho (TAVARES DA SiLva, p. 95); encontramos
el mismo significado en Salamanca: boiza ‘terreno cercado (!),
grande, de mediana calidad’ (LAMANO).

En la region de Barcelos, bou¢o, boucds y boucinha designan
un campo cultivado, pero subsiste también la acepcion bouga
‘terra bravia ou de mato mais ou menos cercada de parede’ (!)
(GOMEs PEREIRA, Tradicoes populares, linguagem e toponymia de
Bayrcellos, Espozende, 1916, p. 310).

Cabe agregar, por fin, el verbo boicar ‘rocar e queimar o
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mato’ (FIGUEIREDO), esboi¢a, citado arriba, y —con sentido algo
distinto, aplicado a la viticultura— esbouga, esbougar ‘surriba pro-
funda para a plantacao de bacellos’ (J. MOREIRA, Estudos da lin-
gua portuguesa, 22 ed., Lisboa, 1922, t. 1, p. 197).

Como el vocablo bouza ha tomado muchas significaciones
(en partes del Noroeste = ‘terreno comunal’, debido a las prac-
ticas colectivas vinculadas con el aprovechamiento de tales te-
rrenos), no es facil distinguir cudl de los matices predominé en
la creacién de los toponimos respectivos. Sea como fuere, el nu-
mero de nombres toponimicos de esta categoria difundidos
por todas las sierras del Noroeste es incalculable. He aqui unos
cuantos ejemplos:

En nombres de lugares: Bouza, Boza Asturias; Bouza, Bou-
z0, Bouzoa, Bouzén, Bouzaboa, Bouzavella, Bouzamelle, Bouzabraftias,
Bouzaschads, etc., Galicia; San Juan de Bouzas prov. de Leon; Bou-
za Salamanca, etc.

En nombres de montes, etc.: la bouza, las tierras de la bouza
noroeste de Leon (ALVAREZ, Babia-Laciana, pp. 155, 195); Bou-
za Maragateria (GARROTE, p. 161); la bouza del rojo, las bouzas
Cabrera; boucelo Bierzo; bouzuelas, cafio bouzuelas Sanabria.

La posesion de una bouza (o de varias bouzas) tenia y tiene
todavia hoy gran importancia para los pueblos del Noroeste.
Asi se explica la frecuencia con que aparece en la toponimia
de determinados lugares. Es particularmente instructiva la n6-
mina establecida por A. Gomes Pereira (en su libro antes cita-
do) para el distrito de Barcelos. Casi no hay lugar de esta
comarca en cuya toponimia no aparezca este nombre tan signi-
ficativo: Bougas (p. 389), Boucos (p. 332), Bouga Nova (p. 342),
Bouga (pp. 344, 381, 383, 391), Bou¢a Redonda (p. 348), Bouga
Grande (pp. 354, 373), Bouca da Ponte (p. 394), Bouga do Rio,
Boucinho (p. 401), Boucinha (pp. 385, 387).

Corresponde a la abundancia de bouza en la toponimia ac-
tual la frecuencia con que aparece ya en el onomastico medieval:
Bauzas, 944; Bauzolinas, 907; Bouzola, siglo X1; Bauza cremata,
1258; Bauza de lobo, 1258; Bauzoos, 1220, 1258; Bouza moliada, 1258
(CORTESAO), Bouteae, Boutiae = Boeza, Boza, Bouza, Bousa, etc.,
en la toponimia actual, registrados en inscripciones latinas
(Homenaje a Menéndez Pidal, Madrid, 1925, t. 3, p. 274), etc.

La etimologia de bouza ha sido discutida por varios romancis-
tas. J. LEITE DE VASCONCELOS, Estudos de philologia mirandesa, Lis-
boa, 1900, t. 1, p. 355, rechaza con buenas razones la etimologia
balsa presentada por Ad. Coelho, sin llegar a una solucion de-
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finitiva. Pocos anos después, en 1906, A. R. Goncalves Viana ar-
gumento en sus Apostilas aos diciondrios portugueses, t. 1, p. 165, que
“esta palavra, formalmente, parece provir de balte a, plural
neutro do adjectivobalte us = ‘oque cinje’”. En cambio, Amé-
rico Castro, en el articulo dedicado a esta palabra en Revista de Fi-
lologia Espariola, 5 (1918), p. 31, da “como mera hipoétesis” la for-
ma b o utius,refiriéndose a nombres ibéricos,como bouti
us,boutia,citados por Leite de Vasconcelos. Contradicen, sin
embargo, las formas mas antiguas (Bauzas, etc.), que presuponen
un grupo vocalico au. Asi parece a primera vista mas acertada la
opinién de Meyer-Liubke (Romanisches Etymologisches Worterbuch,
919), quien se adhiere a Gongalves Viana, traduciendo minh.
bou¢a por ‘Bannwald’. En efecto, esta definicién corresponde en
algo alarealidad, segiin demuestran los ejemplos citados (= ‘ma-
ta cercada’, etc.). Pero no sé si tal significado especial, que no se
encuentra en ninguna otra parte de la Romaniay que existe al la-
do de bouza= ‘matorral, jaral en general’, permite establecer una
vinculacién semanticaconbalte us ‘cintura, cinturéon’. Habria
que saber en todo caso si bou¢a= ‘mata cercada’ representa el sen-
tido original del vocablo.

También me parece dificil presuponer para los vocablos del
Oeste la evolucion semantica revelada en Franzosisches Etymologis-
ches Worterbuch, 1, 226, en los dialectos galo-romances (> ‘rocher
saillant, précipice’) y con la que concuerda perfectamente el cat.
bals ‘despenadero’ (Dicc. Alcover), pues, exceptuando carraboical,
citado arriba, no encontramos en los dialectos occidentales nin-
gun vestigio que justifique tal suposicion.

Considerando estas dificultades, me inclino a creer que bou-
¢a bouza representa una raiz prelatina *b au t tia. Partiendo
de bougar, boi¢ar ‘rozar el monte, vale decir, dar la primera rotu-
raciéon a un terreno’ se comprende perfectamente la aplica-
cioén de este término al primer espadamiento que se da al lino:
gall. debouzar, debouza (VALLADARES), trasmont. deboucar, cha-
bougar, minh. reboucar, arreboucar ( Gegenstandskultur Sanabrias,
p. 250; MESSERSCHMIDT, Volkstum und Kultur der Romanen, 4,
1931, p. 287). Encontramos estos términos en el extremo No-
roeste, es decir, justamente en la zona en que predomina bouza
en su acepcion original y en la toponimia.

Hemos observado antes que bouga se emplea a veces en el
sentido especial de ‘pedazo de monte vedado, o sea cercado’.
Encontramos exactamente la misma acepcion en las siguien-
tes voces:
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llendon ‘terreno para rozu y para llevar ganado a pastar; no
se siembra’, inf. llendar ‘cuidar de que el ganado no se salga de
un prado o de un llendén’, llende ‘lugar donde se llenda el ga-
nado’ (CANELLADA, Cabranes, p. 252), vocablos que correspon-
den perfectamente a lindiar en el conc. de Oviedo y allindar
en el asturiano occidental = ‘cuidar de que el ganado que se
apacienta en una heredad no traspase determinados limites’
(BRAULIO VIGON, s. v. llendar). Tratase, pues, evidentemente
de derivados de Romanisches Etymologisches Worterbuch, 5048
limes,5051 limitare.

zarrado ‘terreno inculto con drgoma y pinos que, general-
mente, estd cerrado con pared’ en la zona occidental de Astu-
rias (ACEVEDO); zarrar= ‘cerrar’.

coutada ‘parte cotada del monte para que paste en ella el
ganado vacuno’ prov. de Orense (TENORIO, o0p. cit., p. 20) =
port. coitada ‘terra defesa; cerrado’; trasmont. couto ‘terreno
em que é vedado apacentar gado’ (Revista Lusitana, 20, 1917,
p. 155); sanabr. couto ‘pradera prohibida del pasto’ (Gegens-
tandskultur Sanabrias, pp. 154, 158), frecuentisimo también en
la toponimia: Couto, Couta, Couteiro, Coutadas prov. de Lugo
(Nomenclator, p. 333), etc. (Romanisches Etymologisches Worter-
buch, 1784 cautum).

devésa ‘bouca ordinariamente murada’ (GOMES PEREIRA,
Tradigoes populares de Barcellos, p. 311), ‘mata’ Tras-os-Montes
(Revista Lusitana, 3, p. 74), debesa ‘porcion de tierra acotada pa-
ra pasto o lena’ Galicia (VALLADARES), ‘porcién de terreno de-
dicado a pastos o montanera’ Maragateria (GARROTE), ‘cacho
de monte donde van a pasturar’ Sanabria, etc. Muestran estos
ejemplos el empleo de d e fe ns um, Romanisches Etymologis-
ches Worterbuch, 2518; Franzosisches Etymologisches Worterbuch, en
su sentido original.

Cabe agregar, en fin, el término cachada, que en Galicia sig-
nifica ‘monte o terreno inculto que se cava y quema para con-
vertirlo en labrantio’ (CARRE ALVARELLOS, t. 1, p. 309; Dicc.
Acad. Gall) y ‘quema de un pedazo de monte para sembrarlo
de trigo o centeno’ (CUVEIRO PINOL; VALLADARES). Encontra-
mos la primera acepcién también en el Norte de Portugal:
cachada ‘campo que proveio de mato; ro¢a’ (LEITE DE VASCON-
CELOS, Opiisculos, t. 2, p. 477), = ‘logar ou campo em tempo
bravio e depois arroteado, reduzido a cultura ou cachado’, di-
minutivo cachadinha (GOMES PEREIRA, Barcellos, pp. 310, 381,
" con referencias a nombres toponimicos), ‘leira, terras cacha-
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das ou arroteadas; acto de cachar ou arrotear; frecuentemente
toponimico’ Alto Minho (Revista Lusitana, 19, 1916, p. 200),
‘alqueive; queima do mato’ (FIGUEIREDO). En contraposiciéon
a roza, que significa ‘un monte o matagal en su estado natural,
extenso, o por lo menos limitado’, el término cachada designa
‘un pedazo de monte preparado para la roturacion’. El verbo
cachar ‘quemar y preparar un pedazo de monte para sembrar-
lo’ Galicia (Dicc. Acad. Gall.), ‘arrotear, desbravar’, ‘limpar um
campo de pedras, cavando-o’, ‘surribar’ en el Norte de Portu-
gal (FIGUEIREDO; LEITE DE VASCONCELOS, Opisculos, t. 2, p.
477; Revista Lusitana, 19, 1916, p. 200; TAVARES DA SILVA, Esb-
¢o, p. 100) y el sustantivo cachada (en la Cabrera un cacho de fa-
cetra = ‘un pedazo de sierra’) se relacionan con cacho ‘pedazo,
pequena parte, fragmento’, combindndose la idea de ‘cavar’,
‘arrancar los vegetales’ con la de ‘desmenuzar’, ‘destrozar’; cf.
salmant. cachar ‘partir, hacer cachos una cosa’ y la forma com-
puesta cachipodar ‘podar las ramas’ (LAMANO). Corresponde
perfectamente a esta acepcion el gall. cascada, mencionado por
VALLADARES, s. v. cachada; gall. cascar ‘romper, cascar’.

El empleo de cachada en el sentido indicado arriba parece
que se limita a Galicia (o partes de Galicia) y el Norte de Portu-
gal. Cuadra con esta drea la reparticion de topénimos del tipo
cack-, 1a cual abarca, segin las observaciones de J. P1EL, Os no-
mes germdnicos na toponimia portuguesa, Lisboa, 1937, pp. 57-58,
esta misma regiéon (docenas de ejemplos en el Minho).

En cuanto a la etimologia de cach-= ‘pedazo’, etc., me incli-
no a aceptar la propuesta por MEYER-LUBKE, Romanisches Ety-
mologisches Worterbuch, 6941a q w a ¢ h, forma onomatopéyica.
Pero esta opinién no la comparte Brich, que en un articulo
publicado en Zeitschrift fiir Romanische Philologie, Tiibingen, 57
(1937), p. 586 propone una base *c a c c al us, ni el Franzisis-
chen Etymologische Worterbuch, 11, 805, que relaciona esp. cachar
con coactar e = ‘apretar’, acepcion que no corresponde al
sentido de la palabra castellana.

En cuanto a cachada, cacheda, cacheira, cachela, cachotera, em-
pleados en Galicia con el sentido de ‘hoguera, hoguera gran-
de, hoguera con grandes llamas’ (Revista de Dialectologia y
Tradiciones Populares, 3, 1947, p. 104), cachela ‘hoguera que se
hace la vispera de San Juan’ (Dicc. Acad. Gall.), cachéira ‘gran
fuego en el hogar’ (VALLADARES), no sé si deben relacionarse
con cachada = ‘quema de un pedazo de monte’, o si es preferi-
ble derivarlos de otro matiz semantico de la gran familia cach-:
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cf., por ejemplo, gall. cachoar ‘hacer espuma un liquido; hervir
el agua a borbollones’ (VALLADARES).

Gall.-ast-port. cadaval ‘tojal quemado, pero que conserva
aun en pie los troncos medio carbonizados de los tojos’ (Va-
LLADARES; RATO Y HEviA; BRAULIO VIGON; CANELLADA; FI-
GUEIREDO) se relaciona con cddava ‘tronco o remate de tojo
chamuscado’, vocablo tal vez de origen prelatino, comun a los
dialectos citados (al lado de cdveda en ciertas zonas de Por-
tugal, segin LEITE DE VASCONCELOS, De terra em terra, t. 1,
pp- 171, 209); segin del Dicc. Acad. también = ‘urce’. cadaval es
frecuentisimo en la toponimia del Noroeste y del Oeste: port.
Cadaval, 1258; Cadavaes, 1208 (CORTESAO, p. 63), Cadavo, Ca-
daval, Cadaveira, etc.

Después de quemado el monte, se extiende la ceniza por
tierra, y asi sirve ésta de abono. Luego que sobrevienen las pri-
meras lluvias, sigue la siembra, y se cubren las semillas con la
azada o por medio del arado, segiin la calidad del terreno. En
partes del Noroeste (Bierzo, Lugo, suroeste de Asturias) utili-
zan para la primera roturacion del monte rozado el arado
primitivo de gancho, o sea arado-cuchillo, llamado por su forma
curva cambela ( Gegenstandskultur Sanabrias, pp. 184-185; EBE-
LING, Volkstum und Kultur der Romanen, 5, 1932, pp. 104-105;
Hochpyrendien, C, 11, pp. 114-116; J. CARO BARO]JA, “Los arados
espanoles. Sus tipos y reparticion”, Revista de Dialectologia y Tra-
diciones Populares, 5, 1949, p. 46).

La porcion de terreno recién roturado se llama arroto en la Mara-
gateria, arrote en la Baneza (GARROTE), port. arroteia (FIGUEI-
REDO, derivado del verbo arrotear), vocablos que corresponden
a port. romper matos ‘roca-los e desmouta-los’ (TAVARES DA SIL-
VA, p. 396) y a los que se agregan nombres toponimicos, como
rotéa, atestiguado ya en 1258 (CORTESAO, p. 299) y que sobrevi-
ve hasta hoy al lado de arrotea ‘terra antes inculta que se arro-
teou ha pouco’ en el Minho (GoMEs PEREIRA, pp. 391, 396);
rumpidas en el noroeste de la provincia de Leén (ALVAREZ, Ba-
bia-Laciana, p. 190), etc.; cf. cast. rompido, Segovia rompizo ‘te-
rreno recién roturado’ (Revista de Dialectologia y Tradiciones
Populares, 2, 1946, p. 633), cat. rompuda (Hochpyrenden, C, II,
p- 24), etc.
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ALGUNAS DESIGNACIONES DEL TRONCO DE LA BERZA:
TUERO, TROCHO, TRONCHO, TOUZO, ETC.

En su tesis sobre el habla de la Cabrera Alta, la Srta. M. C. Casa-
do Lobato registra (p. 59) el vocablo truexo usado en dicha co-
marca con la acepcién de ‘troncho, tallo de las hortalizas’, y 1o
explica por un cruce entre *trunculus y torus. Nos re-
mite al estudio que Vicente Garcia de Diego dedic6 hace anos
a unas cuantas voces de significado parecido (Revista de Filolo-
gia Espariola, 11, 1924, pp. 346-348), sin llegar a conclusiones
definitivas. Por esto me parece conveniente volver al proble-
ma, escogiendo como punto de partida la terminologia que
presentan las hablas del Oeste.

Son variadisimas las designaciones que dan en los dialectos
occidentales al tallo de las hortalizas:

1. tuero ‘tronco de la berza’ Sanabria central y septentrional; tu-
rungallo, al lado de tuero, San Cipridn de Sanabria; toro en la zo-
na gallega de Sanabria; tuero en el Valle del rio Ibias y otras
zonas asturianas (MUNTHE ‘tradstam’; RATo Y HEviA, BRAULIO
VIGON, ‘troncho, tronco’); tueriu Cabranes (CANELLADA).

toro ‘pedaco de qualquer coisa, geralmente de forma arre-
dondada, cortada em sentido transversal’ Minho (Revista Lusita-
na, 16, p. 276); port. toro ‘segmento de tronco ou ramo de
pinheiro, de comprimento variavel entre 5 a 6 palmos, geral-
mente destinado a combustivel’ (Revista Lusitana, 16, p. 276);
gall. toro ‘troza, tronco aserrado por los extremos, para hacer
después tablas’, tora ‘pedazo de una cosa cortada de otra: por-
ciones de ciertos pescados, etc.’” (VALLADARES), torada ‘trozo,
pedazo de arbol, de regular dimension, que se corta del tronco,
para hacer tablas’ (CUVEIRO PINOL); ast. tueriu ‘tronco de un ar-
bol en su parte mas gruesa o de la berza’ Cabranes (CANELLADA,
p- 360); tueros ‘pequenos trozos de tronco de arboles, dispuestos
para la fabricacién de albarcas’ prov. de Santander (ALCALDE
DEL Rio, p. 24); torello ‘cada pedazo que resulta de cortar un ar-
bol horizontalmente’ Ribagorza (FERRAZ Y CASTAN).

Registra el Dicc. Acad. el vocablo tuero con la acepcion de
‘trashoguero, leno grueso’ = ‘biiche de bois’, significado que en-
contramos en Extremadura (Coco, Revista del Centro de Estudios
Extremerios, Badajoz, 14, 1940, p. 284 ‘trozo de lefio grueso’).

En la zona oriental de Sanabria apunté tuero ‘hueco de un
arbol’, significado que parece corresponder a tuera ‘hueco o
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cavidad que hace la carcoma en el tronco de un arbol’ prov. de
Santander (GARciA-LoMAsS).

Romanisches Etymologisches Worterbuch, 8811 t o r u's; AEBISs-
CHER, Butlleti de Dialectologia Catalana, Barcelona, 18,1930, p. 212.

2. tuerto ‘tronco de la berza’, recogido espordadicamente en la
Cabrera Alta, parece ser una desfiguracién del tipo I (cruce
con tuerto).

3. troso ‘pie de la col vieja’ Galicia (VALLADARES), tré¢o ‘parte de
la planta del maiz’ Baiao (LEITE DE VASCONCELOS, Opuisculos,
t. 2, p. 499), trocos ‘variedades de couve de pé alto, muito abun-
dante, que se vai desfolhando 4 medida que vai crescendo’
Minho (Revista Lusitana, 14, p. 168), tréco ‘caule erecto, mais
ou menos consistente, de planta herbacea: um troéco de couve’
Turquel (Revista Lusitana, 28, 1930, p. 131).

troco ‘a extremidade mais grossa da arvore depois de corta-
da’ Alto Minho (Revista Lusitana, 30, 1932, p. 195).

troco ‘erva ou palha tragada ou cortada’ (FIGUEIREDO).

No cabe duda que en todos estos casos se trata de una parte
de una planta, hierba, arbol, etc. Hay que relacionarlos, pues,
etimolégicamente con cast. trozo ‘pedazo’, trozar ‘dividir en tro-
zas el tronco de un arbol’, troza ‘tronco aserrado’, and. troza ‘ca-
da una de las raices gruesas de un arbol que se extienden hacia
el exterior’ (ALCALA VENCESLADA), cat. tros ‘trozo, pedazo’ >
‘terra de regadiu’, ‘campo’ (GRIERA, Tresor, 14, p. 173), prov.
tros ‘troncon, trognon d’un chou’ (LEVY), trousséu ‘trognon de
chou’, ant. fr. tros (GAMILLSCHEG, Etymologisches Worterbuch der
franzosischen Sprache, 870, Romanisches Etymologisches Warterbuch,
8725thyrsus, *tursus). Quedasin explicar la -z del caste-
llano; es inadmisible la etimologia propuesta por Garcia de
Diego, Revista de Filologia Espariola, 11, 1924, p. 347 (trozo se rela-
cionacontorosus,de torus ‘pedazo redondo’); hay que
pensar tal vez en un cruce con tronzar, de *trunceus2

4. troncho ‘tallo de las verduras’, al lado de trocho Bierzo ‘caule
da couve’ Baido (LEITE DE VASCONCELOS, Opusculos, t. 2,

2 tronza ‘cada una de las partes en que queda dividido el roldo después
de aserrado’ Bierzo (GARciA REY), tronce ‘accién de tronzar la madera; cor-
te transversal en un tronco’ en el bable central (CANELLADA), Cast. tronzar
‘dividir, quebrar o hacer trozos’.
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p- 390), troncha ‘couve tronchuda’ Minho (Revista Lusitana, 39,
1931, p. 270).
troncho ‘tallo de las hortalizas’ (Dicc. Acad.) > cat. tronxo.
Romanisches Etymologisches Worterbuch, 8955 *trunculus.

5. trocho ‘tronco de la col’ en el sureste de Orense y Hermisen-
de (zona rayana de Sanabria); ‘tronco de la berza’ y ‘trozo de
lena’ en el Bierzo (GARciA REY), al lado de troncho ‘tallo de las
verduras’ (GONZALEZ Y MORALES); tréchos ‘trocos; pé de couve
cortado rente as folhas’ Minho (BOAVENTURA, Vocabuldrio min-
hoto, p. 145), ‘caule, pau’ Tras-os-Montes (Revista Lusitana, 35,
1937, p. 293), al lado de troncho, -a (LEITE DE VASCONCELOS,
Oprsculos, t. 2, p. 390: Baiao).

Como en el grupo 4, predomina la idea de ‘tallo, tronco’.
Hay que notar ademas la vacilacion entre trochoy troncho que se
observa en diversas regiones. Parece, pues, que trocho repre-
senta un cruce entre troncho (que es el sentido original de la
voz) y trozo.

Aparece la misma palabra con la acepcién de ‘palo corto’
en el oeste de Asturias (ACEVEDO), ‘leno partido en el Valle
del rio Ibias, ‘palo pequerio, generalmente de piorno o de urz;
se utiliza para atizar la lumbre’ (ALVAREZ, Babia-Laciana, p- 335),

‘palo corto, trozo de lena’ en el Bierzo, ‘cuna’ en la zona occi-
dental de la prov. de Lugo (Volkstum und Kultur der Romanen, 6,
1933, p. 101), troicho ‘nao é um pau ou vara qualquer, mas um
pedaco tésco, um bocado de um fueiro, etc.” Minho (Revista
Lusitana, 29, 1931, p. 270).

Opino que hay que separar este grupo de los ejemplos ante-
riores; trocho=‘palo’ pertenece mas bien a la familia tocho, usado
con el mismo sentido (‘palo’) en el Noroeste de la Peninsula y
del que encontramos huellas también en el Oeste (Salamanca,
ant. port. tocho); véanse los detalles en Hochpyrenden, B, 16. La r
postconsondntica de las formas occidentales se explica como
r epentética, tan frecuente en las hablas del Oeste.

6. troxo (x = fricativa palatal sorda) ‘tronco de la berza’ Bierzoy
este de la prov. de Orense.

truexo Cabrera Alta, Cabrera Baja, Sanabria central.

truejo (j = fricativa velar sorda) ‘berza’ Limianos-Sanabria,
‘conjunto de berzas’ San Ciprian de Sanabria.

Indican el significado y la reparticién geografica que el gru-
po troxo-truexo estd intimamente vinculado con trocho (5). En
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cuanto al diptongo, comparese fluexo ‘flojo’ en la misma re-
gion (GuzMAN ALVAREZ, Babia-Laciana, p. 294).

7. touzo ‘tallo de la berza’ Besullo (suroeste de Asturias), ‘tallo
de las plantas’ noroeste de Leén (ALVAREZ), touza, toza ‘parte
del tronco de un arbol; se destina con ramas para combusti-
ble’, atouzada ‘lena arrancada con la raiz o touza’ Bierzo (GAR-
cia REY), touza ‘parte inferior, cerca de la tierra, de las hierbas,
cereales, arboles’ Maragateria (GARROTE).

touga, toica ‘pernada alta e grossa de qualquer arvore’ (FI-
GUEIREDO), fouco, -a ‘vara alta e grossa’ (GOMES PEREIRA, Tra-
dicoes populares de Barcellos), términos recogidos en el Minho;
‘vergontea de castanheiros’ Minho (BOAVENTURA, Vocabuldrio
minhoto), port. touga ‘a cabeca da arvore explorada em talha-
dio’ (TAVARES DA SILVA).

Encuéntrase 1a misma voz en el Brasil: tou¢a ‘o pé das canas
de assucar, donde elas nascem filhadas; grupo de plantas de
uma s6 especie’, touceira ‘grande touca’ (PEREIRA DE COSTA,
Voc. pernambucano); = toiceira ‘pé de uma planta, com raizes’ Te-
rra do Fundao (FIGUEIREDO).

Concuerdan con el significado de ‘tallo, tronco’ las acep-
ciones siguientes:

touzo ‘parte inferior del eje del molino de agua’ Santiago de
Compostela (véanse también VALLADARES y CUVEIRO PINOL),
Melide (Risco, p. 388).

toi¢o ‘timoén del carro’, ‘parte do carro, donde sai o cabe-
calho’ Serra da Estréla, Beira (MESSERSCHMIDT, Volkstum und
Kultur der Romanen, 4, 1931, p. 150), ‘cabe¢co’ Minho (BOAVEN-
TURA, Vocabulario minhoto).

Hay que advertir, sin embargo, que existen también formas
con r: trouso ‘eje vertical del molino’ Borneiro (J. LORENZO
FERNANDEZ, Bol. de la Comision de Monumentos de Orense, 13, se-
parata, p. 14), trousa ‘timén del arado’, trouso ‘dental del ara-
do’ Lugo (Volkstum und Kultur der Romanen, 5, 1932, pp. 104,
110) como en el Bierzo (Gegenstandskultur Sanabrias, p. 188).
Tratase de la r epentética tan frecuente en los dialectos occi-
dentales, y de la que encontraremos otros vestigios en el trans-
curso de este trabajo.

port. touga ‘feixe do lagar’ (TAVARES DA SILvA).

Relaciénanse estrechamente con el sentido de ‘tallo, parte in-
ferior de las plantas’ los vocablos siguientes:
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tougas ‘terrenos com arvoredo ou mato denso’ Tras-os-Mon-
tes (Revista Lusitana, 35, 1937, p. 291), ‘tufo de ervas ou de ma-
to’ Minho (BOAVENTURA, Vocabulario minhoto), ‘moita de feno
grosseiro’ Tras-os-Montes (Revista Lusitana, 5, p. 107; FIGUEI-
REDO), ‘moita de carvalhos’ (FIGUEIREDO), ‘mata, mato, mata-
gal’ Miranda (LEITE DE VASCONCELOS, Estudos de philologia
mirandesa, t. 2, p. 223); touza ‘arbusto; arboleda en donde se
cria madera para arcos, etc.” Galicia (VALLADARES, CUVEIRO
PiNoL), ‘matorral; terreno inculto e incultivable’ San Ciprian,
‘bosque de robles’ en la zona occidental y meridional de Sana-
- briay en la zona colindante de Orense.

touza ‘parte inferior de las hierbas’ Maragateria (véase su-
pra), ast. tozon ‘yerbas malas que, secas, se quedan en la tierra e
impiden el nacimiento de las siembras’ (RATO Y HEVIA), ast. ta-
zon ‘cana de maiz que queda en pie después de cortada’ (GAR-
cia DE D1EGO, Revista de Filologia Espariola, 11, 1924, p. 346).

touca ‘vinha rasteira, vinha prostata’ Minho (TAVARES DA
SiLvA, p. 430).

Explicanse a raiz de los significados mencionados (‘mata,
robledal’, etc.) los top6nimos siguientes, tan frecuentes en el
Noroeste de la Peninsula: Touza 1258 (CORTESAO, Onomdstico
medieval portugués), Touza en Galicia, Touza Redonda ‘eido culti-
vado’ (CUEVILLAS, Randin, p. 42), touza scura, touza raposa, tou-
zaca en Sanabria (Gegenstandskultur Sanabrias, p. 157), etc.

Llama la atencién el hecho de que todos los significados re-
gistrados en el nim. 7 se encuentren tinicamente en el Oeste y
en el Noroeste de la Peninsula (y en el Brasil). Acierta Me-
yer-Liibke, Romanisches Etymologisches Worterbuch, 8602c, cuando
supone una base prelatina: *tau tia, mejor dicho *tauttia.

Pertenecen a la misma familia:

a) retoicar ‘comer, pastando, falando-se de animais’ Minho
(A. BRAGA, Provincialismos minhotos) = ‘pastar en la toica’.

b) retougoar‘respigar’ Alentejo (TAVARES DA SiLvA, p. 392),
retouzar ‘retozar’, refouzo ‘segunda pacedura del otono’ noroes-
te de Le6n (ALVAREZ, Babia-Laciana, p. 326) = ‘retonar’.

Segun la ingeniosa hipétesis de K. JABERG, Revista Portugue-
sa de Filologia, Coimbra, 1 (1947), p. 10, habria que incluir en el
grupo b) también port. retoi¢ar ‘brincar’ > ‘balancar, baloicar’
(y su derivado retoica ‘baloica’ que existe al lado de redoiga, reloi-
¢a): “retoicar pourrait avoir eu le sens de ‘pousser des rejetons’,
d’ou I’on serait arrivé aux idées de ‘luxuriant, lascif, gaité’, en-
fin a celles de ‘folatrer, sauter, jouer’”, cambio semdntico que
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se observa en efecto en otras lenguas romances. Pero surge
una dificultad, y es que refozar, usado en el sentido de ‘saltar,
etc.’, se encuentra también en castellano, es decir, fuera del
area de toi¢a ‘arbusto, mata, etc.’ y en catalan, donde retossar
significa ‘saltar els animals donant-se cops de cap’ (GRIERA,
Tresor, 12, p. 168). Parece seguro que hay que buscar en esta il-
tima acepcion el punto de partida de refozar, usado en el sentido
general de ‘saltar’; véase mas abajo lo dicho sobre el sentido es-
pecial que ha tomado toza etc. en la zona catalana-aragonesa.

Forman un grupo semantico aparte:

toza ‘viga grande de la que se sacan las tablas’, ‘dintel’ Sala-
manca (LAMANO), toza, al lado de troza, ‘dintel’ Mérida (ZamMo-
RA VICENTE, pp. 141, 142), toca, torca, torsa ‘padieira da porta’,
‘verga da porta’ Beira (GOMES PEREIRA, Guarda, p. 66; GOMES
PEREIRA, Penedono, p. 55; FIGUEIREDO), toza Orense, al lado de
troza, trouza ‘dintel de la puerta’ Sanabria (Gegenstandskultur Sa-
nabrias, p. 73), minh. trouga ‘trashoguero’ (FIGUEIREDO), cast.
toza ‘pieza grande de madera labrada a esquina viva’ (Dicc.
Acad.), toza, tosa, tos ‘bloque de madera; se llaman asi las que
llevan de América y otras partes, de maderas finas, para ase-
rrarlas y hacer muebles’ (LuGo, Coleccion de voces y frases provin-
ciales de Canarias, pp. 162, 163).

Muestran los ejemplos citados que hay que distinguir dos
tipos diversos: a) el tipo toza, b) los vocablos caracterizados por
el elemento consonantico 7, propios de las hablas del Oeste.
Tratase en este ultimo caso de la r epentética tan frecuente en
los dialectos occidentales (cf. p. 229 tocho-trocho, p. 230 trouso).

Llama ademas la atencién la vocal ténica o en ciertas regio-
nes del Oeste (foza Orense); indica este detalle que las voces
no pueden relacionarse directamente con touca, toica citadas al
principio de este capitulo. Parece mas bien que se trata de tér-
minos importados de fuera (¢Castilla?) por el habla de los car-
pinteros.

Quedan por fin toza ‘en algunas partes, pedazo de corteza
del pino y otros drboles’ (Dicc. Acad.), arag. toza ‘tocén, chueca
o trozo que queda a la raiz del tronco, ya arrancada o en la tie-
rra aun’ (Borao; PARDO Asso0), vocablo con el cual se relacio-
nan tozuelo ‘cabeza’ en La Litera (CoLL Y ALTABAS) y Aragén
(PARDO Asso; KUHN, Revue de Linguistique Romane, Paris, 11,
1935, pp. 193-194), ‘frente’ Graus (BADiA MARGARIT, p. 188),
tirar a toz ‘tirar los bueyes uncidos por el testuz’ Aragén (PARDO
Asso), toza ‘yugo con que se uncen las mulas al arado’ Ciudad
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Real (Dicc. Acad.), cat. tos ‘la part del cap oposada al front; el
front del bestiar, etc.’ (Dicc. Aguil6; GRIERA, Tresor, 14, p. 124),
to¢a ‘cap del porc’, ‘nuca’, etc. (Dicc. Aguild; GRIERA, Tresor, 14,
p. 125); tozo Albacete, cast. tozuelo ‘cerviz gruesa, carnosa de un
animal’.

arag. tozar = topetar ‘dar con la cabeza en alguna cosa con
golpe e impulso, lo cual se dice con propiedad de los carneros
y otros animales cornudos’ (Dicc. Acad.); cat. retossar ‘saltar els
animals donant-se cops de cap’ (GRIERA, Tresor, 12, p. 168); va-
lenc. to¢olo ‘golpe de cabeza contra una cosa dura’; cast. retozar
‘saltar y brincar alegremente’.

Noétase claramente el sentido despectivo que se da al voca-
blo aplicado con preferencia a animales. Predomina la acep-
cién de tozay sus derivados = ‘cabeza, frente, testuz’ en la zona
catalana-aragonesa, encontrandose unos cuantos vestigios tam-
bién en la zona castellana.

La misma delimitacién geografica se observa también en el
caso siguiente:

cat. tossa ‘pla alt del cim d’una muntanya’, fossal, togal ‘la
punta d’una muntanya’, ‘part alta del bosc, el turé’ (Dicc. Agui- .
16; GRIERA, Tresor, 14, p. 125), vocablo frecuentisimo también
en la toponimia catalana; arag. tozal ‘monte, collado, lugar alto
eminente’ (BORAO; PARDO AssoO).

No cabe duda que cat. tossa, empleado en sentido geogra-
fico = ‘parte alta de una montana’, se relaciona directamente
con cat. tossa, arag. toza = ‘parte alta de la cabeza, cabeza’. En
cuanto a este ultimo, Garcia de Diego, Revista de Filologia Espa-
nola, 11, 1924, pp. 347-348, se inclina a derivarlode tonsus
(‘pelado’ > ‘muchacho’ > ‘cabeza calva’); pero contradicen,
ademas de la fonética aragonesa, las variantes catalanas (no to-
madas en consideracién por el insigne romanista). Creo que
debe relacionarse toza = ‘cabeza, testuz’ (y asimismo cat. tossa =
‘parte alta de la montana’) con arag. foza = ‘to¢én, trozo que
queda a la raiz del tronco’. Tal hipétesis es tanto mas probable
cuanto que observamos una coincidencia geografica completa
entre los diferentes significados de la palabra.

Pero ¢cudl serd la etimologia de toza-tossa? ;:Habra que rela-
cionar el vocablo que tantas ramificaciones semanticas presen-
ta en la zona catalana-aragonesa con touza, touga, toi¢a, propios
de los dialectos occidentales? Desde el punto de vista fonético,
las dificultades no parecen insuperables, admitiendo una base
comun *tautia, o mejor dicho *tauttia. En cuanto al
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contenido semantico, las discrepancias son evidentemente ma-
yores. Destdcase claramente la zona catalana-aragonesa de las
demas por el sentido especial de ‘cabeza, testuz’ (generalmen-
te empleado en sentido despectivo) y de ‘parte alta de la mon-
tana’ que alli se ha dado a la voz tossa-toza (y sus derivados).
Pero esa zona conserva también el significado ‘tocén, trozo
que queda a la raiz del tronco’ que se parece mas a la semanti-
ca occidental y que es inseparable ademas de foza empleado en
el sentido de ‘viga grande’, ‘dintel’, acepcion difundida en el
centro y en el Oeste de Espana. Adviértase ademads que con es-
ta acepcion concuerdan también fouzo, toico, etc., usados en el
Oeste de la Peninsula con el significado de ‘eje del molino’, ‘ti-
moén del carro’, etc. Claro que no en todos estos casos se trata
de la acepcién primitiva de la palabra. Tanto mas nos inclina-
mos a admitir una base comun arraigada desde los tiempos
mas remotos en la Peninsulay que habrasidolade *tauttia,
de que ya hablamos antes, vocablo que debe haber significado
originariamente ‘tronco, tallo, arbusto’. Subsiste esta acepcién
primitiva todavia en los dialectos del Oeste, donde ha conser-

. vado una vitalidad sorprendente, y esporadicamente en otras
partes, sobre todo en aragonés. Admitiendo tal base comun,
no resulta dificil comprender la filiacién semantica que acaba-
mos de esbozar y que presenta hoy dia una variedad geografi-
camente bien delimitada.

Fritz KRUGER



EL ANONIMO DEL SONETO
NO ME MUEVE, MI DIOS...

Un estudio reciente! ha vuelto a llamar la atencién sobre el sone-
to mas ilustre de la literatura espanola, dando nueva actualidad
al misterio de su origen. Sister Mary Cyria Huff rehuye pruden-
temente el atribuir No me mueve, mi Dios. .. a quienquiera que sea,
ateniéndose a la opinion de M. Legendre?, de que “tratindose de
un pais tan profundamente catolicizado como Espana, no pue-
de menos de dejarnos alguna obra maestra que los historiadores
no consigan atribuir a ninguno de los autores conocidos”. Tam-
bién se conformaba Menéndez y Pelayo con tener el soneto “por
obra de algun fraile oscuro, cuyo nombre quiza nos revelen futu-
ras investigaciones”3. En cambio, creen otros que el nombre del
“fraile oscuro” ha sido revelado desde 1915 gracias a un hallazgo del
benemérito investigador don Alberto M. Carreno: Fr. Miguel de
Guevara se llama al agustino mexicano que en 1638 —o tal vez
en 1634— agregé el soneto a su obra manuscrita Arte doctrinal...
para aprender la lengua matlaltzinga. Carreno?, Alfonso Méndez

1 Sister MARY CYRIA HUFF, The sonnet “No me mueve, mi Dios”. Its theme in
Spanish tradition, The Catholic University of America Press, Washington,
1948. (Cf. la resena de VICTOR ADIB en Nueva Revista de Filologia Hispdanica,
3, 1949, 90-91). La autora no utiliz6 el importante estudio dedicado al sone-
to por los PP. SCHURHAMMER y WICKI en el apéndice II de su nueva edicién
de Epistolae S. Francisci Xaverii aliaque ejus scripta, t. 2 (t. 68 de los Monumenta
Historica Societatis Jesu), Roma, 1945, pp. 526-535.

2 Citado por HUFF, op. cit., p. 38.

3 MENENDEZ Y PELAYO, De la poesia mistica, Discurso de entrada en la
Real Academia Espanola (1881). (Incluido por el autor en la primera serie
de sus Estudios de critica literaria, 3* ed., Madrid, 1915, pp. 49-50).

4 ALBERTO M. CARRENO, “No me mueve, mi Dios para quererte”. Considera-
ciones nuevas sobre un viejo tema, México, 1942. (Tomado de la revista Divul-
gacion Historica).

NRFH, IV (1950), nim. 3, 254-269
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Plancarte® y dltimamente Victor Adib® insisten en atribuir el so-
neto a este misionero de Michoacan, a pesar de que ya en 1626
aparece impreso en Madrid por Antonio de Rojas en un mano-
jo de “poesia mistica” que sirve de apéndice a su Vida del espiritu.
Y es que el soneto A Cristo crucificado no se encuentra aislado en
el manuscrito del Arte. figura entre poesias analogas que, segiin
los mencionados criticos, son obra de fray Miguel, el cual resul-
ta asi ser figura notable de la poesia espiritual del Siglo de Oro.

No creo facil zanjar la cuestién de paternidad cinendo el es-
tudio a las poesias contenidas en el manuscrito mexicano. Hace
falta tener en cuenta la corriente espiritual que desemboca en
el soneto y la tradicién literaria a que pertenece. Como estos
dos aspectos del asunto han merecido hasta ahora poca aten-
cion, vale la pena dedicarles unas breves observaciones.

No se le ocultaba a M. Legendre el caracter nada vulgar, ex-
tremoso —no digamos extremista— de los sentimientos que se
expresan en el soneto anénimo: “Son exactamente lo contra-
rio de los atribuidos por la leyenda al tradicional catolicismo
espanol: temor al infierno, o, a lo sumo, atraccién de los goces
del paraiso””. No hay tal leyenda, segin Sister Mary. La tradi-
cién de temor y esperanza es auténtico catolicismo, y catolica
también es la tradicién del perfecto amor de Dios que halla ex-
presion en el soneto. Y tan espanolas son una como otra. Por
eso procura la nueva doctora poner en evidencia el “tradition-
al Spanish emphasis on Perfect Love of God”. Lo hace reu-
niendo citas cuyo nimero podria crecer todavia mucho mas,
ya que el amor desinteresado de Dios es tema bésico de toda es-
piritualidad verdaderamente cristiana.

Pero con esta manera de proceder queda borrada la pecu-
liaridad del tema del Soneto. Se trata de un extremo de amor
casi tan sorprendente para la mayoria de los cristianos como el
de la simbélica mujer que apareci6, camino de Damasco, al P.
Yves, dominico, alld en los tiempos de las Cruzadas®. En una

5 Poetas novohispanos: Primer siglo (1521-1621), estudio, selecciéon y notas
de Alfonso Méndez Plancarte, México, 1942, pp. xxxv-xxxvi y 139-141.

6 VicTOR ADIB, reseiia citada de Huff (supra, nota 1) y articulo de Absi-
de, México, 1949, num. 13, 311-326: “Fray Miguel de Guevara y el Soneto a
Cristo crucificado”.

7 Citado por HUFF, op. cit., p. 63.

8 Ibid., pp. 63-111.

9 Es curioso que Sister Mary (p. 54) s6lo se refiera en una nota de su li-
bro a esta aparicion relatada por el cronista Joinville, pues es la expresion
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mano llevaba un braserillo de lumbre para quemar el paraiso,
y en la otra un jarro de agua para apagar el fuego del infierno,
a fin de que los hombres s6lo amasen vy sirviesen a Dios por
amor. Semejante amor, inconcebible para millones de fieles,
es ideal comtn a misticos cristianos y sufies musulmanesl?. Ya
el Amado de Raimundo Lulio —mistico cuyos contactos con el
sufismo dificilmente se pueden negar— se quejaba porque

de mil hombres, ciento nada mas le temian y amaban, y, de los
ciento, noventa le temian porque no les diese pena, y diez le
amaban porque les diese gloria; y no habia apenas quien le ama-
se por su bondad y noblezall.

La fama internacional del soneto, traducido a muchas len-
guas, es prueba de que el tema tiene eco perdurable en las mi-
norias espirituales de toda la cristiandad. Pero la vida que tuvo
en la Espana del Siglo de Oro es lo que nos importa. No necesi-
taba el poeta desconocido beber su doctrina en fuentes leja-
nas, cuando la encontraba formulada con mucha fuerza en el
cap. 50 del Audi filia del Maestro Juan de Avila:

Aunque no hubiese infierno que amenazase, ni paraiso que con-
vidase, ni mandamiento que constrinese, obraria el justo por s6-
lo el amor de Dios lo que obral2.

Pero en el Soneto es rasgo notable el que el amor incondi-
cional del hombre sea correspondencia al infinito amor divino
manifestado en la Redencion. Es amor al Crucificado. También es-

mas grafica del concepto del soneto. Con el nombre de Caritée la adopté
Camus, discipulo predilecto de San Francisco de Sales, como simbolo del
puro amor (La Caritée ou le portrait de la vraie Charité, 1640. Cf. HENRI BRE-
MOND, Histoire littéraire du sentiment religieux en France, t. 11: Le procés des mysti-
ques, Paris, 1933, p. 202, donde puede verse un facsimil de la estampa
grabada por Abraham Bosse para la portada del libro de Camus.

10 Segiin M1GUEL AsiN, citado (p. 54, nota) por HUFF, que se refiere ala
discusion de las ideas de Asin por Probst, Hatzfeld y otros, especialmente
a propésito de la posible influencia del sufismo sobre Lulio. Ultimamen-
te ha vuelto a afirmar esta influencia AMERICO CASTRO, Esparia en su historia,
Buenos Aires, 1948, pp. 289 ss.

11 Traduccién del texto cataldn del Liibre d’amic e amat citado por HUFF,
op. cit.,p.74.

12 JuaN DE AvILA, Obras espirituales, Madrid, 1941, t. 1, pp. 162-163.
(Hurr, p. 75. El texto citado a continuacién del P. Nieremberg merece lu-
gar aparte como parafrasis evidente del soneto).
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te sentimiento hall6 en Juan de Avila una de sus expresiones
mas conmovedoras:

Cuando yo, mi buen Jesis, veo cémo de tu costado sale el hierro
de lalanza, esa lanza es una saeta de amor que me traspasa, etc...

No solamente la cruz, mas la misma figura que en ella tienes
nos llama dulcemente a amor; la cabeza tienes reclinada para
oirnos y darnos besos de paz, con la cual convidas a los culpados;
los brazos tienes tendidos para abrazarnos; las manos agujeradas
para darnos tus bienes; el costado abierto para recibirnos en tus
entranas; los pies enclavados para esperarnos y para nunca te po-
der apartar de nosotros. De manera que mirandote, Senor, en la
cruz, todo cuanto vieren mis ojos, todo convida a amor: el made-
ro, la figura y el misterio, las heridas de tu cuerpo; y sobre todo,
el amo?l)r interior me da voces que te ame y nunca te olvide mi co-
razén!3,

La doctrina del puro amor unida con el sentimiento de la
Pasion redentora es caracteristica del siglo xvil4, tan empena-
do en hacer sentir a los cristianos su relacién con Cristo. Cul-
mina en Italia, entre los spirituali influidos por Juan de Valdés,
en lo que no sin razén se da en llamar la escuela del Beneficio
de Ciristo.

Por eso es de sentir que falte en la antologia espiritual de
Sister Mary un texto de importancia crucial para la historia del
“Perfecto Amor de Dios” en el siglo xvi. Me refiero a las pagi-
nas del Alfabeto cristiano'® de Juan de Valdés en que el “aristo-
cratico alumbrado” espanol avecindado en Napoles explica a

13 Obras, ed. cit., t. 2, p. 22 (del Tratado del amor de Dios para con los hombres).

14Lo cual no quiere decir que no se dé en otras épocas. A principios del
siglo X111 o fines del x11 la expresa el seudo-San Anselmo en su meditacién
X, sobre la Pasion de Cristo (MIGNE, Patrologia latina, t. 158, pp. 761-762).
Después de la consideracién de las llagas del Crucificado, exclama: “Nihil
quaero nisi teipsum, quamvis nulla merces repromitteretur: licet infernus
et paradisus non essent, tamen propter dulcem bonitatem tuam, propter
teipsum adhaerere vellem tibi”.

15 Las citamos por la traduccion castellana de Usoz (t. 15 de Reformistas
antiguos espafioles), Alfabeto cristiano by JUAN DE VALDES, a faithful reprint of
the Italian of 1546, with two modern translations in Spanish and in English,
London, 1861, pp. 165-169. Ya al principio del didlogo (p. 24), Valdés expli-
ca a Giulia la contrariedad que siente en si misma, “la cual toda nace del
amor propio con que os amdis a vos misma: teméis el Infierno por interés
vuestro, amdis el Paraiso por interés vuestro; teméis la confusién del mundo
por vuestro interés, amdis la gloria y el honor del mundo por vuestro inte-
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Giulia Gonzaga un concepto que la escandalizaba en un ser-
mon de Fra Bernardino Ochino. Habia dicho el fraile

que solamente acepta Dios aquellas buenas obras que nosotros
hacemos puramente movidos por el amor de Dios, sin que a ello
nos mueva ni temor de infierno, ni deseo o amor de gloria... 16

He aqui cémo Giulia confiesa sus vacilaciones, y cémo
triunfa de ellas Juan de Valdés:

G.—Ahora, para decir la verdad y hablar con vos libremente,
queriendo yo examinar bien mi dnimo, hallo que no me moveria
a obrar cosa ninguna, si no fuese por temor del infierno, y a ve-
ces por amor de la gloria, mas ninguna por puro amor de Dios.
Porque yo sé de mi que si no hubiese infierno ni paraiso, me lo
pasaria muy bien en este mundo, viviendo en esta vida moral y
loable a los ojos del mundo como he vivido hasta aqui, sin cui-
darme de buscar mas adelante. Ahora, siendo esto asi como yo
en verdad lo conozco en mi, y siendo verdad lo que el predica-
dor dice, yo hallo por mi cuenta que todo lo que yo haré de esta
manera serd perdido, pues que en efecto conozco que no me
muevo a ello por amor de Dios sino por amor mio. No sé yo c6-
mo me podréis acomodar esto.

V.—Asi pudiese yo echar de vuestro dnimo todo vuestro amor
propio como sabré acomodar eso.

G.—A la prueba.

V.—Vos tenéis, Senora, un esclavo, comprado por vuestros di-
neros: y aunque es vicioso, malvado y mal inclinado, le queréis
bien; y para que él no ponga en efecto sus maldades y vicios, le
amenazais continuamente con la galera y con otros fuertes cas-
tigos. Si este tal esclavo tiene ingenio, por no ir a galeras y por
no ser castigado (y aun entendiendo que vos le hacéis aquellas
amenazas para bien suyo), no solamente trabaja para refrenar

rés. De suerte que en todas las cosas que teméis o amadis, mirado bien, os en-
contraréis a vos misma”. Salir de si mismo para entrar en Dios, es salir de
contrariedad y descontento para hallar paz y alegria. Es camino seguro del
Paraiso. El puro amor de Dios como tinica manera de superar el amor pro-
pio, tema fundamental de Juan de Valdés, lo es también de los maestros
franceses del puro amor (Bérulle y Binet, adaptadores del Breve compendio
intorno alla perfezione cristiana de Isabel Bellinzaga y del jesuita Aquiles Gag-
liardi; y sobre todo Camus, discipulo querido de San Francisco de Sales, au-
tor de La défense du pur amour contre les attaques de l'amour-propre, 1640).

16 E] sermén de Ochino aludido por Valdés parece ser la prédica XXIV.
Traducimos de la seleccién publicada por G. PALADINO, Opuscoli e lettere di
Riformatori italiani del Cinquecento, Bari, 1913, t. 1, p. 127 (Scrittori d’Italia, 58).
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sus vicios, sino que comienza a quereros bien. Conociendo vos
esto, comenzais a tratarlo bien. El, sintiendo y gustando el buen
tratamiento y la aficion que le tenéis, comienza también a servi-
ros con diligencia, para que le honréis y le deis de buen grado lo
que ha menester. Asi lo hacéis, y cuanto mas vos, en esto, le mos-
tréis el amor que le tenéis, tanto mads crece en €l el amor y volun-
tad que tiene de serviros. De modo que ya no se abstiene de los
vicios y maldades por temor de la galera, ni es diligente en vues-
tro servicio por el buen tratamiento que le hacéis, sino por la
buena voluntad y aficién que conoce que le tenéis: y aunque no
hubiese galeras, y aunque no le pudieseis tratar bien, no dejaria
de serviros, porque se halla obligado por lo pasado, y porque co-
noce en vos que merecéis ser servida y obedecida. Entonces,
viendo vos la bondad del esclavo, dandole carta de libertad, le
hacéis libre, y ya él os obedece por amor y no por temor, y os sir-
ve como libre, y no como esclavo, y por gratitud y no por interés.
De este mismo modo se porta Dios con nosotros, porque conoce
la mala inclinacién, la malignidad y la iniquidad de que somos
herederos por el pecado de nuestros primeros padres, querién-
donos bien por habernos criado y redimido con la preciosisima
sangre de su Hijo Jesu Cristo, nuestro Senor: y para que no pon-
gamos en ejecucién nuestros desordenados apetitos, nos pone
delante el infierno. Y de aqui nacen las continuas amenazas de
que esta llena la sagrada Escritura. Los que, de nosotros, abrimos
los ojos y creemos que hay infierno y sabemos de cierto que Dios
hard lo que dice en castigar nuestros vicios con las penas del in-
fierno, trabajamos por apartarnos de los vicios, para no incurrir
en la pena, y asimismo porque en algiin modo conocemos que
Dios nos ama. Y en tal caso, aun cuando no nos movamos por pu-
ro amor, todavia Dios, vista nuestra obediencia, nos abre mas los
ojos a fin de que conozcamos el bien del Paraiso. Conocémosle,
y desedndole comenzamos a aplicarnos a hacer la voluntad de
Dios para que nos dé su gloria. Entonces, aceptando Dios nues-
tra buena voluntad, nos abre mas los ojos para que conozcamos
de una parte nuestra malicia y de otra su infinita bondad. Con es-
te conocimiento comenzamos a enamorarnos de Dios y a obede-
cerlo y servirlo, no ya por miedo del infierno ni por amor de la
gloria, sino solamente porque hemos conocido que El es digno
de ser amado y que infinitamente nos ama. Entonces Dios nos da
carta de libertad, y nosotros no salimos de su servicio por haber
tenido la libertad, antes le estamos mas sujetos y mas obedientes,
pero no como esclavos, sino como libres, no como mercenarios,
sino como hijos: y en esto consiste la libertad cristiana...
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Ochino, capuchino que se pas6 a Ginebra, Juan de Valdés,
evangelista de la aristocracia napolitana, y también Juan de
Avila, ap6stol de Andalucia, son tres exponentes de la espiri-
tualidad dominada por el Beneficio de Jesucristo. Espirituali-
dad de vanguardia que fue la gran victima del Indice espanol
de 1559 porque su insistencia en la salvaciéon por los méritos de
Jesucristo olia entonces a cosa de “luteranos o alumbrados”.
Pero Juan de Avila y su mas fecundo discipulo Luis de Granada
—dos de los autores prohibidos de 1559— sortearon las dificul-
tades. Refundidas sus obras sin merma notable de la inspira-
cién primitiva, alcanzaron una resonancia inmensa. Algo
esencial de la espiritualidad del Beneficio (que también sobre-
vive en hermosas paginas de Fr. Diego de Estella) se transmiti6é
asi a un extenso publico, tanto monastico como seglar, a fines
del siglo xv1y principios del xvir.

Nada mas probable, pues, que la filiacién aviliana del sone-
to A Cristo crucificadol’. ;Circularia anénima esta poesia por
miedo a la acusacién de iluminismo? No es del todo absurdo
pensarlo, aun cuando el sentimiento del soneto sea intachable-
mente ortodoxo. Desde luego, seria arbitrario relacionarlo
con la opinién de los alumbrados del reino de Toledo, que ne-
gaban el infierno y lo consideraban inventado para espantar a
los hombres como el coco a los ninos!8. Pero la exigencia del
puro amor era comun a misticos y alumbrados; y otra de las
proposiciones censuradas en el edicto de 1525 contra los alum-
brados es que “las buenas obras que hacen los hombres por
amor de Dios no las hacen por amor de Dios sino por sus pro-

17 HELMUT A. HATZFELD (“The influence of Ramon Lull and Jan van
Ruysbroeck on the language of the Spanish mystics”, en Traditio, New York,
4, 1946, p. 344) insiste en la forma condicional de los tercetos (“the conces-
sive-conditional form which makes the sonnet theologically so acceptable
and stylistically so reminiscent of a concepto espiritual of the baroque
type...”). Pero no se fija en el texto del Aud: filia que tiene exactamente la
misma forma (cf. también el texto del seudo-San Anselmo citado supra, no-
ta 14). Creo que el aspecto estilistico es de poca monta frente a la exigencia
del pensamiento, de la cual es mero reflejo. Se trata de un extremo de
amor, llevado hasta la hipétesis irreal (el “imposible”) de que no haya parai-
so, infierno ni ley. Nétese que el progreso espiritual descrito por Juan de
Valdés implica también la realidad del infierno y del paraiso, aunque en la
etapa final no interviene ya ni miedo del infierno ni amor de la gloria.

18 Edicto de los alumbrados de Toledo (Arch. Hist. Nac. de Madrid, Inquisi-
cion, lib. 1299, f. 552r), prop. nim. L.
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pios intereses”19. Dice Menéndez y Pelayo (no se sabe con qué
fundamento) que el pensamiento de nuestro soneto, “mal en-
tendido por los quietistas, les sirvi6 de texto para su teoria del
amor puro y desinteresado”20. El tal amor bien podia parecer
sospechoso a los que tenazmente denunciaban como daninos
para la ortodoxia no sélo el misticismo de Santa Teresa y San
Juan de la Cruz, sino también la espiritualidad de Juan de Avila
y Luis de Granada?l. A todo lo que fuera misticismo o cosa pa-
recida se imponia la prudencia.

Sin embargo, el velo que cubre la personalidad del autor
puede explicarse de otro modo. El soneto anénimo es proble-
ma para nosotros no tanto por exXpresar un concepto excepcio-
nal como por ser expresion poéticamente bella del mismo.
Pertenece a una amplia tradicién de sonetos espirituales en la
cual hay maravillas firmadas por Géngora, Bartolomé de Ar-
gensola y sobre todo Lope de Vega, y no faltan tampoco colec-
ciones firmadas por frailes, como el “Garcilaso a lo divino” de
Fr. Sebastidan de Cérdoba, que ejercié su influencia, a pocos
anos de publicarse, sobre la creacién poética de San Juan de la

19 Jbid., prop. XXXVII (cf. nim. 18 de la Memoria que contiene los delictos
de los alumbrados, ibid., f. 549v).

20 Loc. cit. En vano buscaron confirmacién de esta idea Carrerio y Sister
Mary C. Huff (p. 58, nota) en la obra de H. BREMOND, Histoire littéraire du
sentiment religieux en France. La obra quedé interrumpida por la muerte del
autor antes de llegar al famoso debate del quietismo (aunque Bremond tra-
t6 de €l en su Apologie pour Fénelon). Sin embargo, en el ya citado t. 11 (Le
proces des mystiques), los ataques del P. Antoine Sismond contra Camus estin
estudiados como prefiguracion del mismo debate (“préquerelle du quiétis-
me”). Alli se ve como Camus habia ensefiado a unas monjas, en la Derecha
intencion de Drexelius, el grabado simbélico de Caritea, o sea del perfecto
amor, apagando el infierno y quemando el paraiso, por cuyo modelo se
pinté un cuadro para la comunidad. No fue necesario mas para que los ene-
migos de la espiritualidad acusaran a Camus de sacrilegio e impiedad “com-
me abolissant tous les fondements de la religion, anéantissant I’enfer et le
paradis dans la foi et le souvenir des chrétiens” (BREMOND, op. cit, t. 11,
p. 202). Es evidente que no era ésa la intencién del obispo de Belley, disci-
pulo de San Francisco de Sales. Pero se ve que el pensamiento del soneto,
en su forma mas grafica, sirvié a los “prequietistas” franceses de la época de
Luis XIII para expresar su doctrina del Puro Amor.

21 Cf. los estudios recientes del P. V. BELTRAN DE HEREDIA en Revista Es-
paniola de Teologia, Madrid, 7 (1947), pp. 373-397 y 483-534: “Un grupo de
visionarios y pseudoprofetas que actiia durante los tltimos afios de Felipe
II: Repercusion de ello sobre la memoria de Santa Teresa”, y 9 (1949),
pp- 161222 y 445-488: “Los alumbrados de la diécesis de Jaén”.
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Cruz22. Dominan artisticamente el género los cien sonetos de
las Rimas sacras (1614) de Lope de Vega. A varios criticos les lla-
mo6 la atencién cierta analogia entre el soneto A Cristo crucifica-
doy algunos de los lopescos?3. Analogia formal, de técnicay de
resonancia mas bien que de contenido. Porque, si es cierto que
reina en ambas partes el amor al Crucificado, no asoma en Lo-
pe el tema del perfecto amor indiferente a las remuneraciones
de ultratumba.

Manuel de Montolii24 es quien mads ingeniosamente procu-
ré unir el soneto anénimo a la coleccién de Lope mediante
una ecuacion literaria. Fijindose en la elaboracién del hermo-
sisimo soneto XIV de las Rimas sacras, “Pastor, que con tus sil-
bos amorosos...”, not6 que el terceto final

Espera pues, y escucha mis cuidados...
Pero ¢c6mo te digo que me esperes,
si estds, para esperar, los pies clavados?

se inspiraba en un trozo de Juan de Avila%. Para este remate sa-
cado de sus lecturas espirituales forjé el poeta penitente los on-
ce versos anteriores con todas sus bellezas, en particular la
estupenda imagen del buen Pastor con las manos en alto, col-
gadas del cayado, o sea el palo horizontal de la Cruz.

Analizado en igual forma el soneto No me mueve, mi Dios...,
resulta que sus tercetos coinciden con otro parrafo de Juan de
Avila, y los cuartetos no hacen mas que desarrollar sobriamen-
te el contraste entre los impuros motivos de esperanza y temor,
y el amor desinteresado a Cristo crucificado. “La segundad
de haberse Lope inspirado en el Maestro Avila en el prlmer ca-
so hace mas probable su paternidad respecto del segundo”.

No convence el razonamiento. El estilo es otro. No hay en
todas las Rimas sacras un solo soneto tan desprovisto como No

22 Cf. DAMASO ALONSO, La poesia de San Juan de la Cruz, Madrid, 1942,
Pp- 47 ss.

23 MonNTOLIU (cf. nota 24), y J. HURTADO y A. GONZALEZ PALENCIA,
Historia de la literatura espaviola.

24 En su seleccién del B. JuaN DE AviLa, Epistolario (en la Biblioteca Cldsi-
ca Ebro, t. 17, Zaragoza), pp. 27-28.

% Texto citado supra, p. 237. El texto de Fr. Diego de Estella (Meditacio-
nes devotisimas del amor de Dios, med. XVIII) citado por M. BATAILLON, Erasmo
y Esparia, México, 1950, t. 2, p. 376, deriva evidentemente del tratado aviliano
del Amor de Dios, ya muy difundido antes de 1558 en copias manuscritas.
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me mueve. .. de esos hallazgos expresivos que derrocha la pluma
de Lope, no hay otro tan fundado en mero vigor afirmativo e
insistente. ¢Bastaran analogias generales de fuentes y estructu-
ra para probar la unidad de autor? ¢Sera preciso suponer que
Lope escribi6 el soneto famoso y no le dio lugar entre los suyos
por juzgarlo inferior? ¢O por considerarlo atrevido? La reali-
dad es probablemente mas sencilla y mds compleja.

Baste decir que Lope de Vega no inventa la técnica del sone-
to espiritual. La encuentra ya muy formada en el momento de
su conversion. Tiene modelos nada dificiles de puntualizar. Unas
veces sigue la via trillada de volver Garcilaso a lo divino26. Otras
se acuerda de unos hermosos poemas incluidos por Fr. Pedro
Malén de Chaide en La conversion de la Magdalena (1592). Aqui
encontramos un soneto del Hijo prédigo?’ que arranca, como
el XIV de las Rimas sacras (“Pastor que con tus silbos...”), de
una parabola evangélica, para acabar en evocacion del Crucifi-
cado que espera al penitente:

¢Si huye? No hara, que en un madero
me espera el buen Jesus, por mi enclavado
y el corazén rasgado, a do esconderme.

Y es de notar que en el mismo libro de Malén de Chaide?8,
en una parafrasis en tercetos del cap. 8 de Job, aparece el buen
Pastor con su amoroso silbo:

Sélo invoco, oh mi Dios, ese tu oficio;
y pues eres pastor, busca tu oveja
que se descarri6 por solo vicio.

Llegue, Pastor, tu silbo hasta su oreja.
Vuélvela, guarda fiel, a tu manada,
haz que deje la mala yerba vieja.

El soneto XV de las Rimas sacras (“;Cuantas veces, Senor,
me habéis llamado...?”) lleva también alguna reminiscencia de
otro incluido en La conversion de la Magdalena?® y muy difundi-
do a fines del siglo xvr:

26 El soneto I de las Rimas sacres es imitacion del soneto I de Garcilaso,
ya vuelto a lo divino por Sebastidn de Cordoba (cf. Romancero y cancionero sa-
grados, en BAE, t. 35, p. 51b).

27 BAE, t. 27, p. 334a: De padre y de consejo despedido. ..

28 Jbid., p. 341a.

2 Ibid., p. 318b.
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jOh paciencia infinita en esperarme!
jOh duro corazén en no quereros!
iQue esté yo ya cansado de ofenderos
y que no lo estéis vos de perdonarme!
Cuantas veces volvistes a mirarme
esos divinos 0jos, y a doleros,
al tiempo que os rompia vuestros fueros,
iy vos, mi Dios, callar, sufrir y amarme!

Es, pues, evidente que en las Rimas sacras de Lope se hace
mads consciente, mas agil y creadora una técnica del soneto es-
piritual cultivada antes y después por frailes u otras personas
devotas que no eran poetas de profesién y no acostumbraban
firmar sus poesias.

Nos interesa recalcar que el soneto ;Oh paciencia infinita. ..

y el del Hijo prédigo van incluidos en la obra de Malén de
Chaide como poesias andnimasy que sélo por inadvertencia han
podldo atribuirse a Fr. Pedro. El autor, en estos dos casos y en
otro mas, dice bien claro que los versos que cita no son suyos30.
Y no se crea que lo hace por ascético desprendimiento, pues el
mismo Malén de Chaide intercala varias parafrasis de Salmos
sin insinuar que son de otro, y no tiene reparo en confesarse
autor de la adaptacién del soneto de Gabriel Fiamma que ofre-
ce junto con el original3l.

jOh paciencia infinita...! figura —también rigurosamente
an6nimo— en dos manuscritos de miscelanea poético-religiosa
de la biblioteca del Escorial: no sin motivo compara el P. Villal-
ba3?2 el caso de este soneto con el de No me mueve, mi Dios...
Otro caso semejante es el del Soneto del gran bien que es servir y
amar a Dios (Inc.: “;Qué libertad estd en obedecerte...!” Expl.:
“la eternidad promete de tu gloria”) que figura en dos manus-
critos escurialenses33 a vueltas de diversas poesias de Arias
Montano y Fr. José de Siguienza. El P. Villalba nota que en esta

30 [bid., p. 334a: “como nos lo dijo bien uno en los versos siguientes”;
p. 318: “...el que hizo este soneto... y por parecerme que lo concluyé bien
he querido ponello aqui”, cf. p. 291b: “y porque vi este capitulo 4° del pro-
feta Amés traducido a la letra, he querido ponerlo aqui...”

31 Ibid., p. 382b.

32 FRr. Jost DE SIGUENZA, Historia del Rey de los reyes..., con un estudio
preliminar sobre el P. Siglienza y sus obras por el P. Luis Villalba Munoz, El
Escorial, 1916, t. 1, p. ccxxii.

33 Ibid., pp. cxiv (ndim. 48) y ccxxvi (nim. 396).
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coleccién “no se hizo gran cuenta de senalar el nombre del au-
tor de cada pieza poética”34; y opina que el soneto ;Qué libertad
estd en obedecerte...! no debe de ser obra de Siglienza. En otros
términos, debe de ser un anénimo mas.

Con estas advertencias quedamos preparados para interpretar
correctamente la presencia del soneto No me mueve, mi Dios...
en las colecciones poéticas donde aparece por primera vez.

Viene impreso en 1628 en la obra del Dr. D. Antonio de Ro-
jas, Presbitero, titulada Vida del espiritu para saber tener oracion y
union con Dios’5. A nadie se le puede ocurrir que las poesias
puestas al principio del libro sean obra de Rojas, aunque no
llevan nombre de autor. Entre los preliminares figuran la céle-
bre poesia Al interior (“Entréme donde no supe...”), universal-
mente tenida por de San Juan de la Cruz, y unos aforismos del
mismo Doctor (Modo para venir al todo; Modo de tener al todo), co-
piados, con poquisimas variantes, de la Subida al Monte Carmelo.
Al final del tomo hay una coleccién mas nutrida de sonetos,
glosas y canciones que lleva el titulo corriente de Poesia mistica,
y es donde aparece nuestro soneto36,

Asi como un romance heptasilabico Al santisimo Sacramento
va precedido de un tratado breve de la Comunién frecuente, el
Soneto A Cristo Crucificado viene a continuacién de un ejercicio
de aniquilamiento de la voluntad propia. Vale la pena copiarlo
por la relacién que guarda con el soneto.

MUERTE PRECIOSA
Preg.  ¢Quieres gusto? Resp. No
¢Quieres honra? No
¢Quieres libertad? No
¢Quieres ciencia? No
¢Quieres ignorancia? No
¢Quieres gozos? No
¢Quieres seguridad? No
¢Quieres gloria? No
¢Quieres infierno? No

34 Jbid., p. clxxxvii.

35 S6lo hemos tenido a mano la reimpresion de Madrid, 1630 (Viuda
de Alonso Martin). Suponemos que la colocacion de las poesias es igual a la
de la primera edicién.

36 El P. Cyprien de la Nativité, muy conocido como traductor de San
Juan de la Cruz, tradujo al francés La vie de l'esprit de Antonio de Rojas. Alli
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Pues ¢qué quieres? Sélo la honra y gloria de Dios y que todos
enteramente hagamos su voluntad & Porque esto es quererle sin
interés, y diciendo que no quieres, esto es querer todo lo que él
quisiere dar.

Entre dia podras usar destas sentencias breves por la calle,
que serd como traer un poco de alcorza en la boca: y sirvate sélo
para recogerte, no parandote ai. Y para lo mismo te sirve toda la poe-
sia [es decir, la poesia mistica aqui coleccionada. El subrayado es
nuestro].

jO quién lo perdiese todo
por buscar a Dios sin modo!
jO quién me hiciese olvidar
cuanto yo puedo pensar!
iQuién me diese navegar

y engolfado no remar!

O quién lo dejase todo

por ir al todo en todo!
jQuién dejase de querer
esto que parece ser!... etc.

Y terminadas estas piadosas aleluyas se lee el aviso siguiente:

La inteligencia de todo esto hallaras en este breve tratadillo.
Y asi, si ignorares algo de lo que aqui leyeres, no te aflijas sino re-
signate y asiéntate en el polvo de tu humildad, no queriendo
entender mas de lo que Dios quiere que entiendas. No has de to-
mar pena de nada, sino de haber ofendido a Dios y de que haya
quien le ofenda: y de que tiiy todos no hagan enteramente su vo-
luntad.

Aqui entra nuestro soneto... Pudiera surgir la sospecha de
si Rojas es autor de los versos como lo es de la prosa con que los
acomparna. Pero se ve que no hay adecuacién perfecta entre el
tema del soneto y la doctrina de aspiracién al Todo por la Na-
da que lo antecede, sirviendo de engarce el consejo “no has de
tomar pena de nada, sino de haber ofendido a Dios”, etc...
Mas que valor doctrinal tiene “toda la poesia”, segiin dice Ro-
jas, valor instrumental. Sirve para meditar brevemente y reco-

figura (p. 231 de la edicién de Paris, 1646) su versién de A Uintérieur (“]’en-
tray sans s¢auoir ou c’estoit...”). Pero no tradujo el soneto No me mueve, mi
Dios..., del cual no se conoce ninguna traduccién francesa anterior al siglo
xviilL. Parece increible que pasara inadvertida esta poesia en la Francia del
siglo XvII y que no intentara nadie traducirla.
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gerse sin pararse en ella. Y es de notar el descuido con que se
imprime nuestro soneto, pues parece errata :

para dejar por eso de quererte
en vez de

para dejar por eso de ofenderte3’.

Lo razonable es pensar que el Dr. Antonio de Rojas, en
1628, ech6 mano de esta y otras poesias como de bienes mos-
trencos, porque las juzgaba a propésito para hacer brotar la
chispa del amor divino.

Por los mismos anos encarga el papa Urbano VIII la revi-
sién de los himnos del Breviario romano a los jesuitas Strada,
Gallucci, Sarbiewski y Petrucci3®. En el nuevo himnario de
1631 parece que se imprime por primera vez el himno atribui-
do a San Francisco Javier3?

O Deus ego amo te,
nec amo te ut salves me...

que coincide con el soneto en sus conceptos y movimiento sin
ser exactamente igual. Bien pudo ser adaptacién de la poesia
espaiola por algun jesuita?0. Pero hay que rechazar la idea de

37 G. SCHURHAMMER Y J. WICKI, op. cit., pp. 527-529, dan un aparato cri-
tico y clasificado del soneto mas completo que el de Sister Mary C. Huff.

38 P1ERRE BATIFFOL, Histoire du Bréviaire romain, Paris, 1893, p. 262.

39 Segtin el articulo Hymns de LORD SELBORNE en la Encyclopaedia Bri-
tannica, t. 12 (algo ‘ampliado en edicién aparte. Cf. ROUNDELL, EARL OF
SELBORNE, Hymns, their history and development, London, 1892, p. 73) citado
por HUFF, pp. 12 y 39. Es de extranar que los PP. SCHURHAMMER y WICKI,
op. cit., pp. 530-531, en su eruditisimo estudio sobre el origen del soneto, no
aludan a esta afirmacién de Selborne, ni siquiera para refutarla, y den el
himno O Deus ego amo te como publicado por primera vez en la Medulla sa-
crarum precationum impresa en Viena de Austria en 1661. Ni a Sister Mary ni
a mi nos ha sido asequible el Breviario de 1631. Seria interesante ver como
se presenta en €l lo que Lord Selborne llama “a then recent hymn of St.
Francis Xavier”. ¢Pasaria por obra poética del santo? ;O meramente por ex-
presion adecuada de su amor de Dios (“affectus amoris S. Francisci Xaverii”),
compuesta en honor suyo, asi como el propio Urbano VIII compuso en ho-
nor de Santa Martina y Santa Isabel de Portugal sendos himnos que entra-
ron en el Breviario de 1631? (Cf. BATIFFOL, loc. cit.).

40 Es plausible la hipétesis de Sister Mary C. Huff (p. 39, nota) de que el
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que esta adaptacion se hizo tomando como base el soneto co-
piado por el propio Francisco Javier, ya que el santo se embar-
c6 para la India antes de publicarse la primera edicién de las
obras de Boscan y Garcilaso, y murié (1552) antes de que cun-
diera la moda del soneto espiritual, que apenas apunta en el
primer Cancionero de Jorge de Montemayor (Amberes, 1554)41,
También pudo ser, por otra parte, que el himno latino, com-
puesto algunos anos antes, sirviese de modelo al soneto que re-
cogio6 Rojas. Desde luego, si llega a confirmarse, la publicacién
del himno en el Breviario romano de 1631, a tan pocos anos de
distancia de la publicacién del soneto por Rojas, es hecho
de gran trascendencia para la historia del soneto.

Sentado esto, (_qué significacién tendrd la presencia de me-
dia docena de poesias espirituales —una de ellas nuestro sone-
to— en el manuscrito del Arte doctrinal... para aprender la lengua
matlaltzinga (1634-1638) por Fr. Miguel de Guevara? ¢;Habra
que pensar, como lo admiten los partidarios del origen me-
xicano, que el soneto A Cristo crucificado fue compuesto en la
Nueva Espana bastantes anos antes de ser copiado por el autor

himno O Deus ego amo te naciera con ocasién de la canonizacién de San
Francisco Javier en 1622. Pero es francamente inverosimil que le sirviera de
base el soneto “en una versién portuguesa o tal vez espanola copiada en la
India, de punio y letra de San Francisco Javier”. El himno pudo tomar pie en
el soneto anénimo e inspirarse en una copia que anduviese en Goa, antes
de 1620, incluida en una coleccién de papeles javerianos, si bien SCHUR-
HAMMER y WICKI (op. cit., p. 530) afirman que el soneto fue llevado a la In-
dia en 1660 por el P. Filippucci, y no traido de alla por €, como falsamente
pretendié Possino. No es absurdo pensar que el soneto se escribiera entre
1622y 1628 a imitacién del himno “javeriano”, si éste se remonta a 1622. La
idea del himno pudo brotar de las seis oraciones en honor de la Pasién for-
jadas por Mendes Pinto en su Peregrina¢am (Lisboa, 1614), obra que antes
de imprimirse fue utilizada por los primeros biégrafos del santo, Tursellini
y Joao de Lucena (SCHURHAMMER-WICKI, op. cit., p. 526). La hipétesis de
que el soneto tenga un prototipo en un himno latino compuesto en 1622
por un jesuita italiano no excluye la posible filiacién aviliana de su tema,
pues es bien conocido el interés de la Compaiia por la persona y obra del
Maestro Avila, y andaban en lengua italiana sus escritos: desde 1580 el Audi
filia, desde 1620 el Tratado del amor de Dios para con los hombres (cf. Luis SALA
BarusT, “Ediciones y manuscritos italianos de las obras del P. Maestro Avi-
1a”, en Maestro Avila, Montilla, 1948, nim. 2, pp. 133 y 139).Y ademas, el es-
paiiol autor del soneto pudo acordarse del texto de Avila, siguiera o no la
pauta del himno latino en la composicién de su poesia.

41 Tal vez se den hacia 1550 algunos casos aislados. Merece notarse que
el licenciado Buenaventura de Morales pone dos sonetos en loor de Cristo
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con su Arte doctrinal, y viaj6 de América a Espana antes de 1628,
a Roma antes de 16317

No parece que conquistara fama de buen poeta el benemé-
rito misionero de Michoacan. Al frente de su obra manuscrita
inserta dos poesias en elogio de la misma, debidas al secretario
del provincial de los agustinos de la Nueva Espana, Fr. Ber-
nardo de Alarcén. Alaba fray Bernardo a su hermano de buen
lingtista y predicador, sin aludir para nada a su talento poéti-
co. Que fray Miguel era capaz de versificar —y con mediana
gracia— lo dan a entender dos poesias (redondillas y soneto)
dirigidas por el autor a su Arte. Las demads poesias repartidas
entre el principio y el fin del manuscrito no se dan por obras
de Guevara. Su colocacién4?, con la circunstancia de repetirse
al fin dos de las composiciones incluidas al principio (el soneto
No me mueve y la octava real El tiempo vuela...), hace suponer
que el misionero aprovech6 unas paginas en blanco para co-
piar poesias de su predileccion mas bien que para recopilar
poesias propias3.

crucificado, fuente de toda vida y de toda paz, al final del prélogo Al lector
de su traduccién de las Obras espirituales de Serafino da Fermo (Amberes,
1556; no he comprobado si existen los sonetos en la ediciéon de Burgos, 1553,
y en la de Salamanca, 1552, que ha de ser la edicién principe). El que el li-
cenciado Buenaventura de Morales sea el traductor de un famoso mistico
italiano hace pensar en posibles modelos de sonetos espirituales venidos de
Italia. Sobre los origenes italianos del género da una valiosa indicacién J. G.
FuciLLA (The pedigree of a “soneto a lo divino”, en Comparative Literature, Ore-
gon, 1949, nim 1, p. 267) al referirse al Petrarca spirituale (Venezia, 1536)
de Gerolamo Malipiero, tipico precedente del “Garcilaso a lo divino” de
Fr. Sebastidn de Cérdoba. También cita, entre los seguidores de Malipiero,
a Feliciano Umbruno da Civitella (Dialogo del dolce morire di Gesu Cristo sopra
le sei visioni di M. Francesco Petrarca, 1544) y a Gian Giacomo Salvatorino
(Thesoro de Sacra Scrittura sopra Rime del Petrarca, 1547). i

42 Descrita de manera exacta por VICTOR ADIB, art. cit. de Abside. Insiste
Adib en el hecho de que Fr. Miguel de Guevara copia en su manuscrito el
tratado de Gregorio Lépez sobre el Apocalipsis, y lo pone con el nombre de
su autor, mientras que da sin nombre de autor las poesias que copia. La di-
ferencia se explica muy bien si estas poesias llegaron anénimas a las manos
de fray Miguel.

43 Una duda importante que no veo planteada ni por V. Adib ni por Ca-
rrefio (en sus Consideraciones nuevas) es la de si el manuscrito es autégrafo
de fray Miguel. Por los facsimiles que publica A. M. Carreno (uno de ellos,
p. 55, la ultima pdgina, firmada por el autor, del prélogo del Arte doctrinal)
se inclina uno a creer que si. En tal caso, y en la hipétesis de copiar el autor
poesias propias, sorprenden las imperfecciones en el texto de los sonetos.
Entre las dos copias del soneto No me mueve... hay variantes mas serias que
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Es verdad que, ademas de No me mueve, mi Dios. .., se encuen-
tran aqui dos sonetos espirituales nada despreciables, y no des-
cubiertos hasta la fecha en otras colecciones. Decir que informa
a los tres el mismo amor a Cristo crucificado y el mismo remor-
dimiento de ofenderle no es prueba suficiente de que salieran
los tres de la misma pluma y de la del agustino Guevara. Pues la
inspiracion es comin a una amplia corriente de espiritualidad
y a una escuela de sonetistas cristianos que florece durante bas-
tantes decenios después de mediados del siglo xv1.

Si nos fijamos en el soneto Levdntame, Serior, que estoy caido. ..
rastreamos en €l reminiscencias de los versos devotos de Jorge
de Montemayor, adaptador de Savonarola*4, y sobre todo de la
epistola de San Pablo a los Romanos*. En cuanto al que em-
pieza “Poner al Hijo en cruz abierto el seno”, se le nota (con
una analogia gongorina ya sefialada por A. Méndez Plancar-

te46) la huella del mismo tratado de Juan de Avila que directa o
indirectamente inspir6 a Lope el soneto Pastor que con tus silbos;
y el iltimo terceto expresa con vigor el tema fundamental de la
deuda por el Beneficio de Ciristo.

las de mera grafia (“clauado en una crus y escarnesido” —“clauado en una
crus escarnecido”; “muebe en fin tu amor”— “Mueueme en fin tu amor”).
En el soneto Levdntame, Sefior... ha tenido que suplir dos palabras A. Mén-
dez Plancarte en su citada edicién (Poetas novohispanos, p. 140): “a un tiem-
po muero y vivo, triste y ledo” (también pudiera uno pensar en otro ritmo:
“a un tiempo muero triste y vivoledo”, con una reminiscencia del “Vive leda
si podras” recordado por Juan de Valdés). Y sospecho que hay que corregir
el verso siguiente: “lo que puedo hacer, eso no puedo”, sustituyendo el pri-
mer puedo por quiero (cf. infra, nota 45).

44 E] Cancionero del poeta Jorge de Montemayor (Sociedad de Bibliéfilos Es-
panoles, Madrid, 1932), p. 304: “Mi anima caida se levante...”; p. 306: “Le-
vantame en su sangre, que me cayo”; p. 308: “Leviantame otra vez, que estoy
caido”. (Sobre la procedencia savonaroliana de este poema, cf. BATAILLON,
Une source de Gil Vicente et de Montemayor: la Méditation de Savonarole sur le Mi-
serere, en Bulletin de Etudes Portugaises et de UInstitut Frangais au Portugal, Coim-
bra, 1936, num. 3, 1-16.) Véase también, p. 304, el soneto: “Si un corazén
caido se levanta...”.

45 Rom., 7: 15-21. Especialmente 19: “Porque no hago el bien que quie-
ro; mas el mal que no quiero, éste hago”. Dice el soneto debidamente co-
rregido (cf. supra, nota 43): “Estoy, siendo uno solo, dividido: / a un tiempo
muero triste y vivoledo; / lo que quiero hacer, eso no puedo; / huyo del mal
y estoy en él metido”.

46 Poetas novohispanos, t. cit., p. 141. El soneto de Gongora a que se reﬁe-
re Méndez Plancarte empieza: “Pender de un lefio traspasado el pecho...
Juan de Avila, en el Tratado del amor de Dios para con los hombres, ensalza la
mayor prueba de amor de Dios con las palabras de San Juan en su evangelio
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Estas poesias nos remiten, mas bien que a una personalidad
de escritor, a una corriente viva de la espiritualidad catélica.
Poesia inspirada y utilitaria a un tiempo, puede decirse que
versos de esta indole fueron el mejor vehiculo del sentimiento
religioso que alentaba en ellos. No es de extranar que muchas
poesias de éstas, y no de las peores, circularan anénimas. Ni a
los autores les interesé firmarlas ni les importaba el nombre
del autor a los que las copiaban y recitaban.

El interés del hallazgo de Alberto M. Carreno estriba, pues,
no en resolver el problema del autor de No me mueve, mi Dios. ..,
sino en proporcionarnos un dato capital para la historia de su
difusiéon. Ademas, enriquece el tesoro de la poesia espiritual
anénima con otros dos sonetos?? de positivo mérito, que no sa-
bemos si pasaron de Espana a México o si se escribieron en
algin convento de la Nueva Espana, mereciendo por esta cir-
cunstancia figurar en el florilegio de Poetas novohispanos en que
los incluy6 A. Méndez Plancarte bajo el nombre de Fr. Miguel
de Guevara.

Quédese el famoso soneto en su anénimo43, con tal que en-
tendamos bien lo que significa. Es un momento de la espiritua-

(3: 16) y en su primera epistola (I Juan, 4: 9): “En esto conocemos el amor
que Dios nos tiene, que nos dié a su hijo para que vivamos por é1” ( Obras,
ed. cit,, t. 2, p. ii). A continuacién expone cé6mo a la Humanidad de Cristo
se le dio el Ser Divino. El soneto aprovecha con alguna ingenuidad esta
idea del ser de Dios dado al hombre, llegando a imaginar una inversién de
papeles, en que el hombre (Dios por hipétesis) diera a Dios (por hipétesis
hombre terreno) el ser divino, y se quedara con la humanidad “a trueque
de gozar un Dios tan bueno”. Tiene razén V. Adib cuando nota una analo-
gia temdtica entre este soneto y la conceptuosa décima contenida en el mis-
mo manuscrito (“Murié Dios...”): “... es muy cierto que murié / por vida
del hombre muerto... /...quién cien mil vidas tuviera / con que en amor os
pudiera / pagar censo de por vida”. Acaba el soneto: “Deudor quedara
siempre por derecho / de la deuda que en cruz por mi ha pagado / el Hijo
por dejaros satisfecho”. Tal tema no es propiedad de nadie. Del manojo de
poesias copiadas por fray Miguel con su Arte de lengua matlalizinga s6lo se
puede inferir que el misionero cultivaba una espiritualidad —probablemen-
te aviliana— fundada en la consideracién del Beneficio de Cristo.

47 No pertenece a la misma clase de poesia el otro soneto desconocido
del manuscrito (“Pideme de mi mismo el tiempo cuenta...”). “Magistral, se-
gin A. Méndez Plancarte, en su amanerado género conceptista”, se sujeta
al pie forzado de repetir las palabras tiempoy cuenta en cada verso, acabando
siempre por una de ellas; y estira mucho una materia que da poco de si.

48 A la misma conclusién llegan los PP. SCHURHAMMER y WICKI, op. cit.,
p- 535, que niegan toda relacién de San Francisco Javier con el soneto espa-
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lidad “cristocéntrica”, un eslabén aviliano de la cadena que
une la escuela italiana de los spiritualiy del Beneficio de Cristo
con la escuela del Puro amor que florece en la Francia de Luis
XIII. Es an6nimo adrede, pero sin segunda intencién. Y si tan-
to fascina el misterio de quiénes fuesen los autores de la Celesti-
nay del Lazarillo, artistas muy conscientes de su aportacién a la
literatura, y quisiéramos adivinar por qué recataron su perso-
nalidad, importa mucho menos poner nombre de autor a un
soneto compuesto sin mas ambicién literaria que la de dar
fuerza comunicativa a un extremo de amor de Dios.

MARCEL BATAILLON

nol o con cualquier versién latina del mismo. Creemos necesario matizar
esta negaciéon admitiendo que el himno O Deus ego amo te (que no es propia-
mente una version del soneto) pudo nacer como homenaje péstumo al san-
to en la época de su canonizacién.






EL MOZARABE LEVANTINO EN LOS LIBROS DE
LOS REPARTIMIENTOS DE MALLORCA Y VALENCIA

Para un estudio del mozarabe del Levante esparnol, los Libros
de los Repartimientos de Mallorca y Valencia constituyen una fuen-
te de gran importancia. Pocos documentos, en efecto, aventa-
jan en profusion de datos a los citados Libros. En ellos se
consignan con toda minuciosidad los nombres, no solamente
de las villas y de los pueblos, de los predios y de las aldeas, de
los montes y de los rios, sino también de los molinos, hornos,
tiendas, almacenes, calles de las ciudades y huertas o jardines
de sus alrededores, juntamente con los apellidos de los habi-
tantes de sus casas.

Toda esta abundante nomenclatura que, como es natural,
es en su mayoria de origen drabe, esta sin embargo salpicada
aqui y alla de voces cuyas formas denuncian su origen latino.
Estas son muchas de las veces restos del idioma hablado por los
mozarabes de los antiguos reinos de Mallorca y Valencia. Mas
no siempre hay que considerar como tales todas las voces ro-
manicas de nuestros documentos. Con frecuencia los copistas
de los Repartimientos, duchos en algarabia, intentaban traduc-
ciones a su romance de algunos de los vocablos semiticos, o asi-
milaban en otras ocasiones, a su fonética peculiar las voces
mozarabes, que las mas de las veces no se correspondian con
las de su habla nativa. Esto hace que ninguna de dichas voces
romances pueda ser admitida como testimonios mozarabes sin
antes haberlas revisado criticamente. No obstante, salvando es-
tos y otros escollos, los Libros de los Repartimientos de Mallorca y
Valencia, mientras otros documentos historicos enmudecen,
nos revelan algunos secretos de la lengua de los mozarabes le-
vantinos.

NRFH, IV (1950), nim. 4, 313-346
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CODICES DE L0s REPARTIMIENTOS DE MALLORCA Y VALENCIA

Los Libros del Repartimiento valenciano: sus caracteristicas. E1 Re-
partimiento de Valencia se halla conservado en los registros 5,
6y 7, de la coleccion general de manuscritos del Archivo de la
Corona de Aragén. Los dos primeros registros son de tamano
folio con 98 y 101 hojas respectivamente, y en ellos se contiene
la distribucion de todo el territorio del reino valenciano. El ter-
cero, de tamano folio menor, con 70 hojas, contiene el reparto
de las casas de la ciudad. '

Los tres libros estan escritos en latin, sobre papel, muy des-
cuidadamente, llenos de tachaduras y correcciones, y su letra
es una muestra tipica de la cursiva francesa empleada en Cata-
luna en el siglo x111. No llevan indicacién de quién fue su autor
ni fecha alguna, pero sus caracteristicas hacen pensar que los
citados manuscritos son coetaneos de los hechos a que se refie-
ren. Segin Préspero de Bofarull presentan estos libros “todos
los caracteres de legitimidad, y parecen formados de los cua-
dernos de apuntamientos en que hubieron de llevar su cuenta
y razén los repartidores nombrados por el Conquistador”l.

Los tres libros del Repartimiento de Valencia fueron publica-
dos por el citado Bofarull en sus Documentos inéditos de la Corona
de Aragon?, pero, como el mismo editor confiesa, atento solamen-
te a la verdad historica, mas que copiar literalmente el texto, hu-
bo de interpretar en muchas ocasiones sus pasajes®. Esto hace
que en el presente estudio no pueda servirme de la edicién de
Bofarull, y que haya tenido que consultar directamente, en el Ar-
chivo de la Corona de Aragén de Barcelona, los citados libros.

Cédices del Repartimiento de Mallorca. E1 dia 1 de julio del afio
1232, en presencia del rey Jaime I de Aragén y del infante don
Pedro de Portugal, que habia intervenido en la conquista de la

1 PROSPERO DE BOFARULL, Coleccion de documentos inéditos del Archivo de la
Corona de Aragon, Barcelona, 1856, t. 11, p. viii.

2T. 11, pp. 151-656.

3 “Pues son éstas [las erratas] en tanto nuimero, y tantos los descuidos
que al hacerlos [los libros] se cometieron, que en muchisimos casos, mds
que descifrar, hemos debido interpretar el manuscrito... Téngase en cuenta las di-
ficultades que esto nos ha ofrecido, y perdénesenos si alguna vez nos hemos
visto obligados a transigir entre la escrupulosa fidelidad a las palabras sueltas de un
texto dudoso, y el sentido que naturalmente debia darse a la totalidad de la frase”
(BOFARULL, op. cit., t. 11, p. 151, nota 1).
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Isla, el escribano Pedro de Sant Meli6 firmaba la redaccion del
Libro del Repartimiento de Mallorca. Este libro en aquella fecha
concluido estaba dividido en dos cabreos y fue depositado en
la casa del Temple de Palmat.

Desgraciadamente el original no ha llegado hasta nuestros
dias, y s6lo lo conocemos y tenemos noticias de €l a través de
varias copias del mismo siglo X111 conservadas en cuatro cé6di-
ces, uno de ellos existente en el Archivo de la Corona de Ara-
gon de Barcelona® y los otros tres en el Archivo Histérico
Nacional de Mallorca$.

El cédice de Barcelona fue editado por Bofarull en el mis-
mo volumen que los Libros del Repartimiento de Valencia’. To-
mando como base los manuscritos existentes en el Archivo
Historico de Palma, Quadrado dio una versiéon del reparti-
miento de la Isla en su Historia de la conquista de Mallorca8. Por
las mismas razones expuestas al hablar de los Libros del Reparti-
miento de Valencia, he consultado directamente los cuatro codi-
ces del Repartimiento de Mallorca.

Lengua en que fueron redactados el original y las cuatro copias del Re-
partimiento mallorquin. Los cuatro manuscritos que hoy dia con-
servamos del Libro del Repartimiento de Mallorca estan escritos en
diferentes lenguas. El existente en el Archivo de la Corona de
Aragén, en latin. De los tres cédices conservados en el Archivo
Historico Nacional de Palma, el catalogado con el nimero 19,
también en latin; otro, el manuscrito 18, en cataldn, y final-
mente el tercero contiene la primera parte en latin, a la cual si-
guen diez hojas escritas en drabe.

El original perdido del Repartimiento mallorquin debié estar
escrito, por lo menos parte de él, en arabe: el cédice mixto lati-
no-arabigo, al terminar el primer cabreo, dice que esa parte es-
taba en arabe en el original; y esta noticia esta confirmada por
una serie de frases en drabe reproducidas con caracteres lati-

4 “Est sciendum quod istud memoriale factum fuit in presentia domini
J. regis Aragonum et P. infantis Portugalensis domini regni Maiorice sub
eodem rege, galendas julii anno M° CC° XXXII. Datum per manum P. de
Sancto Melione eiusdem domini regis scriptoris” (f. 13 del cédice conserva-
do en el Archivo de la Corona de Aragén).

5 Registro 26.

6 Ms. 19, ms. 18 y el tercero sin catalogar.

7Pp. 7-141.

8 Pp. 432-545.
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nos, que aparecen en distintos pasajes de las copias latinas y
catalana hoy dia conservadas. Asi por ejemplo, al final del Re-
partimiento se dice en las distintas copias no redactadas en ara-
be: Maiatamitecze Mayorcha Quizmen, transcripcién defectuosa
de la frase arabe:

Oladn 3 gun Lhal e Jaanls

la cual quiere decir en espanol: “lo que se da de las porciones
de Mallorca en ocho...” En otro pasaje, también de la tdltima
parte del Repartimiento, se dice: Hua min azueica min Alconeotara
min duera Abnalgizar il azor, frase que puede interpretarse de la
siguiente forma:

ooadl AV 5oadl gal 50 e
HbLall e 4oy sudl Gu g

cuya traduccién es ésta: “y de la plazuela desde los puentes de
las casas de Abnalgizar hasta la muralla”. Mas adelante: Biha
ma-d-dar zueica bi Beb- Albaled, cuya transcripcién en caracteres
arabes es asi:

Al ol 45 s [l pe L

y su traduccién: “en ella con la casa de la plazuela junto a la
puerta del Campo”. Y en otro lugar: Ile dar Alfarhani ma-d-dar
almotacila bi hi ile Beb Albeled; en caracteres arabes:

ol sall ls

la cual, traducida al espanol, es asi: “hasta la casa de Alfarhani
con la casa contigua que hay en ella hasta la puerta del Cam-
po”. Y como éstas un sinnimero de frases arabes se deslizan a
lo largo del texto del Repartimiento, demostrando que en len-
gua ardabiga iba redactado el original que sirvi6 de base a las co-
pias latinas y catalanal0.

9 En la interpretacion de esta y las siguientes frases arabes del Reparti-
miento de Mallorca me ha ayudado don Emilio Garcia Gémez. Por esto y por
otras indicaciones que me ha hecho a lo largo de mi trabajo, aprovecho es-
ta ocasién para dar las gracias al maestro de los arabistas espanoles.

10 No tiene fuerza un testimonio contrario del manuscrito catalan del Ar-
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Fechas y otras caracteristicas de las copias del Repartimiento de Mallor-
ca. El manuscrito conservado en Barcelona es un lujoso cédice
en folio menor, que lleva insertos, a continuacién del Reparti-
miento, algunos privilegios y franquicias concedidas al reino de
Mallorca por los reyes de Aragon. En total esta formada por 80
folios escritos con letra monacal. No lleva indicacién ninguna
de quién fue el copista, ni de la fecha en que se hizo este trasla-
do del original, pero por los caracteres de su letra habra que
colocarlo a fines del siglo X111 o principios del X1v y en época
posterior a 1273, aio en que esta fechado el tltimo de los privi-
legios que en el cédice se insertan.

Los manuscritos 19 y 18 del Archivo de Palma de Mallorca
son también dos buenos ejemplares escritos sobre vitela con le-
tra de caracteristicas semejantes a la de la copia de Barcelona.
Al final de los cédices mallorquines se dice de cada uno de
ellos que fue trasladado fielmente del original por el notario
Guillermo Ferrer el dia 18 de marzo de 126711 y ratificado por
el infante don Jaime, hijo del Conquistador, el dia 18 de abril
de 1268 segun el codice latino!2 o de 1269 segtin el catalan!3.

chivo de Palma, el cual asegura que el primer cabreo del original fue escrito
en hebreo: “Explegat es lo libre del rey lo qual es dit capbreu, lo qual eyl lexd a la casa
del Temple a Malorcha escrit en ebraic”. Esta noticia en contradiccion con la que
hemos visto arriba nos podria hacer pensar en dos redacciones del Reparti-
miento, una en drabe y otra en hebreo. Sin embargo, la coincidencia que mds
adelante veremos, de las dos copias citadas, en todos sus detalles, incluso en
las correcciones, supone una tinica fuente comiin para ambos manuscritos (el
catalan y el hibrido latinoarabe) o que uno de ellos estd hecho sobre el otro.
Por lo tanto no pudiendo admitir mas que un solo texto como base de las dos
copias, éste, sin duda, tuvo que ser el drabe, pues las pruebas en su favor, co-
mo hemos visto, son indiscutibles. En el caso del manuscrito cataldn se trata
sin duda de una errata que dice hebreo donde debiera decir drabe.

11 “Lo qual traslat fo fet per manament del senyor rey e de otorgament
e volantat e de auctoritat del senyor infant en Jacme... en les kalendas da-
bril en la ayn de nostre senyor M CC LXVII” (ms. 18 del Archivo de Palma).

12 “Signum infantis Jacobo illustris regis aragonum filii... cum auctori-
tate et mandato hoc translatum ab originali sumptum est de ubo ad ubum
pucto ad punctum bene et legaliter eadem vim quem originale perpetuo
habitum appositum per manum P. de Calidis scriptoris domini infantis,
XIV madii anno domini M CC LXVIII” (ms. 19 de Palma).

13 “Senyal del infant en Jacme del molt noble rey d’Arago... per aucto-
ritat del e per manement aquest traslat del original es pasat de paraula en
paraula punt a punt ben e lealment a quela metexa forza la quel I’original
per tots temps auda posat per man den P. de Caldes escriva del senyor in-
fant en Jacme per manament del dit senyor infant, XIIII madii anno de nos-
tre senyor Mil CC LXVIIII” (ms. 18 de Palma).
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Finalmente el cédice hibrido latinodrabe, formado por 18
folios escritos en latin, que contienen el primer cabreo, y 10 en
arabe, que abarcan muy incompleta la Gltima parte del Reparti-
miento, no es tan lujoso como los cédices anteriores y esta escri-
to sobre papel, pero presenta, en cambio, caracteristicas de
mayor antigiiedad, y aunque no esta fechado habra que supo-
nerlo, como opina Quadrado, “escrito en los anos inmediatos
a la reconquista”l4.

Fidelidad al original de las copias del Repartimiento mallorquin. E1
Libro del Repartimiento de Mallorca era en los primeros anos de la
reconquista un documento de extraordinaria importancia,
pues venia a ser para los colonizadores de la Isla su Registro de
la Propiedad. Esta circunstancia explica el esmero con que en-
tonces fue conservado el original en la casa del Temple, y las
grandes precauciones que se tomaron al hacer las copias que
hoy dia conservamos. En efecto, en dos de ellas, los mss. 19y 18
del Archivo de Palma, se nos dice que fue hecho el traslado del
original por el notario Guillermo Ferrer con la asistencia per-
manente a la copia de seis testigos (dos religiosos dominicos,
dos caballeros del Temple y dos prohombres letrados) y siendo
ratificadas las copias por el propio infante don Jaime.

A estas precauciones tuvo que corresponder una gran fide-
lidad en las copias, de hecho confirmada por la coincidencia
notable que guardan entre si los cuatro cédices!5, hasta en los
mas pequenos detalles. Asi, por ejemplo, uno de los conquista-
dores es llamado indistintamente en nuestras copias Alzet, Ol-
zet, Alzeto, u Olzeto, pues bien en el mismo pasaje en que uno de
los cédices le llama, por ejemplo, Aleto, ofrece en los otros
idéntico deletreo y donde es llamado en uno de ellos Olzet asi
se lee en todos los demas!6. Lo mismo ocurre con los nombres

14 Historia de la conquista de Mallorca, Apéndice I, p. 433.

15 De esta coincidencia hay que exceptuar el texto drabe del cédice hi-
brido del Archivo de Palma, el cual, como veremos mas adelante, se aparta
algo del resto de las copias. )

16 “Raal Abdelazim Ibemabeit Alla, II jo. es Bn. de Alzeto... Raal Azabaa
IIII jo. et est Bn. de Olzeto” (ms. 19, ff. 1b y 1v respectivamente), “Rahal Ab-
delazim Ibemabeit Alla, II jovades es den Bn. de Alzeto... a Rahal Azabaa IIII
jovades e es den Bn. de Olzeto” (ms. 18, ff. 1vy 2b); “Raal Abdelazim Ibema-
beit Alla, II jo. est Bn. de Aleto... Raal Azabaha IIII jo. et est Bn. de Olzeto”
(Codice de Barcelona, ff. 1vy 2).
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de los predios!” y con las correcciones: a menudo el nombre de
una finca o alqueria esta interpretado o corregido por el copis-
ta en el margen o entre lineas: pues también en estos casos sue-
le ser general la coincidencia de todos los manuscritos!8. -

Esta fidelidad al original de las copias hoy dia conservadas
dan un gran valor a nuestros cédices y hacen que la pérdida
del primitivo sea menos de lamentar.

El texto darabe: su importancia. Las diez hojas del cédice hibrido
redactadas en arabe contienen la distribucién de algunas casas
de la ciudad y de los molinos de su término. Los nombres de
los molinos y de las casas hacen alusién generalmente a sus po-
seedores. Por eso son menos estables y fijos que los top6nimos,
y la influencia mozarabe se ha dejado sentir en ellos mucho me-

17 Ejemplos: algunas alquerias estin repetidas dos veces en cada una de
las cuatro copias con variantes coincidentes segiin los pasajes respectivos:

En la primera parte En la segunda parte
Petruxella (ms. 18, f. 7v) Petruzella (ms. 18, . 57a)
Petruxella (ms. 19, f. 4a); Petruzella (f. 28vb)
Petroxella (c6d. hibrido, £. 5v) (falta la 22 parte)
Petruxella (reg. 26, f. 4v) Petruzella (f. 35v)
Pelhareuja (ms. 18, f. 15va) Pellarella (f. 61va)
Pelliareuia (ms. 19, f. 7vb) Pellarella (f. 31b)
Pelliareuia (c6d. hibrido f. iiv)

Pelliareuja (reg. 26, f. 8v) Pellarella (f. 39)
Locoplan (ms. 18, f. 10va) Locoplati (f. 58va)
Locoplan (ms. 19, £. 5va) Locoplati (f. 29v)
Locoplan (reg. 26, f. 6)

Locoplan (c6d. hibrido f. 8) Locoplati (£f. 37)
Qudlber (ms. 18, f. 23va) Colber (£. 38vb)
Qulber (ms. 19, f. 12a) Colber (f. 19a)
Quelber (c6d. hibrido f. 18)

Qulber (reg. 26, f. 12v) Colber (f. 22)

18 En el ms. 19 de Palma, lo que en los demds c6dices son correcciones
entre lineas, suelen ir a renglén seguido. Ejs.: ms. 18: Pellar, encima Pilli Pi-
lliar (f. 15va): Lumnars, encima Lomnar (f. 18vb); alcaveiras, encima Alcavas
(f. 18bv); Ponzuatx, encima Pozuechy (f. 19a); etc. Ms. 19: Pellar, a renglén se-
guido Pilli Pilliar (f. 7vb); Lumnars Lomnars (f. 9va); Alcaveiras Alcavas
(f. 9va); Ponzuatz Pozuechy (f. 9vb), etc. Céd. hibrido: Pellar, encima Pilli Pi-
liar (f. iiv); Lumnars, encima Lomnar (f. 14); Alcaucias, encima Alcavas
(f. 14) Ponzuatx, encima Poguechy (f. 14v), etc. Reg. 26: Pellar, encima Pilli
Pilliar (f. 8v); Lumnars, encima Lomnar (f. 10); Alchaveyras, encima Alchavas
(f. 10) Pontzuatx, encima Pozuechi (f. 10v) etc.
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nos. Esto y el ser tan pocas las paginas restan a este texto mu-
cho de su importancia, pero con todo, por la lengua en que es-
td escrito, todavia conserva para este trabajo un especial
interés. Pues las copias latinas y catalanas trasmiten los mozara-
bismos muy deformados como resultado de la doble acomoda-
ciéon fonética realizada por los arabes primero y por los
cristianos después, mientras que el texto arabe, por tener una
sola acomodacién los conserva mas cercanos al original. Ver-
dad que, frente a esta ventaja, la imprecisién del vocalismo es
muchas veces despistadora y sobre todo, la escasez de las voces
romanicas trasmitidas en arabe, hace muy exigua la represen-
taciéon de los fenémenos linguisticos que se descubren en la
mds abundante nomenclatura mozarabe de las otras copias.
Por todo ello, quiza la mayor importancia de este texto estd en
que su comparacién con las copias latinas nos revela la costum-
bre de los copistas del Repartimiento de interpretar algunos de
los nombres drabes traduciéndolos a su romance:

Et tertia partem ex

aal ol gl gag Lo (S aid g istis predictis IIII par-

3 tibus habuit comes
. u:le,)-‘-" bhazll ‘_,-Iﬁ-ﬁ g_;-‘-" Ympuriarium cum suis
. ol portionariis. In qua
J"'L“ >0 ) (20 o ‘ (Tl parte VI molendina
da gu ) . ) sunt, ex quibus sunt
- >0 ol 2 duo in rivo d’Ahin Ala-
mir. Et dicitur unum
molendinum, de Fonte
d’Araxid

Et in cequia de Canet III et unum ex

istis dicitur

(Parte tercera de ella que molendinum de Domo
es el cuarto primero dado etaliud de la Loza
al conde de Ampurias: et aliud de Abfdoya?0
molino de Al-‘ayn
molino de Rasid

molino de Ad-dar
molino Al-luza
molino Ad-dwiya)19

19 Cédice hibrido, f. 7v del texto drabe.
20 Ms. 18 del Archivo de Palma, f. 43va.
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De los cinco nombres drabes de molinos, la copia latina tra-
duce dos: Raha Al-ayn = molendinum de Fontey Raha Ad-dar = mo-
lendinum de Domo.

Este habito de los copistas, nos pone en guarda contra la
aceptacién acritica de palabras como fontey domo como testi-
monios del mozarabe, es decir, como restos de la lengua de los
cristianos que habian convivido con los musulmanes.

A veces la traduccién es explicita, por ejemplo, en uno de
los predios que se llama Rahal Benigaful Xica’tzaguera?!, donde
Xica traduce la palabra siguiente atzaguera ‘pequeria’, 0 mas cla-
ramente en molin Ponte vel de Alcantara, m. Algisit vel Novum, m.
Arriate vel Orte, etc. Mas no siempre es explicita la traduccién;
las mas de las veces nada se indica, como en los ejemplos del
pasaje que he cotejado con el texto arabe.

FoNETICA

¢, 0, latinas. Los Libros de los Repartimientos de Mallorca y Valencia
ofrecen ey o como solucién predominante para las vocales lati-
nas ¢y o acentuadas:

En el Repartimiento mallorquin: Orioles 3b22<pl.deaureolu,
alcheria Benigaful Font Xica 3vb, alch. Bilanoua 4b, rahal Loco-
plan 5vs, alch Orta 6a, Portupi 10vb 6 Portu Topino 12a, Buniola
12b < vineola, alch. Bilela 2va < dim. de villam, alch. Abenbunel
2vb < dim. de bonum, alch. Benicalel 3va < dim. de callem, rahal
Petruxella 4a ‘piedrecilla’, alch Montegellos 4b ‘montecillos’, alch.
Xerra ba < sérram, alch. Cut Alcastel 5b, alch. Morel 8a < mau-

réllum, alch. Abenferro9 vb, alch. Masanella 27a ‘manzanilla’23,
alch. Ortella 27b, Petra 31a.

21 Ms. 19, f. 6va.

22 En los topénimos del Repartimiento de Mallorca, los niimeros que les si-
guen hacen referencia a los folios correspondientes del ms. 19 del Archivo
de Palma. Cito siempre por el referido manuscrito, menos cuando existe
discrepancia entre las formas de los distintos cédices; en este caso cito la
forma que parece mds fiel al original, y sefialo entonces en nota a qué ma-
nuscrito pertenece la forma escogida. Los niimeros de los topénimos de Va-
lencia se refieren al tinico cédice de su Repartimiento. Las cifras romanas
indican el tomo. _

23 En las cuatro copias se le llama a este predio Masarella. Posiblemente
se trata de una errata, pues Masanella es la forma actual del citado top6ni-
mo. Masanella es voz mozdrabe para designar la manzanilla (cf. SIMONET,
Glosario de voces ibéricas y latinas usadas entre los mozdrabes, p. 343).
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En el Repartimiento de Valencia: domos de Auenbona I 5,
UillanouaI 13, domos d’Avenfocol, 18, raal AlpontiI 20v, alque-
ria Arriola 1 21v, domos de Amet Barbatorta I 50v, d. de Lupo
Fonte Abinjuzel1 51, Coylo1 60, d. de AuencolloI, 85, Buynol1I 30,
alq. de Bono Abincalel II 38, Abingalol II 72v < gallu + olu, d. de
AbracholosIII 122<bracceolos,d. de Alchoncolll 44v< c O n-
c hu ‘cuenco’, alq. de Petral 6v o Peydral 6v, Aurell 8, d. de la
fila d’ Auinfilel1 16v, d. de Abdela Varat Ferrol 27v, d. de Moha-
mat Auvixello I 36v < avicéllu, Abinferro I 45v, portam de Bonell
49, Benimaurel 11 5v, villa de Axerra Il 28 < sérram, alq. de Xilbe-
la1 34v, Aucel Il 34v < avicé€llu, PortellaIl 81, d. de Ali Alamello IT1
2v. d. de Ali Anbonel 111 4, d. de Ali Abin Paulella 111 54, d. de
Mahomat Passarello I11 57v.

En contra de todos estos ejemplos, los Libros de los Reparti-
mientos conocen también la diptongacion:

En el Rep. de Val.: Pedruelo 111 57, nombre de uno de los ha-
bitantes de Valencia al tiempo de la Reconquista, sin duda mo-
zarabe; Pozulo I 63, cuya u es probablemente una falsa grafia
por ue; Azuelall 31, comparable a un topénimo de igual forma
en Santander?4, y Fuexcha Il 42v de etimologia dudosa, pero cu-
yo diptongo ue parece remontar a una o6 latina. El diptongo ie
se presenta en ejemplos mas claros: alq. Xilviela I '7v, frente al
Xilbela ya citado; Andarilla 1 8, al lado de Andarella; turre de
Auenfierro I1 12, junto a la forma sin diptongar que ya hemos
visto; Andilla III 27v; turrim que vocatur Castiella 11 74, y Bitilla
I177<probl.vitéllam.

En el Rep. de Mall.: Pozueletx 35vb ‘pozuelos’?5; molins de
Luelh 19vb < 16lium ‘cizana’ (caso de diptongacién ante yod), y
quiza Suelber 35b, Bueiar 28b, y Xueillar 34b; menciona ademas
el Repartimiento una alqueria denominada indistintamente Pon-
zuatx 9vb, Ponzuachy 19a o Pozuatx 33a, cuyo diptongo ua pare-
ce ser una forma patrimonial de la diptongacion de la o, como
lo indica la correccién Pozuechy 9vb que va encima de una de
las formas con ua. De ¢ diptongada no tenemos en el Rep. ma-
llorquin mas ejemplos que Benimonagchil?®, si su segundo ele-
mento, como parece ser, es un derivado dellatinmonachu

24 MADOZ, Diccionario geogrdfico, t. 3, p. 223.

25 La terminacién de Pozueletx es, sin duda, la de un plural en -es for-
mado sobre un singular consonantico por pérdida de la -o final. Véase mas
adelante el apartado de la -o final.

26 Reg. 26 del Archivo de la Corona de Aragén, £. 16.
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+€1lu (comp. esp. monaguillo) o monacéllu (en Nava-
rra, monacillo)?’.

Asi, pues, frente a una gran mayoria de casos sin diptongar,
encontramos algunos ejemplos excepcmnales de uey iey uno
de ua. Esta es, desde luego, la proporcién que guardan los tes-
timonios de neologismos en los documentos (latinos) muy an-
tiguos de todas las lenguas romances y del latin vulgar, y como
en los demas casos, también aqui valen los pocos neologismos
como testimonio del uso mozarabe, y los muchos casos de con-
servacion de la ey la o como fidelidad de los escribas a una
forma tradicional de lengua, la latina, o en otro caso como aco-
modacién a la pronunciacion catalana de los reconquistado-

27 Fuera de Levante existe en Granada otro topénimo mozirabe, Mo-
nachil, semejante al citado de Mallorca. SIMONET (Glosario, pp. 371-372),
CoroMINAs (“Mots catalans d’origen arabic”, en Butlleti de Dialectologia Ca-
talana, Barcelona, 24, 1936, 1-81) y AsiN (Contribucion a la toponimia drabe de
Espaiia, Madrid-Granada, 1944, p. 123) explican el topénimo granadino co-
mo derivado de la palabra romance monasterio, adaptada entre los drabes en
la forma ,.%..:s munastir, en donde el grupo st se habria reducido a ¢si-
guiendo una ley fonética normal del arabe granadino. Pero AMADO ALON-
so (“Arabe st > esp. ¢-Esp. st > drabe ch”, en Publications of the Modern Lan-
guage Association of America, Baltimore, 62, 1947, 325-338) cita en una nota el
Monachil granadino, rechazando la etimologia tradicional, injustificada al
tener en cuenta el testimonio de El Edrisi, quien llama al pueblo de Grana-
da Mont Nagid(a) y Rasis Nagin. Ahora bien, aun cuando para el topénimo
granadino no parece probable la etimologia munastiral estar documentada
la forma Mont Nagid que cita Alonso, podriamos pensar, sin embargo, que
tal etimologia cuadraria perfectamente a nuestro topénimo. No obstante,
tal suposicién es inadmisible: en primer lugar hemos de tener en cuenta
que la reduccién st> ¢, que explica el paso munastir > Monachil, ocurre, co-
mo ha demostrado Alonso, en el drabe granadino, pero no esta constatada
para Levante, en donde, por el contrario, encontramos el topénimo Monas-
til (Elda, Alicante), con conservacién del grupo sten su forma originaria. Pe-
ro, en segundo lugar, hemos de observar que este cambio st > ¢, como
sefiala Alonso, es tardio, posterior al siglo X111, y por tanto no existe ningu-
na razén para adelantarlo a la fecha de nuestro Libro del Rep. Por lo tanto,
no pudiendo admitir para nuestro topénimo la etimologia munastir, queda,
sin duda, como mds probable, la indicada arriba. El que Benimonagchil sea
un diminutivo hecho sobre monachu o un derivado directo de la forma mo-
nacellu depende sélo del valor que demos a la grafia geh, es decir, que la
consideremos como palatal o como velar, soluciones ambas que son posi-
bles dados los habitos ortograficos de los copistas de nuestros documentos.
Al lado de la forma citada, Benimonagchil, aparecen en otros pasajes del L.
del Rep. las variantes siguientes del mismo topénimo: Benimonagy Benimo-
naggui. Esta Gltima forma con sus dos ggseguidas de una u podria hacernos
pensar en la pronunciacién velar.
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res. Para Mallorca no cabe otra explicacién, pues no podemos
suponer sus diptongos introducidos por aragonesismo, ya que
alli la influencia aragonesa fue nula, como luego veremos, y los
escribanos y copistas de su Repartimiento eran catalanes, segin
sus apellidos28. De las formas sin diptongar en el Repartimiento
de Mallorca, unas son, teniendo en cuenta la costumbre ya antes
mencionada de sus escribanos, traducciones del arabe al latin
o al cataldn, otras son latinizaciones (relatinizaciones, podria-
mos decir) o catalanizaciones de las formas mozarabes dipton-
gadas. Es la misma relacién que denuncian los documentos de
los castellanos reconquistadores. La fuerza asimiladora del idio-
ma oficial de los reconquistadores no necesita demostracion,
ni tampoco el habito latinizador de los escribas de documentos
latinos: y tres de las cuatro copias conservadas son latinas??, y la
cuarta copia catalana debi6 ser hecha sobre una de las latinas
pues muestra plena conformidad con éstas, hasta en sus mas
minimos detalles30.

La copia drabe del Rep. de Mall. nos ofrece cuatro casos du-
dosos, en donde, de no tener diptongo, no es posible ver cata-
lanizacién ni latinizacién, por estar en arabe: 4.3 Brywla 2v,
32 <92 Bwrto Bigo (o Pwrto Pigo) 2v, i ysus QStnywla 9, y
3 sk Btra 8v. Transcribo el waw con w sélo para darle una co-
rrespondencia grafica constante, con su doble valor posible de
consonante o de letra de prolongacién. Las cuatro formas del
texto arabe, como vemos, estan sin vocalizar (salvo la indica-
ci6én en una de ellas de la vocal final). La lectura tradicional de
las tres primeras voces seria: Busiola, Porto Picoy Qastariola; pero
es claro que, al no ir vocalizadas, del mismo modo que repone-
mos la u en Buii-, y las aes en Qastafi-, es irreprochable reponer
una vocal sobre el waw: Bunyuwala o Bunyuwola, Puwarto Pigo o
Puworto Pigoy Qastanyuwala o Qastanyuwola, con lo cual nues-
tros ejemplos representarian voces mozarabes con diptongo
en su forma uo o ua3l. En ; kL, tanto se puede leer Petra, forma

28 Pedro de Sant Melié fue el autor del original perdido del Repartimien-
to, y Guillermo Ferrer el copista de los cédices de Palma. Recuérdese lo di-
cho en los apartados Codices del Repartimiento de Mallorca 'y Fecha y otras
caracteristicas de las copias del Repartimiento de Mallorca.

29 Mas adelante ya iremos viendo otros casos de la influencia latina en
los Libros de los Repartimientos.

30 Véase supra, notas 16,17y 18.

31 La tnica lectura que tradicionalmente se suponia para nuestros to-
pénimos era motivada al no tener en cuenta mds alternancia posible que o
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sin diptongar, como Pitra, cuya i, como en muchos casos caste-
llanos similares, puede ser representaciéon poco habil del dip-
tongo ‘e. Claro esta que estas lecturas aqui propuestas son
hipotéticas y por lo tanto no seguras. Pero de todas formas,
aun cuando la representacion que el copista quisiese expresar
estuviera de acuerdo con una lectura del tipo tradicional, Butiola,
Qastariola, etc., mejor que con la nuestra, no por ello habria que
resolver negativamente el problema de la diptongacion, pues
existen razones que pueden explicar la ausencia del diptongo
en el texto arabe, razones que son validas también para todos
los otros casos sin diptongar de las demas copias:

Es posible, en efecto, como ya hemos adelantado al senalar
las dos posibles lecturas de 3 b2, que los diptongos no pasaran
en muchos casos a los Libros del Repartimiento (tanto en su copia
arabe como en las otras) por inhabilidad de los copistas, cata-
lanes en unos casos y arabe en otro, para transcribirlos. Inha-
bilidad que seria la misma que observamos en documentos
antiguos de épocas y lugares en que la diptongacién ya se ha-
bia generalizado. Los diptongos forman un conjunto de dificil
transcripcion grafica, y los copistas primitivos no siempre acer-
taban a representarlos certeramente. Si en las Glosas Silenses y
Emilianenses sus autores supieron reproducir con perspicacia
los dos momentos del diptongo, muchas de las veces, en cam-
bio, s6lo acertaban a representar uno de los dos elementos.
Asi, sabido es que el Auto de los Reyes Magos escribe cilo junto a
celo por ‘cielo’, y morto rimando con pusto, en donde la oyla u
respectivamente son grafias de un mismo diptongo; un diplo-
ma del ano 1114, Ona IV 313°, pone Foiulos como nombre to-
pogrifico ‘Foyuelos’, y otro diploma escrito en Aguilar de
Campé el ano 1156 dice Atinza por ‘Atienza’, etc. (MENENDEZ
PipAL, Origenes, p. 52). En nuestros Libros del Repartimiento pu-

-ue; al ser imposible la leccién con ue, diptongo que exige para su correcta
lectura un ‘alif de prolongacién detras del waw, no se dudaba en leer tinica-
mente o. Hoy dia, sin embargo, sabemos que la alternancia es de o, por un
lado, y ue, ua, uo, por otro, con lo cual la posibilidad de una lectura con dip-
tongo (uo0 o ua) ya no queda excluida. Por otra parte, el que los arabes em-
pleasen grafias paralelas a las nuestras para representar el diptongo
romanico uo esta demostrado documentalmente, con lo cual la lectura hi-
pétetica propuesta arriba cobra mayor verosimilitud; GONZALEZ PALENCIA
(Los mozdrabes de Toledo, 1930, volumen preliminar, p. 138) cita, en efecto,
una escritura mozarabe toledana, en donde aparecen la palabra latina mor-
tuorum transcrita con el mismo waw de nuestros ejemplos: I3 .
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do haber ocurrido una vacilacién semejante, que seria la causa
de representaciones incompletas, seguras cuando la vocal re-
producida es la mas cerrada, como en el caso ya citado de Pozu-
lo ‘Pozuelo’ y quiza también en los ejemplos del texto arabe
(Pitra, Bunyula), y siempre posibles, pero sin que de ello poda-
mos tener seguridad, en algunos de los casos escritos con ey o.
Esta representacién imperfecta de los diptongos pudo ocu-
rrir, no sélo por la inhabilidad grafica de los copistas que hasta
ahora hemos visto, sino también por no sentir éstos, en su con-
ciencia fonolégica, la necesidad de reproducirlos con otro sig-
no distinto de ey o. En efecto, la alternancia ua-ue, que segin
hemos visto parecen reflejar nuestros documentos, revela un
estado inicial en la evolucién de la ¢'y ¢ latinas. Pues bien, co-
mo es sabido después de los trabajos de Menéndez Pidal, espe-
cialmente los Origenes del espatiol, en el estado embrionario del
desarrollo los diptongos se hallan en una situacién de gran va-
cilacién, alternando las formas ua, uo, ue, junto con la mas sim-
ple biparticién vocalica 0o, que al oido podia sonar como una o
sencilla. Menéndez Pidal ve una imagen de lo que debié ser es-
te estado primitivo de convivencia de varias formas en algunos
dialectos modernos arcaizantes en donde hoy se produce lo
que habri sido en los dialectos antiguos la fase inicial de fluc-
tuacion. Asi, en el leonés de Miranda de Douro el diptongo o
alterna con 032; en el Mino portugués, donde hay una extensa
diptongacién, vacilan formas como resposta, respuosta'y respues-
ta33; en la region de Luarca (Asturias), al lado de la solucién uo
y ue, alterna un tercer estado de diptongacién incipiente o,
que en una pronunciacién rapida suena simplemente como
034, Pues bien, un estado semejante de vacilacion y convivencia
de formas diferentes es, tal vez, lo que nos descubren los Libros
del Repartimiento. Junto a las formas con uey ie, documentadas
en nuestro Repartimiento, hemos de suponer, sin duda, otras
muchas con 1oy aun con la mas simple biparticién vocalica go,
ee, formas que no nos descubren nuestros documentos, salvo
en algunos casos dudosos (recuérdese la posible lectura con uo
de los ejemplos del texto arabe) porque muy bien pudieron
haber pasado inadvertidas a los receptores del mozarabe (ara-

32 M. P1pAL, Dialecto leonés, p. 145.

33 M. P1pAL, Origenes, p. 136.

34 V. Garcia DE DiEGO, Manual de dialectologia espafiola, Madrid, 1946,
p- 144.



EL MOZARABE LEVANTINO 269

bes y catalanes) del mismo modo que hoy dia, en zonas de des-
arrollo embrionario, el diptongo pasa inadvertido aun a los
propios hablantes. Menéndez Pidal senala, por ejemplo, el ca-
so de Ancora (Mino portugués), en donde un individuo que
decia tuoda, puortu, puocu, etc. no tenia conciencia del fenéme-
no y afirmaba que pronunciaba solamente “o muito fecha-
do”35. Y esta inadvertencia del diptongo puede ser una de las
causas de que los receptores del mozarabe no sintiesen necesi-
dad de representarlo con un signo diferente del que emplea-
ban para reproducir las vocales ey o.

Asi pues, es segura la diptongacién del mozarabe mallorquin,
cuyas documentaciones no es posible atribuir a aragonesismo
ni menos a castellanismo. Y dada la comunidad administrativa
y cultural entre Valencia y Baleares36, la misma fuerza probato-
ria tienen las grafias del Repartimiento de Valencia. Aqui podria
aducirse, es verdad, influencia de los aragoneses, que habrian
puesto sus diptongos donde los mozarabes no los tenian (asi
como los escribas catalanes quitaban muchas veces el diptongo
donde los mozdrabes mallorquines los tenian); pero la influen-
cia lingtistica de los aragoneses en el Rep. de Val. no esta de-
mostrada®’, y las grafias con diptongo de su Repartimiento se
refuerzan con documentaciones en otros textos. Menéndez
Pidal recoge: Alpuente, topénimo citado por Ben Alabbar, que
Simonet registra ya en su Glosario®®, Ibn Maucwel J) s> 3= ),
nombre de dos literatos valencianos del siglo x11; Ibn Baskwel
J' <& ) nombre del biégrafo oriundo de Valencia llamado

35 Origenes, p. 136, nota 2.

36 La historia musulmana de Mallorca estd en intima relacién con la de
Valencia. A la desmembracion del califato de Cérdoba, Denia forma junto
con Mallorca un mismo reino de taifa, y los mozarabes de unay otra region,
segtin se deduce de un privilegio concedido en el aiio 1058 por el régulo de
Denia a los mozarabes de Mallorca, formaban parte de una misma comuni-
dad religiosa, dependiente del mismo obispo. Para esta y otras noticias acer-
ca de las relaciones entre Valencia y Baleares bajo el periodo musulman,
véase ALVARO CAMPANER, Bosquejo historico de la dominacion islamita en las is-
las Baleares, Palma de Mallorca, 1888. Estas relaciones de la época musulma-
na, sobre todo las de tipo religioso, son reflejo sin duda de una comunidad
existente en épocas anteriores, pero las noticias de la Espana visigoda, rela-
tivas a las relaciones que aqui nos interesan, son mas escasas y menos expre-
sivas que las de la Espafia musulmana.

37 Por el contrario, conocido es el prestigio que en el reino de Aragén
tenia el cataldn, siendo este idioma oficial en la corte aragonesa.

38 SIMONET, Glosario, p. 456 DVII.
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entre nuestros eruditos cominmente Ben Pascual39, y finalmen-
te Quelga (10967 y 1100) o Guelga (1100), cuya forma mas eti-
molégica es Kolja (1103), pueblo de la provincia de Castellon
llamado hoy Culla, que deriva del gentilicio romano Colia%0.
Este ultimo ejemplo, unido al Luelh < 1olium del Reparti-
miento mallorquin, demuestra que entre los mozarabes levanti-
nos la diptongacién ocurria también ante yod, conservandose
ademis el diptongo resultante sin reducirse a una sola vocal
como sucede en el catalan, en donde las formas correspon-
dientes a los ejemplos mozarabes citados son Cullay Llull4l.

39 Origenes, p. 149.

40 Origenes, p. 579, y Esparia del Cid, p. 772.

41 Ya redactadas estas paginas he tenido ocasion de consultar la precio-
sa obra, aun inédita, de Sanchis Guarner, titulada Introduccion a la historia
linguiistica de Valencia. En este trabajo que constituye una magnifica sintesis
de los problemas lingtiisticos valencianos, no puede el autor, como es natu-
ral en toda obra de conjunto, penetrar en todos los detalles con la profun-
didad que es posible en un estudio especializado. Tal ocurre a Sanchis
Guarner, por ejemplo, con el problema de la diptongacién mozarabe. Nos-
otros ahora, en este trabajo, mucho mas limitado, hemos podido presentar
un cuadro de la diptongacién mozarabe algo mas completo y con puntos
de vista en algunas ocasiones diferentes: afirma Sanchis Guarner muy acer-
tadamente que los topénimos modernos de origen mozarabe con diptongo
de la zona valenciana de habla castellano-aragonesa, no prueban que entre
los mozarabes existiera la diptongacién, pues, sin duda, pueden no repre-
sentar, en cuanto al diptongo se refiere, continuaciones de los mozarabes,
sino castellanizaciones posteriores. En cambio son muy significativas para
Sanchis Guarner formas actuales sin diptongo tales como Castelnovo, Bar-
chel, Chirel, Pejarel, Butiol, que aparecen en la zona en que hoy dia se habla
castellano-aragonés, y las cuales constituven para €l un poderoso argumen-
to en favor de la autoctonia mozarabe de las formas sin diptongo. Sin em-
bargo no creo que esta objecién invalide la tesis segtin la cual los mozarabes
levantinos diptongaban las vocales ¢ y ¢ ténicas. Por el contrario, ya he se-
nalado arriba, siguiendo argumentos de Menéndez Pidal, que en zonas de
diptongacién embrionaria, como sin duda lo fue la levantino-mozarabe, los
diptongos procedentes de ¢y ¢ pueden pasar inadvertidos, en algunos ca-
sos, a los oidos receptores e incluso a los de los propios hablantes; y esta im-
perceptibilidad del diptongo, a mi parecer, puede explicar los topénimos
sin diptongar que senala Sanchis Guarner, sin tener necesidad de rechazar
la diptongacién entre los mozarabes, que por otra parte estd atestiguada
con los ejemplos de los Repartimientos. Ademas la ausencia de diptongo en
los casos de Sanchis Guarner puede explicarse también como un resultado
de catalanismo, pues el prestigio durante la edad media de la lengua de Ca-
taluna en tierra aragonesa, y, como consecuencia de ese prestigio, el influjo
del cataldn en Aragén, es bien conocido. Por otra parte, los topénimos mo-
zarabes con diptongo como Alpuent, Orihuela, etc., que cita Menéndez Pi-
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La -o final. Respecto a la conservacion o pérdida de la -o final
los Libros de los Repartimientos presentan indistintamente, en los
mismos documentos y en las mismas condiciones fonéticas,
ambas soluciones: al lado de muchos casos en que desaparece
la -0, encontramos otros en que ésta se ha mantenido:

En el Rep. de Mall.: alch. Sant Marti Aben Rayma 3vb, rahal
Alcalel 4a, rahal Palumber 4vb, rahal Alpinnilet 5va, alch. Oliber
5va, rahal Locoplan 5va, rahal Aben Sanx 5vb, rahal Muntagut
Azagan 6va, rahal Aboschdn 7va, alch. Morel 8a, alch. Benibunel
11a, alch. Benicomparat 11b, alch. Parascut 11va, Canet 13va,
molin Alforn 13va, m. de Alcub 14a, alch. Portupi 10vb, alch.
Campanet 27b, alch. Castel 28vb, rahal Alcastelldn 28vb, alch. de
Benjuzuf Per Lucmaior 34va. Y con mantenimiento de la -o fi-
nal: rahal Alcubo 3vb, alch. Montegellos 4b, alch. Caro 7b, alch.
Abenferro 9vb, alch. Entrecampos 12a, molin de Abencotoz 14vb <
ar. ibn + gothos, Caneto 13va, rahal Aben Sanxo 14vb, vico Do-
mingo 22vb, rahal Talho 24vb, domos de Alcayd Petro 27va, alch.
Capellos Azolemi 28vb, alch. Pino 35va, Portu Topino 12a, Axpa-
ragox 34va ‘esparragos’, domos de Lopo Alcazar 35vb, molendi-
num de Cubo 35vb, m. de Abensanxo 36a.

En el Rep. de Val.: Campanar1 1, Alpich 15, campo dal
Mogol 115, hereditate de Lop Abnalacip I 17v, alq. d’Aurel 1, 18,
ortum de Hamet Ambonel 112v, domos de la fila d’Avinnfilel
I 16v, alq. de Carlet 1 21, vico de Alpormnel 122, ortum de
Abimbedel 1 23v, Quart 1 25, domos de Almantel I132v, d.
de Lop Alcocery 1 32v, alq. de Lauret 147, portam de Bonell 149,
portam de Taulat 164v, Benimaurel II v, Buynol 1I 30,

dal, los explica Sanchis Guarner suponiendo que en la época mozarabe, lo
mismo que hoy dia, debia de existir en Valencia una divisién lingiistica en
dos zonas: “la vacilacién de los topénimos Alpont, Oriola'y Alpuent, Orihue-
la... parece indicar que entonces [en la época mozarabe] como ahora, ta-
les poblaciones tenfan dos nombres, uno propio de las regiones donde no
se producia la diptongacién, y otro de las que si diptongaban”. Con los da-
tos que maneja Sanchis Guarner tal afirmacién podjia ser vélida; sin embar-
go, nosotros ahora con las nuevas documentaciones de los Repartimientos
podemos apreciar que en la época mozarabe la divisién lingiistica en dos
zonas no existia aun; en efecto, nuestros documentos nos ofrecen una serie
de casos tales como: Pedruelo, Azuela, Xilviela, Auenfierro, Castiella, etc., que
hemos citado mas arriba y que, como mas adelante sefialamos estdn repar-
tidos indistintamente en unay otra de las dos zonas lingisticas actuales, in-
dicando la unidad de todo el territorio valenciano en la época anterior a la
reconquista.
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alq. de Rafalel Il 44v < ar. rahal + dim. rom. ellu, Abingalol 11
72v, alch. de Crespin 11 74v, Fenestrat 11 80, Montiber 11 94, d. de
JucefAlgallol III 14, d. de Mahomat Alforner III 21v. Con
-0 final tenemos los siguientes ejemplos: Roteros 1 3v, d. de Aly
Alamello1 8, alq. de Castelo*2110, Benicabo 114, Mohamad
Avixello 1 15v, d. de Fayo I 16v, d. de Avenfoco I 18, rehal Avin-
sanxol 23v, Cinquayros123, d. Habennunol 25v,d.de Alpico
I 26, d. de Abdela Varat Ferro 1 27v, alq. de Benilopo1 30v, d. de
Aly Urat LopoI 34v, d. de Lopo 1 47, d. de Abensalbo I 47v, fon-
tem del Cepo I 49, Beniferro I 49v, término de Roylo1 54v, barrio
de Abenbedello 1 54, d. de A¢cmet Abintauro I 59v, d. de Maho-
mat Passarello I 59v, Coylo1 60, Pozulo1 63, Boytnegro1 67, rahal
Abinxalbeto 172v, término de Foyos I 76v, d. de Abenga-
metro 1 77, d. de Auencollo I 85, Yelo II 10, Alombo 11 10, turre
d’AuenfierroI1 12, alch. MuroIl 15, alq. de SotoII 30, valle de Ve-
yoI131,d.de Al pico II 36, alch. de Xaracoll 49, Bono Abinca-
lel II 72v, d. de Ali Alamello 111 2v, d. de Cahat Ibencalbo I1I 6v, d.
de AbencalboIll 6v, d. de AbracholosIII 12, d. de Ali Annaga Chi-
co 111 20, d. de Mahomat Abentauro III 24v, d. de Hamet Anaba-
rro 111 31v, d. de Mahomat Cideyo III 53v, d. de PedrueloI11 57.
Las razones arriba dadas para la validez de los diptongos
documentados valen aqui, con ciertas consideraciones especia-
les, para la -o final. Si los nombres mozdarabes escritos con -o
no la tuvieran en la pronunciacion real, los escribas catalanes no
la habrian anadido porque hubiera ido contra sus propios ha-
bitos linguisticos; no es posible pues aducir en ellos catalanis-
mo, sino que, por el contrario, algunas de las formas sin -0 sin
duda se deben poner a la cuenta de los redactores catalanes.
En cambio, el mismo latinismo, que hemos aducido arriba pa-
ra explicar algunas formas sin diptongar, ha debido ocasionar
aqui también el que formas que los mozarabes pudieran pro-
nunciar sin -o la recobrasen en nuestros documentos, y no s6lo
en las copias latinas sino también en la catalana, pues la in-
fluencia cultural del latin presionaba en todas. En efecto, en
los Libros del Rep. vemos que los copistas, bajo esta influencia
del latin, restauraban muchas veces en los nombres catalanes de
los reconquistadores la -ofinal. Asi, apellidos como Ripoll, Olzet,
Desbrull, Descamp, Ferran, Sant Marti, Ferret, Palasol, Montrog, Des-

42 Castelo probablemente en lugar de llevar el acento sobre la ¢lo lleva
sobre la o, siendo entonces Castellon y no Castillo, con lo cual no se tratara de
un ejemplo con conservacién de la -o final.
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pug, etc. aparecen indistintamente en la forma citada o latini-
zados con una -o final: Ripullo o Ripollo, Olzeto, De Brullo, Dez
Campo, Ferrando, Sancto Martino, Ferreto, Palaciolo, Monte Rubeo,
De Podio, etc. Pero es imposible atribuir en general los casos de
conservacién a latinismo; primero porque la pronunciacion
mozarabe con -0 conservada esta registrada también por los es-
cribas arabes, ajenos al prestigio cultural del latin, que escri-
ben 3. &, s Porto Bico (0 quiza Pino, con ficil errata) en una
de las pocas formas afortunadamente vocalizadas en el manus-
crito; a estas grafias tenemos que dar gran fuerza probatoria, ya
que el copista musulman se siente obligado a representar grafi-
camente la -o final mozarabe, a pesar de la tendencia arabiga a
la pérdida de esa vocal; el hecho mismo de que el escriba voca-
lice estas palabras por excepcién denuncia que se proponia
avisar a sus lectores que no leyeran a la arabiga. En segundo lu-
gar habla en favor de la -0 final mozarabe la forma actual de
algunos topénimos mallorquines, como Muroy Campos, y va-
lencianos, como Yelo, Foyosy Jaraco*3, que hoy dia perduran co-
mo restos de la lengua mozarabe. De los valencianos, los tres
figuran, como hemos visto, en el Libro del Repartimiento; de los
mallorquines, aunque sélo figura el primero, el nombre de
Campos es también, sin duda, de origen mozarabe, pues lo
encontramos ya en los primeros documentos posteriores a la
Reconquista#4, y no se puede explicar como nombre introduci-
do por los primeros pobladores de la Isla pues, segun las leyes
fonéticas de éstos, su forma seria Campsy no Campos. La -o final
de estos topoénimos, Muro, Campos*3, Yelo, Foyosy Jaraco, equista-

43 Estos tres top6nimos valencianos estan situados en la zona de Valen-
cia en que hoy dia se habla cataldn: Ayelo es un municipio perteneciente al
partido judicial de Onteniente; Foyos, mun. que corresponde al p. j. de Va-
lencia; Jaraco, mun. del p. j. de Gandia.

44 En una bula de Inocencio IV, dada en Lyon el 14 de abril de 1248,
entre otras iglesias que el Pontifice, a solicitud del obispo de Mallorca, puso
bajo la proteccion apostodlica, hace expresa menciéon de “Sancti Juliani de
Campos” (Archivo de la Catedral de Palma de Mallorca, armario de Bulas
Apostolicas, letra C., nam. II). Esta misma parroquia de S. Julidn de Campos
se menciona en este siglo en otra bula de Nicolas III, dada en Roma el dia
22 de marzo de 1278. (Véase Bullario Dominicano, publicado por el P. M. Fr.
Antonio Bremond, t. 1, p. 563.) Pedro Marsilio, en su Crdnica escrita en
1313, al hablar de las villas del llano de Mallorca, dice: “En el pla son aques-
tas. Lluchmaior, Castellig, Montueri, Campos...” Para mds detalles, véase
TALLADAS, Historia de la villa de Campos, Palma de Mallorca, 1793.

45 ANTONIO MARfA ALCOVER, con la idea de que el mozarabe mallor-
quin no podia seguir sino las leyes fonéticas del cataldn, se extrana ante la
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dos en un medio hostil a la conservacion de dicha vocal, no tie-
ne, pues, explicacién si no se la considera como una supervi-
vencia del mozarabe.

Por otro lado, los casos escritos sin -0 no se pueden inter-
pretar uniformemente como infidelidades de acomodacién
(catalanismo); prueba de que la pérdida de la -0 era en ciertos
casos practica real de la pronunciacién mozarabe son los falsos
plurales en -es en lugar de los etimolégicos en -os, de Pozueletxy
Capelles, que exigen las bases mozarabes Pozuely Capell sin man-
tenimiento de la -o.

Tenemos, pues, que de hecho los mozarabes levantinos per-
dian y conservaban la -o final. Condicién fonética para una u
otra conducta no se denuncia en nuestros documentos, y los ca-
sos de conservacion debieron de ser mas abundantes que los de
pérdida, pues a los documentados hay que anadir, sin duda, al-
gunos que en los escritos aparecen sin -o por catalanismo. Esto
nos lleva a pensar que la alternancia mozarabe de formas con -o
y sin ella no se debe propiamente a ley romadnica de evolucién
fonética (semejante a la del francés, provenzal y catalan) que
sorprendiéramos en pleno proceso y aun sin generalizacion y
estabilidad, sino que, conforme a la explicacién de MENENDEZ
PIDAL, Origenes, p. 196, para analoga situacién del mozarabe pe-
ninsular, los casos reales de pérdida de -o se deben a influjo del
superstrato arabe, lengua que practicaba la pérdida de -0 en la
acomodacién de los romanismos. Este sospechado arabismo ex-
plicaria también el que en los Libros de los Repartimientos 1a vocal
final se conserve mejor en los plurales (Montegellos, Entrecampos,
Capellos, Abracholos, Cingquayros frente a Chinqueyr, Abencotoz < ar.
ibn + lat. gothos, frente a los singulares Cuty Alcut, etc.), pues en
ellos la -o, al ir seguida de una s, perdia entre los arabes su valor
de vocal final.

terminacién de Muro que para explicarla acude a la siguiente teoria: “A pri-
mera vista, como que Muro haya de ser el murus-i: pero nos hallamos con
que murus dio mur en catalan. ;Cémo nos sale en Mallorca un Muro con esa
desidencia -uro, tan repugnante al catalin? Esto nos induce a considerar
que Muro no sale de murus, sino de morus es decir, de su acusativo morum...
Segiin esto y a mi modo de ver, Muro, dimana de Moru por medio de una
metdtesis de la -o- y la -u” (“Mozarabes de Mallorca”, en Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos, Madrid, 25, 1921, p. 515). Aparte de lo disparatada que
es la explicacién de Alcover, no comprendo por qué la -o final se puede
mantener si Muro deriva de morumy no si procede de murum. La -ofinal de
Campos, en cambio, no le extrana nada a Alcover. Del nombre de este villa
se limita a decir que es un “vocablo latino puro” (p. 518).
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Si nuestra interpretacién de los datos es acertada, entonces
los casos de conservacién de la -o final seran los unicos que
muestran el fenémeno de orden fonético; los de pérdida se-
ran, aunque resulten en grupo, sélo de orden léxico, formas
tomadas una a una de la pronunciacién de los arabes.

Diptongos descendentes. El diptongo latino au se conserva, en los
Libros de los Repartimientos de Mallorca y Valencia, en la misma
forma.

En Mallorca: Auriolhez 4vb < pl. de aureolu, Muniat Cauza
1va, alch. Taupine 7vb (al lado de Topino) < talpinu, alch. Lau-
carige 9va, alch. Algaudence 9vb < Gaudentiu, alch. Laurariex <
pl. de lau raria, alch. Paula 34a, rahal Benilaurenci 35b, rahal
Aurixam 35b, Tautxa 35va, esp. atocha ‘esparto’.

En Valencia: alq. d’Aurel I 8 < Aureliu, alq. de Lauret I 47
< dim. de lauru, domos de Acmet AbintauroI 59v, alch. Benimaurel
I1 5v, alq. de Catadauroll 30v, Laurin I1 39, Maurall 81 ‘mora’, do-
mos de Amet Almaurelli 111 16, domos de Mahomat Abentauro 111
24v, d. de Mah. Abentaurina Il 36, d. de Afi Abinpaulella 111 54.

Pero al lado de estas formas encontramos ya algunos casos
en que el diptongo au se ha reducido a o: Orioles 3b, alch. Morel
8a < maurélluy Topino (Rep. de Mall.); Morelal 6, alq. de Soto 11
30 < saltu, CotaII 80v < cautam, d. de Ibrahim Oreyllal 65 < Au-
relia (Rep. de Val.). Estos casos indican quiza una tendencia del
mozarabe levantino hacia la monoptongacién, aunque proba-
blemente, al no aparecer el estado intermedio ou, habra que
suponer simplemente que la reduccién del diptongo en ellos
es uno de tantos resultados del influjo catalan.

El diptongo ailatino o secundario se mantiene también, en
los Libros de los Repartimientos, en la misma forma ai, o, mas fre-
cuentemente, en el estado intermedio ei. El sufijo -ariu -airu da
-eiro como solucién predominante (a veces -airo):

En Mallorca: alch. Corbeira 5b (hoy Corbera) < corvaria, de
corvus, rahal Alcaueiras 9 va, alch. Archeiveirola 9b, alch. Unquei-
ra 12a < juncaria, Gomeiram 21b, molin de Gomeria 14a, rahal

46 ALCOVER (“Mozirabes baleares”, Revista de Archivos, Bibliotecas y Mu-
seos, Madrid, 25, 1921, p. 527) cree que Morel deriva de morum, pero los
ejemplos que acabamos de ver con au (Benimaurel, Almaurelli, Maura, etc.)
no dejan lugar a duda.
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Albaynhayra*’ y Albaneyra 28vb, rahal Menayrola*8 y Meneirola
29b, moli de Tintorerio®.

En Valencia: Cinquayros 1 24 y Chinqueyr I 66 < quinque +
ariu, d. de Amet Alcuyllayre1 69 y Alcollayre I11 iiv < collu + ariu,
Benaueyra Il 55v, Beniuayre I1 55v y Benaveira I1 55v; Moschayra
II 79v, domos de Amet Alpetrayre I1I 2v ‘el pedrero’; d. de Mah.
Alfornayr II1 21v; d. de Lup Alfillayre 111 23; d. de Abengameiro I
77 < gambarium.

Al lado de estos ejemplos con conservacién del diptongo,
los Libros de los Repartimientos nos ofrecen otros casos con reduc-
cién del mismo, que representan, sin duda, catalinizaciones de
formas mozarabes con ai o €, 0 quiza una etapa de evolucién
ya alcanzada entre los mozarabes: rahal Palumber 4vb, alch. Oli-
ber 5va, alch. DagomeraIlb (Rep. de Mall.); Conilerall 12v, alq. de
Xinquer 11 32, Corbera 11 39, Culera 11 42, Conillera 11 94, carraria
de la Oliveral 65, domos de Mah. AlfornerIll 21v (Rep. de Val.).

En resumen, el tratamiento de los diptongos descendentes
en los Libros de los Repartimientos de Mallorca y Valencia convie-
ne en su aspecto general con la solucién que nos ofrecen los
demads dialectos mozarabes (cf. MENENDEZ PIDAL, Origenes). Es-
tos, siempre muy conservadores, son aqui tal vez especialmen-
te arcaizantes. El diptongo au se conserva entre los levantinos en
su forma originaria au, sin alcanzar siquiera el estado interme-
dio de evolucion, ou5, que hoy perdura en el gallego-portugués
frente al resto de los dialectos peninsulares, ya desde antiguo
llegados a la monoptongacién. El diptongo ai se muestra mas
evolucionado que el au pues aparece generalmente en la for-
ma intermedia ¢ uniéndose asi al Oeste peninsular que, frente
a la monoptongacién general de los demads dialectos iberorro-
manicos, se mantiene en el mismo estado del mozarabe.

G y ] iniciales. Apenas tenemos ejemplos en los Libros de los Re-
partimientos de Mallorca y Valencia:

De gy jante ¢, i, no tenemos en el Repartimiento de Mallorca
mas que un solo caso: reha de Algeubs 14b ‘molino del yeso’.
Pero esta forma solitaria con su g = Z (0 quiza 2), no nos sirve

47 Ms. 18 del Archivo de Palma, f. 40v.

48 Reg. 26 del Archivo de la Corona de Aragén, f. 10.

49 Reg. 26 del Archivo de la Corona de Aragén, f. 47v.

50 Los ejemplos con o ya hemos visto que probablemente son catala-
nismos.
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pues es un arabismo (a su vez de procedencia latina). El copis-
ta del Repartimiento lo tradujo al latin, “reha de Algeubs vel Gip-
so”, como hemos visto que traducia otras voces arabes: “molin
Algisitvel Novum”, “m. Pontevel Alcantara”, “m. Arriatevel Orte”.

El Libro del Rep. de Val. nos ofrece tres casos, YeloII 10, alch.
Yellas1ivy Yeneva 1188, que, tal vez, remonten a formas latinas
con go jiniciales. Si ello fuera asi, tendriamos que los mozara-
bes levantinos, de acuerdo con la conducta general del resto
de los peninsulares, conservarian en forma de yla gy jante vo-
cal palatal, tanto acentuada como inacentuada.

De j ante vocal de la serie posterior s6lo tenemos, en los Li-
bros de los Repartimientos, un ejemplo, en el cual se pierde la con-
sonante inicial: en el Rep. de Mall., en efecto, se nombra un
predio del término de La Montarnia denominado Unqueira12a <
juncaria. Este ejemplo, aunque tnico en los Repartimientos,
ofrece un gran interés.

En los distintos dialectos peninsulares, salvo en el catalan,
aparecen algunos ejemplos esporadicos, muy excepcionales,
de pérdida de gy j (MENENDEZ PIDAL, Orig., § 42), que indican,
como supone Menéndez Pidal, que la tendencia a suprimir di-
cha consonante inicial debia de estar extendida por casi toda
Espana, aunque sélo en Castilla arraigase decididamente. Por

- es0, so6lo en el castellano encontramos hoy dia la pérdida de un
modo mds constante: ante vocal anterior acentuada se conserva
con el mismo valor del latin vulgar, pero, en cambio, se pierde
siempre ante vocal anterior inacentuada®l. Ante vocal posterior la
J se mantiene mas firme; generalmente se conserva, perdién-
dose s6lo en algunos casos excepcionales: uncir, ufiir < jungere
y en el dialectal ugo. En la toponimia la pérdida de la jante vo-
cal de la serie posterior aparece con mas frecuencia (Unquera,
Unza < juncea, Uncella < juncella, Unquillo, Vallunquera, Valdun-
quillo, Valdunciel < juncellu, Santullano ‘San Julian’, Santulldn,
etc.52, lo cual revela, tal vez, que en la lengua vulgar la tenden-
cia hacia la pérdida debié ser mas general, siendo este vulgaris-
mo ahogado por una moda cultista posterior, semejante a la
que dominé la reduccién al + cons. > oy tr--dr> r53,

51 MENENDEZ PIDAL, Gramdtica historica espatiola, 62 ed., p. 124.

52 Origenes, p. 244.

53 Para la reduccién -t+ -dr> r y la regresion culta, véase AMERICO Cas-
TRO, “Sobre -tr- y dr- en espafiol”, Revista de Filologia Espariola, 7 (1920), 57-60.
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Los dialectos mozarabes ofrecen como solucién predomi-
nante el mantenimiento, generalmente en forma de y, de la gy
J iniciales. Ante ¢, i yenair, yanair < jenuario, yenesta < genista,
etc.; ante vocal posterior: yunco < junco, yuncha < juncea, etc.
Sin embargo, a pesar de esta regla general del mozarabe, cono-
cemos también algunos casos excepcionales de pérdida de la g
y jiniciales. Ante vocal de la serie anterior Asin cita dos ejem-
plos: &5 enesta < genistad* y d.1u) onolyo < genuculoS. Ante
vocal de la serie posterior, Menéndez Pidal, en su nueva edi-
cién de los Origenes (atin inédita), senala un caso, “Micael Ulia-
niz”, tomado de una escritura mozarabe publicada por
Gonzalez Palencia®. A este ejemplo podemos anadir ahora
nuestro Unqueira. Garcia de Diego sospecha que la pérdida de
la consonante en los ejemplos de Asin, tinicos que €l conocia,
podria ser un resultado de la influencia castellana5’. Tal sospe-
cha, sin embargo, la creo infundada; bien es verdad que la re-
ferencia del botdnico an6nimo que publica Asin es muy
imprecisa: de los dos ejemplos se limita a decir que son voces
pertenecientes a la ‘ayamiyya o que son usadas por algunos del
‘ayam, sin precisar mas; esta vaga indicacién podria hacernos
pensar que hace referencia al castellano; pero en favor de estas
formas, como representantes de una tendencia mozarabe ha-
cia la pérdida, habla la solucién de [+ yod en el caso de onolyo,
que es !y no la z tipica del castellano (que estaria representada
en arabe, segiin costumbre, por una ). La autoctonia mozara-
be de la pérdida también la confirma nuestro Unqueira, en el
que no cabe sospechar castellanismo ya que se trata de un to-
poénimo mallorquin.

Todos estos ejemplos de pérdida de la gy jinicial reflejan,
sin duda, una cierta tendencia del mozarabe hacia la pérdida
de esta consonante inicial, y unidos a los otros casos de pérdi-
da dispersos en toda la Peninsula (excepto en Cataluna) pare-
cen apoyar y ampliar la reciente tesis de Yakov Malkiel58, segiin
la cual, en una etapa primitiva de la evolucién de los romances,

54 AsIN, Glosario de voces romances registradas por un botanico anénimo his-
pano-musulmdn (siglos x1-xi1), Madrid-Granada, 1943, p. 105, nim. 210.

55 AsiN, Glosario, p. 201, nim 389.

56 Mozdrabes de Toledo, escritura 968.

57 Manual de dialectologia espatiola, p. 293.

58 “The etymology of portuguese «iguaria»”, Language, Philadelphia, 20
(1944), 119-122.
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debieron de coexistir en el Centro y Oeste peninsular dos ten-
dencias respecto a la gy jiniciales, una conservadora y otra pro-
gresista hacia la pérdida; en la revolucionaria Castilla triunf6 la
pérdida, mientras que en el Oeste peninsular se impuso la mo-
da conservadora, aunque en una y otra zona quedaron restos
de la antigua etapa de convivencia y lucha de las dos tenden-
cias: las voces portuguesas iguaria < jequaria, irmdoy Elvira se-
ran, pues, restos de la primitiva moda progresista que en
Portugal fue ahogada por la conservadora. .

Por nuestra parte, podemos ahora afirmar, en vista de los
ejemplos citados, que entre los mozarabes pudo existir una
etapa semejante de lucha entre las dos tendencias, en la cual,
dado el caracter de esta lengua, habria dominado, como en el
Oeste peninsular, la moda conservadora; perdurando como
restos de la otra tendencia las voces ya senaladas enesta, onolyo,
Ulianizy nuestro Unqueira.

L inicial. Para la linicial latina, los Libros de los Repartimientos de
Mallorca y Valencia nos ofrecen la grafia / como solucién unica:

En el Rep. de Mall.: rahal Locoplan 5va, honor que fuit de Ab-
nelucet 6a, alch. Laucarige 9va alch. Lumnars o Lomnar9va, alch.
Lopatar 9vb; molin de Luelh < 16liu ‘cizana’, alch. de Lup Imne-
bibac 27va, alch. Laurariex 29a < pl. de lauraria, alch. Lupu abe-
naxer 32va.

En el Rep. de Val.: hereditate de Lop Abnalacip I 7v, alq. de
Benilopo I 30v, domos de Aly Urat LopoI 30v, campum de Lopo
Alcuylary I 46v, alq. de Lauret I 47 < lauretu ‘laurel’, Alombo 11
10 < lumbu, Laurin 11 39. ,

A pesar de esta unanimidad de los Repartimientos en la re-
presentacion de la /inicial, tales grafias no nos aseguran que
entre los mozarabes levantinos no existiera la palatalizacién de
dicha consonante.

Como es sabido, aunque la mayoria de las grafias son tam-
bién [, los mozarabes de otras zonas de la Peninsula conocie-
ron, sin duda, la palatalizacién. Menéndez Pidal cita, como
prueba de ello, dos ejemplos: yengua < lingua y yuca < (a) luca
‘lechuza’, cuyas formas con y suponen una previa pronuncia-
cién llenguay lluca®. Garcia de Diego duda del valor probato-

59 Origenes, p. 246. En la nueva edicién, atin inédita, Menéndez Pidal
anade a los ejemplos citados al- Yussdna, voz que representa el actual topé-
nimo Lucena.
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rio de tales ejemplos, teniendo en cuenta que, frente a ellos,
todos los demas nos ofrecen una !inicial®. Sin embargo, la du-
da de Garcia de Diego parece infundada, pues, para explicar la
abundancia de formas mozarabes con [ inicial y la escasez de
voces con palatal, conviene tener en cuenta lo siguiente:

En el sistema fonolégico de los drabes no existe la palatal la-
teral /'y, por lo tanto, los musulmanes, para reproducir este so-
nido de los mozarabes, tenian que valerse de una lam sukunada

seguida de una ya (QJ) )l orelya*, a,Lis conilyo,&disd Sintil-
ya; o bien, mas s1mplemente, de una lam con tasdid (1) AJL..‘..:
nabiello,* Ula. _,l oryella, 1525 Sintilla!. Pero ninguna de estas

dos grafias, dadas las leyes ortograﬁcas del arabe, eran validas
cuando la palatal estaba en principio de palabra o era precedi-
da del articulo; entonces no habia mas remedio que simplifi-
car el signo escribiendo una lam sencilla o una ya’, como en el
caso del yenguay yuca ya vistos, que es el segundo componente
de la primera de las dos grafias citadas. Por lo tanto, dada esta
imposibilidad ortografica de los arabes para reproducir la / ini-
cial, sus transcripciones con /am de los mozarabismos, y las re-
transcripciones con ! de los cristianos no prueban que fuese
desconocida la palatalizacién entre los mozarabes, con lo cual
los ejemplos de Menéndez Pidal cobran mayor valor probato-
rio; es mas, teniendo en cuenta tales ejemplos, podemos afir-
mar que, en muchos casos, bajo una lam se encubre, sin duda,
una [ de los mozarabes.

Respecto a esta palatalizacién de la /inicial entre los moza-
rabes hemos de observar también que pro