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INTRODUCCION

El 29 de diciembre de 1897, el critico literario Victoriano Salado Alvarez lanz6 una
queja a los jovenes poetas de su tiempo: “ustedes los mexicanos modernistas [...] se dan
a imitar frases, diccidn, metro e ideas de los poetas franceses novisimos, y consiguen, no
solo que el gran publico no las entienda, sino que la pequefia minoria que lee, los moteje
de no comprender su época”.! Hoy en dia el afrancesamiento modernista es de sobra
conocido. Esa actitud, que en su tiempo fue criticada, en la actualidad es considerada el
catalizador de la renovacion poética que tuvo lugar en la transicion del siglo X1X al XX
en México y el resto de Hispanoamérica. Sin embargo, las palabras de Salado Alvarez
coinciden hasta cierto punto con algunos juicios actuales del modernismo en la medida
en que contemplan la influencia de la poesia francesa sélo en la escritura original,
cuando en realidad, ésta dio lugar a una oleada de traducciones que, por lo que pretendo
mostrar en esta tesis, fue mas que un ejercicio secundario en la actividad creativa de
estos autores.

Los modernistas a los que se dirige Salado Alvarez dieron vida en enero de 1898
a la Revista Moderna,? publicacion representativa del modernismo mexicano, similar en
inquietudes y aspiraciones a muchas otras que circularon en el continente por los
mismos afios. La promocidn de la literatura francesa en la RM inicié desde sus primeras
paginas y si bien en algunas ocasiones se incluyeron traducciones anénimas, también es

posible encontrar traducciones firmadas por escritores muy cercanos a ella. De entre

1 “Los modernistas mexicanos. Oro y negro”, en Belem Clark y Ana Laura Zavala Diaz (eds.), La
construccion del modernismo, UNAM, México, 2002, p. 206.
2 En adelante RM.



éstos sobresale uno: Balbino Davalos, autor que firma la mayor cantidad de traducciones
en la revista y que en las fuentes de aquella época y en las actuales es considerado su
principal traductor.

Si partimos del supuesto de que la traduccion de la poesia francesa fue
fundamental en el desarrollo del modernismo, entonces la participacion de traductores
como Davalos también lo fue. Sin embargo, dos elementos se han puesto en contra de la
valoracion de su labor. El primero de ellos es el inmenso trabajo que queda por hacer
para rescatar mucho del material que encierran las revistas. ES preciso prestar atencion a
este soporte puesto que “Un dato importante, que suele perderse de vista en las
consideraciones socioldgicas sobre el modernismo, es que hasta libros capitales como
Prosas profanas y Lunario sentimental se imprimieron en no mas de 500 ejemplares. La
extraordinaria difusion de muchos poemas de esta época se debe a los periodicos y
revistas”.> A pesar de su relevancia, muchas veces el estudio de las revistas, por la
variedad y vastedad de textos que contiene, supone una tarea dificil. EI segundo
elemento que se ha interpuesto en el reconocimiento de la obra de Davalos es su escasa
produccion de poesia original. La obra de muchos de sus contemporaneos esta recogida
en las antologias poéticas, bien del modernismo, bien de la literatura mexicana o incluso
de la hispanoamericana. Sin embargo, en éstas no suelen recogerse las traducciones que
en su momento circularon junto con todos estos textos. En un periodo como el
modernista, donde hubo una intensa actividad traductora, es necesario contemplar

también las traducciones como parte del corpus que lo conforma.

3 José Emilio Pacheco, Poesia modernista. Una antologia general, SEP-UNAM, México, 1982, pp. 8-9.



Por todo lo anterior, es mi intencion analizar en esta tesis la manera en que la
traduccion puede ocupar un lugar central en un sistema literario. EI modernismo, en
general, y la RM, en particular, se ofrecen como un objeto de estudio idoneo para este
propdésito. Por cuestiones metodologicas, me concentraré en el trabajo de un solo
traductor, uno de los méas importantes de ese momento. Al hacer esto, también pretendo
contribuir al estudio de la historia de la traduccion en México.

Varias hipétesis han guiado mi investigacion. En primer lugar, que durante
el Porfiriato se dieron las condiciones econdmicas y culturales en México para que
tuviera cabida un proyecto como la RM, dentro del cual la inclusién de numerosos
textos de origen francés fue central. En segundo lugar, que, dado que el
modernismo fomenté la apertura a influencias literarias no hispanicas en la
transicion del XIX al XX, la traduccion fue clave para su desarrollo. En tercer
lugar, que la vida de letrado diploméatico de Balbino Davalos facilitd su
conocimiento de otras lenguas y cercania con culturas distintas, lo cual repercutio
en su interés por la traduccion y la ampliacion del repertorio de textos a los que
tuvo acceso para traducir. En cuarto lugar, que el vinculo que Davalos mantuvo
con los escritores que fundaron la RM fue crucial en su labor traductora. En quinto
lugar, que, si bien en la RM se advierte el claro interés de sus fundadores por
adherirse a la sensibilidad ‘moderna’ que los parnasianos y simbolistas franceses
representaban, gradualmente se van incorporando, mediante la traduccion, textos

de distintas tradiciones nacionales. Por ultimo, que la importancia de la



contribucion de Davalos mediante traducciones se hizo patente a través de una
serie de estrategias de visibilizacion de su labor de traductor.

Como punto de partida, puesto que inscribo este trabajo en la rama de estudios de
historia de la traduccion, consideraré el estado de esta subdisciplina en el marco de los
estudios de la traduccion y los ultimos aportes sobre su metodologia. A pesar de que el
interés por emprender este tipo de estudios es reciente,* se cuenta ya con valiosos
trabajos que no sélo sirven de guia a quien se interna en este camino, sino que
promueven la reflexion sobre la historia cultural y la historia de las ideas. Incluso la
incorporacion de la dimension histdrica a los planteamientos tedricos de la traductologia
es relativamente nueva, ya que no fue sino hasta la década de 1970, mediante el trabajo
de Itamar Even-Zohar y su teoria de los polisistemas, cuando la disciplina empezo a
apartarse de la mirada puramente textual, sincrénica y focalizada en la cuestion de la
equivalencia y dio cabida a la perspectiva diacronica, que ademas concebia la literatura
traducida en un sentido mas amplio, asignandole el estatus de sistema dentro del sistema
literario més extenso, que es heterogeneo, jerarquico y dinamico.

Para sustentar esta tesis, partiré de reflexiones mas recientes sobre la historia de
la traduccidn, en particular las relativas a su metodologia, llevadas a cabo por Anthony
Pym y Brigitte Lépinette. También retomaré la contribucion de las hipotesis de la teoria

de los polisistemas, teniendo en cuenta tanto sus alcances como limitaciones. Asimismo,

4 “Desde la década de los noventa ha habido en los estudios de traduccion un incremento
significativo en las investigaciones que se definen explicitamente como ‘historia de la traduccion’, por un
lado, vy, por otro, varios intentos por establecer un marco metodol6gico especifico capaz de sefialar tanto
sus posibles desarrollos en el futuro como sus fallas y deficiencias actuales”, Sergia Adamo,
“Microhistory of translation”, en Georges L. Bastin y Paul Bandia (eds.), Charting the future of
translation history, University of Ottawa Press, Ottawa, 2006, p. 83. [Esta y todas las citas provenientes
de fuentes en otros idiomas fueron traducidas al espafiol por mi].



tomaré algunos conceptos formulados por Gideon Toury, quien, también desde una
perspectiva sistémica, hizo aportes fundamentales al estudio descriptivo de las
traducciones.

Puesto que, como se vera en el apartado sobre la metodologia de la historia de la
traduccion, el estudio del contexto sociocultural es muy importante al hacer una
investigacion de este tipo, en el segundo capitulo presentaré el ambito en que se
produjeron las traducciones de Davalos, de manera concreta, el Porfiriato, momento
historico del apogeo del modernismo en México y de la publicacion de la Revista
Moderna. Esto me llevara a estudiar la historia cultural de Meéxico de finales del siglo
XIX: la importancia de la cultura francesa bajo el régimen de Porfirio Diaz, el papel de
los letrados en dicho momento, el posible pablico de la literatura traducida por Davalos
y la RM, entre otros elementos. También estableceré de manera breve las caracteristicas
basicas del modernismo, ya no sélo en México, sino en el mundo hispanico, lo cual me
conducird a reflexionar sobre el papel que las revistas tuvieron en él. Finalmente,
describiré el proyecto de la RM, las circunstancias que dieron lugar a su creacion, los
autores involucrados en ella, asi como las caracteristicas de su soporte fisico y de su
contenido. Cabe aclarar que, dado que considero la traduccion como un hecho de la
cultura meta®, en ninglin momento repondré el contexto cultural francés en que se
produjeron los textos fuente. Esto, ademas de ser ajeno a mi objetivo, supondria un

trabajo imposible de realizar en una investigacion del aliento de la que aqui se presenta.

5> Ver Gideon Toury, “Translations as facts of a ‘target’ culture”, en Anthony Pym et al. (eds.),
Descriptive Translation Studies and Beyond, John Benjamins Publishing, Philadelphia/Amsterdam, 2008,
pp. 23-39.



En el tercer capitulo me ocuparé exclusivamente de Balbino Davalos. Ofreceré
una breve semblanza de su vida (de manera concreta, los elementos que contribuyan a
mi linea de investigacion), consideraré su trabajo como traductor antes y después de la
RM, tomaré algunos de sus ensayos (la mayoria de ellos publicados fuera de la RM)
como base para extraer algunas de sus opiniones sobre la traduccion. Es de fundamental
importancia dedicar un capitulo entero al traductor, pues en afios recientes se ha visto
que reflexionar sobre esta figura resulta muy provechoso para entender otros aspectos de
las traducciones, que se complementan con el analisis textual.® Incluso fuera del &mbito
de la reflexion histdrica de la traduccion se ha hecho patente la relevancia de este asunto.
Gideon Toury sefiald la necesidad de prestar atencion a la significacion cultural de las
actividades relacionadas con la traduccion, para lo cual es imprescindible considerar al
sujeto traductor.’

En el cuarto capitulo analizare el corpus conformado por las 23 traducciones,
poéticas en su mayoria, publicadas por Davalos en la RM. Mi objetivo no es hacer un
analisis textual cotejando las traducciones con sus originales, sino identificar qué
funcién cumplen dentro de la revista, en el marco del modernismo y del contexto
finisecular mexicano. Para ello consideraré aspectos como los siguientes: quiénes son
los autores de los textos originales, cdmo se presentan las traducciones en la revista,

entre que otros textos se insertan, de qué forma aparece el nombre del traductor respecto

& Como ejemplo de ello esta “Figures du traducteur”, TTR, X1X (2006).
"“The nature and role of norms in translation”, en Lawrence Venuti (ed.), The Translation
Studies Reader, Routledge, N.Y., 2004, p. 205.



al del autor, a qué obedece la seleccion de los textos traducidos, entre otros elementos
que sirvan para alcanzar mi objetivo critico.

Finalmente presentaré las conclusiones, en donde expondré los hallazgos a los
que me condujo esta investigacion. En esta parte ligaré las consideraciones tedricas

expuestas en el primer capitulo con el analisis presentado en el cuarto capitulo.

10



1. FUNDAMENTOS TEORICOS

1 .1. La historia de la traduccion

Para introducir los textos que tomaré como base tedrica para mi investigacion, me
serviré del primer texto metatedrico de los estudios de traduccion escrito por James
Holmes, titulado “The name and nature of translation studies”. En él plante6 un esquema
fundacional donde traz6 las ramas de los estudios de la disciplina. En la rama
denominada EDT (Estudios Descriptivos de Traduccion) orientados al producto podrian

insertarse los estudios histdricos, ya que

El punto de partida de este tipo de estudios es la descripcion de traducciones individuales
o la descripcion de traducciones centrada en el texto. Una segunda fase es aquella de la
descripcion comparada de traducciones. Tales descripciones individuales y comparativas
ofrecen material para realizar estudios de corpus de traduccién mas grandes, por ejemplo,
aquellos que se hacen dentro de un periodo, idioma y/o texto o tipo de discurso
especificos. En la practica el corpus generalmente se restringe de estas tres maneras:
traducciones literarias al francés llevadas a cabo en el siglo XVII o traducciones de la
Biblia al inglés medieval. Sin embargo, este tipo de estudios descriptivos también pueden
tener un alcance mas amplio, diacrénico al tiempo que (aproximadamente) sincrénico, y
una de las metas eventuales de los EDT orientados al producto podria ser una historia
general de la traduccion, a pesar de lo ambiciosa que pueda sonar una meta de este tipo en
el presente.”®

Algunos estudiosos como Pym reclaman a Holmes no haber asignado un area especifica
al estudio histérico de la traduccion. Sin embargo, el interés por explorar esta rama ha

aumentado con los afios, si bien todavia hay discusiones sobre si hay o no una

8 En Lawrence Venuti (ed.), The Translation Studies Reader, Routledge, N.Y., 2004, p. 176.
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metodologia adecuada para hacerlo; también se ha debatido si ésta es una tarea que
compete a los estudiosos de la traduccidén o mas bien a los historiadores de la cultura.

En Method in Translation History® Pym plante6 algunas de las principales
consideraciones que requiere el estudio de la historia de la traduccion. Como punto de
partida y tal como puede advertirse por el titulo del libro, sefiala la ausencia de una
metodologia en este campo. A pesar de que la historia de la traduccién no es un terreno
del todo nuevo, hasta ahora no hay un consenso sobre como hacerla. Pym cita una serie
de estudios que ya desde la década de 1960 daban cuenta del creciente interés por el
tema.? Brigitte Lépinette, por su parte, indica cdmo, al menos en Espafia, este campo ha
sido explorado por varios eruditos, desde J.A Pellicer, M. Menéndez Pelayo y Ortega y
Gasset, por mencionar algunos.'! Sin embargo, estudios como los citados por Lépinette
fueron realizados desde la dptica de los estudios literarios y pocos de los citados por
Pym tienen el propdsito de insertarse dentro de una subdisciplina denominada historia
de la traduccion. Dentro de los estudios de traduccion el interés por volcar la mirada
hacia la historia ya no sélo de la teoria, sino de la préactica de la traduccion, es bastante

reciente.?

9 St. Jerome Publishing, Manchester, 1998.

10 “Es posible fechar con vaguedad algunas investigaciones muy generales sobre historia de la
traduccién a partir de la década de los sesenta, en particular las perspectivas de Cary (1963), Mounin
(1965) y Kloepfer (1967), respaldadas por la fundamental edicién que hizo Storig de los principales textos
tedricos del pasado (1963). George Steiner (1975), Kelly (1979), Berman (1984), Norton (1984), Van
Hoof (1986, 1991), Rener (1989), Ballard (1992), y Vermeer (1992, 1996), han contribuido con
discusiones y estudios, en tanto que T.R. Steiner (1975), Lefevere (1977), Horguelin (1981), Santoyo
(1987), D’hulst (1990), Copeland (1991), Lefevere de nuevo (1992b), Robinson (1997), y muchos otros se
han entregado a la labor de publicar la historia de la teoria de la traduccion”. A. Pym, op.cit., pp. 9-10

11 “Introduccién”, en Brigitte Lépinette y Antonio Melero (eds.), Historia de la traduccion,
Universidad de Valencia, Valencia, 2003, pp. v3-X.

12 A, Pym, op.cit., p. 10.

12



Son varias las motivaciones para hacer la historia de la traduccion. Antoine
Berman sefiald que “Establecer una historia de la traduccién es la primera tarea de una
teoria moderna de la traduccion [...]. Hacer la historia de la traduccion es redescubrir
con paciencia ese viaje cultural infinitamente complejo y desconcertante en el cual, en
cada epoca o en sus distintos espacios, ella se halla presa. Y de esta manera, hacer del
saber historico obtenido una entrada a nuestro presente”.'® Para Jean-Francois Joly, la
historia de la traduccidn es deseable y necesaria para sacar del olvido a los traductores y
evidenciar su contribucion a la vida intelectual, pero también porque mediante ella la
traduccion gana legitimidad. Construir la historia de la traduccion mostrara la compleja
red de intercambios culturales entre los pueblos, las culturas y las civilizaciones a través
del tiempo.'* En ambas declaraciones estan los conceptos de ‘viaje cultural’ y de
‘compleja red de intercambios culturales’ que sientan las bases para un nuevo tipo de
hallazgos en los estudios de traduccion, pues pensar la traduccién como un fenémeno
con implicaciones mas amplias (en el tiempo y en el espacio), hace que los estudios

historicos sobre la traduccion sean muy valiosos y necesarios.

1. 2. Estudiar a los traductores
Los casos que hasta aqui he citado, (Method in Translation History de Pym, “La historia
de la traduccion. Metodologia. Apuntes bibliograficos” de Lépinette, Translators

through history) proponen una metodologia clara y util para emprender un estudio como

13 "épreuve de I’étranger, Gallimard, Paris, 2007, p.12.
14«pPreface”, en Jean Delisle y Judith Woodsworth (eds.), Translators through history, John
Benjamins Publishing, Amsterdam, 1995, pp. Xiv-xv.

13



el que pretendo hacer en esta tesis. Para estos autores, la figura del traductor es
primordial en la historia de la traduccion, ya que el traductor “manifiesta, en la
realizacion de su texto meta, las caracteristicas de la sociedad y de la cultura en las que
vive, es sujeto ciertamente afectado por el contexto en que desarrolla su labor, pero, por
otro lado, también responsable, a través de su texto, de determinadas mutaciones socio-
culturales”.*® Jean Delisle comenta que “El retrato, al igual que la biografia, ofrece a
este respecto un noble camino para reintroducir la subjetividad en el discurso sobre la
traduccion y facilitar la emergencia de los elementos subjetivos que subyacen en los
textos traducidos”.*® Por su parte, Pym establece que “el objeto primordial del saber
historico no debe ser el texto de la traduccidn, ni su sistema, ni sus rasgos linglisticos
siquiera. Su objeto primordial debe ser el traductor, ya que solo los humanos tienen el
tipo de responsabilidad acorde a la causalidad social”.!’ Partir de la figura del traductor
nos lleva a considerar aspectos que van mas alld del estudio exclusivo de las
traducciones, pues su biografia, el contexto en que vivio y los paratextos que acompafian
sus traducciones, ofrecen informacion igualmente Gtil para entender las caracteristicas de
la traduccion, para explicar su existencia y, mas alla de eso, sus efectos.

De las propuestas metodologicas ofrecidas por Pym y Lépinette, tomaré dos. Por
la parte de Pym, me interesa su distincion de las partes de la historia de la traduccion,
que son: la arqueologia, la critica historica y la explicacion. La primera tiene que ver

con la creacion de catalogos o la investigacion biografica de traductores, con el fin de

15 “presentacion” en B. Lépinette y A. Melero, op.cit., p. Xv.
16 Portraits de traducteurs, Presses de I’Université d’Ottawa, Ottawa, 1999, p.1.
17 A, Pym, op.cit., p.ix.

14



responder a preguntas como ¢quién tradujo qué, cémo, donde, cuando, para quién y con
qué efecto?; la segunda consiste en los discursos que dan cuenta de la forma en que las
traducciones se relacionan con el progreso; la tercera se vale de los datos recabados por
la arqueologia® y tiene por objetivo explicar por qué ocurrieron, es decir, la causalidad.
Pym advierte que dificilmente puede hacerse historia de la traduccion sin tocar estas tres
partes, si bien se puede hacer énfasis en alguna de ellas. *°

Lépinette propone tres modelos de reflexion histérica: el sociolégico-cultural,
que a partir del contexto sociocultural de una traduccién intenta explicar su realizacion y
recepcion; el descriptivo-comparativo, que tiene como objeto las teorias de la traduccion
y la evolucion de los conceptos propuestos por ellas; y el descriptivo-contrastivo,
centrado en las elecciones del traductor en un texto meta.?° En el Gltimo enfoque, que es
el que usare, los paratextos tienen un papel fundamental, y ello me resulta muy atil, pues
para comprender la funcion de Davalos como traductor me son de gran ayuda las notas
que escribié sobre la traduccion, asi como las resefias que sobre sus traducciones
publicaron sus contemporaneos, las cuales en cierta medida me ayudaran a apreciar la
recepcion de su trabajo. También son de particular relevancia para este analisis otros
elementos paratextuales, como la disposicion de los textos en la pagina de la revista, el
juego con la tipografia con la que se presenta el nombre del autor y del traductor, la

presencia de ilustraciones, entre otros elementos.?

18 Si bien el término pertenece a otra disciplina, lo uso en el sentido que se le atribuye en estudios
de traduccion, es decir: el rastreo que se hace de las traducciones y sus agentes.

9 A. Pym, op.cit., p.5.

20 B, Lépinette, op.cit., pp.4-5.

2L Sigo a Gérard Genette en su descripcion de los cinco tipos de relaciones transtextuales: “El
segundo tipo esta constituido por la relacién, generalmente menos explicita y mas distante, que en el todo

15



Asimismo, resulta util tomar en cuenta otros de los hallazgos que se han llevado
desde la reflexion tedrica de la traduccion. En este respecto, considero pertinente la
teoria de los polisistemas planteada por Itamar Even-Zohar en la década de los setenta,
pues, sin pretender insertarse en los estudios propiamente histéricos de la traduccion, su
propuesta introdujo una perspectiva historica hasta entonces casi ausente en la
disciplina. Los trabajos descriptivos a que dio pie este enfoque?? fueron novedosos en la
medida en que sintetizaron de manera critica varios estudios filologicos previos en
funcién de hipotesis explicativas sobre distintos momentos de la historia de la
traduccion; supusieron, al trabajar con corpus de traducciones, investigaciones empiricas
de gran aliento con un marcado uso de trabajo arqueologico; introdujeron un cambio de
atencion hacia las traducciones, pues antes los estudios estaban mas enfocados en las
teorias.?® Dado lo anterior, seria imposible no tomar en cuenta esta teoria, y tal como
Pym afirma: “El presente desde el que escribo esta marcado por una incipiente historia
de los traductores, la cual presta poca atencion al método, y por una establecida teoria de
los polisistemas, la cual presta poca atencion a los traductores. Ambas partes cuentan

historias [...] [,] ambas podrian mantener un diélogo productivo.”?*

formado por una obra literaria, el texto propiamente dicho mantiene con lo que sélo podemos nombrar
como su paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, epilogos, advertencias, prologos, etc.; notas al
margen, a pie de pagina, finales; epigrafes; ilustraciones; fajas, sobrecubierta, y muchos otros tipos de
sefiales accesorias, autografas o aldgrafas, que procuran un entorno (variable) al texto y a veces un
comentario oficial u oficioso...”, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, tr. Celia Fernandez
Prieto, Taurus, Madrid, 1989, p. 11.

22 Con ello me refiero al trabajo de tedricos como Gideon Toury, Theo Hermans, José Lambert,
André Lefevere y Henrik van Gorp.

3 A, Pym, op.cit., p.14.

2 A, Pym, op.cit., p.15.
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1.3. La teoria de los polisistemas?®

En un coloquio sobre estudios de traduccién llevado a cabo en Lovaina en 1976, el
académico israeli, Itamar Even-Zohar, presentd algunas de las hipdtesis a las que habia
Ilegado tras darse a la tarea de estudiar la historia de la literatura de su pais, en la cual la
traduccion habia tenido un papel muy importante. La nocién de polisistema, nombre que
Even-Zohar otorgd al sistema literario dinamico y complejo conformado por una serie
de subsistemas que se ordenan de manera jerarquica en una cultura, contribuyé de
manera sustancial a los estudios de traduccion, haciendo posible la superacion de la
prescriptividad y de los ya conocidos debates sobre conceptos como el la fidelidad. Si
bien este enfoque no surgio desde una perspectiva traductoldgica, sino desde los estudios
culturales, lo cierto es que algunos de sus planteamientos mas sustanciales resultaron
muy afines a los hallazgos que en ese momento se estaban dando en el marco de los
estudios de traduccion.

La perspectiva de Even-Zohar tiene su fundamento en las aportaciones de los
formalistas rusos, sobre todo de luri Tinianov y Boris Eichenbaum. Al igual que a ellos,
no le interesa “describir el proceso de transferencia de un solo texto, sino el proceso de
la produccion de la traduccion y de cambio dentro de la totalidad del sistema literario”.?®
Tinianov particularmente se interesé por el fendmeno de la evolucion literaria, para lo
cual se alejo de manera progresiva de los criterios sincronicos a los que los formalistas

rusos sometian el estudio de la literatura en sus inicios. Ademas de lo anterior, Even-

% Sigo a Edwin Gentzler en “Polysystem theory and Translation Studies” en Contemporary
Translation Theories, Routledge, London, 1993, pp.105-141.
2 |bid., p. 109.
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Zohar tomo6 del modelo propuesto por Tinianov el concepto de un sistema literario
jerarquico.?” Este punto seria fundamental en el planteamiento de los polisistemas, pues
establece que el sistema literario esta conformado tanto por la alta literatura cuanto por
la baja; cualquier manifestacion tiene cabida en él y contribuye a su funcionamiento, lo
que cambia es la posicion que los distintos subsistemas ocupan dentro de él. Uno de los
hallazgos méas importantes de Even-Zohar es que estas relaciones jerarquicas no son
estaticas, pues en algunos momentos determinado subsistema puede ocupar una posicién

mas importante que en otros.

De acuerdo con lo anterior, segun la teoria de los polisistemas, un subsistema
puede ocupar un lugar distinto en el polisistema, ya sea central o periférico, dependiendo
de la dinamica que opere dentro de éste. Even-Zohar sefiala que la literatura traducida
puede ocupar un lugar central en el polisistema cuando una literatura es joven, periférica
0 esta en crisis.?® Este es un hallazgo importante porque gracias a él se deja de lado la
concepcion de que literatura traducida ocupa un lugar secundario: esto no
necesariamente es asi; varia segun las circunstancias y el momento historico en que ésta
se realiza. Ademas, en los casos en que la literatura traducida ocupa un lugar central en
el polisistema, ésta suele fungir como medio de importacion de novedades al sistema

literario, tanto de ideas como de formas, pues segun el propio Even-Zohar:

Decir que la literatura traducida ocupa una posicion central en el polisistema literario
significa que tiene una participacion activa en la formacion del centro del polisistema. En
ese caso constituye, en general, una parte integral de las fuerzas innovadoras, y es

27 1bid., p. 114.
28 Even-Zohar, Itamar, “The Position of Translated Literature Within the Literary Polysystem” en
Lawrence Venuti (ed.), The Translation Studies Reader. Routledge, N.Y., 2004, pp. 200-201.
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probable que se le identifique con eventos importantes en la historia literaria mientras
éstos estan teniendo lugar.?®

Even-Zohar también estudia la relacion existente entre los textos traducidos y el
sistema literario. Por un lado observa “la forma en que la cultura receptora selecciona los
textos por traducir”, y por otro, “la forma en que los textos traducidos adoptan algunas
normas y funciones como resultado de su relacion con otros sistemas de la lengua
meta”.%® En este sentido, muchas veces la seleccion de la literatura traducida puede
obedecer a algun vacio dentro del sistema literario meta.

A pesar de que en su planteamiento original la teoria de los polisistemas no
otorga un papel muy importante a los factores extraliterarios, hay que tomar en cuenta
que, segun Gentzler, esta entrando en una nueva fase en la que se empieza a considerar
como los factores extraliterarios como el patrocinio, las condiciones sociales, la
economia y la manipulacion institucional influyen la forma en que las traducciones se
eligen y funcionan en un sistema literario.3! El eco de la teoria de los polisistemas en los
estudios de traduccion puede verse en trabajos mucho mas recientes como los de Theo
Hermans, José Lambert, André Lefevere, por sélo mencionar algunos. Sin embargo,
antes que estos autores, Gideon Toury, discipulo de Even-Zohar, formuld a partir del
polisistema el concepto de las normas de traduccion definidas como, “el conjunto de

valores compartidos por los usuarios y que se plasman en pautas de comportamiento en

2 |bid., p. 200.
%0 E. Gentzler, op.cit., p.118.
3L Ibid., p.120.
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el proceso productor”.®? Para un trabajo como el presente, es Gtil el concepto de normas
preliminares de Toury, pues estan relacionadas con la eleccion de los textos que se van a
importar, *3 parte de ellas “atafien a la existencia y naturaleza de una *politica’ traductora
definida [...] que son los factores que afectan o determinan la eleccion de las obras (o
los autores, los géneros, las escuelas y la literatura de la lengua de partida, etc.) que van
a traducirse”.3* Su trabajo enfatiz6 el desplazamiento hacia el texto y la cultura meta, y
trazé una metodologia para el estudio descriptivo de las traducciones.

El enfoque sistémico, con ciertas modificaciones respecto de la propuesta inicial
de Even-Zohar, también se desarrolldé en los afios ochenta mediante el trabajo de la
denominada “escuela de la manipulacion”, cuyo libro representativo es The
manipulation of literature®. Los autores reunidos en este libro se inclinan por un
acercamiento empirico orientado al texto y cultura meta (constante en el enfoque
sistemico) y ofrece estudios aplicados que se distinguen por ampliar la perspectiva
original de los polisistemas hacia cuestiones mas ideologicas y vinculadas con la
realidad social, por lo que las instituciones y el poder se convierten en factores
importantes en la dinamica de una cultura.®® Gentzler resume muy bien una de las

premisas basicas en el trabajo de estos autores cuando sefiala que “Los traductores no

%2 Esta es la definicion que Amparo Hurtado ofrece de las normas de Toury en la sintesis de la
escuela de manipulacion insertada en su libro Traducciéon y traductologia. Introduccion a la
traductologia, Catedra, Madrid, 2008, p. 564.

33 Ver G.Toury “The nature and role of norms in translation” op.cit.

34 A, Hurtado, op.cit., p. 564.

% Theo Hermans (ed.), The manipulation of literature: studies in literary translation, Croom
Helm, London, 1985.

3 EI libro recoge textos de Theo Hermans, Gideon Toury, José Lambert, Hendrik Van Gorp,
Raymond van den Broeck, Maria Tymoczko, Susan Bassnett, Lieven D’hulst, Katrin van Bragt, Leon
Burnett, Ria Vanderauwera y André Lefevere.
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trabajan en situaciones ideales ni abstractas, ni son inocentes, sino que vierten sus
propios intereses literarios y culturales y desean que su trabajo sea aceptado dentro de
otra cultura. Por lo tanto, manipulan el texto fuente para darle forma y delimitarlo segun
las restricciones culturales existentes”’

En conclusién, tanto los avances en la investigacion de la historia de la
traduccion como algunos conceptos formulados por la teoria de los polisistemas son
muy Utiles para realizar una investigacion como la que aqui se presenta. El trabajo en
historia de la traduccion, si bien su novedad en los estudios de traduccién y su incipiente
metodologia, tiene mucho que decir todavia sobre la naturaleza de las traducciones.
Historiar la traduccion permite ver las traducciones en un sentido que complementa el
enfoque textual, ya que permite observar con mayor claridad la interaccion entre culturas
en un momento dado y la participacion que los traductores tienen en este proceso, en la
medida en que éstos influyen en ciertos fenomenos socioculturales, pero a su vez, su
entorno sociocultural incide en su labor.3®

La teoria de los polisistemas ayudo a disminuir los prejuicios sobre la literatura
traducida que han tenido cabida entre los tedricos de la literatura, pues revel0 que en
algunas ocasiones es el origen de procesos de innovacion literaria. Para los estudios de

traduccion fue un paso importante asumir los textos traducidos como hechos de la

37 E. Gentzler, op.cit., p. 134.

38 El estudio de Romy Heylen, “Translation, poetics and the stage”, Routledge, London, 1993,
ejemplifica muy bien la combinacién del enfoque histérico y del modelo sistémico en la indagacién de un
caso de intercambio cultural propiciado por la traduccidn literaria. La autora estudia las traducciones de
“Hamlet” al francés a lo largo del tiempo, lo cual revela como las condiciones socioculturales influyen en
las traducciones: desde las normas preliminares que llevan a elegir traducir un texto, hasta los rasgos
textuales de la traduccidn. Si bien, mi objeto de estudio es otro, el contacto entre la literatura francesa y
mexicana a finales del X1X, dicho trabajo representa un modelo muy util.

21



cultura meta, lo cual nos lleva una vez mas a la importancia del estudio del contexto
meta para entender su naturaleza. En la teoria de los polisisitemas interesa estudiar la
seleccion de textos traducidos, lo cual va de la mano con el objetivo explicativo de esta
tesis, pues dos de las preguntas fundamentales son: ¢por qué se publicaron en la RM
ciertas traducciones de Balbino Davalos y no otras?, ¢por qué se tradujeron unos textos y

no otros?
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2. BALBINO DAVALOS Y LA REVISTA MODERNA EN CONTEXTO

Dentro de las numerosas traducciones llevadas a cabo por Davalos, elegi estudiar las que
publico en la primera época de la RM. Esta decision no solo obedece a criterios practicos
—analizar un corpus de una extension acorde a un trabajo como éste—, sino a la hipétesis
de que la inclusion de estas traducciones en la RM, una importante revista del
modernismo hispanoamericano, entrafia informacion relevante para el estudio de la
literatura mexicana de finales del siglo XIX y de la historia de la traduccion. Es
importante, por tanto y como ya se enfatizé en el capitulo anterior, emprender en primer
lugar un estudio del contexto sociohistérico en que estas traducciones tuvieron lugar.
Considero que el impulso que se le dio a la traduccién en la RM tiene una relacion, cuya
indole es preciso indagar, con su surgimiento durante el periodo histérico conocido
como Porfiriato, en México, pero también con el movimiento literario que hoy se conoce
como modernismo.*® Fendémeno de su época, la RM esta en comunicacion con estos dos
elementos de su contexto.

Tanto el Porfiriato como el modernismo son dos temas que han sido muy
estudiados; la abundancia de la bibliografia critica sobre ellos me obliga a ofrecer una

sintesis que no tiene la intencion de ser exhaustiva, sino de ser pertinente para el

39 Sobre la distincion entre el uso de modernismo en el sentido del fendmeno que tuvo lugar en
las letras hispanoamericanas y lo que en lengua inglesa se denomina como modernism, pero que en lengua
hispana es entendido como vanguardia, véanse Octavio Paz, “Traduccién y metafora”, en Lily Litvak
(ed.), EI modernismo, Madrid, Taurus, 1975, p. 105 y Matei Calinescu, “La idea de la modernidad”, en
Cinco caras de la modernidad, tr. Maria Teresa Beguiristain, Tecnos, Madrid, 1991.

23



desarrollo de este estudio. Ante todo, es preciso recordar, esta tesis tiene por objetivo
estudiar un fenémeno de traduccion y por lo tanto, no aspira a sumarse a las discusiones
sobre el modernismo o sobre el Porfiriato. Las preguntas que guian este capitulo son:
¢cOmo puede tener cabida dentro del Porfiriato una publicacion como la RM?, ;como
interactta la RM con lo que hoy se conoce como el modernismo hispanoamericano?,

¢por qué se presenta de manera tan visible la literatura francesa en la RM?

2.1. El Porfiriato

En la historia de México se conoce como Porfiriato el periodo durante el cual Porfirio
Diaz ocupo el cargo de presidente. Usualmente se considera que este periodo se extiende
entre 1877 y 1911, si bien Diaz no goberno ininterrumpidamente durante estos afios ya
que, entre 1880 y 1884, cedid el puesto a su compadre Manuel Gonzalez. De cualquier
modo, esta pausa poco interrumpio los treinta afios de gobierno de Diaz, cuyo régimen
se caracterizd por el autoritarismo y la poca observancia de las leyes.*® Los historiadores
suelen identificar 1890 como el afio en que inicia el auge del régimen, cuando una vez
pacificado el pais, antes victima de luchas internas y de intervenciones extranjeras, se

puede dar lugar a una serie de cambios que aparentemente lo introducen en el camino de

40 Al respecto, comenta José Emilio Pacheco que durante el Porfiriato la “ética inspirada en las
leyes bioldgicas de la supervivencia del mas fuerte se vuelve la justificacion de la jerarquia y autoridad de
la dictadura, engendra una ortodoxia en que el fanatismo de la ciencia interpretada positivamente sustituye
al fanatismo religioso, admite la supresion de las libertades y la esclavitud de las masas como un precio
que vale la pena pagar por la prosperidad” (“Introduccién” a Antologia del modernismo, UNAM/ERA,
México, 1999, p. XXXIV); ver también Daniel Cosio Villegas, “El Porfiriato, era de consolidacién”,
Historia Mexicana, 13 (1963), 76-88.
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la modernizacidn, tal como estaba ocurriendo con otras naciones latinoamericanas.** De
manera notable se hicieron mejoras en la infraestructura del pais, sobre todo en la ciudad
de México, punto focal de las aspiraciones modernizadoras del régimen. El progreso sin
duda se hacia visible en algunas zonas, en donde la arquitectura al estilo frances, las
obras de alcantarillado, iluminacién puablica y desagle, y las novedosas vias de
comunicacion, parecian indicar que la modernidad habia llegado a México. Uno de los
logros més importantes de Diaz fue el establecimiento del ferrocarril a lo largo de buena
parte del territorio nacional, lo que significo un beneficio considerable en las relaciones
comerciales. Méas alld de eso, apunta Milada Bazant, “El ferrocarril, que es logro
porfiriano, no solo abarat[0] los costos de los productos, sino que también llev[0] la
cultura a los estados y de los estados a la capital de la reptblica”.*?

Muchos de los logros de Diaz fueron posibles gracias a las alianzas que
establecio con diversos grupos del pais.*® Privilegio los intereses de grupos que podian
contribuir al modelo de desarrollo implementado, pero en cambio otros grupos como los
campesinos, los obreros o los indigenas resultaron desfavorecidos. Son conocidas las
sangrientas represiones que tuvieron lugar en Cananea y Rio Blanco,* en donde las

protestas ante las denigrantes condiciones de trabajo fueron apagadas mediante la

4 “En la década de 1870, Hispanoamérica realizd sus primeros intentos por entrar a la
modernidad, es decir, inicio su incipiente proceso de industrializacion, visible sobre todo en el ambito
urbano, y con él la division de trabajo productivo; proceso en el cual a estos paises les correspondi6 el
papel de proveedores de materias primas y productos agropecuarios”, “Introduccion” en Belem Clark de
Lara y Ana Laura Zavala Diaz, La construccion del modernismo, UNAM, México, 2002, p. X.

42 “L_ecturas del Porfiriato”, en Historia de la lectura en México, El Colegio de México, México,
1997, p. 206.

43 De acuerdo con Elisa Speckman, Diaz establecié alianzas con los soldados que habian
defendido el plan de Tuxtepec, también con los lerdistas, liberales, imperialistas, juaristas y la iglesia
catdlica, “Porfiriato”, en Nueva Historia Minima de México, El Colegio de México, México, 2004, p. 196.

# 1bid., p. 219.
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violenta fuerza del régimen. “Paz, orden y progreso” era el lema del Porfiriato, y ello
implicaba en buena medida censura y autoritarismo. La paz y el orden se obtuvieron por
medios cuestionables, lo mismo que el progreso, el cual fue sélo visible y disfrutable por
un numero muy reducido de la poblacion: “a nombre del bienestar del quince por ciento
(del cual un tercio estd formado por extranjeros) se condena a la miseria a la inmensa

mayoria de los mexicanos”.*

2.1.1. La ciudad de Mexico en el Porfiriato
Ubicadas en el corazon de la metropoli, las oficinas de la RM, descritas frecuentemente
como poseedoras de un lujo y refinamiento sin igual, se ofrecen como el simbolo
perfecto para identificar el proyecto de la revista dentro del contexto en que tuvo cabida.
En 1898, primer afio de publicacion de la revista, la ciudad de México era el blanco de
los esfuerzos de Diaz por construir una ciudad tan moderna como las grandes ciudades
de Occidente. Paris, la capital cultural del siglo XIX, por supuesto era la principal
inspiracion del régimen.*® El reluciente aspecto de la ciudad en esos afios fue posible
gracias a la paz que se alcanzé a partir de 1888, cuando los conflictos religiosos y las
intervenciones extranjeras habian quedado en el pasado, y los recursos y la energia
podian dirigirse a la modernizacion del pais. La modernidad, el gran suefio porfiriano, se

hizo tangible por medio de la infraestructura: se introdujeron el ferrocarril, el teléfono, el

45 J. E. Pacheco, op.cit., p. XXXV.

46 Para una descripcion mas minuciosa de las transformaciones que conllevd este espiritu
modernizador en el plano politico, econémico, social y cultural durante estos afios, consultar Elisa
Speckman y Claudia Agostoni (eds.), Modernidad, tradicién y alteridad: la ciudad de México en el
cambio de siglo (XI1X-XX), UNAM, México, 2001.
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tranvia —en la ciudad de México—, el telégrafo; se llevaron a cabo obras hidraulicas; la
ciudad se adornd con jardines y grandes avenidas; se dio mayor cabida a actividades
recreativas importadas de otros paises, lo cual conllevo la implementacion de clubes y la
construccion de instalaciones donde pudieran tener lugar.*” La mayoria de estos cambios
beneficiaron s6lo a unos cuantos, aquellos que vivian en la urbe y quienes, alejados de
las zonas que no habian sido tocadas por el progreso, experimentaban un franco
entusiasmo por los visibles avances del pais.

Sin embargo, mas alla de la apariencia de ciudad europea que ostentaba la capital
mexicana, un hecho significativo fue el cambio en la actitud de su poblacion. William
Beezley da cuenta del efecto del entusiasmo que experimento la élite mexicana de fin de
siglo por medio de la incorporacion de actitudes y actividades propias de los paises mas
desarrollados. La cultura del deporte se instal6 en la ciudad y ello implicé la creacién de
jockey clubs, la popularidad de las carreras de caballos, la profusion de los clubes
atléticos, el aumento del gusto por la bicicleta: todas ellas actividades importadas que
hacian sentir a los visitantes extranjeros como en casa y a los locales como parte de un

una cultura avanzada. Este optimismo es descrito por Beezley como persuasion:

47 Speckman y Agostoni explican con mas detalle esto en la introduccion al libro referido en la
nota anterior: “...convertir a la capital en ejemplo de los beneficios del progreso [...] implicaba ordenarla,
embellecerla, sanearla, hacerla segura, y dotarla de un aspecto semejante al de los centros extranjeros. Con
este fin, la ciudad de México fue objeto de numerosos cambios. Se abrieron grandes avenidas, que
recordaban los boulevares parisinos, y se remozaron jardines y paseos. Se crearon nuevas colonias, de
arquitectura estilo europeo. Se instal6 la iluminacién eléctrica y las calles fueron pavimentadas. Se
introdujeron el tranvia eléctrico, el telégrafo y el teléfono. Las modernas redes de comunicaciones
acortaron las distancias reales e imaginarias, transformando la concepcién y la organizacién del tiempo, y
se convirtieron en un vehiculo de personas, bienes e ideas, con lo cual se favorecia la asimilacion de
influencias culturales y artisticas llegadas de fuera. Todo ello, aunado a la apertura de teatros, restaurantes,
cafés o bares —de estilo europeo 0 norteamericano—y de grandes almacenes —que ofrecian ropa y enseres
importados—facilité la cotidiana imitacién de formas de vida practicadas en Europa o en los Estados
Unidos”, op.cit., p.8.
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Muchos mexicanos creyeron que el pais habia alcanzado el éxito en 1890. [...] Esta
actitud y esta manera de pensar pueden definirse mejor como ‘persuasion’. En cierta
forma, esa reaccion popular era apenas algo mas que una mania, que se extendié por la
nacion hacia 1888, se desvanecié con la depresion de 1905, y desapareci6 con el estallido
de la revolucion de 1910.%8

La novedosa infraestructura estaba acomparada, por lo tanto, de una nueva actitud por
parte de los habitantes de la ciudad. La élite mexicana se comportaba como la élite del
resto de las naciones modernas.

No obstante, incluso al interior de esta élite, la actitud frente al progreso no se
daba de la misma manera. Si bien es cierto que algunos adoptaron el deporte y la cultura
del cuerpo como simbolo de su condicion moderna, otros se inclinaron por expresiones
menos comunes de la modernidad. Este fue precisamente el caso del grupo que cre6 la
RM, como se puede advertir en la siguiente cita de José Juan Tablada, uno de los
principales impulsores de la publicacion: “Y hoy que se fundan clubs para andar en
bicicleta y para jugar foot ball, ;qué tiene de reprochable que nosotros, en vez de
desarrollarnos las pantorrillas y de adiestrarnos los pies, fundemos un cenaculo para
procurar el adelanto del arte y nuestra propia cultura intelectual?”"4°

En las lineas anteriores, Tablada respondia a los ataques de los que fue victima
debido a la predileccion que él y sus comparieros de la RM manifestaron por la literatura
francesa decadentista. Este tema sera desarrollado més adelante, pues es imprescindible
para narrar la fundacion de la revista, pero lo anticipo porque mientras buena parte la

sociedad privilegiada del Porfiriato se hacia participe de una cultura “sana y deportista”

48 “E| estilo porfiriano: deportes y diversiones de fin de siglo”, Historia mexicana, 33 (1983),
266.

49 Citado en Ana Laura Zavala Diaz, “Notas sobre el decadentismo mexicano”, en Rafael Olea
Franco (ed.), Literatura mexicana del otro fin de siglo, El Colegio de México, México, p. 52.
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importada de Europa, estos autores, también mediante la importacion, se deleitaban con
la literatura de corte decadentista, igualmente europea y moderna, la cual presentaba un
imaginario muy distante de aquel en el que la naciente burguesia mexicana pretendia
insertarse.

El progreso del que hasta aqui he hablado era mucho menos tangible en las zonas
rurales del pais, ni qué decir en los margenes de la ciudad de México, donde las pobres
condiciones sanitarias fueron causantes de numerosas epidemias, donde el refinamiento
europeo era impensable e irrelevante, y donde, victima de la miseria, vivia una
poblacion con alto indice de mortalidad. La iluminacion, la arquitectura y la vestimenta
europeas no eran sino parte del paisaje visible y accesible para pocos. A las afueras de la
ciudad porfiriana las calles no estaban pavimentadas, las condiciones de vida eran muy
insalubres, pues ahi no habian llegado las obras de drenaje y desagle, por lo que las
inundaciones eran comunes y la propagacion de enfermedades estaba a la orden del
dia.%° Este escenario se vuelve aun peor si se considera la explosion demografica que
tuvo lugar en las ciudades en esos afos. La gente comenzoé a trasladarse a la capital en
busca de mejores oportunidades de empleo. En esos afios, el 71% de la poblacién
mexicana era rural y el 80% era analfabeta.>* Por lo tanto, a pesar del crecimiento
demogréfico registrado en las ciudades, la mayoria de los mexicanos no habia entrado en

contacto con la modernidad.

50 E. Speckman y C. Agostoni, op.cit., p.8.
5IM. Bazant, op. cit., p. 206.
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2.1.2 La Revista Moderna en el corazdn de la urbe porfiriana
En este cuadro de la ciudad de México de la ltima década del XIX se inserta la RM, la
cual, distante de la miseria de la periferia, pudo fijar la mirada en las novedades literarias
francesas que no solo estaban lejos de la mayoria de la poblacion del pais, sino que
fueron aceptadas con dificultad por la burguesia, ya que “una sociedad creyente de las
bondades de la Revolucién Industrial no quiere legitimar con homenajes las acciones
necrofilicas de su juventud dorada”.®® Para los creadores de la RM la modernidad
implicaba un alejamiento de la tematica que hasta esos afios habia imperado en las letras
mexicanas. El lugar que se otorgaba a la literatura francesa era privilegiado, lo cual
suponia una adecuacion a las aspiraciones cosmopolitas del régimen de Diaz, sin
embargo, en la eleccion de los temas y de los autores,>® este grupo se distancié de la
estricta moral que el Porfiriato intenté establecer entre su poblacion.>

Poseedores de una amplia cultura letrada, los fundadores de la RM no sélo
habitaban la parte moderna de la ciudad de México, sino que eran beneficiarios de la
importacion de los bienes simbdlicos que conllevaba este acercamiento cultural con

Europa. Hablaban franceés, algunos tenian oportunidad de viajar fuera del pais, estaban al

2 Vicente Quirarte, “Cuerpo, fantasma y paraiso artificial”, en Rafael Olea Franco (ed.),
Literatura Mexicana del otro fin de siglo, El Colegio de México, México, 2001, p. 22.

%3 En relacién con la inicial defensa del decadentismo por parte de los autores que fundaron la
RM, hay que considerar que para un autor como Tablada, “el término decadente no era un sinénimo de
degeneracion; por el contrario, encarnaba, al igual que para Verlaine, ‘... pensamientos refinados de
extrema civilizacion, alta cultura literaria, alma capaz de voluptuosidades intensivas”, por lo que apoyar
esa escuela estética en México significaba contribuir al progreso intelectual del pais”, A.L. Zavala Diaz,
op.cit., p. 51.

54 Es bien sabido que el Porfiriato fue portavoz de una estricta moral en su deseo por situar a la
sociedad mexicana a la altura de las sociedades mas civilizadas; es asi que proliferaron “manuales de
urbanidad, moralidad o etiqueta [...], textos cuya intencion era coadyuvar en el progreso intelectual y
moral de la sociedad”, E. Speckman y C. Agostoni, op.cit., p. 10.
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tanto de las tendencias del arte europeo, podian conseguir ejemplares de la mas

novedosa literatura francesa: eran ciudadanos del mundo.

Manuel Gutiérrez Néjera, fundador, junto con Carlos Diaz Dufoo, de la Revista
Azul, y su literatura afrancesada y cosmopolita son muy relevantes para la comprension
del surgimiento de la RM. Gutiérrez Najera fue el antecesor directo de los escritores que
fundaron la RM. Mas alla de eso, es preciso advertir que algunos estudiosos del
modernismo, como Ivan A. Schulman, han situado a Gutiérrez Najera como uno de los

iniciadores del espiritu modernista en las letras hispanoamericanas. Para Schulman:

el modernismo, desde el momento de su aparicién en la prosa (1875-1880), se bifurcé en
dos modalidades expresivas. Una era de oriundez hispanica [...] (Marti), y la otra,
igualmente artistica y reflejadora del parnasianismo, simbolismo, expresionismo e
impresionismo, se ajustaba a las formas francesas contemporéneas: temas frivolos
parisienses, y el vocabulario, los giros, la puntuacion y las construcciones francesas
(Néjera).
Los articulos y homenajes publicados en memoria del autor en la RM explicitan el lugar
de mentor que estos autores le adjudicaron. Por su parte, la Revista Azul acogi6 entre sus
paginas, aungque no solamente, al grupo fundador de la RM. Tan sélo el hecho de que
Balbino Davalos haya sido el autor con el mayor nimero de traducciones en la Revista
Azul, demuestra la importancia de la participacion de estos poco conocidos y jévenes

autores en la publicacion de Gutiérrez Néjera.>® La Revista Azul sélo circul6 durante dos

afios; su desaparicion coincidio con la muerte de su creador. La RM seria la continuacion

55 Sobre la relacion entre Davalos y Gutiérrez Najera y la admiracion del Gltimo por el trabajo del
traductor, ver Balbino Déavalos, “El misterio de los once pesos” en Carlos Ramirez Vuelvas (ed.),
Digresiones de un pasado lejano, Universidad de Colima, Colima, 2010, pp.129-138.
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directa de este proyecto.’® Compartiria con ella el gusto por lo francés y la obsesion por
el cosmopolitismo; gracias al mecenazgo sustancioso y prolongado por parte de Jesus

Valenzuela y de Jesus Lujan, seria capaz de circular durante trece afos.

2.2. El modernismo hispanoamericano

En su Breve historia del modernismo Max Henriquez Urefia caracteriz6 la RM como
“vocero del movimiento modernista de todo el Continente”.>” Tras esta afirmacion, la
critica no ha dudado en situarla dentro del conjunto de revistas literarias que a lo largo
de la América hispanica fueron promotoras y propagadoras de la que muchas veces se
describe como escuela modernista. Si bien no es mi objetivo trazar una genealogia del
concepto modernismo, si me parece importante definir los rasgos de la literatura y del
espiritu que hoy se relacionan con dicha nomenclatura.®® Para empezar, cabe advertir la
renuencia de la critica actual por seguir llamando al modernismo una escuela, tendencia
0 movimiento. Mas alla de eso, pues al parecer en cada pais y segin su manifestacion en

la obra de cada autor tuvo rasgos distintos, habria que hablar de modernismos y no de

% Cabe mencionar que la Revista Azul y la Revista Moderna no fueron las Unicas revistas del
modernismo en México. La resurreccion de la Revista Azul a cargo de Manuel Caballero, la segunda época
de la RM, y Savia Moderna son proyectos que también deben tenerse en cuenta al hablar de este periodo
de las letras mexicanas. Ver Belem Clark de Lara y Fernando Curiel Defossé, EI modernismo en México a
través de cinco revistas, UNAM, México, 2000.

5" FCE, México, 1954, p.472.

%8 Eduardo L. Chavarri describe el modernismo como una reaccidn “contra el espiritu utilitario de
la época [...]. ... en el fondo del modernismo germina el deseo de obtener las nuevas formas de arte no
encontradas todavia por nuestra civilizacién, demasiado mercantil” y de acuerdo con Ramén del Valle-
Inclan “La condicion caracteristica de todo el arte moderno, y muy particularmente de la literatura, es una
tendencia a refinar las sensaciones y acrecentarlas en el nimero y en la intensidad”, en Lily Litvak. El
modernismo, Taurus, Madrid, 1986. pp. 21-23 y p.17. Sin embargo, también circulan ciertas definiciones,
ahora cuestionadas, del modernismo como un “arte afrancesado y alambicado”, “extravagante”, “escapista
y exético”. lvan A. Schulman describe esta percepcion del modernismo en “Reflexiones en torno a la
definicion del modernismo” en L. Litvak, op.cit., pp.65-95.
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modernismo. En palabras de José Emilio Pacheco, “No hay modernismo, sino
modernismos: los de cada poeta importante que comienza a escribir en lengua espafiola
entre 1880 y 1910”.%° Por su parte, Ivan A. Schulman considera que “Los escritores
fundacionales de la época no crearon una escuela; méas bien instalaron la idea moderna
de la anarquia, la metamorfosis, las visiones fragmentadas, y los simulacros de la
realidad...”.%° Esta linea de pensamiento tuvo su nacimiento en la introduccion a la
Antologia de la poesia espafiola e hispanoamericana de Federico de Onis, en donde el

autor manifiesta que

El modernismo es la forma hispénica de la crisis universal de las letras y del espiritu que
inicia hacia 1885 la disolucion del siglo XIX y que habia de manifestar en el arte, la
ciencia, la religion, la politica y gradualmente en los demas aspectos de la vida entera, con
todos los caracteres, por lo tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso continta
hoy.
Entendido asi, como una época, como un espiritu de renovacién que tuvo lugar a lo largo
del continente hispanoamericano en los ultimos afios del siglo XIX, el modernismo es
sin duda parte fundamental de la RM y viceversa. La RM surgi6 de la necesidad de un
incipiente grupo de escritores mexicanos, participes de este espiritu de época, de tener
un medio en el cual publicar la literatura que ellos entendian como moderna, sin por ello
ser presa de la censura. Estos autores habian sido motivados por el aliento renovador de
la poética de Gutiérrez Néajera y pretendian continuar su empresa.

Dos palabras son las que de manera mas constante se asocian con el modernismo:

afrancesamiento y cosmopolitismo. A finales del siglo XI1X, a pesar de que en el plano

%9 J.E. Pacheco, op. cit., p. xi.
60 Génesis del modernismo, El Colegio de México, México, 1968, p.27
61 Las Américas, N.Y., p. Xv.
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econdémico Estados Unidos comenzaba a instalarse en el lugar hegemonico que hasta la
fecha ocupa, Francia mantenia la preponderancia en el ambito cultural. El refinamiento
francés seguia imponiéndose en las sociedades occidentales como ideal a alcanzar y ello,
como ya expuse en el primer apartado de este capitulo, obtuvo un caracter material en
México durante el gobierno de Porfirio Diaz. El gusto por lo francés se extendio a lo
largo de Hispanoamérica; muestra de ello es el trabajo de los modernistas en todo el
continente, no sélo en México.

La produccion de Gutiérrez Najera fue criticada en un principio por exceso de
afrancesamiento. Gutiérrez Najera promovio en la Revista Azul una literatura alejada de
los temas nacionalistas hasta ese momento imperantes en las letras mexicanas.®? En un
discutido articulo titulado “El cruzamiento de la literatura”, pugné por la busqueda del
ideal francés en las letras y el distanciamiento respecto de la tradicion espafiola, hasta
entonces la mas seguida en México. En este texto, publicado en la Revista Azul en
septiembre de 1894, Gutiérrez Najera afirma: “Nuestra Revista [...] es sustancialmente
moderna, y por lo tanto, busca las expresiones de la vida moderna en donde mas
acentuadas y coloridas aparecen. La literatura contemporanea francesa es ahora la mas
‘sugestiva’, la mas abundante, la mas de ‘hoy’”.%> No hay que perder de vista que el

siglo XIX se inauguré con las independencias hispanoamericanas de la metropoli

%2 El principal detractor de la nueva direccién que tomaban las letras mexicanas era el critico
Victoriano Salado Alvarez. Sobre él y su actitud ante la literatura modernista, José Luis Martinez opina:
“Salado Alvarez no advertia que la tendencia nacionalista habia tenido sentido treinta afios antes, cuando
el pais necesitaba un elemento de cohesion espiritual, pero que ya no podia tener vigencia en aquella
nueva sociedad que, gracias a la paz, comenzaba a descubrir la burguesia y el cosmopolitismo”, en “Estar
en el mundo” en Historia general de México version 2000, El Colegio de México, México, 2000, p. 1067.

83 Este articulo esta recogido en Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz (eds.), La
construccion del modernismo. Antologia, UNAM, México, 2002, p. 91.
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espafola. Es comprensible que hacia finales del XIX, la busqueda por la renovacion
literaria buscara el mismo cauce, es decir, el distanciamiento de la influencia espafiola.
De acuerdo con Carlos Monsivais, “En poesia y prosa, el modernismo (los
modernismos, aclara José Emilio Pacheco) viene a ser uno de los desafios méas vigorosos
de América Latina a los moldes coloniales.” En términos generales, Gutiérrez Najera
establece en este articulo que la decadencia en la que se encuentra la lirica espafiola se
debe a su falta de contacto con influencias extranjeras: “... entiendo que esta decadencia
de la poesia lirica espafiola, depende por decirlo asi, de falta de cruzamiento. La aversion
a lo extranjero y a todo el que no sea cristiano rancio, siempre ha sido maléfica para
Espafia”.®> Con estas declaraciones, Najera impulsaba la busqueda de moldes franceses,
estimulo que sin duda tuvo resonancias en el trabajo de los fundadores de la RM.

El cosmopolitismo, otra de las palabras que de manera mas comun se asocian al
modernismo, significd la ciudadania universal de los letrados. En este mismo afan de
busqueda de nuevos modelos, el escritor modernista buscé en el viaje, no siempre real,
la oportunidad de entrar en contacto con nuevas culturas y experiencias estéticas. Es asi
que, aunque nunca haya salido de su pais de origen, tal como ocurrié con el propio
Gutiérrez Najera, el concepto del viaje fungio para el escritor modernista como el medio
de distanciamiento respecto de lo local y la puesta en contacto con nuevas influencias,
ya que si bien “s6lo pocos pueden viajar fisicamente al extranjero, casi todos participan

de una mitologia romantica de lo lejano y exotico, y de una manera mediatizada, son

64 Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana del siglo XX” en Historia General de
México, El Colegio de México, México, 1976, p. 962.
8 Gutiérrez Najera, “El cruzamiento...” p. 92.
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viajeros en estas realidades distantes y culturas extranjeras de las que se apoderan
interpretandolas y adaptandolas segln sus necesidades”.%® El escritor modernista se
situaba de este modo en el mundo moderno: compartia con los otros habitantes de la
modernidad el gusto por determinada literatura y determinados temas. El refinamiento y
la busqueda estética lo hermanaban con sujetos y espacios que geograficamente le eran
distantes. En este sentido “Este cosmopolita modernista, de recursos econémicos muy
amplios, rechaza el contacto directo con la realidad de las calles y la gente que la puebla,
refugiandose en una identificacion meramente literaria y cultural”.®” Cabe aclarar que el
concepto de viaje, como lo representa el caso de Gutiérrez Najera, muchas veces
funcionaba en un sentido imaginario.

La cultura francesa empezé a filtrarse en la cultura hispanoamericana mucho
antes de la década que aqui me ocupa. Durante la primera mitad del siglo XIX los
autores romanticos franceses se habian insertado en el gusto de los letrados del
continente americano. Las secuelas de esa importacion literaria alcanzaron al propio
Gutiérrez Najera: “...la influencia de Musset subsistia en el momento mismo en que se
anunciaba una nueva tendencia: uno de los precursores del modernismo, Gutiérrez
Néjera, se inspir0 en ‘Lucia’ [...] para escribir un poema emocionante: ‘La serenata de
Schubert’.®® A esto se suma la presencia francesa en la formacion de los letrados

mexicanos finales del XIX, pues “Aunque no fueron los Unicos espacios donde se

% Mihai Griinfeld, “De viaje con los modernistas”, Revista Iberoamericana, LXII (1996), p. 351.

7 Mihai Griinfeld, “Cosmopolitismo modernista y vanguardista: una identidad latinoamericana
divergente”, Revista Iberoamericana, LV (1989), p.34.

8 Max Henriquez Urefia, “Las influencias francesas en la poesia hispanoamericana”, Revista
Iberoamericana, 1V (1940), p. 406.
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conformaron los imaginarios de la élite decimononica, los centros escolares, las catedras
y los gabinetes de lectura infiltraban a los jovenes ideas que podrian definirse como
propias para su formacion moral e intelectual. [...] Las bibliotecas, donde las élites del
XIX estudiaron, estuvieron nutridas de libros de origen francés”.®® Por lo tanto en la
ultima década del siglo XIX los escritores mexicanos tenian una idea preconcebida de lo
frances, por lo que realizar el viaje a Francia poco habria de alterar la vision idealizada
que tenian de dicho pais. Rubén Dario ilustra este fendmeno a la perfeccion en su
autobiografia: “Yo sofiaba con Paris desde nifio, a punto de que cuando hacia mis
oraciones rogaba a dios que no me dejase morir sin conocer Paris. Paris era para mi
como un paraiso en donde se respirase la esencia de la felicidad sobre la tierra. Era la
Ciudad del Arte, de la Belleza y de la Gloria; y sobre todo, era la capital del Amor, el
reino del Ensuefio”®

Antes de describir la RM y relatar la historia de su surgimiento, es necesario
mencionar el papel que tuvieron las revistas en el modernismo hispanoamericano. No es
casualidad que Gutiérrez Najera haya elegido una publicacion peridédica como medio
para difundir la novedosa literatura de la que era partidario: tanto su proyecto como,
posteriormente, el de la RM se inserta dentro de un impulso que tuvo lugar a lo largo de

todo el continente.”* En opinion de José Luis Martinez, “Las revistas del modernismo

89 César Federico Macias Cervantes, “Rosa y Bouret, enlace cultural entre Europa y México. (La
modernidad con la letra entra)”, Valenciana. Revista de la Facultad de. Filosofia y Letras. de la
Universidad de Guanajuato, | (2008), pp. 211-212.

70 Madrid, Mundo Latino, 1930, p. 112.

"L “En general, se ha establecido un vinculo entre la RM y este movimiento acratico, no exclusivo
de México, sino generalizado y consolidado en toda Hispanoamérica entre 1870 y 1910, gracias en gran
medida, a las publicaciones periddicas, como La Revista de América (1894) de Buenos Aires y El Cojo
llustrado (1892-1915) de Caracas. Estas revistas instauraron un sistema de intercomunicacion entre los
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realizan dos innovaciones importantes: intentan recoger, junto a la produccion local, la
de los modernistas de otros paises, esto es, manifiestan una clara vocacion hispéanica, y
se preocupan por traducir a poetas franceses, ingleses, portugueses, italianos y
alemanes”.” La RM sin duda lleva a cabo lo antes dicho por Martinez, sin embargo, no
hay que dejar de lado las condiciones concretas de su fundacion, pues esta operacion no

fue mecanica, sino que tenia detras varias motivaciones.

2.3. La Revista Moderna, revista modernista mexicana
2.3.1. Por qué crear una revista

En un texto fundamental para la comprension del papel de las revistas en una cultura,
Beatriz Sarlo sefiala: “’Publiquemos una revista’ quiere decir ‘una revista es necesaria’
por razones diferentes a la necesidad que los intelectuales descubren en los libros; se
piensa que la revista hace posible intervenciones exigidas por la coyuntura...”.”® Esta
afirmacion tiene especial pertinencia en el caso de la RM si se considera que se fundd
como respuesta a la poca tolerancia de la que fue objeto la literatura promovida por el
grupo que la cred. Belem Clark de Lara y Ana Laura Zavala Diaz retnen en la antologia

La construccion del modernismo una serie de cartas y articulos publicados en la ultima

modernistas de diversos paises hispanoamericanos, como Rubén Dario, José Marti, Gutiérrez Najera, y
Julian del Casal, con su epicentro cultural, Paris; asimismo, fungieron como talleres para la
experimentacion formal y como vehiculos de profesionalizacion literaria”, Adela Pineda, “El
cosmopolitismo de la Revista Moderna (1898-1911): una vocacion porfiriana”, en Belem Clark de Lara y
Elisa Speckman Guerra (eds.), La republica de las letras: asomos a la cultura escrita del México
decimonodnico. T.2., UNAM, México, 2005, p. 223.

72 “Las revistas literarias de Hispanoamérica”, en Cahiers du Criccal, Le discours culturel dans
les revues latino-américaines de I’entre deux-guerres, Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, 1990, p. 17.

3 “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, en Cahiers du Criccal, Le discours culturel
dans les revues latino-américaines (1940-1970), Presses de la Sorbonne Nouvelle, Paris, 1992, p. 9.
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década del siglo XI1X en México donde se puede rastrear la polémica que dio lugar al
proyecto de la RM.

En enero de 1893 Tablada publicd, en el periodico El Pais, un poema titulado
“Misa Negra” que en descripcion del propio autor, “aunque usando imagenes nunca
aplicadas antes a la poesia erdtica, avivaba la eterna emocion; no era en rigor sino un
madrigal que, como se vera, influy6é en mi propia vida y en la literatura patria méas de lo
que yo hubiera pensado”.” El poema conjuntaba el erotismo con ciertas imagenes
religiosas, lo cual provoco la indignacién de las buenas conciencias porfirianas, en
particular, la de Carmen Romero Rubio, esposa de Porfirio Diaz. El periodico no tardo

en publicar una nota en la que se disculpaba ante sus lectores por el poema de Tablada:

La escuela seguida por él [José Juan Tablada] es seguramente moderna, artistica y de un
sabor exdético y profundamente original; pero no la creemos adaptable al medio social de
México, y la suprimimos muy especialmente si ella afecta las preocupaciones de la
mayoria para quienes escribimos [...] El Pais, es un periddico serio, que sin excluir la
nota amena, pretende ocuparse de los asuntos que de alguna manera interesan a los
diversos circulos sociales, sin halagar las pasiones bastardas ni dar pabulo a la
maledicencia callejera.”

A causa de la censura, Tablada renunci6 al periodico, cuya seccion literaria dirigia, y un
par de dias después, el 15 de enero de 1893, publicé en el mismo periddico una carta
dirigida a Balbino Déavalos, Jesus Urueta, José Pedon del Valle, Alberto Leduc y
Francisco de Olaguibel, titulada “Cuestién literaria. Decadentismo”. En ella manifiesta
el comdn acuerdo entre él y los destinatarios de la misiva de apoyar la escuela

decadentista, a la que considera como “la Unica en que hoy puede obrar libremente el

74 La feria de la vida (Memorias), Botas, México, 1937, p. 409.
75 Citado en B. Clark y A. Zavala, op.cit, p. 110.

39



artista que haya recibido el mas ligero halito de la educacion moderna”.”® Quejandose de

la censura de la que recientemente habia sido victima, declara:

[...] desde hoy nuestras obras literarias quedan excluidas de los periddicos que tienen por
principal objeto mediar en el animo del publico. [...] Estamos excluidos por profanadores
del templo de todos los fieles; pero como conjeturo que no hemos de cejar en nuestros
propositos [...] plantaremos nuestras tiendas bohemias en cualquier sitio, transportaremos
a nuestro ideal arrojado del paraiso burgués, a nuestra solitaria Pagoda, y ahi seguiremos
vertiendo en su arca venerada el incienso reverente de nuestras ideas. [...] Y a todos
ustedes aseguro, que si la Revista Moderna fue antes un proyecto, es hoy un hecho, y que
su publicacién se vera realizada en breves dias.”
Como hoy se sabe, la publicacion tardo cinco afios més en ver la luz publica, pues no fue
hasta 1898 cuando se public su primer nimero. Sin embargo, el episodio protagonizado
por Tablada indica que en buena medida la RM surgié como reaccion al control al que
estaba sujeta la prensa de la época como parte de la estricta moral porfiriana: fue el gesto
de un grupo de jovenes escritores en busca de un espacio y reconocimiento en las letras
mexicanas.

Sin embargo, cabe también sefialar que antes de que se desencadenara la
polémica en torno al poema “Misa Negra”, la creacion de la RM ya se habia anunciado
en El Pais. El 7 de enero se publicd una nota que daba cuenta de la préxima publicacion
de una revista exclusivamente artistica de un grupo de jovenes poetas que se declaraban
partidarios del arte moderno, la cual se titularia Revista Moderna. EI 8 de enero se hizo
mencién de un poema titulado “Preludio” de Balbino Davalos, que ostentaba una

dedicatoria a La Revista Moderna, leido en una reunion celebrada por quienes estaban

préximos a fundar la publicacion literaria de tal nombre. Por lo tanto, para cuando tuvo

lbid., p. 107.
7bid., p. 110.
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lugar el suceso en torno a “Misa Negra”, la revista ya era un proyecto, pero la polémica
a la que dio pie dicho poema sirvié como catalizador de la separacion de sus creadores
respecto del ambito general de las letras mexicanas del momento, declarandose asi como
un proyecto grupal de fuerte caracter exclusivista y contestatario frente a la vision mas

tradicionalista imperante en el ambito literario de la época.

2.3.2. Revista Moderna. Arte y Ciencia: primera época
La RM tuvo dos épocas. La primera de ellas inicio en 1898 y termind en 1903; la
segunda, se desarrolld entre 1903 y 1911. En la primera época, de la que me ocuparé en
esta tesis, la revista se IllamO Revista Moderna. Arte y ciencia. La revista fue
principalmente literaria, aunque también dio un lugar importante a otras artes, como la
plastica. En 1901 la participacion del artista Julio Ruelas en la revista se vuelve
constante, lo cual se advierte notablemente en el aspecto de la publicacion, pues a partir
de entonces adquirié su llamativa apariencia. Con la adicion de Ruelas al grupo, casi
todas las paginas de la publicacion se vieron decoradas por sus letras capitulares,
ilustraciones hechas expresamente para acompafiar algunos textos y vifietas que
encabezaban las paginas.

En esta primera época colaboraron de manera asidua José Juan Tablada, Balbino
Déavalos, Alberto Leduc, Francisco M. de Olaguibel, Ciro B. Ceballos, Rubén M.
Campos, Bernardo Couto Castillo, Jesus Valenzuela, Efrén Rebolledo y Amado Nervo
por mencionar tan solo a los principales. Se advierte claramente en los primeros

numeros de la publicacién la voluntad de sus fundadores por volverse visibles en ella, de
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manera que el lector de la revista tenia una idea muy clara de quiénes estaban detras de
su redaccion y cudles eran sus convicciones estéticas. Las dedicatorias, los textos como
la serie “Seis apologias” a cargo de Ceballos, junto con la gran cantidad de poemas de la
autoria de estos escritores, dan muestra de un afan autocelebratorio en la revista.” Todo
esto, sumado a la presencia de la literatura francesa, es uno de los rasgos mas
caracteristicos de esta publicacion. Los autores franceses publicados en la primera época
de la RM son 84, en tanto que los mexicanos son 68. Este dato demuestra la

preponderancia dada a la literatura francesa en la revista.

11.3.2.1. Datos de la publicacion
Durante el primer afio, 1898, la revista se publicé quincenalmente; en 1899 se hizo
mensual. Para el tercer afio volvio a ser quincenal y asi se mantuvo hasta 1903, fin de la
primera época. En un principio apenas y se insertaba en ella algun dibujo. Poco a poco
las ilustraciones empezaron a ser mas abundantes, hasta que en 1901, con la plena
incorporacion de Julio Ruelas al proyecto, adquiri6 el aspecto plastico que durante el
resto de su circulacion la caracterizaria. En 1900 se opt6 por imprimirla en un papel fino,

satinado, tipo cuché.’®

8 Héctor Valdés recoge en su introduccion al indice de la Revista Moderna, UNAM, México,
1967, dos opiniones de aquel tiempo sobre la revista en las que se critica precisamente este caracter. La
primera fue emitida por El Mercurio de América, y “dice, entre otras cosas, que la RM, no se ha librado
del elogio mutuo tan perjudicial”. Luego, en ElI Combate, se critica: “la superabundancia de elogios a
propios y extrafios, en lo cual debe ser parca una agrupacion que se siente segura de si misma para
ensalzar a nadie”, pp. 16-17.

S Estos datos y los que se incluyen en el parrafo siguiente fueron extraidos del estudio
introductorio de Héctor Valdés citado en la nota anterior.
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En cuanto al precio de la publicacion, Hector Valdés menciona que la suscripcion
mensual en la capital era de 50 centavos, mientras que en el resto del pais y en el
extranjero, el costo del trimestre adelantado era de $1.30. Los nimeros sueltos costaban
25 centavos. En 1902 cambian los precios: el semestre adelantado costaba $3.00 en la
ciudad de México y $4.00 en el interior y en el extranjero, el nimero suelto se vendia a
40 centavos en la capital “En ocasiones se enviaba a los particulares, a manera de regalo,
un ejemplar de la revista que llevaba como sorpresa en el forro esta curiosa nota: ‘La
persona que reciba este periodico y no lo devuelva inmediatamente al Apartado Postal
nam.7 (bis), sera considerada como suscriptor”, estrategia a la que, en opinion de
Valdés, recurria Jesus Valenzuela, el mecenas de la revista, para ayudarse a cubrir los
enormes gastos del quincenal.

No es de sorprender que una revista que publicaba literatura que escandalizaba a
la burguesia porfiriana y que, ademas, presentaba una cantidad considerable de textos en
frances, tuviera un publico lector muy limitado. De por si el publico al que podia acceder
era bastante limitado si se considera su precio, pues en esos afos, el sueldo diario de un
campesino era de 40 centavos, en tanto que los obreros podian llegar a ganar hasta seis
pesos a la semana por jornadas de trabajo de doce a catorce horas, sin considerar el alto
indice de analfabetismo al que me referi en la primera parte de este capitulo. 8 Salado
Alvarez hizo el siguiente reproche a los modernistas: “Ustedes los mexicanos

‘modernistas’ [...] se dan a imitar frases, diccion, metro e ideas de los poetas franceses

80 J.E. Pacheco, “Introduccion...”, op.cit., p. XXXV.
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novisimos, y consiguen que no solo el gran pablico no las entienda, sino que la pequefia
minoria que lee, los moteje de no comprender su época”.8!

2.3.2.2. Latraduccion en la Revista Moderna
Podria decirse que la revista tenia un caracter antologico. Reunia en sus paginas la
literatura de los autores que la fundaron, pero a la par, la de una gran cantidad de autores
extranjeros cuya obra se ofrecia a los lectores mexicanos fuera de su contexto original y
conviviendo con la produccion de los jovenes poetas nacionales. Esto quiza es indicio de

lo que Saul Yurkievich concibe como la

[A]videz de una cultura periférica que anhela apropiarse del legado de todas las
civilizaciones en todo lugar y en toda época. De ahi que los modernistas se
empefien en la préctica del patchwork cultural, en la tan heterdclita mezcla de
ingredientes de toda extraccion. Sus acumulaciones no son solo transhistéricas y
transgeograficas, son también translinglisticas, como corresponde a un arte de
viajeros y poliglotos.®

Este patchwork cultural se advierte en los textos modernistas, pero en un nivel mas
amplio, adquiere en el soporte revista su maxima expresion. Revistas como ésta hacen
convivir textos de autores de diversas nacionalidades y tradiciones. Si bien la mayor
parte de los autores publicados en la revista fueron franceses, también ocuparon sus
paginas autores espafioles, japoneses, italianos, argentinos, norteamericanos,
colombianos, venezolanos, rusos, entre muchos otros. Ademas, dentro del conjunto de
los autores incluidos, es posible hablar de representantes de distintas épocas y escuelas.

Tomemos como ejemplo tan solo el caso de los autores mexicanos. Si bien en los

81 Citado en Porfirio Martinez Pefialoza, “La Revista Moderna” en Las revistas literarias de
México, INBA, México, 1964, p. 91.
82 Celebracion del modernismo, Tusquets, Barcelona, 1976, p. 11.
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primeros afios de la publicacion hay una marcada presencia del grupo que la cred,
también se da cabida a autores realistas de la época como Federico Gamboa o Rafael
Delgado. En el caso de la literatura francesa representada, se incluye una mezcla muy
heterogénea de autores. Predominan los simbolistas y parnasianos, pero también hay,
por ejemplo, romanticos. Esto podria deberse a que “Nuestro siglo XIX comienza en los
ochenta. EI modernismo tiene que cubrir en cuarenta afios el camino que la literatura
europea recorrié en una centuria: ser al mismo tiempo romanticismo, parnasianismo y

simbolismo”.8

Algunos textos extranjeros se ofrecian en su idioma original. En total se
incluyeron 29 textos en frances, cuatro en inglés, tres en italiano, uno en portugues y uno
en latin, lo cual implica que apelaban a un puablico de élite capaz de acceder a estos
textos sin la intermediacion de un traductor. A pesar de ello, la mayor parte de las
colaboraciones extranjeras se presentaban traducidas. Cierto numero de traducciones
aparecia con la nota de “traducido para la Revista Moderna” o “traduccion expresa para
la Revista Moderna”; otras se presentaban como producto de una traduccion “anénima’;
en ciertos casos, incluso, se omitia cualquier mencion al hecho de que se trataba de una
traduccion; pero también hubo numerosos textos traducidos por algunos de los
fundadores de la revista como Déavalos, Tablada o Leduc, y en esos casos, el estatus de
la traduccion adquiria una importancia singular. Ejemplo de ello es la primera pagina del
numero inaugural, donde se presenta un poema de José Juan Tablada alineado del lado

izquierdo, y a su lado derecho la traduccion a cargo de Balbino Davalos de El arte,

8 J.E. Pacheco, “Introduccion...”, op.cit., xxi.
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poema de Theophile Gautier a manera de presentacion de la revista. En el cuarto
capitulo me ocuparé con mayor detenimiento del papel que tuvo la traduccion en la
revista y, en particular, del trabajo de Davalos como su principal traductor.

La existencia de la RM fue posible gracias a las condiciones provistas por la paz
porfiriana; prueba de ello es que en 1911, ante el inicio de la lucha revolucionaria, la
dispersion del grupo que la cred y la muerte de su mecenas y principal impulsor, Jesus
Valenzuela, la publicacién lleg6 a su fin. Su larga vida es sobresaliente, pues ninguna de
las revistas modernistas que circularon en ese tiempo pudo sostenerse por un periodo tan
largo. Si bien es cierto que a partir de 1903 ésta cambid su titulo por Revista Moderna de
IMéxico, y su proyecto editorial tendié mas hacia el magazine, algunos de sus fundadores
siguieron publicando en ella y procuraron mantener el compromiso con sus estandares
estéticos. Sin embargo, en su primera época los intereses que llevaron a su fundacién
estdn muy marcados por la eleccion de textos, traducciones o no, publicados en ella 'y
constituyen la manifestacion del credo estético de una joven generacion de poetas.

Como mencioné lineas atras, el patrocinio de Jesus Valenzuela hizo posible que
la RM tuviera una extension de vida inusitada; sin embargo, cabe sefialar que su figura
ademas es representativa de otro fenomeno de la época: la ausencia de una industria
editorial en México. La RM era ideal para que los jovenes escritores mexicanos
publicaran su obra, pues fuera de ella, “estrellabanse con la sordidez de los editores que
jamés habian querido editar libros de autores mexicanos; y los contadisimos escritores
que lograban que un editor les publicara un libro tenian que conformarse con recibir

veinte ejemplares por la cesion total de su obra al editor, quien anunciaba en el libro
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tener la exclusiva propiedad literaria".3* Este hecho pone de relieve la importancia de un
personaje como Valenzuela en la época, cuya fortuna mengud considerablemente por los
gastos que conllevo el proyecto: comidas, viajes, oficinas que semejaban salas de arte, a
lo que se sumaba la impresion de la publicacion.

Los fundadores de la RM fueron parte del espiritu renovador que inicio en
México con el trabajo de Gutiérrez Najera a finales de la década de 1880, pero también
fue fruto del Porfiriato, régimen que no solo proveyo las condiciones para que la
modernidad llegara a México en manifestaciones materiales como la infraestructura,
sino que dio cabida a la actividad de escritores del grupo del que Davalos formaba parte.

Este es el amplio contexto histdrico, social y cultural en el que Davalos se
desenvolvio y que sirve para entender su conocimiento de la cultura francesa, sus
motivaciones en tanto joven poeta participe de un espiritu continental como lo fue el
modernismo para involucrarse en el proyecto de la RM. Sin embargo, hace falta indagar
sobre las condiciones especificas de su vida que, como se vera méas adelante, lo

condujeron a la traduccion, y sobre su relacion con este oficio.

8 Rubén M. Campos, El Bar. La vida literaria de México en 1900. UNAM, México, 1996, p.
105.
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3. BALBINO DAVALOS, TRADUCTOR

Hasta aqui he expuesto el contexto sociohistdrico en que Balbino Davalos llevo a cabo
sus traducciones, pero para completar este estudio es necesario rastrear datos mas
especificos sobre su vida y su relacion personal con la traduccion. Como Antoine
Berman ya sefial0, hacer la pregunta ¢quién es el traductor? no implica necesariamente
trazar la biografia del traductor. Si bien al estudiar una obra literaria, sefiala Berman, se
suele indagar en la biografia del autor e interesan casi todos los aspectos de su vida, para
ir en busca del traductor es preciso hacer una investigacion biografica mas especifica,
cefiida a los datos que ayuden a delinear su posicion traductiva. En este sentido cobran
pertinencia preguntas como ¢qué lenguas dominaba y de qué lenguas traducia?, ;ejercia
otra profesion aparte de la traduccion?, ¢también era escritor?, ¢llegd a escribir o
reflexionar sobre su practica de traduccion? Tomaré estas preguntas como punto de

partida para estudiar el caso de Davalos.

3.1. Las otras ocupaciones del traductor

Balbino Davalos se dedico a la traduccion durante casi toda su vida.®> Como la mayoria
de los letrados de su tiempo, ejercia varias actividades. EI mismo declar6 en 1901: “la
vida agitada de un contemporaneo es muy poco favorable para la produccion artistica.

La atencion se halla de continuo atraida por exigencias de indole muy diversa, y se

8 Para mas informacion sobre la biografia de Davalos ver Anexo 1.
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requiere un esfuerzo de voluntad no pequefio para someterla & tan paciente trabajo”.%®
Déavalos fue, por una parte jurista, pues estudié Derecho en la Escuela Nacional de
Jurisprudencia, lo que lo llevé a ocupar algunos cargos en el gobierno mexicano, como
el de diputado por el estado de Colima, a la vez que le facilito la entrada a los circulos
del poder porfiriano. Por otra parte fue diplomatico. Se uni6 al servicio exterior
mexicano en 1897 y se retir0 de él en 1922. Su trabajo en la diplomacia lo llevo a vivir
en Estados Unidos, Inglaterra, Portugal, Suecia, Alemania y Rusia. La inestable
situacion politica que Mexico vivia en aquellos afios hizo que su estancia en dichos
paises fuera muchas veces fugaz. En algunas ocasiones viajaba entre unos y otros paises
varias veces en un mismo afo. Estudiar en la Escuela Nacional Preparatoria y en la
Escuela Nacional de Jurisprudencia,®’ ademas de formar parte del Servicio Exterior
mexicano eran, podria decirse, requisitos imprescindibles para los letrados de fin de
siglo en México. Julio Jimenez Rueda observa sobre este asunto que “Este esquema de
estudios, oficios y profesiones, se repiti6 en varios escritores de este periodo”®®

El trabajo que Davalos desempefio en Estados Unidos tuvo lugar en un momento
muy delicado de la politica mexicana, pues el Partido Liberal planeaba desde el pais
vecino asestar un golpe al gobierno de Diaz. Un grupo de letrados mexicanos, entre los
que se encontraba Davalos, constituy6 una especie de servicio secreto encargado de dar

noticias al régimen de Diaz sobre algun posible ataque, al tiempo que se encargaba de

8 Ensayo de critica literaria Algunas odas de Q. Horacio Flaco traducidas en verso castellano
por Joaquin D. Casasus, La Europea, México, 1901, p. 52.

87 Alfonso Reyes sefialé que la Escuela Nacional Preparatoria “abarca[ba] toda la educacion de la
época” y que la Nacional de Jurisprudencia era “la punta aguda que se orientaba perfectamente a la vida
publica” citado en Ramirez Vuelvas, en “Nota biografica...”,op.cit., p. 41.

8 Citado en C. Ramirez Vuelvas, “Nota biogréfica...”, op.cit., n.14, p. 41.
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difundir una imagen positiva del gobierno mexicano ante el publico estadounidense.®
Para Diaz era importante mantener relaciones cordiales con Estados Unidos, lo que
también explica su ofrecimiento a celebrar dos conferencias panamericanas en México,
en las que Estados Unidos pretendia gestionar con los paises del continente algunas de
sus aspiraciones expansionistas.®

En realidad el caso de Davalos se suma al de muchos otros diplomaticos
hispanoamericanos de su tiempo que también dedicaron su tiempo a la traduccion y que
establecieron contacto durante sus misiones diplomaticas. Esto propicié el intercambio
de ideas sobre las traducciones. En el Fondo Balbino Davalos ubicado en Colima se
tiene acceso a la correspondencia que Davalos mantuvo con otros diplomaticos
traductores como Eugenio de Castro, Ismael Enrique Arciniegas, Antonio de Zayas y
Enrique Diez-Canedo. En estas cartas queda manifiesto que Davalos hizo circular sus
traducciones entre estos personajes y que éstos a su vez lo retroalimentaron con
comentarios criticos sobre ellas, y que Davalos hizo lo mismo con los textos de ellos. La
diplomacia fue parte de la vida de numerosos traductores decimondnicos. El
acercamiento entre culturas esta en la base de esta actividad y de la traductora, lo cual
podria dar cuenta de ambas hayan sido practicadas de manera conjunta por tantos

traductores de la época. En el caso de Davalos parece que su continuo trabajo en las

8 Ramirez Vuelvas explica esto extensamente en su introduccion a Digresiones..., p.54.
% Idem.
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delegaciones de Washington y Londres propicié su acercamiento con la cultura
anglosajona, condicion que lo impulso a traducir su literatura. %

La solida educacion de Davalos, quien estudid latin,% griego, italiano y francés,
lo ayudd a desemperiarse en otras dos importantes actividades de su vida: la académica y
la docente. En 1894 Porfirio Diaz lo nombro profesor interino de latin en la prestigiosa
Escuela Nacional Preparatoria, de la cual se habia graduado ese mismo afio. Fue
profesor de lenguas en distintos periodos de su vida y en diversas instituciones. En
muchos articulos expreso su interés por los idiomas: numerosas veces discutio en sus
ensayos la relacion entre las lenguas y la traduccion, y también reflexiond sobre la
ensefianza de lenguas. En 1899 publicé su Curso primario del idioma inglés, que
después se convirtio en el programa oficial de Lenguas Extranjeras de la Escuela
Nacional Preparatoria.®® Cabe sefialar que no solo se dedico a la ensefianza de lenguas,
pues también fue docente en la Escuela Nacional de Jurisprudencia y en la Universidad
Nacional, donde tuvo a su cargo varias asignaturas en la Facultad de Filosofia y Letras,
de la cual fue director entre 1925 y 1928. Asimismo, durante su estancia en Estados
Unidos, en la Universidad de Minnesota y de Columbia, en Nueva York, impartio clases
de lengua y literatura espafiolas.

Muy pronto en su carrera, en lo que €l tilda de “mocedades de profesionismo

preparatoriano”, en 1894, Rafael Angel De la Pefia le comunicd que la Academia de la

%1 En esta misma linea, Andrea Montoya estudia el caso de Rafael Pombo y la incidencia de su
labor como diplomatico en su acercamiento y traduccion de Bryant y Longfellow. Ver “Rafael Pombo: la
traduction et les échanges interculturels aux XI1X® siécle en Colombie”, Mutatis Mutandis, 1 (2008), 285-
304.

9 Para consultar el testimonio de Davalos sobre sus primeras clases de latin, ver Ensayo de
Critica... op.cit., pp. 55-57.

9 C. Ramirez Vuelvas, Digresiones... op.cit., p. 55.
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Lengua consideraba volverlo miembro. Davalos recuerda en “Como fui Académico” el
didlogo que mantuvo con De la Pefia, quien le dijo “Ruégole, a tal propoésito, que me
suministre algunas de sus poesias, pero le rogaria que no incluya ninguna de los
decadentes o decadentistas que llaman ustedes.”®* En la solicitud de De la Pefia se puede
ver la poca aceptacion inicial de la poesia que Davalos y sus compafieros de grupo
cultivaban. El traductor declara en sus memorias: “no me halagaba la amenaza de llegar
a sentirme parvenu o advenedizo en un gremio de encopetada alcurnia”® y por ello
pensé en el momento “¢Nada decadente cuando es lo mejor, lo del dia?... No, si me
quieren, que sea con mis lacras, segun ellos...”.%® Envié un soneto en que acumulaba
elementos que sabia no iban a agradar a la Academia y por ello no recibié mas noticias
sobre dicho nombramiento.

No fue sino hasta 1901 que volvid a llamar la atencion de la Academia Mexicana
de la Lengua por sus escritos sobre la poesia estadounidense y las traducciones de
Horacio en Meéxico, a las que me referiré en el apartado correspondiente a sus
reflexiones sobre la traduccion. En esta ocasion, pasado el impetu juvenil, acepto de
buena gana el nombramiento. Su colaboracion con la Academia Mexicana lo llevd a
prestar sus conocimientos sobre el griego y el latin en varios proyectos llevados a cabo
por dicha institucién. En su discurso de ingreso leido en 1930, muchos afios después de

ser nombrado miembro, se ocup0 de la rima en la poesia de Horacio, reflexion que no

% 1bid., p. 114.
% 1bid., p. 115.
% “Coémo fui académico”, recogido en C. Ramirez Vuelvas, Digresiones..., op.cit., p. 114.
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solo gira en torno a la versificacion clésica y a la lengua latina, sino a los hallazgos a los
que puede dar pie el cotejo de traducciones.

A la par de todas estas actividades, Davalos fue poeta y traductor. A principios
de la década de 1880 llegé a la ciudad de México a matricularse en la Escuela Nacional
Preparatoria, como tantos otros letrados de su tiempo. Dado su ajustado presupuesto,
tuvo que ingresar a la redaccion de distintos periddicos de la capital. Su dominio de
distintas lenguas lo convirtié en traductor de muchos de estos periodicos, donde no sélo
se le encomendaba traducir textos literarios, sino cables informativos. Algunas veces
contribuia con textos de su autoria, poemas principalmente, pero el ndmero de
traducciones que llevo a cabo en los Gltimos afios del siglo X1X y principios del XX es
sobresaliente.

Desde temprana edad mostro inclinacion por las letras. Su primer poema esta
fechado en 1880, cuando tenia catorce afios. Su trabajo en los periodicos le permitio la
cercania con la literatura, ya sea mediante su interpretacion de obras en otras lenguas o
la creacion de textos en espafiol. EI genero que mas cultivo fue el poético, tanto en
traduccion como en escritura original. En sus reflexiones sobre literatura también se
concentra en estudiar la poesia.

En su tiempo, Déavalos fue reconocido por sus contemporaneos como poeta y
traductor. Hoy en dia, en cambio, su poesia es desconocida, pues ha recibido mas
atencion, aunque no demasiada, en tanto traductor. En vida publicé solo un libro de

poesia titulado Las ofrendas, el cual, segun confiesa, elabor6 en 1909, por insistencia de
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su amigo Amado Nervo.®” Davalos “siempre habia renegado de su obra poética, y nunca
se mostro convencido de la publicacion del libro. [...] Ordend a que se guardaran en
cajas, casi la mitad de la edicion madrilefia de Las Ofrendas”® Afios después, durante
una de sus estancias en Inglaterra, preparé otro volumen de poesia titulado Nieblas
londinenses, pero éste nunca se publico en vida del autor.*®

El reducido aliento de su produccion poética no traducida no impidié el aplauso
por parte de la critica contemporanea, para quien Davalos ocupaba un lugar indudable
entre los mejores poetas del pais. Rubén Dario escribio sobre él: “Es clasico, es
romantico, es parnasiano, es simbolico a veces. Ha tenido el don de comprenderlo todo y
de verter su alma segun la iniciacion del instante”,'® comentario en que se deja ver la
influencia que en su obra tuvo la literatura que tradujo. Por su parte, Jesus Valenzuela
escribio sobre Las ofrendas el mismo afio de su publicacion: “En mi concepto no se ha
publicado en espafiol libro més importante. El viene, positivamente, a hacer época en la
literatura hispanoamericana”.!®! Este testimonio muestra la falta de correspondencia
entre la percepcion de algunos autores por parte de sus contemporaneos y el lugar que se
les asigna en el canon literario posterior. Otra muestra de que Davalos era un poeta muy

estimado en su tiempo la ofrece Federico Gamboa quien escribio en una entrada a su

% En palabras de Davalos: “Y en Espafia, por insinuacion de Amado Nervo, me animé a publicar
mi primer libro de versos, Las ofrendas. Sumiso a las sugestiones de Nervo, seleccioné entre los
manuscritos que me acompafiaban lo que me parecid menos desechable de coleccionar, salvo dos
engendros que Amado se encapriché en librar de la parricida alevosia con que destrui toda mi obra”,
citado en Ramirez Vuelvas, Digresiones..., op. cit. p. 67.

% “Bijografia” en Fondo Balbino Davalos, recurso en linea http://148.213.20.78/fbd/, consultado
por Gltima vez el 7/01/2013.

% La UNAM publicd recientemente este volumen con la adicién de otros poemas y la
introduccién de Carlos Ramirez Vuelvas. Ver Balbino Davalos, Nieblas londinenses y otros poemas,
Carlos Ramirez Vuelvas (ed. y prélogo), UNAM, México, 2007.

100 En Digresiones..., p. 67.

101 1bid., p. 67.
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diario en 1902: “De Balbino, ni qué hablar, pues es harto conocido como humanista y
como literato activo y principal”.1%2

Su labor como traductor también era ampliamente reconocida. En una semblanza
sobre el autor publicada en 1902, siete afios antes de la publicacién de Las ofrendas, en
el suplemento Jueves del Mundo llustrado, de EI Mundo, se afirma: “Ha producido
piezas literarias que bastarian por si solas para fijar la reputacion de cualquiera, y ha
sido, ademés, uno de los escasos intérpretes que no maculan la obra de poetas
extranjeros al querer traducirlos”.%® En esta cita se reconoce el mérito de Davalos tanto
en su trabajo de poeta como de traductor. Si bien para la fecha en que se publico el
comentario anterior todavia no habia publicado Las ofrendas, sus textos habian
circulado lo suficiente para darse a conocer y ganarse el respeto de sus contemporaneos.
Su maestria al traducir poesia fue reconocida por distintos personajes de la época, pero
de eso me ocuparé en el Gltimo apartado de este capitulo.

Es sobresaliente el contraste entre las opiniones de sus contemporaneos, para
quienes era un poeta en todo derecho, y la percepcion que de esta figura tuvo la critica
posterior. Max Henriquez Urefia refiere en su Breve historia del modernismo que
Déavalos “no debio su prestigio literario al mérito de su produccién original, por otra
parte muy digna de aprecio, sino a su labor sorprendente como traductor. En lengua
espafiola ha habido muy pocos traductores que puedan hombrearse con él”.1% A pesar de

esta afirmacion, su labor como traductor no ha sido lo suficientemente valorada, pues en

102 Mi diario 3 (1901-1904), CNCA, México, 1995, p. 124.
103 En Digresiones...., p. 59.
104 Op.cit., pp. 483-484.
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general, permanece como una figura poco conocida en México. Esto puede deberse a
que los traductores que mas se conocen suelen ser aquellos que son también autores
reconocidos. En este caso, si bien se ha sefialado en distintas fuentes la importancia de
su papel como principal traductor de la RM, se ha prestado menos atencion a su trabajo
en comparacion con la de otros miembros del grupo de la revista. En realidad son pocas
las fuentes donde se le menciona y acaso por un nuevo impulso hacia las investigaciones
de las publicaciones periddicas de finales del XIX se ha vuelto a prestar atencién a su
participacion en el modernismo mexicano, pero siempre como miembro de aquella
segunda generacion modernista en México entre la que se encuentran autores o bien
demasiado conocidos —como Nervo y Tablada— o casi por completo desconocidos —
como el mismo Davalos, Bernardo Couto Castillo, Ruben M. Campos, entre otros—.

El desconocimiento de la obra de Davalos, que en su mayoria consiste en
traducciones, demuestra que las obras traducidas no son consideradas parte de la obra de
un autor. La critica suele mencionar que Davalos es autor de un solo libro de poesia y si
bien resalta su labor como traductor, ésta no ha bastado para hacer de él una figura
sobresaliente en la historia literaria, igual que ha ocurrido con muchos otros traductores.
En resumen, la relevancia del trabajo de Davalos como traductor en el marco del
modernismo no ha sido lo suficientemente valorada sobre todo si se considera la
importancia que tuvo la literatura traducida en este periodo.

Al margen de lo anterior, el hecho de que Davalos haya sido poeta ademas de
traductor de poesia tiene una importancia sustancial en su acercamiento a los textos

traducidos. En sus testimonios sobre la actividad traductora demuestra su obsesion por
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los detalles formales. De sobra se ha comentado la dificultad que conlleva la traduccion
de poesia, nacida de la singular convivencia de forma y contenido en este género y la
virtual imposibilidad de conservar ambos elementos al trasladar un poema a otro idioma.
Dévalos se enfrentaba a este problema con la doble mirada de quien ha escrito versos en
su propio idioma y del estudioso que se ha enfrentado y reflexionado sobre los rasgos
formales de estas expresiones literarias. Al parecer la traduccion poética fue su mayor
obsesion, pues fue la actividad mas constante en su vida. Tradujo incansablemente y
escribid numerosos textos en torno al hecho de traducir, lo que hace visible su interés
por el tema. Por lo anterior, en el apartado siguiente me ocuparé de describir brevemente

sus opiniones mas importantes sobre la traduccion.

3.2. La reflexion sobre la traduccion
Hay cuatro textos en los que Davalos reflexiona de manera amplia sobre la traduccion.
Los comentaré en orden cronoldgico, segun fueron publicados. Son relevantes en la

medida en que muestran la posicion que este traductor mantenia respecto a su oficio.

3.2.1. “Justo Sierra y sus versiones de Heredia”
El articulo “Justo Sierra y sus versiones de Heredia” fue publicado por primera vez en el
periddico El Nacional el 10 de agosto de 1895. Se volvio a publicar en tres entregas en
El Universal el afio de 1947, version que Ramirez Vuelvas recogio en Digresiones de un
pasado lejano y a la que me apego en este trabajo. En este articulo Davalos habla de la

contribucion de Justo Sierra como traductor y compara sus traducciones de Heredia con
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las de otros que emprendieron la misma labor, como el espafiol Antonio de Zayas, el
chileno Eduardo de la Barra y el cubano Jacinto Gutiérrez-Coll.

Ademas de lo anterior, en el texto se insertan algunas de sus opiniones generales
sobre el acto de traducir. Introduce el texto con una denuncia de la poca valoracion de
las traducciones, pues considera que “Traducir cualquiera hermosa y bien lograda poesia
de una lengua a otra, conservandole su caracteristica expresiva, ha sido siempre una
habilidad y un arte tan poco estimado por la vulgaridad humana, como aventurado y
terriblemente escabroso para quien lo emprende”. 1% Davalos muestra su consciencia
sobre el estatuto secundario de esta actividad. En su generalizacion abarca a la
humanidad de todos los tiempos: considerar la traduccion como una actividad inferior es
un prejuicio muy antiguo y por lo tanto, dificil de vencer. El trabajo del traductor se
muestra aqui como arduo, no obstante, en la dificultad de esta tarea radica su merito.
Esta caracterizacion sera clave para su defensa del trabajo de Justo Sierra como traductor
en el articulo.

La siguiente estrategia de Davalos sera desacreditar este tipo de percepcion,
pues: “Desdéfianle los mas porque en su perplejidad y ligereza mental no alcanzan a
comprender hasta qué grado se requieren tenacidad y aliento para sustituir sin sensible
menoscabo, bellezas ajenas con reflorecimientos propios, ya que no es otra la labor
personal de un traductor competente”.% En estas palabras, traducir se vuelve digno de
admiracion, pues conlleva también un trabajo creativo. Quien no ha ejercitado esta labor

dificilmente puede comprender su dificultad y, por lo tanto, valorarla.

195 En Digresiones... op.cit., p. 211.
106 1dem.
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Algunas lineas después, Davalos concluye su defensa apelando a la fuerza
inextinguible de esta actividad que no sélo se ha llevado a cabo desde siempre, sino que
ha hecho posible a muchos acceder a textos de otro modo inaccesibles, puesto que los
traductores a lo largo del tiempo han podido “inducir la emotividad de otros sofiadores
dispersos a interpretar sus cantos, y hacerlos resonar en los oidos de cuantos no les
entenderian en lengua extrafia”.%” Este es el escenario en que se inserta el trabajo de
Justo Sierra como traductor, quien al parecer de Davalos, ha sido el unico capaz de

108 3l espafiol. La hazafia de Sierra consiste para Davalos

verter exitosamente a Heredia
en haber hecho a su vez una obra de arte, “empleando los mismos procedimientos,
buscando rimas ricas y radiosas, combinando los sonidos, las silabas, el acento del modo
mas armoénico, sometiendo el ritmo a que fuese musical evocacion de una belleza
impasible” y sumado a esto, encontrar “la correspondencia no solo exacta, sino bella y
poética del metro, de la estrofa, de las imagenes, del cuadro, del movimiento descriptivo,
y tras todo ello, el rayo de sol que abrillante el colorido total y la emanacion de vida que
impresione estéticamente a la manera del modelo”.1® En estos parrafos el tema del
articulo de Déavalos deja de ser Unicamente el de las traducciones de Justo Sierra, su

ambito se extiende al de la traduccion de poesia, tema del que él puede hablar por

experiencia propia. Sintetiza en las lineas anteriores su idea del trabajo que conlleva la

107 1bid., p. 213.

198 Hay que precisar que en este caso se trata de José Maria de Heredia (1842-1905), poeta
francés de origen cubano, representante de la escuela parnasiana, primo del poeta cubano que terminé sus
dias en México, José Maria Heredia (1803-1839).

109 1dem.
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traduccion poeética: una rigurosa atencion a los rasgos formales del original que

encuentre en la lengua meta y sus posibilidades expresivas un nuevo cauce.

3.2.2. “Notas literarias Il. Traductores mexicanos. Thanatopsis”
Publicado en EI Nacional el 9 de noviembre de 1895, este articulo se ocupa de valorar la
traduccion que Ignacio Mariscal hizo del poema “Thanatopsis” de William Cullen
Bryant. Davalos lamenta que sélo se elogie la traduccion de “El cuervo” de Poe a cargo
de Mariscal, pues entre sus traducciones hay otras muy meritorias. Aunque breve, este
texto presenta un par de opiniones sobre la traduccion utiles en la reconstruccion de la
posicion traductiva de Davalos.

En él comenta que para traducir no basta conocer la lengua meta y la lengua
fuente, pues también es necesario un

conocimiento asimismo profundo de la historia, de la raza, de las instituciones, de las
costumbres, tanto de su pais como del de los autores que traduce; [...] [el] detenido
estudio de las influencias que han propulsado la literatura inglesa y del medio en que ésta
se ha desarrollado, todo lo cual pudo él [Mariscal], durante su larga permanencia en los
Estados Unidos y en Inglaterra, abarcar en conjunto y examinar poco & poco y por
detalles, desde lo alto de su encumbrado puesto diplomatico.

Si bien esta declaracion tiene por objeto a Mariscal, puede aplicarse a Davalos y a todos
los traductores literarios. Por estas declaraciones se deduce que para Davalos, ademas
del conocimiento de lenguas, traducir requiere una comprension profunda tanto del
medio sociohistdrico en el que se escribio el texto fuente como de aquél en el que se
insertard la traduccién. La mencion del trabajo diploméatico como un medio que facilita

todo este conocimiento es digno de atencion, pues esto podria explicar la estrecha
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relacion entre diplomacia y traduccion, tema muy sugerente que hasta ahora ha sido
poco explorado. 10

En este texto, Davalos declara de manera enfatica otro de los requisitos para
traducir poesia: “Se alza y flota por sobre todas estas condiciones primordiales otra mas
rara, mas sutil, mas inasequible, quiza un don divino: la facultad poética; mas dicho se
estd que quien no es poeta jamas puede interpretar a otro poeta”. A la luz de esta
afirmacion y de la llevada a cabo en el texto sobre Justo Sierra se puede deducir que
Davalos, al concebir la traduccion como una forma de creacién y al tener la conviccion

de que sélo los poetas pueden traducir poesia, considera sus traducciones parte de su

trabajo poético y no un ejercicio de segundo orden.

3.2.3. Ensayo de critica literaria. Algunas odas de Q. Horacio Flaco traducidas
en verso castellano por Joaquin D. Casasus.
En 1901, Davalos publicé su Ensayo de Critica Literaria, o bien, segun rectifico afios
después, lo que debio6 haber titulado Horacio en América —en alusion al estudio Horacio
en Espaiia de Menéndez y Pelayo.!! Se trata de un estudio minucioso sobre el trabajo
del mexicano Joaquin D. Casasis como traductor de Horacio, en el que también
reflexiona sobre la naturaleza de la lengua latina, lengua que compara y contrasta con el

espanol; el papel de Horacio como traductor de los griegos; las traducciones que se han

110 ver Blaise Wilfert, “Cosmopolis et I’Homme Invisible. Les importateurs de littérature
étrangere en France, 1885-1914”, Actes de la recherche en sciences sociales, 144 (2002), 33-46.
11 Ver “Cémo fui académico”, recogido en Ramirez Vuelvas, Digresiones..., op.cit., p. 97-128.
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hecho de Horacio en América. A lo largo de la obra intercala algunas de sus opiniones,
bastante prescriptivas, sobre el trabajo del traductor.

Este texto es un vasto estudio sobre la traduccidn, en cuyas primeras paginas
Davalos refiere que lo escribié motivado por el afecto que tenia por el traductor y “cierta
indignacion [...] ante la estupida indiferencia 6 la malignidad bestial con que se va
acostumbrando recibir entre nosotros las manifestaciones meritorias de toda
inteligencia”.'!? Se alude en estas lineas al hecho de que las traducciones de las Odas de
Horacio publicadas por Casasus fueron erréneamente atribuidas a Davalos, quien, habia
trabajado de cerca con el traductor en la preparacion del libro, pero segln sefiala, su
ayuda se limito a observaciones y correcciones. Davalos relata este incidente con mayor
amplitud en “Cémo fui académico”?

La primera parte del libro estd dedicada a los rasgos de la poesia de Horacio, la
cual, segun Davalos, esta marcada en buena medida por la forma en que el autor latino
sintetizé la poesia helénica. En un dilatado analisis presenta a Horacio como traductor de
los griegos y afirma que a partir de este ejercicio encontré su originalidad: “Mas
Horacio, con ser, como Catulo, imitador de los griegos, y aun traduciéndolos a veces,
cred un género lirico que le pertenece y le da lugar entre los poetas de primer orden.”%*
Por lo tanto, la traduccion da pie a la originalidad, tanto en el sentido de que el buen
traductor tiene que recrear sin servilismo, aportando elementos propios, apropiandose

del texto de manera particular, y de esa forma creando; como en el sentido de que

112 B, Dévalos, Ensayo..., op.cit., p. 8.
113 En Ramirez Vuelvas, Digresiones..., op.cit., p. 116.
114 B, Davalos, Ensayo..., op.cit., p. 17.
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traducir puede dar lugar a innovaciones literarias, en forma de originales, en el ambito
de la cultura receptora.

Asimismo, analiza minuciosamente la lengua de Horacio y la compara con el
castellano. La reflexion sobre la lengua fuente y la lengua de llegada es muy usual en los
textos en donde Davalos estudia traducciones. En un punto de su argumentacion sefiala
que si el traductor “se empefia en hacer copia fiel mas que interpretacion al gusto de su
temperamento, no lo conseguira nunca, porque se lo impedirdn las imborrables
diferencias que existen entre las lenguas”.*'® Para Davalos, la lengua, materia principal
de trabajo del traductor, es un tema ineludible. Las lenguas no poseen las mismas
posibilidades expresivas y, por tanto, un traductor debe encontrar recursos anédlogos en
su propia lengua que logren recuperar algo del lenguaje utilizado en el original, si bien
haya que resignarse a cierta pérdida. %6

Otro punto interesante en la argumentacion de Davalos se relaciona con el
proceso de influencia en la historia literaria en el que la traduccion tiene un papel
central. Horacio es un autor que todavia se lee, se comenta y se imita porque “De
entonces aca (en el transcurso de veinte siglos) su nombre ha ido adquiriendo celebridad
mas grande, su influencia ha penetrado en todas las literaturas, sus obras no cesan de
propagarse en reiteradas ediciones, sus versos renacen & todas las lenguas en variados

ritmos”.**" Davalos era plenamente consciente del poder que tenia la traduccion en tanto

115 1bid., p. 100.

116 “pydiera creerse que pretendo decir que no puede el castellano traducir al latin & causa de las
divergencias que han llegado a hacer de ellos dos lenguas distintas. No es tal mi pensamiento. Lo que si
afirmo es que nuestro idioma se resiste a reproducir la concisa y elegante trabazon latina, y que el encanto
poético que de ésta resulta, no logra conservarse en su natural lucimiento”, ibid., p. 32.

17 Ibid., p. 10.
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mecanismo que conserva y difunde textos y autores. Por ultimo, cabe sefialar la decision
de titular este libro “Ensayo de critica literaria”, con la que, sin ningln titubeo, Davalos
situd en el campo de la critica literaria un estudio sobre traduccion, otorgando a esta

actividad y a la reflexion sobre ella un lugar incuestionable en la reflexion literaria.

3.2.4. “Larima en la antigua poesia clasica romana”
El discurso de Davalos de ingreso a la Academia Mexicana de la Lengua se tituld “La
rima en la antigua poesia clasica romana”,*'8 texto escrito y leido en 1930. Al inicio del
discurso declar6 que su intencion original era escribir sobre el contraste entre el
portugués y el espafiol;'*® sin embargo, prefirio exponer el tema de la rima en la poesia
horaciana, hallazgo que le fue posible gracias a la lectura de una traduccion. El autor
relata que durante su estancia en Estados Unidos, “Entre los escasos libros que me traje
de compaiiia espiritual para el retiro en que ahora vivo, dio la casualidad viniese la
traduccion en aleméan de Horacio, hecha mas de un siglo por Juan Enrique Voss, el méas
famoso traductor de Homero, Virgilio y otros clasicos”.*?® EI hecho por si mismo llama
la atencion, pues Davalos se presenta como lector y coleccionista de traducciones. Es

sabido que era un asiduo lector de Horacio y que, si bien nunca publicé sus traducciones

118 Discursos leidos ante la Academia mexicana correspondiente de la Real Espafiola en la
sesion solemne con motivo de la recepcion publica del sefior Don Balbino Davalos el dia 23 de julio de
1930 en la Barra Mexicana de Abogados, Labor, México, 1930.

119 E] traductor explica al inicio de su intervencion que originalmente escribié un discurso sobre
“los contrastes que observo entre la lengua de estos ‘excelentisimos’ portugueses y la mia, ensayo en que
intentase investigar en qué consiste que el comun caudal de vocabulario y locuciones de ellos y nosotros,
haya venido a tan raras divergencias, ya no fonéticas ni morfolégicas, es decir, gramaticales, que para ello
bastaria consultar a Meyer-Libcke, sino de genuina y usual significacion, de manera que siendo dichas
locuciones y vocablos frecuentemente los mismos por aspecto y origen, antdjaseme a veces como
desemparentados de los nuestros y aun en opuesta enrevesadura semantica.” en “La rima...” op. cit., p. 10.

120 |dem.
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del poeta latino, el tema de las traducciones de la poesia horaciana, como el texto
analizado en el apartado anterior lo demuestra, le apasionaba. Que Davalos haya tenido
una vieja traduccion al aleman de las odas de Horacio indica que no sélo le interesaba el
fendmeno de la traduccion al espafiol de este poeta, sino la traduccion de su obra a otros
idiomas.

La lectura de la traduccién motivo a Davalos a emprender un cotejo con el
original:'?! “con cierta curiosidad de tarde en tarde, y muy presto convirtiéndolo cada
noche en alimento de mis insomnios (tan grande interés se me desperto), fui dandome a
comparar con el texto varias de aquellas odas de la version de Voss”. Davalos no so6lo
disfrutaba de las traducciones, sino que las analizaba. Trabajaba con estos textos para
descubrir més sobre el procedimiento seguido por el traductor, y lo que es mas, para ver
el original desde una nueva perspectiva.

Més adelante en el discurso explica codmo al leer la traduccién de Voss noto cierto
patrén ritmico que hasta el momento nunca habia sido tomado en cuenta por la critica, ni

por él mismo:

... fuéronme por momentos rumorandome, en la silenciosa recitaciéon de mi lectura,
ciertas repeticiones cercas de sonidos analogos, cierta afinidad de ecos alternativos, de
tonos simpaticos, de notas sensibles, de congruencias eufonicas, [...] pronto obligaronme
a reconocerles, mas que casual parecido ni fortuita identidad, un deliberado propdsito de
Horacio en acomodarlas cuidadosamente en cesuras y pausas. / Os confieso que me quedé
atonito. Jamas habia venido a mi conocimiento, ni nadie ha llegado a sospechar, a lo que
sé, que la rima pudiese haber existido en la poesia de entonces, pues s6lo hasta mas tarde,
en la latinidad degenerada se us6 con profusion en himnos o jaculatorias eclesiasticas o
paganas.!??

121 Davalos sugiere que cuando una traduccion es buena, provoca curiosidad sobre el original. Al
describir una mala traduccion comenta: “...tanto se resiente de un obligado pulimento, que quienes la lean
sin conocer el original han de sentir indiferencia de buscarlo”, Ensayo..., op.cit., p. 89.

122 B, Davalos, “La rima...”, op.cit., p. 11.
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Lineas después, Davalos confiesa que le parece sorprendente que nadie haya reparado
antes en este detalle, considerando los numerosos estudios filologicos a que ha sido
sujeto el texto. En este caso la lectura de una traduccién puso ante los ojos del estudioso
rasgos del original que no eran tan evidentes. La traduccién en el caso que ofrece
Déavalos se convierte también en un medio para llevar a cabo una atenta lectura del
original y més alla de eso, un analisis cuidadoso de sus rasgos.

Los cuatro textos que he comentado en este apartado contienen algunas de las
posiciones mas claras de Davalos respecto al trabajo del traductor. Sin embargo, no son
los unicos en los que el autor toca el tema. Como no es objeto de esta tesis estudiar con
detalle la posicion de Davalos frente a la traduccion, me limito a los cuatro que ya he
expuesto. Queda por comentar el discurso “Los grandes poetas norteamericanos”, donde
también expuso un par de ideas pertinentes para redondear su postura como traductor.
Dado que dicho texto forma parte de mi corpus, lo analizaré en el capitulo siguiente. Por

ahora resta estudiar lo concerniente a los textos traducidos por Davalos.

3.3. Las traducciones de Balbino Davalos

Como ya he mencionado, Balbino Davalos tradujo durante casi toda su vida, lo cual se
refleja en la cantidad de traducciones que publicé e incluso en el hecho de que unas
cuantas nunca vieron la luz publica, pero se conservan en el archivo personal del autor.
Para describir su trabajo he dividido el material en: traducciones publicadas en
publicaciones periddicas, antologias de traducciones, traducciones publicadas como

libro, y traducciones inéditas. Este recorte ayudara a entender el conjunto mas amplio en
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el que se insertan las traducciones que analizaré en el cuarto capitulo. Es decir, en qué
contexto de produccion personal se inscriben las traducciones de Davalos publicadas en
la RM.

3.3.1. Traducciones publicadas en periodicos y revistas
Un relevamiento de los textos que Davalos publicé en periddicos y revistas a lo largo de
su vida muestra la notable presencia de la traduccion en su escritura, pues de 247
publicaciones, 132 son traducciones. La numeralia no debe ser desatendida. En primer
lugar, vale la pena apuntar que el primer texto que publico Davalos en un periddico fue
una traduccion. Se trata del poema “La Ultima hoja” originalmente escrito en francés por
Théophile Gautier, autor a quien por cierto, Davalos tradujo mas que a cualquier otro y
cuyas versiones se reprodujeron con mayor frecuencia en los periddicos y revistas.'? La
traduccion estd firmada con el seudonimo, que es un anagrama, Lab’n d’Alv’s. Esta
traduccion se publico en 1888 en ElI Semanario Colimense.

En 1891 EIl Partido Liberal publicé la primera de sus traducciones que circuld
entre el pablico capitalino. En total se publicaron seis de sus versiones ese afio. En 1892,
sin embargo, se observa un aumento considerable en su produccion de traducciones,
pues publica nada menos que treinta textos de esta indole. 1893 también es un afio
importante para Davalos traductor, pues publico veintisiete traducciones. De ahi en
adelante siguio publicando traducciones cada afio, pero no tantas como entre 1892 y

1893: en 1894 publico doce; en 1895, seis; en 1896, cuatro; en 1897, dos. Es interesante

123 Gautier, seglin se puede consultar en el Anexo 2, es el autor de quien Davalos tradujo mas
textos: tres en total. Su versidn de “La ultima hoja” se publicd tres veces; “Sinfonia en blanco mayor”,
cinco; “El arte”, tres, sin considerar su inclusion en Musas de Francia. Del resto de autores traducidos no
atiende mas que a uno o dos poemas.
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que en 1898 se vuelve a presentar un segundo pico en el nimero de textos traducidos,
pues se registra un total de diecisiete, nimero que no fue superado en los afios
posteriores, pues en 1899 publicé siete; en 1900, cuatro, en 1901, siete; en 1902, dos.

Entre 1891 y 1902 Davalos publicé traducciones de manera ininterrumpida en
periddicos y revistas. Después de 1902 hay un periodo de cuatro afos sin actividad de
este tipo. No es sino hasta 1906, ya en la segunda época de la Revista Moderna, cuando
reaparecen sus traducciones en la escena de las publicaciones periddicas del pais. Sin
embargo, solo publica una traduccion ese afio y las siguientes no aparecen sino hasta
1908: una en la Revista Moderna de México y la otra en la revista El Arte. De ahi hay
un largo periodo de ausencia hasta 1937, cuando la revista Abside publica una
traduccion suya y el afio siguiente, otra. En 1942 se publican sus ultimas dos
traducciones en la revista Letras de México.

Esta informacion es significativa porque apunta al hecho de que la producciéon de
traducciones mas intensa de Davalos ocurrié en ese primer periodo que va de 1891 a
1902. Lo que salta a la vista son los tres afios en que se eleva considerablemente el
namero de sus traducciones: 1892, con treinta traducciones; 1893, con veintisiete; 1898,
con diecisiete. Si se consulta la ficha biografica que ofrezco en el Anexo 1, es posible
llegar a varias conclusiones. Entre 1888 y 1892 Davalos colaboré en tres importantes
periddicos de la capital: El Partido Liberal y EI Universal (en los que, por cierto, se
publico una cantidad considerable de su produccién total de traducciones), y El Siglo
Diez y Nueve. Todos ellos, periodicos en los que poetas jovenes colaboraban para

ganarse la vida. Es muy probable que en esas publicaciones conociera a muchos
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escritores, entre los que estaban Tablada, Olaguibel, Urueta, entre otros. Sefialo esto
porque en enero de 1893 se publicé en El Pais el famoso poema de Tablada considerado
por la critica como el punto inicial en la gestacion de la RM. En enero de 1893 también
se publico en El Pais una carta de Tablada titulada “Cuestion literaria. Decadentismo”
dirigida, “A los sefiores: Balbino Davalos, Jesus Urueta, José Pedn del Valle, Alberto
Leduc y Francisco de Olaguibel”. Tras la mala recepcion del poema “Misa negra”
Tablada plantea en esta carta la necesidad de crear la RM, para que escritores como
ellos, depositarios de una educacion moderna, pudieran manifestar el arte tal como lo
concebian. Traigo de vuelta este caso, que ya he descrito en el segundo capitulo, porque
1892 es el afio en que, seguramente, este grupo de escritores advirtidé sus gustos en
comun, entre los cuales tenia un papel primordial el de la literatura francesa moderna; y
porque 1893 fue el afio en que se plantearon como una agrupacion e hicieron patente su
entusiasmo por difundir su concepcion del arte. La participacion de Balbino Davalos en
este fendmeno es patente porque también en enero de 1893 publico, y ley6 en una velada
celebrada entre estos escritores, su poema “Preludio” dedicado a la RM.

El entusiasmo provocado por la creacion de un grupo, por el hallazgo de un gusto
literario en comun, puede ser indicio de la alta actividad de Davalos como traductor,
pues incluso al interior del grupo siempre fue reconocido por esa habilidad. Ademas, en
estos primeros afios de su labor como traductor la literatura francesa tenia una presencia
mas notable. Que en 1898 haya vuelto a aumentar su produccion traductora puede estar
intimamente ligado al hecho de que ese sea el afio de arranque de la RM, el lugar en que

se concretaron las aspiraciones estéticas de estos jovenes escritores. No hay que dejar de
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lado, sin embargo, el papel que tuvo para esta agrupacion Manuel Gutiérrez Najera,
quien desde 1876 abogaba por una renovacion en la literatura y que dio un papel central
a la literatura francesa en su poetica.

Por ultimo, es necesario mencionar que en el conjunto de textos traducidos por
Déavalos en periodicos y revistas, se observa que algunos textos se reciclaron con los
afios. En algunos casos llego6 ocurrir que un mismo texto se publico en dos periddicos el
mismo dia, como es el caso de “Los gatos viejos” de Raoul Gineste, que aparecié tanto
en El Universal como en El Partido Liberal el 1 de mayo de 1892. En total hay catorce
textos que se publicaron mas de una vez. La persistencia de estos textos puede obedecer
ya sea a la predileccion de Davalos por los autores originales, a que haya considerado
éstas sus traducciones mas logradas, o bien, a que éstas hayan sido sus versiones mas
elogiadas y pedidas por los directores de los periodicos en que las publico. Los autores
que conforman esta lista son: Théophile Gautier, Paul Verlaine, Francois Coppée, Raoul
Gineste, Auguste Genin, Jean Lahor, Leconte de Lisle, Jean Richepin y Heinrich Heine.
Salta a la vista la presencia del aleman Heine entre el conjunto de poetas franceses. El
texto que aparecié de manera mas repetida a lo largo de los afios fue “Lieder” de
Francois Coppeée, pues se publico seis veces. Le siguen en frecuencia de aparicion los
poemas de Jean Lahor “At home” y “Nuestra sefiora de la muerte”, que el publico
mexicano tuvo la oportunidad de leer en cinco distintas ocasiones y publicaciones. De
quien mas textos tradujo fue Théophile Gautier, de quien hizo version de los poemas “La
ultima hoja”, que se publico en tres distintas ocasiones; “Sinfonia en blanco mayor”, que

se publico cinco veces; y “El arte”, que aparecid en tres ocasiones. Es probable que la
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“Sinfonia en blanco mayor” y “El arte” sean dos de las mas célebres traducciones de
Déavalos. Menciono estos datos porque la persistencia de ciertos textos, como los citados,
pudo contribuir en buena medida a la familiarizacién del publico lector mexicano con
ellos, pero también podrian dar cuenta de la consagracion de Davalos como traductor en
el medio cultural mexicano, pues el hecho de que sus traducciones se hayan publicado
unay otra vez no solo es muestra de su aceptacion por el pablico, sino de su valoracion.
En los primeros afios de su produccion traductora casi no hay textos repetidos.
Entre 1892 y 1893, dos afios en que en conjunto publico 57 traducciones, sélo cinco
textos ya habian sido publicados con anterioridad. Estos son los afios en que cre6 buena
parte de su produccién. Es notable en cambio que entre 1894 y 1896, de un total de
veintidds textos, catorce sean reciclados, lo cual podria ser indicio de que por esos afios
Déavalos haya estado méas ocupado en otras actividades, o bien, en la escritura de
originales. De cualquier forma, la insistente publicacion de ciertos textos debid haber
insertado en el gusto de los lectores las traducciones de Davalos. 1898 fue el afio en que
publico mas traducciones en la RM, algunos de estos textos aparecieron alli por primera
vez, pero también intercal0 otros que ya habian circulado antes en otros medios, tema

que trataré con mayor detalle en el capitulo siguiente.
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3.3.2. Antologias de traducciones
Uno de los libros publicados en vida por Davalos que fue recibido de manera muy
positiva por sus contemporaneos?* fue Musas de Francia. Versiones, interpretaciones y
parafrasis,*?® Se trata de una recopilacion de las traducciones de poesia escrita en lengua
francesa que tradujo a lo largo de los afios. Algunos de estos poemas ya habian sido
publicados en periodicos y revistas, y forman parte del corpus al que me he referido en
el apartado anterior. Otros tantos habian permanecido inéditos hasta su recopilacion en
este volumen. Los autores a los que traduce, o que publica, por primera vez en él son
Joséphin Soulary, Sully Prudhomme, Charles Baudelaire, Laurent Tailhade, Albert
Samain, Henri de Regnier, Charles Fuster, Héléne Vacaresco y Henri Bouvelet. El libro
estd compuesto por 55 traducciones. Se recoge en él la obra traducida de diecinueve
autores francofonos. Los autores cuyos textos ya habia publicado Déavalos en otros
medios y que también fueron incluidos en esta antologia son Gautier, Leconte de Lisle,
Lahor, Coppee, Verlaine, Guérin, Rollinat, Richepin y Genin. En algunos de estos casos,
Déavalos afiade traducciones nunca antes publicadas de textos de estos autores, como
ocurre con Paul Verlaine, de quien antes sélo habia hecho circular la traduccién de
“Mistica” y “Las ingenuas”. En Musas de Francia Verlaine esta representado mediante
seis traducciones, una de ellas “Las ingenuas”, el resto, desconocidas hasta ese

momento.

124 “En esta obra une Balbino Davalos al par que su gran conocimiento de la lengua y del alma de
los poetas, una libertad que da cabida a su inspiracion personal. [...] Davalos Ilama a sus trabajos en este
volumen coleccionado “Versiones, interpretaciones y parafrasis’. Asi sin exigir una sujeciéon como la que
exige el general Mitre [...] y no acogiendo para nada los extremos de un Montesquieu, se puede gozar de
esta obra de buen gusto, de elegancia de intelleto d’amore”, Rubén Dario, “Musas de Francia” en Musas
de Francia, Universidad de Colima, Colima, 2007.

125 Typographia da A editora limitada, Portugal, 1913.
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Es curioso que entre todas las reflexiones de Davalos sobre la traduccion, no
haya consignado ninguna a sus Musas de Francia. Nada se sabe sobre sus motivaciones
al seleccionar determinados textos o autores; al dejar fuera algunas traducciones antes
publicadas o al decidir dar a conocer algunas que antes de 1913 no se conocian; ni
siquiera se sabe si las traducciones que incluyd por primera vez en esta antologia fueron
hechas expresamente para ella o si ya existian y el autor solo las recopil6. Cualquier
indicio sobre estos datos seria muy valioso para descubrir mas sobre el sentido de esta
antologia. En la primera edicion solo se incluyd un paratexto, un soneto homonimo en
que la voz lirica canta a éstas, sus musas, para declararles su admiracion. A partir de

esto, Musas de Francia seria un homenaje a los autores predilectos de Davalos.

En 1930 Davalos publicé en la editorial mexicana CVLTVRA otra antologia de
traducciones titulada Musas de Albidn y otras congéneres. Versiones, interpretaciones y
paréafrasis en la que recoge sus traducciones de poesia estadounidense e inglesa. Esta es
una obra de mayor extension, pues reune en ella la obra de 32 poetas anglofonos,
mediante la traduccion de 73 poemas. Los estadounidenses representados son todos
autores decimonodnicos, mientras que en la seleccion inglesa ademas del XI1X, también
recoge autores de los siglos XV3 y XVII. A diferencia de Musas de Francia, ésta es una
antologia mas panoramica. Probablemente el hecho de que la haya publicado en una
fecha tan tardia en su carrera literaria, le haya permitido acumular estos trabajos, que en
su mayoria, por cierto, no se habian publicado antes. Es comprensible que dado el
estrecho contacto de Davalos con la cultura angléfona, resultado de sus continuos viajes

a Washington y Londres como parte de sus tareas diplomaticas, haya tenido un

73



conocimiento profundo de su literatura. Si bien desde 1897 viaja por primera vez a
Washington y seguramente empieza a interesarse por la literatura en lengua inglesa, es
I6gico que sus traducciones de la poesia francesa tuvieran mayor cabida en los medios
impresos mexicanos a finales del XIX 'y principios del XX dada la francofilia imperante.
Por lo tanto, Musas de Albion es el resultado de una obra acumulada a lo largo de
muchos afios, pero que hasta 1930, pasado el fervor por la cultura francesa en México,
vio un momento mas propicio para ser publicada. Una breve advertencia del traductor

introduce la antologia:

A semejanza de lo que practiqué con otra serie de versos en mis ‘Musas de Francia’,
colecciono aqui mis versiones de poesias inglesas. Y de todo hay: bueno, mediano y malo,
segun la época, el momento o el humor en que me sentia cuando las hice. Pocas han sido
publicadas antes de ahora. Pocas también se apartan demasiado de la amorosa fidelidad
que, aun en forma y ritmo, he procurado conservarles.

Con estas palabras Davalos, un autor que en 1930 ya tenia un lugar consolidado en la
cultura letrada de Meéxico, introduce esta antologia como una mera recopilacion de
textos preexistentes. Si con Musas de Francia Davalos ciment6 su trabajo como
traductor, Musas de Albion es el legado del traductor experimentado, reconocido y
respetado, por sus coetaneos. En otras palabras, Musas de Francia fue el cierre de una
larga y esmerada produccion que solo habia tenido cabida en publicaciones periodicas.
Al ser publicadas en forma de libro, estas traducciones salen de la contingencia de los
periddicos y acceden a una existencia mas perdurable, al tiempo que ayudan a constatar
el importante lugar que su autor ocupa en el dmbito literario. En una antologia, estas
traducciones conforman un todo mas coherente, son representantes del gusto de un autor

cuya participacion en la renovacion estética que conllevé el modernismo ya nadie
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cuestionaba en 1913. Ademas, son testimonio del gusto literario de su tiempo. Musas de
Albion, por su parte, es la acumulacion de un trabajo que si bien no tuvo tanta cabida

dentro de la moda de fin de siglo, tuvo un lugar importante en la poética de su traductor.

3.3.3. Libros traducidos
1898 no solo fue el afio en que se empezo a publicar la RM, también fue el afio en que se
encomendd a Balbino Déavalos la tarea de traducir la novela Afrodita de Pierre Louys.
Hoy en dia no se conserva ningun ejemplar de esta traduccion, pues al parecer la edicion
principe fue victima de numerosos plagios.*?® También tradujo Relato de una hermana
de Mme. Augustus Craven (Paris, Ch. Bouret, 1900); Monna Vanna de Maurice
Maeterlinck (México, Ch. Bouret, 1902) y ElI México desconocido de Carl Lumholtz
(Nueva York, C. Scribner’s Sons, 1904). De estas obras, Afrodita fue la que tuvo mejor
acogida. Max Henriquez Urefia comenta sobre ella: “Muy leida y alabada por los
modernistas habia sido en aquellos dias la Aphrodite de Pierre Louys [sic], publicada en
el Mercure de France de agosto de 1895 a enero de 1896, reimpresa inmediatamente en

volumen (abril de 1896) y admirablemente vertida al castellano poco después por

126 Davalos comento sobre esta traduccion: “Efectivamente, la version que se vendia por aquellos
dias en Madrid, como de seguro en muchas otras librerias del mundo hispanico, era la mia, en la misma
vistosa, gallarda y tipografica apariencia de la edicion francesa, pero totalmente anénima de mi nombre.
[...] Mas quien me habria de decir que andado el tiempo esa acendrada version mia habria de ser
bellacamente plagiada y esté anunciandose con el mayor descaro como ‘la primera traduccién de la
Afrodita’ que ha aparecido en México”, Balbino Davalos, “Cémo fui académico” en Digresiones..., op.cCit,
123-125. Este comentario llegd a oidos del traductor de la edicién de Botas, quien desminti6 el hecho en
seguida; “Mi sorpresa fue tan grande como la osadia del Sr. Davalos. En la propia revista di respuesta (28
de agosto de 1938) a su imputacidn, exigiéndole retractarse de su aseveracion. Lo hizo en parte en el
mismo periddico, pues hablé ya de no encontrar sino coincidencias ‘en algunas paginas’ y de que incluso
tal impresion suya ‘bien podia ser erronea”, C.A.E.T, “Prélogo del traductor a la primera edicién”, en
Pierre Louys, Afrodita, México, Botas, 1946, n. 1, p. 6.
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Balbino Davalos, artifice en materia de traducciones, adscrito al modernismo
mexicano”.1?’

La cantidad de libros traducidos en relacion con las traducciones publicadas en
periddicos y revistas es muestra de la preeminencia de las Gltimas en el ambito de la
lectura del México del Porfiriato. Amado Nervo escribi¢ al referirse sobre esos afios que
“era preciso vivir en un pais donde casi nadie leia libros, y la unica forma de difusién
estaba constituida por el periddico.” 28 Sin embargo, de los libros publicados, los que
gozaban de mayor popularidad eran las novelas y entre ellas, las de origen francés.
Milada Bazant comenta en “Lecturas del Porfiriato” que el culto a lo francés en México
se reflejaba en los catalogos de las librerias méas importantes, donde destacaba la libreria
de la viuda de Charles Bouret cuyo catalogo ofrecia mas novelas de autores franceses
que mexicanos.*®® Los libros que Déavalos tradujo del francés formaron parte de este
catalogo, al que sin duda no muchos tuvieron acceso dado que costaban 50 centavos,
mientras que los periodicos costaban alrededor de 6 centavos. 3 El catalogo de la viuda
de Bouret tambien ofrecia los titulos en francés, si bien éstos eran articulos menos

asequibles, pues su costo era de dos pesos.3

127 M. Henriquez Urefia, op.cit., p. 214.

128 Citado en, Gustavo Jiménez Aguirre, “Balbino Davalos y Amado Nervo, distantes simetrias™
Literatura Mexicana, 11 (2000) p. 257.

129 M. Bazant, op.cit., pp. 228-229.

130 Ibid., p. 218.

131 |bid., p. 228.
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3.3.4. Traducciones inéditas
Por ultimo, hay que mencionar las traducciones de Davalos que nunca fueron
publicadas, pero que presumiblemente existieron. Cuando publico Las ofrendas (1909),
anuncio la proxima aparicion de una traduccién de las Odas de Pindaro, la cual hasta
ahora permanece inédita. En el archivo personal del autor ubicado en la ciudad de
Colima se conservan los mecanoescritos de algunas de estas traducciones.*®? Otro libro
de traduccidn cuya publicacion anuncid, pero nunca salio a la luz es De otros parnasos.
Versiones de poesias griegas, latinas, inglesas, alemanas, italianas y portuguesas. En la
resefia que Rubén Dario escribidé sobre Musas de Francia para La Nacion en 1913 y
recogida en la ultima edicion de Musas, el nicaragiense muestra su conocimiento de la

proxima aparicion tanto de la Odas de Pindaro y la antologia De otros parnasos.

Davalos es el ejemplo de letrado decimononico. Su biografia revela que intercald
varias actividades en su vida, entre las que siempre encontré tiempo para traducir y
pensar sobre esta préactica. El trabajo diplomatico le permitio acercarse a otras lenguas y
culturas que ampliarian los repertorios literarios a los que tendria acceso para traducir. A
la vez, el servicio exterior lo puso en contacto con otros letrados que al igual que él
cultivaban la traduccion y con quienes intercambi0 versiones y opiniones sobre ellas.

Su vocacion poética y fascinacion por las lenguas se conjuntaron en su gusto por
la traduccion. No hace falta indagar mucho en su produccion para advertir que traducir

fue primordial en su practica. La supremacia de la traduccion por encima de su

132 También se encuentran en su archivo numerosas traducciones de Ada Negri, de las cuales s6lo
publicé una en 1937 en la revista Abside.
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produccion ‘original’ es muy visible. Si bien en su juventud, compartié con algunos
poetas una actitud de rebeldia, pronto encontrd su lugar en el establishment literario,
hecho que su entrada a la Academia ilustra. Este hombre polifacético fue muy respetado
por su labor traductora, si bien €l mismo reconocia que era una practica menos valorada
que la creacion original. Posiblemente su esmero por traducir, difundir sus traducciones
y dedicar estudios al tema haya sido su manera de enaltecer esta practica.

En los textos en los que hace de la traduccion tema de reflexion expone su
posicion frente a este oficio: la traduccion es un trabajo dificil que necesita la creatividad
de quien la lleva a cabo y su conocimiento en materia de versificacion, pues solo los
poetas pueden traducir poesia en su opinion. También es necesario el conocimiento tanto
del contexto en que se produjo el texto fuente y del contexto en que se va a insertar.
Déavalos se muestra consciente del papel de las traducciones en la difusion y
preservacion de textos, de ahi su importancia en la historia literaria.

El principal legado literario de Balbino Davalos esta en sus traducciones, muchas
de las cuales o bien no fueron publicadas o permanecen escondidas en las paginas de
viejos periodicos Yy revistas. La produccion de su obra se inserta en el marco del espiritu
modernista, en el que, como ya expuse en el segundo capitulo, la literatura francesa fue
fundamental. Las traducciones que Davalos publicé en la RM adquieren en sus paginas
una funcién mas visible, pues este soporte, a diferencia de los otros en que muchas de
sus traducciones sueltas se publicaron, tenia una directriz estética muy clara. Esto sera

tema del capitulo siguiente.
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4. HOMENAJE A LOS IDOLOS LITERARIOS Y REPRESENTACION DEL POETA

TRADUCTOR: ANALISIS DEL CORPUS

4.1. Balbino Davalos, la traduccion y la Revista Moderna

Como se pudo advertir en el capitulo anterior, el trabajo de Davalos como traductor fue
muy amplio. Su produccion de traducciones fue intensa, sobre todo entre 1892 y 1898.
En el lapso en que se publico la primera época de la RM, buena parte de sus traducciones
incluidas en ella habian circulado antes en otros medios impresos. Este fendmeno
permite advertir de qué modo los textos adquieren un nuevo significado segin su
contexto de aparicion.

Esta revista se fund6 para albergar una nueva propuesta literaria, sus creadores
eran muy conscientes de la operacion llevada a cabo al incluir determinados textos en su
afan por mostrar su vision de la modernidad literaria. Si bien Balbino Davalos colaboro
en muchas publicaciones periddicas de finales de siglo, solo en la RM tuvo un papel
central, pues contribuyé a su fundacion, hecho que muestra su cercania con el proyecto.

En los periddicos donde Davalos habia publicado ya muchas de sus traducciones
(El Nacional, EI Universal, EI Mundo llustrado, EI Partido Liberal, Diario del Hogar),
sus traducciones literarias se intercalaban con su traduccion de cables informativos y
textos de indole miscelanea. Una de las diferencias entre los periddicos antes

mencionados y la RM es que la ltima era literaria y los primeros no. En los periodicos,
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las traducciones literarias de Davalos no eran mas que parte de una breve seccion
literaria, que en algunos casos sélo se publicaba en la edicion dominical. En cambio, la
motivacion de la RM era la literatura, y dentro de ésta la literatura francesa tenia un
papel privilegiado. De ahi que las traducciones tengan en ella un papel muy visible.
Dentro de este fendmeno, Davalos tuvo un evidente papel protagonico. Los lectores
podian apreciarlo gracias a la cantidad de sus colaboraciones en la revista y a los textos
en donde se hacia alusion a su figura, cosa que no ocurrio en los periodicos en los que
antes colabord. Tan sélo en el primer nimero se publicaron dos textos en que se aludia
al autor. El primero de ellos fue la primera entrega de la serie “Seis apologias” a cargo
de Ciro B. Ceballos dedicada a la semblanza de Balbino Davalos. El segundo de ellos
fue el texto de José Juan Tablada titulado “Exempli gratia o fabula de los siete
trovadores”, donde, al presentar al grupo detrds de la revista y plantear sus ideales
estéticos mediante una alegoria, se sefiala a Balbino Davalos como una figura
imprescindible.

En el estudio introductorio que Valdés escribidé para el indice de la RM se
ofrecen datos como la cantidad de escritores incluidos en la revista segun su
nacionalidad. A la cabeza estan los franceses con un total de 84 escritores, seguidos por
los mexicanos con 68 y los espafioles con 16.'* La representacion de otras
nacionalidades es muy inferior. Sin duda esto evidencia el gusto generalizado por lo
francés, como ya se ha mencionado en el segundo capitulo. Detras de la seleccion de los

textos que la conforman se puede rastrear la historia de lecturas y preferencias de sus

133 H, Valdés, op.cit., p.25. Véase la tabla completa en el Anexo 3.
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redactores. Las traducciones y los textos extranjeros incluidos son en buena medida un
homenaje a autores queridos y estudiados por los modernistas. A estos autores no sélo se
rinde tributo mediante la inclusion de su obra, sino también mediante la insercion de
textos criticos sobre ésta, semblanzas sobre su vida, dedicatorias, reproduccion de
retratos o de facsimiles de fragmentos de sus textos. Este es el entorno textual creado en
la revista, la cual se volvid un espacio propicio para escribir en espafiol usando tematicas
novedosas, distanciadas de los temas nacionalistas hasta entonces en boga. Pero también
se postuld desde sus inicios como un espacio que permitia la puesta en préactica de
nuevas formas métricas y ritmos, que en muchos casos provenian de esos modelos
extranjeros intercalados profusamente entre sus paginas.

La mayor parte de las contribuciones extranjeras se presenta en la revista por
medio de traducciones, si bien varios textos franceses se publicaron en lengua original.
Durante los primeros afios de circulacion, la revista fue objeto de criticas por su extremo
afrancesamiento y su inclusion de temas decadentes. Los redactores del periodico El
Combate lamentan que los textos introducidos en francés no estén traducidos:

Por tanto, nos permitimos sin ningun magisterio, sin ninguna autoridad pedante y necia,
decirles lealmente nuestra opinién franca sobre las pequefias deficiencias que notamos en
las paginas de la Revista Moderna: [...] la reproduccion constante de versos franceses,
pues si nos quieren dar a conocer las joyas literarias de la poesia francesa contemporanea,
hay entre sus redactores quienes puedan hacer gallardas versiones, y no hacer un periddico
en dos idiomas.***

Esto implicaba que los redactores de la revista contemplaban a un pablico con dominio
del francés. ¢Por qué entonces presentar tal cantidad de textos traducidos del francés a

un publico que no necesitaba tal servicio? Una de las hipotesis de esta tesis es que las

134 En H. Valdés, op.cit, p. 17.
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traducciones, al correr frecuentemente a cargo de los fundadores de la revista, se

presentaban como una forma mas de creacion.

4.2. De la poesia francéfona a la poesia angléfona: las traducciones de Déavalos en la
RM

La revision de los textos traducidos en la revista, ya no solo del francés, sino de todos
los idiomas incluidos, indica que Balbino Davalos fue, en términos cuantitativos, su
principal traductor. La cuestion de la calidad de las traducciones no es objeto de mi
estudio, aunque cabe decir al respecto que en diversas fuentes las versiones de Davalos
son recordadas como las de mayor mérito en la revista. El indice de la RM muestra que
Déavalos contribuyo con 32 textos en ella, de los cuales, 23 fueron traducciones; 5 de
ellas no se presentan como traducciones: carecen de la leyenda que indica
explicitamente que se trata una traduccion y tampoco se menciona el autor del texto
fuente, solo estan firmadas por Davalos, y por ello se tomaron como textos autégrafos.
Més adelante discutiré este punto.

El corpus de traducciones analizado consta, por tanto, de 23 traducciones.
Catorce de ellas se tradujeron del frances, seis del inglés y una del italiano. Las estudiaré
siguiendo el orden de aparicion en la revista por afio y en los casos en que hayan sido
publicadas como parte de una serie o de un conjunto mas amplio, las consideraré como
tales.

Para estudiar este corpus procederé de la siguiente manera: situaré las

traducciones en el numero en que aparecieron, lo cual significa advertir qué otros textos
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y cuantas traducciones los acompafian, cuantos textos en lengua extranjera, tratando de
advertir si se interrelacionan; luego estudiarée los aspectos paratextuales, considerando la
forma en que se presentan, es decir, si estan acompafiadas de alguna ilustracion, como se
introduce el nombre del traductor, si se indica que se trata de una traduccién o no, si se
indica el nombre del autor del texto fuente y si se afiade alguna dedicatoria o fecha;
también consideraré la ubicacion del texto en la pagina, si ocupa un lugar central, si
comparte pagina con otro texto; posteriormente tomaré en cuenta algunos datos mas
especificos sobre los textos traducidos como el hecho de que haya sido publicado antes,
cuantas veces, la importancia del autor del texto fuente en la poética de Davalos (he
decidido tomar esto en cuenta, pues algunos de estos autores son recurrentes en la poesia
de Déavalos, ya sea a través de dedicatorias, 0 mencion en el titulo o en el cuerpo de
algunos de sus poemas autografos). Llevaré a cabo lo anterior para descubrir la funcién
que cumplen estos textos en la revista, ademas de intentar indagar en las razones detras

de su eleccion.

4.2.1. Afio I- 1898
Durante su primer afio de vida, la RM fue una publicacién quincenal. Tenia pocas
ilustraciones. En caso de aparecer alguna imagen, se incluia en pagina completa al final
del fasciculo. Por lo general, los textos estaban dispuestos a dos columnas. Durante esta
etapa solian incluirse muchos textos, lo que explica la decisién de economizar espacio
mediante las dos columnas y la poca insercion de imagenes. Esto, sumado al hecho de

que haya sido quincenal, va de la mano con el entusiasmo inicial de sus redactores por
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mostrar a su publico la mayor cantidad posible tanto de su trabajo como de sus

inclinaciones estéticas.

Hacia 1898 Balbino Davalos ya llevaba cerca de diez afios viviendo en la ciudad de
México. Empez6 a ser parte de la vida cultural capitalina gracias a su colaboracion en
numerosos periodicos. Ese afio se incorporé a la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica y fundo la Asociacion de Escritores, al lado de Federico Gamboa, Carlos
Diaz Dufoo, Luis G. Urbina, por mencionar a algunos. Entre estas actividades
intercalaba su trabajo en la Secretaria de Relaciones Exteriores, de la que formaba parte
desde 1895. En cuanto a su labor como traductor, este afio marca su consagracion, pues
se publicé su traduccion del libro Afrodita de Pierre Louys. Este fue su primer libro en
traduccion publicado y en buena medida denota que para ese momento ya se habia

ganado un nombre como traductor de literatura. **°

(1) “EL ARTE” DE THEOPHILE GAUTIER

El 1° de julio de 1898 se publicé en la revista la traduccion del poema “El arte” del
francés Théophile Gautier. Aparece en la primera pagina del nimero y comparte el
espacio con un poema de José Juan Tablada titulado “Hostias negras”. El texto de
Tablada ocupa el lado izquierdo de la pagina, mientras que la traduccién de Déavalos se
situa a su flanco derecho. “El arte” es un poema de 14 estrofas, las cuales se extienden a

lo largo de la primera pagina y contindan en la siguiente. La tipografia con que esta

135 Informacion tomada de C. Ramirez Vuelvas, “Nota biogréfica...”, en Digresiones... op.cit.,
p.56.
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escrito el titulo del poema de Gautier es de mayor tamafio que la del poema de Tablada,
y esto lo vuelve maés visible. Ambos titulos aparecen en versalitas. Inmediatamente
debajo del titulo de la traduccion de Davalos se introduce entre paréntesis y en
versalitas: Théophile Gautier. EI nombre de Davalos no aparece sino hasta la pagina
siguiente, al pie del ultimo verso de la traduccion.

Esta traduccion se publico en el nimero inaugural de la RM y eso le confirid gran
relevancia. Se sabe que José Juan Tablada fue el principal iniciador de la RM y que,
seglin Jests Valenzuela afirma en sus memorias, Davalos fue quien la nombrd.** Otro
hecho que sustenta el papel de Davalos en la fundacion de la RM es que en 1893
publico el poema “Preludio” dedicado a la Revista Moderna, que en ese entonces no era
mas que un proyecto. Dicho poema aparecié en El Pais dias antes del escandalo
provocado por “Misa Negra”. La primera pagina de esta publicacion, por lo tanto,
presenta de manera paralela los textos de dos de sus fundadores. Es significativo que el
texto de Tablada, un poema original, no aparezca solo en la pagina, lo cual le daria un
gran protagonismo, sino que esté acompafiado por otro que, por lo que se infiere,
comparte su importancia. La posicion de “El arte” en este numero de la revista es
relevante, pues junto con el poema de Tablada, forman la portada.

Théophile Gautier fue uno de los autores predilectos para la generacion de poetas
a la que pertenecieron tanto Davalos como Tablada. “El arte” es en si mismo un

manifiesto del movimiento del arte por el arte, en donde expresa el ideal del arte

136 “posteriormente llegd el licenciado Davalos a verme y me sugirié que se llamara Revista
Moderna. Davalos recordaba La Lucha, periédico hebdomadario que public6 un sefior De la Vega [...] y
que habian escrito si no recuerdo mal, Tablada y JesUs Urueta, hablandose alli de la fundacién de la
Revista Moderna”™, en Jests Valenzuela, Mis recuerdos, CNCA, México, 2001.
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desinteresado, la exaltacion de la belleza y de la técnica.'®’ En el contexto de la RM, la
inclusion de su traduccion es simbolo de que sus redactores se sumaban a esta vision de
la poesia. Ademas, presentar dos poemas como primeros textos de una publicacion
como ésta es tan solo el inicio de un compromiso con un género, pues lo que mas se
publico entre sus paginas fue poesia. La traduccion de “El arte” es, en el contexto de la
revista, y sobre todo en el de su inauguracion, una apertura hacia una nueva concepcion
de la poesia. En él se promueve el trabajo con la forma, la busqueda de la belleza, la
innovacion ritmica y la busqueda de la musicalidad.

La traduccion de Davalos de este poema se publico por vez primera en la RM. A
diferencia de lo que ocurrié con la mayoria de traducciones que componen el corpus,
ésta no habia circulado antes en otros medios. Se volvio a publicar dos veces mas ese
mismo afio, el 23 de octubre, en el periédico EI Mundo llustrado y una vez mas, el 19
de noviembre, en El Nacional. Se convirtio en una de las mas elogiadas de Davalos. Por
supuesto, el autor la incluyo en su antologia de poesia francesa traducida, Musas de
Francia.

En este primer nimero de la revista, compuesto por trece textos, solo se incluye
una traduccion mas: “Flores de tilo” de René de Maizeroy, cuyo traductor no se indica.
Los demas textos que lo conforman corrieron a cargo del resto de los redactores mas
importantes y recurrentes de la revista: Jesis Urueta, Jesus Valenzuela, Ciro B.
Ceballos, Rubén M. Campos, Antenor Lezcano y Alberto Leduc. Hay una excepcion, el

texto “La consulta de Pedro” de José Ferrel, escritor mexicano que no formé parte de la

137 Ver Henri Lemaitre, La poésie depuis Baudelaire, Colin, Paris, 1965.
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redaccion de la revista, pero cuyo vinculo con uno de los redactores se evidencia
mediante una nota que dice: “Vease en el libro que acaba de publicar Ciro B. Ceballos,

el cuento intitulado ‘El caso de Pedro’, dedicado a José Ferrel”.

(2-6) “HIMNOS ORFICOS”

El 15 de agosto de 1898, en el segundo nimero de la revista, se publicéd un conjunto de
breves poemas bajo el titulo “Himnos orficos”: “Perfume de Prothyraia. El styrax”,
“Perfume de Themis. El incienso”, “Perfume de Okéanos. Los aromas”, “Perfume de
Bdreas. El incienso”, “Perfume de Zéphyros. El incienso”. Esta serie, firmada por
Balbino Davalos en la revista, ha pasado a la historia de la literatura mexicana como
parte de la poesia autdgrafa del colimense. En su introduccidn al indice a la RM, Héctor
Valdés atribuyd estos textos a Davalos: “Como poeta original, e influido por también
por la ‘Grecia francesa’, escribe una serie de breve composiciones Ilamadas ‘Himnos
orficos’, con ellas invoca deidades paganas y en tributo les ofrece los aromas y los
inciensos”1®. Recientemente, Ramirez Vuelvas descubrid que estos textos eran en
realidad traducciones y considera que “probablemente el error de Valdés se debe a que
en la edicion original se omitié el rétulo de traductor a la colaboracion de Davalos. Pero
una comparacion entre los poemas con los Hymnes orfiques [sic], de Leconte de Lisle,
confirma que se trata de una traduccion”.*®® Lo mas llamativo, sin embargo, y que al

parecer hasta ahora permanecia inadvertido, es que los textos de Leconte de Lisle son a

138 H, Valdés, op. cit., p. 43.
139 C. Ramirez Vuelvas, op.cit., n.45, p. 53.
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su vez traduccion de la serie asi titulada, escrita en la Grecia antigua por Hesiodo. 4% En
1869 la editorial Lemerre de Paris publico el libro Hésiode: Hymnes orphiques.
Théocrite. Bion. Moskhos. Tyrtée. Odes Anacréontiques, en cuya portada figura la
advertencia “traduction nouvelle par Leconte de Lisle”, donde se incluyen los poemas
traducidos por Davalos. El cotejo revela que basé su traduccion en estos textos. 141

Estas traducciones se encuentran a la mitad del numero Il de la revista (es el
noveno texto de 15), estan precedidas por el cuento “El ultimo amante” del méas joven
redactor de la revista, Bernardo Couto Castillo, y sucedidas por la traduccion que José
Juan Tablada hizo de las “Canciones de Bilitis” de Pierre Louys. EI nUmero arranca con
el texto “A une femme” de Charles Baudelaire, incluido en su lengua original. Hay solo
otra traduccion en el nimero y se trata de “Las islas del amor” de Catulle Mendes en
traduccion de Alberto Leduc, la Gnica que se presenta en la revista con una introduccion
que explicita la funcién que cumple entre sus paginas. Se advierte a los lectores que “La
libreria Frinzine hizo, en 1887, con la nota Cette édition ne sera jamais réimprimee, un
tiro de 1,040 ejemplares del exquisito libro de Mendes, titulado “Les lles d’Amour”,
libro casi desconocido en México, inédito en espafiol, y que nos proponemos dar &

conocer & los lectores de ‘La Revista Moderna’”.1*? El hecho de que se haya publicado

una nota como esta en uno de los primeros nimeros de la revista, cuando su faz se

140 Para mas informacion sobre las traducciones que Leconte de Lisle hizo de estos textos, asi
como sobre la tradicidn a la que se inscribia el original, véase Joseph Vianey, Les sources de Leconte de
Lisle, Coulet et fils, Montpellier, 1907, pp. 375-380 (disponible en pdf en
http://gallica.bnf.fr/Search? ArianeWirelndex=index&p=1&lang=ES&q=L econte+de+Lisle+hymnes+orph
iques) y Caroline de Mulder, Leconte de Lisle, entre utopie et république, Amsterdam, Rodopi, coll. Faux-
titre, 2005, p.104-107.

141 Ver Anexos 5y 6..

142 Revista Moderna, 2 (1898), 18.Te
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estaba dando a conocer ante el pablico, evidencia el tipo de motivaciones que tenian
para traducir textos. En esta nota la redaccion de la revista muestra estar al tanto de las
novedades de la literatura francesa, pero también manifiesta su posicion privilegiada al
tener acceso a algunos ejemplares raros como éste.

En una revista donde se llama la atencion sobre el mismo hecho de traducir como
una de las empresas fundamentales de sus redactores, un medio para acercar al publico
mexicano a la modernidad literaria traida directamente desde Francia y otros paises,
resulta extraiio que no se mencione la verdadera naturaleza de los “Himnos orficos”.
Quizad mas alla de sefialar a la revista, habria que pensar que fue decision del propio
Balbino Davalos omitir este dato, pues antes que en ella, ya se habian publicado estos
mismos poemas (en realidad sélo dos de los cuatro que publicé en la RM: “Perfume de
Béreas” y “Perfume de Zéphiros”) en EI Nacional el 30 de abril de 1898, en donde
tampoco se menciond que se trataba de traducciones. Lo mismo ocurrié cuando el 29 de
enero de 1899 se volvieron a publicar en el Diario del Hogar.**® Esta omision podria dar
cuenta del estatus de la traduccién en la época: en el supuesto de que esta actividad fuera
considerada de segundo orden, entonces no tendria gran importancia dar cuenta o no de
la autoria del texto fuente. Estas traducciones se presentan como textos cuya naturaleza
no es preciso aclarar. Incluso en el resto de las traducciones que conforman este corpus,
como se podrd comprobar mas adelante, la mencion del autor original raras veces se
resalta. La relacion entre el tamafio de letra con que se introduce el nombre del autor y el

nombre del traductor muestra la mayor visibilidad del Gltimo. La notoriedad de la firma

143 \/er Anexo 4.
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de Davalos al pie de todas sus traducciones, tanto en la RM como en los periddicos,
enfatiza su posicion autoral en ellas.

No obstante, dejar de lado que se trataba de una traduccion hace que estos textos
en la revista se lean desprovistos de un contexto. Era bien sabido que Davalos admiraba
la cultura clasica, pero al publicar estos poemas aislados de la serie y de la tradicion a la
que pertenecieron, sin alusion a ellas siquiera, les quita parte de su riqueza. Enrique
Diez-Canedo, quien en 1913 reunié junto con Fernando Fortdn en Espafia la antologia

La poesia francesa moderna,**

resalta en la semblanza de Leconte de Lisle su papel
como traductor de autores griegos, entre ellos, Homero, Hesiodo, Esquilo, Séfocles,
Euripides y Horacio. La poesia de Leconte de Lisle (y su figura también) tienen un papel
importante en la revista, pero nunca se muestran indicios en ella de su papel como
traductor. Balbino Davalos fue uno de sus mas atentos lectores y seguramente la aficion
que profesé por la cultura clésica fue en buena medida sembrada por la lectura de este
poeta francés, en cuya poesia hay una clara influencia de la tradicién helénica y en cuya
labor traductora también esta la huella de ello. Este caso demuestra que la omision del
rotulo “traduccion” tiene repercusiones importantes, pues la genealogia de los textos se

difumina. Es muy interesante que un conjunto de textos escritos originalmente en un

momento Yy cultura tan distante haya podido pasar como poesia original en el siglo XIX

144 Tomo como referencia esta antologia porque ella condensa de manera didactica un corpus
similar de literatura francesa. En 1913 Davalos publicé sus Musas de Francia; en 1915 el poeta y
traductor mexicano Enrique Gonzélez Martinez, siguié su ejemplo y publicé su antologia de poesia
traducida Jardines de Francia. En un impulso similar, pero desde Esparfia, Diez-Canedo reunié en 1913 un
corpus muy similar al de los mexicanos. Estas antologias muestran la poesia francesa moderna. La
diferencia es que las antologias de Davalos y de Gonzalez Martinez carecen de paratextos y la de Diez
Canedo esta ordenada cronol6gicamente y por escuelas, ofreciendo informacién sobre los autores y los
textos presentados, por lo que resulta muy Gtil para entender la percepcion que de estos poetas se tenia en
aquellos afios.
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en México. Esto puede deberse al filtro francés por el que antes paso, la traduccién en la
que se basd Davalos fue decimondnica, o sea, contemporanea y quiza debido a esa
mediacion los textos no hayan resultado extranjeros para los lectores mexicanos de la
revista. El caso también vuelve claro el intercambio cultural al que la traduccion da
cabida. Los franceses introdujeron ciertos elementos helénicos en su poesia durante este
periodo gracias a la traduccion y los hispanoamericanos hicieron lo mismo por medio
del mismo mecanismo, s6lo que tomaban a los griegos por medio de los franceses.

Sobre la recepcion de los “Himnos orficos” publicados en la revista, se cuenta
con un testimonio emitido ese mismo afio en una carta anonima enviada a la RM por El
Mercurio de América y publicada el 15 de diciembre de 1898. En ella se comenta: “La
traduccion de la poesia El Arte, de Gautier por Balbino Davalos, es encantadora y
precisa. Se ve que Davalos ha penetrado en el espiritu del artista francés. Casi diriamos,
y vaya la comparacion como elogio, que nos gustan menos sus Himnos o6rficos, que su
version”!# Esta declaracion refuerza la atribucion de la autoria de estos poemas a
Déavalos. Ademas, dicho sea de paso, en ella se advierte la alta valoracion de las
traducciones de Davalos en la revista, pues nada se dice sobre la labor de Tablada o
Leduc, quienes también habian traducido muchos textos en ella. La comparacion con los
“Himnos orficos” exalta la calidad de la version de “El arte” al darle mayor mérito a una
traduccion que a una poesia ‘original’. Hacia 1898 el trabajo de Théophile Gautier ya era
bastante conocido, por lo que seguramente los lectores estaban familiarizados con el

poema en lengua original, de ahi que la versiébn de Davalos sea tan apreciada.

145 En Revista Moderna, 10 (1898), 158.
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Normalmente se alude a su “exactitud”, lo que revela un conocimiento del original, pues
se habla en términos comparativos. Al contrario, las traducciones que Leconte de Lisle
hizo de los “Himnos orficos” no eran igual de conocidas. Si bien en 1898, gracias al
trabajo de Davalos, la poesia de Leconte de Lisle se difundio entre los lectores
mexicanos, es probable que su trabajo como traductor fuera completamente
desconocido. La omision de su nombre en las versiones de Davalos contribuye a este
hecho.

Afios después, en El bar. La vida literaria de México en 1900, importante
testimonio del ambiente literario del que Davalos formé parte, escrito por Rubén M.
Campos, también redactor de la RM, se incluye un apendice con una brevisima antologia
de los textos més representativos de la época. De Balbino Davalos se incluyen solo estos
“Himnos orficos”, lo cual es muy ilustrativo en cuanto a su asimilacion como

produccidn autdgrafa de Davalos.

(7) “LA FRAGUA” DE JEAN RICHEPIN

“La fragua” se publicé el 1° de noviembre de 1898. Forma parte del séptimo nimero del
primer afio de la revista. Su posicion en este fasciculo es privilegiada, pues se imprimid
en la portada sin compartir el espacio con ningun otro texto. El titulo se presenta en una
tipografia muy grande, casi del tamafio del propio encabezado que indica el nombre de
la revista. El poema consta de ocho versos que se presentan completos en la primera

pagina. EI nombre del traductor aparece al pie del Gltimo verso. Se deduce que se trata

146 UNAM, México, 1996.
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de una traduccion porque debajo del titulo, entre paréntesis se incluye la leyenda
“(Richepin)”. No se da més noticia sobre el nombre o procedencia de este autor que, por
cierto, tiene una representacion importante en la revista. Hoy en dia, este poeta francés
es conocido por muy pocos, pues, “Nadie sabe ya quién fue Jean Richepin, en su
momento el méas lGgubre de los poetas malditos.”4” Este de 1898 es el primer texto de
Richepin traducido en ella. Le seguirian 5 traducciones, ninguna de ellas de Déavalos.
Muchas de ellas fueron firmadas como “Traduccion para la Revista Moderna”. EI 5 de
mayo de 1899 se publicé un facsimil del dltimo parrafo de “Cuentos modernos”
(también traducidos y publicados en la revista).

Esta traduccion esta fechada. Debajo del poema y del nombre del traductor,
alineada a la derecha se inserta la leyenda: “México, 27 de Julio, 1898”. Davalos no la
habia publicado antes y la inclusion de la fecha sugiere que era una traduccion que tenia
guardada. El traductor eligio difundirla en esta publicacion por primera vez. El 11 de
diciembre de 1898 volvié a publicarla en EI Mundo llustrado y luego en 1908 en la
revista Arte, dirigida por el poeta mexicano Enrique Gonzalez Martinez.

Antes de que se iniciara la publicacion de la RM; el nombre de Richepin ya se
asociaba al grupo de escritores que la cre6 cuando, precisamente era el objeto de la
critica por su decadentismo.’*® La obra de Richepin, comenta Ramirez Vuelvas en

Musas de Francia, “contiene poemas asperos y duros contra la moral francesa, recibid la

147 Christopher Dominguez, “Prélogo” a Rubén Dario, Los raros, México, UAM, 1985, p. 8.
148 er: “Hostia. A José Juan Tablada”, “Borrones, |. Decadentismo”, en B. Clark de Laray A.L.
Zavala Diaz op.cit. pp. 117, 120 y 125.
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censura de las autoridades locales”.'*® Es notorio el interés que estos poetas mostraron
hacia algunas figuras disidentes de la cultura francesa letrada de esos afios como lo fue
Richepin.

Son varios los textos extranjeros incluidos en el mismo nimero de la revista en
que aparece “La fragua”. En frances se insertan los poemas “Fumee” de Théophile
Gautier, “Chanson” de Maurice Maeterlinck y un pequefio fragmento de “Le manuscrit
du Pére Silence” de Henri Guérin. Los textos traducidos son: “Pobre nifio palido” de
Stéphane Mallarmé traducido por Basch (seudonimo de Bernardo Couto Castillo); la
segunda entrega de “Las islas del amor” de Catulle Mendeés traducida por Alberto
Leduc; “El asesinato de Rossi” de Marcel Schwob, que solo se indica, fue “traduccion
para la ‘Revista Moderna’, “La llegada de la muerte” de los hermanos Goncourt,

también “traduccion para la ‘Revista Moderna’” y “Annabel Lee” de Edgar Allan Poe en
traduccion de la Revista Moderna a partir de la traduccion al francés de Mallarmé.

Se puede advertir que éste, uno de los ultimos numeros del primer afio de la
revista, no solo tiene mas textos, 33 en total, sino que abunda en traducciones y textos en

frances. Es interesante la traduccion de Poe a partir del francés, lo cual hace patente que

estos autores leyeron al autor estadounidense a través de los franceses.

(8) “SINFONIA EN BLANCO MAYOR” DE THEOPHILE GAUTIER

El 15 de noviembre de 1898 se publico la version bilingue del poema “Sinfonia en

blanco mayor” de Gautier. Este es un texto importante dentro del canon del

149 Universidad de Colima, Colima, 2007, p. 107.
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parnasianismo francés, al igual que “El arte”.*®° Su traduccion no vio la luz por primera
vez en la RM, ya que habia circulado antes en otros periddicos. De manera muy
temprana, Davalos la publicé en El Nacional el 14 de agosto de 1892 y luego en El
Mundo llustrado, el 28 de noviembre de 1897. Poco después de su aparicion en la RM,
se publicé en El Nacional el 29 de enero de 1899 y en mayo de 1908 se volvio a incluir
en ella, ya en su segunda época. Esta es la tnica traduccion de Déavalos que se recoge en
La poesia francesa moderna de Diez-Canedo.

Al presentarse en edicion bilingte, el nombre del autor del texto fuente se
incluye debajo del ultimo verso del poema en francés, en tanto que el nombre de Balbino
Déavalos aparece al final del poema en espafiol. EI poema en francés consta de 18
estrofas, nimero que se mantiene en la traduccion.

El nimero en que se incluye esta traduccion convive con tres traducciones mas.
Primero, tres sonetos de “Los trofeos” de José Maria de Heredia®®! traducidos por Justo
Sierra; después la traduccidn de un breve poema anonimo titulado “El Buey” a cargo de
Enrique Fernandez Granados (Fernangrana) y el texto en prosa “Reflexiones (que sobre
el matrimonio hace a su gato Alejandro, el artista pintor Cipriano Tibaille” extraido del
libro En Menage de Joris Karl Huysmans y traducido por Alberto Leduc. La inclusion de
“Los trofeos” de Heredia en traduccion de Sierra llama la atencion porque estos sonetos
se habian publicado antes en la Revista Azul de Gutiérrez Najera. Los redactores de la

RM, quienes también valoraban el mérito de estas traducciones, incluyen el texto critico

150 Ademas, tuvo un influjo importante sobre la literatura modernista en general; muestra de ello
es el poema “Sinfonia en gris mayor” publicado en Prosas Profanas (1896) de Rubén Dario.
151 Sobre José Maria de Heredia vid. supra. nota 103, p. 58.
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de Gutiérrez Najera que las acompafid en la Revista Azul, titulado “José Maria de
Heredia.-Justo Sierra”. En él, se disculpa el director de la publicacion por haber tomado
esas traducciones sin el consentimiento del traductor. El articulo enfatiza el papel de
Heredia como maximo representante, al lado de Leconte de Lisle, del parnasianismo
francés y resalta la calidad de sus sonetos, caracteristica que vuelve casi imposible su
traduccion. Se pregunta Gutiérrez Najera: “Como dar en castellano estos primores,
exquisiteces, sutilisimos toques? jEn castellano, idioma descuidado de su heredad, cual
prodigo infanzén y retumbante y fastuoso! jEn castellano, lengua que viste siempre de
gran cola!”*? No s6lo Gutiérrez Néjera considerd que Sierra habia triunfado en esta
labor, sino que Balbino Davalos manifestd el mismo sentir en su articulo “Justo Sierra y
sus versiones de Heredia” citado y comentado en el capitulo anterior de esta tesis.

La publicacién de estos sonetos traducidos y del comentario sobre ellos es
importante porque constituye un momento tanto en la Revista Azul como en la RM en
que se llama la atencidn sobre el acto de traducir. Parece que se advierte a los lectores:
ésta es una traduccion, pero la incluimos no sélo para que se conozca a su autor y
enfatizar su importancia, sino para que quede manifiesto el arte que conlleva verterlo a
nuestra lengua. La aparicion de estas traducciones tanto en la RA como en la RM refleja
su admiracion por las fuentes extranjeras, pero a la vez su compromiso con el trabajo

poético en espariol.

152En Revista Moderna, 8 (1898) 114.
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4.2.2. ANo 11- 1899

Durante su segundo afio de vida, el inico cambio sustancial que sufre la revista es que se
vuelve mensual. Esto repercute en la cantidad de textos introducidos, pues a diferencia
de lo que ocurrié en afos posteriores, en éste y el primer afio se llegan a publicar
algunos numeros compuestos de hasta 30 textos. En 1899 Davalos trabajaba para la
Secretaria de Relaciones Exteriores. También ejercia la docencia en la Escuela Nacional
Preparatoria. Seguia publicando traducciones en distintos periodicos y revistas. A finales
de este afio se le informo6 que habia sido nombrado secretario en la Embajada de México

en Washington. 3

(9) “LA CAIDA DE LAS ESTRELLAS” DE LECONTE DE LISLE

En febrero de 1899 se publicé en la RM la traduccion que hizo Balbino Davalos de “La
caida de las estrellas”, poema de seis estrofas de Leconte de Lisle. Esta traduccién ya
habia circulado bastante antes de su aparicion en la RM. Se insert6 por primera vez en El
Partido Liberal el 9 de abril de 1893, en la Revista Azul el 12 de agosto de 1894, en El
Diario del Hogar el 14 de octubre de 1894 y en El Nacional el 21 de mayo de 1898.
Para cuando se publico en la RM ya era la quinta vez que se ofrecia al publico mexicano.
Volvio a incluirse en octubre de 1906 en la segunda época de la RM. Por lo que se puede
advertir, fue un texto muy recurrente en los medios impresos del pais. Cuando se publicé
en la Revista Azul formo parte de un nimero consagrado al autor francés después de su

muerte.

153 Datos tomados de C. Ramirez Vuelvas, op.cit. p. 57.
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En el nimero de la RM en que se introdujo se publicaron tres traducciones dentro
del conjunto de 21 textos que lo formaron. En €l se inserta la traduccion de Davalos, la
de una serie de poemas en prosa de Baudelaire a cargo de Alberto Leduc y la traduccion
anonima de una “Alegoria” de Paul Margueritte, de quien Alberto Leduc habia traducido
dos alegorias mas en los niumeros anteriores.

El poema se publica a dos columnas. Ostenta el titulo en tipografia relativamente
grande. Debajo del titulo se encuentra el nombre de Leconte de Lisle en tipografia muy
pequefia seguida de una dedicatoria a Jesus Valenzuela, incluida, evidentemente, por el
traductor Balbino Davalos, cuyo nombre figura al final. La intervencién del traductor al
incluir una dedicatoria al director de la RM es clara indicacion de la apropiacion de los
textos traducidos. La dedicatoria es una mas de las referencias y homenajes que los
miembros del grupo se hacian a si mismos en la revista.’> En versiones anteriores la
dedicatoria ya formaba parte de la traduccion, lo cual demuestra que su liga con Jesus
Valenzuela y el gusto comdn por ciertos autores se remontaba a afios anteriores a la

fundacién de la revista.

En su momento, Leconte de Lisle tuvo mucha importancia entre los modernistas.
Rubén Dario le dedicé una seccion en Los raros. En ella, el nicaragiense resalta la
influencia de las culturas griega e india en la obra del francés. Comenta que “En los
Poemas antiguos resucita el esplendor de la belleza griega, lanzando al mismo tiempo

un manifiesto, a manera de prélogo” y méas adelante identifica que, en su lectura de los

154 Sobre este punto, EI Combate también emitié una critica a la RM: “la superabundancia de
elogios a propios y extrafios, en lo cual debe ser parca una agrupacion que se siente segura de si misma
para ensalzar a nadie”, en H. Valdés, op.cit., p. 17.
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clasicos, este poeta encontro la raiz del espiritu decadente. Dario cita a Leconte de Lisle,
quien afirmo6 que: ‘Desde Homero, Esquilo y Sofocles, que representan la poesia en su
vitalidad, en su plenitud y en su unidad armonica, la decadencia y la barbarie han
invadido el espiritu humano”.'> A pesar del lugar que se le otorgd a este autor francés
en el &mbito hispanico de finales del XIX, y de la misma importancia de su labor en el
desarrollo de las letras francesa hoy en dia su obra es muy poco conocida, al igual que

ocurre con Richepin.

(10) “MisTICA” DE PAUL VERLAINE

La traduccion de “Mistica” se publicd en la RM el 3 de marzo de 1899. Verlaine es otro
de los poetas franceses con mayor representacion en la revista, pues se incluyen doce
textos suyos, cuatro de ellos en francés y el resto traducidos. Este poema forma parte del
poemario “Sagesse”, segun la nota que se introduce después del titulo. Davalos incluye
en este poema una dedicatoria, esta vez “al 1lmo. Sr. Joaquin Arcadio Pagaza, Opispo de
Veracruz”. Pagaza fue traductor de poesia, al igual que Davalos. La relacion entre estos
autores, la cual durante un tiempo gir6 en torno a la traduccion, quedo retratada en el

texto de Balbino Dévalos “Joaquin Arcadio Pagaza. EI hombre y el poeta”.1®

Este poema de quince estrofas esta dispuesto en dos columnas. Comparte la
pagina con una traduccion del texto narrativo “Balada de la carcel de Reading” de Oscar

Wilde traducido por “D.H.” en Buenos Aires. La traduccion de Davalos no aparece en

155 |_os Raros, México, UAM, 1985, p. 42.
156 En C. Ramirez Vuelvas, op.cit. pp. 152-169.
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las primeras paginas de este nimero, pues es el decimotercer texto en él. Ademas de
éstas, hay otras dos traducciones en el fasciculo: “El Samurai”, poema de José Maria de
Heredia en traduccion de José Juan Tablada y un texto en prosa titulado “Notas sobre
Rodenbach” de Octave Mirbeau que segun se indica, es “version de la Revista
Moderna”. Los textos como el anterior y las semblanzas sobre algin escritor cuya obra
se reproducia en la revista, ya fuera en traduccion o en su lengua original, eran muy
comunes. No solo los redactores de la revista los escribian, sino que a veces tomaban
textos extranjeros, como en este caso, y los presentaban traducidos. De esta manera sus
autores predilectos no s6lo se muestran a los lectores segun su propia vision, sino segun
la de ajenos.

Ademas de la RM, el poema de Verlaine circulo en Renacimiento el 25 de febrero
de 1894; en El Universal el 11 de abril de 1895, en la Revista Azul el 28 de abril de 1895
y, finalmente, en la RM. Davalos, como se vera méas adelante, publico otra traduccion de
un poema de Verlaine en la RM. De ahi en fuera, el resto de sus traducciones de este

poeta no se publicaron mas que en su antologia Musas de Francia, en 1912.

(11) “NUESTRA SENORA DE LA MUERTE” DE JEAN LAHOR

En mayo de 1899, Davalos publica su traduccion del poema “Nuestra sefiora de la
muerte” de Jean Lahor (Henri Cazalis). Este texto también habia sido publicado varias
veces ya, antes de formar parte de la RM. Aparecio por primera vez en El Partido

Liberal el 11 de junio de 1893; en EI Universal el 15 de junio de 1893; en El Siglo Diez

100



y Nueve el 28 de octubre de 1893; en la Revista Azul el 17 de marzo de 1895 y
finalmente en la RM. En todas estas fuentes se publicé con la misma dedicatoria que
ostenta en la RM : “Al Sr. Lic. Justo Sierra”, quien, como ya se advirtio en otro apartado,
también fue asiduo traductor de la poesia francesa. En este caso el nombre del autor del
texto fuente se indica debajo del titulo del poema, entre parentesis: “Jean Lahor”. El
poema ocupa una pagina entera y esta centrado. Debajo de él esta el retrato de una mujer
firmado por el Dr. Ramos Martinez.

El caso de este numero es particular, pues en €l se rinde homenaje al espafiol
Emilio Castelar, quien recientemente habia muerto. No es casualidad entonces que se
elija tomar esta traduccion de Davalos, que tiene por tema la muerte. Se incluyen varios
textos que rinden homenaje al autor como “Fragmento de un discurso de Emilio
Castelar” o el poema “Oremus” de Jesus Valenzuela. Sin embargo, no todos los textos
en el fasciculo estan ligados a la muerte del autor espafiol. Esto ocurre, por ejemplo, con
las otras traducciones incluidas en él. Se incluye la segunda entrega de sonetos de “Los
Trofeos” de Heredia en traduccion de Leduc. Una “traduccion para la ‘Revista
Moderna” de los “Cuentos Modernos” de Jean Richepin, acompariada del facsimil del
ultimo parrafo, “original y autografo” del autor al que ya se aludié en otro apartado.
También se insertd en francés la “Chanson pour elle” de Paul Verlaine, poema que esta
encabezado por una imagen del autor francés y seguido por el texto en prosa “Paul
Verlaine” escrito por Francois Coppée y presentado en una “Version de la ‘Revista
Moderna”. Este conjunto de textos ejemplifican mejor que en ningun otro numero los

momentos en que la RM daba un papel central al homenaje a sus idolos literarios.
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(12) “AT HOME” DE JEAN LAHOR

Déavalos vuelve a publicar en la RM una de sus traducciones de Jean Lahor en agosto de
1899. En este caso se trata del poema “At home”. Se indica que su autor es Jean Lahor
en un paréntesis que sigue al titulo. El breve poema de tres estrofas comparte pagina con
el poema “Spirita” de Justo Sierra. Este nimero esta dedicado a la muerte de la esposa
de Jesus Valenzuela, el mecenas del grupo de la RM vy director de la publicacién. Cuatro
veces antes se habia publicado ya este texto: el 16 de abril de 1893 en El Partido
Liberal, el 6 de enero de 1895 en la Revista Azul, el 27 de enero en El Diario del Hogar
y después de 1899 en la RM, en EI Nacional el 19 de mayo de 1900.

Jean Lahor fue un poeta importante para Davalos. Dos de sus poemas autografos
lo reflejan: “Incienso” que lleva por subtitulo “A la manera de Jean Lahor” y “A través
de Jean Lahor”, ambos publicados en Renacimiento y en la Revista Azul respectivamente
en 1894. El titulo del primero de estos poemas, “Incienso”, recuerda a uno de los
subtitulos de los “Himnos orficos” de Hesiodo traducidos por Leconte de Lisle y de éste
por Balbino Davalos a los que ya me referi antes. Los “Himnos orficos” eran
invocaciones a deidades paganas. En este caso, la invocacion es a una mujer y las
imagenes que se usan son muy decadentes, precisamente a la manera de Lahor: “Yo

quisiera con flores adornarte, con flores/ enfermizas y raras, de apagados colores...”’

157 En Balbino Davalos, Nieblas Londinenses y otros poemas, Carlos Ramirez Vuelvas (ed.),
México, UNAM, 2007, p. 47.
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4.2.3. ANo 111- 1900
La actividad de Davalos como secretario del Concejo de la Embajada en Washington
habia empezado desde octubre de 1899, por lo que cada vez mas su vida transcurria a lo
largo de viajes entre México y Washington. Llevaba a cabo estas tareas al tiempo que
seguia cultivando la poesia y la traduccion. En 1900 se publico otra de sus traducciones
como libro. Esta vez se trato de Relato de una hermana de Madame Craven. Otra
publicacién importante fue su Ensayo de critica literaria. Algunas odas de Q. Horacio
Flaco traducidas en verso castellano por Joaquin D. Casasus, trabajo en el que discute
ampliamente el tema de la traduccion poética y que ya se menciond en el capitulo
anterior. %8

En la RM de este afio la inclusion de iméagenes, ya sea, fotografias, vifietas o
ilustraciones se vuelve cada vez més profusa. Al igual que durante su primer afio de

vida, la revista se publica quincenalmente y cada ndimero tiene dieciséis paginas. 1*°

(13) “L0S GATOS VIEJOS” DE RAOUL GINESTE

Como muestra de la propuesta plastica mas nutrida a que se dio cabida a partir de 1900
en la revista, tenemos la imagen de la portada del sexto nimero de dicho afio. La portada
la componen una traduccion de Davalos y una ilustracion de Julio Ruelas expresamente
hecha para acompafar dicho texto. El titulo del poema es “Los gatos viejos”. Esta
traduccion de Davalos ya se conocia desde antes de su publicacion en la RM. Antes de la

segunda quincena de marzo de 1900, fecha en que se incluy6 en la RM, se habia

158 Tomado de C. Ramirez Vuelvas, Digresiones, op.cit. pp. 56.57.
159 Datos tomados de H. Valdés, op.cit. p. 22.
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publicado ya cuatro veces. EI 1° de mayo de 1892 apareci6 en El Partido Liberal (en
esta edicion Déavalos dedica la traduccion a José Juan Tablada; en la RM se omite la
dedicatoria); el mismo dia, 1°de mayo de 1892 también se publicé en El Universal;
cuatro afios después, el 27 de septiembre de 1896 EI Mundo llustrado incluye en sus
paginas esta traduccion y en 1900 hace lo mismo EI Nacional. La version que se incluye
en estos periodicos no sélo contiene una dedicatoria a Tablada, sino especifica que se
desprende del libro Chattes et chats en una nota que aparece debajo del titulo. También
se afiade una fecha al pie del poema, presumiblemente la fecha de traduccion: Abril
1892. La version que publica la RM estd desprovista de esta informacion, sélo se

conserva la leyenda “(De Raoul Gineste)” debajo del titulo del poema.

Este poema se presenta centrado en la pagina y dada su extension, se prolonga
hasta la pagina siguiente. EI nombre de Davalos se incluye despues del ultimo verso. El
numero al que pertenece es sumamente breve, pues sélo lo acompafian dos textos mas:
“Divagaciones” de José Juan Tablada y “El prisma roto” de Amado Nervo, ninguno de
ellos traduccidn. Los nimeros de este afio son mucho mas breves que los de los dos afios
anteriores. El poema traducido por Déavalos era una pieza que ya en 1900 gozaba de
cierto reconocimiento. Puesto que fue una de las traducciones de Déavalos que mas
circulé en la prensa mexicana, no es de sorprender que los lectores ya estuvieran
familiarizados con ella. En un texto periodistico publicado el 26 de enero de 1893, José
Primitivo Rivera, bajo el seudénimo Pilades, da cuenta de su conocimiento de esta
traduccion de Davalos. Habla alli de “la poesia ‘Los gatos’ que nos tradujo en dias

pasados Balbino Déavalos. Este texto fue recogido en La construccion del modernismo,
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tomo que ya he citado en este trabajo. Se incluye una nota al pie en la que se presume
que este texto podria tratarse de “Los gatos” de Baudelaire. Sin embargo, me parece que
hay dos hechos que cancelan esta hipotesis y conduce a pensar que Pilades en realidad se
refiere a “Los gatos viejos” de Gineste y no del poema de Baudelaire. El primero de
ellos es que Davalos solo tradujo tres poemas de Baudelaire: “La belleza”, “La giganta”
y “Remordimiento pdstumo”. Estos fueron recogidos en Musas de Francia y no habian
sido publicados antes en ningun otro medio. Seria extrafio que, de haber hecho una
traduccion de “Los gatos”, Davalos no la hubiera recogido en dicha antologia, o bien,
que no hubiera més alusiones a su existencia y que no se encuentre en el Fondo Balbino
Déavalos. En segundo lugar, “Los gatos viejos” habia sido publicado dos veces en 1892
en El Universal y en EIl partido Liberal, por lo que es méas probable que Rivera aludiera
a éste y no al texto de Baudelaire.

Otro indicio de la popularidad de este poema, preferido incluso entre los
compafieros de Davalos, es la anécdota que Amado Nervo incluye en su resefia de
Musas de Francia, donde relata: “De Los gatos viejos, version de Ginest [sic], tengo yo
un agradable recuerdo. Muchos aplausos me valié su lectura en una de las veladas que a
mi llegada a Madrid consagré en el Ateneo a los poetas mexicanos. Y conste que esos
aplausos fueron, sobre todo, para los versos y no para el recitador”.%® En este caso la
fama de esta traduccién de Davalos, el gusto comprobado entre sus contemporaneos,
hace que ya en 1900 se presentara en la revista como muestra de una de las mejores

traducciones de este poeta.

160 En Obras Completas I, Madrid, Aguilar, 1962.
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(14) “AMOR RECLINA SU FRENTE INSOMNE” DE ALGERNON-CHARLES SWINBURNE.

En la segunda quincena de septiembre de 1900 se publica la segunda traduccion de
Déavalos en la RM de ese afio. Esta vez es un texto traducido del inglés titulado “Amor
reclina su frente insomne” cuya autoria se debe al poeta inglés Algernon-Charles
Swinburne. A partir de este afio y, como se vera en el siguiente apartado, la literatura
anglosajona empieza a tener mayor cabida no sélo en la RM sino en el trabajo de
Déavalos como traductor. Sin duda su puesto en Washington influyé sobre este hecho en
tanto que significo un acercamiento a la lengua inglesa.

Este nimero de la revista contiene un mayor nimero de textos que el comentado
en la seccion anterior. “Los gatos” no es la Unica traduccion que se presenta, pues se
incluye también “La muerte del duque de Reichstadt. La prensa y la leyenda” de L.
Maury, traducido para la RM. Entre los once textos que componen este nimero, esta un
poema de la autoria de Davalos titulado “Nomos aulédicos”.

Swinburne fue representado escasamente en la revista, pues aparte de éste, se
publico solamente otro poema suyo. Sin embargo, Davalos si se ocupd de traducir su
poesia de manera mas extensa, pues en su antologia de versiones de poesia anglosajona,
Musas de Albion, incluye de este autor la traduccion de ocho de sus textos (sin contar el

poema del que aqui me ocupo).
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4.2.4. ANO Iv- 1901
En 1901 Davalos seguia cumpliendo funciones para la Embajada de México en
Washington. En dicho afio, México, por mandato de Porfirio Diaz, fue la sede de la
Segunda Conferencia Panamericana (1901-1902). Detras de esta decision habia un
motivo central: Porfirio Diaz necesitaba congraciar su mandato ante la opinién
internacional. Al menos por parte del gobierno estadounidense esta decision fue vista
favorablemente, pues a éste le interesaba resolver en el congreso los posibles problemas
que ante sus propésitos expansionistas pudieran plantearse los gobiernos
latinoamericanos.®* Davalos, en su cargo diplomatico, fue uno de los encargados del
evento. En el marco de este congreso se inserta uno de los textos publicado por él en la
RM.

En lo que toca a las caracteristicas de la RM durante 1901, ésta se empieza a
imprimir en un papel de mejor calidad, satinado, tipo cuché. Julio Ruelas se convierte en
su principal ilustrador, dandole la riqueza grafica que hoy en dia constituye uno de los

rasgos mas recordados de la publicacion.

(15) “LAS INGENUAS” DE PAUL VERLAINE

En la primera quincena de agosto de 1901 se ofrece la traduccion del poema™ Las
ingenuas” de Paul Verlaine. Como el resto de las traducciones de Davalos en la revista,
debajo del titulo se inserta en tipografia no tan visible el nombre del autor del texto

fuente y el nombre del traductor, aparece al final del poema, alineado a la derecha, a

161 C. Ramirez Vuelvas, Digresiones... op.cit. p. 57.
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manera de firma. Visualmente este poema es muy llamativo. Ocupa una pagina entera,
pero lo mas interesante es que esta coronado por una ilustracion de Ruelas que incluso se
apropia del titulo del poema: la tipografia que adquiere forma vegetal, a semejanza de
una enredadera, se tuerce y convive con la imagen campirana expuesta. La ilustracion
muestra en una escena muy dieciochesca a tres jovenes mujeres abordadas por tres
hombres. La actitud de éstas no es de rechazo, sino de aceptacion dubitativa. Los versos
que se leen después se complementan a la perfeccion con la imagen, pues en ellos se
expresa mediante una primera persona del plural la perspectiva de las “ingenuas”.

En el nimero de la revista al que pertenece esta traduccion, se publican otras dos
traducciones, la del poema “Le Missel” de Sully Prudhomme llevada a cabo por Tablada
y la de un texto en prosa en el que Tolstoi, expone su credo estético. Este ultimo se
presenta con el titulo “El credo de Tolstoi”, no se ofrece referencia alguna al hecho de

que se trata de una traduccion y por tanto, tampoco se hace mencién del traductor.

(16) “EL NOMBRE DE MARIA” DE LORENZO STECHETTI

El nimero correspondiente a la primera quincena de septiembre de 1901 introduce la
traduccion de Déavalos de uno de los dos autores italianos incluidos en la revista,
Stechetti, recordado hoy como representante del verismo italiano y que se llamaba en
realidad Olindo Guerrini. Este texto se desprende, segun se indica en la propia
traduccion insertada en la revista, de su libro “Nova polémica”. EI nombre del autor tan

solo se introduce como “Stechetti”.
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El poema es una composicion breve de cuatro estrofas que se presenta debajo de
un poema de Amado Nervo titulado “Enigma”, también de cuatro estrofas y fechado en
1901. Ambos poemas presentan una voz lirica que invoca a la amada muerta. Ambos
textos se muestran bajo el encabezado que conforma una vifieta de Ruelas. En ella se
extienden cuatro figuras humanas, desnudas, atravesadas todas ellas por lo que parecen
largas espinas de una gigante rama horizontal. EI tema de la muerte y del sufrimiento,
sin duda se sugiere con la simple vista de la pagina.

Este numero contiene otras dos traducciones. Al igual que ocurre en el nimero
que se comentd anteriormente, aparece el autor ruso Tolstoi, solo que esta vez
tematizado en un texto de E. Halpérine-Kaminsky titulado “En la casa de Tolstoi”. En
esta ocasion si se indica que se trata de una traduccion de la RM. Se ofrece una nota de
la redaccién que advierte que proximamente se publicaran fragmentos de la obra
Doctrina Cristiana de Tolstoi”, la cual califican de desconocida en Meéxico.
Visiblemente, el autor ruso empezaba a ser objeto de un creciente interés por parte de la
RM. La otra traduccién incluida en este volumen es singular pues consiste en la
traduccion al inglés del poema “Balada de las manos” de Jesus Valenzuela, el cual fue
publicado en espafiol en el nimero de la RM correspondiente a la primera quincena de
febrero de 1900. La traduccion del texto es de H.D. Steele. Esto ejemplifica el viaje
bidireccional de los textos. Ya no solo la RM importa literatura sino que muestra como
mediante la traduccion la poesia de sus redactores es importada en otros lugares.

Estamos ante un fendmeno de interaccidn entre espacios culturales.
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(17-21) “LOS GRANDES POETAS NORTEAMERICANOS- DISCURSO DEL SENOR BALBINO
DAVALOS”

En el marco de la Segunda Conferencia Panamericana antes mencionada, se organiza
una velada angloamericana. Davalos fue su organizador y la RM se hizo participe al
dedicar el numero de la primera quincena de noviembre al evento que habia tenido lugar
el 6 de noviembre. Lo componen diversos discursos. En primer lugar, un discurso
pronunciado por Davalos en el que introduce su traduccidén de cinco poemas cuyos
autores, a su parecer, tienen la obra mas meritoria en las letras estadounidenses. En
segundo lugar, un discurso de Jesus Urueta, también redactor de la revista, que también
es un elogio a los poetas estadounidenses y fue pronunciado en dicha velada. Se inserta
un poema de Eduardo Marquina, titulado “La mujer danzando”. Al ultimo se anexa el
programa de aquella conferencia, en donde por medio de una nota se aclara que la
velada fue patrocinada por la RM.

En el discurso, Davalos elogia la poesia estadounidense. Justifica la introduccion
de algunas traducciones de los textos de los poetas que le parecen mas sobresalientes
para dar mayor elocuencia a su comentario. Para presentar la primera traduccion de una
de las estancias de Richard Henry Wilde se disculpa por la posible pérdida que haya
podido sufrir el original: “Oidlas, prestandoles con vuestra propia imaginacion la poética
vaguedad que han perdido en mis versos”. Davalos presenta al autor como anterior a la
aparicion del romanticismo, pero indica que su poesia ha mantenido su fuerza a pesar de
que fue escrita hace un siglo. De Henry Wadsworth Longfellow, poeta fecundo, segun

comenta, toma “la [pieza] més bella: un primor de delicadeza, de poesia y de forma”.
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Tanto la traduccion del poema de Wilde como la de Longfellow estan precedidas
por un amplio comentario de su obra, su sensibilidad y su época. Esto no ocurre en el
caso de John Greenleaf Whitter, de quien s6lo ofrece un breve parrafo, pero de cuya
poesia resalta “el poder y la melodia de su lirismo”. Introduce el poema “Maud Muller”
como un *“cuadro idilico de encantadora sencillez y enconada ironia contra la
mezquindad € hipocritas exigencias de la vida moderna”. Davalos reserva para el final el
comentario y traduccion de la obra de las que le parecen las mayores figuras que ha dado
la tradicion poética estadounidense: Walt Whitman y Edgar Allan Poe. Reconoce que
ambos son merecedores de estudios minuciosos y exclusivos. A manera de humilde
homenaje y consciente de la imposibilidad de traducir guardando la forma exacta, ofrece
su traduccion de “A la democracia” de Whitman.

La ultima parte del discurso y el comentario mas amplio se lo dedica a Poe, quien
por ese entonces ya era ampliamente conocido por los lectores mexicanos.'®? Davalos
expresa su admiracion por el estilo de Poe, sus imagenes, su lenguaje y su claridad. Lo
sitta en el canon de la literatura universal y enfatiza la influencia que ejercid entre
poetas franceses de primer orden. Elige presentar el poema “A Elena” porque:

[...] donde la personalidad de Poe se destaca especialmente, es en los cuadros, un tanto
simbolicos en que trazaba las impresiones mas vivas de su vida, en las extrafias baladas
pasionales y aéreas, donde el ensuefio y el amor volaban juntos. De entre ellas he elegido
una, y esforzadndome en conservar la mayor fidelidad posible, me he atrevido & despojarla
de sus mejores galas para daros algo de Poe, aunque sea en forma opaca y desvaida.

En este comentario se puede advertir el topico habitual de la falsa modestia, pero

también una supuesta adhesion de Davalos a la creencia de que la traduccion es un

162 En “Don Ignacio Mariscal y... ‘El Démine’”, recogido en Digresiones... op.cit., pp.202- 211,
Déavalos menciona la popularidad de Poe y, producto de ello, la proliferacién de traducciones de sus
textos.
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producto menor al original, si bien en la practica refleja lo contrario. Finalmente,
en este mismo texto ofrece un comentario que hace pensar en la importante
funcién de las traducciones en la historia literaria, pues afirma: “Los decadentes de
hoy no provienen de Verlaine, no descienden de Baudelaire, proceden de Edgar
Poe a traves de los altimos”. Y qué mejor ejemplo que la propia RM para ilustrar
este fendmeno, pues en ella dos de los cuatro poemas incluidos de Poe, se

presentan en traduccion al espafiol a partir de la version francesa de Mallarmé.

En “Cdémo fui académico”, Davalos cuenta como llegd a traducir al

estadounidense Whittier:

Més aun: se empefid en que tradujese ya, para incluirla en mi discurso, la poesia de
“Magda Muller”, de Whittier, que yo tenia entonces a medio traducir y habia incurrido la
imprudencia de darselo a conocer a Casasus, despertandole su curiosidad. Por mas que le
dije que esa poesia de Whittier habia provocado en su propia patria una divertida parodia
ridiculizandola, inddjome Casasus a terminar mi version y alla fue en la corporizacion del

discurso que lancé en el antiacustico salén principal de la Biblioteca Nacional... %

El caso ilustra como algunas de las traducciones de Davalos fueron hechas por
recomendacion e insistencia de algin amigo. Publicar el discurso del que estas
traducciones formaron parte fue una decision de la direccion de la revista por
mostrar a su publico su participacion en un acontecimiento mas amplio: la segunda

conferencia panamericana.

163 En B. Davalos, Digresiones..., op. cit., p. 119.
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4.2.5. ARo v- 1902

En 1902 la revista mantiene las caracteristicas del afio anterior. El afio siguiente,
en agosto de 1903, cambia su nombre a Revista Moderna de México. Se publica en
un formato mas pequefio y se introducen temas sociales y politicos: inicia su
segunda época. 1902 es el ultimo afio de la primera época de la RM en que se
pueden rastrear traducciones de Davalos. Para ese afio, ya habia tenido lugar la
consagracion de los redactores de la RM, quienes en sus inicios eran tildados de
decadentistas. Ramirez Vuelvas ve como simbolo de la entrada de estos escritores
al cenaculo de poder porfiriano su nombramiento como socios del Ateneo
Mexicano y Artistico inaugurado por Porfirio Diaz ese mismo afio. Afiade, como
hecho ilustrativo, la inclusion del decadentismo en los planes de estudio oficiales.
Otra prueba de la posicion que ya ocupaba Davalos en el circulo literario
mexicano es que ese afio se publico en forma de libro su traduccion de la obra
Monna Vanna del belga Maurice Maeterlinck. Para ese entonces el trabajo de

Déavalos era ampliamente reconocido y elogiado.

(22) “NOVELAS EJEMPLARES” DE R. FOULCHE-DELBOSC

En la primera quincena de julio de 1902 se inserta la traduccion de un articulo
originalmente publicado en la Revue hispanique de Francia en donde se comentan
dos libros que el Ateneo de Madrid habia premiado: Las novelas ejemplares de
Cervantes. Sus criticos, sus modelos vivos y su influencia en el arte de Francisco

A. de Icaza y el Estudio histdrico-critico sobre las Novelas ejemplares de
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Cervantes, del Dr. Julian Apraiz. En el articulo Foulché-Delbosc resefia los textos
aludidos, uno de los cuales fue escrito por un allegado de la revista: Francisco de
Icaza, lo que vuelve bastante clara la eleccion de traducirlo. Mediante la
traduccion de este articulo se compartia a los lectores no sélo la noticia del premio
otorgado a alguien estrechamente ligado a la revista, sino el hecho de que fuera
materia de resefia por una publicacion francesa. La publicacion de esta traduccion,
por tanto, forma parte de la demostracion de los distintos reconocimientos de los
que eran dignas las plumas incluidas en la revista. La relacion de Icaza con la
revista, ademas, se explicita en una nota del traductor en la segunda pagina del
texto. Cuando Foulché-Delbosc reprocha a Icaza la falta de exactitud de una cita,
Davalos interviene mediante la nota y explica: “Me inclino a creer que la falta de
exactitud de esta cita, se ha de deber, mas que a lo que supone Foulché-Delbosc, &
que la haya tomado Icaza de alguno de los dichos juiciosos escritores, que bien
podria ser el mismo Pellicer, en cuyo caso, nuestro Pancho habra estado en lo
justo.-B.D”. El uso del diminutivo “Pancho” acentda la familiaridad con el
escritor, ademéas de que el posesivo “nuestro” lo incluye en el “nosotros” que
constituiria el discurso de la revista, revelando al lector el motivo por el cual se
publica este texto: exponer los logros de uno de los suyos.

No se indica el nombre del traductor de este texto, sino al final, debajo de
la firma de R. Foulché-Delbosc, en un paréntesis: “Traducido por Balbino Davalos
de la Revue Hispanique [se ofrece el dato bibliografico de la revista]). Dos

traducciones mas se publicaron en este nimero: “Paginas nuevas (cuatro cuentos)”
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de Oscar Wilde en traduccion para la RM y el poema “El rey Galaor”, traducido

del portugués por José Juan Tablada.

(23) MONNA VANNA (ESCENA I11) DE MAURICE MAETERLINCK
Puesto que ese mismo afio se publico el libro de traduccién de la obra teatral
Monna Vanna a cargo de Balbino Davalos, en la primera quincena de diciembre de
1902 se publica una de sus escenas en la RM. ElI nombre del traductor se indica en
una breve nota al pie de pagina que dice: “Drama de Maeterlinck, traduccién
ritmica de Balbino Davalos”. Este texto se inserta a la mitad del nimero del que
forma parte. Es la Unica traduccion en él, pero se destaca porque en la pagina
siguiente se publica el facsimil de la “Carta dirigida por Maurice Maeterlinck a
Balbino Davalos, con motivo de Monna Vanna” fechada el 29 de noviembre de
1902. La carta fue escrita tan s6lo un mes antes de esta publicacion. Publicarla
junto con la traduccion muestra el contacto directo con el que este traductor,
miembro fundamental de la revista, tuvo con aquel escritor belga.

A proposito del subtitulo “traduccién ritmica” cabe mencionar que uno de
los grandes cambios introducidos por la poesia modernista fue la vuelta a la
irregularidad ritmica.'®* Resulta significativo que Davalos enfatice el lugar de lo

ritmico en su traduccion porque con ello da cuenta tanto de un rasgo del original,

164 En “Traduccion y metafora” Octavio Paz ofrece una sintesis de las transformaciones que sufrio la
métrica en espafiol y explica coémo la vuelta de los modernistas a la versificacidn irregular ritmica implica
una vuelta a los origenes de la tradicidn espafiola. Ademas, sefiala que “a su vez, esa resurreccion métrica
coincidi6 con la aparicién de una nueva sensibilidad que, finalmente, se revel6 como una vuelta a la otra
religion: la analogia. Tout se tient. El ritmo poético no es sino la manifestacion del ritmo universal: todo se
corresponde porque todo es ritmo”, op.cit., p. 111.
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como de uno de los fundamentos de la poética modernista. En su resefia de esta
traduccion Amado Nervo también subray0 este rasgo: “[a Balbino Davalos]
Monna Vanna le habia cautivado el alma y pusose con pasion a traducirla [...]
luchando sin desmayo para darle en castellano ese ritmo, esa cadencia arcana de
los libros de Maeterlinck, pasandose muchas horas sobre una frase.”°

Las observaciones a que dio lugar el estudio de este corpus llevan a pensar
en el rico material que ofrece la RM sobre la traduccion en Meéxico a finales del
siglo xix. Los primeros afios de la revista, sobre todo 1898 y 1899, muestran la
mayor cantidad de textos traducidos, segun lo observado en los numeros en los que
se insertaron las traducciones de Davalos. En esta etapa inicial en que la RM lucha
por adquirir un lugar respetado en las letras mexicanas, la literatura francesa, ya
sea en traduccion o no, es clave, pues es la carta de presentacion de la nueva forma
de hacer poesia que quieren representar sus redactores. En ese sentido se vuelve el
marco de referencia para la produccién de los poetas mexicanos que firman en
ella. La llegada de 1900 marca un acercamiento a la literatura anglosajona por
parte de Davalos. En parte, esto tiene que ver con la situacion concreta del
traductor, pues pasaba mucho tiempo en Washington desempefiando labores
diplomaticas, pero en un sentido mas amplio es muestra del mayor acercamiento
que tuvo México con Estados Unidos en el afan de Porfirio Diaz por estrechar

lazos con dicho pais.

165 “Monna Vanna”, en Semblanzas y critica literaria, Imprenta Universitaria, México, 1952,

p.135.
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En los ultimos afios de la revista, la inclusion de literatura francesa sigue
siendo importante, pero da cabida a la literatura de otras tradiciones nacionales
como la japonesa y la rusa. Queda pendiente estudiar, por ejemplo, la labor que
José Juan Tablada llevd a cabo en la revista traduciendo literatura japonesa. Sin
embargo, es interesante advertir como se pasa de una preeminencia de la cultura
francesa, que es muy coherente con el gusto generalizado en el fin de siglo, a una
gradual apertura a otras literaturas.

En lo que se refiere a Davalos, es interesante que 1898, afio en que arranca
la publicacion de la revista, sea el mismo afio en que se publica su primer libro
traducido. Para ese afio ya tenia una trayectoria importante como traductor. Es
probable que muchos lectores mexicanos ya hubieran leido alguna de sus
traducciones, pues publico en un nimero muy amplio de periddicos de la época,
como ya se expuso en el capitulo anterior. Davalos era conocido por sus
contemporaneos como traductor y su visibilidad en la revista como tal, se mantuvo
en todo momento. Su firma al final de las traducciones demuestra que estas
traducciones se concebian como obra suya. Esto se puede deducir porque sélo las
traducciones de Davalos, Tablada, Leduc y Couto Castillo, los redactores de la
revista, se presentaban de esta manera. De ahi en fuera, salvo el caso de otros
autores reconocidos, como Justo Sierra, las traducciones s6lo se anunciaban
mediante leyendas como “traducido para la Revista Moderna”. En este caso, se
hace explicito el hecho de que se trata de una traduccion, mientras que en las

traducciones de Davalos y los traductores antes mencionados, la Unica informacion
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que permite al pablico saber que se trata de un texto traducido es la inclusion del
nombre del autor del texto fuente.

Los textos traducidos por Davalos en la revista son en su mayoria poéticos.
En los textos estudiados en el tercer capitulo de esta tesis, Davalos reflexiona
extensamente sobre la forma y la métrica, no sélo en su produccién original sino
en sus traducciones. Algunos de los textos que tradujo para la RM fueron
traducidos con fines especificos, como ocurre en el caso de “El arte” y su sentido
de manifiesto poético. Sin embargo, otros son incluidos de manera mas funcional,
para homenajear a algin personaje a la hora de su muerte o exaltar a algunos
autores, como ocurre en “Los grandes poetas norteamericanos”, o en la critica al
texto de Francisco de Icaza por Foulché-Delbosc. Las traducciones de Davalos que
forman este corpus son parte de las aspiraciones cosmopolitas de los redactores de
la RM, al tiempo que muestran sus ideales estéticos y su adscripcion a un momento

historico en el que ciertas literaturas tenian un papel central.
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5. CONCLUSIONES

En esta investigacion se ha podido advertir la centralidad de la traduccion a finales
del siglo XIX en México. En buena medida este estudio descriptivo se ocupd de
hacer arqueologia de la traduccién tal como lo sugiere Pym. Sin embargo, la
recoleccion de datos fue el paso inicial dentro del proposito explicativo que me
motivo a escribir esta tesis, a saber: qué funcién cumplen las traducciones
estudiadas. Para ello, fue imprescindible reponer el contexto sociocultural
mexicano de finales del siglo antepasado, siguiendo las recomendaciones
metodologicas de Lépinette. También fue necesario prestar atencién a la figura del
traductor para atender a algunos factores méas especificos relacionados con la
eleccion de algunos de los textos a traducir. En la base de mi objetivo estaba
determinar las normas preliminares, a la manera que Toury las describid, detras de
la seleccion de la literatura importada en este periodo. Los planteamientos de
Toury y Even-Zohar, representantes emblematicos de la teoria de los polisistemas,
me fueron Utiles en la medida en que conducen a una comprension de la razon de
ser de las traducciones. Estos autores prestan atencion a las condiciones existentes
en la cultura meta como determinantes en la funcion que se le da a los textos
traducidos. En el caso de mi objeto de estudio, resultd muy fructifero partir de esta
perspectiva, pues me permitio advertir la comunicacion que el sistema literario
mexicano mantuvo con el francés y el anglosajon, principalmente, a finales del

siglo XIX y principios del XX.

119



El contexto sociocultural en que se produjeron estos textos, el Porfiriato,
fue propicio para la importacion cultural francesa en varios sentidos. El Porfiriato
concebia la imitacion del modelo francés como medio para llevar a México a la
modernidad, ya fuera mediante la infraestructura, modales, sistema educativo,
vestimenta e importacion de sus productos culturales. EI modernismo, espiritu que
permed en la produccion literaria del periodo, no sélo en México sino en el resto
de los paises de habla hispana en el continente, buscaba nuevos referentes estéticos
para romper con la tradicion nacionalista hasta entonces imperante. Los
modernistas hallaron en el parnasianismo y el simbolismo francés el abrevadero
para renovar los topicos y el lenguaje literario. La ruptura que estos autores
Ilevaron a cabo no se baso en la adopcion de modelos franceses, pues a lo largo del
siglo XIX e incluso antes ya habia un contacto importante con la cultura francesa,
sino en un cambio sustancial del repertorio de textos franceses por traducir. La
nueva seleccion de autores y textos supuso un cambio en las convenciones
tematicas y formales. La recepcion de estas fuentes no fue positiva en sus inicios,
tal como expuse en el segundo capitulo, en donde presenté los acontecimientos
que dieron lugar a la fundacién de la RM. La tematica de la poesia escrita y
traducida por Balbino Davalos y el resto de los modernistas con los que formo una
agrupacion fue considerada escandalizante y, ademas, parecia a la critica una copia
burda de los poetas franceses a quienes admiraban. El decadentismo de estos

autores resultaba poco acorde con el espiritu optimista del que era participe la
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clase privilegiada del Porfiriato, pero a la vez se sumaba a la actitud imperante de
buscar en Francia la modernidad.

Una vez repuesto el contexto, fue necesario indagar sobre algunos aspectos
de la vida de Davalos, lo cual condujo a valiosa informacion al respecto de su
practica traductora. A partir de la informacion encontrada se puede afirmar que
Déavalos fue uno de los tantos traductores diplomaticos que proliferaron en el
continente en ese periodo. La posibilidad de viaje ofrecida por el trabajo en el
servicio exterior le permitio entrar en contacto con otras lenguas y culturas ademas
de la francesa. Es asi que, a pesar de ser un hombre de su tiempo y por ello
privilegiar la traduccion de poesia francofona, también dio importante cabida a la
literatura en lengua inglesa. Si bien no puede negarse que sus viajes a Estados
Unidos e Inglaterra influyeron en su labor, también hay que considerar el papel
hegemdnico que ya empezaba a ocupar Estados Unidos en la economia mundial y
la imperiosa necesidad de Porfirio Diaz por mantener buenas relaciones con él, por
lo que también desde México se impulso el acercamiento a su cultura.

La observacion de algunos datos biograficos de Davalos también
contribuyé al esbozo de su posicion traductiva, tal como Berman lo recomienda.
En este punto de la investigacion, enfocada en el traductor, pude acercarme a datos
como qué tradujo en general, pues su produccién no se limitd Unicamente a la RM.
Déavalos empez6 a traducir en periodicos capitalinos durante la década del 80. Una
mirada superficial a la lista de estos textos demuestra que no habia una linea muy

clara en su seleccion. Si bien predominaba la poesia, también tradujo prosa y
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teatro, asi como textos no literarios. Los autores traducidos pertenecian a distintos
periodos y tradiciones. Sin embargo, fue importante considerarlos porque en la
nomina total de su trabajo como traductor pude advertir una relacion entre su
produccion de traducciones y su contacto con el grupo que fundé la RM. A finales
de 1892 y 1893 tradujo de manera mas intensa. Estos son los afios que en que
empezd a relacionarse con estos autores, precisamente los afios en que se
desataron las polémicas en torno a la literatura escrita por los autodenominados
decadentistas, luego conocidos como modernistas, cuyo trabajo fue objeto de duras
criticas por su notorio afrancesamiento y atentados a la moralidad porfiriana. Si se
miran las traducciones de Davalos en estos afios, se advierte la recurrencia de
autores muy relevantes en el canon parnasiano y simbolista como Jean Lahor,
Leconte de Lisle, Jean Richepin, por mencionar a algunos.

En los afios que median entre esta primera etapa aguda de traduccion y la
creacion de la RM, la produccién de traducciones de Davalos decrece, si bien se
siguen volviendo a publicar muchas de sus primeras traducciones. En 1898, afio
inaugural de la revista y momento emblematico en la busca de legitimacion de este
grupo de escritores, la actividad traductora de Déavalos halla otro de sus puntos
mas altos. En los inicios de la publicacion no se reciclan traducciones anteriores de
Davalos, sino que éste contribuye con textos que traduce expresamente para la
RM. EI primer texto que traduce para la revista es “El arte” de Thedphile Gautier,
fundamental en el manifiesto estético de los fundadores de la revista. Con el

tiempo también presenta en la revista traducciones antes publicadas en otros
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periddicos, pero que en ella adquieren otro sentido, pues constituyen junto con los
otros textos del numero en que aparecen un corpus: podria decirse que una
antologia de lo que estos autores concebian como la modernidad literaria. En este
sentido, tanto textos traducidos como escritos en lengua original conformaban esta
totalidad.

Los elementos paratextuales tomados en cuenta en la descripcion de este
corpus sirvieron para apoyar, junto con los elementos antes enunciados, la
hipdtesis que guio este trabajo: que las traducciones de Balbino Davalos en la RM
estan al servicio de una vision grupal de la modernidad literaria y que a su vez
contribuyen a la legitimacién del proyecto de estos jovenes escritores en el
momento de publicacion de la primera época de la revista. La importancia de las
traducciones de Davalos en la revista es visible no solo por el lugar que suelen
ocupar en ella. Como ya se advirtid, en muchas ocasiones aparecieron en la
portada; en otras, como en el caso de “Los grandes poetas norteamericanos”,
fueron el ndcleo del nimero en que aparecieron; y en casos como el de la escena 3
de “Monna Vanna” y la carta de Maeterlinck a Davalos, resaltan el estatus del
mismo traductor y por tanto el valor de su texto en la revista. La posicion de estas
traducciones en la revista cumplen la doble funcién de resaltar tanto los textos
presentados como el trabajo del traductor, efecto intensificado por la inclusion de
elogios externos a la labor traductora de Davalos, como ocurre con la carta de El
Mercurio de América publicada en la revista en 1898, la cual comenté en el

apartado correspondiente a “Himnos érficos”. El hecho de que en varias ocasiones
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se presenten los textos de Davalos como portada de la revista es significativo en la
medida en que no solo subraya el valor de estos textos como muestra de las
influencias de la revista sino como fruto creativo de uno de sus colaboradores mas
importantes. También contribuyen a la visibilidad de Davalos el tamafio de la
tipografia con que se introduce su nombre, la omision de la palabra “traduccion”
en estos textos y la libertad que se le da para incluir dedicatorias e intervenir en los
textos mediante notas, como hizo en la traduccion del texto de Foulcheé-Delbosc.
Precisamente durante los afios en que se publico la primera época de la RM,
Déavalos empezaba a ganar reconocimiento en la vida publica mexicana. El énfasis
puesto a su figura en la revista legitimaba el material presentado en ella ante el
publico mas conservador, pues entre 1898 y 1902 paso de ser uno de los jovenes
poetas decadentistas a ser considerado un letrado allegado al régimen de Diaz.

En resumen, este trabajo, mediante el estudio del contexto socio cultural
mexicano de este periodo, la consideracion de cierta informacion biografica del
traductor y el estudio descriptivo de un corpus de textos, condujo a la conclusion
de que las traducciones de Déavalos en la RM funcionan como parte de la vision
grupal de una nueva estética. En este caso, tal como lo advierte Even-Zohar, nos
encontramos ante un caso en que la literatura traducida se vuelve central ya que el
sistema literario, tal como lo percibian en ese momento los modernistas, se
encontraba en crisis y la traduccion fue el medio para introducir innovaciones y
replantear las convenciones de escritura en espafiol. Los factores grupo, traduccién

y creacion de una revista confluyen en el proceso renovador. Este soporte
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especifico, una revista, permitié la convivencia de textos de distinta indole.
Funcionan en él tanto textos escritos en francés como en espafol; de autores
mexicanos y de otras nacionalidades; poéticos y en prosa; originales y traducidos.
Este conjunto heterogéneo de textos resulta en sostenido manifiesto en busca de un
cambio en el sistema literario y demuestra el vinculo estrecho entre traduccion e

historia literaria.
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ANEXO 1

Ficha biogréfica de Balbino Davalos

1866 (14 de marzo)- Nace en la ciudad de Colima, México.

1873- Tras la muerte de sus padres ingresa al Seminario Conciliar Tridentino en Colima, donde
empieza a estudiar latin, italiano y griego.

1880- Ingresa al Liceo de Varones en Colima donde continda el estudio del latin y empieza a
estudiar francés. Ese afio publica su primer poema “Primera emocion”.

1882- Se muda a la ciudad de México.

1884- Ingresa a la Escuela Nacional Preparatoria.

1885- Inicia la carrera de Derecho en la Escuela Nacional de Jurisprudencia.

1888- Empieza a colaborar en periodicos de la capital como medio de subsistencia. Se convierte
en el traductor de El Partido Liberal.

1891- Se inicia como gacetillero en El Universal, periédico de Rafael Reyes Spindola.

1892- Ya era parte de grupos letrados como la Sociedad Literaria Cuauhtémoc, Liceo Mexicano
Cientifico y literario, Liceo Altamirano. Publica numerosas traducciones en El Siglo Diez y
Nueve y El Universal. Contrae matrimonio con Josefina Anaya.

1893- Se publica en El pais el poema de Davalos “Preludio” dedicado a la Revista Moderna.
Funge como traductor oficial de El Pais, donde colabora con José Juan Tablada y se publica el
poema “Misa Negra”.

1894- Concluye sus estudios en la Escuela Nacional Preparatoria y se vuelve profesor interino de

latin de dicha institucion. Colabora en la Revista Azul, en la que destaca por sus traducciones.
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1897- Ingresa al Servicio Exterior mexicano. El primer cargo que ocupa ese afo es el de oficial
segundo de la Embajada de México en Washington; el segundo, el de secretario particular del
Ministro de Relaciones Exteriores, Ignacio Mariscal.

1898- Se publica su traduccion de Afrodita de Pierre Louys y su Curso primario del idioma
inglés. Empieza a colaborar en la recién creada Revista Moderna. Arte y Ciencia.

1899- Se publica su traduccion de Retrato de una hermana de Madame Craven.

1900-Se publica su traduccion de Monna Vanna de Maurice Maeterlinck. Es secretario de la
Conferencia Internacional Americana.

1901- Forma parte de la Camara de Diputados por el estado de Colima. Intercambia
correspondencia con Maurice Maeterlinck. Participa en las jornadas de inauguracion de la
Segunda Conferencia Panamericana.

1902- Concluye sus estudios en la Escuela Nacional de Jurisprudencia.

1903- Inicia la segunda etapa de la Revista Moderna, que cambia su titulo a Revista Moderna de
México. Davalos también colabora activamente en esta nueva etapa de la publicacion, que se
extiende hasta 1911.

1904- Funge como encargado de negocios ad interim de la Embajada de México en Washington.
Se publica su traduccion de El México desconocido: cinco afios de exploracion entre las tribus
de la Sierra Madre Occidental; en la tierra caliente de Tepic y Jalisco y entre los tarascos de
Michoacén de Karl Sofus Lumholtz.

1905- Renuncia a Relaciones Exteriores por no recibir un ascenso esperado.

1906- Vuelve al Servicio Exterior, esta vez como primer secretario de la Embajada de México en
Washington. Termina su periodo como diputado de Colima. Es designado por el gobierno de
Diaz representante del gobierno mexicano en el canje de derechos equitativos con el gobierno

norteamericano, para el proceso de las aguas del Rio Grande, para lo que es nombrado
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oficialmente embajador de la legacion mexicana en Estados Unidos. A finales de afio viaja a
Londres como encargado de negocios de la Legacion mexicana en Inglaterra. Alli empieza a
escribir Nieblas londinenses, libro de poesia que se publicd después de su muerte. Se vuelve
miembro de la Asociation Phonétique Internationale de Paris.

1908- Viaja entre Gran Bretafia y Estados Unidos siguiendo su labor diplomética. Representa a
México en el IX Congreso Internacional de Geografia celebrado en Ginebra, Suiza. Es
nombrado, de nueva cuenta, encargado de negocios ad interim en la Embajada de México en
Inglaterra.

1909- Publica, por insistencia de su amigo Amado Nervo, el libro de poesia Las ofrendas. Es
nombrado representante de México en las resoluciones del Congreso de Proteccion de la
Propiedad Industrial en Estocolmo, Suecia. Se convierte en encargado de negocios ad interim de
la legacion en Lisboa, Portugal. Recibe la Medalla Alfonso X3 por sus aportes culturales a la
lengua espafiola.

1910- Ingresa a la Academia Mexicana correspondiente a la Real Academia Espafiola de la
Lengua. Viaja a Portugal para convertirse en el encargado de negocios de la Legacion mexicana.
Debido a que la Legacion de Lisboa dependia de la de Madrid, viaja constantemente a Espafia
durante este periodo.

1911- Publica la antologia Poesias de Ignacio Mariscal coleccionadas por Balbino Davalos.
1913- Publica en Portugal Musas de Francia . Versiones, interpretaciones y paréafrasis.

1914- Se vuelve ministro plenipotenciario de México en Rusia.

1915- Es docente en la Universidad Nacional.

1916- Da clases de lengua y letras espafiolas en la universidad de Minnesota por invitacion de

Pedro Henriquez Urefa.
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1919- Es profesor de Lengua y Literatura Espafiola en la Universidad de Columbia y en el
College City de Nueva York. .

1920- Vuelve a México para dirigir el Instituto del Estado de México en Toluca. Ese mismo afio,
en mayo, es nombrado rector de la Universidad Nacional, pero renuncia tan sélo un mes después
ante la llegada de José Vasconcelos a las oficinas de la rectoria. En junio se traslada a Alemania
para ocupar el cargo de ministro plenipotenciario de México.

1921- Es nombrado embajador de México en Suecia. Funge tanto en la legacion en Suecia como
en Alemania simultdneamente hasta 1922.

1922-1925- Se dedica exclusivamente a la docencia en la Universidad Nacional (tuvo a cargo
asignaturas como Lengua y Literatura Castellanas, Filologia Romanica, Lengua Latina y
Literatura Griega).

1925- 1928- Dirige la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional.

1928- Vuelve a Colima para ser Jefe de la Oficina Federal de Hacienda.

1930- Se publica su antologia Musas de Albion, donde relne sus traducciones de poesia en
lengua inglesa. Lee su discurso de ingreso a la Academia Mexicana.

1932- Regresa a la ciudad de México, donde permanece hasta 1947.

1936- Participa en el estudio de etimologias griegas y latinas en el marco de un proyecto de
provincialismos llevado a cabo por la Academia Mexicana.

1945- Es nombrado profesor honorario de la Facultad de Filosofia y Letras. Su actividad literaria
y editorial en estos Ultimos afios es muy escasa. Se reedita su traduccién de ElI México
desconocido.

1946- Miembros de la Academia Mexicana celebran un homenaje en su honor.

1951- Fallece.
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Traducciones de Balbino Davalos publicadas en periddicos y revistas. %

ANEXO 2

Lugar de | fecha Lengua
Afo | titulo Género | Autor TF publicacion publicaciébn | anotaciones fuente
[firmado con el
seudonimo -
"La Ultima hoja" Théophile | Semanario anagrama-:] Lab'n
1888 | (1/3) poesia Gautier Colimense 9 dic 1888 d'Alv's Fr
Lord El Partido
1891 | "Parisina" poesia Byron Liberal 21 jun 1891 In
"Una novela Judith
1891 | japonesa" narrativa | Gautier El Universal 1 feb 1891 Fr
Henri
1891 | "Noche de invierno" Guérin El Universal 15 feb 1891 Fr
Henri
1891 | "Un dia de licencia" Amic El Universal 15 feb 1891 Fr
Mark
1891 | "Mi interview" prosa Twain El Universal 15 mar 1891 In
"La Ultima hoja" Théophile
1891 | (2/3) poesia Gautier El Universal 28 jul 1891 Fr
Francois
1892 | "Lieder" (1/6) poesia Coppée El Universal 21 feb 1892 Fr
Heinrich
1892 | "La pescadora" (1/3) | poesia Heine El Universal 6 mar 1892 Al
“Dedicado a José
Juan Tablada. Del
"Los gatos viejos" Raoul libro Chattes et chats.
1892 | (1/5) poesia Gineste El Universal 1 may 1892 | Abril 1892”. Fr
“Dedicado a José
Juan Tablada. Del
"Los gatos viejos" Raoul El Partido libro  Chattes et
1892 | (2/5) poesia Gineste Liberal 1 may 1892 | chats”. Fr
"La tristeza del
idolo (Poema Auguste
1892 | azteca)" (1/3) poesia Genin El Nacional 8 may 1892 Fr

166 Tomé como base los datos recopilados por Carlos Ramirez Vuelvas en el apéndice de su tesis doctoral
“Nota para la recuperacién de un poeta modernista. Nieblas londinenses y otros poemas. (Edicién critica
de su poesia dispersa)”, donde presenta una lista de las publicaciones de Davalos en periddicos y revistas
de la época. Me limité a capturar los datos de las traducciones, luego consulté la mayoria de los textos
digitalizados (casi todos los periddicos que forman esta lista estdn digitalizados en
http://guides.main.library.emory.edu/content.php?pid=20775&sid=1657140). y afladi datos como
dedicatorias, fechas, subtitulos, lengua fuente. Los organicé por afio y no por lugar de publicacién, a
diferencia de Ramirez Vuelvas.
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"Novelas cortas. Agustin
1892 | Abandonada" narrativa | Prestes El Universal 15 may 1892 Fr
[Subtitulo:] "La
humanidad en otros
Camille mundos. Organismos
"Carta de Flammario inconcebibles. verdad
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 21 may 1892 | de lo imaginado". Fr
"Comedias breves.
Antes de confesarse.
Indiscrecion Jules  de
1892 | comica" Marthold El Universal 5 jun 1892 Fr
[Subtitulo] “La noche
en que brilla el sol y
las fiestas de San
Juan. Fiestas romanas
en honor del sol.
Descripciones de un
viajero”. (Escrito
expresamente  para
"El Universal)" [El 5
Camille de jun se habia
"Carta de Flammario publicado la misma
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 25jun 1892 | carta] Fr
"La tristeza del
idolo (Poema Aguste
1892 | azteca)" (2/3) poesia Genin El Nacional 11 jul 1892 Fr
"Sinfonia en blanco Théophile
1892 | mayor" (1/5) poesia Gautier El Nacional 18 jul 1892 Fr
"Medallones de
1892 | mujeres" parte 1 narrativa | Pierre Loti | El Universal 14 ago 1892 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 25 ago 1892 Fr
"Medallones de
1892 | mujeres" parte 2 narrativa | Pierre Loti | El Universal 27 ago 1892 Fr
[Se trata de un caso
de pseudotracuccion.
"De Osian. Son poemas escritos
Fragmento del El Siglo Diezy por James Mcpherson
1892 | poema Tratue" poesia Ossian Nueve 3 sep 1892 en 1760] In
"Medallones de
1892 | mujeres" parte 3 Pierre Loti | El Universal 4 sep 1892 Fr
El Partido
1892 | "Tratal" poesia Ossian Liberal 4 sep 1892 “Fragmento” In
"Novelas cortas. Octave
1892 | Hacia la dicha" narrativa | Mirbeau El Universal 25 sep 1892 Fr
Diario del
1892 | "De Osian" [sic.] Ossian Hogar 29 sep 1892 In
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Heinrich

1892 | "De Heine" poesia Heine El Universal 2 oct 1892 Al
"Novelas
imposibles.
Fantasma de Emile
1892 | Occidente" narrativa | Faguet El Universal 3 oct 1892 Fr
Guy de
"El  corazbn no Maupassan 8 de oct
1892 | envejece” narrativa | t El Universal 1892 Fr
Francois El Partido
1892 | "En invierno" poesia Coppée Liberal 9 oct 1892 Fr
[Subtitulo] “Las
civilizaciones
Camille modernas. Una
"Carta de Flammario novela egipcia. Hoy
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 150ct 1892 | como antes”. Fr
Paul
"Novelas cortas. En Margueritt
1892 | latorre"” narrativa | e El Universal 16 oct 1892 Fr
Heinrich
1892 | "Huitzilopoxtli* Heine El Universal 30 oct 1892 | “Enrique Heine” Al
[Subtitulo] “Una
Camille ascension
"Carta de Flammario desgraciada. Aurora
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 19 nov 1892 | boreal”. Fr
Camille
"Carta de Flammario
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 20 nov 1892 Fr
[Sin  titulo. Los
primeros versos:]
“Amo una flor, mas
Heinrich El Partido ignoro/  cémo  se
1892 | "De Heine" poesia Heine Liberal 27 nov 1892 | llamaesa flor...” Al
Camille
"Carta de Flammario
1892 | Flammarion" prosa n El Universal 3 dic 1892 Fr
Henri
1893 | "El tio Grivet" Amic El Universal 15 ene 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 17 ene 1893 Fr
1893 | "El aniversario” X [sic] El Universal 5 feb 1893 ?
William
"Fragmentos del Shakespear
1893 | King Lear" e El Universal 22 feb 1893 In
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 15 mar 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 22 mar 1893 Fr
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Camille

"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 29 mar 1893 Fr
"La caida de las Leconte de | El Partido
1893 | estrellas” (1/6) poesia Lisle Liberal 9 abr 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 14 abr 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 15 abr 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 16 abr 1893 Fr
“Dedicado a José
El Partido Peon del Valle. 14
1893 | "At home" (1/5) poesia Jean Lahor | Liberal 16 abr 1893 | abril 1893” Fr
“Stuart Merril,
simbolista”. [Se
prosa Stuart indica  junto  al
1893 | "Las ahogadas" poética Merrill El Universal 14 may 1893 | nombre del autor] Fr
"Nuestra sefiora de El Partido
1893 | la Muerte" (1/5) poesia Jean Lahor | Liberal 11 jun 1893 Fr
"Nuestra sefiora de
1893 | la Muerte" (2/5) poesia Jean Lahor | El Universal 11 jun 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 15 jun 1893 Fr
Camille
"Carta de Flammario
1893 | Flammarion" prosa n El Universal 16 jun 1893 Fr
"Mafiana de
1893 | primavera" poesia Jean Lahor | El Universal 18 jun 1893 Fr
Francois El Siglo Diezy
1893 | "Lieder" (2/6) poesia Coppée Nueve 5 ago 1893 Fr
Leodn
"La joven literatura. Deschamp
1893 | Los decadentes" prosa S El Universal 24 sep 1893 Fr
"Literatura
extranjera.
Movimiento Ledn
literario de nuestros Deschamp
1893 | dias" prosa S El Universal 8 oct 1893 Fr
[Subtitulo:] “El
anonimo en la prensa.
La prensa inglesa y la
francesa. Las razas
"Notable  discurso encarnan  en  los
1893 | de Zola en Londres" | discurso | Emile Zola | El Universal 12 oct 1893 | periddicos”. Fr
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[Subtitulo:] “El
anénimo mata a la

literatura. Evolucion
de la prensa inglesa.
"Notable discurso La prensa
1893 | de Zol4 en Londres" | discurso | Emile Zola | El Universal 13 oct 1893 | omnipotente”. Fr
"Literatura
extranjera.  Grupo Ledn
evolutivo Deschamp
1893 | instrumentista" prosa S El Universal 15 oct 1893 Fr
"Literatura
extranjera. Los Leodn
psicélogos. El Deschamp
1893 | barresismo" prosa S El Universal 27 oct 1893 Fr
"Nuestra sefiora de El Siglo Diezy
1893 | la Muerte" (3/5) poesia Jean Lahor | Nueve 28 oct 1893 | “A Justo Sierra” Fr
George
1893 | "Notas de trombon” d'Esparbés | El Universal 26 nov 1893 Fr
Francois El Partido “De Francisco
1894 | "Lieder" (3/6) poesia Coppée Liberal 14 ene 1894 | Copée” [sic.] Fr
Heinrich
1894 | "La pescadora” (2/3) Heine El Universal 14 ene 1894 Al
Camille
"Carta de Flammario
1894 | Flammarion" prosa n El Universal 2 feb 1894 Fr
[Subtitulo:] “Crimen
politico 'y crimen
individual. Asesinos
"El asesinato Gustave célebres. La anarquia
1894 | politico" prosa Lejeal El Universal 4 feb 1894 y el problema social”. | Fr
"Literatura Alejandro
extranjera. Los tres Dumas
1894 | mosqueteros” narrativa | hijo El Universal 11 feb 1894 Fr
Paul R
1894 | "Mistica" (1/4) poesia Verlaine Renacimiento | 25 feb 1894 Fr
Francois Diario del
1894 | "Lieder" (4/6) poesia Coppée Hogar 18 mar 1894 Fr
Subtitulo: “La
"Un estudio de evolucion politica
1894 | Lombroso" prosa XX El Universal 15 abr 1894 | moderna” ?
Camille
"Carta de Flammario
1894 | Flammarion" prosa n El Universal 24 may 1894 Fr
"La caida de las Leconte de
1894 | estrellas” (2/6) poesia Lisle R Revista Azul | 12 ago 1894 Fr
"La tristeza del Auguste R Revista
1894 | idolo" (3/3) poesia Genin Azul 16 sep 1894 Fr
"La caida de las Leconte de | Diario del
1894 | estrellas” (3/6) poesia Lisle Hogar 14 oct 1894 Fr
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“A José Pebn del

1895 | "At home" (2/5) poesia Jean Lahor | R Revista Azul | 6 ene 1895 Valle. 14 abril 1893” | Fr
Diario del
1895 | "At home" (3/5) poesia Jean Lahor | Hogar 27 ene 1895 Fr
"Nuestra sefiora de
1895 | la Muerte" (4/5) poesia Jean Lahor | R Revista Azul | 17 mar 1895 Fr
Paul
1895 | "Mistica" (2/4) poesia Verlaine El Universal 11 abr 1895 Fr
Paul
1895 | "Mistica" (3/4) poesia Verlaine R Revista Azul | 28 abr 1895 Fr
Francois
1895 | "Lieder" (5/6) poesia Coppée R Revista Azul | 24 nov 1895 Fr
"Los gatos viejos" Raoul El Mundo
1896 | (3/5) poesia Gineste llustrado 27 sep 1896 Fr
"La Ultima hoja" Théophile
1896 | (3/3) poesia Gautier R Revista Azul | 26 ene 1896 Fr
Gabriel
d'Annunzi
1896 | "El engafio"” poesia 0 R Revista Azul | 10 may 1896 It
Gabriel
d'Annunzi
1896 | "Un suefio” narrativa | o R Revista Azul | 10 may 1896 It
[No se indica que es
una traduccion,
aungue ya habia sido
publicado dos veces
antes como
Heinrich 27 junio | traduccion en ese
1897 | "La pescadora” (3/3) | poesia Heine El Universal 1897 periodico.] Al
"Sinfonia en blanco Théophile | El Mundo
1897 | mayor" (2/5) poesia Gautier llustrado 28 nov 1897 Fr
Francois
1898 | "Lieder" (6/6) poesia Coppée El Universal 24 abr 1898 Fr
[No se indica que es
traduccién, por lo
tanto tampoco se
indica nombre del
autor del texto fuente,
que es Hesiodo.
Davalos tradujo de la
"Himnos  orficos. version en francés a
Perfume de Boéreas" cargo de Leconte de
1898 | (1/3) poesia El Nacional 30 abr 1898 | Lisle.] Fr
"Himnos  orficos.
Perfume de
1898 | Zéphyros" (1/3) poesia El Nacional 30abr 1898 | " Fr
"La caida de las Leconte de
1898 | estrellas” (4/6) poesia Lisle El Nacional 21 may 1898 Fr
Théophile | R Revista
1898 | "El arte" (1/3) poesia Gautier Moderna 1 jul 1898 Fr
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Maurice

1898 | "Lacorza" Rollinat El Nacional 16 jul 1898 Fr
Maurice
1898 | "La linterna" Rollinat El Nacional 16 jul 1898 Fr
[No se indica que es
traducciéon, por lo
tanto tampoco se
indica nombre del
autor del texto fuente,
que es Hesiodo.
"Himnos  orficos. Dévalos tradujo de la
Perfume de version en francés a
Prothyraia: El R Revista cargo de Leconte de
1898 | styrax™ poesia Moderna 15 ago 1898 | Lisle.] Fr
"Himnos  orficos.
Perfume de Themis: R Revista
1898 | El incienso" poesia Moderna 15ag0 1898 | " Fr
"Himnos  orficos.
Perfume de
Okéanos: Los R Revista
1898 | aromas" poesia Moderna 15ago 1898 | " Fr
"Himnos  orficos.
Perfume de Boreas: R Revista
1898 | El incienso" (2/3) poesia Moderna 15ag0 1898 | " Fr
"Himnos  orficos.
Perfume de
Zéphyros: el R Revista
1898 | incienso" (2/3) poesia Moderna 15ag0 1898 | " Fr
Théophile | El Mundo
1898 | "El arte" (2/3) poesia Gautier llustrado 23 oct 1898 Fr
Jean R Revista
1898 | "La fragua” (1/3) poesia Richepin Moderna 1 nov 1898 Fr
"Sinfonia en blanco Théophile | R Revista
1898 | mayor" (3/5) poesia Gautier Moderna 15 nov 1898 Fr
Théophile
1898 | "El arte" (3/3) poesia Gautier El Nacional 19 nov 1898 Fr
Jean El Mundo
1898 | "La fragua" (2/3) poesia Richepin llustrado 11 dic 1898 Fr
"Sinfonia en blanco Théophile
1899 | mayor" (4/5) poesia Gautier El Nacional 29 ene 1899 | [Bilingie] Fr
[No se indica que es
traduccién, por lo
tanto tampoco se
indica nombre del
autor del texto fuente,
gue es Hesiodo.
Davalos tradujo de la
"Himnos  orficos. version en francés a
Perfume de Boreas" Diario del cargo de Leconte de
1899 | (3/3) poesia - Hogar 29 ene 1899 | Lisle] Fr
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"Himnos  orficos.
Perfume de Diario del
1899 | Zéphyros" (3/3) poesia Hogar 29ene 1899 | " Fr
"La caida de las Leconte de | R Revista
1899 | estrellas” (5/6) poesia Lisle Moderna s/d feb 1899 Fr
Paul R Revista
1899 | "Mistica" (4/4) poesia Verlaine Moderna s/d mar 1899 Fr
"Nuestra sefiora de R Revista | s/d may
1899 | la Muerte" (5/5) Jean Lahor | Moderna 1899 Fr
R Revista
1899 | "At home" (4/5) poesia Jean Lahor | Moderna s/d ago 1899 Fr
"Los gatos viejos" Raoul R Revista | 2a quin mar
1900 | (4/5) poesia Gineste Moderna 1900 Fr
"Los gatos viejos" Raoul
1900 | (5/5) poesia Gineste El Nacional 12 may 1900 Fr
1900 | "At home" (5/5) poesia Jean Lahor | El Nacional 19 may 1900 Fr
Charles
"Amor reclina su Algernon R Revista | 2a quin sep
1900 | frente insomne" poesia Swinburne | Moderna 1900 In
Paul R Revista | 1a quin ago
1901 | "Las ingenuas" poesia Verlaine Moderna 1901 Fr
"El  nombre de R Revista | 1a quin sep
1901 | Maria" poesia Stechetti Moderna 1901 It
Richard
"Mi vida es cual Henry R Revista | 1a quin nov
1901 | estiva rosa" poesia Wilde Moderna 1901 In
Henry
Wadswort
h
"Murié el dia, las Longfello | R Revista | 1a quin nov
1901 | alas de la noche" poesia w Moderna 1901 In
John
Greenleaf | R Revista | 1a quin nov
1901 | "Maud Muller" poesia Whittier Moderna 1901 In
Walt R Revista | 1a quin nov
1901 | "A la democracia" poesia Whitman Moderna 1901 In
Edgar R Revista | 1a quin nov
1901 | "A Elena" poesia Allan Poe | Moderna 1901 In
R.
Foulché- R Revista | 1a quin jul
1902 | Novelas ejemplares | prosa Delbosc Moderna 1902 Fr
Maurice
3er acto de Monna Maeterlinc | R Revista | 1a quin dic
1902 | Vanna teatro k Moderna 1902 Fr
R Revista
"La caida de las Leconte de | Moderna  de
1906 | estrellas” (6/6) poesia Lisle México s/d oct 1906 Fr
R Revista
"Sinfonia en blanco Théophile | Moderna  de | s/d may
1908 | mayor" (5/5) poesia Gautier México 1908 Fr
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Jean
1908 | "La Fragua" poesia Richepin R Arte s/d nov 1908 Fr
1937 | "Caballo Negro" Ada Negri | R Abside s/d dic 1937 It
Anthero de s/d julio
1938 | "Cuatro sonetos" poesia Quental R Abside 1938 Port
Charles
"Atalanta en Algernon R Letras de
1942 | Calydon" teatro Swinburne | México 15-dic-42 In
"Destiempo. Sobre
los alemanes (carta “Tradujo Dévalos
de  Hyperion a R Letras de junto con Antonio
1942 | Belarmino" $? $? México 15-dic-42 | Sanchez Barbudo” ?
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ANEXO 3
Tabla “Nacionalidad de los escritores” de Héctor Valdés en “Estudio Preliminar” a Indice de la

Revista Moderna (1898-1903), México, UNAM, 1967, p. 25

Franceses 84
Mexicanos 68
Espafioles 16
Japoneses 11
Italianos 8
Norteamericanos 8
Argentinos 7
Colombianos 6
Venezolanos 5
Rusos 5
Chilenos 3
Alemanes 3
Nicaraguenses 2
Poetas Latinos 2
Peruanos 2
Ingleses 2
Uruguayos 2
Portugueses 2
Brasilefios 1
Panamefios 1
Irlandeses 1
Austriacos 1
Noruegos 1
Bolivianos 1
Ecuatorianos 1
Belgas 1
Cubanos 1
Hungaros 1
Sin identificacién 30

Total 275
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ANEXO0 4

“Himnos 6rficos” en El Diario del Hogar, 29 de enero de 1899

HIMN0S OR FICOS.
PERFIME DE BOREAS,

(0! B irase belndo que dal aamon
ol wire tmeran, podepnsn igits
eou tn soplo [clmecio, Yoo del geno
da I nivoan Tracie, coba les nobad
{amivies dal cled beopoatnoio
gorins todo en tu redur do gulers
y purkfisa ol éter desin=branty.

PERFUNE DE ZEPHYROS,

Céfiros Blandot a - ba e pacldop,
qiEd Fof g minasmaanbas por bl T
¥ orenauboos ¥ dubegs dhle raprao,
Traweas, priasveraies bunancdbles,
yue Len Gibos Uevhls gor faull rute,
would ouevalentae, reaplrandoe
Wy ausFamste, gin ramor, séreoe,
invlelbien, wifgaru:, fagnaes.

Barpms Dhvaros

P, = —

“Himnos o6rficos” en El Nacional

CEL.NACIONAL?Y

HALBINO DAVALOS

HIMNOS OREFICOS

Perfume de Béreas. Perfume de Zéphyros,

Cafrom ramilia e e rar onefdos,
gtive Vinuhia tninssmmento por ol aire
¥ aeiontiloeiy ¥ dntoes dhnis repou,
Frikcaia, el v g les, bonaneiblos,
A I wash e Hewdla por Tde!l ratn,
verld twnevaiooty, reapirsndo

ity meavietenle, /'l Tmor, RErsas,
S sl bles, ulfguros, fuznces.

00l Ndponn Bnlpda quo del Kanrmos
wb wdre dpooer pan, gaodetoro wgilne
o L wopla kiner b, vou ded sopo
de ln niveen "'eacla, orbin las oubea
fpowifvilien tled ndias B mmafric s Lidarhia
motenm Loder en g reddor sl guiera
¥ parliben ¢l dtor doalumbican e,
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ANEXO05

Fragmento de la traduccion de Leconte de Lisle de los “Himnos érficos” de Hesiodo del griego

al francés y de la traduccion de Balbino Davalos de esta traduccion del francés al espafiol.
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ANEXO 6

Portada de la traduccion al francés de “Himnos 6rficos” a cargo de Leconte de Lisle
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