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Notas sobre la Transliteracidn y Traduccion

Para la transliteraciéon de los términos y nombres en japonés, se ha utilizado el sistema
Hepburn, asi como el Pinyin para el chino y el RR (Revised Romanization) para el coreano.
Algunos nombres y palabras japonesas, que han sido aceptadas en la lengua espaiola,
mantienen su forma castellanizada. Ejemplo: Tokio (Tokyd), Kioto (Kyoto), samurai
(samurai), y quimono (kimono), entre otras. La escritura de los nombres propios japoneses,
chinos y coreanos, mantienen el orden que les caracteriza en esos contextos, es decir, el
apellido seguido del nombre. A todos los términos y nombres japoneses, chinos y coreanos
se les colocaron sus respectivos ideogramas (o su grafia correspondiente) solamente la
primera vez que aparecen en cada capitulo.

Todas las traducciones son mias, a no ser que se especifique lo contrario. En el caso de las
lenguas occidentales se conserva el texto en su idioma original con su version al espafol a
pie de pagina. Aquellas traducciones del japonés moderno, japonés clasico, y coloquial de
Edo, son todas originales de textos llevados al espafol por vez primera. En los casos que se
indican, donde se han cotejado con traducciones al inglés, se han confirmado, en ocasiones,

diferencias con esas versiones inglesas.
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Introduccion

Vd

E sta no es una tesis sobre “arte”, sino un estudio sobre imagenes. Imagenes de poder e
imagenes de sexo. Imagenes creadas, en ambos casos, para sostener discursos especificos
con fuertes matices ideoldgicos y politicos. Imagenes que atentan contra el equilibrio de sus
respectivos imaginarios. Imagenes que, ademas, desestabilizan nuestros propios constructos,
son manipuladas con frecuencia, y son objeto de feroces controversias. Este es el caso de la
produccion de estampas eroticas y sus relaciones con las estructuras de poder en Japdn,* asi
como de la imagineria y discursos que ambos erigieron.

Enfrentarse a un tema de las caracteristicas y envergadura del que intentaré presentar, ha
constituido para mi un reto en muchos aspectos. Significa en primer término estudiar un

fenémeno cultural de Japdn, el makura-e #k#% (también conocido como xilografia erética,
y como shunga <), sobre el cual sélo recientemente han comenzado a aparecer algunos

estudios esclarecedores, pero en cuyo campo queda todavia mucho trabajo por realizar.
Significa cuestionar los contenidos y metodologias derivados de mi especialidad (la

Historia del Arte), para poder abordar satisfactoriamente una manifestacion que no encaja

! Tanto durante el perfodo moderno temprano (siglos XV1 al X1X), como a partir de Meiji (1868) al presente.



en los parametros dictados por esa disciplina fuertemente eurocentrista. Significa ademas,
la experimentacion con campos de estudio ajenos a mi formacion, el manejo de fuentes
japonesas antiguas, la localizacion de materiales visuales y documentales de primera mano,
y lidiar con dos temas basicos en nuestra condicidbn como seres humanos: el sexo y la
libertad de expresion.

Toda esta multiplicidad de significados y de esfuerzos es, precisamente, 1o que convierte a
esta investigacion en algo tan apasionante, y le otorga un valor e importancia claves tanto
en mi incipiente carrera de investigador, como en el mas amplio terreno de los estudios de
la cultura japonesa y de las representaciones visuales.

El trabajo que presentamos a continuacion, examinard la activa participacion de las

imagenes sexualmente explicitas populares? del periodo Edo 7I./72 en la formacién de

discursos de poder,* asi como los controles que sobre ellas se ejercieron, revelandolas
finalmente como un fendmeno visual con un particular matiz politico.

En el caso de las estampas makura-e, independientemente del enorme volumen de su
produccion (que abarca aproximadamente los afios de 1660 a 1867) y del fuerte caracter

transgresivo de la cultura que le dio origen —la cultura del ukiyo,® integrante insigne del

2 En particular el conjunto denominado makura-e £L#% (estampas de cabecera), que podemos definir como
aquella produccion xilografica visual con contenidos sexualmente explicitos que formé parte del mas amplio
complejo de la estampa ukiyo-e 714z, Ya que en el Capitulo Il de este trabajo se discutira en detalles la
problematica en los usos de los términos, que para referirse a este fendmeno se han utilizado y utilizan, por el
momento emplearemos las palabras shunga # M como genérico de iméagenes sexualmente explicitas, y
makura-e para nombrar basicamente a aquel tipo de shunga que se produjo en Edo a partir de la técnica
xilografica, y que comUnmente aparecian en libros ilustrados de corte sexual, asi como en albumes.
®1603-1867.

* Tanto los construidos durante el periodo Edo como otros de momentos posteriores en la historia cultural de
Japon.

> Ukiyo ¥#1it: Mundo flotante. Cosmovision peculiar de la sociedad chanin. Véase el Capitulo I11.
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mayor sistema cultural popular-urbano, o chaonin B A\°-, es extremadamente raro distinguir

algun criticismo politico directo en ellas, y si examinamos los edictos regulatorios dirigidos
hacia la industria editorial durante el periodo Edo, encontraremos s6lo unos pocos ejemplos
en los que se puede evidenciar alguna accién concreta hacia estas imagenes, por parte del
gobierno. Por supuesto, esto no quiere decir que el makura-e no tomara ventajas de su
popularidad en los &mbitos chonin y samurai, llevando a cabo cuestionamientos y satiras
hacia las costumbres, sociedad y normas del momento, y aunque es cierto que no se ha
encontrado ninguna censura directa especificamente dirigida hacia alguna posible critica
politica en el makura-e, si realizamos un examen detenido del aparato legislativo

implementado por el gobierno shogunal durante la época Tokugawa f#JI[,” se podran

detectar varios esfuerzos para controlar la manufactura y distribucién de esas estampas, ain
cuando estas imagenes sexualmente explicitas aparentemente no contienen argumentos
politicos.

Entonces, ¢por qué las estructuras de poder, sino ferozmente por lo menos en ocasiones,
sintieron la necesidad de considerar como problematico al makura-e? ¢Es que hubo alguna
preocupacién en torno al sexo, o a lo obsceno, o a los valores morales; o es que mas alla de
estos margenes, esos intereses reguladores estuvieron motivados por el reconocimiento de
un palpable cuestionamiento tangencial hacia la legitimidad del poder?

Asi, esta investigacion se propone analizar, a través del cuerpo legislativo, los aparatos

discursivos, y las propias iméagenes, el involucramiento del makura-e en una doble

® Chanin, literalmente “habitante de la ciudad”. Sector de la poblacién urbana conformado bésicamente por
comerciantes, artesanos, ex campesinos, productores de servicios, y en mucha menor escala, ex samurais.
" Los Tokugawa gobernaron el pafs justo en los afios que comprenden al periodo Edo (1603-1867).
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estrategia critica: una deliberada (la satira a las costumbres y a la cotidianidad), y la otra
simbolica (su caracter transgresivo), insertandose en la base ideologica del gobierno, y
afectando directamente a los imaginarios de poder. Intentaré demostrar que si hubo control
hacia el makura-e a lo largo del periodo Edo, y que este no se enfoca particularmente en
razones de moralidad o de obscenidad,® sino en un registro bien distinto: la masiva
comercializacién y popularizacion de un conocimiento y producto que de muchas maneras
contribuia a desestabilizar la imagen de una sociedad “controlada” y “correcta” manejada
por un supuesto gobernante virtuoso.

Para lograr este cometido, me he propuesto los siguientes objetivos generales:

-Analizar los itinerarios terminoldgicos modernos y contemporaneos construidos en torno
al makura-e.

-Romper con los mitos sobre el caracter unico del makura-e. Aqui es de extrema
importancia establecer un correcto posicionamiento de esta produccion sexualmente
explicita. Entiendo perfectamente bien que ésta es una problematica que puede ser
ocasionalmente ambigua, ya que las estampas makura-e son tan ricas en niveles de

significados que es posible hallar evidencias para sostener todo tipo de argumentos. °

® Tal como la entendemos generalmente hoy en dia. VVéase el Capitulo | para una discusion al respecto.

% Esto implica entonces que, como investigadores, debemos estar alertas ante nuestras propias consideraciones
y pasiones, y que finalmente, los resultados seran una aproximacion personal a nuestro objeto de estudio. Es
por eso, que encuentro imprescindible (re)situar al makura-e como parte inseparable de la produccion de
impresos ukiyo-e y del comun de la cultura chonin, por cuenta de que las estampas erdticas nunca
constituyeron una creacion separada de esos complejos, ni tuvieron un publico diferente, ni propositos
distintos del mas amplio sistema cultural popular-urbano, y responden plenamente a las mismas
condicionantes e ideologia. Por lo tanto, es inadecuado separar al makura-e de su contexto, y presentarlo
como una entidad “independiente” o “Unica”, intentando sacralizar la produccion bajo el pretexto de “ARTE”,
a la manera en que se ha venido realizando en las pasadas dos décadas, y que revisaremos en las paginas que
siguen.
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-Proyectar la necesidad de una revision de los discursos modernos y contemporaneos sobre
el shunga, para poder abordar el estudio del comportamiento del makura-e durante el
periodo Edo, por cuenta de las maneras en que esos discursos matizan nuestro
entendimiento actual y parte de las investigaciones que se han realizado. Asi, también
se hace necesario tomar conciencia de las formas en que algunos de ellos limitan y
sesgan posibilidades de profundizar en aspectos relevantes, como por ejemplo, el
control de esta produccion.

-Evidenciar el caracter transgresivo del makura-e (y de la cultura del ukiyo en general), asi
como los abundantes, obvios, y constantes mecanismos de control que han respaldado
abiertamente (0 se han mantenido en el subsuelo), y de diferentes maneras, a los
discursos construidos alrededor de la terminologia (general y especifica), y de la
propia historia del makura-e y del shunga, y por ende, demostrar como la
manifestacion en su devenir, jamas ha estado ajena a estas problematicas y nunca ha
dejado de estar sujeta a mecanismos reguladores y redes de control.

Un argumento de vital importancia para esta investigacion (y que seguramente se alzara

frente a la intervencién que implica este trabajo), es el que plantea que el makura-e jamas

fue objeto de control por parte de las autoridades durante los siglos XVII, XVIIl 'y XIX, y

justo por ese motivo no existen casi menciones al shunga en los compendios de

regulaciones editoriales, ni casos especificos que hayan sido censurados. Esta tesis, justo
intentard desarticular ese juicio, construyendo paso a paso un escenario donde se iran

fundamentando nuestras razones, y presentando ejemplos concretos y contundentes, que
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finalmente aportaran la solidez necesaria para proponer una vision de la manifestacion mas
heterogénea, fértil e inclusiva, acorde con el contexto de su época.

En esta ardua y delicada tarea, hemos tenido que rastrear qué se ha escrito e investigado
sobre estas estampas. Es pertinente sefialar que hasta el momento, no se ha realizado ningun
estudio especifico sobre el tema del control del makura-e, disponiéndose Unicamente de
algunos pocos textos generales sobre la censura editorial y grafica en el periodo Edo.*

Las fuentes en lenguas occidentales todavia sufren de una enorme carencia de
investigaciones y publicaciones que abunden en profundidad sobre el mundo del shunga.
Los tipos de estudio mas comunes son textos sobre el ukiyo-e que incluyen discusiones o
capitulos sobre el shunga,™ o publicaciones muy generales sobre las estampas eréticas del

periodo Edo,"”” ademas de catalogos de colecciones y exposiciones.”® En los ultimos afios

10'v/éase la nota 4 del Capitulo V para las referencias a esas investigaciones.

1 por ejemplo: Michener, James A.. The floating world. Random House, Nueva York, 1954; Lane, Richard.
Masters of the Japanese print. Thames & Hudson, Londres, 1962; Turk, Frank A.. The prints of Japan. Arco
Publications, Londres, 1966; Lane, Richard. Images from the floating world. Oxford University Press, Nueva
York, 1978; Hillier, Jack, R.. The art of the Japanese book. 2 Vols.. Philip Wilson Publishers, Londres, 1987;
entre otros.

12 Groshois, Charles. Shunga, images du printemps: Essai sur les representations erotiques dans l'art
japonais. Nagel, Ginebra, 1964 (Publicado también en aleman y en inglés); Beurdeley, Michel, ed.. Le chant
de I'oreiller. L’art d’aimer au Japon. Bibliothequé des Arts, Paris, 1973; Mandel, Gabriele. Shunga: figures
erotiques de l'art japonais. Solar, Paris, 1983; Marhenke, Dorit & Ekkerhard May. Shunga: Erotische
Holzschnitte des 16. bis 19. Jahrhunderts. Edition Braus, Heidelberg, 1995; Carlson, Catherine. L'Art
erotique japonais. Liber, Ginebra, 1996; Fagioli, Marco. Shunga: Ars amandi in Giappone. Octavo Franco
Cantini Editore, Firenze, 1997 (Publicado también en aleman y en inglés); Dane, Lance. Erotique japonaise.
Guy Tredaniel, Paris, 2002 (Publicado también como Shunga: Japanische Liebeskunst. Parkland, Colonia,
2002); por citar algunos ejemplos importantes.

¥ Winzinger, Franz. Shunga: Meisterwerke der erotischen Kunst Japans. Galerie im Pilatushaus, 15.11. bis
24.12. 1975. Albrecht Direr Gesellschaft, Niirnberg, 1975; Fagioli, Marco & Mattia Jona. Shunga: Immagini
della primavera. Venti stampe erotiche giapponesi. La Portantina, Milan, 1983; Klompmakers, Inge.
Japanese erotic prints: Shunga by Harunobu & Koryisai. Hotei Publishing, Leiden, 2001; Hayakawa Monta
& Berndt Arell. Kielletyt kuvat: Vanhaa eroottista taidetta Japanista. Forbjudna bilder: Gammal erotisk
konst fran Japan. Helsingin Kaupungin Taidemuseo, Helsinki, 2002 (Publicado posteriormente en japonés
como Shirakura Yoshihiko H&#%= & Hayakawa Monta 5.)I[2%. Shunga. Himetaru warai no sekai &
[\ - O T= 5% Vo R Yosensha, Tokio, 2003); Uhlenbeck, Chris, ed., Japanese erotic fantasies:
Sexual imagery of the Edo period. Hotei Publishing, Amsterdam, 2005; entre otros.

16



encontramos notables esfuerzos que han aportado no sélo contribuciones de importancia,
sino también aproximaciones frescas y novedosas al tema en cuestion. Caben destacar
sobre todo los textos de Tom & Mary Anne Evans, Shunga: The art of love in Japan
(Paddington Press, Nueva York, 1975), Sumie Jones (editora), Imaging/Reading eros.
Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850 (Indiana University,
Bloomington, 1996), Timon Screech, Sex and the floating world. Erotic images in Japan
1700-1820 (University of Hawaii Press, Honolulu, 1999), asi como algunos articulos y
ensayos,' que si bien no cubren totalmente ain las necesidades actuales para una mas
amplia comprension del makura-e, han trazado lineas y sugerido rastros que permitiran
amplificar las potencialidades investigativas futuras del shunga.

Para el caso de estudios en japonés sobre el tema, podemos trazar sus antecedentes en un

texto del conocido escritor de novelas populares Ryiitei Tanehiko Wl 5=FflZ (1783-1842),
quien hacia fines del periodo Edo, méas especificamente en la década de 1840, publica
Kashoku-bon mokuroku #f£4AK H #&% (Catalogo de libros sexuales),” donde se compendia

un listado de libros eréticos editados durante Edo, y que muy posiblemente tuviera €l en su

biblioteca.

¥ por ejemplo: Hockley, Allen. “Shunga. Function, context, methodology”, en Monumenta nipponica. Vol.
LV, No. 2. Sophia University, Tokio, 2000, pp: 257-269; Talerico, Danielle. “Interpreting sexual imagery in
Japanese prints: A fresh approach to Hokusai’s ‘Diver and two octopi’”, en Impressions. No. 23. Ukiyo-e
Society of America, Nueva York, 2001, pp: 24-41; Screech, Timon. “The Edo pleasure districts as
‘Pornotopia’”, en Orientations. November. Orientations Magazine Ltd., Hong Kong, 2002, pp: 36-41;
Mostow, Joshua S.. “The gender of wakashu and the grammar of desire”, en Bryson, Norman & Joshua S.
Mostow, eds.. Gender and power in the Japanese visual field. University of Hawaii Press, Honolulu, 2003,
pp: 49-70; entre otros.

> Ryitei Tanehiko #IZ2ff 2. Kashoku-bon kaidai %4 A8 (1840). Kotensha Hakka, Tokio, 1929. Para
las traducciones al espafiol de los titulos de las referencias en japonés, remitirse a la Bibliografia General de
este trabajo.
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Durante los afios que abarcan los periodos Meiji 755 (1868-1912), Taisho K 1E (1912-26),
y la primera parte (de 1926 a 1945) del Showa HZ#11*¢ de manera similar, fueron publicados
muy pocos trabajos sobre shunga, siendo su mayoria desarrollos escuetos sobre el tema, o
comunmente incluidos entre algunas de las tantas publicaciones que sobre “las costumbres”
(fiuzoku JEf#) se escribieran en esos afios, y compendios de referencias sobre libros eréticos,
pero tampoco ningun estudio mas profundo. Son de destacar aqui, los textos de Miyatake
Gaikotsu =4 E vy de Shibui Kiyoshi JH:1/.Y

Un volumen considerable de las investigaciones sobre esta manifestacion se comienza a
desarrollar a partir de la postguerra. Aunque todas ellas debian cumplir los requisitos de la
censura, data de ese momento el primer conjunto de trabajos académicos que tratarian el
estudio del shunga a mayor profundidad. De entre esos trabajos es necesario distinguir los

realizados por investigadores como Higashioji Taku B K%, Takahashi Tetsu =&,
Yoshida Teruji 7 H M, Richard Lane, y sobre todo el importantisimo aporte que realiz6
Hayashi Yoshikazu #£3&— a partir de la década de 1960 y hasta mediados de 1990.*

Justamente parte de su abundante produccion ha constituido un asidero significativo para

nuestro estudio.®

16 periodo Showa (1926-1989).

7 para las referencias a las publicaciones de todos los autores japoneses que se mencionan en adelante, véase
la Bibliografia General de este trabajo.

18 Debatiéndose él y Lane con las frecuentes arremetidas de las autoridades japonesas para censurar la
publicacion de libros y articulos sobre el shunga, asi como la reproduccién de iméagenes.

9 Es necesario también destacar el papel que desempefid una revista como Kikan ukiyo-e Z=TI7% {45,
publicada en Tokio por la editorial Gabundo de 1962 a 1984, y que dedicé espacio para el estudio del shunga
en practicamente cada uno de sus nimeros, algo extremadamente inusual por esos afios.
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La década de 1990, constituye un punto importante de cambio por cuenta de la eliminacion
de las regulaciones en contra de la publicacion de imagenes y estudios sobre el shunga en
Japdn, por lo que a partir de esos afios y hasta hoy contamos con una avalancha de textos,
monografias y catalogos exclusivamente dedicados a las estampas eroticas del periodo Edo.
Sin embargo, el mayor porcentaje de ellos son publicaciones con un marcado caracter
comercial, o aproximaciones generales al fendmeno que nos interesa. Aun asi, de entre esa
extensa produccion, quisiera especialmente rescatar a varias colecciones que presentaban
integramente por vez primera algunos de los libros y albumes eréticos mas representativos,
por demas, importantisimas fuentes de informacion visual.” Ademas, no seriamos justos si
no resaltamos las nuevas perspectivas brindadas por trabajos como Ukiyo-e shunga wo

yomu V7 A& & Fite (2 Vols.. Chiio Koron-sha, Tokio, 2000), una edicion especial de
la revista Bungaku 3% (Vol. X, No. 3, Iwanami Shoten, Tokio, 1999), dedicada
totalmente al shunga, las publicaciones de Fukuda Kazuhiko f& H F1 £, y las
investigaciones de Hayakawa Monta )I[[#12, Shirakura Yoshihiko FI&#Z, y Tanaka
Yiako H H &1, entre tantos otros.*

Esta tesis se alimenta grandemente de esas investigaciones occidentales y japonesas que se
han mencionado, asi como de otras fuentes documentales, literarias, historicas, y de diverso

tipo, referidas todas en la Bibliografia General de nuestro trabajo. Sin embargo, no me es

20 Basicamente, Ukiyo-e hizs meihin-shi % HA&FH 4 fh 5. 5 Vols.. Gakken, Tokio, 1991-92; Enshoku
ukiyo-e zensha & (4 it 4248, 12 Vols.. Kawade Shobo, Tokio, 1993-97; Edo meisaku enpon 7177 44 /E&
. 12 Vols.. Gakken, Tokio, 1995-96; Makura-e: Ukiyo-e soroi mono kt#& : F#it#aHiid. 2 Vols.. Gakken,
Tokio, 1995; Ukiyo-e enpon shiisei ¥ iH#& 8 ASE AL, 5 Vols.. Bijutsu Shuppan-sha, Tokio, 1998; Teihon:
Ukiyo-e shunga meihin shasei &4 « ¥ HAGE B4 FHEERK. 27 Vols.. Kawade Shobd, Tokio, 1995-2000.

?! También para ellos, referirse a la Bibliografia General.
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posible seguir adelante con esta introduccion sin destacar la enorme importancia que ha
tenido el contacto directo con esos libros y albumes eréticos, motivos de la escritura de
estas paginas, y que ha sido posible gracias al gentil acceso que se me facilité a los fondos
de las siguientes colecciones: Coleccion Shunga del Internacional Research Center for
Japanese Studies, Kioto; Coleccion Hayashi del Art Research Center, Universidad de
Ritsumeikan, Kioto; Coleccién Lane de la Honolulu Academy of Arts, actualmente en
Kioto; Coleccién Shunga del Japan Ukiyo-e Museum, Matsumoto, Prefectura de Nagano; y
Coleccion Kagetsu de la Biblioteca de la Ciudad de Ueda, Prefectura de Nagano.

Esta oportunidad de examinar y estudiar algunas de las colecciones de makura-e mas
importantes de Japon, fue una extraordinaria coyuntura que me permitié el contacto directo
con nuestro objeto de estudio, y me facilito un volumen de informacién impresionante y
unico, que por deméas no lo encontramos en ninguno de los estudios publicados hasta el
momento. Es necesario aclarar que el acceso directo a colecciones en Japon es un proceso
extremadamente complicado y en ocasiones imposible. Incluso, en instituciones publicas de
la talla del Museo Nacional de Tokio, las dificultades para acceder a piezas de su coleccion
(y adn en el caso de solicitud de reproducciones) son en extremo intrincadas y, en muchos
casos, estériles. Si a este factor afladimos que en algunas instancias el shunga sigue
considerandose como tabd, y que muchas colecciones son privadas, realmente podemos
considerarnos afortunados al haber podido tener acceso a algunas de las mas importantes.
Asi, nuestra investigacion esta dividida en cinco capitulos:

Los Capitulos 1 y Il exploraran en detalle el debate en la manipulacion de aquellas

categorias, conceptos y términos que se aplicaron en Japon al shunga y al makura-e, otras
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mas relacionadas con asuntos de “obscenidad”, asi como las maneras en que muchas de
ellas fueron utilizadas, sobre todo en nuestros dias, para la construccion de discursos
especificos que respaldan argumentos politicos totalmente contemporaneos en torno a la
estampa erotica.

El Capitulo 111, abordara los mecanismos de control que respaldaron al discurso ideoldgico,
de corte neo-confuciano, de las estructuras de poder Tokugawa, y sus politicas de control
editorial, presentando al mundo del ukiyo, y a su produccion cultural, como el hecho
transgresivo por excelencia de esos afios; mientras que el Capitulo IV, examinara la
posibilidad de detectar ese caracter transgresivo en la xilografia makura-e, basicamente a
partir de las estrategias de distribucion y del eje de la sétira.

La demostracion de los ejercicios regulatorios del gobierno shogunal, sera expuesta en el
Capitulo V, ejemplificando con casos concretos tanto las acciones de control, como
aquellas obras y creadores sujetos a esas politicas.

Finalmente, se incluye un Cuerpo de Anexos donde encontraremos una traduccion al
espanol de algunas de las leyes editoriales mas relevantes del periodo Edo, resimenes de la
produccion erética de dos de los ilustradores analizados en los Capitulos 1V y V (Utagawa

Kuniyoshi #&JI[E7% y Nishikawa Sukenobu 7 )I1%618), y las secciones de imagenes

completas de dos libros shunga: Hana goyomi (1835) y Hime kagami (aprox. 1752).
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A Manera de Preambulo: Creacion y Manipulacion de Categorias y Discursos en Europa

Aun consciente de rechazar el menor atisbo hacia cualquier voluntad orientalizante que de
mi parte pudiera emerger, estimo que es ineludible para este estudio el esbozar, al menos,
las probleméticas que desarrollaron en sus contextos de origen (Europa) algunos de los
términos que fueron importados a Japon y que se han aplicado frecuentemente a las
estampas u otras producciones japonesas con contenidos sexuales, situacion que intentaré
presentar brevemente a continuacion.

Comencemos por explorar la palabra “pornografia”.

Pornografia:

...the written or visual presentation in a realistic form of any genital or
sexual behavior with a deliberate violation of existing and widely accepted
moral and social taboos®

...the expression or suggestion of obscene or unchaste subjects®

...Is about women as men want them to be*

...Is the material sold in pornography shops for the purpose of producing
sexual arousal for mostly male consumers®

...pornography has, as a central intent and characteristic result, not only the
stimulation of sexual feelings or fantasies in viewers, but the degradation,

22 .la presentacién de manera escrita o visual, en forma realista, de los genitales o comportamiento sexual
con una deliberada violacién de la moral y los tables sociales existentes y ampliamente aceptados.
Definicion de Peter Wagner, citada por Hunt, Lynn, ed. “Introduction”, en The invention of pornography:
Obscenity and the origins of modernity, 1500-1800. Zone Books, Nueva York, 1993, p. 25.

2 la expresion o sugestion de temas obscenos o imptdicos. Definicién del Oxford Dictionary, citada por
Kendrick, Walter. The secret museum: Pornography in modern culture. University of California Press,
Berkeley, 1996, p. 2.

24 .es sobre el cémo los hombres desean a las mujeres. Definicién de Michael Kimmel, citada por Segal,
Lynne. “Sweet sorrows, painful pleasures. Pornography and the perils of heterosexual desire”, en Segal,
Lynne, ed. Sex exposed. Sexuality and the pornography debate. Virago Press, Londres, 1992, p. 66.

2> _..es el material vendido en las tiendas pornogréficas con el propdsito de producir estimulacion sexual a la
mayoria de sus clientes hombres. Jensen, Robert. “Introduction”, en Dines, Gail & Robert Jensen, et al., eds.
Pornography. The production and consumption of inequality. Routledge, Nueva York, 1998, p. 3.
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domination and depersonalization of what it depicts, usually women [...],

[and] lacks any artistic intent®

...propaganda for fucking®
Podriamos agregar todavia més definiciones a la creciente y variable lista de opiniones
creadas alrededor de este polémico asunto. Y es que al tratarse de un fendmeno como lo
“pornografico”, es casi imposible aportar una definicion lo suficientemente sélida como
para lidiar con la gran diversidad representativa y las fronteras constantemente cambiantes
de este discurso, articulado con tan disimiles propositos y desde posiciones tan diferentes,
que con dificultad alguien se atreveria a aventurarse en sus intrincados vaivenes.
Por lo tanto, no es mi objetivo afadir alguna nueva definicion al respecto, y mucho menos
pretender traspolarlo o incluirlo como parte del repertorio de categorias que conformaba el
sistema discursivo del campo cultural de Japéon en los siglos del XVII al XIX. Ahora bien,
en su lugar me interesa desentrafiar este término, hurgar en sus raices y significados
cambiantes, rastrear en la historia y caracteristicas de esta produccién cultural, esclarecer
sus conexiones con otros vocablos empleados en ocasiones como analogos y en otras como
contrarios, pero sobre todo cuestionar tanto el rechazo, y a ratos panico, como la
preferencia en el uso de este término para referirse y catalogar al conjunto de
representaciones visuales que se conoce como makura-e (0 mas cominmente como

shunga).

%6 _.la pornografia no sélo se propone la estimulacién de fantasias o actitudes sexualmente determinadas por
parte del espectador, sino también la degradacion, dominacidon y despersonalizacién de los sujetos
representados, usualmente mujeres [...], [ademas de] carecer de artisticidad alguna. Craig, Edward, ed..
Routledge encyclopedia of philosophy. Vol. 11l. Routledge, Londres, 1998, p. 406.

27 ..propaganda para fornicar. Definicion de Angela Carter, citada por Weil, Rachel, “Sometimes a scepter is
only a scepter: Pornography and politics in restoration England”, en Hunt, Lynn, ed. The invention of
pornography: Obscenity and the origins of modernity, 1500-1800. Zone Books, Nueva York, 1993. p: 126.
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Segun varios diccionarios etimologicos,”® “pornografia” tiene sus origenes en la raiz griega
nopv que implicaba ideas vinculadas con la prostitucion y la lujuria. A partir de esta raiz
encontramos los términos mopvoypdeog, Y mtopvoypaeéia (de la raiz porn + grafos, escritos)
que se refieren méas directamente a los escritores y escritos sobre las prostitutas, aunque es
interesante sefialar que si revisamos otros vocablos derivados de esta raiz nos
encontraremos que al parecer esta referencia no solo era hacia las mujeres o hacia las
prostitutas, ya que tanto en el Dictionnaire étymologique grec et latin y en el A Greek-
English lexicon, la palabra topvog denota depravado, y sodomita.

Walter Kendrick,”® menciona que la Unica referencia clasica que se conoce de la palabra la
hace Ateneo de Naucratis (ca. 200dC.) en deirvosopioror (El banquete de los letrados),
obra aproximadamente del afio 228dC.. En el libro XIII, totalmente dedicado a las mujeres,
Ateneo comenta sobre el “vicio” de aquellos que se retnen con etairas® ...ovx av auapror
0¢ TIGC o€ Kou Topvoypapov kalwv, ws Apioteionv kou Ilovoiov €t 1€ Nikopavy tovg
Lwypdgog...,* y los iguala a los escritores Aristdfanes y Apolodoro, y a los pintores
Aristides, Pausias y Nicofanes, quienes fueron famosos por sus obras sobre las prostitutas,
utilizando para esto el calificativo mopvoypdagot.

Tiempo mas tarde la tradicion latina, pero sobre todo la cristiana temprana, le afiade un

componente mas a partir de la voz mopveia, que Aline Rousselle define como toute

%8 \er Eseverri Hualde, Criséstomo. Diccionario etimolégico de helenismos espafioles. Ediciones Aldecoa,
Burgos, 1994; Juret, Ettiene Abel. Dictionnaire étymologique grec et latin. Macon Protat Fréres, [s.c.], 1942,
y Liddell, Henry G.. A Greek-English lexicon. Oxford University Press, Oxford, 1972.

*° Kendrick, Walter, op. cit., p. 11.

% Etoupon, prostitutas.

3. ..no se equivocaria uno en llamarlos también pornégrafos, al igual que los pintores Aristides y Pausias, y
también Nico6fanes...Traduccion de la version inglesa de Charles B. Gulick; Athenaus of Naucratis. The
deipnosofists. Vol. VI. Harvard University Press, Cambridge, 1993, p: 62-63.
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manifestation du désir pour le corps d’autrui [...] est devenue mesure de I’impuissance
humaine dans le désir de Dieu.*

Entre estos usos tempranos hasta el comienzo de la desorbitante carrera, a finales del siglo
XIX, por la categorizacion del fenomeno de mercado que conocemos hoy como
“pornografia”, transcurre un dilatado periodo en que el término es practicamente olvidado.
Lynn Hunt® encuentra que la palabra pornographe reaparece por primera vez en 1769 a
partir del tratado de Restif de la Bretonne (1734-1806) Le pornographe, ou idées d’un
honnéte-homme sur un projet de réglement pour les prostituées. En este tratado sobre la
prostitucion, que serviria a los hombres ...pour conserver leur santé, leurs biens, & méme
leurs meceurs, peut encore étre utile d’une autre maniere,* Restif de la Bretonne, afin a la
tradicion clasica se remite al significado original del término, que seguird manteniéndose
vigente en referencias posteriores.®

Otro vocablo emparentado, pornographie, se comienza también a utilizar para referirse a
aquellos escritos e imagenes “obscenas” de las décadas de 1830 y 1840. Joan Hoff y Walter
Kendrick® se interesan también en la evolucion de este término, sefialando que en las

primeras ediciones del Webster’s dictionary (1828-1860) esta palabra se encuentra

% toda manifestacion de deseo por el cuerpo de otro, [...] una medida de la debilidad humana ante la
voluntad de Dios. Rousselle, Aline. Porneia: De la maitrise du corps a la privation sensorielle. 11° — 1V°
siécles de I’ere chrétienne. Presses Universitaires de France, Paris, 1983, p. 12.

% Hunt, Lynn, ed. “Introduction”, en The invention of pornography: Obscenity and the origins of modernity,
1500-1800. Zone Books, Nueva York, 1993, p. 13.

3 ..para conservar su salud, sus bienes, asi como su moral, ademés de poder ser Gtil también de otra
manera. Restif de la Bretonne, Nicolas-Edme. Le pornographe. Gosse & Pinet Libraires, La Haya, 1769
(edicidn facsimilar de Slatkine Reprints, Ginebra, 1988), p : 14.

% Ejemplo: Handbuch der Archéologie der Kunst de C.O. Muller (1850); History of prostitution among all
the peoples of the world from the remotest antiquity to our own time de Paul Lacroix (1851-53), entre otros.
Véase, Kendrick, Walter, op. cit..

% Hoff, Joan. “Why is there no history of pornography?”, en Gubar, Susan, et al., eds. For adult users only.
The dilemma of violent pornography. Indiana University Press, Bloomington, 1989, pp. 17-46; Kendrick,
Walter, op. cit..
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totalmente ausente. No es hasta la edicion de 1864 que retoma la antigua significacion
griega que denota: ..a description of prostitutes or prostitution, ¥ y ademas
afiade ...licentious painting employed to decorate the walls of rooms sacred to
bacchanalian orgies...* (de nuevo el referente clasico). Es de destacar aqui el vinculo,
emanado de los descubrimientos que en ese momento acontecieron en Pompeya, que se
establece con las representaciones visuales, ya que en la actualidad se consigna sobre todo a
este dominio. De la misma forma el Oxford English dictionary de 1909 toma la acepcion
original de mopv y afiade ...expression or suggestion of obscene or unchaste subjects in
literature or art.*

Segun Lynn Hunt el primer uso “moderno” del término aparece en el trabajo Dictionnairee
critique, littéraire et bibliographique des principaux livres condamnés au feu, supprimés ou
censurés de Etienne-Gabriel Peignot (1767-1849), publicado en Paris en 1806, donde se
Ilaman pornographique a aquellos libros escritos en prosa o verso ...that disturbed the
social order and contravened good morals... ,* cuestiones claves en los discursos
contemporaneos sobre lo “pornografico” y sus relaciones con aquello que se considera
como “obsceno”. Durante todo el resto del siglo XIX y aun a principios del XX todavia van
a perdurar estas concepciones. No es sino hasta mediados del siglo XX, y sobre todo a
partir de la estructuracion de la dicotomia de lo “er6tico” vs. lo “pornografico” (sobre esto

hablaremos un poco mas adelante) y de la explosion de la cultura de masas, que se

%7 ...una descripcion sobre el tema de las prostitutas o la prostitucién. Hoff, Joan. “Why is there no history
of pornography?”, p: 39.

% _.pinturas licenciosas empleadas para decorar las paredes de las habitaciones consagradas a las
bacanales orgiasticas... Kendrick, Walter, op. cit., p: 13.

% _expresion o sugestion de temas obscenos o impudicos en la literatura o el arte. Kendrick, Walter, op. cit.,
p:1-2.

%0 _.que perturben el orden social y quebranten la buena moral... Hunt, Lynn, op. cit., p. 14.
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comienza un proceso de subdivision y especializacion de esta categoria, con lo que van a
aparecer un sinnumero de términos derivados de la palabra que asombraria a los griegos de
la antigliedad: porny, pornocracy, soft and hard-core porn, entre otras.

Ahora bien, si sondeamos en la evolucidon histérica de las imagenes encontraremos
numerosos ejemplos de representaciones con abierta intencion sexual. Entonces, ¢por qué
este feroz resurgimiento del término y méas aun del estallido visual que tiene lugar en
Occidente desde su entrada a la “era moderna”? Pues no nos seria muy extrafia esta
situacion si tomamos en cuenta la peculiar psicosis por etiquetar todo cuanto sucede a
nuestro alrededor. Diseccionar y catalogar: procesos inherentes a la cuestionable
racionalizacion del mundo que el proyecto de la modernidad alzé como uno de sus mas
legitimos pilares.” A esto podriamos sumar otras variables vinculadas al crecimiento
urbano y demogréfico, las innovaciones tecnoldgicas que propiciaron el desarrollo editorial,
el incremento en las habilidades para la lectura, y la popularizacion y libre acceso a un
conocimiento y produccion antes supuestamente restringidos a una élite, entre otros
aspectos que condicionaron esta produccion cultural que posee caracteristicas muy
particulares segun el periodo historico y la geografia.

Sin embargo, a pesar del desenvolvimiento de este término, su proceso de reaparicion y
conformacién como categoria estuvo muy vinculado a su significado primario, ya que son
precisamente los escritos sobre las prostitutas e ilustraciones adjuntas los que estimulan los

esfuerzos llevados a cabo para su regulacion, por parte de las autoridades y de otros actores

*1 Aunque esté ya en extremo manida la referencia a Foucault, realmente sus aproximaciones a este fenémeno
de la creacién de los discursos modernos es basica en nuestro andlisis, ya que la “pornografia” forma parte
importantisima en la conformacion de la “sexualidad”.
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preocupados por el deterioro de los “valores morales”. Y es que, por un lado, tanto las
voluntades para controlar, reglamentar y censurar de oficiales y religiosos, como las de
crear y publicar por parte de escritores y grabadores, sumado a los &nimos de consumo de
los lectores, son las que van conformando a la “pornografia” como categoria independiente
y la van dotando del caracter polisémico actual.*”

Durante los siglos XV y XVI europeos, sobre todo a partir de los Sonetti lussuriosi (1524)
de Pietro Aretino (1492-1556), es que comienza esta independencia de la “pornografia” de
los géneros literarios tradicionales. El surgimiento de la novela fue otro de los sucesos que
también estuvo muy enlazado con la aparicion de este género representativo y de cuyos
primeros ejemplos podemos citar a L’ecole des filles (1668). En el caso de los Sonetti
lussuriosi es necesario destacar la creacion, por Giulio Romano (1499-1546) y Marcantonio
Raimondi (1480-1534), de un catalogo visual de posturas sexuales que sirvio de base para
los versos de Aretino,” peculiaridad que le proporcionaria a la obra un éxito tal que aunque
fue vetada por el Vaticano en 1527, algunas ediciones y versiones posteriores se conservan
hasta hoy como evidencia.* No obstante, a pesar de que la imagen constituia un elemento
presente en estos ejemplos tempranos, la esencia literaria de estas obras prevalecera por
sobre lo visual.

Ademas de los factores ya enumerados que contribuyeron al surgimiento de la

“pornografia” como categoria, es necesario destacar que es un género que va a responder a

*2 Hunt, Lynn, ed. “Introduction”, Ibidem.

* \/gase la figura 1. Findlen, Paula. “Humanism, politics and pornography in Renaissance Italy”, en Hunt
Lynn, ibid., pp. 49-108.

* \/gase, Lawner, Lynne, ed.. | Modi: The sixteen pleasures. An erotic album of the Italian Renaissance.
Northwestern University Press, Evanston, 1988, para la reedicion integra de la obra.
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Vef'E pur un bel cazz0,¢ lungho e gre fs0
Deh( fe m'hai caralafeiame’l ueders
" Vegliam provar [c potete tener€
Queffocczzo inla potta; e me adosfo,
Come s’io 1o prouar? ccme s 10 posfof
Piu téfloqueflo,cbe mangiar 6 bexe
Ma s’ioui franco poi fando a gracere
Farouimalitukar’l penfier del Rofso
Gettati purnclletto onelo frazzo
Sopra i me, cke fe marphorio fosfe
O ungigante n’hauro maggior felrzz e
Pur cke mttcechile midolle,e 'ofse
Cengqucflotro fiuenerabil cazzo
Che grarifce le pottedalatcsfe
Apite ben le co/se
Che potran de le donne esfer uedute
Veflite meglio fi,manon fottute
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Figura 1: llustracién de Marcantonio Raimondi, a
partir de eshozos de Giulio Romano, para la 4ta
postura de 1 Modi acomparfiada por los sonetos de
Pietro Aretino. Posiblemente 3ra edicion, 1527.
Coleccion privada.

(M) —Qué bella verga, larga y gruesa.
Si no te molesta, jdéjame mirarla!
(H) —¢,Probemos a ver si mi verga puede
entrar en tu concha conmigo encima?

(M) —¢,Como que probar?, ;Como que si puede?
Hago esto mas seguido que comer o beber.
(H) —Pero, si te caigo encima con todo mi peso,
te lastimaria. (M) —jNo seas bufén!

jTirateme encimal, en la cama
o0 en el piso, que si estatua o gigante fueras
mas divertido seria.

Ya que al tocar mi médula y huesos
con esa venerable verga tuya,
sanaras la picazén de mi concha.

(H) —Abre bien los muslos.
Podran haber mujeres mejor vestidas,
pero ninguna coge como t('



Introduccion

Figura 2: llustracion del cuarto soneto de | Modi, para la edicién reconstruida en 1858 por el Conde
Maximilien de Waldeck. British Museum y Bibliotheque Nationale de France.

la realidad de la cultura humanista y libertina del Renacimiento —en especifico de los
circulos artisticos e intelectuales que la producian y consumian—, cuya recuperacion del
antiguo conocimiento clasico se alza como referente indispensable en la canalizacion de su
visién del mundo y en sus actitudes hacia él. De aqui que se pueda afirmar que una gran
parte de la produccién de obras “pornogréficas” de esta época haya sido encaminada al
cuestionamiento y critica de las autoridades politicas y religiosas, y a la burla de los
“valores morales” de la sociedad, como es el caso de Poems on affairs of state (1697), y de

otras colecciones de poemas donde, enmarcandose en la Inglaterra de la restauracion, una

30



oposicion sexualmente puritana criticaba a la corte libertina, y a la vez, esta misma

oposicion era satirizada como hipdcritas por medio de parodias sexuales.”

The parsons all keep whores

In these most blessed times

The sextons they sing bawdy songs
And set them to their chimes

The mayor of London town

Is frigged by his two sheriffs

The bishops bugger up and down
And all beshite their sleeves*

Sin embargo, como habia comentado con anterioridad, un elemento basico en la
configuracion de esta categoria es su estructuracion a partir de su diferencia y similitud con
otros términos. Esta dualidad, tan recurrida en nuestra forma de pensar, donde siempre se
define algo a partir de su distincién o analogia con un “otro”, se refleja aqui a partir de la
relacion de lo “pornogréafico” con lo “er6tico” y lo “obsceno”.

Revisemos estas dos expresiones por separado comenzando con el andlogo “obsceno”.
Segun la referencia en el Diccionario de uso del espafiol, se dice de aquello que presenta o
sugiere maliciosa 0 groseramente cosas relacionadas con el sexo; * también

encontramos ...dicho, hecho o imagen que ofenden el pudor.” Es decir, se circunscribe, en

> Weil, Rachel. “Sometimes a scepter is only a scepter: Pornography and politics in restoration England”, en
Hunt, Lynn, ibid., pp. 124-153.

% Los parrocos mantienen putas en estos benditos dias; los sacristanes cantan tonadas lujuriosas que riman
con las campanadas; el alcalde de Londres culea con sus dos alguaciles; los obispos sodomizan a diestra y
siniestra, y todo por debajo de la mesa. Fragmento de una coleccion de poemas manuscritos del siglo XVII,
citado por Rachel Weil, ibid., pp. 127-28.

T \/éanse las figuras 3y 4.

*8 Referencia al Diccionario de uso del espafiol de Marfa Moliner, citada en Castilla del Pino, Carlos. “De lo
obsceno y de la obscenidad”, en Castilla del Pino, Carlos La obscenidad. Alianza Editorial, Madrid, 1993, pp.
23-39.

** Roque Barcia, D.. Diccionario general etimolégico de la lengua espafiola. F. Seix-Editor, Barcelona, [s.f.].
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Introduccion

la mayoria de los ejemplos, al argumento de aquellos casos donde prevalezca una carga
sexual, que sea considerada socialmente fuera de contexto.

El término proviene de la voz latina obsceénitas que poseia un sentido de mal agiero, al
relacionarse con el verbo obscevare de ob + sceevus, zurdo, que significaba dar un mal
presagio, por lo que es posible creer que obscenus poseia esta acepcion.® Segun el
Diccionario general etimoldgico de la lengua espafiola, ...la forma directa de obsceno es
ob — scena, delante de la escena, aludiendo a los que no tenian empacho de presentarse

ante el publico; es decir, a los histriones, de donde viene la significacion radical de cosa

La historia de las iméagenes nos ha brindado y brinda numerosas representaciones, que como estas, han sido
blanco de encarnadas polémicas en torno a una pretendida definicién de fronteras de conceptos como

“erético”, “obsceno”, y “pornografico”.

Figura 3: El Fisgon. llustracién para Figura 4: Gustave Courbet, El suefio, 1866. Musée du Petit
la edicién de 1748 de Histoire de Palais.
Dom B: Portier des Chartreux,
atribuido a Jean-Charles Gervaise
Latouche. Bibliotheque Nationale de
France.

% Roque Barcia, D., Ibidem.
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vergonzosa y deshonesta, como se ve en las frases ““obscenaz partis”, ““obscena corporis™,
y simplemente ““obscenum™, significando las partes pudicas.” Otra etimologia afiade que
este vocablo deriva de obs = por, a causa de, mas cenum = cieno, corrupcion.

En estas definiciones yace una significacion clave para comprender su uso contemporaneo:
aquello que quebranta “las buenas costumbres” y los “valores morales” de un grupo,
refiriéndose sobre todo a la exposicion de los genitales, que como vemos son considerados
como algo “sucio”.

Segun Carlos Castilla del Pino, ...lo obsceno de lo que quiera que sea no esta en la cosa en
cuestion, sino en el sujeto actor, en el sujeto receptor o en ambos a la vez, los cuales le
confieren la categoria, el significado, la connotacién, la intencionalidad.*® Esto nos lleva a
un punto de vital importancia en el analisis de lo “obsceno”, y es la cuestion del contexto.
Y es que para el caso de la obscenidad el contexto se alza en un influyente componente
para su calificacion como tal, ya que lo que denota este término no constituye tanto una
cualidad del objeto, como una categoria estética que, al igual que la belleza, en si misma
porta una fuerte carga de subjetividad. Sin embargo, como veremos en el Capitulo I, en
esta clasificacion de algo como “obsceno” no solamente participaran las miradas y los
juicios de aquellos que interactuan con el objeto de la recepcion (sea este un texto o una
imagen), ya que en muchas ocasiones se hacen uso de artificios que estimulan la

construccion de una determinada respuesta o efecto en el receptor, valiéndose en numerosas

51 H
Ibid.
%2 Sandoval, Lisandro. Diccionario de raices griegas y latinas. [s.e.], Guatemala, 1931.
%3 Castilla del Pino, Carlos. “De lo obsceno y de la obscenidad”, en Castilla del Pino Carlos La obscenidad.
Alianza Editorial, Madrid, 1993, p. 33.

33



ocasiones de convenciones elegidas con esta finalidad y que funcionan perfectamente bien
en sus contextos de origen .

En cuanto a lo “erdtico” como radical oposicion a la “pornografia”, idea con la que
topamos tan a menudo, es una convencion relativamente reciente que carece de solidez,
relacion que se desarticula si examinamos un poco su evolucion etimoldgica. Su origen
griego epmtikdc que denota amoroso, proviene de gpdw: amar con pasion o amor sensual
exagerado.>* Ahora, pese a esta carga “amorosa”, siempre le acompafiaba una connotacion
de “lujuria”. Aln maés, segun Bruce Thornton, los vocablos derivados de esta raiz en
muchas ocasiones eran utilizados en contextos ajenos a lo abiertamente sexual, con
significados vinculados a deseos profundos, y a veces, destructivos.> Foucault, por su parte,
presenta a “la erética” como uno de los cuatro campos que componen la estilizacion de la
conducta sexual clasica® encargada de la regulacion de los placeres, y amplia su campo a
las relaciones con los muchachos, empero no limitandola a las uniones homosexuales, pero
si apartandola del matrimonio que formaba parte de la Econdmica. Es decir, que connotaba
un sentimiento y un comportamiento mas sexual, mas pasional, que se aleja de la forma en
la que se le relaciona actualmente con Cupido como patréon del amor romantico, con una
fantasia de caracter sexual que se queda en los limites de lo imaginativo.

Si seguimos el estudio que, sobre la reaparicion del término en Occidente, desarrolla Joan

Hoff, *" reparariamos en que ninguna edicion decimonodnica del Webster’s contiene

5 Eseverri Hualde, Criséstomo. Diccionario etimolégico de helenismos espafioles. Ediciones Aldecoa,
Burgos, 1994.

% Thornton, Bruce S.. Eros. The myth of ancient Greek sexuality. Westview Press, Boulder, 1997, p. 13.

% Ellos son: La Dietética, la Econémica, la Erética y la Filosofia. Foucault, Michel. Historia de la sexualidad.
Vol. 1. Siglo XXI Editores, México, 1988, p. 36.

5" Hoff, Joan. “Why is there no history of pornography?”, id., pp. 39-40.
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referencias a Eros. Durante la primera mitad del siglo XX, tanto en el Webster’s como en el
Oxford English dictionary se van a experimentar cambios en cuanto al uso de estas
expresiones, haciendo alusion a Eros como Cupido o dios del amor y a lo “er6tico” como
vinculado a Eros y a poemas o literatura amatoria. Ya en las ediciones de 1970 se
introduce la definicion freudiana de erdtico como: ...sexual pleasure whose energy was
derived from the libido,” y es precisamente por estas fechas que ocurre el gran cambio con
la definicion ...books treating sexual love in a sensuous or voluptuous manner - compare
PORNOGRAPHY,* sumiendo asi a lo “pornografico” en los terrenos de los estimulos y
actos “negativos”, y rescatando a lo “erético” como un valor sexual “positivo y legitimo”.

Ahora, ¢de qué manera se ha estructurado esta problematica en Japon?

Notas a las imagenes:

'Traduccion del original italiano. Tomado de Lawner Lynne, ed. | Modi. The sixteen pleasures. An erotic
album of the Italian Renaissance. Northwestern University Press, Evanston, 1988, pag: 125.

«(D.) —Quest’é pur un bel cazzo e lungo e grosso. Deh, se m’hai cara, lasciamel vedere! (U.) —Vogliam provar
se potete tenere questo cazzo in la potta e me adosso?

(D.) —Come s’io vo provar? Come s’io posso?, piu tosto questo che mangier o bere. (U.) -Ma s’io vi frango
poi stando a giacere, farovi mal! (D.) —=Tu hai ‘I pensier del Rosso!

Gettati pur nel letto o ne lo spazzo sopra di me, che se Marforio fosse o0 un gigante, n’avrd maggior solazzo:
Pur che mi tocchi le midolle e I’osse con questo tuo si venerabil cazzo, che guarisce le potte da la tosse.

(U.) —Aprite ben le cosse, ché potran de le donne esser vedute vestite meglio si, ma non fottute.»

%8 .. placer sexual cuya energia se deriva de la libido. Ibid., p. 40. i
% _.libros que tratan al amor sexual de una manera sensual o voluptuosa — comparar con PORNOGRAFIA.
En la edicion de 1963 del Webster’s. Ibid., p: 40.
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Capitulo Uno
n g

La Lucha Terminologica

Examinemos la situacién representada en la figura 5.

Sentados uno frente al otro, observan sin prisa sus desnudos cuerpos; como si no existiera
el tiempo. El entre sus piernas; ella casi encima sosteniéndole con la mano izquierda su
organo erecto, como dispuesta a asistirlo en el acceso a su nicho. Cada uno admirando,
quizés por vez primera, aquellos rincones de sus cuerpos velados durante sus furtivos
encuentros previos.

Podemos desarrollar a partir de esta imagen una gran construccion romantica, una elegia al
amor, una nostalgia por la juventud pasada. De la misma manera, podemos enarbolar un
discurso totalmente diferente, un atentado a las buenas costumbres, un asalto visual a la
decencia. Podemos, ademas, encontrar que imagenes como esta han recibido en algin
momento y circuito apelativos del calibre de “eréticas”, “obscenas”, “inmorales”, y
“pornogréficas”, entre tantos otros posibles e imposibles, imaginados e inimaginados
también.

Revisemos ahora la figura 6, y su texto acompariante.



Capitulo I: La Lucha Terminoldgica

Figura 5: Disefio de Hishikawa Moronobu Z£)1|ffi & para la séptima ilustracion del aloum Koi no kiwami
AR DA (La plenitud del amor); aprox. 1678. Ubicacion desconocida.

Menuda problematica, reacciones diversas. ¢Qué sucede con estas imagenes y textos? Aun
conscientes de que es imposible pretender que cualquier uso o lectura contemporanea que
de ellas se haga nos permitiria acercarnos a la manera en que representaciones de este tipo
eran consumidas antafio y allende, ¢es posible detectar estrategias compartidas entre ellas y
con similares de hoy? Pese a que no es interés de este trabajo realizar un estudio
comparativo de estos conjuntos con otros de latitudes lejanas o de etapas posteriores,
considero importante presentar algunas observaciones generales que me faciliten
posteriormente analizar el papel que han jugado y juegan estas representaciones en la
estructuracion de los discursos modernos y contemporaneos sobre la imagen “erética” y la
“obscena” en Japon, y que contribuyan ademas a romper, como ya mencionamos, algunos

de los mitos que sobre la excepcionalidad del makura-e #L#% siguen prevaleciendo en
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Capitulo I: La Lucha Terminoldgica

Figura 6: Disefio de Kitao Shigemasa -t/ EZE para la sexta ilustracion, Vol. I, del libro Ehon haru no akebono &A%
DIE (El jocoso florecer de la primavera), aprox. 1773. Coleccion Nichibunken.

- Leyenda -
Cosas que crean ansiedad
Un hombre tras la falda de su amante.
Una mujer lasciva con pretension de virtud.
La noche de bodas, para aquellos padres que han casado a su hija con un hombre, cuya larga nariz indica un bien
dotado artefacto.

- Didlogo -
Mujer mayor: -jQué bien que has venido a pesar del frio! Ven, déjame calentarte. Quédate quieto.
Amante joven: -No, no, que ya regreso a casa. Si me dejaras...

muchos de los estudios sobre esta manifestacion. Alertas pues del riesgo de relativizar

contextos, intentemos trazar algunas coordenadas comunes para su estudio.
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En primer lugar, es importante dejar por sentado que este conjunto visual posee un caracter
multifuncional. Ya sean herramientas de autocomplacencia, manuales sexuales, satiras ante
lo cotidiano, divertimentos o amuletos, estas piezas condicionan y crean un sinnumero de
usos que configuran ese aire de leyenda que todavia en la actualidad es tema de feroces
controversias. Es necesario comentar, sin embargo, que no debemos privilegiar unos sobre
otros. Si bien es cierto que podemos afirmar que existieron practicas mas generalizadas que
otras, no contamos con toda la evidencia necesaria para ser tan categéricos, ni tenemos
control de los variados tipos de respuesta que obras como éstas pueden generar.! Por otro
lado, como presentaremos en los Capitulos 11 y 1V, la heterogeneidad de esta manifestacion
japonesa, asi como sus multiples estrategias representativas, son evidencias que en
ocasiones se obvian con una deliberada intencion de presentarnos “esto es EL shunga %
[B]”, argumento reduccionista que intentaremos desarticular en las paginas que siguen.

Otros aspectos que serian necesarios de sefialar, si de caracteristicas generales se trata, son
sus relaciones con el surgimiento y expansion de la cultura urbana, el desarrollo de la
imprenta y la difusion de los niveles basicos de educacién,? la popularizacion del
conocimiento y el auge de la prostitucion. En el periodo seleccionado para nuestro trabajo,

este auge esta determinado por el surgimiento de los kuruwa J5,* donde el “comercio de

! Esta polémica sera desarrollada en el Capitulo 1. Para mayor detalle véase: Screech, Timon. Sex and the
floating world. Erotic images in Japan, 1700-1820. University of Hawaii Press, Honolulu, 1999, y Shirakura
Yoshihiko &8 45Z. “Shunga wo do yomu ka” F [ % & 5 Fideh», en Ukiyo-e shunga wo yomu V7 A7
i} Z #cTe. Vol. I. Chiio Koron, Tokio, 2000, pp: 5-86.

2 Sobre esto véase: Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from the beginnings to the
nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001; y Dore, Ronald P.. Education in Tokugawa
Japan. The Athlone, Londres, 1984.

3 Yikaku 7 )% o kuruwa JZG: Zonas especiales controladas por el gobierno en donde se restringid
espacialmente el ejercicio de la prostitucion. Algunos de estos kuruwa “oficiales” que alcanzaron mas fama
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cuerpos” fue autorizado y regulado por el gobierno shogunal, y cuya primer area se

inaugura en 1589 en Kioto* bajo el nombre de Yanagimachi #IE] por iniciativa de
Toyotomi Hideyoshi #-F 755 (1537-98)° (aunque Hayashi Yoshikazu #£3¢— nos ofrece

el dato que en el propio Kioto en 1397, durante el gobierno del shogun < E° Ashikaga

Figura 7: Disefio de Torii Kiyonobu & E{&{5. Libro ilustrado sin titulo; aprox. 1711. Ubicacidn
desconocida.

(como Yoshiwara & )50 en Edo, o Shimabara /5 en Kioto), se convirtieron durante el periodo Edo en
importantes centros culturales donde ademas se diversificaron las “ofertas”, que abarcaron campos mas alla
de los sexuales. Es importante tener en cuenta que ademdas de estos “barrios” o kuruwa, existieron en
abundancia otros circuitos “no oficiales” (en muchos casos) de comercio sexual. A partir de aqui utilizaremos
yizkaku 0 kuruwa para referirnos a estas zonas especiales, y prostibulos o burdeles para los demas.

* Kyato F#D.

STeruoka Yasutaka. “The pleasure quarters and Tokugawa culture”, en Gerstle, C. Andrew, ed., 18" century
Japan. Culture and society. Curzon, Richmond, 1989, p: 4. Para un estudio en inglés detallado de los kuruwa,
véase Segawa Seigle, Cecilia. Yoshiwara. The glittering world of the Japanese courtesan. University of
Hawaii Press, Honolulu, 1993.

® Shagun: Titulo del gobernante militar del pais de 1192 a 1867.
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Yoshimitsu &I #ii (1358-1408), se inaugura el barrio de Kujo-no-sato JL5: ™ H).”
Desde el punto de vista representativo, este conjunto va a caracterizarse, en primer lugar,
por la exposicion de manera explicita de la actividad sexual y/o los genitales. Sus
tempranos vinculos con la literatura se mantienen con frecuencia, y el factor narrativo serd
uno de los elementos que contribuye a crear un climax erético. Si bien en sus origenes
(siglo XVII), generalmente este factor narrativo dependia de la propia evolucion del texto,
que en muchos casos era la base para la ilustracion, tiempo después (siglos XVI1I1 y XIX)
encontramos ejemplos en los que el texto es un complemento del acto visual,
convirtiéndose la secuencia de este acto en la verdadera narracion, ya que en ocasiones
estas imagenes se comercializaban en albumes de 12 estampas o como seccién gréafica de
un libro ilustrado. Por Gltimo, la transgresion sera uno de los pilares basicos de esta
produccidn, que ademas debia ser contextualizada para elevar su efectividad,
concentrandose en las normas, conducta, y costumbres cotidianas de la gente. Como
ejemplo de ello podriamos citar la falsa idea de que la mayoria de estos grabados descubren
las relaciones entre hombres y prostitutas, cuando al contrario, un porcentaje considerable
de los personajes femeninos que aparecen son mujeres del comuin, algunas de ellas
engafiando a sus maridos.®

El humor es otro elemento que, aunque no constantemente presente, contribuye a otorgarle
una naturaleza especial a esta produccion, a pesar de que muchas veces se piensa en €l

precisamente como disociador de la concentracién erética. En este sentido, podemos

" Hayashi Yoshikazu #3£—. Jidai fizoku kasho jiten iR EA % 3ESE . Kawade Shobo Shinsha, Tokio,
2001, p: 446.

8 Véase la figura 7. También Hayakawa Monta 5.)1[#2. “Shunga to jionna” %[ & 1 4 y Saeki Junko %
{AIE¥-. “Shunga to yajo” i & 74, ambos en Shirakura Yoshihiko, op.cit., pp: 119-291.
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Figura 8: Disefio de Torii Kiyotsune J&/&1i% para el libro ilustrado Banzei chiwa kono tamakagami
% T a6l E 8 (Mil consejos ancestrales en los secretos del sexo)," aprox. 1766. Ubicacion desconocida.

- Didlogo -
Viuda: -Ya que préacticamente te he criado, te veo como alguien cercano, ademas creo que eres
especialmente lindo. jQue ya salga “eso”! De esta manera el pito se te hara mas grande. Hagamoslo, ya
que la casa esté sola.
Joven sirviente: -Yo también creo que mientras mas rapido, mejor..."

detectar que en Japdn este terreno era muy amplio, combinandose con el juego, y
construyendo una apologia del placer (en toda su dimension), amplificando asi las fronteras
de este mundo ilusorio que al final actuaba como vélvula de escape ante la rigidez de la

vida cotidiana.®

% Véase la figura 8 en donde un joven sufre del mal olor que emana de los genitales de una viuda que se afana
en romper su luto.
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Ahora bien, como apuntamos anteriormente, esas imagenes comparten aun otro elemento.
Este continda siendo un campo de lucha, una taxonomizacion campal edificadora de

fantasmas y barreras: la batalla de los términos.
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Terminologia Vernacula durante Edo

Antes de comenzar a rastrear los itinerarios que varias de las categorias occidentales,
mencionadas en la Introduccion, trazaron en su proceso de incorporacion a la lengua,
cultura y sociedad niponas, creo necesario examinar brevemente algunos de los términos
locales que sirvieron de antecedente y muchas veces prototipo en este proceso de
asimilaciéon, y que funcionaron (y todavia funcionan) como referentes de asuntos
vinculados con el sexo y su representacion. Concentraremos nuestra atencion sobre todo en
el Iéxico de uso mas general durante los afios que abarcan al periodo Edo 7T./= (1603-1867),
y que con mayor frecuencia aparecen en los textos de la época.”

Durante los siglos del XVII al XIX en Japdn, encontramos una superabundancia de
palabras relacionadas directa e indirectamente con el sexo. Desde los caracteres [H]f'y
(concavo y convexo),' que por su simpleza geométrica se asociaron a los genitales
femenino y masculino, hasta otras expresiones como inkei 23 (el lefio oculto) o inmon &
F4 (la entrada oculta), también con similar analogia, la literatura popular de esos afios que

narraba la vida cotidiana y las historias de los kuruwa esta plagada de voces alusivas a la

actividad sexual.

19 Hago esta aclaracién ya que el vocabulario relativo a cuestiones sexuales durante el periodo Edo es tan
extraordinariamente variado que podriamos perfectamente bien llenar la totalidad de las paginas dedicadas a
esta investigacion solamente mencionandolos. Como referencia podemos citar al diccionario Ingo dai-jiten &
RE KL, editado en el afio 2000 por Kimura Yoshiyuki A+f#%.2, donde se dedican cerca de 1500 paginas
a este tipo de palabras y otras mas del argot popular.

101 Aotu en chino, y Gtotsu en japonés.
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A diferencia del periodo Meiji B{5 (1868-1912), donde el importado concepto de sei {4
(sexo, sexualidad) venia recibiendo atencidn gracias a los estudios occidentales y japoneses
modernos sobre la “ciencia del sexo” (sei no kagaku 4D #F}%),* otros seran los términos
que mas comunmente afloran en la literatura de los afios que le anteceden. De entre estos he
seleccionado tres que considero los mas reiterados e importantes en los discursos que sobre
el sexo se estructuraron en la etapa previa al proceso “modernizador” del pais. Ellos son:
nure Ji, tsuya 5, e iro 4.

En el capitulo V de su libro Kashoku gonin onna #%f {4 Fi A % (Cinco amantes

apasionadas,* 1686), Ihara Saikaku H:J5 PG %5 (1642-1693) apunta:

ANDiES LN D HDRED & OZ )L

El amor y el sexo humanos prosperan en épocas de abundancia*®
Nure #2401 (I75), que originalmente significa himedo, humedecerse, también se asocia a la
accién de aparearse, y por ende al sexo, por cuenta de la participacion e intercambio de
fluidos en el acto amoroso. Otra de sus acepciones, vinculada con exponer algo a la

intemperie, también encuentra eco en su relacion con lo sexual debido a la necesidad de

exposicion de los genitales en la copula. Segun la nueva edicion del diccionario del

12\/éase, Friihstiick, Sabine. Colonizing sex. Sexology and social control in modern Japan. University of
California Press, Berkeley, 2003.

13 Otro de los vocablos frecuentes es in 7% (midara), pero he decidido analizarlo por separado en el Capitulo
1l.

¥ He optado por mantener la traduccién al espafiol que del titulo del libro de Saikaku hicieran Javier
Sologuren y Akira Sugiyama. Véase, lhara Saikaku. Cinco amantes apasionadas. Pontificia Universidad
Catolica del Perd, Lima, 1999.

!> lhara Saikaku /5 FE#5. “Kashoku gonin onna” 4§41 A Z (1686), en Nihon koten bungaku taikei H A<
A HSCELRGR. Vol. XLV, Saikaku-sha PE%S%E, Vol. 1. lwanami Shoten, Tokio, 1957, p: 319.

16 a frase que realmente se utiliza aqui es ano toki & R, es decir ese momento, y esté refiriéndose a
momentos de abundancia econémica que suceden en un pasaje anterior que el citado arriba.
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lenguaje coloquial del periodo Edo," esta asociacion se refuerza en el uso que el teatro

kabuki #k#%{% hizo de este término al relacionarlo con la escenificacion de pasajes o
escenas de amor (nuregotoba i 5+47). Nure o nuregoto i 5+, seran pues alusivos a sexo,

copula, pasién amorosa, entre otros.*®
Otra de las palabras que con asiduidad encontramos en textos de los siglos XVII, XVIIIy

XIX es tsuya &t (fascinante, brillante, encantador, atractivo, voluptuoso, sexy, amoroso).

BLERELDRS LEESNEE, M2 LITRRDAY

En general, el camino que se debe tomar si se trata de diversion, es sin dudas el del
erotismo

Este ideograma compuesto por los radicales yutaka - (abundancia, riqueza) e iro & (color,

diferencia, sexo),® serd casi una constante en los libros ilustrados con tematica sexual

(enpon o ehon & K), es decir, en nuestros shunga. Titulos como, Enshoku shinasadame &
50 7E & (Voluptuosos comentarios sobre mujeres), Bido nichiya joho-ki &fiiE H 7&K & .
#C (Cronicas del tesoro femenino en el camino diurno y nocturno del sexo),* Enjo iro
hamaguri 5722413 FE <V (La sensual almeja de una mujer seductora),?? Ehon futa

hashira Bt A7 241 (Libro erético de los dos pilares), Yamato enshi kari no tamazusa F1

" Maeda Isamu Aif FH 5. Edo-go dai-jiten JL 7 75 K ##: . Kodansha, Tokio, 2003, p: 771.

'8 Nihon kokugo dai-jiten H A<[EZE K#E#. Shogakkan, Tokio, 1976, y Kimura Yoshiyuki A#f3%2, ed..
Ingo dai-jiten f&7E K& L. Koseisha, Tokio, 2000.

19 Shikids showake: Naniwa dora {255 7% 4y #£3% #F (1680). lwanami Shoten, Tokio, 1999, p: 9.

20 En seguida nos dedicaremos al examen de este carécter.

2! Los dos en la coleccion del International Research Center for Japanese Studies, Kioto.

22 En la coleccion del Japan Ukiyo-e Museum, Matsumoto.
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Capitulo I: La Lucha Termmolégica

Figura 9: Portada de Enshoku Figura 10: Primera pagina de Bida nichiya joho-ki B8 H % %2 &
shinasadame & {4, 5 & 4 7L (Crénicas del tesoro femenino en el camino del sexo de dia y de
(Voluptuosos comentarios sobre noche), 1764-71. Coleccion Nichibunken.
mujeres), aprox. 1852. Coleccién
Nichibunken.

|| &ft 51 Jff = & (Historia erdtica de Japon en las cartas de amor de un ganso salvaje), por
citar solo unos cuantos, nos muestran la amplitud del uso de % (en, tsuya) asi como el

juego entre los significados de los caracteres y sus relaciones fonéticas con otras palabras.

Asi por ejemplo en el primer titulo, como parte de la palabra shinasadame /i & &
(comentarios, criticas, evaluaciones), el simbolo fonético me ®, es sustituido por el
caracter %z, que también suena me pero que significa mujer, por lo que esta asociacion nos

indicaria que son comentarios sobre las mujeres, que sumado con la palabra que le precede,

enshoku %fiff, nos completaria la idea de comentarios erdticos. También en los ejemplos
tres y cuatro encontramos este tipo de mecanismo lingtiistico. Ehon futa hashira & A7 2%

¥, podria ser no soélo el “Libro erético de los dos pilares”; también el “Libro erético de los

2 Ambos en la coleccién Hayashi del Art Research Center, Universidad de Ritsumeikan, Kioto.
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dos penes”, al asociarse hashira f1: (pilar, columna) con el érgano masculino, o incluso
“Libro erético sobre mujeres y penes”, por cuenta del uso de los caracteres fu fm (mujer,
esposa) y ta 26 (mucho) como parte de la palabra futa (dos). Enjo iro hamaguri % 2z 4,13
* <Y, sin embargo nos favorece una lectura mas directa ya que almeja (hamaguri #4),
como casi todos los moluscos bivalvos (kai H), eran cominmente referentes del genital
femenino.

Los otros dos ejemplos restantes hacen de este tema algo ain més confuso. Bido nichiya
joho-ki BfiiE H 7% E 7L, que llevo al espafiol como “Crdnicas del tesoro femenino en el
camino del sexo de dia y de noche”, no serd mas que el titulo aparente, ya que la gran
mayoria de ellos tenfan otras lecturas “ocultas”. Takara = (tesoro) se asocia a tama &
(joya), que a su vez se relaciona con el genital femenino y con la libido (en ocasiones
también con el pene — “el jade”). Por otro lado, los ideogramas Efii& que comlnmente
suenan endo aqui estan portando otro valor fonético que es forzado por el propio autor —
bido —, que nos podria apuntar a la palabra bido 352, o sea bishonen 304 (mancebo,
joven apuesto), dandonos como resultado algo como, “Croénicas de la vagina en su
busqueda diurna y nocturna de un voluptuoso joven”, o “Cronicas de una mujer fogosa en
su bdsqueda diurna y nocturna de un sensual mancebo”, aunque es bueno aclarar que es
posible realizar tantas combinaciones como nos lo permitan los caracteres y nos lo dicte
nuestra voluntad de lectura.

El ultimo de estos titulos, pero no el menos interesante es: Yamato enshi kari no tamazusa

FnlE B S0 fE K 7, que propongo como “Historia erdtica de Japdn en las cartas de amor de
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un ganso salvaje”. Aqui sucede algo similar al caso anterior: kari Jffé (ganso salvaje), era

una de las maneras de Ilamar al falo en el sofisticado vocabulario erdtico-literario, por
cuenta de la comparacion del cuello del ganso con el cuello de la tortuga, y por ende, con la

accion de la tortuga de sacar su cabeza del carapacho y la ereccién falica, aunque kari Jfé
también podia ser sinénimo de harigata 5% (dildo).* Combinado con tama, que como ya

vimos se relacionaba con la vagina y con la vulva, esto nos arrojaria un aproximado de
“Historia erotica de Japdn en el epistolario entre un falo y una vulva”.

Ademas de los vocablos que hemos visto como enshoku &% (voluptuosidad), ends &
(sexualidad), enpon &fiA (libro erético), y otros como tsuyake 5fi%i (fogosidad), y enjo 5t
f& (pasion carnal), cuando nos enfrentamos a i chocamos con que el espectro de

significados y matices que abarca la palabra desborda la capacidad de nuestra lengua para
aportar una traduccion precisa que se escape al uso de voces generalizadoras como serian
“sex0” 0 “erotico” (y sus derivados). De hecho las traducciones al espafiol que propongo
entre paréntesis y que siguen a las diferentes combinaciones, no seran mas que defectuosos
intentos por acercarnos a la riqueza semantica de este y de otros nombres. Esta afirmacion
qgueda mucho mas explicitada si atendemos en detalle al constante juego de palabras y de
dobles (y triples) sentidos de los titulos de los libros citados un poco més arriba, y que
seguramente lubricaban el divertimento intelectual que de estos materiales era posible

extraer.

? para descifrar estas “lecturas ocultas” se han utilizado los siguientes diccionarios especializados: Kimura
Yoshiyuki AFF#2, ed.. Ingo dai-jiten fRaEKEE#L. Koseisha, Tokio, 2000; Maeda Isamu fij 1 8. Edo-go
dai-jiten 7177 3EKEE#, Kodansha, Tokio, 2003; Nakano Eizo "H#72 =. Edo higo jiten 7177 Fit5 5.
Keiyiisha, Tokio, 1993; y Nakano Eizo H'EF% —. Inmei goi f&4 3E%5¢. Keiyasha, Tokio, 1993.

49



Finalmente quisiera abordar el uso de iro £, que seria la voz japonesa mas representativa

para referirse a cuestiones de naturaleza sexual. De manera similar a tsuya, iro se distingue
por una multiplicidad de significados y usos. Estos parten de las acepciones vinculadas a
“color”, “tinte”, “tono”, pero sobre todo a “diferencia”, “expresion”, “apariencia”. Es el
lenguaje del budismo (en especial en chino) el que lo relaciona con el mundo formal, con el
reino de las apariencias (en sanscrito maya), es decir, todo aquello que nos posibilita

diferenciar o diferenciarnos: es el mundo de “la diferencia”, el sensorial (ripa £) opuesto
al mundo de “la esencia” (citta [»; mente, corazon, espiritu, vacuidad). Es a partir de estas

ideas que portard connotaciones sexuales.
Al ser el sexo no sélo una manera de diferenciarnos, sino ademas es el sexo “el color de la

vida”, el ideograma % tendra un espectro relativamente amplio. Desde “belleza fisica”,

“encanto”, “atractivo”, pasando por ‘“coqueteo”, “amorio”, “romance”, hasta “placer
sensual”, “deseo carnal”, y “sexo”. Durante el periodo Edo se amplié mucho mas su escala
seméantica a la que contribuyeron las lenguas coloquiales, el lenguaje especial que se

desarroll6 en los kuruwa, y sobre todo la literatura de la época.”

(AT RERE., EREIILICENT L, DHEOSITHEAIZERD |
WANRIZOFTOYFELED 2. e~ TEBIELEZ S UE,
TRIC72 D, *

“De acuerdo con el mandato del cielo, en este mundo perecedero hay que satisfacer

lo que mande el corazon, por lo que mientras se es joven hay que arropar al
disfrute con el sexo™. Asi contaba un hombre en la entrada del barrio de Naniwa,

% Nishiyama Matsunosuke 78 [Li2.2 B, ed.. Edo-gaku jiten 7L/ 258, Kobun-do, Tokio, 1994, pp: 301-
302.

% Yashoku Jibun %&£ 145. “Koshoku man-kintan” -4 #4x 1 (1694), en Nihon koten bungaku taikei H
At B R SR. Vol. XCI, Ukiyo-zoshi sha 75 152742, Iwanami Shoten, Tokio, 1963, p: 54.
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en lo que yo poco a poco escribia esto que se ha convertido en 5 fasciculos de 20
relatos.

Vemos en este ejemplo del texto de Yashoku Jibun # & Ff/; (fechas desconocidas),

Kashoku mankin-tan #f£4, 4> £+ (Millonarios y carnales remedios para el goce del sexo,”
1694), una utilizacion bastante directa de iro, como “sexo”, “copula”, “pasion carnal”. Sin
embargo, a similitud de lo sucedido en el caso de tsuya, encontramos en la literatura
abundantes muestras que nos ilustran el empleo de los dobles sentidos, como es el caso de
este fragmento del libro Shikids taizen: Keisei kintan-ki 418 K4>{E3% 2545 44 (Todo sobre
el sexo: Reprimendas a las cortesanas impacientes, 1711), de Ejima Kiseki i1 & H fig

(1666-1735), en donde se compara a Confucio L con Wankyi #i/A— un personaje de la

literatura popular — a partir de la idea de que ambos salieron de una vulva, o sea gracias al

Sexo con una mujer.

Lk, HICHERLO FREY S WS, Laosr L, LB EA S Y
Lo, =

Desde la era de los kami, no hay en el mundo un placer mas prospero que el sexo
femenino. Tanto Confucio como Wankyiz no podian sino haber salido por esta
puerta.

Iro, por lo tanto sera uno de los temas principales en la literatura de estos afios.

HCHFE R A~ WA~ BE, EOFOENTLEOERD LA, s
HHEIZIIF LB DD L HRY, 2

2 Aqui ingeniosamente se imbrica la palabra mankin ji#i4: (millonarios, acaudalados) con los fonemas man
(de manko AL, vulva) y kin (de kintama 4, testiculos), para afiadirle otro toque “carnal”, en este caso,
genitélico.

%8 Ejima Kiseki 715 Hf#. “Shikido taizen: Keisei kintan-ki” €48 K45k 24%5 5 (1711), en Nihon koten
bungaku taikei H A<t #i 3£ KA. Vol. XCI, Ukiyo-zashi shi 7 1t #2 -4, Iwanami Shoten, Tokio, 1963,
p: 154.
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Gengobei, a quien nombran las canciones de moda de estos dias, era un joven de
Kagoshima en la region de Satsuma. Era alguien con un gusto sexual muy refinado
para un lugar de campo como este.

Asi presenta lhara Saikaku a Gengobei i F.St~, personaje central del capitulo final en su
libro Kashoku gonin onna 4+ 7. A\ % (Cinco amantes apasionadas, 1686), calificandolo
como “alguien con un gusto sexual muy refinado” mare naru irokonomeru otoko 7772 % 4,
Z D55, un hombre con un apetito sexual poco comun para el campo, refiriéndose a la

predileccion de Gengobei por dedicar su tiempo a las faenas sexuales, en detrimento de sus
obligaciones para con su familia.
Saikaku ademas crea un nuevo género literario en donde se narraban las andanzas de iro: el

koshoku-bon 44 (“libros del gusto por el sexo”, o “libros erdticos™). Su primer gran
éxito seria la conocida historia de Koshoku ichidai otoko #ffa—1X.55 (Un hombre amante

del sexo, 1682), que comienza:

RINALIE DB IFE 5 BRI, BHOFEEZHMT/R LT, BIESTZOITE
THLETHEN ML XITNT, .2

Asi, en las cercanias de un pueblo minero de la region de Tajima, y dedicado sélo a
los placeres mundanos, vivia un hombre llamado Yumesuke, quien tanto dormido
como despierto se regocijaba en el sexo con mujeres y con hombres.

Este nuevo tipo de ukiyo-zashi %1t %1 * dado a conocer por Saikaku con esta novela a

partir de 1682, que narraba los problemas amorosos de hombres y mujeres del comin, o de

% |hara Saikaku £JFPUES. “Koshoku gonin onna” %f-t& i A % (1686), en Nihon koten bungaku taikei H A<
A HSCELRGR. Vol. XLV, Saikaku-sha PE#%S%E, Vol. 1. lwanami Shoten, Tokio, 1957, p: 305.

%0 |hara Saikaku 15 PE%E. “Koshoku ichidai otoko” 44 —{% % (1682), en Nihon koten bungaku taikei H
A BLSCEERGR. Vol XLV, Saikaku-shi Fa#R%E, Vol. 1. Iwanami Shoten, Tokio, 1957, p: 39.
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los kuruwa, se populariza durante toda la era Genroku JT %k (1688-1704), hasta que en 1722
como parte de una serie de reformas® se elimina koshoku %% de los titulos sustituyéndose
la palabra, entre otras, por firyi-bon J& it 4~ (libros refinados).* Obras escritas con
anterioridad a esta fecha, como por ejemplo del propio Saikaku, fueron reeditadas con
otros titulos no tan sugerentes de temas sexuales. La obra de 1686, Kashoku gonin onna #f
7 H N7z, fue reimpresa tiempo después de esta restriccion bajo el titulo de Tosei onna
katagi X4 it %5 & (Comportamientos de mujeres de hoy).*

Desde los titulos de sus primeras novelas Saikaku hace uso extensivo de la palabra kashoku,
sin embargo, como plantea Ivan Morris en la introduccion de su traduccién al inglés de
Kashoku ichidai onna {2 —fX%¢ (Una mujer amante del sexo, 1686),*° hay un cambio
constante en la manera en que es manejado el término en cada una de estas historias. Si
bien en Kashoku ichidai otoko #f & —{X % (1682) tendrd el valor de galanteria,
voluptuosidad, el sentido cambia en su segundo texto, Kashoku gonin onna 4 F A\ %
(1686), a romance, pasion, y aun mas en Kashoku ichidai onna {4 —1X % (1686), donde

el giro lo lleva hacia el desenfreno carnal.

3! Ukiyo-zashi ¥ {1 +-: Tipo de novela popular del periodo Edo, escrita en lenguaje coloquial, y con toques
humoristicos y fuerte contenido sexual.

%2 Se trata de las Reformas de Kyoho F={f: otk #:, impulsadas durante la era de Kysho (1716-1736) por el
octavo shogun Tokugawa Yoshimune 7 )1| & %% (1684-1751), y encaminadas a resolver la crisis que
enfrentaba el gobierno y la clase samurai como resultado de la disparidad entre las capacidades financieras
aparentes del poder oficial y la realidad econdémica concreta de esos afios. Estas reformas que intentaban
llevar la sociedad a una estabilidad y austeridad ideal, afectaron también a la industria editorial.

%% Nakano Eizo 91%%¢ =. Edo jidai kashoku bungei-bon jiten 7T 7 BE{RAf (5 S 35 AF 8. Yiazankaku,
Tokio, 1988, p: 13.

3 Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from the beginnings to the nineteenth century.
University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, p: 350.

% |hara Saikaku. The life of an amorous woman and other writings. New Directions Book, Nueva York, 1963.
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Estas voces que hemos visto y sus derivados se van a mantener durante todo el periodo Edo,
y en los afios venideros. Todavia hoy podemos encontrar con mucha facilidad muchas de
ellas en el lenguaje contemporaneo, pero a partir de fines del siglo XIX y sobre todo en el
siglo XX, otras expresiones venidas de muy lejos comenzaran a desarrollar espacios

linglisticos paralelos a los trazados por nure, tsuya, midara, iro, y otros tantos.
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Importacion de Categorias a Japon

En un comentario escrito por Uchida Roan PN H 45 /%& (1868-1929), publicado en agosto de
1909 por la revista Taiyo X5 (Sol),* donde trata acerca de las leyes para la prohibicién de
la venta de textos catalogados por el gobierno de Meiji*” como “obscenos” y donde saca a
colacion su cuento Yaregaki fili¥5 (La valla rota, 1901), censurado algunos afios atras por
idénticos motivos, el autor cuestiona en detalles lo ilégico de estas regulaciones: ... por
mucho esfuerzo que se ponga en escribir algo erotico, no existe duda alguna de que sera
considerado como perturbador de las buenas costumbres, y por lo tanto, con absoluta
certeza por esos mismos motivos sera prohibida su distribucion!.®

Para remitirse a las connotaciones sexuales de aquello escrito y sujeto a la censura, Uchida
utiliza un derivado de uno de los términos que estuvimos revisando con anterioridad:

tsuyappoi i~ X\, o sea, algo con apego o inclinacion a lo voluptuoso, a lo sexual, es
decir, lo “erdtico”. Son estos referentes de tsuyappoi como de otro analogo, iroppoi &> |X

V™ (con igual connotacion), uno de los objetivos de los nuevos controles® que para la

% Uchida Roan P 4 J#&. ““Yaregaki’ kinshi toji no kaiso” [RiE] 51k B D [EIAE, en Taiyo K. Vol.
XXV, No. 12, Agosto. Taiyosha, Tokio, 1909, pp: 135-137

% Periodo Meiji, 1868-1912.

B AT BTN L OEEND L LTHRMBERLCR 500 0BT L En—
L LTIz, BEUAEEEL THEE 2L | . Uchida Roan, op. cit., p: 135.

% Es importante aclarar que los controles hacia “lo sexual” durante la época Meiji no fue una situacién ni
extraordinaria ni Unica, sino que, a la par con los controles sobre los ambitos politicos, ideoldgicos y
culturales, fue un integrante mas de las estrategias oficiales para explicitar una pretendida omnipresencia del
poder del Estado. Para mayor detalle, véanse: Frihstiick, Sabine. Colonizing sex. Sexology and social
control in modern Japan. University of California Press, Berkeley, 2003; Mitchell, Richard H.. Censorship in
imperial Japan. Princeton University Press, New Jersey, 1983; y Rubin, Jay. Injurious to public morals.
Writers and the Meiji state. University of Washington Press, Seattle, 1984, entre otros.
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solidez de las “buenas costumbres” * se implantaron a partir de los procesos de
“modernizacion” que se llevaron a cabo en el pais desde la Renovacion Meiji en 1868.
Sin embargo, unos 20 afios después del escrito de Uchida, a pesar de los controles, y de

continuar considerandose a este tipo de representacion como “obscena” (waisetsu = £%), el
ambito de lo “er6tico” no solo se popularizo, se convirtié en moda, sino que trajo consigo

nuevos vocablos “occidentales”, uno de ellos tan antiguo como su origen: ero — 1z .*

Ahora, ;por qué esta nueva palabra que desde un inicio mantuvo significados iguales a
tsuyappoi, iroppoi u otras de las denominaciones que se empleaban por estos afios, encajo
tan bien en la sociedad y cultura del Japon de fines de la década de 19207 ;Encontramos
diferencias en los usos de este vocablo con sus contrapartes japonesas? ¢Difieren estos
modos de los que vimos sucedieron en Europa durante la misma época? ¢Es posible
detectar cambios en su aplicacién a lo largo del siglo XX?

Si realizamos una revision de algunos de los diccionarios publicados en Japén desde fines
del siglo XIX hasta comienzos del XX, comprobaremos que no existe mencion alguna en

ellos de ero o cualquiera de sus parientes. Tanto el Nihon dai-jisho H A KEEE (1893), el
Kokugo jiten [BIFEREHL (1904), como el Shinhen futsa jiten i i @ EEHL (1906), v el

Dai-jiten K@EF#l (1913), guardan total silencio en torno a esta expresion, integrante

“0 Lo “obsceno” como perturbador de las “buenas costumbres”, y su regulacion, ser4 tema del acapite
siguiente.

* Simplificacién de erochikku — = 5+ 7, erético.

“Yamada Bimyo LI [H35#). Nihon dai-jisho H A< K#E#. Nihon Dai-jisho hakka-sho, Tokio, 1893;
Hayashi Sachiyuki #=217. Kokugo jiten [S3E#&EH. Shiigakudo, Tokio, 1904; Morisada Jird 7% B KRR, ed..
Shinhen futsz jiten 58 Sl EELL. Keisai Zasshl-sha Tokio, 1906, y Yamada Bimyo (LI H 545, Dai-jiten K
BEH, Shiisando, Tokio, 1913.
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insigne del “programa modernizador”* aunque aparentemente acogida de manera no muy
calurosa por parte de aquellos preocupados en mantener el orden y la moral publica. Por
supuesto, esto no quiere decir que esta palabra mantiene una ausencia absoluta, ya que es
muy probable que ocasionalmente fuera utilizada por algunos que estuvieron en contacto
con Europa y Estados Unidos en esos afios, y sobre todo en los circulos intelectuales de esa
época.* Lo que si podemos establecer como constante es que todo lo relativo a ero tiene
una presencia considerable y pablica a partir de fines de 1920, estimulada sobre todo por la
prensa y publicaciones de diverso tipo,* los discursos moralizantes en torno a las

costumbres (fizzoku JE\#), la cultura popular, las estrategias de consumo, y la literatura.

Estos afios desde finales de la década de 1920 hasta mediados de la década de 1930,
estuvieron permeados por un fenémeno cultural muy particular que ha sido denominado
como ero-guro-nansensu = - 7/ 1« F & X (del inglés “erotic-grotesque-
nonsense”).* Para la configuracién de este modelo estético que impacté a todo nivel a la
cultura de masas del periodo Taisho K1E (1912-1926), uno de los medios mas importantes

fueron las revistas, publicaciones que modelaban la nueva “modernidad” urbana y trazaban

* “Modernizacién”, “modernizador”, “moderno”, “modernidad”; relativos a los enormes cambios que
tuvieron lugar en Japon desde fines del siglo XIX, cuando se impuso como proyecto estatal un régimen de
adopcién de normas y modelos occidentales a todo nivel, con la intencion de igualarse y competir con los
poderes europeos y norteamericanos, y que impactd a numerosos componentes de los procesos sociales,
historicos y culturales.

* Hasta el momento no he encontrado alguna mencién al término antes de 1929, aunque por supuesto mi
busqueda queda corta de ser exhaustiva.

** Entre ellas, publicaciones sobre la sexualidad. Véase, Friihstiick, Sabine, op. cit..

% También se le llama a este periodo, época del ero-guro-nansensu (ero-guro-nansensu no jidai =z « 2
1 - i ADKEX). Para mayor detalle, véase Silverberg, Miriam. “Ero-guro-nansensu no jidai. Nihon
no modan taimusu” =& « 12« F UL ADOE Y, HADEL L « XA A A, en lwanami koza:
Kindai nihon no bunka-shi & a# /4 : 8 H A D 3K 5L Vol. VII. Iwanami Shoten, Tokio, 2002, pp: 61-
109.
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Capitulo I: La Lucha Terminoldgica
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Figura 11: Paginas dedicadas al sadismo (7 1 A LX) yal Figura 12: Portada de Matsuno
masoquismo (~ ~ & A A A) de una de estas publicaciones sobre Ichio &\%*9&, para el nimero

conductas sexuales andmalas (hentai seiyoku S#REIE4K). Hentai de septiembre de 1931 de la
shirys 5 HE %} Septiembre, 1927. revista de historias de misterio

Tantei shasetsu 218 /N30t

las pautas de los nuevos estereotipos de las jovenes y los jovenes “modernos” (mobo <& 7~
y moga <& %7).*" Las revistas de modas estaban plagadas de anuncios que vendian la manera

de vestir mas acorde con ese momento, las revistas de cine comentaban sobre las mas
recientes producciones de Hollywood y la vida de sus estrellas, otras mostraban los méas
actuales y futuros ejemplos de los avances tecnoldgicos,” otras mas circulaban como parte

de las propuestas de los “intelectuales de vanguardia”,* y aln otras mas popularizaban

*" Mobo &7~ (modern boy) y moga <& 7 (modern girl).

* por ejemplo Kagaku gahs F}=Zi#i# (La ciencia ilustrada).

* Por ejemplo la revista Mavo <~ ™/ 5, publicada de 1924 a 1925 y 6rgano del grupo de intelectuales y
artistas de tendencias dadaistas y constructivistas que se juntaron en torno a la figura de Murayama
Tomoyoshi 4 [LI%n%& (1901-1977).
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supuestos habitos sexuales de “Occidente”.® Sin embargo, en opinidn de Suzuki Sadami £5

A H 2% las revistas literarias y en particular Shinseinen #1 & 4 (Nuevo joven) fueron los

mas influyentes medios para la estructuracion del imaginario ero-guro-nansensu.*

Las historias de misterio y de detectives que inmediatamente acapararon la atencién de los
jévenes citadinos abundaban en narraciones donde el horror, lo macabro, la demencia, el
misterio y el erotismo, eran los ingredientes mas comunes y cuyo mas significativo

exponente fue Edogawa Ranpo 7177 )11iEL#* (1894-1965).% Personajes con una sexualidad

exacerbada y liberada de las ataduras sociales, y que planteaban un cambio respecto a los
modelos previos muy rapido tomaron cautivos al publico joven que avidamente consumia
estos nuevos productos culturales. Es por esto que un término como ero que a pesar de
poseer equivalentes linguisticos en el japonés (como vimos con iroppoi 0 con tsuyappoi)
fue adoptado por la sociedad de las décadas de 1920 y 1930, ya que implicaba una ruptura
con las préacticas culturales anteriores y una adhesion al nuevo mundo en “progreso”>

(veanse figuras 13y 14).

%0 Este tipo de publicacion en particular, conocida como hentai shirys ZEHE% £+ (o documentos andmalos),
contribuyd a la introduccion y popularizacién de términos occidentales vinculados a una supuesta sexualidad
“anormal” o “pervertida”. Véase la figura 11.

>l Suzuki Sadami 5K E 2. “Ero-guro-nansensu no keifu” = - 7' « ;& 2D RGE, en Bessatsu
taiyo B/ it AFS5. Nimero especial, Ranpo no jidai: Showa ero-guro-nansensu SLAA DK : =z - 71 -
> A, No. 88, Invierno. Heibonsha, Tokio, 1994, pp: 8-13.

52 Véase figura 12.

> Nombre literario de Hirai Taro - AH)S creado a partir de la admiracion que poseia por la obra de Edgar
Allan Poe, de ahi Edoga waRan po.

> Esto ademas estimulado por los propios discursos nacionalistas y desarrollistas que se construian desde las
estructuras de poder, donde el “progreso” se asociaba al rapido crecimiento tecnolégico e industrial de la
sociedad a partir de una vision utépica de futuro.
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Capitulo I: La Lucha Terminoldgica

Este cambio en los modelos que implicaban el paso del “mundo antiguo™ al “mundo moderno” fue quizas
de las estrategias de representacion mas interesantes en el imaginario cultural del Japon de la primera
mitad del siglo XX: del shunga %[ a la fotografia erdtica (ero shashin — = 5-5), de los kuruwa a las
tiendas por departamento y los cafés (ero kafe == = 77 77 ), de la prostituta y la geisha a la joven
moderna y “erdtica” (ero garu = = 4 7 V).

Figura_ 13: Autor desconocido. Sin titulo Figura 14: Hanaya Kanbee {64 ) o, Mujer y copa,
(Prostituta de Yokohama), aprox. 1888. 1933. Museo de Arte Moderno de la Prefectura de
Ubicacion desconocida. Hydgo, Kobe.

Naomi 7 =4 X, protagonista de la novela Chijin no ai i A ™% (Amor de tonto, 1924-25),

del escritor Tanizaki Jun’ichiro Z¥IEE—ER (1886-1965),% es una de estas heroinas que

encarna los ideales de las jovenes “modernas” y que explota las potencialidades de su

propia sexualidad. La novela que aparecié por primera ocasion en forma seriada, no solo

fue censurada temporalmente por las autoridades, sino que alcanzé tanta popularidad que el

término Naomishugi 74 X 23 (Naomismo) se puso de moda por un tiempo.* Y es esta

% Véase la traduccion al inglés de Anthony H. Chambers. Tanizaki Junichiro. Naomi. Charles E. Tuttle,
Tokio, 1986.
% Rubin, Jay. Injurious to public morals. Writers and the Meiji state. University of Washington Press, Seattle,
1984, p: 236.
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popularidad de lo “erdtico” con sus implicaciones “liberadoras”, “modernas”, de “buen
gusto” y “chic” las que permitieron su establecimiento y su diversificacion.

El término ero, erochikku === 5 7 (er6tico), cuya primera referencia que he encontrado
data de 1929,°" se ramifica, y engendra un sinnimero de brotes que se extendieron a lo
largo y ancho de las ciudades: ero-jokyi — = 7z 45 (meseras eréticas), ero-yakuhin = = 3£
i (medicinas eréticas), ero-shoseki — = Z £ (publicaciones erdticas), ero-garu — = 4 7
JV (joven erética), ero-ganto == % > I (“ero-gante”, erdtico y elegante), ero-shin — =
v — > (escena erdtica), ero-musume T = 4 (chica erética), ero-yokocho T w2 f5#{HT
(callejon erotico), todas las caras posibles de lo “erdtico” como manifestacion de la
sexualidad “moderna”. De hecho, un diccionario de 1941 lo califica como vehiculo de lo
sexual [iro £], algo moderno, exhibicionista.®

Sin embargo, siempre en estos afios su significado estuvo intimamente relacionado con un
marcado caracter sexual que es analogo al vocabulario vernaculo dedicado a estos
menesteres. Es decir, que podemos diferenciarlo de la manera en que muchas veces fue
utilizado en Europa y Estados Unidos, donde posey0 un tono mas bien sensualista y

moderado. Lo “erotico” durante una buena parte del siglo XX en Japon estaria directamente

conectado a lo carnal, lo pasional, lo abiertamente sexual.*® De hecho, durante estos

>’ Referencia del “Jajigo” kakushi kotoba no jibiki [&E#EE] 7°< LS HE D 75| (1929). Citado por
Kimura Yoshiyuki A¥f#%.2, ed.. Ingo dai-jiten 235 K&z, Koseisha, Tokio, 2000, p: 161.

%8 Arakawa Sobei 7% || #2154, Gairaigo jiten #1235 dit. Toyamabo, Tokio, 1941.

% Como parte de las fuentes utilizadas se han revisado un nimero considerable de diccionarios que he
decidido no incluir en las notas al pie, para asi no extender en demasia este apartado, ya que ademas se
encuentran todos ellos listados en la seccidn de referencias bibliogréficas.
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primeros afios del siglo XX y todavia bien entrados los setenta, formaba parte de las
legiones del discurso estatal de lo “obsceno”.

Ademas, hay otro elemento muy interesante en los usos de ero que ha quedado ya en
evidencia desde los comienzos de este acapite, y es el intimo vinculo que mantuvo con la
imagen de la mujer. Y no precisamente la imagen de la mujer liberada, eximida de sus
ataduras con las estructuras de épocas anteriores, 0 asumida sexualmente libre de prejuicios
por parte de la sociedad, como se nos muestran algunos de los personajes de la literatura de
entonces. No, esta imagen que recreard el mundo mediatico y que se establecerd en los
imaginarios sociales, sera diferente, “moderna” solo en apariencias; no sera mas que una
caracterizacion mas “adecuada” a los nuevos tiempos de un modelo ya harto conocido.
Repasemos otra vez, ahora con mas detenimiento, las figuras 13 y 14. ;Qué similitudes
vemos? ¢ Son tan diferentes en contenido realmente?

Tenemos en la figura 13 a una joven, portando un kimono, peinada a la usanza antigua, que

toca un shamisen — M, y que ademas se nos presenta con un seno al descubierto. Por la
procedencia de la imagen sabemos que es una fotografia de Yokohama £fifz de fines del

siglo XIX. Evidentemente es una foto de una joven prostituta de las zonas de comercio
sexual que todavia funcionaban en Meiji y que encarnaban a los antiguos circuitos de
diversién. Es una imagen que promueve la venta de su cuerpo y los servicios de
entretenimiento a un publico masculino, a partir de referentes visuales rapidamente
identificables. La imagen de la figura 14 a partir de conectivos distintos pero con similares
mecanismos nos ofrece justamente lo mismo: de nuevo una joven, esta vez vestida y

peinada a la dltima moda de los afios treinta, posando para la camara al ritmo de las luces
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que iluminan algun callejon de la ciudad, y contrapuesta a un disefio de luces de nedn que
rapidamente nos sitda en los nuevos centros de comercio sexual, “modernos” y de moda:
los cafés. Ambas iméagenes finalmente se estan dirigiendo a lo mismo, a los circuitos de
entretenimiento sexual para hombres, utilizando para esto los paradigmas mas efectivos en
sus contextos individuales, que en ambos casos coinciden: la imagen erotizada de la mujer-
mercancia, encargada de satisfacer los deseos de sus clientes.

El nuevo comercio sexual “moderno” que se centraba en los cafés (ero kafe == 77 7 =,

cafés eroticos), donde ademas de bebidas alcoholicas, de conversacion y compafiia, las
camareras (ero jokyi T & Zz#5, camareras erdticas) ofrecian otros servicios (ero sabisu —
zH— B X, servicios eréticos), se apoyaba en la representacion de la “joven moderna”
(modan garu <& % > # 7 JL) como corporeizacion del deseo sexual, expresado
linguisticamente por toda la gama de combinaciones vocales derivadas del término ero, e
interpretada en el ambito discursivo a partir del concepto de erético igual a mujer como
objeto de consumo Yy legitima fuente de estimulos sexuales a una poblacion marcadamente
hetero y masculina.

Abundantisimas son las voces y definiciones que encontramos nos apuntan a este problema.
Miriam Silverberg por ejemplo, en su trabajo sobre el ero-guro-nansensu,® revisa algunas
revistas de cine de la época Taisho (sobre todo Eiga no tomo BR[HE[Z /& (El compafiero

cinematogréafico)), donde se da la siguiente definicion de ero: el hombre se alborota cuando

% Silverberg, Miriam. “Ero-guro-nansensu no jidai. Nihon no modan taimusu” =z « 2’2 « J 22 A D
ik, HARDEX Y « ZA LA, en lwanami koza: Kindai nihon no bunka-shi & #5855 « 3T H AR XL
{k52. Vol. VII. Iwanami Shoten, Tokio, 2002, pp: 61-109.
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Figura 15: Disefios de cajetillas de cerillos donde se anuncian los “servicios” de los nuevos bares y
cafés."
Fines de Taisho X IE y principios de Showa B&#0. Ubicacion desconocida.

mira a una mujer, la mujer se alborota cuando mira a un hombre.®* De nuevo, si acudimos
a nuestros tan socorridos diccionarios, el espectro se diversifica. En una referencia sobre

ero de 1929 aparece, mujer libidinosa (koshoku onna #f{%7z); en otro de 1931 se dice,
relativo al deseo sexual, mujer provocativa (chohatsuteki no onna #k%& ) o %)% y
contintan: erochikkushin — = 5+ 7 3 — > escena amorosa entre un hombre y una
mujer; erotomania — = K ¥ = 7, maniaco sexual, locura por el sexo, mujer
desvergonzada (onna no kyotai Zz ™JEHE); erotisto — = F & |k, mujer libidinosa; ero-
kantai — = fZf%, turba de muchachas jévenes que llegan al cine o van de paseo a Ginza

SR o Shinjuku B 5

CERLERTELSL L, KRB ERTEHLSLT 5. Ibid, p: 71.

62 Ambas en Kimura Yoshiyuki A#f35.2, ed.. Ingo dai-jiten f& 35 AEEHL. Koseisha, Tokio, 2000.

% En orden son: Kanazawa Shozaburd 4:7%E = K[, ed.. Kajirin JERFEAL. Sanseids, Tokio, 1935; Nihon
kokugo dai-jiten H A[EFE A&, Shogakkan, Tokio, 1976; Arakawa Sobei 7t )| [#2 24, Gairaigo jiten 4+
A FERE L. Toyamabo, Tokio, 1941; y Kimura Yoshiyuki AAf3%2, ed.. Ingo dai-jiten [ 55 K & o,
Kaseisha, Tokio, 2000.

64



Esta sistematizacion de lo “erético” a partir de la connotacion otorgada al concepto y sus
derivados terminologicos, marca tajantemente los limites del discurso sobre la sexualidad
“moderna” en Japon, que establece un tipo de practica heterosexual, centrada en el valor
“erotico” de la mujer, a la que por si fuera poco se estigmatiza simbdlicamente como
portadora de una esencia “eréticamente agitada”. No obstante, es necesario dejar por
sentado que a pesar de que en una primera etapa estas significaciones si tendrian un papel
protagénico, los sentidos de ero a lo largo del siglo XX no estaran exclusivamente
centrados en la imagen de la mujer. Continuaran funcionando los usos antiguamente
vinculados a iro o tsuya, y aquellos asociados con el despertar del apetito y del deseo
sexual, y todas sus formas de representacion (en la literatura, el teatro, la pintura, los
impresos y el cine).

Quisiera también comentar que muchas de estas palabras que entraron a Japon desde
Europa y Estados Unidos en diferentes momentos historicos, no siempre portan
significados exactos a los que les dieron origen, muchas veces funcionan de maneras muy
diferentes, y en la mayoria de los casos se mantienen ajenas a los problemas semanticos que
se han generado en sus propios contextos; mas bien, se establecen, se transforman, se
adaptan a practicas locales, y crean problemas propios. Es necesario entonces estar alertas y
no asumir comportamientos, valores y aplicaciones idénticos, aun cuando fonética y
etimoldgicamente puedan parecernos iguales. Ademas, esta problematica trae aln otras
dificultades a la hora de afrontar el estudio de estos fendmenos, y es que en muchas
ocasiones pueden crearse interferencias en los canales de comunicacién con otros

estudiosos japoneses, al asumir nosotros estos términos en un contexto japonés a la manera
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que nos es comun, o al rechazar ellos nuestros argumentos a partir de su comprension
localizada y resemantizada de alguno de estos conceptos en particular. Mas que sobrados
ejemplos me han sucedido a lo largo de este estudio con expresiones como “erotico”
(erochikku — & 7 7)), “parodia” (parodii /~© 7 ¢ —), 0 “pornografia” (porunogurafi
RV 7Z 7 1), por citar sélo algunos.

Es precisamente “pornografia” otra de las categorias que quisiera analizar aqui, y es quizas

de las que hemos visto la que ha tenido una vida més corta, ya que su masificacion data de

la década de 1970.

Poruno 7RV /, porunogurafi 7~/V 7 77 7 ¢, comienza a tener una vida publica sobre
todo a partir de la ola de cine para adultos (conocida en Jap6n como pinku eiga &> 7 ik
[B] — peliculas rosas) que la empresa Nikkatsu Hi% lanzara a partir del afio de 1971.% A

pesar de que esta industria ya habia comenzado a desarrollarse desde la segunda mitad de
los afios sesenta por productores independientes, son los estudios Nikkatsu los que
revitalizan el género y terminan por copar el mercado de la industria cinematografica del
sexo a través de los filmes que denominaban roman-porno =~ > 7K/L / (pornografia
romantica),” que mas bien se caracterizaban por la no explicitacion de los genitales por

cuenta de las estrictas leyes de censura que apoyaba el gobierno desde organismos como la

® Segiin Kato Michio NNt %, ed.. 20 seiki no kotoba no nenpys 20 fitfdod = & X D4ESF. Tokyosds
Shuppan, Tokio, 2001, es un término que se introdujo en 1972.

6 Véase, Weisser, Thomas & Yuko Mihara Weisser. Japanese cinema encyclopedia: The sex films. Vital
Books Inc., Miami, 1998
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Oficina de la Fiscalia, la Fuerza Policial, las Oficinas de Aduana e Inmigracién, y el Eirin
ik fy ¢

Esta produccion que mantuvo una permanente historia de escandalos y acciones legales, y
que fue practicamente destruida por la fuerte competencia que impusieron los videos para
adultos®” en la década de 1980, es precisamente la que masifica el uso de la voz poruno
(porno) en la sociedad y culturas japonesas de la segunda mitad del siglo XX, término que
mantendrd una muy estrecha relacion con las representaciones visuales de la actividad
sexual enlazadas a la industria del entretenimiento y comercio del sexo de esos momentos.
Con todo, porunogurafi no se mantuvo tan distanciadamente ajena al acontecer cultural y
linglistico japonés previo a los setenta, y es mencionada esporadicamente (aunque sin
mayor impacto masivo) a lo largo del siglo XX. Dos de estas citas me llaman sumamente la
atencion tanto por el momento en que fueron enunciadas como por los referentes a que

estaban acudiendo. El escritor y médico Mori Ogai 2&F54} (1862-1922), que estuvo muy
interesado en los estudios sobre el comportamiento sexual,® en su novela Vita sexualis
S o« &7 A7 U A (1909), donde narra las experiencias con la sexualidad de su

protagonista Kanai Shizuka 433 (en cierto modo el propio Mori), desde sus tempranos

seis hasta los veinticinco afios, comenta:

% Eirin Bffy; Abreviacion de Eiga Rinri Kanri linkai B iy B4 #1255 2% (Comision para el control de los
cddigos éticos en la cinematografia).

¢ El video, que ademés durante una primera etapa fue sinénimo de “pornografia”.

% A fines del siglo XIX Mori escribe una serie de apuntes sobre la sexualidad, a partir de su propia
experiencia como médico, y que fueron compilados en 1949 bajo el titulo Seiyoku zassetsu &K 7t
(Opiniones diversas sobre el deseo sexual). Véase, Mori Ogai #:#&4}%. Seiyoku zassetsu Ak ZER. Nihon lji
Shinho Shuppan-bu, Tokio, 1949.
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BRI RBE G 72 N H D29 12, pornographie (X E Z OBIZH H D, ©

La pornografia, asi como las imagenes obscenas en el arte, existen en cualquier pais.

Otro intelectual contemporaneo de Mori Ogai, Minakata Kumagusu 15 /7 e (1867-1941),
bidlogo y antropdlogo, en una carta escrita en 1912 a Miyatake Gaikotsu &= 45 (1867-

1955) explica:

..pornography (%) B OB LICHE T HHEFREHERH L= &
ZEIRE

...la pornografia (ciencia de las imagenes obscenas), asi como también aquello que
sucede entre hombres y mujeres, y que se relaciona con la medicina forense, se ha
vuelto objeto de mi especializacion...

Ambos casos™ utilizan la palabra “pornografia” en sus comentarios tomando los términos
en francés y en inglés, e insertandolos en el texto japones, relacionandola ademas con la
cultura visual, y remitiéndose para esto a un tipo de imagen que les era muy comuan y que
prefiero mantener en suspenso hasta el siguiente capitulo para un satisfactorio desarrollo de
mis intereses en el relato. Claro, que en los circuitos donde se movieron sus escritos (sobre
todo el caso de la novela de Mori, ya que el texto de Minakata fue una comunicacion
privada) es muy probable que haya existido una comprension y difusion limitada de la
expresion, al no poseer esta un nivel de incidencia considerable entre la poblacion. Es

importante resaltar aqui que ambos escritores poseian dominio de una o mas lenguas

% Mori Ogai ZRFE#%. “Vita sexualis” =% « =2 27 U Z, en Subaru A~3/1. No. 7, Julio. Nozomukawa
Shoten, Tokio, 1909, p: 5.

" Conocido periodista y acérrimo enemigo de la censura. Sobre él hablaremos con mayor detalle en el
siguiente acapite.

! Minakata Kumagusu 5 J7figff. “Miyatake Gaikotsu-ate” ‘= ik %d, en Minakata Kumagusu zenshiz 7
J5 RERE 4. Volumen especial | (5% 1). Heibonsha, Tokio, 1974, p: 544.

2 Agradezco sinceramente a Timon Screech y a Michiko Tanaka por apuntarme a los escritos sobre
sexualidad en la obra de Mori Ogai y Minakata Kumagusu, respectivamente.
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occidentales y vivieron por un tiempo en Europa. Pero innegablemente poruno,
porunogurafi se populariza en afios recientes por cuenta de las condicionantes que ya

exploramos, y por ejemplo, una novela como Erogotoshi-tachi — 2 Hffi7= % (1968), del
literato Nozaka Akiyuki B8z 540 (1930- ), traducida al inglés como The pornographers,™

y que narra la vida de un realizador de cine porno, no hace gala de esta locucion que s6lo
unos pocos afos después monopolizaria las cabeceras de este género filmico.

¢Como conciben entonces los diccionarios japoneses qué es “pornografia”?

Tipo de peliculas que caracterizd la produccion de la compafiia Nikkatsu por cuenta de la
depresion econdmica de la industria cinematografica japonesa;™ representacion de actos y
conductas sexuales humanas con fines comerciales: novelas, peliculas, fotos, pinturas;”
tipo de obra con tematica sexual;” libro obsceno, literatura erética; tema estimulante del
deseo sexual.”

Aparentemente notamos una estrecha similitud con algunas de las definiciones que
caracterizan al fendmeno “pornografia” en Europa y Estados Unidos en esas mismas fechas,
y por otro lado, también a las anteriores descripciones sobre lo “erdtico” en Japon, junto
con los significados afines a palabras como kashoku, iroppoi, tsuyappoi y midara, entre
otras. Es decir, que pareciera ser un comodin mas en las ya ambiguas fronteras del actual

panorama terminolégico. Empero, se hace cada vez mas necesario establecer una

73 Véase, Nozaka Akiyuki. The pornographers. Charles E. Tuttle Co., Tokio, 1985.

™ Kato Michio Nt 5, ed.. 20 seiki no kotoba no nenpys 20 Hifdd = & X D4EF. Tokydds Shuppan,
Tokio, 2001.

" Nihon kokugo dai-jiten H A [EFEKEELL. Shogakkan, Tokio, 1976.

"® Kawamoto Shigeo )14/, ed.. Nihongo ni natta gairaigo jiten H AGEIZ 72 - 7= 48 SKEEREL. Shieisha,
Tokio, 1994.

" Horiuchi Katsuaki PN T2, ed.. Katakana gairaigo-ryakugo jiten 7 % 77 J 4\ Sk 35 /M GEAE L. Jiya
Kokumin-sha, Tokio, 1999
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diferenciacion en el vasto surtido de esta esfera cultural; sobre todo cuando estos bienes se
multiplican y diversifican cada vez més, cuando la cultura de masas norteamericana (con su
pop, su McDonalds, y sus Playboy y Hustlers) inunda el mercado japonés, cuando es
conveniente “separar y rescatar” a creaciones japonesas mucho anteriores y “limpiarlas de
la huella” de los circuitos de la industria del sexo, para asi construir la imagen de una
historia cultural *“sin manchas” frente a los ojos propios y foraneos, que ya no rechazaria y

estigmatizaria a estas obras™ como sucedié en Meiji, Taisho y Showa BZF1,7 sino que las

diferenciaria de la produccion contemporanea y la occidental, transformandolas en
legitimos portavoces del pasado cultural de la nacién.

Por lo tanto se establecerdn niveles en la intensidad del estimulo sexual a ellas
supuestamente asociados (kashoku  erochikku  porunogurafi) y en la relacion con sus
posibles usos, y se limitaran los significados y aplicaciones de algunas de estas categorias,
en especial “pornografia”. Desde tema estimulante del deseo carnal-sexual que difiere de lo

erético (= v F X A & X5l & #1),% hasta fenémeno contemporaneo y occidental en

contraposicion al koshoku de la literatura tradicional,®* encontraremos una historia que nos
resulta algo conocida reedificada ahora en un contexto japonés.

Las discusiones japonesas mas recientes sobre este fendmeno, también nos brindan
elementos interesantes de analizar. Hasta donde me ha sido posible rastrear, muchos de los
materiales que abundan en publicaciones periddicas y especializadas de todo tipo tratan al

problema de la “pornografia” como si fuera algo ajeno. No existe mucha literatura

"8 Como serfa el caso de las fotografias “eréticas” de Meiji, y la literatura y estampas “eréticas” de Edo.
" Periodo Showa, 1926-1989.

8 Horiuchi Katsuaki, op. cit..

81 Nihon kokugo dai-jiten H A< [E5E K& Shogakkan, Tokio, 1976.
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académica o critica del debate en torno a las caracteristicas y comportamiento de la
pornografia como categoria y como préactica en Japén. Tocan el asunto de manera general
sin hacer referencia a Japon, o citan solo a Occidente. Incluso las imagenes que se
seleccionan para ilustrar sus textos provienen de fuentes europeas, obviando asi la
increiblemente abundante produccion nacional.® Sobre todo a partir de 1997 es posible
detectar un aumento en la polémica sobre la “pornografia”, discusiones la gran mayoria de
ellas alentadas desde los circulos feministas por un lado, y por otro criticas a la libre
circulacién de imagenes de este tipo por Internet, asi como acerca del combate a la

pornografia infantil (como es el caso de la revista Juristo <" = U A |, Jurista).

No quiere esto decir que no se discute sobre la circulacién y comercio de textos e imagenes
sexualmente explicitos, o sobre la pertinencia o no de su produccion, legalidad y consumo,
sino que un volumen considerable del discurso que se maneja sobre el fendmeno de lo
“pornografico” en Japon se encuentra estructurado a partir de cotos que establecen un
perimetro muy cerrado y que singulariza como genérico a un tipo de creacion muy
particular, que responde a estrategias también muy especificas y se mueve en un contexto
muy concreto, y que finalmente limita posibles conexiones con manifestaciones y practicas
similares que se esgrimen frecuentemente como incompatibles.

Muchas de estas luchas que se suceden en el terreno de lo “pornografico” y de lo “no

pornografico”, y que casi siempre giran en torno a la exposicion de genitales o del vello

82 Podemos citar como ejemplo los nimeros especiales dedicados al tema de la “pornografia” en las revistas:
Hon no hanashi A< ™. Numero especial, Himitsu no hon 5% ™. Vol. 1V, No. 13. Bungei Shunji, Tokio,
1998, y Gendai shiso BL{{EAE. Namero especial, Porunogurafi 74~/v 7 2777 7 . Vol. XVIII, No. 1.
Seidosha, Tokio, 1990, entre otras.
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pubico, o del desnudo, entre otros, estan intimamente ligadas a otro fantasma que dicta los

caminos de categorias como las examinadas: el espectro de lo “obsceno”.
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La Invencién de Waisetsu ¥&%2 (lo “Obsceno”)

Si bien, como ya vimos, a partir de 1868 se importaron nuevos conceptos y categorias que
sustituyeron y complementaron a la terminologia vernacula, también se trajeron otros que
afectarian a diferentas areas que fueron deliberadamente discriminadas y a las que se
pretendié ocultar en aras de vestir a Japdn con las galas de un “estado civilizado moderno”.
Una de esas importaciones seria el puritanismo sexual, que moldearia nuevas concepciones
en torno al fendmeno de lo “obsceno”, y que finalmente descargaria su furia hacia la
representacion del sexo.

Aunque en etapas anteriores al periodo Meiji se manejaban vocablos como ikagawashii #n
fif3> L\ o midara J& - 1% - I para referirse a aquello considerado excesivo, sin limites,
fuera de norma, o vulgar,® sera el término moderno waisetsu J%£2%, el que de manera algo

parecida a lo que sucedid en Europa con la palabra “obsceno”, aportara la funcion de darle
una carga sexual a aquello considerado transgresor.

Las primeras referencias en torno a este vocablo datan de principios de Meiji, y a la manera
que nos es comun hoy, casi siempre fueron acompafiadas de escandalos y/o procesos
judiciales, generadores de polémicas y dictdmenes que justo permitieron ir moldeando el
campo de accion contemporaneo de este concepto, que en el ambito discursivo y legal

japonés se caracteriza por un notable grado de ambiguedad.

8 En el Capitulo 111 se discutira a fondo sobre las connotaciones y usos de estos términos durante el periodo
Edo.
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Ya en 1935 encontramos en los diccionarios algunas de sus definiciones modernas;®
Miyatake Gaikotsu dice que es 1907 el momento en que comienzan las restricciones por

concepto de “obscenidad”;® Noguchi Taketoku %7 1 f# marca el afio de 1885 como

fecha en que comienza a utilizarse de manera mas generalizada el término;* sin embargo,
es el afio de 1880, en el articulo 259 del Cddigo Penal, cuando por vez primera aparece
waisetsu como parte del recientemente concebido aparato legal.*’

Apenas 5 afios antes, el 3 de septiembre de 1875, una regulacién sobre impresos (shuppan

jorei HihZ543) proscribe la publicacion y venta de materiales que fueran considerados

dafinos para la paz y la moral pablica. Aquella produccion considerada “obscena” o
“inmoral” sera ahora prohibida explicitamente. Ni siquiera la literatura del periodo Edo
estaba a salvo, como nos demuestra la negativa de 1894 para la venta de las historias de
Ihara Saikaku.® Este apartado legal definiria desde entonces lo que se cataloga como el

crimen fundamental de lo “obsceno”, o sea, fizzoku kairan JEUAZE EL, o la subversion de las

costumbres.
Con todo, desde esta primera ordenanza detectamos algunos detalles que no nos quedan lo

suficientemente claros: ¢qué sera aquello considerado “dafiino” para la paz y la moral

8 Tanto en Kanazawa Shozaburd 4:1%E —ER, ed.. Kajirin FEEERK. Sanseids, Tokio, 1935, como en Nihon
kokugo dai-jiten H A[EFEKEEM. Shogakkan, Tokio, 1976, lo “obsceno” se define de la siguiente manera:
“Aquello que incita el deseo sexual, o que tiene como objetivo la exteriorizacién de este sentimiento. Es decir,
aquello que dafie las costumbres de la sociedad”.

8 Miyatake Gaikotsu = EAME. “Waisetsu fazoku-shi” JEZEEfA S (1911), en Miyatake Gaikotsu-cho
sakusha = R4 FVELE. Vol. V. Kawade Shoba, Tokio, 1994, p: 9.

8 Noguchi Taketoku B (i f#. “Sei to waisetsu no fokuroa” ¥ & W50 7 +—~27 117, en Dents to
gendai {=i% & Bl{X. Numero especial, Sei wa yizai ka MEiZH3E2>. Vol. XI, No. 63, Marzo. Dents to
Gendai-sha, Tokio, 1980, p: 15.

87 Kodansha encyclopedia of Japan. Kodansha, Tokio, 1983, p: 49.

8 Mitchell, Richard H.. Censorship in imperial Japan. Princeton University Press, New Jersey, 1983, p: 124.
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publica?; ;cuales son esas “buenas costumbres” que pueden ser corrompidas por estos actos
y productos?

En su libro Censorship in imperial Japan, Richard H. Mitchell nos proporciona pistas de
algunos de esos “males”: Cualquier cosa que atente contra la dignidad de la casa imperial,
lastime el orgullo nacional, sea contraria a la Constitucion, contenga ideas que
desestabilicen la estructura social, promueva conflictos diplomaticos, atente contra el
Shinto #f11& o el Budismo, sea grotesco o violento, sea obsceno o adultero, lastime la
imagen de las “buenas costumbres familiares”.*® Es interesante, empero, que publicaciones
que circulaban paralelamente a la puesta en practica de estos decretos, como la serie sobre
Mujeres Envenenadoras 7%, historias donde se glorificaba al sexo y a la violencia pero

gue se mantenian en los perimetros del moralismo confuciano,® jamas fueron objeto de
censura, aun cuando los contenidos “grotescos y violentos” y los “obscenos y adulteros”
que marcaba el discurso legal de las “buenas costumbres” dejaba explicitamente proscritas
a este tipo de representaciones.

Otro texto japonés, mucho mas reciente, abunda sobre aquellos contenidos “nocivos a las
costumbres”. Una referencia a algin ndmero® de la revista Juristo que cita en 1973

Kawahashi Kazuji J!| %% 175, menciona como tales a: asuntos considerados obscenos,

libros lascivos shunga, asuntos que dafien las costumbres de la sociedad despertando

8 Mitchell, Richard H., op. cit., p: 207.

% Rubin, Jay. Injurious to public morals. Writers and the Meiji state. University of Washington Press, Seattle,
1984, pp: 37-38.

%L E| autor del articulo no especifica ni el nimero ni el afio de la publicacion.
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sentimientos de lascivia y verglenza al describir temas relativos al deseo y amor
sexuales...”?

A pesar de que la propia Constitucion, en su articulo 21, indica que no debe aplicarse la
censura® se desarrolld6 una larga carrera de legislaciones, discusiones, definiciones y
redefiniciones de “eso” a considerarse como waisetsu (obsceno): 1880, Articulo 259 del
Caodigo Penal; 1907, Articulo 175 del Cddigo Penal; 1910, Articulo 21 de la Ley de Tarifas
Aduanales, entre algunos de los ejemplos tempranos.

El articulo numero 175 del Cddigo Penal, revisado en 1907, es a partir de entonces y hasta
nuestros dias la base para la regulacién de los crimenes de “obscenidad”. Segun los
Estatutos Criminales I del Ministerio de Justicia de Japon, de 1961, se plantea que a person
who distributes or sells an obscene writing, picture, or other object or who publicly
displays the same, shall be punished with imprisonment at forced labor for not more than
two years or a fine of not more than 5,000 yen or a minor fine. The same applies to a
person who possesses the same for the purpose of sale.”

Aqui cabe entonces preguntarse, ;que es lo que sera considerado como “obsceno” o

“inmoral”?; ¢qué caracteristicas debera tener?

CREELT D HIE, FREEAR, PRI BT 2 50 U CERBEER OB A2 - & Lbtba o
A\ % E9 5 9IH... Kawahashi Kazuji JI13@Fn{A. ““Waisetsu bunsho’ torishimari no ho no kozo to sono
sonzai konkyo no kents” [ t-D30E | BufE © OIEDHEE & & OFTERILOFFE, en Shiss no
kagaku AR DFELZE, Nimero especial, Waisetsu ishiki no kaibs i\ 2> E kO fiE%]. No. 18, Junio. Shiso
no Kagaku-sha, Tokio, 1973, p: 41.

% Beer, Lawrence W.. Freedom of expression in Japan. A study in comparative law, politics, and society.
Kodansha International Ltd., Tokio, 1984, p: 336.

% Aquella persona que distribuya o venda cualquier escrito, imagen u objeto obsceno, o lo exhiba
publicamente, debera ser castigada con la privacion de su libertad en trabajos forzados por un periodo no
mayor de dos afios, 0 con una multa no mayor de 5,000 yenes, u otra multa menor. Lo mismo aplica a
aquellas personas que posean estos materiales con intenciones de comercializarlos. Beer, Lawrence W., op.
cit., p: 336.
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Los documentos legales japoneses plantean que los materiales “obscenos” son aquellos que
por naturaleza incitan deseos sexuales, y ademas provocan en las personas sentimientos de

verglienza o pudor (shachi ken’o Z& G 4t #).* ElI mismo texto de la revista Juristo

mencionado hace unos parrafos, afiade: ...fotos, pinturas, postales ilustradas, que exhiban
los genitales. Fotos, pinturas, postales ilustradas que muestren desnudos que provoquen
desagrado por la exhibicidn de genitales. Fotos, pinturas, postales ilustradas, entre otros,
de abrazos o besos entre un hombre y una mujer...*® Es decir, a partir de Meiji toda
explicitacion de contenidos sexuales o de imagenes alusivas a genitales o al acto sexual en
si, seran consideradas no solamente excesivas, sino que a la par con el “Occidente
civilizado”, seran inapropiadas, sucias, y dafinas ante las “buenas y hermosas costumbres

japonesas” (Nihon no ryafi bizoku H Ao B JEZE#).” Por otro lado, observamos que se le

adjudica a lo catalogado como waisetsu una “naturaleza” intrinsecamente eyaculadora de
deseos sexuales, supuesta “naturaleza” en la que no abundaremos ahora ya que
intentaremos diseccionarla en el capitulo siguiente. Por demas, independientemente de la
produccion de obras literarias que fueron flageladas bajo el garrote de lo “obsceno”, sera el
mundo de lo visual el Reino Supremo de Waisetsu, como vemos en el propio cuerpo
legislativo, historia igualmente bastante conocida en los anales de los imaginarios visuales.

Son numerosos los ejemplos que nos han llegado desde Meiji que nos facilitan abundantes

referencias sobre las discusiones en torno a la cuestion de lo “obsceno”. Jay Rubin realizo

% Referencia de la Corte de Apelaciones del 10 de Junio de 1928, citada por Beer, op. cit., p: 337.
VA B S EE, GE, BEEOHE, BNABHY S5 LBUERRNICKEY b 28k
THE., R, RIEEOHE, B, o5 R, fal, BEE O, Kawahashi Kazuji JIFEFIaE,
op. cit., p: 41.

" Mitchell, op. cit., p: 152.
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en 1984 un excelente estudio acerca de la censura literaria durante el periodo Meiji,”® por lo
gue no me interesa aqui hacer un recuento de estos acontecimientos. Prefiero concentrarme
en aquellos casos en donde el objeto de control fue la imagen y no el texto. Aunque
ocasionalmente comentaré de algunas obras literarias, y en mayor medida casos de la
cultura visual, mi interés en este trabajo basicamente no es historiar la censura y el control
de la imagen en Japon,* sino trazar algunas lineas generales de este fendbmeno que me
permitan después desarrollar mis objetivos en el estudio particular del makura-e y de los
discursos sobre él creados.

Una vez hecha la aclaracion y antes de examinar los derroteros del control de lo visual,
quisiera revisar dos opiniones mas sobre lo “obsceno”; opiniones de dos intelectuales de
Meiji que ya hemos mencionado en paginas anteriores, que sufrieron de los embates de la
censura, a pesar de que el factor compatibilidad en sus puntos de vista no fuera homogéneo,
y que también escribieron sobre este fenémeno: Mori Ogai y Miyatake Gaikotsu.

Activo periodista y editor, ferviente coleccionista, admirador y estudioso de la cultura
popular de Edo, encarcelado varias veces, y con bastante frecuencia censurado por las
autoridades, Miyatake Gaikotsu publica en 1911, junto con su famosa y polémica historia

sobre la censura de impresos en Japon, Hikka-shi Z54% 52 (Historia de los deslices de la
pluma, 1911), el ensayo Waisetsu fiizoku-shi J&Z&)E\ {4 52 (Historia de las costumbres

obscenas, 1911).'° En este escrito comenta acerca de la manera en que en esos dias se

% Rubin, Jay, op. cit..

% Por lo tanto, no obstante los ejemplos que se mencionaran, habran también muchos ausentes en estas
paginas.

100 También publica en 1924 otro ensayo titulado Waisetsu to kagaku JE%% & £}%% (La obscenidad y la
ciencia), el boletin Waisetsu kenkys-kai zasshi 7 Z& iff 7% & 4t 56 (Revista de la Asociacion para la
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concebia a waisetsu (lo “obsceno”)'® y se propone historiar algunas de las costumbres que
de pronto en Meiji pasaron a ser consideradas como “obscenas”, aclarando que es
importante estar conscientes de que las actitudes hacia estas practicas y objetos que estaban
estigmatizandose entonces no son ni fueron absolutas, sino que han ido cambiando con el
tiempo, las costumbres, y los intereses de diversos grupos.

Mori por otro lado, que poseia una aproximacion un tanto moralista acerca de las funciones
del arte y que se oponia al abuso de los temas sexuales por parte de los escritores
naturalistas de Meiji,'* escribia sobre el tema de lo “obsceno” en un articulo de 1889 lo

siguiente:

HTR NV OMBFRIEAICTFET, NOFEZEEZR L TREOLEZHD L
ted b, AL ESHEROHET D E/ME L., EXEMOBRMEICHED
T, H¥FEZ TFTT XL, 5EAL L THROBLORZBIIASLOEZBT
HDICREZ U TTRITFARC, MOBERIIVFERLE L THEHE LD Z &
ERE I DA LLTRERY L5, HHORFBFIFESOEMEFTEL T,
PR OPFRE DA —ER X 02 L TURERY E9.]. RIFBHEICA
D 2 R L C, BRIGEIRET 2O TRE LR L, 228EFALZ
LEESH DY, 18

Me aventuro a dar una advertencia a los criticos. Cuando se le adjudica el titulo de
obscena a una obra de algun escritor, primero deberian investigar el significado de
esta idea, y lanzar sus argumentos sélo después de haber seguido las reglas del
discurso literario. No se debe etiquetar como obsceno a todo lo que trate

Investigacion de la Obscenidad) que aparece entre los afios de 1916-18, y algunos otros textos satiricos y
serios sobre el tema.

191 bice Miyatake, que se denomina obsceno a la generalidad de las vasijas, pinturas, palabras, o acciones
que representen el acto sexual entre un hombre y una mujer, o los genitales. Ademas incluye la exhibicion
publica del acto sexual o de los genitales... (F2Z8 & V513, B DA T HIEE 2 TEA L= D e,
ik, S, BEEAEBL, XAROZEKMOAREHZEHT 542 b 0EHE D ... Miyatake
Gaikotsu = XAME. “Waisetsu fuzoku-shi” JREEEA S (1911), en Miyatake Gaikotsu-cho sakusha &= 5+
HEVEL. Vol. V. Kawade Shobo, Tokio, 1994, p: 9.

102 \/éase, Bowring, Richard J.. Mori Ogai and the modernization of Japanese culture. Cambridge University
Press, Cambridge, 1979.

193 Mori Ogai #&F&4+. “Joshi no genkai o ronjite waisetsu no teigi ni oyobu” 15 DR %5 U TRED
TEFEIT & 5 (1889), en Ogai zenshiz EE71424E. Vol. XXI1. Iwanami Shoten, Tokio, 1973, p: 518.
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Capitulo I: La Lucha Terminoldgica

vagamente con las relaciones entre un hombre y una mujer. Los educadores llaman
obscenas a las novelas con contenidos que no desean que lean los nifios y nifas.
Los religiosos llaman obsceno a todo aquello que revela el estado real de la
sociedad [...]. Yo llamaria obsceno a aquello que tienta los nervios y provoca los
deseos de las personas, y eso deberia ser prohibido.

AUn asi, su novela Vita sexualis =% - &2 27 U X, publicada en Julio de 1909 en la
revista Subaru A~3/L, fue prohibida apenas unos pocos dias de su distribucién como

especie de advertencia a no “tentar los nervios” de las autoridades ni a “provocar sus
deseos” de juicio, circunstancia que lo hace lamentarse al comentar que era algo que él
esperaba de un momento a otro: Ten years ago nude painting was treated in a similar way

without any recourse to the rights and wrongs of the matter.**

Figura 16: Portada de Yojohan Figura 17: Escena del filme Ai no korida =& » =2 U — 4 (El
fusuma no shitabari PU-& oD T imperio de los sentidos, 1976), de Oshima Nagisa K /5.

i (Lo que sucede en una habitacién
pequefia a la altura del lecho), de
Nagai Kaft 7k H:{a 2, edicion de

1947.

104 Hace diez afios el desnudo en la pintura fue tratado de igual manera, sin alternativas acerca de lo positivo
y lo negativo en torno al asunto. Bowring, Richard J., op. cit., p: 139.
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Es a partir de la etapa de la postguerra,’® sobre todo como consecuencia de escandalos
famosos que se ird depurando el aparato legal para lidiar contra aquello considerado como
“obsceno”. Varios procesos judiciales de producciones literarias van a servir de “mano de
obra” en el levantamiento y especializacion del instrumental que posibilitara determinar
con “certeza” qué tipo de peculiaridades debia poseer waisetsu. De mas esta decir que esta
presunta “certeza” termina aportando un nivel mayor de incertidumbre y ambigiiedad, y a
pesar de los intentos por desmenuzar el meollo de lo “obsceno”, finalmente la vaguedad en
los criterios definira el comportamiento de las instancias oficiales y servira de espada a los
defensores y criticos de la libertad de expresion, a los artistas y editores afectados, y
también a otros que aprovecharan los vericuetos de la ley para sus propios beneficios
comerciales.'®

Entre los casos mas celebres podemos mencionar los juicios por la distribucion y venta de

dos traducciones al japonés de textos extranjeros: Chatareé fujin no koibito &% # L-—K
ANDZEN (El amante de Lady Chatterley) en 1957, y en 1969 Akutoku no sakae HEfE D 5
Z (La prosperidad del vicio), del Marqués de Sade (1740-1814).*" Otro de los procesos

importantes y que lleno buena cantidad de paginas de la revista Juristo fue el levantado en

contra del director Oshima Nagisa K /& (1932-) en 1978 por cuenta de la publicacion de

1051945 en adelante.

106 En este Gltimo caso mayoritariamente la industria del comercio del sexo.

97 podemos observar cémo en ambos casos se maneja un tipo de idea de lo “obsceno” bastante similar a los
parametros que se han estado repitiendo hasta el momento. Como parte de la decisiéon de la corte en el
proceso de El amante de Lady Chatterley, en 1957, se plante6 lo siguiente: Para que un escrito sea
considerado como obsceno, debera propiciar y estimular el deseo sexual, ofender el sentimiento de pudor, e
ir en contra de los conceptos de una correcta moralidad sexual. VVéase, Beer, op. cit., p: 348.
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un libro con imagenes de su controvertida pelicula Ai no korida ¢ =2 U — 4 (El imperio

de los sentidos, 1976), que por supuesto no fue exhibida en Japdn entonces.'*®
En 1980, una de las secciones en el acta final de los jueces por cuenta del proceso en

contra de la reedicion, a fines de la década de 1970, del cuento de Nagai Kafti 7k H:{nf &
(1879-1959) Yojohan fusuma no shitabari PU-& -4 @ T ik (Lo que sucede en una

habitacion pequefia a la altura del lecho, 1917), que por si fuera poco habia sido reeditado
ya con anterioridad y que era catalogado como waisetsu, se presentan como utileria para el

diagnostico de lo “obsceno” los siguientes requisitos:

- La crudeza relativa, el detalle, y el estilo general en el comportamiento de la
representacion sexual en una obra.

- La proporcidn de las descripciones sexuales en el conjunto general de una obra.
- El lugar que posee lo sexual en el contenido intelectual de la obra.

- El grado en que la artisticidad y el contenido de las ideas mitigan la excitacion
sexual inducida por el escritor.

- Larelacion de las representaciones del sexo en la estructura de la historia.'®

Independientemente de los inmediatos cuestionamientos que nos hacemos acerca de las
connotaciones, viables o no, de factores como “crudeza”, “proporcion” y “artisticidad”, si
volvemos a repasar los comentarios y dictdmenes que se han estado presentando sobre las
producciones calificadas como “obscenas”, nos percatamos de otros tres detalles: 1) que
como ya observamos, uno de los espacios preferenciales para ejercer la prohibicion de lo

“obsceno” sera la esfera de lo visual; 2) que tomando en cuenta la frecuencia con que es

108 \/éase la figura 17 y, Oshima, Nagisa. Cinema, censorship, and the State: The writings of Nagisa Oshima,
1956-1978. MIT Press, Cambridge, 1992.
109 \/éase la figura 16 y, Beer, op. cit., p: 353.
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Figura 18: Kuroda Seiki 52 M 5, Asanui ¥ Figura 19: George Bigot, caricatura sobre la
i (La toilette matutina), 1893. Original polémica causada por la pintura de Kuroda
desaparecido durante la guerra. Seiki. Publicada en 1895.

mencionada la imagen en las anteriores referencias es este dominio el que aparentemente
mas incurre en la subversion de las costumbres (fiizoku kairan); y 3) que, a diferencia de la
literatura y exceptuando a aquellas manifestaciones de lo visual que fueron legitimadas
como “arte”," medios como la gréafica, la fotografia, el cine, entre otros mas muchas
veces asociados a la cultura popular, no sélo no eran dignos de “rescatarse” en el discurso
legal, sino que en muchas ocasiones fueron sinénimos de “obscenidad”.**!

Por supuesto que no es mi intencion aqui reducir el debate o presentar una simple vision
dicotomica del problema (“literatura y arte = rescatable” vs. “gréfica, fotografia y cine =

inevitablemente obsceno”), ya que no s6lo no corresponderia con la complejidad del

110 ge discutira a fondo sobre este punto en el capitulo siguiente.
11 ya comentdbamos en el acapite anterior que durante una primera etapa el video fue sinénimo de
“pornografia”.
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fendmeno, sino que simplificaria en extremo las posibilidades de andlisis del
comportamiento de la imagen “obscena”. Por lo tanto se hace pertinente aqui matizar mi
comentario mencionando que a pesar de que areas de la grafica, la fotografia y el cine'?
estaran por mucho tiempo contenidas, sin mayores miramientos, en los claustros de lo
“obsceno”, poco a poco comenzaran también a compartir espacios en el mundo privilegiado
del “arte”, al igual que sucedié en el Japon Meiji con la escultura y la pintura. Quizas el
mejor ejemplo que podemos mencionar sobre este proceso es la revaloracion que sucedio a
partir de fines de Meiji y durante Taisho en adelante con parte de la xilografia ukiyo-e del
periodo Edo.

No obstante, las sanciones hacia lo que se denomind como “imagen obscena” no son
privativas de estas otras manifestaciones. Eso que nombramos el mundo privilegiado del
“arte”, no se mantuvo fuera del festin, y de hecho sera la pintura de influencia occidental
uno mas entre los agasajados en las discusiones sobre waisetsu. La controversia sobre todo
se centré en lo que comentd parrafos atras Mori Ogai cuando se quejaba de la prohibicion
de su novela Vita sexualis: el tema del desnudo.

Como acompafiante de una historia de Yamada Bimyd |11 FHZ£#) (1868-1910), el nimero
37 del mes de Mayo de 1889 de la revista Kokumin no tomo [#X:22 & (Amigo del pueblo)

publicé un dibujo de una joven japonesa desnuda.'*®* A pesar de que no hubo sancién alguna
por esta imagen, en Noviembre del mismo afio y tomando como ejemplo esta ilustracion, el

Ministerio del Interior notificé que imagenes como esa no debian

112 5obre todo aquellas denominadas como estampa erética (shunga #[d), fotografia erética (ero shashin —
1 5.5, y cine erdtico (las pinku eiga &>~ 2 BLE por ejemplo), entre otras.
113 \/éase la figura 20.
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Figura 20: lustracion publicada en la revista Figura 21: lustracion de corte europeo de un
Kokumin no tomo [#] &t.2 & (Mayo, 1889). articulo sobre el desnudo en el arte. Myajo B &2

(Noviembre, 1900).

publicarse."™ Unos pocos afios mas tarde algunos dibujos europeos que compartian espacio
con un articulo acerca del desnudo en el arte que comentaba sobre la reciente exposicion de

Hakubakai F 55 & (Sociedad del caballo blanco),*® y que fue publicado por la revista

Myojo BHE (La estrella matutina) en Septiembre de 1900, recibié dos meses después el

14 Mitchell, op. cit., p: 125.

15 Asociacion de artistas con intereses en la pintura al 6leo occidental, y agrupados en torno a la figura de
Kuroda Seiki £ 15 .

116 \/éase la figura 21.

85



peso de la ley que censurd directamente a la publicacion por haber distribuido ese nimero
con ilustraciones “inmorales”.**’
Precisamente las exposiciones organizadas por el grupo Hakubakai y por su lider Kuroda

Seiki HLHHEE (1866-1924) fueron de los blancos continuos y preferidos por la censura
durante el periodo Meiji. Su pintura al 6leo Asanui 5% (La toilette matutina), realizada en

Francia en 1893, y que se exhibié como parte de la Cuarta Feria de la Industria Nacional
entre 1895 y 1896 en Tokio™®y Kioto, propicié uno de los mayores debates y polémicas
que sobre el desnudo como tema se habian dado hasta ese entonces en Japon. La prensa
atacé fuertemente la exhibicion pablica de esta pintura mientras que el caricaturista francés
George Bigot (1860-1927) en 1895 ridiculizaba el escandalo con su version de los
acontecimientos.**

Los episodios que se desataron en las sucesivas exposiciones de Hakubakai a partir de 1900,
justo se podrian equiparar con los que el mundo de la literatura japonesa de fines del XIX'y
principios del XX proporciond como materia prima a la armazén juridica protectora del
bienestar moral de sus ciudadanos. En la exhibicion de 1901 se colocaron cortinas marrones
en la parte inferior de las pinturas para asi intentar ocultar los atributos sexuales que
“descaradamente” se mostraban, y que provoco que el suceso pasara a la historia como

koshimaki jiken JE& 4} (incidente de la falduela). En 1903, a la manera de nuevas y

recontextualizadas legiones romanas, se cambiaron las cortinas por hojas de parra, que se

17 Rubin, op. cit., p: 43.
18 Tokyo HUAL.
119 v/éase las figuras 18 y 19.
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pegaron en las pinturas entonces exhibidas. De hecho también se menciona'® que a una de
las esculturas de desnudos masculinos se le mutilé el pene extirpando asi simbdlica y
visualmente el mas minimo vestigio de la ofensa genitalica.

A lo largo de précticamente las primeras dos décadas del siglo XX continuaran
promoviéndose controversias acerca de la permisibilidad de lo “obsceno” visual, asi como
también imagenes, sobre todo desnudos de corte occidental en las revistas mas conocidas
de entonces. Estas discusiones finalmente habilitaron lo que por mucho tiempo (y en
algunos casos hasta el presente) determinara los prototipos visuales del sexo en Japon: la
zona pubica no debe ser escondida, pero se evitaran los detalles anatomicos para evitar la
atencion del espectador.’ Quiere esto decir que se eliminara cualquier vestigio de vello
pubico, y que los genitales femeninos y masculinos practicamente desapareceran de la
escena. Parafraseando con la palabra tema de este acapite, “no-escena” devendra “no-
obscena”. 1%

No obstante la detallistica en las regulaciones y definiciones del fendmeno, la historia de
las representaciones del cuerpo y del sexo en Japon continuara plagada de escandalos,
procesos e infinidad de imagenes que se desencadenan cual pelicula a mas de 24 cuadros

por segundo. Mencionemos sélo algunos ejemplos:

120 \/éase Rubin, op. cit., pp: 43-44.

121 Esta regulacion fue establecida en 1918 por la Gran Corte de Apelaciones. Rubin, ibid..

122 por demas, esta descentralizacién del pubis y de los genitales estimulara la bisqueda de otros mecanismos
de erotizacion visual como el voyeurismo, la infantilizacién, las metaforas, la sustitucion o sexualizacion de
objetos, y la violencia, que paraddjicamente no son llamados “obscenos” por las autoridades. Sobre las
manifestaciones contemporaneas de este hecho, véase Allison, Anne. Permitted and prohibited desires.
Mothers, comics, and censorship in Japan. Westview Press, Boulder, 1996.
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-En 1970 fueron detenidas en la aduana del aeropuerto internacional de Narita % H, en

Tokio, 20 obras de Pablo Picasso (1881-1973) que integraban una exposicién que se
presentaria en el Museo Nacional de Arte Moderno.**

-Los afios de 1990 a 1995 son testigo de una encarnada revitalizacion del debate de lo
“obsceno” que intenta eliminar las restricciones en contra de la exhibicién del vello pubico,
y por ende del desnudo, y que complicard aun mas las ya confusas fronteras de waisetsu al
pretender emancipar a mucha de esta produccion por cuenta de sus “valores artisticos”.'**
-En 1999, de nuevo en el aeropuerto de Narita en Tokio se prohibe la entrada al pais de un
libro de fotografias de desnudos de Robert Mapplethorpe (1946-1989), que ya habia sido
publicado en Japon en 1994, y que ademas se encontraba desde ese entonces en el mercado
japonés.'»

-La Bienal de Kioto de 2003 fue escenario de otro escandalo cuando se levanta un proceso
de “obscenidad” en contra de la obra de Terajima Yoshio SFUB#EES (1951- ), The last
power for a new life, escultura que evoca el interior de una vagina para establecer una

relacion simbdlica entre el interior y el exterior del cuerpo femenino, y denunciar la

manipulacion del ADN humano.**

123 Beer, op. cit., p: 338.

124 Este debate que se conoce por el nombre de hea ronsé -~ 7 &4+ (la polémica del pelo), estalla sobre todo
a partir de los libros de desnudos fotogréficos de Shinoyama Kishin #1425 (Santa Fe, 1991; Water fruit,
1991; Hair, 1994) (véase la figura 22), las fotografias y articulos sobre el desnudo que aparecen en las
revistas Geijutsu shincho Z=7Hr# (1991-92) y Taiyo AF5 (1991), y las discusiones en torno al tema
presentadas por Bessatsu takarajima %1t % /&5 (1993), entre otras tantas publicaciones.

125 Kawabata Tai. “Is obscenity in the eye of the public?”, en The Japan times. 4 de Junio. The Japan Times
Online, Tokio, 2003.

126 \/éase la figura 23. Referencia a partir del volante repartido por el artista durante la exhibicion.
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Capitulo I: La Lucha Terminoldgica

Figura 22: Desnudo de Miyazawa Figura 23: Terajima Yoshio SFlE££ER. The last Figura 24: Takano

Rie =ik z del libro Santa Fe, power for a new life, 2000. Coleccidn del artista. Ryiidai J& B[4 K.

del fotografo Shinoyama Kishin Maria, 2001. Zeit-
1Lk, 1991, Photo Salon.

-En Julio de 2004 durante la muestra Out of the ordinary / extraordinary: Japanese
contemporary photography, organizada por la Fundacion Japon y celebrada en Colonia,
Alemania, el Ministerio de Relaciones Exteriores de Japon critico e instd a que se retiraran
varias de las fotografias de desnudos expuestas bajo la consideracion de que era impropio
exhibir en el extranjero este tipo de imagenes, en especial la obra del joven fotdgrafo
Takano Ryudai J& Bf &K (1963- ).

Como vemos, las batallas que se desatan por la determinacién de waisetsu, mas que

contenerse parecen multiplicarse, y los intentos por establecer cotos en las dinamicas de

muchas de estas producciones se resquebrajan de formas cada vez mas rapidas.

127 \/éase la figura 24. Referencia a partir del debate electrénico que se suscit en el Japanese Art History
Forum a raiz de esta declaracion.
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Si bien, como mencionamos al principio de este acapite, antes del periodo Meiji existia la
idea de lo “obsceno”, y comprendia a lo transgresor en todo sentido, incluyendo a lo sexual,
los procesos estatales de “modernizacion” del pais que comienzan en 1868 desarrollan, con
la construccion del concepto waisetsu, una simplificacion del problema, generalizando la
explicitacion de genitales y del acto sexual como valor absoluto del término, y ademas
otorgando (a la par que la Inglaterra victoriana) un caracter “sucio” y “vulgar” a estas
representaciones no acordes con los nuevos parametros importados. Como en muchos otros
contextos, lo obsceno en Japon también nace del empefio por ocultar y del atentado que
implica ver y consumir *“eso” oculto, prohibido o secreto. Quizas el mejor ejemplo que
podemos presentar ante esto, son justamente las palabras que se utilizan como calificativos

de muchos de los objetos y zonas consideradas “obscenas”: inbu [21 (“partes ocultas” —
genitales), inmo [2=E (“pelo oculto” — vello pubico), higa FHE (“pintura / imagen secreta”
— pintura / imagen erética), hihon F#4< (“libro secreto” — libro erético), entre tantas otras.

Por otro lado, es muy importante tener presente que lo que sucedio con waisetsu, no fue un
ejemplo aislado. Es un caso méas que se relaciona con los intereses de clase de los nuevos
grupos que ascienden al poder en Meiji, de sus pretensiones por manifestarse como clase
“alta” y “culta” detentora del soporte cultural aristocratico-militar y de equipararse con el
“moderno y civilizado” mundo Occidental. Por lo tanto es posible detectar un deliberado
intento por apartar a aquellos fendmenos vinculados con los procesos de popularizacion y
vulgarizacion de la cultura y el conocimientos tipicos de la cultura popular-urbana de los

chanin que se dieron hacia fines del periodo Tokugawa, estableciendo una brecha artificial
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que se inserta entre los circuitos aristocratico-militares y los populares-urbanos con la
imposicion desde arriba de modelos occidentales.

Por lo tanto son estas contradicciones las que se evidencian en el tipo particular de
“obscenidad” que se edifica desde Meiji, una “obscenidad” que se mueve entre la
explicitacion de genitales y del acto sexual, y los medios y modos particulares de
representacion empleados, donde “Occidente” y “Arte” funcionardn en ocasiones como
delimitadores, articulando justificadores de subsistencia como vimos antes con el desnudo
en la pintura.

Si bien es cierto que el desnudo es un género que se introduce por primera vez en Meiji,
que contaba ademas con un pedigree europeo, que comienza a circular en los favorecidos
recintos artisticos, y, mas aun, que existe en Japon un amplio repertorio visual previo a
1868 de imagenes de cuerpos desnudos, ¢por que el escandalo?, ¢por que cubrir los cuadros
con cortinas, mutilar esculturas, criticar la Toilette matutina de Kuroda Seiki?**®

La razdn de esto esta en que precisamente los antecedentes inmediatos de las imagenes de
desnudos “modernos”, eran parte integral de la cultura popular-urbana chénin, y pululaban
en el imaginario de un pasado que se intent0 desplazar; en que esos desnudos precursores
estaban ademas intimamente relacionados con la cultura del ukiyo que ahora pretendian
evaporar, y por lo tanto cualquier cuerpo al descubierto o cualquier atisbo a los genitales
inmediatamente establecia una conexion con ese mundo precedente, 0 méas en especifico

aun, con el “lascivo” universo del shunga.

128 De hecho, los escéndalos por el tema del desnudo no seran privativos del territorio japonés. La ciudad de
Shanghai i, en China, en la década de 1930 se debatié también por cuenta de un desnudo de corte
occidental que realizara en 1934 el pintor Lin Fengmian Ak XUl (1900-1991).
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Es ese universo en particular el que examinaremos a continuacion.

Notas a las imagenes:

" Traduccion del japonés coloquial de Edo, cotejada con la version al inglés de Kuriyama Shigehisa, en
Hayakawa Monta & Kuriyama Shigehisa, eds.. Kinsei enpon shirys shisei 111, Kitao Shigemasa, “Ehon haru
no akebono” T HEEAEEIER Il - LR FEE [EAZFEDEE] . International Research Center for
Japanese Studies, Kioto, 2004, p: 20.
b LiREY

BE&Zonis
I DBRFITIENnD L
EDOWNY 2D NIZHT O EIGEAN LT D Fith DR

[SLBICLLSKTEDS, HOTZHTHALS, BOEL TN

[t 5, DESLENP~DET, ] D
" La palabra que se utiliza en japonés es tama T, joya, también asociada en el argot de Edo con las prostitutas,
la vagina, los genitales en general, la libido. Maeda Isamu. Edo-go dai-jiten 7T./7 55 KiE# . Kodansha, Tokio,
2003; Kimura Yoshiyuki, ed.. Ingo dai-jiten f=E K&, Kosei-sha, Tokio, 2000.
T CTTRDMSE DR LHD~, —LIEbVEEbeE, TTENTSH N, BAUEINERLHIC
KRRV E LT, Fe—rf0ELL)

o7 LT LRV ELE] Y
v'Uno de ellos con una directa alusién al shunga de Katsushika Hokusai & ffidt. 7 de la buza y el pulpo.
Comparar con la figura 45.

92



Capitulo Dos
L

Los Discursos sobre el Makura-e

H emos intentado resefiar, en el capitulo anterior, algunas de las problematicas
terminologicas de caracter mas general y directamente relacionadas con nuestro objeto de
estudio. Con todo, aun se hace necesario explorar aquellas otras construcciones y
mecanismos que se han dispuesto para definir, singularizar, politizar y manipular los

terrenos discursivos del shunga ##|, que han afectado y afectan su historia, y matizan

nuestro entendimiento en torno a la manifestacion.

Tomando como ejemplo la observacion y el breve ejercicio que hiciera Henry Smith
durante su presentacion en la Conferencia Internacional Sexuality and Edo Culture, 1750-
1850, celebrada en la Universidad de Indiana en 1995," la historia de las representaciones
sexualmente explicitas en Japon cuenta con una abundancia de palabras que han sido y son
empleadas para nombrar lo que hoy se nos presenta como shunga, por lo que se hace

imprescindible en cualquier estudio de este fendmeno establecer como punto de partida una

! Smith 11, Henry D.. “Overcoming the modern history of Edo ‘shunga’”, en Jones, Sumie, ed..
Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana
University, Bloomington, 1996, p: 26.



revision de esas expresiones que nos permita delimitar, con mayor precision en un trabajo
de esta indole, cual sera parte del repertorio terminologico con el cual nos moveremos a lo
largo y ancho de nuestro andlisis. Por otro lado, se convierte en una necesidad examinar
conscientemente la pertinencia en el uso y las formas de uso contemporaneos de algunos de
estos vocablos, examen que infaliblemente funciona como generador de un sinndmero de
interrogantes, asi como de cuestionamientos a los anteriores y presentes intentos
historiograficos:? ¢son los términos actualmente mas comunes los mas acertados?; ¢fueron
todos ellos equivalentes?; ;compartieron el mismo tiempo y espacio?; ¢es posible detectar
agendas ocultas en su uso y aplicacion?; ¢funcionaron en los mismos circuitos y para los
mismos referentes?; ¢estos referentes se constituyen en un todo homogéneo?

Intentemos entonces dar respuesta a estas preguntas, y examinar en detalle la voz que con
mayor frecuencia se emplea para nombrar a estas imagenes: shunga. Debo aclarar que no
me interesa presentar un inventario de todas esas palabras que comdnmente se relacionan
con la produccién japonesa de imagenes con contenido sexual; ellas estan a la disposicion
de todos aquellos interesados, en la gran mayoria de los trabajos que recientemente se han
escrito en japonés e inglés, y que forman parte del cuerpo de referencias bibliograficas de
esta investigacion.

Volvamos pues a nuestras reflexiones y tratemos de resolver una por una las dudas
anteriores.

En primer lugar es importante sefialar que, asi como lo apuntan la gran mayoria de los

textos que tratan sobre estas problematicas, en Japon existe una larga historia y presencia

2 Por supuesto, este trabajo se incluye en esos intentos presentes a cuestionar.
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de imagenes con contenido sexual: artefactos vinculados a los cultos a la fertilidad, dibujos
que se conservan en algunos templos budistas, manuales médicos, rollos ilustrados de
diversos temas y la mas variada indole, estampas, libros y otros impresos, fotografias,
filmes, videos, comics y hasta programas electrénicos interactivos.® Pero a pesar de que
podemos establecer como constante que practicamente todos estos objetos culturales
muestran genitales y/o actividad sexual de modo explicito, bajo ningun concepto es posible
considerarlos como un gran conjunto interdependiente. Esta posibilidad, desde mi punto de
vista, Unicamente seria valida si nos anclamos al horizonte representativo, ya que mas que
un macro-grupo uniforme, estos objetos establecen conjuntos muy delimitados, cada uno
dependiente de un contexto muy particular, una circulacion muy especifica, y con
significaciones ademas muy concretas, no obstante puedan presentar elementos comunes a
otros niveles mas alla del &mbito representativo. Por lo tanto eso a lo que hoy se denomina
shunga, en realidad no es méas que un complejo de existencias extremadamente multiples de
lo visual que no pueden ser comprendidas como una entidad Unica y englobadora, menos
aln proyectar que existe una continuidad histdrica* entre aquellas manifestaciones

sexualmente explicitas previas al siglo XVII y el fenomeno particular de produccion de

% Con toda intencién he extendido aqui los ejemplos hasta el mundo contemporéneo, ya que una préctica
bastante generalizada y conveniente es separar estas manifestaciones mas recientes, y diferenciarlas asi de sus
antecesoras. No encontramos grandes dificultades en ver estos fendmenos mas actuales como entidades
independientes (a pesar de los elementos comunes que puedan poseer), sin embargo fallamos cuando de
objetos e imagenes pasadas se trata, al pretender una ilusoria uniformidad y continuidad entre ellos.

* A partir de esos recuentos terminolégicos que menciondbamos arriba, y que caracterizan a un volumen
considerable de los textos japoneses y occidentales que sobre el shunga tratan.
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estampas con contenidos similares que se presenta durante el periodo Edo 7I./7 bajo las

dinamicas populares-urbanas y que interesa a este trabajo .°

Ya que todos esos vocablos no son exactamente equivalentes, ni se refieren al mismo
problema, ¢de qué manera entonces lidiamos con esto? Revisemos pues algunos de ellos y,
tratemos de reconfigurar el aparato terminolégico y proponer algunos usos, por lo menos
para los fines especificos de este estudio. Para esto, me gustaria partir de un examen de las
especificidades de parte del Iéxico que con mayor frecuencia aflora en los textos que sobre
el shunga tratan.® Quisiera antes volver a recordar que todos estos términos han sido
enclavados como parte de un genérico denominado SHUNGA, que destaco aqui con

mayusculas justo por esa condicion.

Osokuzu B E.X

Este es el nombre en el que todas las fuentes coinciden como la mas antigua evidencia de
imagenes shunga. El significado de la palabra nos indica que eran dibujos o pinturas de
posiciones reclinadas, posturas evidentemente vinculadas con el sexo. La cita proviene del

volumen 11 del libro Kokon chomon-jii 4 2 #4E (Coleccion de cosas conocidas de ayer

y de hoy, 1254), donde se sefiala el nombre de Toba Sojo & PIH1E (1053-1140),"y se

® Profundizando alin més en esta consideracion, ni siquiera esta produccion especifica de estampas con
contenidos sexuales de Edo, es posible considerarla como un conjunto uniforme, como veremos mas adelante.
® Como mencioné unos pérrafos mas arriba, no me interesa presentar un listado completo, por lo que palabras
como nure-e JH#e, oko-e JHifE, kagami-e 7223 442, yoru-no-mono & D#), tsugai-e Ziz, Nishikawa-e 7&)1|
%2, y wa-jirushi #F[, entre otras, no figuraran en este examen.

” Monje adscrito a la secta Shingon .= del budismo esotérico, a quien se le atribuye la creacion de rollos
pictéricos famosos de fines de la época Heian % (794-1185) como el Chgja jinbutsu giga FER A 975k,
el Shigi-san engi emaki 12 & |LIf% 482, ademas de Yobutsu kurabe B4kt~ y He-gassen JEE &% que se
mencionaran méas adelante.
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Figura 25: Tosa Mitsuoki %3¢, Yobutsu kurabe Figura 26: Tosa Mitsuoki {45t ifc. He-gassen JEE&
B kb~ (La competencia de penes); copia de 1664. % (La batalla de pedos); copia de 1664. Coleccion
Coleccion privada. privada.

hace referencia a antiguas figuras donde se exageraban las dimensiones del falo.? Fuera de
este comentario desconocemos a qué pinturas en particular se estaban refiriendo, asi como
tampoco tenemos evidencia fisica hoy dia de imagenes de esta clase. No obstante, Richard

Lane menciona que este tipo de disefios (osokuzu-no-e fI£5.[X] D #%) eran ilustraciones de

versiones japonesas de manuales sexuales médicos y terapéuticos de origen chino.’ Vale
aclarar que en ningn momento se nombra, en esas referencias antiguas, a shunga como

denominador de estas imagenes.

® Esta referencia aparece mencionada sin falta en textos como: Ujiie Mikito 54 A.. Edo no sei-fizoku 71
F MRS, Kodansha, Tokio, 1998, p: 60; Shirakura Yoshihiko A &87#%. Edo no shunga, sore wa poruno
datta no ka {L/7 OFRME], ZAUXAR/L 2 7272 D7, Yosensha, Tokio, 2002, p: 30; Miyatake Gaikotsu &=
HAME. “Waisetsu hatsugo jii” #8555 (1919), en Miyatake Gaikotsu-cho sakusha ‘= i E & 1E4E.
Vol. V. Kawade Shobo, Tokio, 1994, pp: 55-170; Lane, Richard. Nihon higa kiko: Ukiyo-e no shoki emaki H
AE R E - SR HE O HIFEE:. Gabunds, Tokio, 1979, p: 16; Smith 11, Henry D., op. cit., p: 27; entre
otros mas. Fukuda Kazuhiko #% H#1Z, sin embargo, sefiala una cita del siglo 1X en Tsunesada shinno-den
18 58 1= (La vida del principe Tsunesada), mas antigua que Kokon chomon-ji. Véase, Fukuda Kazuhiko
& M FniZ, ed.. Enshoku ukiyo-e zenshiz & (4 7% fi#&424E. Vol. |, Nikuhitsu emaki sen 1 IZE#a248 (8) .
Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 1995, p: 4.

% Lane cita como fuentes de esta idea a dos textos antiguos vinculados con regulaciones médicas. Véase, Lane,
Richard, op. cit., p: 14.
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Kachi-e f§i&

“Pinturas victoriosas” (kachi-e) fue el titulo que se les adjudico y por el que todavia se
conocen a dos rollos ilustrados igualmente atribuidos al conocido Monje Toba.” Estos dos

emaki f3%:," Yobutsu kurabe B#7kt~< (La competencia de penes) y He-gassen JEE4 ik
(La batalla de pedos), ambos de principios del periodo Kamakura &} (1180-1333), y de

los que hoy se poseen copias posteriores, fueron nombrados asi por cuenta de una historia
que relata que este par de rollos obtuvieron el primer lugar en una competencia imperial de

pintura llevada a cabo por la consorte del Emperador Kameyama #, /11 K & (1249-1305) en

el afio 1270.* Las historias que representan narran ficticias competencias en las que por un
lado los contendientes se retan a ver quién tiene el miembro més viril y colosal, mientras
que por el otro lado, se pelean por destacar sus cualidades propulsoras de flatulencias.
Como vemos, a pesar de que en ambos la naturaleza de los temas apunta a una logica
explicitacion de los genitales y otras partes del cuerpo, seria en extremo forzado plantear
que los rollos giran en torno a motivos de caréacter sexual (diferentes de la exhibicion de
partes del cuerpo). Paraddjicamente, kachi-e es otro de esos términos que se listan cuando a

shunga se refiere.

10'\/éase, Takashima Tsuneo = 5214t Toba Sajo no higa: Kachi-e no hakken B304 IE O FAE] : B 0 %
F.. Bungei-sha, Tokio, 2000

1 Nombre por el se conoce en japonés a la tipologia de rollos ilustrados en formato horizontal, que se
comienza a desarrollar hacia fines de la época Heian en los circulos artisticos de la corte imperial y los centros
religiosos budistas.

12 Lane, op. cit., p: 20; Lane, Richard. Teihon: Ukiyo-e shunga meihin shasei &4 « {# AR 4 S HE AL
Vol. XVII, Higa emaki ‘Koshibagaki soshi” FiEi#z%: [/NEHEFF-] . Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 1997,
pp: 17-18.
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Una nota interesante aqui es que el investigador Shirakura Yoshihiko F&#4%2 encuentra

que a mediados del siglo XIX esas imagenes llamadas “victoriosas” eran en cambio
estampas con contenido sexual que se escondian en las armaduras de los guerreros, y en las
cajas de ropa o de libros, como amuletos de buena fortuna, para la proteccion en caso de

incendios, o como repelentes de insectos.” También a esta variante se le denomina shunga.

Shunga ]

Segun Richard Lane,* las primeras obras de pintores japoneses de shunga (como género
independiente de los manuales médicos u otros estimulantes terapéuticos y educativos)
pueden ser ubicadas hacia fines del periodo Heian, pero sobre todo con mayor presencia a
partir de Kamakura, opinion que coincide sin mayores divergencias con la mayoria de los
textos japoneses ya citados con anterioridad en este capitulo. Smith, por su parte,” plantea
que no es hasta el siglo XVI en que puede decirse que shunga funcion6 como género, y que
la popularizacion de la palabra es ain mas tardia, y data del siglo XIX.

A pesar de las discrepancias que podemos encontrar entre las dos opiniones, hay en ambas
elementos muy importantes que nos ayudaran a configurar una tentativa (re)construccion de
los itinerarios generales del término y la produccion shunga en Japon, por lo que intentaré
aqui presentar una modesta propuesta que nos brinde una alternativa mas en las cronicas

posibles de este proceso.

'3 para esto Shirakura se refiere al libro de 1845 Baien nikki 3 H 52 (El diario del jardin de los ciruelos).
Véase, Shirakura Yoshihiko [ 87%%. Edo no shunga, sore wa poruno datta no ka 7T D F& M, ZiLidA
IV 7 727D, Yosensha, Tokio, 2002, p: 35-36. Mas adelante en este capitulo se discutira acerca de las
controversias que se han desatado por cuenta de las posibles funciones del shunga.

¥ Lane, Richard. Nihon higa kika: Ukiyo-e no shoki emaki H ASFAME 51% : # &0 fII%E 4. Gabundo,
Tokio, 1979.

15 Smith, ibidem.
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Se hace necesario entonces partir de la fuente originaria: China

Como hemos estado reiterando se ha pretendido establecer una continuidad historica del
shunga en Japdn, enlazandolo con antecedentes que se fijan desde los siglos IX al XIII. Ya
que la palabra shunga es de procedencia china, se intenta amplificar ain mas el origen y
presencia de la manifestacion y término, por lo que en cualquier recuento que del shunga se
ha realizado siempre se resalta el pedigree continental, no obstante invariablemente quedan
en el universo de lo ambiguo inquietudes estrechamente vinculadas a como, cuando, y a
través de cuales vias llego a suelo nipdn, asi como a las maneras en que se comporto en
Chinay en Japon.

Parte de esta deficiencia radica en que lamentablemente no contamos con toda la
informacidn exacta para precisar cada uno de estos puntos, por lo que, como mencione,
intentaré desarrollar paso a paso un escenario potencial de este desplazamiento.

Son los afios del 206 aC. al 220 dC. en China, correspondientes con la dinastia Han %, las
fechas en que las fuentes antiguas ubican a las primeras pinturas chinas con contenidos
sexuales.” A pesar de que los ejemplos de estas pinturas de épocas tan tempranas son
extremadamente raros, o en la mayoria de las ocasiones inexistentes, dos tipologias
(literaria y visual) se reiteran con frecuencia en los textos, y parecen haber circulado en los

circuitos artisticos de la corte imperial: los “manuales de alcoba”, fangzhong shu EH &,
tratados de corte sexoldgico, y las “pinturas del palacio de primavera”, chungonghua &&=

=, génesis de nuestros shunga.

18 Liu Dalin x1JiA1ifi. Zhongguo xingshi tujian (Caituben) H [F ¥ 51 [%] % (% [&4%). Shidai Wenyi Chubanshe,
Pingzhuang, 2003.
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Estas pinturas que, evidentemente, reproducian diferentes tipos de escenas sexuales, y que
se encargaban por personajes de la corte imperial china, tenian por supuesto una circulacion
extremadamente reducida. Formaban parte de un consumo de élite y privado,'” y su
propagacion hacia otros circuitos data de mucho tiempo mas tarde.

Varias de las fuentes consultadas®® coinciden en que es a fines de Ming B * que la

popularizacién de estas imagenes en China se lleva a cabo, situacion que coincide con
acontecimientos historicos y sociales enlazados con la expansion de nuevas esferas de
consumo cultural, como fue la ciudad, ademas de la significacion que tuvo en estos
procesos de dispersion de la cultura material (en el caso que nos interesa la literatura® y la
imagen) el desarrollo tecnoldgico de la imprenta.” Justo datan de a partir de estas fechas la
gran mayoria de los rollos ilustrados, albumes, pinturas e impresos sexualmente explicitos
que hoy dia se conservan, asi como también la generalizacion en China de la palabra por la
que mas se conoce a esta produccién: chunhua %= (shunga en japonés).?

Es justamente este el punto de partida en que yo estimo puede considerarse en Japon la
presencia y paulatina configuracion de shunga en tanto género independiente; como aquella

produccion pictérica (conocida hasta hoy como shunga emaki & H[#&%, nikuhitsu shunga

17 Utilizo privado aqui como simple anténimo de pablico. No me estoy refiriendo a un consumo Gnicamente
individual y/o secreto, aunque tampoco los descarto.

'8 Liu Dalin, op. cit., y Giovanni Vitiello, a partir de correspondencia electrénica.

¥ Dinastia Ming 1 (1368-1644).

20 \/gase, Vitiello, Giovanni. “Family affairs. ‘A crazed woman’ and late Ming pornography”, en Forte
Antonio, ed., A life journey to the East. Italian School of East Asian Studies, Kioto, 2002, pp: 245-262.
Agradezco a Elisabetta Corsi por esta referencia.

2 \éase, Clunas, Craig. Pictures and visuality in early modern China. Princeton University Press, Princeton,
1997.

22 prestemos atencion a que desaparece el ideograma de “palacio” (gong ), como si se intentara dejar bien
claro que ya no depende Gnicamente de los entornos privilegiados por los que hasta entonces se movia.
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emaki PYZEFMEIE%, 0 mas tarde nikuhitsu ukiyo-e shunga emaki PYZE7F HAG AR FEIFRA)
con fines de estimulacion sexual® que no casualmente transita por circuitos similares y que
también prospera en momentos cercanos a los chinos, es decir, a partir del periodo
Muromachi =2l] (1333-1573) pero, con mayor empuje, durante Momoyama #k|Li (1573-
1600) y Tokugawa 1&)1] (1603-1867).

Es importante aclarar que, bajo ningin concepto estoy pretendiendo que no existieron
imagenes con argumentos sexuales antes del siglo XIV en Japon. Como hemos visto ellas
datan de épocas bastante anteriores a Muromachi, pese a que difieren en contenido y
propoésito de estas otras mas nuevas. Tampoco podemos ser categdricos en plantear que

pinturas similares a las que en China se producian como chungonghua no existieron en (o

)
D27
~ 5 ? _\J;\
=5 ades | D
v | A
KI o ; ; 2l
o)
U9k * *
1! ;
s ;
Figura 27: Autor desconocido. Koshibagaki sashi Figura 28: Autor desconocido. Chigo soshi J2 71
/INSESE B Y- (Historia de la pequefa cerca de (Cuentos de efebos), copia del siglo XVII1. Ubicacién

ramas), copia de 1828. Ubicacion desconocida. desconocida.

2% Solamente me estoy refiriendo aqui a uno de los propdsitos mas generales de su manufactura (y por ende, a
una de las razones, quizas determinante, de su encargo), y no a los posibles usos que este tipo de imagenes
pudieron generar.
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se importaron a) Japon hasta Muromachi, pero si que no es hasta esa fecha que en los
circulos de élite japoneses se extiende el patrocinio, manufactura y consumo de este tipo de
pinturas.

Tanto Fukuda Kazuhiko & H 12 como Richard Lane* opinan que practicamente hoy dia
no se conservan ejemplares originales de la época Muromachi. Son raros los rollos
ilustrados shunga (shunga emaki & E#=%) previos al siglo XVI, y se les estima como los
mas antiguos. Dos de los casos que se citan sin falta como los prototipos del género son
Koshibagaki sashi //~42¥8 EL-7- (Historia de la pequefia cerca de ramas) y Chigo soshi /2
TE-f- (Cuentos de efebos). Es muy interesante notar que cada uno de ellos tratan sobre, y
muy probablemente se movieron en, los perimetros culturales de la corte imperial y los
complejos budistas respectivamente. Del primero conocemos s6lo por copias posteriores,”
y se dice que el desaparecido rollo original fue compuesto en el afio 1172. Reproduce una
serie de situaciones de copula entre hombres y mujeres de la corte, colocando como telén
de fondo a los propios espacios del palacio imperial. EI segundo ejemplo, que trata de los

encuentros sexuales entre monjes budistas y jovenes efebos (chigo #£!/2), también cuenta

con diferentes versiones subsiguientes, aunque Lane afirma que en el templo Sanbo-in ==

2 Lane, ibid., p: 30, y Fukuda, op. cit., p: 4.

2 Fukuda reproduce una copia del siglo XVIIl y Lane otra de 1828. Fukuda, ibid.; Lane, Richard. Teihon:
Ukiyo-e shunga meihin shisei A< - VR HARFREA: 4R AL, Vol. XVII, Higa emaki ‘Koshibagaki soshi” F
kR [/NSEIE -] . Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 1997.
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F5% del complejo Daigo-ji Bififi<F* de Kioto, guardan lo que pudiera ser la version original

del rollo cuyo colofén aporta la fecha de 1321.7

A pesar de estos antecedentes del shunga emaki como género, no es hasta finales de
Muromachi o ya entrado Momoyama cuando se cuenta con mas muestras y copias de rollos
ilustrados con tematica sexual. Por otro lado, es meritorio notar que, al igual que en China,
en un principio estos materiales formaban parte del casi exclusivo consumo de los ambitos
de poder (corte imperial, corte del shogun, centros religiosos, etc.). ElI incremento en la
produccidn estuvo muy probablemente avivado por diversos factores: mayor disponibilidad
de materiales continentales por cuenta de la fama que fueron ganando en China (y de aqui
mayor importacion), conformacion de un mercado propio (centrado en este momento en los
circuitos ya mencionados), aumento de la produccidn local y por ende del gusto y demanda
por estas obras, entre otras causas Vviables, pero no nos satisfacen como Unicas respuestas
cuando nos enfrentamos a los procesos de popularizacion del género que ocurren durante el
siglo XVI, y del XVII en adelante. Por lo tanto se hace imprescindible ir mas alla, y
examinar el contexto cultural y la actividad de creacion visual de estos afios, momentos por
demas convulsos, asi como buscar mas razones que nos permitan complementar mejor estas
reflexiones.

Uno de los cambios que propicié la llegada de nuevos grupos al poder, a partir de

Kamakura y durante Muromachi, fue la proliferacion de los talleres de pintura (edokoro #&

A7), hasta ese momento asociados a la corte imperial y a algunos nicleos budistas. La

26 Complejo religioso de la secta Shingon E.= del budismo esotérico.
2" Lane, ibidem..
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utilizacion de la imagen como instrumento simbdlico en la legitimacion de los samurais,®
ahora gobernando al pais, favorecid el patrocinio de algunos de estos centros artisticos que
se ajustaron a las exigencias del momento. Escuelas budistas de reciente incorporacion, asi
como nuevas escuelas pictéricas, como la Kano #F#fJk y la Tosa 1:#4JKk,* abren un vasto
panorama que complementaré las précticas de los antiguos talleres.*® Es quizas el patrocinio
de los shogunes Ashikaga /&#/] durante Muromachi el mas conocido y estable de todos,
gue no sélo ampard la constitucion de nuevas expresiones culturales, sino que ademas
poseia un elaborado mecanismo de importacion, clasificacion y exhibicién de objetos
operado por “consultores” y “curadores” monjes del sistema Gozan fi.[LI.*! Pero no sera
particularmente la estabilidad el factor determinante en la popularizacién de shunga. Sera
justamente lo contrario, ya que los afios conocidos como sengoku jidai #[EF{X. (o época
del pais en guerra, 1467-1573), a fines de Muromachi, redundaran en cambios profundos a
todo nivel, cambios que transformaran radicalmente los mecanismos de produccion,
circulacion y consumo de las iméagenes sexualmente explicitas tan conocidas como shunga.
La devastacion, la atomizacion del poder, y la fractura de los centros productores de

imégenes son algunas de las consecuencias de los sucesos que acontecieron a partir de la

%8 Samurai {3 + +

29 Ambas surgen en Muromachi asociadas a las instancias de poder.

% para textos publicados recientemente en inglés donde abundar en los procesos artisticos desde Muromachi
hasta principios de Tokugawa, sugiero revisar los siguientes: Jordan, Brenda G.. Copying the master and
stealing his secrets. Talent and training in Japanese painting. University of Hawaii Press, Honolulu, 2003;
Phillips, Quitman E.. The practices of painting in Japan, 1475-1500. Stanford University Press, Stanford,
2000; Brown, Kendall. The politics of reclusion: Painting and power in Momoyama Japan. University of
Hawaii Press, Honolulu, 1997; Gerhart, Karen M.. The eyes of power. Art and early Tokugawa authority.
University of Hawaii Press, Honolulu, 1999.

31 Asociacién monastica Zen ## bajo patrocinio oficial que se establece en Japén a partir de Kamakura.
Sistema de organizacién budista que se importa de China: gozan (wushan Fi.111), “las cinco montafias”.
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Guerra de Onin J& 1= @ &L, que sacudié violentamente a Kioto en 1467,

Independientemente de los reductos en terrenos consagrados que de estos talleres
perduraron, la reconformacion de focos y espacios de control (politicos, econémicos y
culturales), traera consigo la aparicién de nuevos patrocinadores y nuevas “comunidades de
la practica” pictorica® que sabran desarrollar capacidades de adaptacion y movilidad en
tipos, géneros y formatos, en dependencia de los diferentes proyectos y encargos.

Algunas de estas comunidades se ubicaron en recintos religiosos, como es el caso del

importante circulo artistico del Daitoku-ji Xf#<F, en Kioto; otras se trasladaron hacia
zonas mas alejadas de la capital como fueron los dominios de Hosokawa #fiJ[| y de Ouchi
K, 2 al centro y al suroeste de la isla de Honshii A1 respectivamente. Pero son los
centros urbanos como la ciudad de Sakai ¥, y posteriormente las nuevas ciudades castillo

las que abren un sinfin de posibilidades en la generacién y multiplicacion de talleres de
pintura, ya no sélo para satisfacer las ansias de exhibicion de los sefiores, sino de igual
forma las del reciente mercado de objetos de consumo, basado en grupos sociales no de
élite, que gracias al auge del comercio se habia comenzado a estructurar en las ciudades.

Estos procesos que se originaron con la regionalizacion politica de los sefiores en guerra,
concentrard ahora en las ciudades a buena parte de la actividad pictorica, que no sélo se
alimentara de los talleres ya establecidos, sino que ademds agrupara a artesanos* que se
encargaran de realizar bienes para un sector mas amplio. Independientemente del

florecimiento que se sucedid en los centros artisticos de provincia, es a causa de las

%2 Siguiendo la frase de Quitman Phillips. Véase, Phillips, Quitman E.. op.cit..
%3 Dominio que patrocind la actividad artistica del famoso pintor Sesshii 5 i} (1420-1506).
%% En este caso a los “pintores urbanos”, machi eshi HT#2F.
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politicas de pacificacion y vuelta a la hegemonia en el control del pais que Oda Nobunaga

ik F{E £ (1534-82), pero sobre todo Toyotomi Hideyoshi #-Fi 75 &, habian comenzado a

realizar en la segunda mitad del siglo XVI, que es posible detectar hacia 1590-1620 una
reconcentracion de la produccion plastica en tres nucleos urbanos que marcaran la
evolucidn cultural del pais en los dos siglos y medio siguientes: Kioto nuevamente, Osaka®
y Edo. Estos contextos proporcionaran a los shunga emaki una permeabilidad que es justo
la que les permite adaptarse a las necesidades del nuevo mercado; imégenes de las que la
pujante cultura chonin BT A% se apropiard, y que nos llegan hoy dia gracias a la tipologia
conocida como nikuhitsu ukiyo-e (y sus ejemplos shunga).”

Por lo tanto, es en la segunda mitad del siglo XVI cuando podemos ubicar certeramente 1os

comienzos de la popularizacién de la manifestacion conocida como shunga emaki y por

Figura 29: Fujiwara no Mitsuzane #5547 Figura 30: Nishikawa Sukenobu 75 )11%£1Z. Sin
Suetsumuhana 3~z 2% 4E, siglo XV. Ubicacion titulo, 1724-36. Ubicacién desconocida.

desconocida.

% Osaka FHK.
% Literalmente “habitante de la ciudad”.
37 Nikuhitsu ukiyo-e P47 142, pinturas ukiyo-e. Véase la figura 30.
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ende del propio nombre. La primera mitad del XVII es testigo de un aumento considerable
en el encargo y manufactura de estos rollos, que escapan de los antiguos circuitos
restringidos, a pesar de que es necesario matizar este hecho con la distincion de que esta
“popularizacién” se concentraba basicamente en aquellos sectores con la solvencia
econdémica suficiente como para costear la produccién de estas pinturas. A pesar de las
contingencias de su circulacion, tal llega a ser el éxito del género que se da la necesidad de
buscar alternativas mas economicas y efectivas para su produccion, distribucion y venta, y
es aqui donde la imprenta concibe mayores perspectivas, diversificando aun mas a la
tematica, y generando todavia mayor cantidad de tipologias y términos paralelos, como los
que nos faltan por explorar mas adelante.

Si realizamos una revision general de los registros que poseemos actualmente®® sobre estos
rollos, seguramente detectaremos que en comparacion con la cantidad de ellos creados
durante el siglo XVII, los siglos XV y XVI mantienen un perfil mucho mas bajo. La gran
mayoria de estos emaki hasta aproximadamente principios del XVII estan atados a las
escuelas pictdricas Kano y Tosa.* Muchos de ellos son versiones y copias de otros rollos, y

los personajes representados por regla general corresponden a circulos de élite, como

% LLamentablemente han sido extremadamente raras las ocasiones en que he podido examinar directamente
algun original de un shunga emaki, por lo que estando alerta de las imperfecciones del método, no me queda
otra alternativa que recurrir a los estudios y/o catalogos que se han publicado sobre el tema. Algunos de los
materiales mas importantes revisados son: Fukuda, ibid., Vols. | y II; Lane, Richard. Nihon higa kika: Ukiyo-e
no shoki emaki H AXFE 505 « Az D FIHI%24%. Gabundd, Tokio, 1979; Shirakura Yoshihiko F &4
& Hayakawa Monta 5.)I[[]2%. Shunga. Himetaru warai no sekai #&# « flH 7= 5%V O, Yosensha,
Tokio, 2003; Takahashi Tetsu = i&#8. Hiho emaki-ko FEERE. Kanto Shobos, Tokio, 1965; Tanobe
Tomizo H 7 & k. Isha mitate: Koshoku emaki [ iLAZ T @ 4ffafs5. Kawade Shobo Shinsha, Tokio,
1995; Higashioji Taku B K42, ed.. Kaishun higa emaki: Genroku (Nikuhitsu) fE & FAEIFR2E ok (A
%) . Gabunds, Tokio, 1976; Boston Bijutsukan nikuhitsu ukiyo-e 78 A bk > SEf7AE A 4 1iE#E. Vol. | extra,
Shunga meihin-sen 4, fhi%. Kodansha, Tokio, 2000; y aquellos articulos sobre shunga emaki publicados
por la revista Kikan ukiyo-e Z=TIJi# {tt#z. Gabundo, Tokio, 1962-1984.

% \/gase la figura 29.
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sefiores y damas de la corte, samurais, monjes, entre otros. Es hacia mediados del siglo
XVII cuando vemos cambios sustanciales, no solo en el volumen de la produccién, sino en
otros factores estilisticos y representativos. El ya entonces popular estilo ukiyo-e i# iz
comienza a desplazar a los antiguos modelos, nuevas situaciones y escenarios son tomados
en consideracién, asi como los protagonistas se adscribirdn mas a sectores samurais,
comerciantes pudientes y prostitutas famosas.” Podemos ver también una mayor movilidad
de formatos, como por ejemplo el uso ocasional del kakemono 4 (rollo vertical).

Los siglos XVIII y XIX atestiguardn una continuidad en la creacion y usos de los shunga
emaki, aunque nunca llegarian a competir con la popularidad que cada vez mas adquirieron

los albumes y libros impresos con tematica sexual, y las imagenes conocidas como makura-

e B2 y warai-e %42, que veremos a continuacion.

Makura-e #i#&
Es la expresion que se considera fue la mas popular durante el periodo Edo para referirse a
imégenes sexualmente explicitas. Segin Shirakura®, el origen viene de la frase makura
soshi BLELHE (historias de cabecera), de aqui makura-e deviene “iméagenes de cabecera”, o
sea, aquellas imagenes que es bueno tener cerca en caso de necesidad, sobre todo en la
cama. Uno de los méas importantes historiadores de la cultura popular de Edo, Nishiyama

Matsunosuke 74 [Li#A 2 B), explica que se desconoce el momento exacto en que aparece el

término makura-e, pero que en el afio 3 de Meireki FiJ& (1657), se publicé un libro con el

%0 \/gase la figura 30.
* Shirakura, op. cit., p: 31.
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titulo Yoshiwara makura-e & J5#k#% (Estampas de cabecera de Yoshiwara).*? Makura-e,

por tanto puede considerarse la denominacion especifica de la presentacion visual
sexualmente explicita de la xilografia ukiyo-e,” y es esta la acepcion que yo pienso manejar
a lo largo de este escrito, apartdndola de manifestaciones anteriores,” y de aquella otra
produccion con contenido sexual que se realiza en Edo basada en otros circuitos culturales
ajenos al mundo chanin,® asi como también de la que funcionaba en el mundo del ukiyo %
1, que partia de la tradicion pictdrica de los rollos, y que se conoce como nikuhitsu ukiyo-e
PETE S (0 también nikuhitsu ukiyo-e shunga emaki PYZETE AR EFRE, es decir,
“rollos pictéricos shunga de estilo ukiyo-e”). Es a este conjunto de imégenes makura-e al
que le dedicaré mi mayor atencién en el resto de esta investigacion, decision que tomo
basdndome en la mayor capacidad de recepcion y popularidad que tuvo la xilografia (en
este caso makura-e), y no asi las pinturas. Por si fuera poco, la xilografia makura-e
tampoco es una entidad completamente homogénea, también esta sujeta a subdivisiones,

por lo que sin entrar en mucho detalle, solo indicaré que podemos revelarla como

*2 Shirakura cita otra referencia un poco anterior, del afio 1642. Véanse, Shirakura, ibidem., y Nishiyama
Matsunosuke 75 L2 B, ed.. Edo-gaku jiten 7177~ =5 8. Kobundo, 1994.

*3 Para evitar confusiones, quisiera comentar que el tipo de imagen que conocemos hoy como ukiyo-e 745,
o0 estampas del mundo flotante (también estampas japonesas), se componia basicamente de dos grupos, la
pintura ukiyo-e (nikuhitsu ukiyo-e PI4E7#HH4R), v la xilografia ukiyo-e (ukiyo-e mokuhanga ¥ tHAZAhR
[#]). Cada uno de estos grupos poseia una esfera de circulacion diferente, el primero mas estrecha y el
segundo mas amplia, por razones logicas vinculadas a su manufactura.

* Como los osokuzu-no-e y los kachi-e, o similares.

** Como los shunga emaki que continuaron realizandose en circulos de élite.
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ilustraciones de albumes (soroi mono ii# o kuminono #H4%) y de libros (ehon &A% - B

K) 46

Ehon (Enpon) &4

Esta fue la tipologia del makura-e de mayor alcance y popularidad durante todo el periodo
Edo. Como los ideogramas lo indican, enpon eran libros ilustrados con tematica sexual. Sus
niveles de produccion y circulacion fueron realmente extraordinarios, y ademas de incluir
un cuento o historia, que se ubicaba casi siempre en la segunda mitad del libro, contenian
ilustraciones makura-e al inicio o en ocasiones intercaladas en el texto.”” Aunque algunas
veces las primeras ediciones de un titulo se imprimian en blanco y negro, en dependencia
del éxito de venta del volumen, podian reeditarse las imagenes a todo color. Por otro lado,
es importante sefialar que es esta la tipologia que mas comunmente hoy dia conocemos
como shunga, y como vemos por cuenta del formato,* en sentido general son poco
comunes las imagenes makura-e independientes. Asimismo, seran de los enpon de donde
tomare la mayor cantidad de ejemplos en este trabajo.

Hayashi Yoshikazu indica® que, a pesar de que el fonema mas comun en japonés para los

caracteres i A es enpon, tal fue la popularidad de estos libros que la lectura ehon, es decir

“libros ilustrados”, se convertiria en sinénimo y sustituiria a enpon. Con todo, no es esta la

Unica manera por las que se les conocio a lo largo de los siglos XVII, XVIIl y XIX, y

* Aln asf, todos estos casos mencionados en la unidad makura-e, se igualan en los recuentos terminolégicos
como shunga.

*"En el cuerpo de anexos de este trabajo se han incluido dos enpon integros para mayor referencia.

*8 Ya sea este caso de libros ilustrados, como también tratandose de &lbumes de imégenes.

* Hayashi Yoshikazu #£3%—. Edo ehon wo yomu 7T./~ #i/A % Fite. Shinchosha, Tokio, 1987; Hayashi
Yoshikazu #£3%—. Edo ehon he yokozo {L/7 8 A ~X 9 Z %. Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 1992;
Hayashi Yoshikazu #3€—. Edo ehon wo sagase iT./7 &4 % . Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1993.
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encontramos que muy a menudo se refieren a ellos, o aparecen consignadas en las portadas,

palabras como shikibon A (“libros sexuales™), koshoku-bon A (“libros del gusto
por el sexo”), shunpon A (“libros de primavera”), y algunos otros mas que se agrupan
bajo la voz ehon: los que ya vimos, como i A (“libros eroticos”), #2 A (“libros

ilustrados™), ademas de <4< (“libros de encuentros™), y %4 (“libros de risa™).

Ehon (Warai-bon) &4 y Warai-e &4
Junto con makura-e y con ehon (enpon &fiA), es este otro de los términos mas conocidos y
utilizados en Edo, aungue es bueno aclarar, que casi siempre su lectura era justamente ehon
y no warai-bon. Aunque la traduccién literal denota “libros y estampas de risa”, no estamos
aqui ante imagenes humoristicas, aun cuando el humor y la satira son ingredientes
frecuentes en el makura-e. El sentido viene mas bien del verbo emu % ¢¢, florecer,
despertar, de ahi que tenga estas connotaciones vinculadas al “florecer del amor”, “el
despertar del deseo sexual”, a la par de la propia palabra shunga.®* Ademas, %K y %42 no
solamente narraban anécdotas e historias donde afloraba el sexo sino que en si mismas
significaban la via de ese estimulo, de ese “despertar”. Tanto ehon como warai-e eran
consideradas herramientas para la estimulacion sexual, y es aqui en donde recaeria una
lectura mas completa de ambas palabras y objetos. En numerosas ocasiones, en textos del

periodo Edo, sale a relucir el nombre warai dogu %<& E., “herramientas para la risa”

%0 Casi siempre funcionaba como sinénimo de makura-e y de enpon.
*! Véase, Hayakawa Monta 5.)I[f2%. “Ukiyo-e shunga no warai” 7% fit#& 3 % O,, en Warai no
sozoryoku 2\ D4R 7). Fukushima Kenritsu Hakubutsukan, Fukushima, 2003, pp: 52-55
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(...mas bien, “herramientas para el estimulo sexual”...), describiendo a estas imagenes que

Ilamamos shunga como genérico.

Higa %[
De los ejemplos que hemos listado, es higa el mas reciente. Todos coinciden en que su

utilizacion data del siglo XIX, mas en especifico del periodo Meiji BHi5 (1868-1912),

época en que, como comentabamos en el capitulo anterior, ocurren cambios importantes en
las consideraciones en torno al sexo, y a la produccién y consumo del shunga. La necesidad
de “ocultar” y legislar la distribuciéon de estas imagenes, impulsada por los controles en
materia de obscenidad, serd la que de a luz a esta palabra (higa: “imagenes secretas”), que
se empled durante casi un siglo completo, y en ocasiones se emplea ain hoy como simil de

shunga.
O 0 0 0 0 0O 0 0O 0O O O O 0

Como hemos visto, las anteriores consideraciones terminoldgicas se alzan en argumentos
solidos para sustentar la conclusion de que no es posible establecer una generalizacion de la
manifestacion a partir del uso de la voz shunga, y que ademas tampoco podemos presentar
una continuidad historica entre cada uno de estos ejemplos. Queda pues demostrado que ni
es0s términos ni esos conjuntos, a pesar de sus puntos en comun, no compartieron muchos
de ellos ni tiempo ni espacio, no funcionaron en los mismos circuitos ni para los mismos
referentes, no se constituyeron en un mismo tipo de produccién, y sus especificidades, asi
como contextos creadores y de consumo, tampoco fueron los mismos. Por lo tanto, es

insostenible pretender homogeneizar y simplificar expresiones visuales y procesos
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culturales heterogéneos colocandolos en un mismo costal que se etiqueta como “arte erético
japonés”, “shunga”, u otro.

De inmediato surge entonces la disyuntiva, ¢que hacer?, ;de qué manera llamar?

Como mencionabamos, shunga se utiliza en el japonés de hoy dia mayoritariamente como
genérico de imagenes con contenido sexual previas al siglo XX (quizads mas en concreto,
anteriores a Meiji). Esta generalizacién y masificacion® de la palabra data de momentos
méas cercanos (en especifico a partir del siglo XIX), y estd permeada por las
transformaciones y sistematizaciones que caracterizaron a las estrategias “modernizadoras”
del estado Meiji, por lo que, como comentaba justo hace unas lineas, considero
indispensable tomar conciencia de las discusiones que hemos venido desarrollando, asi
como de las propias particularidades y devenir de la voz. Sin embargo, de igual forma, me
pareceria extremadamente ingenuo desechar por completo el uso de shunga, o intentar
proponer otro tipo de vocabulario que inevitablemente no escaparia a cuestionamientos y
problemas, asi como tampoco me interesa violentar las dinamicas propias de la lengua
japonesa pretendiendo reestructurar el uso cotidiano de algan término. Por lo tanto, estando
consciente y siempre alerta de todo lo discutido en las paginas anteriores estableceré, para
este trabajo, dos usos basicos de la palabra shunga: uno estrecho, que califica a aquella
produccion especifica de rollos ilustrados shunga emaki, y otro mas amplio que funcione
como simil de “imagen sexualmente explicita”, pero sin intentar amalgamar a todo nivel a

un complejo de manifestaciones como las que hemos detallado, sino mas bien confiriéndole

52 Henry Smith utiliza la palabra “popularizacién”, aunque yo prefiero “masificacion” para aquellos procesos
de uso extensivo del término a partir del siglo X1X y durante el XX, y “popularizacién” para la amplificacién
de la produccidn, distribucién y consumo del shunga (en particular del shunga emaki), que ocurrié desde fines
del siglo XV1y del XVII en adelante. Véase, Smith Il, Henry D., op. cit..
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al término una connotacidn genérica Unicamente en la esfera de la representacion: aquellas
representaciones visuales japonesas donde ocurre una explicitacion de genitales y/o del acto
sexual en contextos de uso seculares, y que ademas descarte la participacion de otras
formas de imagen que hacen uso de técnicas de produccion fotogréficas, electronicas o
digitales, es decir, de manera bastante similar a como se comenzd a utilizar en la lengua
japonesa a partir de la masificacion moderna del término, y no asi como lo emplean muchos

textos académicos recientes.
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El Makura—e como Discurso Socio—Cultural

Puede resultar Ilamativo para algunos de los que se han embarcado en la lectura de este
texto que, una investigacion supuestamente centrada en el andlisis de recursos visuales,
haya dedicado no poca cantidad de paginas a revisiones de vocabulario. ¢(Por qué? En
primer lugar, resulta ya sumamente estrecho plantearse una labor de esta indole tomando
como objeto de estudio Unicamente al hecho estético, por lo que se hace imprescindible
navegar mas alla de los limites que durante muchos afios impuso la “Historia del Arte”. Por
otro lado, a pesar de que es cierta la necesidad de presentar y dejar lo mas claro posible el
repertorio terminolégico que se desea emplear, mis intenciones van mas all4 de una simple
seleccion y aclaracion de calificativos y conceptos, sino que es de mi interés ademas
examinar los contextos de uso de muchos de ellos, y las maneras en que finalmente
modelan las consideraciones de caracter epistemoldgico que configuran a “eso” que hoy
conocemos como shunga o como makura-e.

Un elemento importante en la aplicacion de algunas de estas voces que revisamos con
anterioridad es la inevitabilidad de usos preferenciales, manipulaciones e incluso agendas
ocultas que las caracteriza, quizas con mayor visibilidad durante el pasado siglo XX y los
afos que del XXI han transcurrido, por cuenta de que es ese justo el momento en que
arrancan de manera sistematica los esfuerzos por el estudio de esta produccién. Sefialamos
hace poco que fue sobre todo en el siglo XX cuando ocurre la masificacion de la palabra

shunga, asi como que no fue por este nombre por el que méas se le conocié en épocas
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anteriores.” Todos coinciden en que no es la denominacion que con mayor frecuencia se
utilizo. Hay razones légicas para esto. Shunga (entendida como aquel género pictorico que
se populariza en el siglo XVI), jaméas alcanzd los niveles de produccién, distribucion y
consumo que logro el makura-e en su caracter de xilografia ukiyo-e sexualmente explicita,
asi como tampoco conté con dinamicas de mercado que le permitieran incorporar a los mas
variados sectores sociales a la manera en que las imagenes impresas si realizaron. Es por
esto que la tipologia més conocida entonces fue (y sigue siendo) el ehon, y son el makura-e
y el warai-e los que con mayor frecuencia afloran en cualquiera de las referencias de Edo
que de la manifestacion se conservan. Como vemos, hasta aqui no hay mayores dificultades,
sin embargo, ¢por qué entonces en Meiji se generaliza shunga y no makura-e?

Debo confesar que no poseo la respuesta a esta interrogante. Tampoco a mi me quedan
claros los motivos de este cambio. ¢Sera que a pesar de la popularidad del makura-e y de
los ehon, se utiliz6 en Edo la palabra shunga de maneras mas amplias de lo que
suponemos? Que no tengamos referencias tan abundantes no quiere decir que no haya
sucedido. ¢Sera que los procesos de generalizacion comenzaron desde tiempos antes de
Meiji por razones para mi desconocidas? ¢Sera que se intentd otorgarle un caracter un tanto
mas inocuo a la manifestacion para apartarla de la creciente vulgarizacion cultural y del
cada vez mas feroz circuito de comercio del sexo de mediados del siglo XIX, recuperando
asi un término no tan comprometido con estos espacios y practicas? ¢O sera que se hizo
necesario en Meiji utilizar una voz como genérica de una produccion que se intentaba

legislar, y shunga les proporcionaba los requerimientos necesarios para esto? Pueden ser

%3 Todas las fuentes examinadas comparten esta opinion.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e

estas, otras, o todas juntas. S6lo puedo especular en este momento, por lo que prefiero dejar
todas estas preguntas abiertas. Lo que si es un hecho, es que shunga se masifica y se
presenta como genérico de toda aquella produccion pasada con contenido sexual,* y que se
le “adjunt6” un simil que le otorgaria una carga perniciosa: higa (pinturas ocultas), por el
que todavia hoy dia en ocasiones se le nombra.

No me detendré aqui a analizar las relaciones entre shunga, higa, y waisetsu 22& (lo

obsceno) que se manifestaron en los discursos oficiales. Ya hemos discutido en detalle de

esto en el primer capitulo. Sélo me interesa sefialar que durante buena parte del siglo XX,

Figura 31: Disefio atribuido a Terazaki Kogyo =7ii)i 3.
llustracion “Suiyoku ekusutashi” 7Ky 7 A & 3— (Extasis a
la orilla del mar), de Izumo no chigiri HZEDH XV (Promesas

de 1zumo); 1899. Ubicacién desconocida.

Y no sélo pasada, ya que aquellas xilografias con temas sexuales que se realizaron en Meiji también fueron
Ilamadas shunga. Véase la figura 31.
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shunga se debatio entre los intereses de aquellos que la situaban en los territorios de lo
obsceno, en el curso del pasado cultural, o en el gloria del arte, y que fue una y otra cosa, de
maneras progresivas o simultaneas. Y he aqui que en la década de 1990 se comenzd el
rescate y re-adopcion de makura-e y de warai-e como denominadores.

Por supuesto, si observamos de cerca este proceso de reciclaje terminoldgico, casi de
inmediato nos percatamos que va de la mano con las apropiaciones que desde circulos
artisticos, editoriales y académicos japoneses se acometieron para transformar a shunga en
“arte”, situacion de la que abundaremos en unos acapites mas. Rescatando a aquellos
términos se intentd establecer una nueva zona de exclusion, esta vez llamada “arte”, que
permitié al shunga distanciarse de su pasado moderno “obsceno”. Makura-e y warai-e* se
alzan en recintos seguros desde donde esgrimir los “valores artisticos” de la manifestacion,
y ganar terrenos viables para el impulso de proyectos editoriales y de investigacion, en
ocasiones de caracter académico y oficial, que escapen a los controles de la censura e
incidan favorablemente en la opinion publica.

Son estas “modalidades de apropiacion”® las que van a contribuir a la configuracion de un
volumen considerable de la biografia de nuestro objeto de estudio, a las que sumamos

ademas nuestras propias razones y construcciones, y que en el caso del shunga, como bien

%5 Sobre todo es interesante algunas de las maneras en que se maneja el término warai-e, que le otorga a la
produccion shunga un tono de “divertimento”, que si bien considero funcion6 perfectamente bien como parte
de las multiples practicas de consumo de estas imagenes, de cierto modo suaviza las abiertas connotaciones de
estimulante sexual que poseian estos grabados.

% Siguiendo las palabras de Roger Chartier. \Véase, Chartier, Roger. El mundo como representacion. Estudios
sobre historia cultural. Gedisa, Barcelona, 1995.
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afirma Andrew Gerstle,”” se sustentan y justifican perfectamente bien por cuenta de la
impresionante variedad de ejemplos que como parte de la produccion de estampas makura-
e podemos hallar, y de la propia heterogeneidad de la manifestacion, no obstante las
contradicciones evidentes entre muchas de ellas (o inclusive a pesar de ser completamente
opuestas y/o diferentes).

Aqui llegamos a un aspecto medular en nuestra aproximacion al shunga y al makura-e, y es
la forma en que las diferentes comunidades culturales que han interactuado con estos
objetos e imagenes a lo largo de casi tres siglos y desde geografias diferentes los han
interpretado, utilizado, y remodelado, y por ende la imposibilidad de “ver” o “leer” de
maneras Unicas 0 monoliticas a estas producciones. Con bastante recurrencia observamos
que se intenta presentar al shunga de una u otra manera; mas aun, de suponer a la
manifestacion como algo totalmente absoluto, inalterable y perpetuo, mostrandonos “esto”
es, o fue, el shunga, o “esto otro” no es, o no fue, el shunga, y pasando por alto que
independientemente de su materialidad, esas imagenes y objetos llamados shunga y
makura-e han sido y son socialmente construidos, y que sus biografias y devenires van mas
alla de las practicas pasadas y de nuestras consideraciones presentes.

A pesar de ser un estudio bastante ajeno a Japon y a nuestros shunga, el texto de Richard H.
Davis, Lives of Indian images, funciona como un excelente ejemplo entre los mas recientes

ejercicios que emprenden la tarea de historiar imagenes.

Images are social beings whose identities are not fixed once and for all at the
moment of fabrication, but are repeatedly made and remade through interactions

% Gerstle, Andrew. “Response to the panel: The place of love”, en Jones, Sumie, ed.. Imaging/Reading eros.
Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana University, Bloomington, 1996,
p: 103.
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with humans. Responses to such objects, | will argue, are primarily grounded not in
universal aesthetics principles of sculptural form or in a common human
psychology of perception, but more significantly in varied (and often conflicting)
cultural notions of divinity, representation, and authority.®

Por lo tanto, creo conveniente en este modesto estudio acerca de las imagenes sexualmente
explicitas makura-e, examinar las formas multiples de lo que propongo aqui como las dos
esferas primarias del cuerpo biografico de un objeto-imagen: el cuerpo material y el cuerpo
discursivo.

Si bien es cierto que no ponemos muchos reparos en asimilar la naturaleza variable de todo
aquello que se ha dicho o escrito sobre alguna imagen, objeto u obra, muchas otras veces
nos mostramos evasivos cuando se trata de asumir como cambiante la fisicalidad de un
objeto particular, sobre todo si este ha sido singularizado (como en el campo que nos
interesa) como “obra de arte”.*® Por supuesto, si lo comparamos con los cambios y
reconstrucciones constantes del “cuerpo discursivo”, es incuestionable que esa materialidad
(o lo que llamo “cuerpo material”) es mucho mas estable, a pesar de que también es
susceptible al cambio. EI propio Lane se queja de las maneras en que coleccionistas y

vendedores muchas veces independizaban las imagenes makura-e de los libros y de los

%8 Las imagenes son entes sociales cuyas identidades no se encuentran fijadas de una vez y por todas al
momento de ser creadas, sino que son construidas y reconstruidas repetidamente a partir de sus
interacciones con los humanos. Las respuestas hacia estos objetos, afirmo, estan ancladas basicamente, no
en principios estéticos universales en torno a la forma escultérica, ni en ninguna psicologia de la percepcion
comun a todos los humanos, sino de maneras mas significativas en las variadas (y en ocasiones conflictivas)
nociones culturales acerca de lo divino, la representacion y la autoridad. Davis, Richard H.. Lives of Indian
images. Princeton University Press, New Jersey, 1997, pp: 7-8.

%% Un ejemplo ajeno a Japén que de manera inmediata viene a mi mente es la forma en que aceptamos en el
imaginario popular a la famosa Venus de Milo, sin brazos, tal y como se encuentra hoy dia habitando los
espacios de exhibicion del Louvre, como si esa “apariencia” actual esté ineludiblemente atada a su origen. De
la misma manera, se asumen muchas veces los pristinos marmoles de dioses romanos o los pulidos bronces
budistas, como si en vez de entidades “vivas” (adoradas, adornadas, y en ocasiones alteradas y manchadas)
hubiesen siempre sido impolutas piezas de museo.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e

Figura 32: Disefio de Utagawa Kunisada #5112 Figura 33: Disefio de Isoda Koryiisai #% F i §E7% .

& . Detalle la ilustracion 1, Vol. I, del libro Detalle de la ilustracion 5, Vol. 1V, del libro
Godairiki koi no shigarami .k /7752 #ilt (Las Shokumotsu baka honzs (4455 FEASEL (Tonteria
todopoderosas cadenas del amor); 1828. Coleccion erdtica para un catalogo botanico); 1778.
Hayashi. Coleccion Kagetsu.

albumes que las contenian, y de la practica comun en ese entonces de “parchar” las zonas
de la imagen que correspondian a los genitales.®

Como parte del propio estudio del shunga como fendmeno cultural en ocasiones preferimos
acudir a otros registros “externos” (literarios, histéricos, etc.) para intentar comprender las
maneras en que estos objetos interactuaron con el campo social sin tomar en consideracion
justo las transformaciones fisicas que han ocurrido en algunos ejemplos que de estas piezas
se conservan en la actualidad, y las maneras en que estos cambios nos aportan
informaciones valiosas que complementan el espectro de nuestro conocimiento acerca del
shunga y del makura-e. Sabemos que ciertos makura-e se conservaron como objetos de
valor y otros no, que algunos libros se reencuadernaron, o se montaron las imagenes en

rollos,” que hay ejemplares de un mismo titulo, y de la misma edicién, unos coloreados a

% Lane, Richard. Nihon higa shika: Ukiyo-e no shoki emaki H AHAE 5% : 77t o> 9] H#2%4. Gabunda,
Tokio, 1979, p: 7.
%! Figura 34.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e

Figura 34: Prologo de Takara awase & &
(Antologia de tesoros); 1826. Coleccion Hayashi.

Figura 35: Disefio de Nishikawa Sukenobu 75 1|
12 . Detalle de la ilustracion 8, Vol. I, de
Kashoku ichidai no 4 f2—1X#E (Una libidinosa
obra de teatro NG); 1716. Coleccidn Lane.

Figura 36: Disefio de Utagawa Kuniyoshi )11 [
7 .Detalle de la illustracion 4, Vol. I, de Aki no
nana gusa £k ® -t F# (Las siete flores del otofio);
1832. Coleccidn Lane.
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mano y otros no,*” que en muchos libros el borde inferior se encuentra sucio o totalmente
desgastado, testimonio palpable del amplio y frecuente uso,*® o de que hay casos donde se
evidencia que algun nifio o joven (o adulto travieso) intervino las imagenes con ingeniosas
caricaturas.® Todos estos, y otros tantos, detalles “fisicos” requieren ser examinados con
detenimiento si nos interesa extraer el maximo de posibilidades en una historia que de la
manifestacion se haga, y que nos permita responder, no de modos generalizados y absolutos,
sino especificos para cada situacion, preocupaciones como las que hemos estado
mencionando en etapas anteriores® y que redundaran en una vision mas plural de una
produccion cultural de por si heterogénea.

Ciertamente, este trabajo no es esa historia del makura-e necesaria todavia de realizar. Los
estudios de la manifestacion se encuentran aun en fases iniciales de maduracion, asi que en
estas cuartillas se abordaran solo de manera puntual algunas de esas inquietudes vinculadas
con el “cuerpo material”. Sin embargo, como bien lo declara el titulo del capitulo, es
nuestro mayor interés justo la otra esfera del cuerpo biografico mencionada, la discursiva
(ademas de que es este el campo mas fluctuante), por lo que reconcentremos nuestra
atencion en ella.

Como sefialadbamos, parte esencial de lo que hoy es eso que llamamos shunga o makura-e

son los diferentes procesos de comodificacion-singularizacion® por los que han atravesado

%2 Figura 35.

% Figuras 32 y 33.

% Figura 36.

%5 Como pueden ser, quiénes encargaron y consumieron los diferentes tipos de estas imagenes, a qué disimiles
mercados estaban dirigidas, qué circulacion especifica se propuso cada tipo de ellas, qué diferencias tiene
cada tipo entre si, en qué clase de circuito y contexto fueron creadas y consumidas, entre otras tantas mas.

% Como referencias bibliograficas generales en torno a estos procesos véase, Appadurai, Arjun, ed.. The
social life of things: Commodities in cultural perspective. Cambridge University Press, Nueva York, 1986,
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desde Edo hasta nuestros dias, en donde mas que de una identidad Unica, debemos hablar
de una constante mutacion identitaria, dependiente de su biografia, cambios de estatus,
cambios de circuitos de circulacion y consumo, e imposiciones categoriales, entre muchos
otros factores. Varias de las complejas caras de estas imagenes se originan en valoraciones
y discursos recientes, que intentan presentar como generales a sectores de los escenarios
parciales de la historia del shunga, que también han contribuido a generar fuertes polémicas,

y de los que examinaremos a continuacion algunos de los casos mas representativos.

Bermingham, Ann & John Brewer, eds.. The consumption of culture, 1600-1800. Image, object, text.
Routledge, Nueva York, 1997, y Brewer, John & Roy Porter, eds.. Consumption and the world of goods.
Routledge, Londres, 1993.
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Esencialismos, Descontextualizaciones, Exclusivismos y otros Fantasmas

Partiendo del cuerpo biogréfico del makura-e, apartémonos en este momento de la cuestion
terminoldgica a la que le hemos extraido considerable sustancia, y exploremos otras
construcciones discursivas un tanto diferentes, por lo menos en apariencia. Los ejemplos
que aqui tomaré provienen en gran medida de muchos de los estudios que sobre el makura-
e se han realizado en Japdn, Europa y Estados Unidos en los dltimos tiempos, y que han
sido y son la base y el estimulo que me ha permitido emprender esta labor de investigacion.
Algunos de ellos han suscitado fuertes polémicas, varios mas se asumen sin mayores
cuestionamientos, o parten de presupuestos foraneos al contexto japonés, mientras que
otros finalmente confinan al makura-e a cotos muy reducidos, y a pesar de tomar estos
derroteros con el fin de favorecer al estado actual de los estudios del shunga, terminan
limitando la pluralidad de comportamientos que ha caracterizado a estas imagenes que se
niegan a ser encasilladas. Es necesario, sin embargo, aclarar que a pesar de las reflexiones y
disecciones que realizaremos con estos ejemplos, es imposible pasar por alto que todos
ellos han sido contribuciones de gran valor al campo de estudio que nos concierne, y por lo
tanto el analisis siempre partira de un profundo respeto por el trabajo de cada uno de esos
investigadores.

Examinaremos pues algunas de las problematicas de mayor relevancia que atafien a
nuestros makura-e, y que como bien plantea el titulo del acapite se centran en visiones

absolutizantes y simplificadoras, y culminaremos este capitulo con una revision
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pormenorizada de dos de los casos para mi mas significativos e interesantes (el estimulo
sexual a través de la imagen, y la discusion de pornografia vs. arte).

Como parte de los procesos de singularizacion que sufren los objetos (lldmense en el caso
de shunga, conversién en “obsceno”, transformacion en “arte”, adopcién como “objeto de
estudio académico”, u otro), sobre los que he estado insistiendo paginas atras, uno de los
resultados mas comunes es la esterilizacion del contexto socio-cultural que los origin0 y en
donde circularon por mucho tiempo. Durante afios,®” de hecho, se ha presentado (explicita e
implicitamente) al shunga no s6lo como paquete autosuficiente, Unico e indiferenciado,
sino independiente del resto del “preciado” mundo del ukiyo-e, como si el makura-e
hubiera sido una produccién totalmente ajena o sin relacion alguna con las “estampas del
mundo flotante”,®® alin cuando todos esos grabados estuvieron intimamente relacionados
con la peculiar cultura popular urbana de los chonin, que se desarrollé en Japon desde
principios del siglo XVII, y de la que fueron integrante insigne, y mas aun, cuando esta
industria editorial chonin se encargaba de engendrar una variedad temaética y tipoldgica
extraordinariamente abrumadora, no sélo de libros, folletos, manuales u otros materiales
para la lectura y el entretenimiento, sino también calendarios, albumes de iméagenes,
abanicos, juegos de mesa, noticias e historias ilustradas, que gozaban de una inmensa

popularidad, y de las que las imagenes para la estimulacion sexual eran sélo un participante

%7y ademas, incitado por las politicas oficiales en torno a “lo obsceno”.

% En el proximo acépite Arte # Pornografia vs. Arte = Makura-e, dedicaremos mas espacio a esta
problematica. Sélo quisiera mencionar que, por ejemplo, la revista Ukiyo-e Geijutsu 7% HAaZ=7f (El arte del
ukiyo-e), érgano oficial de la Asociacion Internacional para el Estudio del Ukiyo-e (Kokusai Ukiyo-e Gakkai
[E| B it AR 52 2) ha sistematicamente controlado y rechazado la publicacion de articulos sobre shunga desde
sus inicios hasta practicamente hoy dia.
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mas.® Es por esto que es preciso siempre tomar al makura-e no como fenémeno aislado,
sino en constante interaccion con los cambios que acontecieron a lo largo del periodo Edo,
reposicionandolo en el contexto socio-cultural que le dio origen.™

Y no so6lo podemos hablar de descontextualizacion en el caso referido con anterioridad,
sino también, como sucede ocasionalmente, cuando se analiza a una imagen extirpandola
de su contexto fisico, 0 mas bien, sin tomar en consideracion al conjunto del libro o del
album del que formaba parte, o desechando los vinculos entre las imagenes, asi como sus
estrategias narrativas. Esto, sobre todo, llega a ser lamentable en aquellas investigaciones
que solo utilizan reproducciones como fuente primaria, obviando las infinitas posibilidades
aprovechables que favorecen los originales, y desconociendo el resto de la serie a la que esa
imagen pertenece. Sin embargo, debo aclarar por propia experiencia que casi nunca es facil
procurar el acceso a colecciones de shunga,” sobre todo en Japon.

Otro de los resultados de la profilaxis contextual del shunga, esta vez en aras de su
metamorfosis en “arte”, es la exclusion del eminente caracter comercial de la produccién de
makura-e (al igual que en la casi totalidad de la xilografia ukiyo-e), y de su condicién como
objeto de consumo. Esta caracteristica del shunga ademas, tiene perfecta resonancia con las
dindmicas constitutivas del sistema cultural chonin, y es esta una coordenada de gran

importancia que debe ser reincorporada y reexplorada en los estudios de la manifestacion.

89 Véase, Garcia Rodriguez, Amaury A.. Cultura popular y grabado en Japén. Siglos XVII a XIX. El Colegio
de México, México, D.F., 2005.

70 Algunos textos recientes han insistido en esta necesidad, y toman estos postulados como punto de partida.
Véase sobre todo, Tanaka Yiako FHH#& 7. Edo wa nettowaku /=X = > k7 —2 . Heibonsha, Tokio,
1993, Screech, Timon. Sex and the floating world. Erotic images in Japan 1700-1820. University of Hawaii
Press, Honolulu, 1999, y un ndmero considerable de los ensayos incluidos en Jones, Sumie, ed..
Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana
University, Bloomington, 1996.

"™ De hecho, a veces también se dificulta “descubrir” dénde hay colecciones.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e

Figura 37: Imagen donde se muestra
un gran despliegue en el colorido y
estampado del quimono.

Disefio de Keisai Eisen 72 75 551
Segunda ilustracion, Vol. I, de Ehon
midare-gami #2432 4L %% AL (Libro
ilustrado de las bellas y buenas
maneras de desgrefiarse); 1815.
Coleccién Nichibunken.

Figura 38: Escena de primavera en el
prostibulo Shin-Yoshiwara 37 & 5.
Disefio de Utagawa Kunimaro )|
J&. Sexta ilustracion, Vol. 11, de
Getsu-sekka shiki no tomo A FH4E
ZE@D K (Luna, nieve y flores,
compafieras de las cuatro estaciones);
aprox. 1862-68. Ubicacion
desconocida.

Figura 39: Los “tesoros” de los
actores de kabuki Ichikawa Danjurd
1) I[H1-+BE (derecha) e lwai

P @ #e 7? Hanshiro 5 H:PUEL (izquierda).
£%§E gégi& Disefio de Utagawa Kunisada )11 [
éEH : %"Fwﬁ #. Primera ilustracion, Vol. I, de

%ﬁ Lo Takara awase E# (Antologia de
% }L-%}f ; gif‘@ Z tesoros); 1826. Coleccion Hayashi.
il S

SR
}f‘_%l: St r
X : % a"

A
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Los procesos de comodificacion del shunga no sélo sera valioso escrutarlos™ tomando en
consideracion las maneras en que se insertd y fue consumido en diferentes espacios, sino
igualmente a través de las variadas estrategias representativas incitadoras del consumo de
objetos, ropa (en particular los disefios de los quimonos™ de moda), servicios, y sexo por
supuesto, que incorporaban.™

Particularmente interesantes son las nuevas variantes de la “teoria sobre la japoneidad”

(nihonjin-ron H A AjGf)™ que han aflorado en algunas de las publicaciones en japonés de
los ultimos afios, donde se pretende construir un tipo de discurso exclusivista de corte

nihonjin-ron basado en el shunga (que quizas podriamos llamar shunga-ron % Hig),° y

"2 A lo largo del trabajo nos detendremos ocasionalmente a explorar algunos aspectos de este eje.

® Kimono & 4.

™ \Véanse las figuras 37, 38 y 39, para atender a algunas de ellas. La imagen como via para publicitar disefios
de moda (de hecho algunos ilustradores de ukiyo-e tenian negocios de estampados textiles y de tintes), los
espacios de comercio del sexo, y a los actores del teatro kabuki, quienes ademas eran simbolos sexuales.

> Me refiero como nihonjin-ron a la abundante cantidad de produccién escrita que intenta examinar las
caracteristicas nacionales, sociales, culturales, entre otras, que se suponen exclusivas de Japon. Sobre esto
Peter Dale plantea: Firstly they implicitly assume that the Japanese constitute a culturally and socially
homogeneous racial entity, whose essence is virtually unchanged from prehistorical times down to the present
day. Secondly, they presuppose that the Japanese differ radically from all other known people. Thirdly, they
are consciously nationalistic, displaying a conceptual and procedural hostility to any mode of analysis which
might be seen to derive from external, non-Japanese sources. In a general sense then, nihonjinron may be
defined as works of cultural nationalism concerned with the ostensible ‘uniqueness’ of Japan in any aspect,
and which are hostile to both individual experience and the notion of internal socio-historical diversity. (En
primer lugar, ellos asumen de forma implicita, que los japoneses se constituyen en una entidad racial cultural
y socialmente homogénea, cuya esencia ha permanecido virtualmente sin cambios desde los tiempos
prehistéricos hasta nuestros dias. En segundo lugar, ellos presuponen que los japoneses difieren
radicalmente de cualquier otro pueblo conocido. En tercer lugar, ellos son conscientemente nacionalistas,
comportandose conceptual y empiricamente hostiles hacia cualquier forma de analisis, que suponen, se
deriva de fuentes externas no japonesas. En sentido general, el nihonjinron puede ser definido como aquellas
obras de nacionalismo cultural interesadas en el caracter “Unico” de Japén en todo aspecto, y que se
muestran hostiles tanto hacia la experiencia individual como a la nocién de la diversidad socio-histdrica
interna). Dale, Peter N.. The myth of Japanese uniqueness. St. Martin’s Press, Nueva York, 1986, p: 1.
Ademaés véase, Befu Harumi. Hegemony of homogeneity: An anthropological analysis of “Nihonjinron”.
Trans Pacific, Melbourne, 2001, y Yoshino Kosaku. Cultural nationalism in contemporary Japan: A
sociological enquiry. Routledge, Nueva York, 1992.

"® Con un sentido un tanto més centrado en ese caracter unico y exclusivista que se intenta ver en el shunga, y
diferente a lo que Screech Illama shunga-ron en su articulo, “Katate de yomu bijutsu — shunga-ron” 5 F C3t
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que no sélo despoja a la produccion de muchos de sus contextos, sino que ademas se
muestra reticente ante la aplicacion de analisis que hagan tambalear la estabilidad artificial
de todo un gran imaginario levantado en torno a la cultura chonin de Edo (al que se afiade
ahora el shunga), y que a pesar de procurar manifestarse como esencialmente “nativo” y
buscar respuestas “propias y objetivas”, inevitablemente se retuerce sin escapar de las
trampas que a lo largo del siglo XX han ido configurandose como parte de las propias
ambigledades de los procesos de imposiciones y de los entramados discursivos que
partieron del proyecto de estado moderno en Meiji.

Una de estas ambigtiedades frecuentes es la que oscila en lo que se ha escrito sobre la
cultura del sexo durante el periodo Edo. Por un lado poseemos una abrumadora cantidad de
informacion acerca de los circuitos de comercio del sexo’ que atestigua los niveles en que
esta practica interactuaba con la vida diaria de los japoneses del momento. Si bien es cierto

que existieron zonas (los kuruwa J§) donde la prostitucion se ejercia de maneras
controladas (como el archifamoso Yoshiwara 2 i en Edo, o el Shimabara 5 J5i en Kioto),

y que también es cierto que la posibilidad de acceso fisico a estos espacios fue
extremadamente reducida por cuenta de lo exorbitante de sus precios, y por ende la
sublimacion que llegaron a alcanzar al ser mayoritariamente visitados gracias a las

perspectivas de la literatura, el teatro y las imagenes al procurar un acceso

T oL — R WiGH, en Art vision 7 — bk E'Y 3 >, Vol. XXXI, No. 1. Vision Planning & Publishing Co., Ltd.,
Tokio, 2003, pp: 66-125.

" Entre los tantos y tantos materiales disponibles hoy dia s6lo mencionaré los trabajos en japonés de Ujiie
Mikito FC5Z 52 A, Hanasaki Kazuo fEm¢— %, Shunroan Shujin 3% & 3= A\, Nakano Eizo F1 %2 =, e lwata
Jun’ichi %5 H #—, entre otros, y en inglés de Cecilia Segawa Seigle, Gregory M. Pflugfelder, Gary P. Leupp,
y las memorias de la Conferencia Sexuality and Edo culture, editadas por Sumie Jones (material referido al
comienzo del capitulo), por citar a algunos investigadores.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e

Figura 40: Disefio de Suzuki Harunobu
v AFR(E. Mitate Hakurakuten .37 F
#8K (Parodia de la obra de No
“Hakurakuten™); aprox. 1764-1772.
Coleccidn del Metropolitan Museum of
Art, Nueva York.

imaginario a ellos (pero no por eso menos real), en ninglin caso podemos pensar que estas
zonas fueron las Unicas opciones que la industria del sexo ofrecia. Ademas de los “barrios
autorizados”, existieron los semioficiales, los alternativos, los subterrdneos, y los
ocasionales, entre otros, la gran mayoria de ellos, con opciones mas econdémicas, reputacion

incierta y servicios mas mundanos que aquellos con los que mucha gente sofiaba.™

78 Terakado Seiken =7 %##F, en su obra Edo hanjoki 71773 5t (Crénicas de la prosperidad de Edo, 1832-
36), comenta sobre estas alternativas mas baratas y mas feroces de los circuitos de comercio del sexo en Edo.
Véase, Terakado Seiken =:[1###F. “Edo hanjoki” 7T 725 7T (1832-36), en Shin Nihon koten bungaku
taikei 7 H A<t #3052k . Vol. C. lwanami Shoten, Tokio, 1989, 1-332.
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El comercio del sexo no sélo era una de las actividades mas lucrativas del momento sino

también de las mas populares.” Las prostitutas mas famosas (tayz A J< y oiran £
eran idolos populares, tal como los actores del kabuki #X %% £%i (quienes también

mantuvieron desde sus inicios vinculos con los circuitos de actividad sexual). No fue la
ciudad de Edo la Gnica famosa por sus casas de cita, prostibulos y kuruwa; también Kioto y
Osaka, y las paradas a lo largo de las carreteras, y los bafios publicos. La surefia ciudad de

Nagasaki £l recibia en buenas cantidades a visitantes chinos que llegaban en busca de
sexo. El investigador chino Tang Quan & ##,% ha encontrado que este intercambio no es
Unicamente un producto secundario del comercio entre la China Qing 1% y el Bakufu ¥/,

sino un fenémeno original marcado por las restricciones hacia la industria del sexo en
Chinay la efervescencia de este mercado en Japon.

No obstante esta informacion, debemos tener cuidado de concluir que el periodo Edo en
Japdn fue una época de libertinaje sexual extensible a todos los ambitos de la vida, o que,
por cuenta de que en Meiji se importa a nivel de fachada el puritanismo victoriano, si
comparamos la sociedad japonesa contemporanea con Edo, podemos aseverar que la gente

tenia una vida sexual mas “libre” entonces.® Ademas, es en extremo significativo tomar en

® Una imagen interesante aqui es la figura 40, donde Harunobu %1% contrapone justo las dos ideologias
dominantes de ese momento.

8 Categorias mas altas de las prostitutas en los “barrios”.

8 Tang Quan J##. “‘Yikyo toshi’ Nagasaki he. Edo jidai ni okeru chiigoku-jin no nihon ryoks ni kansuru
kenkyt” TFBLERTT | Flfr~ — JLARHRICIS T 2 R EAO H AFRITIZEI 3 28148, en Nihon kenkyi
H AL, No. 23. Kokusai Nihon Bunka Kenkyii Senta, Kioto, 2001, pp: 77-103.

82 Como hace Asano Shigo 757 75l intentando mostrar esta mayor libertad a partir de la representacion en
el shunga de parejas teniendo sexo delante de otras, o en lugares publicos, o en el techo de una casa. Véase,
Asano Shiago. “The imagination and experience of the body in Edo erotic prints”, en Kuriyama Shigehisa, ed..
The imagination of the body and the history of the bodily experience. International Research Center for
Japanese Studies, Kioto, 2001, pp: 217-232.
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cuenta los comentarios que nos han llegado acerca de las preocupaciones por los derroteros
publicos del sexo, escritos tanto por personas de clase samurai, inquietos por la manera en
que la cultura popular-urbana permeaba su propio caparazén ideolégico, asi como por
sectores chonin que compartian algunas de estas ideas y que tenian sus propias ansiedades
respecto a la manera en que se comportaba lo sexual.®

Veamos tres ejemplos donde se manifiestan las tensiones, en torno a cuestiones sexuales,

entre los diferentes circuitos de la vida publica y privada de esos afios:

REFHEAOWMZEY T, @fFZm, RRITTHUSICHE 20k T, Bk
w e, REMHOERIGMEL R DL, TREEZOZFRZZR L, EH
EESDICUZAE L BEHME ST, BEREO NE Z2 i THEEE
DEDH D, *

Song Yu compuso poemas eroticos advirtiendo sobre la fogosidad; Murasaki
Shikibu conté en 54 capitulos historias de disipacion reparando en la lascivia.
Estas obras y las parabolas ejemplarizantes budistas no guardan diferencia alguna.
Aunque parezca que yo solo hablo sobre el desenfreno carnal en los textos ligeros
qgue con frecuencia escribo, nunca me olvido de estas advertencias al retratar
pasiones humanas como la alegria, la rabia, la tristeza y el placer, intentando en
cierta medida gratificar la virtud y reprobar lo dafino.

ez EROEL T XL H D, ®
El makura-e, que los de hermoso ropaje justo miran bajo su sombra.

WX EEMO S & O, REMEAHIICEA TiT, KD IXEALL L.,
INKITFEERO, BEIFATT..®

8 La literatura de la época, desde las obras de lhara Saikaku FJ5 7% hasta las producciones del XIX, es una
de las esferas que nos aporta un namero considerable de ejemplos, a pesar de casos donde se exaltan estos
circuitos o se satirizan a los samurais.

8 Santo Kyoden |13 5{#. “Seird hiru no sekai: Nishiki no ura” #8745~ 5 (1791), en Nihon
koten bungaku taikei H Al #i3CEL K R, Vol. LIX, Kibyoshi sharebon shii 25 2% 75 A4E. lwanami
Shoten, Tokio, 1958, p: 419.

% Chiba Osamu F-#£iA, ed.. Shodai senrya senku-sha #Jft)![#lE&4)%E. Vol. 1. lwanami Shoten, Tokio,
1995, p: 93. Agradezco a lwai Shigeki % }-/%#8f por esta referencia.
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Los excesos traen enfermedad de joven y llevan a una corta vida. Mas aln
tratandose de los apetitos sexuales: a gran escala, arrasaran el pais, a pequefia
escala, haran que pierdan sus casas y arruinen sus cuerpos...

Estos tres comentarios provienen de fuentes literarias chanin. EI primer ejemplo es del libro

Seiré hiru no sekai: Nishiki no ura 5 #£/8Z 52 2 (El mundo del burdel de dia: La
otra cara del brocado, 1791) del famoso escritor de novelas populares (gesaku E{E) Santd
Kyoden LI 3 5i{= (1761-1816), el segundo un poema senryi JI#11¥, y el tercero un
fragmento del colofén del libro shunga Raku no uwamori #o £ % Y (ElI mejor de los
placeres, 1687) ilustrado por Sugimura Jihee #4175 fef# (activo aproximadamente de

1673 a 1704). La seleccion de citas del mundo chonin ha sido realizada con toda intencién®
ya que estamos mas acostumbrados a encontrarnos, como decia antes, con consideraciones
samurais que suelen ser mucho mas directas y acidas en ocasiones.® Por otro lado, este tipo
de pasajes no sélo los podemos encontrar en fuentes literarias, sino tambien extraer de una
serie de medidas y restricciones que llevaron a cabo las autoridades de esos afios para, de
alguna manera, intentar controlar por un lado la pujanza de los chanin, sobre todo a nivel
cultural y econémico, y por el otro imponer orden en la vida de las ciudades, ademas de

regular también a la poblacion samurai.

8 Lane, Richard. Nihon higa shika: Ukiyo-e no shoki emaki H AFAE 5% : 77 &0 9] HA#A%:. Gabunda,
Tokio, 1979, p: 5.

8 Senrys )I1#: Tipo de verso humoristico que se origina en el periodo Edo, y que se compone de tres lineas
de 5, 7,y 5 silabas.

8 A pesar de que es necesario estar alertas ya que en ocasiones reutilizan, a proposito, el lenguaje de los
discursos moralizantes para camuflar sus &nimos de séatira.

% En el ensayo introductorio de Harootunian al catalogo, Thompson, Sarah E. & H. D. Harootunian.
Undercurrents in the floating world : Censorship and Japanese prints. The Asia Society Gallery, Nueva York,
1991, y en el texto de Screech, Sex and the floating world. Erotic images in Japan 1700-1820. University of
Hawaii Press, Honolulu, 1999, citado con anterioridad, se pueden encontrar algunos de estos comentarios
samurais en inglés.
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Los objetivos de algunas de esas restricciones® no son ninguna novedad, comenzando por
el confinamiento y regulacion del propio Yoshiwara o cualquier otro de los “barrios” de
prostitucion autorizados, o las ordenanzas que en sus primeros tiempos se impusieron sobre
el teatro kabuki, medidas que iban especialmente dirigidas al control del comercio sexual en
el que estaban involucradas sus actrices primero, y sus jovenes actores despues. Los bafios
publicos también fueron tema de controversia, tanto por los servicios sexuales que
ocasionalmente ofrecian, como por ser totalmente mixtos.* Muchos otros ejemplos
podemos ubicar a partir de multiples fuentes: reclamos por el ejercicio de la prostitucion
debajo de los puentes, amonestaciones por trifulcas de faldas, textos medicos que alertan
sobre los riesgos de los excesos sexuales,* leyes y mas proclamas que repiten y repiten las
mismas regulaciones, muestra excelsa de lo “bien” que eran cumplidas.

Es decir, que a pesar de los altos niveles en que parece que funciond la industria del sexo
durante los siglos XVII al XIX, de la cotidianeidad que suponia el contacto con cualquier
tipo de aspecto de la vida sexual, y de que la sociedad japonesa de Edo conviviera con estos

circuitos comerciales y culturales, debemos tener presente que ninguno de estos hechos

% Sobre todo las que nos interesan. En los dltimos dos capitulos hablaremos més en detalles de ellas, y
citaremos ejemplos.

% Hayashi Yoshikazu #k3&— ofrece el dato que en 1657 se promulgé una ley que prohibia el comercio sexual
en los bafios; Robert Leutner, por su parte, informa que las camparfias en contra de los bafios mixtos se pueden
datar de principios del siglo XVI11I, y que culminaron con su abolicién en 1885. Véase, Hayashi Yoshikazu #£
J%—. Jidai fiizoku kosho jiten X EA 5 FIE 5 #. Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 2001, p: 437, y Leutner,
Robert W.. Shikitei Sanba and the comic tradition in Edo fiction. Harvard University Press, Cambridge, 1985,
p: 108.

% Casi todos estos textos médicos estan atados a ideas de corte taoistas donde se sobrevalora el no malgastar
la energia que se desprende de la actividad sexual, sobre todo el desperdicio que implica la eyaculacién. Aqui
es interesante la nota sobre un hallazgo de rollos sobre temas vinculados al sexo, que ofrece Takahashi Tetsu
mF&#E, y que dice que de los 10 rollos encontrados (escritos entre 1671 y 1675), el sexto se denomina Saiin
gaikai-sho f&% 551 £, o sea, Tratado que advierte sobre los dafios de la auto-estimulacion sexual. Véase,
Takahashi Tetsu = #&#8. Hiho emaki-ko fit #2575 . Kanto Shoba, Tokio, 1965, p: 149.
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elimina la pertinencia de preocupaciones ni de discusiones en torno a problematicas
sexuales, o sobre la forma publica en que se manifestaba la sexualidad y la industria del
sexo (parte de ella gracias a los makura-e).

Insisto en este punto, ya que esas situaciones que convivieron y se presentaron
simultdneamente en Edo, se combinan y remodelan, a veces de formas incompatibles en
algunos de los escritos recientes que del shunga tratan. Para esto incorporan adn otra
situacion mas: entiendase, las importaciones categoriales y sus reconfiguraciones locales,
que ocurren a partir de 1868, que intentaron presentar a Japon como un estado “civilizado
moderno”, y que en el caso del shunga y del comercio del sexo ya hemos abordado en
paginas anteriores. Estas incompatibilidades estan marcadas por parte de esos nuevos
discursos® con los que se nos quieren mostrar aspectos todavia considerados “conflictivos”
u otros que fueron por bastante tiempo desestimados y disfrazados, y que en gran medida
estan relacionados con el sexo. Ejemplo hipotético y basto de ello® seria la idea de que a
pesar del papel, imposible de ocultar, que tenia el comercio del sexo en la sociedad y
cultura de Edo, a diferencia de Occidente, esta industria gozaba de un gran prestigio. Que
ademas las actividades que se realizaban en los kuruwa, no eran como las que se llevaban a
cabo en los prostibulos de Occidente. Que ya que en Japdn no existen consideraciones
peyorativas (religiosas o morales) con respecto al sexo, como si en Occidente, esta vida

publica del sexo era asumida de manera “natural”. Que una yijo %z (literalmente mujer

para divertirse; denominacion que se les otorgaba a las mujeres que trabajaban en los

kuruwa y que ofrecian servicios sexuales, entre otros) no es una prostituta, como si lo son

% 0 lo que podriamos llamar “es, pero no es”.
% No muy alejado de comentarios escuchados con frecuencia.
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las que se dedican a este oficio en Occidente. O que por cuenta de esto mismo nunca se
controld6 o censuré a alguna produccién con contenidos sexuales, como si pasa en
Occidente.

Algunos van mas alla, argumentando que sexo (sei 1£) e iro £, homosexualidad (daseiai
[FPE%) y nanshoku %%, o deseo sexual (seiyoku 14:4%) y shikijo 2.1%, entre otras, son
cosas totalmente diferentes y antagonicas, por lo tanto las primeras entre paréntesis (0 sus
contrapartes en lenguas occidentales) no pueden ser utilizadas de ninguna manera para
analizar las situaciones referidas con anterioridad que acontecieron como parte de la
historia y cultura japonesas previas al siglo XIX.

Debemos concurrir en que es totalmente cierto que seria errado pretender equiparar
universos tan diferentes como los kuruwa de Edo y los prostibulos parisinos (por ejemplo),
asi como que estas palabras (al igual que los ejemplos hipotéticos dos parrafos antes) portan
incontables diferencias e incompatibilidades que estdn marcadas por las propias
disparidades de sus variados contextos culturales y de sus evoluciones particulares; que por
ejemplo, doseiai y nanshoku, o sei e iro, no son lo mismo a nivel conceptual y/o discursivo,
pero de aqui a que la esencia de la practica de vender sexo de una “prostituta” y una “yijo”
sean abismalmente distintas,* o de que el estimulo, reacciéon o respuesta que regulan

seiyoku y shikijo, y que puede desprenderse del consumo de una imagen para la

% Tanto sei 1%, doseiai [FIPE5E, y seiyoku 14k son términos creados a partir de conceptos importados de
Europa y los Estados Unidos a fines del siglo XIX. Iro & (color, diferencia, sexo; ya lo revisamos en el
Capitulo 1), nanshoku 5 £ (sexo entre hombres), y shikijo &1# (sentimiento sexual, pasion sexual), son
palabras anteriores al XIX.

% Independientemente de las funciones ajenas al comercio sexual que ofrecian, y de otras actividades,
habilidades, y conocimiento que tuvieran o realizaran.
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estimulacion sexual (en este caso un shunga) sean también diferentes,* es llevar a un grado
de simplificacion considerable una serie de procesos histdricos, sociales y culturales que
han estado matizados por cambios constantes a todo nivel. Ademas, tan cuestionable es la
aplicacion de categorias “occidentales”, como el intento de diferenciacion de préacticas
japonesas a partir de su contraposicion con ejemplos europeos; al final funciona de la
misma manera que los discursos orientalizantes, pero en sentido inverso.

Como habia dicho, me interesa revisar con detalles dos ejemplos donde encontraremos mas

materia prima para nuestras reflexiones de estos problemas y que veremos a continuacion.

%" Como afirma Shirakura Yoshihiko F&7%%2. Véase, Shirakura Yoshihiko (& #%. Edo no shunga, sore
wa poruno datta no ka {77 OFRME], Z VXAV 2 75 7= D7), Yosensha, Tokio, 2002.
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A: El Estimulo Sexual a Través de la Imagen

Comentabamos paginas atrds acerca de la variabilidad identitaria de las imagenes, y por
ende de la multiplicidad de sentidos que las acomparia (Burke, citando a Derrida, Ilama a
esta polisemia “juego infinito de significaciones™)®. Habiamos mencionado que muchos de
ellos devienen de las practicas que nombramos como “modalidades de apropiacion”,
siguiendo las palabras de Roger Chartier, quien ademas afiade: Las obras, en efecto, no
tienen un sentido estable, universal, fijo. Estan investidas de significaciones plurales y
mdviles, construidas en el reencuentro entre una proposicion y una recepcion, entre las
formas y los motivos que les dan su estructura y las competencias y expectativas de los
publicos que se aduefian de ellas.” En el caso del shunga, esta produccion de significados vy,
sobre todo, de usos esta también marcada por recientes polémicas vinculadas sobre todo al
papel de estas imagenes como estimulantes sexuales.

Como parte de la mitologia del shunga, las historias, anécdotas y discusiones sobre sus
posibles funciones y usos, ocupan un destacado lugar en practicamente cada uno de los
textos que afrontan su estudio.'® Ademas de proclamarse que una de sus aplicaciones mas
antiguas fue la educativa, que ademas sitla su origen nuevamente en terrenos continentales

con los fangzhong-shu 52 H'3 chinos,* también se citan con frecuencia otros empleos

% Infinite play of significations. Véase, Burke, Peter. Eyewitnessing. The uses of images as historical
evidence. Cornell University Press, Ithaca, 2001.

% Chartier, Roger. El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural. Gedisa, Barcelona, 1995,
p: Xxi.

100 Esta investigacion parece que tampoco se privaré de focalizar, puntualmente, este aspecto.

101 Manuales de alcoba. Otra vez se le adjudica un enlace continental. Ademés, es también importante
preguntarse a cual produccién en particular se le estd llamando shunga aqui. De nuevo se repiten algunos de
los problemas con las denominaciones que presentamos al comienzo del capitulo.
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legendarios: resguardo para los guerreros (escondidos en las armaduras), protectores ante el
fuego, temblores y desastres, amuletos para la buena suerte, entre otras. Estas propiedades
“milagrosas” que le confieren al shunga fuentes antiguas, y otras no lejanas,'® tienen algo
en comun: todas se mantienen bastante lejos de cualquier vinculo con las situaciones
representadas generalmente en estas imagenes, el sexo.

Por supuesto, que seria totalmente irracional intentar desvestir al shunga de sus abiertas
implicaciones sexuales. Son demasiado contundentes las evidencias (a partir de las
referencias escritas y de la propia manifestacion) para no tomar en cuenta el decisivo papel
del shunga como estimulante sexual. Sin embargo, a pesar de opiniones en contra de esos
usos legendarios, de que es muy probable que algunos de ellos hayan surgido como
recreaciones liricas, o justificaciones tangenciales y encubiertas de su consumo,'®y que
desde luego no hayan sido de las funciones mas generalizadas, considero que son factores
de valor a tomar muy en cuenta, ya que es imposible restringir la complejidad de usos que
puede tener un objeto o una imagen solo a aquellos que se propusieron los creadores, que
nos parecen mas pertinentes, o sobre los que poseemos mas evidencia.

Es aqui en este tema donde se han desarrollado las méas encarnizadas polémicas. Por un
lado, encontramos a los que no niegan la funcién estimuladora del shunga, pero tampoco
abren mucho espacio de analisis (de cierta manera pareciera que prefieren virar el rostro),'*

por otro lado tenemos a quienes parten de que los usos fundamentales del shunga se basan

192 Hay un resurgimiento de referencias sobre estos usos que datan de a partir del periodo Meiji con
publicaciones sobre la cultura del sexo en Edo, o sobre “curiosidades” que ahora consideraban “obscenas”.
Ejemplo, Kawahara Mankichi {r]J5L & 7. Waidan kike #%#%8#7%. Chobunkaku, Tokio, 1928.

103 Que quizés con el tiempo y la repeticion se asumieron, fijaron y generaron reales usos.

104 Creo que en este rubro cabrian una gran cantidad de los materiales sobre shunga escritos hasta 1990.
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en la estimulacion sexual (pero absolutizan este uso a la masturbacién masculina),’® y mas
recientemente a otros que oponiéndose totalmente a la postura anterior, niegan la funcion
masturbatoria e intentan restarle importancia como estimulante sexual, absolutizando
nuevamente pero ahora desde el otro extremo: el shunga era para ser utilizado en pareja
(basicamente heterosexual), o, el shunga, que prefieren llamar aqui warai-e,'* funcioné
sobre todo como divertimento entre aquellos intelectuales sofisticados que los encargaban
y/o estimulaban su manufactura,’ y que podian moverse libremente entre los diferentes
niveles de lectura, y las referencias literarias y pictdricas, que muchos makura-e
incorporaban.*®

Aunque coincido so6lo parcialmente con ambas visiones categoricas en cuanto al consumo
del makura-e, podemos afirmar que ciertos usos fueron mas extensivos. En este sentido
considero que el méas importante fue la gratificacion sexual. Esta estimulacion podia
realizarse en dos campos basicos que dependian de las necesidades y deseos del

consumidor: en el plano de la fantasia y en el del acto fisico (fuera este autoerotismo o en

105 Sobre todo el libro de Timon Screech, Sex and the floating world. Erotic images in Japan 1700-1820.
University of Hawaii Press, Honolulu, 1999, que a pesar de asumir una posicion de vanguardia en cuanto al
estudio del shunga, proponiendo nuevas lecturas y aproximaciones, en ocasiones generaliza algunos
comportamientos. También, Screech, Timon. “Katate de yomu bijutsu — shunga-ron” 5 F Caede £k —F
3, en Art vision 77— R 'Y 3 >, Vol. XXXI, No. 1. Vision Planning & Publishing Co., Ltd., Tokio,
2003, pp: 66-125.

196 prestemos atencién en c6mo esta palabra aqui se presta de maneras ideales para sustentar la idea.

97 Sobre todo los que se movian en los mismos circulos culturales que los ilustradores, escritores, poetas,
actores, etc. Para esto se privilegia, como shunga por excelencia, a los albumes, las obras de ilustradores
famosos, o lo que se llama en japonés meihin 4 &h (obra maestra), y se obvia en muchas ocasiones otras
producciones de caracter mas popular.

198 \/éase sobre todo: Shirakura Yoshihiko FI&7##2. “Shunga wo do yomu ka” [ % & 9 Fiten», en
Shirakura Yoshihiko FHA#Z, ed., Ukiyo-e shunga wo yomu 7 & # 1 % Fide. Vol. I. Chad Koron-sha,
Tokio, 2000, pp: 5-86; Shirakura Yoshihiko FH /& #(Z. Edo no shunga, sore wa poruno datta no ka yT./= ™
FHE, ZIUIRN /725700, Yosensha, Tokio, 2002; Shirakura Yoshihiko FI&#% . Shunga no nazo
wo toku FHE DRk % fi# < . Yosensha, Tokio, 2004; y el libro de Hayakawa Monta, The shunga of Suzuki
Harunobu. Mitate-e and sexuality in Edo. International Research Center for Japanese Studies, Kioto, 2001.
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combinacion con una pareja o grupo). De estos dos considero que el campo mas dinamico,
interesante y posiblemente méas desarrollado es el terreno de las recreaciones mentales. En
él, como sefala Elizabeth Cowie,'® la imagen construye un escenario de fantasias donde
son representados determinados deseos, sublimados en la mente del consumidor. Asi, creo
que solo partiendo de esta remodelacion imaginaria y de los niveles tonificadores de su
operacion en el espectador es que puede aparecer una respuesta fisiologica o simplemente
quedarse en la manipulacion mental de una fantasia. Si bien comparto el argumento de
Screech acerca de la necesidad de ver a esta produccién como un estimulante sexual, no
debemos ser exclusivos en cuanto a sus usos.

Independientemente de estos animos absolutistas y restrictivos con respecto a los usos del
shunga, si revisamos algunas fuentes de Edo, nos topamos nuevamente con que la situacion

es mas variada de lo que se nos quiere presentar en ocasiones:

FEW - RORBRREFLTELEX XD LD, xR, F 28
*)itt%:“tlj%’(\ INFELE&BEY OMEEZI L, &5 WITITFEE L~k
REEX, HOWVIE T RBOME bR~ R EGR, IO E2 L, F
7ot N 13 2 O 2T DRFIX, KO i%)%&ité@k“%bf\
W - BRRFOLAHAOMICANE & T, BHIBIZEY 2835720,

Por otro lado, hay imagenes de sexo''! entre hombres y mujeres que se llaman
shunga y warai-e, entre otros nombres. Hay muchos tipos de libros impresos; cada
afo salen nuevos titulos que se encargan con colores muy vivos, e incluso con
impresiones doradas y plateadas. Se dice que se encuentran al frente de las tiendas
de comerciantes. Ademas, la exhibicion de estas imagenes parece no molestar a
padres y hermanos, quienes las ven como diversién. Mujeres y muchachas cuando

109 Cowie, Elizabeth. “Pornography and fantasy. Psychoanalytic perspectives”, en Segal, Lynne, ed. Sex
exposed. Sexuality and the pornography debate. Virago Press, Londres, 1992, pp. 132-152.

19 Buys Inshi i F5k2 -t Seji kenbun-roku i35 FLR &k (1816). lwanami Bunko, Tokio, 2002, p: 360.

111 3 palabra “sexo” se encuentra omitida en la versién impresa de donde se tomd la cita. En su lugar los
editores colocaron dos equis “XX”, préctica censora usual de muchas publicaciones japonesas de los ultimos
50 afios.

143



las coleccionan, dicen que son amuletos para propiciar mas ropa, y las guardan en
los muebles y baules de la ropa, e incluso las madres se las heredan a sus hijas.

HERONICAEIZ, ERAORGT LY, BkoBFER, BERMED
KOAR, KOBEROEIEHA ZRE T, ™

El contenido de esta arca es de la sefiora de nuestro daimya. Son herramientas de
mano mandadas a hacer y provisiones de libros eréticos. Hasta esta registrado el
nombre de ella en el pedido de esos utensilios sexuales.

Es decir, que reduciendo las utilidades (y respuestas) que pudieron y pueden engendrar los
shunga a intelectuales, simbolicas o fisicas, no sélo se parcializa un principio (como lo es el
uso) que nadie puede ser capaz de predecir, sino que se continua homogeneizando el propio
nombre shunga. Toda esa amalgama de ejemplos que llaman aqui shunga, ;realmente se
impusieron de igual manera? ;No sera mejor considerar que cada uno de los tipos dentro de
esa produccion, gue se generaliza como shunga, preveia mercados, y por ende, funciones
diferentes?*® ; Prescindiendo de los usos, es posible detectar testimonios en los propios
makura-e de estructuras disefiadas expresamente para desencadenar reacciones
particulares? ¢;Podemos anclar parte de las causas de esos usos mas generalizados (en
particular el estimulo sexual) en el objeto en si, y no sélo en el creador, o el consumidor? Si
es asi, ¢a traves de cuales mecanismos y estrategias?

Revisemos entonces algunas observaciones en torno a la relacion entre el deseo, la imagen,

y nuestros makura-e.

2 Takeda lzumo 14 HI H{ZZ, Miyoshi Shoraku —4f#2 % & Namiki Senrya iff A& T-#l. Kanadehon
Chashingura {54 A G e (1748). University of Virginia Electronic Text Center, Charlottesville, 1999.
Disponible en World Wide Web en http://etext.lib.virginia.edu/japanese/chushingura/TakKana.html (15 de
Abril de 2006).

13 Independientemente de los destinos finales que cada consumidor le daba.
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Partamos reconociendo que histéricamente lo visual ha estado marcado por un predominio
de la mirada masculina. La historia de las imagenes en Japdn, por supuesto, tampoco
escapa a estas politicas de la vision,'** que tienen un espacio de concretizacion muy
particular en la representacion del sexo, y en las diferentes miradas que tradicionalmente
han sido construidas por el espectador masculino, que no solamente evocaran
significaciones diferenciadas en el acto final del consumo, sino que matizaran de igual
forma el proceso de elaboracion de la imagen.

Si tomamos en consideracion ademas, la importancia de la imagen' en los procesos de
configuracion de eso que Ilamamos “realidad” o “mundo”, y en la propia consistencia de la
memoria y la evocacion de experiencias, la necesidad del acto de mirar'*® adquiere una
relevancia contundente en nuestra propia condicion humana. Somos seres avidos de “mirar”.
Este acto es quizas uno de los mas poderosos deseos, nos ayuda a definirnos tal como
asumimos que somos. Por lo tanto, si aplicamos algo parecido a lo que denominan
“tecnologia inversa”, este acto de mirar también funcionara como evocador del deseo.
Reforzando el papel del deseo en el acto de mirar, es importante tener presente la
permanente disponibilidad de la imagen en tal acto. Siempre esta alli, lista para el ojo,

dispuesta a develar todos sus secretos. De aqui la importancia de la posesion del objeto, que

1% Ueno Chizuko lo llama, “supremacia de la mirada” (shisen no yai ##= D). Ueno Chizuko LB T4
- “Shisen no sei = seijigaku” FAFROME=BUH5, en Shirafuji Kayako FIREEIERZ 1+, ed.. New feminism
review == — +« 7= I =X A + L = —, Vol. lll, Porunoguraft, yureru shisen no seiji-gaku 7~/ / 75
74—, FEN DR OBIRZ. Gakuyd Shobo, Tokio, 1992, pp: 92-100.

115 Entiéndase aqui una definicion amplia de “imagen”, que no sélo incluye a representaciones gréficas, sino
también proyecciones, narraciones, conceptos y recreaciones mentales. Estoy tomando como perspectiva la
definicién de imagen de W.J.T. Mitchell. Véase, Mitchell, W. J. T.. Iconology. Image, text, ideology. The
University of Chicago Press, Chicago, 1986.

118 No estoy circunscribiendo este acto exclusivamente a aquel que utiliza el 6rgano de la vista para la
proyeccién virtual de una imagen, sino a la recopilacién y procesamiento de informacién a través de
cualquiera de los sentidos y su construccion como imagen en el cerebro.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e
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Figura 41: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #1175 Figura 42: Disefio de Ryiisuitei Tanekiyo #li7k =

Octava ilustracion, Vol. I, de Chinpen shinkei-bai £k i, Décima ilustracion, Vol. 11, de Tsizoku
SO HE (EN ciruelo de la habitacion del fondo junto  kanso gundan i@ /% 5 7% (Vulgares historias
a la almohada); 1838. Coleccién Hayashi. de las luchas por la ruda resistencia); aprox. 1818-

1850. Coleccion Hayashi.

se aflade como un componente mas en las redes estructurales de la mirada, y en particular
(como mencionamos antes) en la mirada por excelencia, la masculina. Sobre este punto
David Freedberg en su estudio The power of images, plantea: Paintings, like women, are
ideally silent, beautiful creatures designed for the gratification of the eye..."” La imagen
(como la mujer, y como la representacion de la mujer)'* ha sido asumida no sélo como

posesion y bien de consumo, sino ademas como catalizadora de deseos que recrean a nivel

Y Las pinturas, como las mujeres, son idealmente silentes, preciosas criaturas disefiadas para la
gratificacion del ojo. Freedberg, David. The power of images: Studies in the history and theory of response.
The University of Chicago Press, Chicago, 1989, p: 375.

18 Mitchell plantea que el género de la imagen es infaliblemente femenino. Véase, Mitchell, W.J.T.. “What
do pictures ‘really’ want?”, en October. Vol. LXXVII. MIT Press, Cambridge, 1996, pp: 71-82. Otro texto
interesante de revisar sobre estas reflexiones es: Bryson, Norman, Michael Ann Holly & Keith Moxey, eds..
Visual culture. Images and interpretations. Wesleyan University Press, Hanover, 1994,
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Figura 43 (arriba): Disefio de Nishikawa Sukenobu
¥5)11#i{5. Cuarta ilustracion, Vol. 11, de Shikido

toko tegata .3 IR F+7 (Salvoconducto para un
acoston); 1719. Coleccion Lane.

Figura 44 (a la izquierda): Disefio de Katsukawa
Shunsho )11 %. Ilustracion de Enshoku Yamato
nadeshiko & 4 fZ¥E 7% (EI libidinoso clavel de la
mujer japonesa); 1775. Coleccion Japan Ukiyo-e
Museum.

Figura 45: Disefio de Katsushika Hokusai & fifi-It
7. Cuarta ilustracion, Vol. 111, de Kinoe no
komatsu E-BEZ 2 B ELIE (El genuino y experto
veterano al encuentro del virtuoso deleite); 1814.
Coleccidn Japan Ukiyo-e Museum.

Figura 46: Disefio de Utagawa Kunimaro &)1/
J&. Quinta ilustracion de Shunshoku tama-zoroi
4% fifii (Conjunto de plenos tesoros eroticos);
aprox. 1850-1867. Coleccion Kagetsu.
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mental (y a veces fisicos) experiencias inevitablemente desencadenadoras de reacciones
quimicas que afectan o embriagan el entorno fisico de nuestro cuerpo.'*®

Ahora, ¢qué es lo que se busca del shunga? O mejor planteado, ¢qué era lo que se buscaba
del shunga en Edo? Aqui, de nuevo, podemos regresar al circulo interminable de las
infinitas posibilidades. ¢Consumo?, ¢diversion?, ;el objeto en si?, ¢virtuales ansias de lujo,
0 de estatus?, ¢experimentar un Yoshiwara virtual?, ;compartir mentalmente con alguna
prostituta, mujer o actor de kabuki famosos?, ¢llevar a cabo fantasias sexuales?, ¢escapar de
su propia cotidianidad?.' Las probabilidades en las respuestas, de nuevo, dependeran de la
dialéctica entre una imagen y un poseedor particulares, de las convenciones que se utilizan
para la construccion de ese deseo, y de las formas en que esas convenciones funcionan en
un contexto particular.

No obstante, esta “corporeizacion del deseo sexual”** en el caso del makura-e, la podemos
rastrear a través de la abundancia de recursos que la enfatizan: genitales, objetos, detalles,
colores, ausencias, fisgones, lentes, espejos, angulos, entre otros.'” Para una mejor
organizacion en la relacion de varias de las estrategias de representacion y de criterios de

seleccion mas representativos de los que hace uso el makura-e para esos propositos, me

119 véase las figuras 41 y 42 donde encontramos representaciones en el makura-e de mujeres extasiadas,
desbordantes de fluidos, siempre dispuestas a satisfacer los apetitos de la mirada.

120 v/arias de estas probabilidades podrian aplicarse a los ejemplos de las figuras 43, 44, 45 y 46).

121 Utilizando una frase de Freedberg (embodiment of sexual desire). Freedberg, David. The power of images:
Studies in the history and theory of response. The University of Chicago Press, Chicago, 1989.

122 Timon Screech y Tanaka Yiiko, han abundado en varios de estos recursos: Screech sobre todo en los
artefactos dpticos, y Tanaka en el valor er6tico de los textiles. VVéase, Screech, Timon. Sex and the floating
world. Erotic images in Japan 1700-1820. University of Hawaii Press, Honolulu, 1999; Tanaka Yuko. Erotic
textiles, en Jones, Sumie, ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo
culture, 1750-1850. Indiana University, Bloomington, 1996, pp: 63-68; y Tanaka Yiko & ¥-. “Shunga
no kakusu — miseru” FE OFZ9" - F %, en Shirakura Yoshihiko H &4, ed., Ukiyo-e shunga wo yomu
7 A AR 1] & Fide. Vol. 1. Chad Koron-sha, Tokio, 2000, pp: 87-162.
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Figuras 47 y 48: Ejemplos de parcelizacion anatomica y de facilidad de la vision.

Disefio de Kikukawa Eizan 4§)1|2 (1], Séptima Disefio de Keisai Eisen %75 5% 5%, Octava ilustracion,
ilustracion, Vol. 1, de E-awase kingai-sho (25 #ifi#0>  Vol. 1, de Ehon midare-gami #4835 2 4L3% F. (Libro

(Conjunto de estampas de esplendorosos barrios ilustrado de las bellas y buenas maneras de
selectos); 1815. Coleccion Nichibunken. desgrefiarse); 1815. Coleccién Nichibunken.
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Figura 49: Ejemplo de facilidad de la Figura 50: Ejemplo de desarticulacién de los cuerpos.
vision. Disefio de Keisai Eisen {277 #< =, Séptima ilustracion, Vol. I, de
Disefio de Utagawa Kunisada &)1 [ 5. Ehon bime kurabe Bfi 435 775 (Certdmenes eréticos de bellas
Séptima ilustracion, Vol. 111, de Kaidan mujeres); 1822. Coleccion Lane.

yoru no tono B iR & .2 & (Fantasmales
historias vaginales del visitante
nocturno); 1826. Coleccién Lane.
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apoyare en la idea de la “visibilidad optima” que desarroll6 Roman Gubern en su ensayo La
imagen pornograéfica y otras perversiones dpticas.'*

Una de ellas es la parcelizacion anatomica.'** Este mecanismo, que segmenta aquellas
partes del cuerpo que se consideran de mayor importancia para la concentracion de la
atencion erotica (los genitales y los rostros) es quizads el que con mayor frecuencia se
emplea en el shunga en general. Casi siempre, ademas, va acompafiado por las maneras en
que se disponen las ropas de los personajes y otros accesorios (como cortinas, puertas
corredizas, mosquiteros, o colchas), que casi siempre poseen un nivel de detalle y de
colores que contrasta con la blancura de los cuerpos y acentua la misma segmentacion. Otra
veces esta parcelizacion va en sentidos contrarios a la clara exhibicién de los genitales, y se
aprovecha de los mas diversos objetos en escena para multiplicar los accesos visuales a
estas areas fraccionadas, o por el contrario los oculta para asi estimular la fantasia del
receptor que tiene que completar aquello “que falta”.

La inmediatez del componente sexual serd otro ingrediente eficaz en estas convenciones
que incorpora el makura-e. Este lo detectamos a través de tres maniobras que podemos
apreciar en los ejemplos de las figuras 47-51. En primer lugar los arreglos en la
composicion y disposicion de las figuras que nos permiten un acceso limpido al centro del
estimulo visual dominante, o sea, los genitales. Su solucion en los ejemplos se aplica

desarropando la zona genital, colocando el punto de vista en un area de fécil visibilidad, o

122 Gubern, Roman. La imagen pornogréfica y otras perversiones 6pticas. Akal, Barcelona, 2004.
124 Tomo aqui la expresion de Gubern. Véanse las figuras 47 y 48.
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Figura 51: Ejemplo de sobredimension de los
genitales.
Disefio de Kitagawa Utamaro 22| F{E.
Quinta ilustracion, Vol. I, de Ehon kiku no
tsuyu AR %6/A O FE (Libro ilustrado del
gozoso rocio eterno); 1786. Coleccion
Nichibunken.

realizando un gran close-up.* El segundo y tercer ingrediente se relacionan directamente
con alteraciones al cuerpo humano, o a partes de él: la desarticulacion del cuerpo y la
sobredimension de los genitales.’”® Ambas también van encaminadas a lograr una claridad

en la focalizacion del centro de atencién visual, rompiendo por completo cualquier tipo de

125 A pesar de las grandes distancias no dejan de maravillarme los puntos de contacto con las maneras en que
se maneja el encuadre y la composicién en muchas de las producciones que Ilaman hoy “para adultos”.
126 Tanto masculinos como femeninos.
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consideracion en torno a la “correccion anatomica”.'® Son estas quizas, dos de las
caracteristicas que siguen llamando la atencion hoy del shunga, y sobre las que los

habitantes de Edo tampoco se mostraban ajenos:

SMOFEBRZ 510, AWICISETEXIIRIITERAD, Z0f 2 i
THZIELL, &

Si se observa un shunga de hoy, el pene es sorprendentemente grande y no guarda
relacion con el ser humano. Por demés, esta completamente desproporcionado.

Si volvemos entonces, a las reflexiones del primer capitulo sobre “erético”, “obsceno” o
“pornografico”, recordaremos que con bastante frecuencia se le adjudica al espectador y no
a la imagen toda la carga en estas categorizaciones. Si bien es cierto, que el mayor peso
radica en las maneras en que un consumidor se apropia del objeto y, por tanto, de las
formas en que es visto y clasificado este en la comunidad cultural donde se ha insertado, es
importante tener en cuenta que el artista también tiene la capacidad de inducir respuestas e
interpretaciones determinadas a partir de la representacion, y que la imagen, ademas, nunca

se mantiene ni indiferente ni ingenua en sus relaciones con los receptores.

Ante todo, la ““recepcion” y el “receptor” no son una forma empirica, sino
conceptos ideales de la situacion comunicacional. Es sabido que no hay dos
concretizaciones idénticas, pero tampoco el concretizamiento es una actividad
totalmente arbitraria. No existe ninguna ‘“‘concretizacion correcta”, pero en la
estructura de la obra esta inscrito algo que podriamos llamar sugerencia
concretizacional. Ella no estd ligada a la intencion del creador, mas bien esta
ligada a esta indirectamente, a través de la convencion y su eleccion.

La recepcién asi entendida no es un fenémeno individual ni espontaneo, porque
pertenece a la cultura de la lectura (de la lectura de la obra literaria, de la lectura

127 Esta “correccién anatémica” por supuesto que es otro paradigma impuesto por la visualidad europea,
convencidén que se importa a Japén en el periodo Edo, pero que no tiene un papel tan activo en el shunga (o en
la plastica en general) sino hasta mediados del siglo XIX.

128 Kitagawa Morisada )15 E. Kinsei fiazoku-shi ¥T 1t EAE (1863). Vol. I1. lwanami Bunko, Tokio,
2003, p: 80.
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del cuadro, del filme, del espectaculo). Cierto es que la obra de arte no puede ser
responsable de la recepcion, lo que, sin embargo, no significa que se comporte
indiferente ante su posible recepcion. En el arte existen dispositivos que lo protegen
de la recepcién pornogréfica y existen dispositivos que facilitan tal recepcion, a
saber, las convenciones estilistico-composicionales y las situaciones emisivo-
receptivas.'”

Esta caracteristica de la imagen, y del shunga en particular, de propiciar respuestas
marcadas por la estimulacion sexual que son inducidas por entramados de signos, y que
podemos llamar “efecto desencadenante”, o “efecto pornografico”, *** se encuentra
intimamente articulada con otra de las problematicas que discutiremos a continuacion, o sea,

el apremio dicotomico de ¢es el makura-e pornografia o arte?.

129 Agradezco a Desiderio Navarro y a Gustavo Pita por facilitarme el manuscrito de la traduccion al espafiol
de este texto. Ziomek, Jerzy. “Pornografia i obscenum”, en Powinowactwa literatury. PWN, Varsovia, 1980,
pp: 289-318.

130 A pesar de la gran cantidad de detractores que se alzaran en contra de la utilizacién de esta palabra aqui
para referirme a un potencial del shunga.
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B: Arte = Makura—e vs. Arte # Pornografia

Si realizdramos un no muy exhaustivo recorrido por algunas de las mas importantes
librerias de Japdn tratando de localizar cuéles lineas tematicas generales han caracterizado
los ultimos 10 afios de la produccion de libros y catalogos de arte japonés, encontrariamos
gue junto con las clasicas publicaciones sobre las “artes tradicionales”, y paralelamente a la
avalancha de libros de arte contemporaneo, los catdlogos y textos sobre las estampas
sexualmente explicitas makura-e ocupan un lugar privilegiado en las secciones de ARTE o

de PERIODO EDO de tiendas como Kinokuniya #{Jt[El)= o Maruzen L. Espacios

delimitados en las propias estanterias, 0 en ocasiones separados de ellas e individualizados,
han sido creados para exhibir y vender estos materiales que se distribuyen en formatos que
van desde los libros de bolsillo hasta los méas lujosos catadlogos de gran tamafio y a todo
color. El reino del shunga parece haberse apoderado de una parte importante del mercado
editorial japonés de “arte”, que ademas se alimenta constantemente gracias a las buenas
ganancias que dejan los consumidores japoneses Yy algunos otros turistas no japoneses que
retornan a sus casas con estos “souvenires de una muy curiosa manifestacion artistica
japonesa”.

Sin embargo, ¢la politica hacia la publicacion de estos temas se ha comportado siempre de
igual manera?; en etapas anteriores al boom de los libros sobre shunga, en la década de
1990, (como se consideraba a esta produccion?; ;era vista como “arte”, como se pretende
sea asumida hoy en dia, 0 méas bien pesaban otro tipo de consideraciones?; ;qué estrategias

podemos detectar detras de los discursos articulados en torno a esta manifestacion?
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Es importante entonces, revisar el comportamiento de los procesos de manipulacion de los
discursos modernos que sobre el shunga y el makura-e se construyeron para lograr su
legitimacion como “arte” a partir de la adopcion y uso del “canon artistico” que Japon
importara de Europa a fines del siglo X1X como parte del gran “paquete modernizador” que

bajo iniciativa oficial se implementd durante la era Meiji.

¢ 0 0 0 0 0 0 0 0 0 O O O

En su discurso de 1669 para la conferencia de la Real Academia de Pintura y Escultura de

Paris, André Félibien des Avaux (1619-1695), consejero honorario, comenta:

Ya que el placer y la instruccion que recibimos gracias a las obras de pintores y
escultores se deriva no sélo de su conocimiento del dibujo, de la belleza de los
colores o del valor de los materiales que utilizan, sino también de la grandeza de
sus ideas y del conocimiento perfecto de lo que representan, se desprende que aqui
encontramos un tipo particular de arte que difiere mucho de la habilidad manual
del artesano y de las caracteristicas de los materiales, y que involucra la creacién
previa de imagenes en la mente, sin las que un pintor y su pincel no podrian crear
una obra perfecta.

[...] Es precisamente este gran arte y este conocimiento intelectual el que puede
aprenderse de esta conferencia[...].**

Serén los nuevos estandares de este “Gran Arte”, y las discusiones y propuestas en torno a
él las que ocuparan el centro de atencion en los debates que durante fines del siglo XVIl'y
principios del XVIII acontecian en muchas de las recién nacidas instituciones artisticas,
como por ejemplo la Societé Académique des Beaux-Arts, y de los que participaban
activamente conocidos pintores como Joshua Reynolds (1723-1792) y William Hogarth

(1697-1764), por mencionar s6lo dos casos. Sin embargo, a pesar de las variadas iniciativas

131 Negritas mias. Edwards, Steve. Art and its histories: A reader. Yale University Press, New Heaven, 1999,
p: 35. Coloco la cita en espafiol por cuenta de que la fuente es una traduccién al inglés, y no la original en
frances.
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formuladas durante la primera mitad del siglo XVIII, es la década de 1750 la que marca una
fase de maduracion en el establecimiento de los parametros bajo los cuales se estructurarian
los valores canonicos en el arte occidental.'*
Asi, la creacion del “canon artistico” en Europa estuvo muy atada tanto a la conformacion
de nuevas instituciones como Museos y Academias, como a las discusiones centradas en la
seleccion de las piezas que nutririan a estas nuevas colecciones, junto a una idealizacion de
valores vinculados con la creacion.

Un elemento clave en esta unificacion de criterios es la constitucion de una terminologia
adecuada que permitiera distinguir y avalar a un tipo de produccion cultural por sobre otra;
esta es la categoria de “Bellas Artes”, expresion que claramente se engrana con la nocion de
“Gran Arte” que mencionara Félibien, y con otras de moda en la época como high arts,
elegant arts, noble arts, entre tantas, que asumen un papel central en la separacion de
aquello otro considerado como “arte menor”, “arte bajo” o “artesania”.

El término, al que en su historia fue poco a poco acomodandosele el conjunto de
manifestaciones visuales que lo caracteriza hoy en dia (es decir, basicamente la arquitectura,
la escultura y la pintura), proviene del francés beaux-arts y rapidamente se tradujo e
implemento en otras lenguas europeas, hasta que después de su avanzada por el continente

europeo y de su llegada a América, arriba a las costas lejanas y todavia no muy conocidas

132 \/éase, Shiner, Larry. The invention of art. The University of Chicago Press, Chicago, 2001.

156



del archipiélago japonés, donde da vida en 1873 al neologismo bijutsu £7fr, o “técnicas

bellas”, que incluso seré exportado mas adelante de Japon hacia China.*®
Y no solo el vocablo fue importado a Japén, sino el propio concepto de “arte”, y la nueva

disciplina para su estudio, la “Historia del Arte” (Bijutsu-shi 3£7i75), que se implanta en la

década de 1890 en las nuevas instituciones modeladas a la occidental en un intento de parte
del gobierno Meiji por “modernizar” al pais a partir del paradigma extranjero. Esta camisa
de fuerza condujo desde el principio (como todavia sucede hoy en dia) a innumerables
contradicciones: ;como “catalogar” al conjunto de manifestaciones visuales de las islas que
no tienen contraparte del otro lado del Pacifico?; ;qué considerar como “arte”?

En una primera etapa, el estudio del “arte japonés” se concentro basicamente en la escultura
y la pintura. El establecimiento, por otro lado, de instituciones de ensefianza artistica de

corte europeo como la Kobu Bijutsu Gakko I B 2E 7 5% 4#% organizaron estrategias

educativas a partir de las técnicas occidentales, sostenidas, en este caso, por un cuerpo de
profesores italianos. Poco a poco la categoria bijutsu fue utilizandose como comodin por
cuenta de la necesidad de reevaluacion de sus propias fronteras, y las limitaciones derivadas
de su concepcion e importacion. Un ejemplo temprano es la decision por parte de
investigadores y pensadores de estos afios de rescatar la produccion de imagenes budistas,
que hasta el momento so6lo eran consideradas como objetos de culto, y convertirlas en
“creaciones artisticas”, dando como resultado su incorporacién al canon y a los estudios del

“pasado artistico de la nacion”.

133 \éase, Sato Doshin 1E#EE{5. “‘Nihon bijutsu’ tanjo. Kindai Nihon no ‘kotoba’ to senryaku (H A&
) FEAE - ERHARD TZ LX) L HREE. Kodansha, Tokio, 1996, y Yuen, Aida Yuen. Inventing Eastern
art in Japan and China, ca. 1890s to ca. 1930s (Tesis Doctoral). Columbia University, Nueva York, 1999.
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Entre estos investigadores y pensadores se destacan dos figuras que contribuyeron
enormemente a la configuracion de la disciplina: ellos son Ernest F. Fenollosa (1853-1908),
y sobre todo Okakura Kakuzo [ 85 = (también conocido como Okakura Tenshin [i] &
Kil», 1863-1913).

Fenollosa que fue profesor de filosofia de la actual Universidad de Tokio fue uno de los
estudiosos que abiertamente criticO la sobrevaloracion del arte occidental, y llamé la
atencion acerca de la necesidad de estudio de las manifestaciones visuales japonesas. No
obstante sus planteamientos demasiado simplistas acerca de la manera de lidiar con el
pasado “japonés” y el presente “moderno”, a partir de la combinacion de la técnica
occidental y de los ideales asiaticos, sus ideas dejaron huellas en algunos de sus jovenes
discipulos que como Okakura habian tomado clases con él.

Sumido en estas preocupaciones e interesado en el rescate de un pasado nacional que
sirviera a los intereses de la ideologia imperial, Okakura Kakuzo se centra en la
reconstruccion e identificacion del pasado artistico. Aprovechando su posicion como
funcionario en el departamento de arte del Ministerio de Educacion primeramente, y con
posterioridad como jefe de la seccidn de arte del Museo Nacional de Tokio y director de la

Escuela de Bellas Artes de Tokio (Tokyo Bijutsu Gakko H 5t &7 524%), Okakura se

dedica a localizar, catalogar y rescatar como “arte” una cantidad importante de pinturas y
esculturas budistas, asi como también a identificar lo que denomina como *“tesoros

artisticos de la nacion” (kokuho [E“E). Paralelamente a este trabajo también colabora en la

edicion de la importante revista Kokka [E# (Florecimiento nacional), y de la primera
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publicacion japonesa que pretendia dar a conocer el arte japonés en Occidente, y a la vez
tratar de contrarrestar algunas publicaciones de escritores europeos que sobre este tema
circulaban por los afios de 1883 y 1886.%**

Son sus escritos los que nos aportan mayor numero de detalles en esta labor de estructurar
el estudio del “arte japonés” a partir de metodologias tomadas de Europa. Por otra parte es
precisamente en ellos donde con més claridad se aprecian las contradicciones que este tipo
de ejercicio le suscitaba.” En The ideals of the East (1904), uno de los textos que escribe

directamente en inglés, revela:

The history of Japanese art becomes thus the history of Asiatic ideals [...]. Yet |
linger with dismay on the threshold of an attempt to make an intelligible summary
of those art-ideals. For art, like the diamond net of Indra, reflects the whole chain
in every link. It exist at no period in any final mould. It is always a growth, defying
the dissecting knife of the chronologist. [...]***

Mas adelante plantea:

Any history of Japanese art-ideals is, then, almost an impossibility [...]. Definition
is limitation. [...]**’

134 Notehelfer, F.G.. “On idealism and realism in the thought of Okakura Tenshin”, en Journal of Japanese
Studies. Vol. XVI, No. 2. The Society for Japanese Studies, Seattle, 1990, pp: 309-355

135 Agradezco a Joel Perron las largas charlas que sobre estos temas llevabamos a cabo en el poco tiempo que
quedaba libre en Nichibunken.

136 | a historia del arte japonés es asi la historia de los ideales asiaticos [...]. Sin embargo me detengo con
temor en el umbral de este intento por lograr una sintesis inteligible de estos ideales artisticos. Ya que el arte,
como la red diamantina de Indra, refleja la cadena total en cada eslabédn. Existe independientemente de
periodos en cada particula final. Siempre creciendo, desafiando al escalpelo del cronologista. [...]. Okakura
Kakuzo. The ideals of the East, with special reference to the art of Japan (1904). Charles E. Tuttle Co.,
Tokio, 1970, pp: 8-9.

137 Cualquier historia de los ideales del arte japonés, es en si, un imposible [...]. La definicién es limitacién.
[...]. Ibidem, p: 10.
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Si volvemos a los comentarios iniciales del acépite sobre las estampas sexualmente
explicitas del periodo Edo y hurgamos un poco en estas ambiguedades del discurso de
Okakura, ¢podremos encontrar algun tipo de referencia a nuestros shunga?

Definitivamente no, no aparece ni la menor mencion a makura-e o a shunga no sélo en los
textos de Okakura, sino que también guardan gran silencio los de Fenollosa.'*® Mientras que
en 1891 en Francia, Edmond de Goncourt comenta que estas “estampas eroticas” estan
plagadas ...par la fougue, la furie de ces copulations, comme encolérées...,*** para los
estudios sobre el “arte japonés” que se producen en suelo nipdn a principios del siglo XX
simplemente no existen estas imagenes. Lo mas cercano que encontramos son comentarios
sobre el ukiyo-e en general.

¢En qué momento entonces es que sale a la luz publica moderna el shunga?

Sin dudas, la aparicion moderna del shunga estd muy estrechamente vinculada con los
acometidos para controlar a waisetsu (lo obsceno).™ Como era de esperar, lo “obsceno
visual” y las estampas sexualmente explicitas de Edo, fueron totalmente retirados, al menos
en apariencias, del ambito publico. La imagen de las “buenas costumbres familiares”

(zenryo na katei no fishi 3 F 72 52 RE D JEE ) se convertird en una venda para ocultar

ese pasado “inmoral” que se le adjudicaba al shunga, por lo menos a nivel discursivo.**

138 Fenollosa, Ernest F.. Epochs of Chinese & Japanese art. An outline history of East Asiatic design (1912).
Dover Publications, Inc., Nueva York, 1963.

139 . por la fogosidad, la furia de la cépula que pareciera estuvieran encolerizados... Goncourt, Edmond de.
Outamaro — Hokousai. L’art japonais au XVIlle siécle (1891). Union Générale d’Editions, [s.c.], 1986, p: 100.
140 para mayor detalle, remitirse al Capitulo 1.

141 \/éase, Mitchell, Richard H.. Censorship in imperial Japan. Princeton University Press, New Jersey, 1983,
p: 207.

142 En 1869 la Prefectura de Tokio prohibié la circulacién y comercializacion del shunga, al que llamé
midarigamashiki nishiki-e %= ¥ 23 % L & #i#% (estampas coloridas obscenas). Véase, Smith II, Henry D..
“QOvercoming the modern history of Edo ‘shunga’”, en Jones, Sumie, ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding
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Por lo tanto, durante buena parte del siglo pasado shunga y makura-e fueron considerados
inadecuados y obscenos, y como hemos comentado, su publicacion durante toda esta etapa
también se atiene a las regulaciones que dictaban que cualquier representacion del cuerpo,
debe estar arreglada o alterada de manera que zonas como los genitales o el vello pubico
quedaran ocultas. Todos los estudios que sobre el shunga se realizaron en Japon hasta casi
fines del siglo XX estdn marcados por los parches que habia que colocar encima de las
imagenes de genitales y que obstruian la apreciacion de estas estampas. Como parte de

esfuerzos tempranos para procurar cambios en la tolerancia publica hacia el shunga, las
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Ejemplos de “blanqueado” y de “parchado” de las imagenes.

Figura 52: Disefio de Kitagawa Kikumaro =25 )| Z/AJ&. Sexta Figura 53: Disefio de Hishikawa
ilustracion, Vol. 111, de Ehon Shishingura 22 A #ut>/A % (Libro de Moronobu #J1[fili'E.. Octava
la devocion por las eternas diversiones); aprox. 1804-1818. Un ilustracion, Vol. |, de Koi no

ejemplar del mismo volumen se encuentra en la Coleccion Lane. mustugoto ZRDTe-> T & (Los

susurros del amor); 1679. Ubicacién
desconocida.

for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana University, Bloomington, 1996, pp: 26-34;
y Frihstiick, Sabine. “Then science took over. Sex, leisure, and medicine at the beginning of the twentieth
century”, en Linhart, Sepp, The culture of Japan as seen through its leisure. State University of Nueva York
Press, Nueva York, 1998, pp: 59-79.
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publicaciones van a realizar una gran contribuciéon a la difusién de los estudios sobre
nuestras estampas. De entre estas publicaciones quisiera destacar el activo papel de la

revista Kikan ukiyo-e Z=FI|7% 4% (El ukiyo-e trimestral), que se editdé continuamente

desde 1962 hasta 1984, y que enérgicamente publicaba articulos sobre shunga.

Esta revista, a lo largo de los 22 afios en que aparecié mantuvo una postura totalmente
franca ante el estudio y difusion de aspectos o temas del ukiyo-e que no eran tomados en
cuenta por otros investigadores, publicaciones, instituciones y asociaciones, * y
préacticamente en cada nimero incluia uno o més articulos sobre makura-e o shunga emaki.
Por supuesto, a pesar de que cumplia con lo que establecia la ley en materia de exposicion
de “indecencias” blanqueando o parcheando las zonas de los genitales,'* no dejé de sufrir
directamente los embates de la censura. En una nota aparecida en el nimero 43, de 1970,

los editores comentan lo siguiente:

To foreign readers: Despite the increasing freedom of publication enjoyed abroad,
the Tokyo Metropolitan Police have seen fit to decree that Japanese shunga should
only be published so as to *“‘show no hint of lovemaking” — and commenced
confiscating recent copies of this journal.

Since, in Japan, the Police have extra legal powers to enforce such decisions, a
lengthy court appeal would only result in making publication of this journal
commercially unfeasible.

Therefore, rather than discontinue publication of this vital material in ukiyo-e
studies, we shall be forced to employ more drastic cropping in the future — for

%3 Como mencionaba unos pérrafos mas arriba, la Kokusai Ukiyo-e Gakkai [E 7 HiH#a524> (Asociacion
Internacional para el Estudio del Ukiyo-€), y su revista Ukiyo-e Geijutsu #2257 (El arte del ukiyo-e),
mostraron siempre una actitud de rechazo al shunga. Esta actitud fue caracteristica de la época en que
Narazaki Muneshige #4I% %2 fue su presidente, quién se oponia abiertamente al shunga, y quien ademas
mantuvo relaciones de conflicto con otros investigadores japoneses, y con Richard Lane.

144 v/éanse las figuras 52 y 53, ejemplos tomados de las paginas de la revista, no muy diferentes a los que
realizaban las demas publicaciones.
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which, our apologies both to readers, and to the original artists who must have their
work thus bowdlerized.'*

Es interesante reparar en que la nota justo aparece algunos nimeros después de una serie de
articulos de Richard Lane'*® que repasaban la historia del shunga, y que junto con textos de
otros autores japoneses sobre el tema, habian contribuido a incrementar los niveles de venta
de la revista en Japon y en el extranjero."’

Esta posicion del shunga como obsceno, y sus relaciones con el aparato oficial de control
publico, va a continuar por unos cuantos afios mas, y es en la década de 1990 cuando
vuelven a explotar las discusiones. De nuevo, las publicaciones periodicas desempefiaron
un papel muy activo en la polémica para eliminar o restringir las regulaciones que se
imponian a la publicacion de desnudos o de imagenes sexualmente explicitas. Las

controversias, que se centraron en lo que se denomind hea ronso ~7 &4+ (“el debate

sobre el pelo”; “el debate sobre el vello pubico”), y que tuvieron su momento de mayor

efervescencia a principios de los afios 90, desarrollaron ademés estrategias que buscaban

145 A los lectores extranjeros: A pesar de la creciente libertad que disfrutan las publicaciones extranjeras, la
Policia Metropolitana de Tokio ha considerado adecuado decretar que el shunga japonés so6lo puede ser
publicado de maneras en que ““no se muestren indicios de actividad sexual”, y por ende ha comenzado a
confiscar las copias recientes de esta revista. Ya que en Japdn, la Policia cuenta con poderes mas alla del
ambito legal para hacer cumplir estas disposiciones, una prolongada demanda en la Corte sélo conllevaria a
hacer comercialmente imposible la publicacidn de esta revista. Por esto, en vez de finalizar la publicacion de
este material vital para los estudios de ukiyo-e, estamos forzados a emplear ultrajes mas drasticos en el
futuro, por los que les ofrecemos nuestras disculpas a los lectores y a los artistas originales cuyas obras
deben ser asi censuradas. Kikan ukiyo-e Z=Fi7% 4. No. 43. Gabunda, Tokio, 1970, p: 2. A pesar de que la
revista se publicaba en japonés, la nota aparece en inglés.

146 |_ane fue uno de los colaboradores mas constantes en la revista. Como un dato interesante extra podemos
afiadir que en 1978 fue prohibida la entrada a Japon del libro de Lane Images from the floating world (Oxford
University Press, Nueva York, 1978), que incluia algunas imagenes shunga sin censurar.

147 Segtin comentarios de las notas del editor de la revista.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e
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Figura 54: Portada de la revista Geijutsu
shincho =778 (Nuevas corrientes del
arte). Nimero 8 de 1992, totalmente
dedicado al pelo, al desnudo y al arte. El
titulo del ndmero dice: Geijutsu-teki na
amari ni geijutsu-teki na hea ZiH972 & %
022572 ~7 (El pelo artistico,
demasiado artistico).

legitimar a una parte de la produccion de imagenes sexualmente explicitas bajo el ya
conocido comodin de “arte”.'*®
En esta tarea de transformar al shunga en “arte”, se sumaran otros factores que aportaran

muchos de los matices y de las ambigiedades que caracterizan a los discursos

148 para esta legitimacion como arte, ademas, las revistas incluian bastante frecuentemente articulos donde se
planteaba que obras similares eran consideradas “arte” en Occidente, y por ende la sinrazén de condenar
iméagenes de desnudos o al shunga en Japon (véase figura 54). La revista Geijutsu shinche Z 781 (Nuevas
corrientes del arte), por ejemplo, comienza a fines de los afios 80 del siglo pasado a incluir algunos articulos
sobre shunga. Si bien en los primeros (No. 3 de 1988 dedicado al shunga; No. 3 de 1989 dedicado a Hokusai
6% y No. 4 de 1990 dedicado a Utamaro) las iméagenes que vemos son préacticamente fragmentos, o
imagenes muy chicas, con parches, o tapadas por otras, poco a poco en los dos afios siguientes vemos como
logran ir explicitando a los makura-e, hasta que en el nimero 5 de 1992, dedicado a Kuniyoshi E7%, no hay
ya ninguna restriccion visual.
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contemporaneos sobre esta manifestacion: los investigadores y las instituciones oficiales.
Paralelamente a las discusiones que en los medios de prensa y en las publicaciones

periddicas acontecian sobre el asunto del vello pabico, un fotografo, Fukuda Kazuhiko #&
H#1Z, y la editorial Kawade Shobo il {H{¥ % comienzan una desenfrenada carrera por

publicar catadlogos que permitieran al publico contemplar parte de las colecciones de
shunga que salian a esta nueva la luz publica. Si bien es cierto que los primeros de estos
catalogos se publicaron de acuerdo con las leyes de censura, con sus debidos parches
colocados sobre los genitales, poco a poco, a medida que se iba ganando terreno en la
discusion en torno a la polémica del vello pubico, y mientras la metamorfosis del shunga
iba avanzando de pupa obscena a artistica mariposa, fue relajindose cada vez mas el
control de estas publicaciones que lograron finalmente publicar sin censura sus imagenes.**
La situacion contemporanea se vuelve un tanto mas compleja. EI hecho de pertenecer ahora
el shunga al tan preciado “patrimonio artistico de Japén” ha suscitado otro tipo de
discusiones sobre todo a nivel académico, al destacarse algunos circulos de investigadores e
instituciones oficiales, **° que si bien sus contribuciones al estudio del shunga han aportado
resultados importantisimos, se esfuerzan por borrar a toda costa cualquier tipo de alusion a

su pasado “obsceno” moderno, construyendo toda una apologia de la condicidn

9 No fue la editorial Kawade Shobo il 1355 el Gnico caso, por supuesto. Estos primeros catalogos que
lograron publicarse sin censura, por supuesto, debian de alguna forma sustentar la idea de que “esto es arte”,
por lo tanto casi todos los primeros fueron publicaciones totalmente cualificadas para tal efecto. Grandes
libros, con cubiertas duras forradas, con excelente papel, y soberbias reproducciones. No encontramos en
estos primeros momentos, como si ahora, libros sobre shunga sin censurar en formato de libro de bolsillo. Por
otro lado también es llamativo que en algunos de los primeros catalogos que todavia debian “ocultar” los
genitales, en vez de utilizarse las técnicas anteriores como parches, blanqueo, etc., sobrepintaban los sitios
“conflictivos” con colores dorados o plateados, remarcando el caracter augusto de estas imagenes “artisticas”.
Véase la figura 55.

130 como comentabamos en el acapite anterior.
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Capitulo II: Los Discursos sobre el Makura-e
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Figura 55: Ejemplo de parches plateados.
Disefio de Keisai Eisen %75 5% 5%. llustracion de
Tama no kuki ™3¢ (El precioso lefio); aprox.

1828-1829. Ubicacion desconocida.

intrinsecamente artistica del shunga. Algunos de estos esfuerzos se centran en arremetidas
en contra del uso de ciertos términos para referirse al shunga, sobre todo si tocan fibras
especialmente sensibles, como “pornografia”.

Antes de comenzar a analizar las relaciones del makura-e con “lo pornografico”,
permitaseme dejar por sentado algunos cuestionamientos acerca de otro reiterado discurso
dicotomico: esta vez la discordancia entre “pornografia” y “arte”, y el lugar que ocuparia el

makura-e, en esta polémica.
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En primer lugar, es ampliamente conocida la ardua labor de aquellos que intentan separar
“lo pornografico” de “lo artistico”, como si pudiéramos trazar limites precisos entre
categorias que en si mismas portan una carga de ambigiiedad y confusion tales, que
alimentan los mas diversos significados y usos. Es decir, que no sélo se construyen
fronteras entre “lo erotico” y “lo pornografico”, como observamos en el Capitulo I, sino
que se destierra a lo que llaman “pornografia” del campo artistico, ain a sabiendas (o
quizas ignorando) lo polémica que es la actual nocion de “arte”.™ Por lo tanto, muchos
autores dan por sentado que la exclusiva funcion del “arte” es la de la contemplacion
estética,™ y su deber sélo es representar “los altos ideales y valores sociales”, y jamas una
labor propagandistica o un incentivo a la accion (en este caso a la accion fisiologica que se
le adjudica a la pornografia). Entonces, si aplicaramos esto, el arte occidental se quedaria
sin su preciado barroco contrarreformista, 0 no existirian las nuevas tendencias del siglo
XX méas comprometidas en una reformulacion del papel del “arte”; y ¢por qué los “altos
ideales de la sociedad”?, ¢es que acaso la vida sexual del ser humano pertenece a los “bajos
valores”? Ademas, ¢quién garantiza que “Las majas” de Goya o la “Olimpia” de Manet no
provocarian una respuesta masturbatoria similar a la que cominmente fabrica un nimero de
Hustler? Como he repetido a lo largo de estas paginas, creo que independientemente de la

intencion con que sea realizada una obra, literaria o visual, la respuesta hacia ella esta

151 A este respecto véase, Mosquera, Gerardo. “Historia del arte y culturas”, en Revolucién y cultura. Junio.
Revolucion y Cultura, Ciudad de la Habana, 1994, pp: 27-29, donde plantea: La Historia del Arte ha
construido su objeto al aplicar retrospectivamente la nocién actual de arte a cosas que no lo fueron o no lo
son, interpretandolas e historiandolas desde aquella nocion..., p. 27.

152 Ejemplo Clark, Kenneth. Pornography: The Longford report. Coronet, Londres, 1972; Craig, Edward, ed..
Routledge encyclopedia of philosophy. Vol. 111. Routledge, Londres, 1998; entre otros.
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determinada por la propia actitud, mentalidad, deseos y frustraciones del espectador-
consumidor.

En el caso de nuestras estampas, la situacion se torna mas dificil ain, ya que ninguno de
estos dos conceptos formaba parte del vocabulario de los japoneses de los siglos XVII,
XVIII y la primera mitad del XIX. En la época que florece el makura-e no operaba un
concepto generalizador como actualmente podemos comprender el de “arte” o el de
“cultura”.’™® A pesar de la interrelacion entre diferentes manifestaciones y culturas en un
mismo periodo, cada representacion circulaba dentro de su propio circuito, que a su vez
generaba su terminologia especifica abundantisima en consideraciones estéticas. Como ya
mencionamos, en el caso del makura-e, éste fue un fendmeno que se origina y responde a la
cultura popular-urbana de los chonin. Durante el periodo Edo, e incluso posteriormente,
tanto el makura-e como cualquiera otra tematica del ukiyo-e escapaban del discurso
axioldgico con que son evaluados en la actualidad; por supuesto, valoracion bien centrada
en los postulados occidentales que sobre materia “artistica” tratan, y que estuvo
intimamente relacionada con el impacto que estas estampas tuvieron sobre figuras
importantes de la renovacion plastica que aconteciera en la Europa decimononica. El ukiyo-
e, y por ende el makura-e, era una produccion centrada en lo comercial, dedicada y
dispuesta a satisfacer la increible demanda por materiales impresos, tanto literarios como
visuales, de una amplia masa popular que consumia estas obras de manera muy similar a

como hoy se consumen los libros de historietas eréticas, las revistas de chismes o las

153 Este es otro concepto que aparece por primera vez en Japén en la década de 1920. Véase, Morris-Suzuki,
Tessa. “The invention and reinvention of ‘Japanese culture’”, en Journal of Asian Studies. Vol. LIV, No. 3,
Agosto. Association for Asian Studies, Ann Arbor, 1995, pp: 759-780.
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postalitas de souvenir. A pesar de estas caracteristicas, debemos siempre tomar en cuenta la
multiplicidad de recursos expresivos que manipulan, aspectos que las distinguen de
cualquiera otra creacion visual japonesa.

En sentido general encontramos dos tipos de posiciones: aquellos a favor de la utilizacion
del término, y aquellos en contra.” Lamentablemente muchas de estas opiniones no toman
en consideracion aspectos importantes de la evolucion del propio término “pornografia” o
del mismo makura-e y de la mentalidad en el periodo Edo. Por un lado optan por plantear
que lo desechan simplemente porque no existia, lo niegan y se apartan de la polémica, se
basan en propuestas ya no sostenibles (como la de “arte vs. pornografia™),” y no se atreven
a utilizarlo bajo pretextos de “jcomo emplear un vocablo con connotaciones tan negativas!”
o la tradicional pretension de que funcionaban Unicamente como amuletos o manuales
sexuales para las recién casadas. Por otro lado estan los que consideran que no hay por qué

temerle al término y que el makura-e se ajusta en su intencién a tal calificativo,”® posicion

15 Ademés resulta llamativo que esta polémica surge sobre todo como reaccion al libro de Screech, Sex and
the floating world (referido con anterioridad), en una etapa en que justo el shunga estaba finalizando su
proceso de transformacion en arte, de aqui la arremetida por parte de sectores académicos japoneses, que por
demas obviaron que tiempo antes otros intelectuales e investigadores Ilamaron al shunga justo “pornografia”
(porunogurafi A"/v 2 775 7 1 —). Entre estos intelectuales e investigadores podemos citar a Minakata
Kumagusu 5 /7 84, y al propio Hayashi Yoshikazu #£3%—, el mas importante investigador en la materia ya
fallecido, entre otros. Para estas menciones véase: Minakata Kumagusu 5 5 fefid. “Miyatake Gaikotsu-ate”
‘=AM ESE, en Minakata Kumagusu zenshiz /7 fE A 42£E. Volumen especial | (5% 1). Heibonsha, Tokio,
1974, pp: 544-545; Hayashi Yoshikazu #£3%—. Edo ehon wo yomu 7T 8K % FiZe. Shinchasha, Tokio,
1987; Hayashi Yoshikazu #£3£—. Edo ehon sukyandaru 7L = &84 % %+ > % /L, Shinchasha, Tokio, 1997;
e lizawa Tadasu fix{R|£ & Hayashi Yoshikazu #%3%—. “O-Edo poruno torishimari” XiT/= /v / B v,
en Rekishi he no shotai /i 5~ H3£%. Nihon Hoso Shuppan Kyakai, Tokio, 1980, pp: 125-161.

155 Shirakura Yoshihiko F1&7%%2. “Shunga wo do yomu ka” %% &£ 9 #5¢e7>, en Ukiyo-e shunga wo
yomu V7 AR E & F¢de. Vol. . Chud Koron, Tokio, 2000, p: 8; y Shirakura Yoshihiko & #%Z. Edo no
shunga, sore wa poruno datta no ka L7 DFAE, ZiUIR /L /725 7= D7) Yosensha, Tokio, 2002.

1% Screech, Timon. op.cit., p: 8; Tanaka Yiko . “Shunga no kakusu — miseru” # [ OFE4 « 74
%, en Ukiyo-e shunga wo yomu % ftt#&4RH 4 Ftte. Vol: 1. Chiio Koron, Tokio, 2000, p: 97; Saeki Junko 1%
fAIE¥-. “Shunga to yajo” # [ & i, en Shirakura Yoshihiko [ &7%%7%, ed., Ukiyo-e shunga wo yomu 7%
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valiente, pero que todavia necesita de reflexiones mas incluyentes y a mi entender de una
contextualizacion mas amplia y precisa. Y es que a pesar de que seria demasiado ingenuo
no tomar en cuenta o vetar por completo el término “pornografia”, si creo imprescindible
colocar cotos al uso especifico que hagamos de él.

Si bien es cierto que a partir de la postguerra se manifesté un florecimiento en los estudios
sobre la historia del arte que rompieran los antiguos esquemas sobre el discurso
nacionalista del arte anclado en la vision tennocentrista, considero que es todavia necesario
una reevaluacion del importado concepto de bijutsu y de su aplicacion en Japon, que
ademas legitimo a un sector de la cultura material, en la que no encajo durante mucho
tiempo gran parte de la produccion simbolica japonesa, que bajo los mismos parametros era
considerada de manera muy diferente en otras regiones (por ejemplo en Occidente por un
largo periodo de tiempo se evaluo a gran parte de la produccion visual japonesa como “arte
decorativo™).”’

Muy recientemente ha comenzado entre los grupos de investigadores mas jovenes el interés
por revisar el aparato conceptual y terminologico de la “Historia del Arte Japonés”.
Importantes reflexiones han ocupado espacio en simposios y publicaciones contemporaneas.

Vale destacar los ejercicios de Sato Doshin f=#iE(5 y Kitazawa Noriaki JEEEM que

{i-#& 8 4 3% T2, Vol. 1l. Chad Koron-sha, Tokio, 2000, p: 233, y Ueno Chizuko % T-%5+-, Tanaka Yiko
M 481, et. als.. “’Zadankai’. Shunpon, shunga kenkyii no rinkai” (JEiRE) FA - FEAFFEORIR,
en Bungaku 3%, Vol. X, No. 3, Iwanami Shoten, Tokio, 1999, p: 117.

137 \/éase, Acta Asiatica. No. 85, The current state of research on Japanese art history and related issues. Tohd
Gakkai, Tokio, 2003 ; y Earle, Joe. “The taxonomic obsession : British collectors and Japanese objects, 1852-
1986”, en The Burlington Magazine. Vol. CXXVIIIl, No. 1005, Diciembre. The Burlington Magazine
Publications, Ltd., London, 1986, pp: 864-873.
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reexaminan la construccion de la categoria de “arte” en Meiji, 0 de Kinoshita Naoyuki A T

[E.:Z que aboga por eliminar las fronteras entre “arte” y “no arte”.**®

Estos estudios y reflexiones tienen y tendrdn un impacto significativo en las nuevas
maneras de abordar el estudio de las imagenes, tanto en Japdn como en otras regiones no
asidticas, y asi la inclusion de manifestaciones visuales antiguamente renegadas o no
consideradas de importancia (como el shunga y el makura-e), proporcionaran nuevos
puntos de vista que redunden en un entendimiento mas completo de estos complejos

fenédmenos.

158 \/gase, Ima, Nihon no bijutsu-shi gaku wo furikaeru 4. HADEHT L% 50 522 5. Tokyo National
Research Institute of Cultural Properties, Tokio, 1997, entre otros.
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Capitulo Tres

Las Politicas de Control

U na vez examinados, en los capitulos anteriores, algunos pormenores de los aparatos
discursivos estructurados en torno al makura-e £L#z, creo conveniente regresarnos en el
tiempo para completar los objetivos de este trabajo que se propone, entre otras cosas,
analizar las relaciones entre esta produccion visual y las instancias de poder del periodo
Edo 7T/ (1603-1867) en Japon.

Antes, quisiera volver a recalcar en la necesidad que ha presentado para esta investigacion
justo esa revision a la que nos dedicamos atras; en la importancia del analisis de los
itinerarios terminologicos, modernos y contemporaneos, para enfrentar el estudio de
aquellas iméagenes. Si bien es cierto que la fabricacion matérica de estas estampas se detuvo
a principios del siglo XX, eso que hoy llamamos shunga % o makura-e, no murio en ese
entonces, al contrario, ha manifestado una vida muy activa y una evolucién muy acelerada.

Jamaés ha dejado de estar ajeno ni de mostrarse indiferente ante los mas variados contextos



culturales y mecanismos de control caracterizadores de los territorios por donde le ha
tocado navegar.

E insisto en esto, ya que he sido testigo, en ocasiones, de posturas que desestiman a este
tipo de analisis,* que plantean que el estudio del makura-e, y la manifestacion en si, no
tienen nada que ver con el &mbito del control ni con las estructuras de poder, pretendiendo
de cierta forma apartarnos de las zonas de conflicto que adn hoy integran las agendas del
caso, levantando falsos muros que acordonan relativas areas de seguridad, y contribuyendo
asi, irénicamente, a fortalecer gran parte de esos mismos mecanismos regulatorios que
niegan. Es por esto que hemos intentado demostrar en los dos primeros capitulos que, desde
fines del siglo XIX hasta el dia de hoy, la historia del SHUNGA ha estado matizada por sus
relaciones con el poder y los mecanismos de control,? y por lo tanto trabajaremos ahora, en
esta segunda parte, para confirmar que su biografia durante los siglos del XVII al XIX
estuvo sujeta a relaciones similares desde condicionantes diferentes, y que su produccion
también fue objeto de control en esos afios precedentes.’

Para esto partiremos de una inevitable labor de recontextualizacion del makura-e, que nos
permita efectuar el tipo de analisis que nos interesa, reposicionando a la manifestacion no
solo en los contextos sociales y culturales por los que transito, sino también (y maés en
concreto) en los politicos y comerciales, que lamentablemente muchas veces se desatienden

por razones que ya a estas alturas se pueden suponer. Procuraremos realizar pues un

! Sobre todo si se tratan de analisis que busquen profundizar en las relaciones entre el makura-e y el control
durante los siglos XVII al XIX, argumentando que estas estampas jamas fueron objeto de censura o
regulacion alguna.

2 Remarco aqui que esta historia ha estado matizada, nunca determinada.

% Ahora, ya detallaremos de qué tipos de control estamos hablando y sus razones, ya que difieren a nivel
“superficie” de los establecidos a partir de la Restauracion Meiji en 1868.
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examen de aquellas consideraciones que sustentaban las politicas de control, sus
caracteristicas y objetivos, sus relaciones con la industria editorial y la cultura popular-
urbana en general, evidenciando el caracter transgresivo del mundo del ukiyo, y
ejemplificandolo a partir de evidencias que buscaremos en la propia produccion de

estampas makura-e.*
O 0 0 0 0 O 0 O O O O O ¢

A pesar de que no podemos hablar de una homogeneidad cultural durante los afios que
abarcan los siglos del XVII a la primera mitad del XIX en Japdn, es posible detectar un
proceso gradual de conquista de un papel hegemonico por parte de la cultura popular-

urbana de los chonin W] A. Esta va a ser una compleja evolucién que ira poco a poco

erosionando los ambitos culturales samurais y rurales, y que estd muy relacionada con el
propio deterioro que el régimen agrario oficial venia experimentando desde mediados del
siglo XVII.°

Las causas mas claras para este domino cultural popular-urbano radican en los resultados
de los cambios que implementan las politicas de gobierno desde fines del siglo XVI y que

se institucionalizarian a partir de la fundacion del shogunato Tokugawa 7)1 en 1603. El

desarrollo y crecimiento demogréafico de las ciudades conforma ndcleos urbanos donde la

nueva economia de mercado articula un gradual desgaste de la fuerza financiera de los

* Para esto contamos con un amplio arsenal de ejemplos que provienen, esencialmente, de tres importantes
colecciones en Japon (la coleccién de Fuentes Enpon del International Research Center for Japanese Studies,
la Hayashi del Art Research Center de la Universidad de Ritsumeikan, y la Lane de Honolulu Academy of
Arts, todas en Kioto). A las tres agradecemos profundamente por esta posibilidad.

® Para una referencia amplia y detallada en inglés, véase, Hall, John W. & James L. McClain, eds.. The
Cambridge history of Japan. Vol. IV, Early modern Japan. Cambridge University Press, Cambridge, 1991, y
Totman, Conrad. Early modern Japan. University of California Press, Berkeley, 1993, entre otros.
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samurais trasladandola a manos de los comerciantes y artesanos que comienzan a amasar
grandes fortunas. Ademas, por cuenta de la sucesion de afios de paz, la clase samurai
empieza a cuestionar su propia razon de ser como guerreros, que experimentara un cambio
de valores que lleva a lacerar su preparacion militar y capacidad de respuesta, y que
finalmente redundara en una localizacion ambigua de las fronteras de clases.

Por otro lado es innegable la vitalidad, impetu y atractivo que desarrolla la nueva cultura
urbana, sobre todo a partir de la década de 1690, y de la actuacion de la ciudad de Edo
desde mediados del siglo XVI1II como capital cultural del pais, usurpandole de esta manera
la primacia a Kioto, que habia poseido el monopolio cultural desde hacia muchisimos

afnos.®

® Para un panorama general en espafiol de estos procesos, véase, Garcia Rodriguez, Amaury A.. Cultura
popular y grabado en Japén. Siglos XVII a XIX. El Colegio de México, México, D.F., 2005.
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Mecanismos y Politicas de Control en Edo

Un ingrediente que se menciona sin falta en gran parte de los estudios que sobre el
shogunato Tokugawa se han escrito, y que se sitla en ocasiones como representativo de la
época, es el multifacético sistema de control que se impuso entonces sobre Japon.
Justamente, después de largos afios de guerras intestinas, es légico suponer que para

aquellos guerreros que consolidaron el proceso de pacificacion y el propio Bakufu £/, el

control fue un medio necesario que les permitia mantener una relativa estabilidad en gran
parte de los dominios de los daimys “K44,” y una permanencia mas sélida en el poder para

ellos mismos. Este sistema que abarco sectores tan amplios como los politicos, econémicos,
administrativos, sociales y culturales, entre otros, es importante sefialar que no fue un ente
todopoderoso, absoluto e ilimitado, y sus crénicas a lo largo de los afios que comprenden al
periodo atestiguan una movilidad que le posibilitd la regulacion de areas que mantuvieron
amplios margenes de autonomia.

Los controles se bifurcaban en dependencia de los sectores a quienes estaban dirigidos,® y
regulaban a toda la poblacion samurai, campesina, artesana y comerciante del pais.®’ En el
plano administrativo por ejemplo, ademas de asignarsele a la poblacion comerciante y
artesana deberes y responsabilidades para el mantenimiento de la zona de la ciudad que

habitaban, también recaia en ellos su propia gestion. Esta modalidad a partir de autonomias

" Daimya: terratenientes, jefes de grandes dominios sefioriales.

8 Como pueden ser los gubernamentales, los gremiales y los individuales.

® Recordar medidas como el sistema de residencia alternada (sankin katai 2 )42 #%), o la reubicacion
samurdi (heing bunri f&E453Eff) que se legislan desde los propios comienzos de la época, asi como los
controles sobre la recaudacién de impuestos y arroz, el monopolio sobre el comercio exterior, el control
estamentario, y las leyes suntuarias (ken’yaku-rei ##J43), entre otros.
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locales es una caracteristica del sistema de gobierno adoptado durante todo el periodo
Tokugawa. EI mismo dividia al control politico y administrativo, en manos de la clase
samurai, de las funciones sociales y econdmicas mas relacionadas con los comerciantes y
los artesanos. Para esto fue creado un sistema administrativo urbano en el que se les
otorgaba a aquellos comerciantes y artesanos que gozaban de prestigio o que fueran
exitosos en su labor determinados cargos o funciones destinadas a mantener el orden y la
armonia de la gran masa de poblacion a su cuidado.

Este elaborado aparato administrativo creado para regular a la poblacion urbana surge
desde principios del siglo XVII, y tenia como objetivos mantener el orden en Edo, asi como
poner en marcha los mecanismos encargados de implementar las politicas establecidas por
el Bakufu, y de supervisar la actividad de comerciantes, artesanos, y de sectores como los

kuruwa JZ y las zonas de teatros. Ademas, en casi todas estas instancias administrativas, los

cargos eran asignados a dos personas a la vez, que se alternaban en funciones con una
frecuencia mensual en la mayoria de las ocasiones. Este fendbmeno de la “autoridad
multiple™ es propio del sistema de gobierno shogunal durante la época e implica, ademas
de la alternancia en el poder, una responsabilidad colectiva en las decisiones a tomar, ya
que independientemente del oficial en funciones, cualquier decision de importancia se
debia tomar contando con las opiniones de los demés funcionarios designados.

Una de estas instancias de control que operé a lo largo del periodo Edo fueron los gremios.

Los gremios 0 asociaciones protectoras (kabunakama #&{#f[i]) de comerciantes y artesanos

9 Hall, John W. & James L. McClain, eds.. The Cambridge History of Japan. Vol. IV. Cambridge University
Press, Cambridge, 1989, p: 182.
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fueron entidades que surgieron desde tiempo antes de la instauracion del shogunato
Tokugawa. Conocemos que a fines del siglo XVI muchos daimyé otorgaron derechos a
ciertos mayoristas y transportistas para llevar a cabo labores comerciales dentro de sus
propios dominios. ** Un fendmeno caracteristico de esos afios con relacion a estas
asociaciones es que fueron autorizadas a gran escala dentro de las zonas urbanas bajo el
control directo del Bakufu y que les fueron otorgados derechos monopdlicos sin
precedentes.

Casi siempre estaban constituidas por comerciantes de la misma rama que poseian licencia
para establecer la hegemonia sobre el acceso al comercio de las mercancias bajo su control
y fijar los precios del mercado, sobre los que poseian intereses conjuntos. Para esto debian
pagar a cambio licencias e impuestos anuales, recaudaciones que el gobierno utilizaba para
sanear su estado financiero. Segun The Cambridge history of Japan, Vol. IV, una de las
razones para que el shogunato decidiera autorizar y favorecer a este tipo de asociaciones
protectoras urbanas, es que les posibilitaban identificar a aquellos individuos que podian ser
sujetos a impuestos.™ Sin embargo, también estas asociaciones funcionaron como un
eslabon de control intermedio, como un espacio de negociacion, entre el poder central y los
comerciantes y artesanos en general, permitiendo al Bakufu no tener que involucrarse
directamente en estos menesteres, y a aquellos otros mantener un grado de autonomia
protegiendo a la vez sus privilegios al hacer cumplir la ley.

En 1841 como parte de las Reformas de Tenpo KRZZ todas las kabunakama fueron

abolidas en un intento por recuperar la estabilidad de los precios, accién que trajo

1 Ibidem, p: 570.
12 Ibid., p: 578.
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resultados contraproducentes para el ya deteriorado status financiero del Bakufu, por lo que

Abe Masahiro [[#51E5L (1819-1857), en ese entonces Consejero Principal (réji & ) del
shogun ¥+ =, decide volverlas a restaurar 10 afios mas tarde, es decir, en 1851.

De entre estas asociaciones, fueron los gremios de los mayoristas de libros los encargados
del control de las publicaciones. Estos gremios fueron aprobados por el Bakufu en 1721,% y
entre otras funciones, se les asigno la labor de censura de sus materiales impresos. Estos
cambios parecen tener su origen a partir de diversos factores, entre los que destacan el
crecimiento demografico de las ciudades y las implicaciones que esto trajo para con el
consumo, los nuevos requerimientos exigidos para los procesos de impresion y, por
supuesto, el propio desarrollo de la industria editorial en la era Genroku Jttk (1688-1704).

Encontramos dos tipos de gremios editoriales: los Mayoristas de Libros (Shomotsu ton’ya

EWFE) que se encargaban de la distribucion de libros cientificos y educativos, y que
mantenian fuertes vinculos con las casas matrices de Kamigata =77, y los Mayoristas de
Otros Impresos (Jihon ton’ya #iAR] =), o Mayoristas de Soshi (Sashi ton’ya #-1-[f &)

como también se les conocia. Precisamente estos Ultimos son los que se ocupaban de la

produccién y distribucion de la literatura popular (kusa-zoshi EEXAK, entre otros) y de la
xilografia ukiyo-e 7% 42,
La mayor diferencia entre estos dos tipos de comerciantes mayoristas de materiales

impresos radica en que, en oposicion a los Mayoristas de Libros, que basicamente se

13 Kornicki, Peter F.. The book in Japan. A cultural history from the beginnings to the nineteenth century.
University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, p: 181.

 Nombre antiguo de la actual region de Kinki ¥r#% que abarcaba las ciudades de Osaka y Kioto. Es
precisamente de Kamigata que se introducen estas caracteristicas a los negocios editoriales.
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dedicaban a la comercializacion, los Mayoristas de Otros Impresos realizaban todo el
proceso que cubria la fase de creacion y produccion, hasta la de distribucion. Para esto se

crea una alianza entre diferentes editores con los negocios de talla (hangi-ya #ARZE) e
impresion (insatsu-ya Fllill /=), a los que se unieron tanto aquellos relacionados con la
encuadernacion de libros (seihon-ya # A=), como los caratulistas (hyoshi-ya FHHt=) y
los montadores (keishi-ya F&Fi ).

La labor de censura editorial era llevada a cabo desde el propio Gremio de Mayoristas de
Otros Impresos. Para esto eran seleccionados del gremio los tsuki-gysji H 173 o

representantes mensuales, quienes fueron los encargados de la labor de control de
materiales a publicar. En su mayoria eran editores présperos y de renombre, como es el
caso de Tsutaya Jusaburd & =5 — R[S (1750-1837) seleccionado en 1813, entre otros.

Este sistema de autocensura de los materiales antes de su publicacion fue instaurado
durante la era Kyoho =& (1716-1736). Los censores en funcion debian mantener el
control de todo material a distribuirse comercialmente, ya fuera escrito o grafico, asi como
cualquier libro nuevo que quisiera publicarse. Estos materiales debian inspeccionarse, y en
el caso de que el gyoji tuviera dudas sobre la decision a tomar, debia consultar con el

Machidoshiyori BT+ o con la oficina del Machibugys HTZ=1T, para que ellos dieran su

aprobacion o no.*

15 Nakano Mitsutoshi H'8F =i, et. al.. “Edo no shuppan. Hanmoto, hasei, gijutsu, ryatsa, kysju” L= o H
Wi, Aot. M), B, FiEiE. 3%, en Nakano Mitsutoshi, ed. Edo no shuppan yT.7= @ HikR. Vol. Il
(Edo bungaku 7177 37, Vol. XV1). Perikansha, Tokio, 1996, p: 2-25.

18 Machidoshiyori HT4E%: Mayores de la ciudad; cargo que ocupaban los altos funcionarios chanin para el
control de su poblacién. Machibugys BT Z17: Magistrados de la ciudad (samuris).
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El sistema de control poseia un nivel de autonomia tal que son muy raros los casos en
donde haya alguna intromision directa por parte del Bakufu. El régimen de gerencia
autonoma fue muy empleado por el gobierno durante todo el periodo Tokugawa, dejando
en manos de los mismos gremios la tarea de impedir que llegaran a la luz aquellas
producciones que fueran de desagrado para el Estado. Claro que este aparentemente estricto
sistema distaba mucho de ser lo suficientemente efectivo, y en algunas ocasiones los

propios miembros del gremio eran castigados."

Como ya habiamos mencionado, en 1841 como parte de las Reformas de Tenpd KRk,
el consejero en turno del shogun, Mizuno Tadakuni 7K EffEFS (1794-1851), extiende las

regulaciones hacia aquellos samurdis que se dedicaban al negocio editorial privado,
intensificando los controles sobre la produccion impresa, y a la vez aboliendo los gremios,
por lo que la labor de censura de estos materiales recayo sobre la Academia del Bakufu, el

Gakumonjo [ Fr. Se convierten entonces los miembros de la Academia (llamados
nanushi 44 3) en los encargados de esta labor, y a pesar de que los gremios son
reconstituidos en 1851, todo parece indicar que el Gakumonjo continué con la
responsabilidad del control editorial hasta el periodo Meiji B3 (1868-1912).%

Este aparentemente estricto procedimiento estaba lleno de fisuras, y en muchas ocasiones

los editores, o los propios grabadores e impresores, evadian el proceso. Es por esto que, en

7 para un excelente estudio de la historia del libro en Japén, y los vericuetos de su control, véase, Kornicki,
Peter F.. The book in Japan. A cultural history from the beginnings to the nineteenth century. University of
Hawaii Press, Honolulu, 2001.

18 Kornicki, Peter F.. op. cit., p: 343.
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1790, fue creado un sello de censura oficial que encerraba el caracter kiwame £, que
significa “aprobado”, siendo la marca representativa de la aprobacion del gremio.

Durante los afios en que el control de la produccién de impresos recay6 en la Academia
Confuciana del Bakufu (Gakumonjo), existié otro tipo de sello para el mismo uso (el
aratame i, o “examinado”), que incluso se combinaba con sellos de los nanushi, y otros
gue consignaban la fecha del examen. Esta era representada a través de formas abreviadas
de los caracteres del zodiaco, indicando el afio y el mes de su revision.

Por supuesto que existian tipologias de publicaciones, como las privadas (ejemplo de ello
son los surimono M%) y los makura-e), que no poseen estos sellos debido a su caracter
exclusivo y/o subterraneo.

En sentido general no podemos hablar de un cuerpo uniforme de leyes referentes al control
de la publicacion de materiales impresos.*® Estos edictos fueron publicados irregularmente,
en dependencia de la actitud del Bakufu para con esta produccion. Muchas veces estos
edictos coinciden con los periodos en los que el gobierno mantiene un interés creciente en
la regulacion de la libertad de expresion. Por ejemplo, de acuerdo con el conjunto de leyes

editoriales recogidas y publicadas en Genshoku ukiyo-e dai hyakka-jiten J 4 fHia K
B, Vol. 111, las épocas en las que mayor cantidad de regulaciones se anunciaron

fueron Kyoho 4% (11 edictos), Kansei & Bz (10 edictos), Kasei 1L.E (5 edictos) y Tenpd

9'Un buen estudio de estas leyes es, Nakamura Kiyomi "1t =. Kinsei shuppan-hs no kenkyiz ¥ 1t H
Fi £ O#FZE. Nihon Gakujutsu Shinka-kai, Tokio, 1972.

%0 Genshoku ukiyo-e day-hyakka jiten Rz titia A AHS5 8. Vol. 111, Daishikan, Tokio, 1980, p: 120-
124; ver también version del texto al espafiol, incluida en el cuerpo de anexos de este trabajo.
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Rk (4 edictos), todos ellos momentos en los que el gobierno planteé reformas e intentd

reforzar su control del pais. Estas disposiciones nunca fueron publicas, estaban dirigidas a
los gremios a manera de regulaciones para el desenvolvimiento de la labor de control
realizada por ellos mismos. La repeticion regular de estos edictos es una constante durante
todo el periodo Tokugawa, evidencia de la también constante ruptura y desacato de estas
medidas.

Los aspectos clave que plantean esos controles son los siguientes:

e Cualquier edicion que hiciera mencion a asuntos relacionados con la clase samurai
estaba estrictamente prohibida, muy en especial cualquier alusién a la casa
Tokugawa. De igual forma rumores, alusiones u otra clase de comentarios
referentes a este sector de la poblacion estaba totalmente restringido.

e Publicaciones que provoquen la alteracion del orden (aqui entran, entre otros, los
materiales eréticos), o creen disgusto entre la poblacién.

e Ladivulgacion y publicacion de cualquier tipo de rumor o suceso que aconteciera
en la ciudad o el pais también fueron limitados.

e Cualquier nuevo material que se quisiera publicar debia tener la aprobacion de los
censores y por lo tanto del machibugyo.

e La publicacién de calendarios quedaba bajo el total control del Bakufu, por lo

tanto también esta tipologia se encontraba restringida.

2! perjodos Kyaho (1716-1736), Kansei (1789-1801), Kasei (1804-1830) y Tenpd (1830-1844).
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e También se limitaron aquellas publicaciones que eran consideradas superfluas
(como por ejemplo la literatura popular), o que fueran impresas con materiales y

técnicas lujosas.?

Ahora, a pesar de estas preocupaciones por regular la publicacion y distribucion de
impresos, de la amplitud y variabilidad de esta produccion popular, y de sus casi 250 afios
de presencia en el panorama cultural japonés, para nada son frecuentes las ocasiones en las
gue podemos determinar una accion de censura directa. Los casos que encontramos podrian
considerarse no sélo como paradigmaticos, sino escasas muestras que apenas podemos
documentar a partir de registros oficiales y de comentarios de otras fuentes de la época, y
sobre cuyos escritores, ilustradores y editores se aplicaron sanciones ejemplarizantes. Uno
de los pocos textos disponibles para determinar quiénes sufrieron estas restricciones y las

razones para la censura, es la obra Hikka-shi &4 52 (Historia de los deslices de la pluma,
1911) de Miyatake Gaikotsu = #4452 que nos ofrece al menos un panorama general

sobre algunos de los casos. Fuera de esto, los ejemplos mejor documentados son los de

algunos escritores,* en detrimento de los artistas de la imagen.

22 Para tener una idea mas completa de este grupo de edictos sobre el control editorial, los he incluido en
cuerpo de anexos, donde se recogen estas regulaciones en espafiol con algunos comentarios aclaratorios.

2% Seguin Kornicki, practicamente no se han realizado estudios sobre estos temas desde la publicacion de este
libro en 1911. A pesar de lo que se ha discutido en torno a la verosimilitud de muchas de las referencias que
facilita Miyatake, sigue siendo un texto con el que es necesario contar. Véase, Miyatake Gaikotsu &= =45 .
Hikka-shi %4 5. Gazoku Bunko, Tokio, 1911.

2 Entre los casos conocidos podemos citar a: Hoseido Kisanji 33 — ., censurado en Tenmei 8 (1788)
por Bunbu nidé mangoku daoshi ST 78 &4 iH; Koikawa Harumachi #&) 1| %], censurado en Kansei 1
(1789) por Omugaeshi bunbu no futamichi E§ifiE ST —iE; Santo Kyaden (LI H {8, censurado en Kansei
3 (1791) por los tres sharebon Seirs Hiru no Sekai — Nishiki no Ura ##EE 2 A 48D, Oiso Fizoku —
Shikake Bunko KB EA {185 S0, v Tekuda Tsumemono — Shagi Kinuburui B eEMsE L 467, Shikitei
Sanba x5 =, censurado en Kansei 11 (1799) por Kyan taiheiki muko hachimaki 45 A S50 a) 4%
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De entre los primeros ilustradores censurados, podriamos citar a Hishikawa Moronobu Z&
JIIAHE. (activo, 1664-1704) y Torii Kiyonobu f&/&iE15 (1664-1729), entre otros. Por otro
lado, también se menciona que Nishikawa Sukenobu 74 )[[#£15 (1671-1750), fue censurado

en Kyoho 8 (1723), por cuenta de una version sexualmente explicita de su libro Hyakunin

joro shinasadame & A% HlS ik 7E (Comentarios sobre cien jovenzuelas).?

Como habiamos mencionado con anterioridad, estaba totalmente prohibido hacer mencién
0 representar a cualquier integrante de la casa de los Tokugawa o a cualquier miembro de la
clase de los samurdis, ain cuando estas representaciones fueran positivas o incluso
aduladoras, aunque para ser sincero, la adulaciéon a un gobernante era algo bastante poco
usual considerando que estos grabados funcionaban como vox populi.

Un momento de especial atencidon seria el proceso de unificacion del pais y la etapa inicial
de consolidacion del shogunato Tokugawa. Este tema, y los personajes en él involucrados,
se convertirian en uno de los factores que més afectaria la sensibilidad del gobierno, y sobre
el que también se tomarian medidas punitivas. En el mundo de la imagen, dos de los casos

mas conocidos son los castigos a Kitagawa Utamaro =25 || #k/& (1753-1806) y a Utagawa

Yoshitora #1175 (activo aproximadamente de 1830 a 1888).

Jippensha Ikku 34— 7L, censurado en Bunka 1y 5 (1804 y 1808) por Bakemono Taiheiki {t.4 K5t y
por Shonin kanesaihai % A 4= %fic; Tamenaga Shunsui £ 7k %7K, censurado en Tenpo 13 (1842) por
Shunshoku umegoyomi # £ #fiJ&; Terakado Seiken =7 [H###F, censurado en Tenpo 13 (1842) por Edo
hanjoki {77 % E 5t y Ryiitei Tanehiko #Il5=f% 2, censurado en Tenpd 13 (1842) por Nise murasaki inaka
Genji {E25M&JRIK, entre otros. Véase por ejemplo, Leutner, Robert W.. Shikitei Sanba and the comic
tradition in Edo fiction. Harvard University Press, Cambridge, 1985; y Markus, Andrew L.. The willow in
autumn. Ryatei Tanehiko, 1783-1842. Harvard University Press, Cambridge, 1992, que aunque trabajos
generales sobre estos dos escritores exploran en detalle sus enjuiciamientos por cuenta de la censura.

%> Miyatake, ibidem. En el Capitulo VV abundaremos en detalles sobre este caso.

185



El afio de 1797 experimentaria uno de los booms editoriales de mayor relevancia en todo el
periodo Edo;® este es la publicacion del libro Ehon Taikoki #& A< K P2 (Cronicas
ilustradas del Taikd),?” que basandose en las épicas del siglo XIV,? narra la vida de
Toyotomi Hideyoshi. Conocido por su titulo de Taiko &4, Hideyoshi fue el guerrero que
domino Japdn a fines del siglo XVI, uno de los artifices de la unificacion (junto con Oda
Nobunaga % H15 &), y a quien después de su muerte sucedié leyasu 2, asesinando a
todos sus descendientes y fundando la casa de los Tokugawa, que gobernaria Japén hasta su
caida en el afio de 1867.

A pesar de que este libro fue inmediatamente censurado por el gobierno,? por cuenta de lo
delicado de su tema, su popularidad hizo surgir numerosas versiones tanto en texto como en
imagenes. Utamaro, a quien se puede considerar como el artista plastico japonés mejor
conocido fuera de Japdn hoy dia, y quien también gozaba de extrema popularidad en su
tiempo, no pudo escapar a la tentacion de participar en este acontecimiento, publicando con
la ayuda de su amigo y editor Tsutaya Jasaburo el triptico conocido como Taiko gosai
rakuto yikan no zu K& 221 HlF@L 2 [X] (Dibujo del Taikd con sus cinco esposas

contemplando los cerezos al este de la capital, ca.1803-04), que no sélo simplemente aludia
a la figura de Hideyoshi, sino que consignaba los nombres verdaderos de los personajes

representados, constituyendo esto una afronta a las regulaciones gubernamentales.

% \/éase, Kornicki, ibidem.

2" Escrito por Takeuchi Kakusai #PYHiE7T (1770-1826) e ilustrado por Okada Gyokusan [if] [ |11 (1737-
1812).

28 En particular las historias compiladas en el Taiheiki A F5C (Crénicas de la gran pacificacion, 1370-71).

2% En 1804, durante el periodo Kasei 1L
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A pesar de que las autoridades no se dieron cuenta de este incidente (o sencillamente lo
dejaron pasar), Utamaro no se detiene aqui, sino que al afio siguiente realiza otras piezas
donde alude a personajes samurai, y nuevamente al Taiko (en una de ellas) pero esta vez de
manera satirica, provocando la reaccion del Bakufu que lo sentencia a 3 dias de carcel y 50
dias de prision domiciliaria esposado, ademés de decomisar todas las piezas y planchas, y
castigar también al editor, razones estas que parecen haber contribuido con el
resquebrajamiento de su salud, falleciendo poco tiempo después.®* En esta obra® se
representa al Taiko tomando de la mufieca a un joven, gesto este que encontramos muy a
menudo en los grabados makura-e, y que carga en si mismo una abierta intencion sexual,
por lo que podemos suponer que el joven a quien Hideyoshi corteja es su paje Ishida
Mitsunari £ H =% (1560-1600). A la vez, a sus espaldas, un samurai le saca la lengua a
una mujer a su izquierda (no sabemos si burlandose de ella o del Taikd). El propio titulo de
la estampa® nos muestra el constante juego, y el cardcter de alusiones y transgresiones
enmascaradas, tipico de esta produccion visual asi como de la totalidad de la cultura
popular de esta época: en lugar de Toyotomi Hideyoshi (el nombre del Taikd), recurre a

Mashiba Hisayoshi E.42/A 75, que no es mas que una convencion en uso entonces a partir

de un juego de sonidos, y que nos sirve para ubicar finalmente de quién se trata.

% Miyatake, Gaikotsu. Hikka-shi. Gazoku bunko, Tokyo, 1911. Aungue el profesor Inagaki Shin’ichi e i
— comenta que hay rumores de que su muerte pudo haber sido motivada por la fatiga, como consecuencia del
exceso de trabajo que le acarre6 la popularidad por cuenta de la censura. Referencia a partir de conversaciones
con el profesor. Para un excelente y reciente estudio sobre Kitagawa Utamaro véase, Davis, Julie N..
Drawing his own ravishing features: Kitagawa Utamaro and the construction of a public identity in ukiyo-e
prints. (Tesis Doctoral). University of Washington, Seattle, 1997.

31 Véase la figura 56.

%2 Mashiba Hisayoshi EL£2/A %, ca. 1803-04.
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Capitulo III: Las Politicas de Control

| T N s B ] |

Figura 56: Disefio de Kitagawa Utamaro =25 )I[#kJ&.  Figura 57: Disefio de Utagawa Yoshitora k)| 5.
Mashiba Hisayoshi E.£2/A #; ca. 1803-04. British Daoke musha: Miyo no wakamochi i& #4 i & #1{ kD
Museum. #i#F (Guerreros comicos: Masas de arroz de afio
nuevo por el reinado de nuestro sefior); ca. 1850.
Philadelphia Museum of Art.

El otro caso famoso relacionado con la critica a los momentos y figuras iniciales en la

conformacién del shogunato Tokugawa, seria la obra de Utagawa Yoshitora, Doke musha:
Miyo no wakamochi BN FE L OEfE (Guerreros comicos: Masas de arroz de afio

nuevo por el reinado de nuestro sefior), impresa alrededor del afio 1850, y que también
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satiriza a leyasu como “soberano virtuoso”.* Aqui aparecen las figuras claves en el proceso

de unificacion de Japén, y a través de la parabola de la elaboracién de mochi % se critica

ferozmente el papel jugado por leyasu en ese momento de la historia japonesa: mientras los
otros hacen todo el trabajo, leyasu s6lo se come el fruto. Por supuesto, fue inmediatamente
prohibida por el Bakufu castigando a Yoshitora y al editor involucrado en su publicacion.®
Las parabolas historicas seran otro de los principales recursos que los artistas chonin
llevarian hasta extremos inimaginados, y que les permitieron tanto realizar criticas y satiras
a las politicas del Bakufu, como burlar los avispados ojos de censores gremiales y oficiales
del gobierno. Por regla general se valian del extenso repertorio de historias y leyendas
militares que abundaron en la literatura japonesa a partir del siglo XI.

El maestro en estos “mensajes secretos” y “héroes disfrazados™* serd el ilustrador Utagawa

Kuniyoshi &)1 (1797-1861), activo a mediados del siglo XI1X y creador de una nueva

tematica que funciono perfectamente bien para estos propdsitos: las estampas de guerreros

o musha-e 7 #%. No quiere decir esto que el objetivo fundamental de esta tematica fuera

el cuestionar, a partir de analogias con la historia pasada, la situacion politica del momento,
ya que por regla general se caracterizaba por ser un genero escapista, donde la fantasia y la
accion se fusionaban, pero que se adaptaba a la perfeccion cuando de ocultar criticas se

trataba.

% \/éase la figura 57.

¥ Masa de arroz.

% Miyatake, Gaikotsu. op. cit.. También se pueden revisar los textos de Minami Kazuo F§#1 % : Edo no fishi-
ga yT.= o JaUf . Yoshikawa Kabunkan, Tokio, 1997, y Bakumatsu Edo no bunka. Ukiyo-e to fashi-ga #=4<
TLF O3l A & EUfE. Hanawa Shoba, Tokio, 1998.

% Tomando prestados los calificativos de Sarah E. Thompson en Undercurrents in the floating world:
Censorship and Japanese prints. Asia Society Galleries, New York, 1991.
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En Minamoto Raiké kayakata tsuchigumo yokai nasu no zu JE#HE YCAEE H#ITERIE (La
arafia de tierra genera monstruos en la mansion de Minamoto Raiko, 1843),* vemos al
legendario héroe Minamoto Yorimitsu Jli#H5% (948-1021) dormido mientras sus guardias

se divierten por un rato, al mismo tiempo que una monstruosa arafia amenaza sus suefios
causandole las mas horribles pesadillas. Esta pieza, que obtuvo un éxito de venta inmediato
y una gran popularidad, fue rdpidamente asociada por las maliciosas mentes del periodo
con las pesadillas que podrian estarle causando al shogun las revueltas populares que se
habian sucedido con motivo de las recientes reformas que conocemos en la actualidad
como Reformas Tenpd.*® No obstante, es necesario tener siempre presente, que aunque en
muchas ocasiones estas alusiones eran en extremo evidentes, en la mayoria de los casos de
los que contamos con pruebas de su aceptacion popular, es muy dificil determinar hasta que
punto hay una real intencion de critica por parte del autor, o simplemente la gente veia lo
gue queria ver.

Kuniyoshi escapa en varias ocasiones al castigo del Bakufu, pero el exceso de confianza y
una relajacion general en cuanto a los controles editoriales en la década de 1850, lo hace
aventurarse en alusiones mucho mas directas que conllevarian a una accion también directa
en su contra por parte de las autoridades. Ejemplo de ello es la obra Ukiyo Matabei meiga

no kitoku 7% 1t X -4 &7 4E (El milagro de las famosas pinturas de Ukiyo Matabei) de

1853 donde hay una referencia clara al nuevo cambio de gobierno encabezado por el joven

%7 \/éase la figura 58.

% para un estudio mas detallado de esta estampa en particular véase, Takeuchi, Melinda. “Kuniyoshi’s
Minamoto Raiko and the earth spider: Demons and protest in late Tokugawa Japan”, en Ars Orientalis, No.
17. University of Michigan, Ann Arbor, 1987, pp: 5-38.
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Capitulo III: Las Politicas de Control

Figura 58: Disefio de Utagawa Kuniyoshi &%) 115775 .
Minamoto Raiks koyakata tsuchigumo yokai nasu no zu
TR T BIEARTEX (La arafia de tierra genera
monstruos en la mansion de Minamoto Raiko); 1843.
Museum of Fine Arts, Springfield.

shogun lesada &, y que les costaron algunas multas tanto a su autor como al editor

involucrado en su publicacion.®
Si analizamos las razones para la censura, a partir de estos casos que mencionamos,

podremos encontrar dos motivos basicos. Algunas de estas obras, como por ejemplo los

textos, Bunbu nido mangoku-dashi 3 & & 138 (Purgando las dos vias del intelecto y
las armas, 1788)* de Hoseido Kisanji AHgH = — — (1735-1813), y Omugaeshi bunbu no

futamichi 885X i 18 (Cotorreando al doble camino del intelecto y las armas, 1789)

¥ Miyatake, Gaikotsu. Ibidem.

0 Aqui Kisanji juega en el titulo con la palabra bunbu (entrenamiento militar e intelectual) que puso de moda
Matsudaira Sadanobu #A 2% E{E como parte de las reformas politicas y econémicas de Kansei #.E; (1789-
1801), y que intentaban restaurar un escenario ideal para la clase samurai.
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de Koikawa Harumachi #&t)I|#&H] (1744-1789), o la estampa Doke musha: Miyo no

wakamochi de Yoshitora, constituyen criticas a la politica del Bakufu, o desobedecimientos
a los controles impuestos sobre las publicaciones, como es el caso de Utamaro. Sin
embargo, todo parece indicar que en un gran porcentaje de los procesos fueron castigos
ejemplarizantes con la intencion de desmotivar la produccién y disminuir el gran auge que
fue adquiriendo la literatura y las estampas populares de la época. Estos escritores e
ilustradores censurados en su mayoria eran los representantes cumbres dentro de su género,
y en ocasiones algunos de ellos poseian rango de samurai, por lo que el Bakufu consideraba

insolente este comportamiento transgresivo.
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Lo Transgresivo en Edo

He aqui entonces que llegamos a un aspecto medular en esta segunda parte de nuestro
trabajo, y es la presencia y desenvolvimiento de “lo transgresivo”, las reacciones de los
grupos en poder ante este fendmeno, asi como sus manifestaciones especificas. Ademas,
como veremos, el cardcter de ruptura de normas y traspaso de limites que permea a la
cultura popular urbana, nos sirve de engranaje preciso para articular la idea de que es
justamente el lado “excesivo”, “extraordinario”, de la cultura chénin (o mundo del ukiyo)
“EL” hecho transgresivo por excelencia del periodo histérico que conocemos hoy como
Edo o Tokugawa.

El critico Anthony Julius, en un reciente estudio sobre la transgresion en el arte,* plantea lo
siguiente acerca de estos procesos: Asi, vemos cuatro significados esenciales [en lo
transgresivo]: la negacién de las verdades doctrinales; la infraccion de reglas, entre las
que se incluyen la violacion de principios, convenciones, creencias o tabues; la comision
de una ofensa seria; y el traspaso, la eliminacion o el desorden de limites conceptuales o
fisicos. Ciertas practicas pueden ser transgresoras de varias maneras dentro de uno solo
de estos significados (por ejemplo, la violacién de una regla moral y legal).*

En el tema concreto que nos atafie, es importante sefialar que se tratan de procesos
generados y que funcionaron en un dmbito puramente secular,” donde muchos de los

ejemplos considerados como transgresivos van a responder no sélo a preocupaciones de

* Julius, Anthony. Transgresiones. El arte como provocacion. Destino, Barcelona, 2002.

*2 Julius, op.cit., pp: 18-19.

*3 A pesar de que en ocasiones se detecten algunas particularidades que puedan enlazarse con elementos
budistas o shinta.
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indole economica, politica y/o social, sino que un volumen significativo de estos casos
corresponderan a los terrenos de lo simbdlico; a la afronta que implicaban los atentados a
los imaginarios del poder. De un poder que, ademas, consideraba de extrema importancia al
mundo de la imagen,* sobre todo del legado futuro que como gobernante virtuoso esa
imagen podia brindar.

Revisemos primero parte del vocabulario legal que sobre lo transgresivo se despliega en
Edo.

Dos son los términos que con mayor frecuencia aparecen en el aparato legislativo para

referirse a aquello considerado transgresivo: ikaga ni Z1{rf(Z (también ikagawashii Zn{rf|%
L\ o ikagawashiki koto Z1{if#¢5%), y midara ni 22(Z (también midarigawashii J2 9 73 1%
LY, midarigamashii 29 73 F L\, o midari ni 229 {Z*). Aunque ambos son bastante

similares en contenido, el primero sobre todo hace referencia a aquello fuera de regla,
desordenado, excesivo, cuestionable, dudoso. Midara ni, por su lado, también porta
significados vinculados a lo excesivo, lo desordenado, lo no reglamentado, pero ademas
aquello vicioso, deshonesto, sin limites, extravagante, abusivo, corrupto, vulgar y lascivo.*
A pesar de que los dos aparecen mas o menos con igual regularidad, hay una abundancia de
ikaga ni antes de 1796, y a partir de esa fecha podemos notar una inclinacion por el uso de

midara ni.*’

* Volvemos a remarcar la idea amplia de imagen que estamos utilizando. Véase, nota nimero 115 del
Capitulo II.

** Hoy dia este mismo sentido lo encontramos en los homéfonos 1% 0 12 - =0 12 -V 1.

% Prestemos atencion en que el caracter que forma a midara %%, es el mismo ideograma que compone a la
palabra waisetsu &% (obsceno), revisada en el Capitulo 1.

*7 Véase, Genshoku ukiyo-e day-hyakka jiten Jil a7 A&k 5 R4, Vol. 111, Daishikan, Tokio, 1980, pp:
121-124.
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Ahora, {qué nos aportan a este respecto los edictos para el control editorial, por ejemplo?

2 MERLEII N D2 FRATVZ L RICASERREE B 4 — S0 Al 2 B e, AH
HRZ S DH DN, Jox BGR, BATWIZ LIRS OIZ2E T 5,

La impresion y venta descontrolada de versiones alternativas de sucesos o rumores
de la gente, queda a partir de ahora totalmente prohibida. Quien desobedezca esto
sera arrestado, se llevara a cabo posteriormente una investigacion minuciosa, y se
le aplicarad una pena muy grave, incluso a la persona que lo imprimio.

IR EARZ I = A2 AR & A2 AL, DUAF EL AT AR A0 T 5 —
fe il AR R ...

Como ya se ha informado anteriormente en el caso de los libros ilustrados, hemos
escuchado que se estan imprimiendo ichimai-e dudosos desde el afio del buey, hace
tres afios...”

El shagun, méxima autoridad politica y militar del pais en esta época, encarnaba (al menos
idealmente) todo un cUmulo de atributos como gobernante que redundarian en la
efectividad de su mandato. Estos atributos ademas de legitimar su propio gobierno, legarian
a las generaciones posteriores un modelo de “gobernante virtuoso” que, como veremos mas
adelante, sera el paradigma que importado de China se recontextualiza en el Japén de
entonces. Uno de los elementos esenciales de un buen gobierno era la ausencia de
acontecimientos catastroficos o desfavorables, fueran estos naturales o provocados por el
hombre, ya que se considerarian indicios de un pésimo desempefio. Por lo tanto, como es

I6gico suponer, la carrera por ocultar dificultades y conflictos se convierte en un tépico que

*® Genshoku ukiyo-e day-hyakka jiten (A 77 AR K FBHFRdiL. Vol. 111, Daishakan, Tokio, 1980, p: 121.
Véase ademas la entrada Séptimo mes del afio 6 de Kyaha (1721), en el Anexo A.

* |bidem, p: 123. Véase ademés la entrada Octavo mes del afio 8 de Kansei (1796), en el Anexo A.

% |chimai-e, tipologia de estampa de una sola hoja. A pesar de que en el texto original dice “hace cuatro afios”,
en realidad el afio del buey al que hacen referencia es 1793, s6lo tres afios antes de fecha de la proclama
(1796).

195



sera tomado muy en cuenta por el Bakufu, aunque vale aclarar que nunca se acercaria a los
limites de una paranoia orweliana.

Como vemos en el primer fragmento, la prohibicion de publicar cualquier acontecimiento
de actualidad, o rumores y chismes, que de una forma u otra pudieran provocar desordenes
sociales, asentar en tinta y papel el real estado de las cosas, 0 presentar opiniones
desfavorables para con las estructuras de poder, seria una de las primeras y mas estrictas
medidas que se aplican en contra de la industria editorial.>* Ejemplos, en las estampas
ukiyo-e, de dos areas tradicionalmente conflictivas y por lo tanto sensibles serian la
representacion de las mujeres mas afamadas y de los actores mas populares del momento.

Un caso muy conocido fue el de Hanaogi {£J, prostituta de gran prestigio del burdel de
Ogiya Uemon Ji =544, en Yoshiwara 7 Ji%, quien se escapa del barrio en 1794 para

reunirse con su amado.*” Este suceso fue en seguida recogido en algunas impresiones, y
encontramos unas donde se consigna su nombre y otras donde se le omite, o se alude al
mismo a partir de juegos de palabras, como el caso de la pieza de Utamaro Ogiya uchi hana

R EMNAE (Una flor de Ogiya), que habia sido publicada poco antes con su nombre

completo.?
Como parte del conjunto de leyes encaminadas al control de la actividad editorial en los
siglos XVIII y XIX, la mencion de los nombres reales de todas aquellas mujeres que no

fueran prostitutas estaba prohibida. Una buena cantidad de la produccién de estampas de las

51 En el préximo acépite veremos ejemplos concretos de este tipo de producciones.

52 Asano, Shiigo & Timothy Clark, eds.. The passionate art of Kitagawa Utamaro. Vol. II. British Museum
Press, Londres, 1995. No. 146.

53 Véase la figura 59 para la primera impresion, con el nombre completo.
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mujeres mas bellas y famosas de la época era precisamente de aquel conjunto femenino que
se apartaba del ambito de los barrios de prostitucion. De nuevo Utamaro, se encargaria de
deleitarnos con sus artimarias visuales. Tomimoto Toyohina & A< 24, geisha® cantante, es
representada por Utamaro en una pieza> donde se oculta su nombre a partir de un recurso
que conocemos como hanji-e ] U #%, y que consiste en descomponer una palabra

asignando los sonidos que la componen a diferentes objetos, a manera de rompecabezas. Si

observamos con detenimiento el recuadro de la esquina superior derecha de la obra,

Figura 59: Disefio de Kitagawa Utamaro 21 Figura 60: Disefio de Kitagawa Utamaro =211k
AKJE. Ogiya uchi Hanaogi i/ZNAEE (Hanaogi J& . Tomimoto Toyohina & A< E-4f; 1795-96.
de Ogiya); 1794. Coleccion del Tobacco & Salt Coleccidén The Art Institute of Chicago.
Museum.
> Geisha 254

% Véase la figura 60.
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obtendremos como resultado de la decodificacion y recomposicion de las piezas, el nombre
de la persona: caja de loteria (tomi),* lirio (mo), piedra para afilar (to) y, puerta corrediza
(to), noche, representada por una linterna, (yo), mas muiieca (hina), es decir Tomimoto
Toyohina.*

Las iméagenes de los actores del kabuki ##Ef%, que también fueron objeto de control,®

igualmente aportarian una rapida e ingeniosa respuesta a las demandas de consumo de una
poblacién que consideraba al teatro como uno de los mayores acontecimientos culturales y
sociales. Por lo tanto, las producciones privadas de temaéticas relacionadas con el kabuki
incorporaron tipologias y recursos que les permitieron su exhibicion publica infringiendo la
censura oficial. Abanicos, caricaturas y mascaradas, entre tantos otros ingenios, se
multiplicaron por todo el espacio urbano manteniendo y ensanchado los recintos teatrales.

La nota sobre los calendarios, a la que se refiere el segundo fragmento, es una de las mas
interesantes a nivel de impresos. Como parte del gran paquete cultural que importa de
China la corte imperial japonesa (aproximadamente en los siglos VII y 1X dC.), hallamos
como una de sus bases fundamentales, el sistema administrativo y de gobierno. Uno de los
conceptos basicos en el sistema de gobierno chino es lo que conocemos como “mandato del

cielo” o tianming KAy (en japonés tenmei). Al ser el emperador chino el hijo del cielo, y

por ende mediador entre el cielo y la tierra (es decir, entre la divinidad y su pueblo), su

funcién como mandatario seria la de implantar y llevar a cabo satisfactoriamente la

*® Tomikuji-bako & < U4.

% Asano, Shiigo & Timothy Clark, eds., op. cit.. No. 224. Revisar también para ambos casos Thompson,
Sarah E. & H. D. Harootunian. Undercurrents in the floating world : Censorship and Japanese prints. The
Asia Society Gallery, Nueva York, 1991.

% Los controles explicitos sobre la produccién de estampas de actores del kabuki (yakusha-e % % #2),
comenzaron a partir del afio 1842, como parte de las Reformas de Tenpo K. Véase el Anexo A.
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voluntad divina o “mandato del cielo” en la tierra. Este soberano virtuoso, por lo tanto, era
el responsable de que las cosechas fueran abundantes y de que no sobrevinieran
calamidades, y en caso de que estas circunstancias no lo favorecieran podia ser sustituido o
depuesto.

Sin embargo, debido a las peculiaridades de la casa imperial japonesa y su diferencia con
similar institucion china, este concepto no arraigé mucho en un principio en tierras niponas.
Es a partir de la hegemonia politica de la clase samurai, pero sobre todo de la introduccion
del neo-confucianismo como ideologia de poder*® en el periodo que comprende nuestro
trabajo, que la idea del soberano virtuoso es retomada, aunque debido al caracter autoritario
de estos nuevos gobernantes, todo lo relacionado con la posibilidad de ser sustituido o
depuesto se eludio por razones obvias.

Como ya comentamos antes, cualquier suceso de actualidad que pudiera ser registrado,
tanto de manera textual como visual, estaba totalmente prohibido ya que podia crear una
imagen desfavorable del shogun, y por ende del clan gobernante, en nuestro caso los
Tokugawa.

El control en la publicacion de calendarios serd otro de los aspectos que estaria bajo la
estricta vigilancia de los censores en turno. Ahora bien, ¢por qué los calendarios?

Si observamos el papel del “soberano virtuoso” como intermediario en el logro de una
buena cosecha, inmediatamente nos percataremos de que el control sobre el tiempo sera un
atributo exclusivo del mandatario. Durante el periodo Edo sélo once casas editoriales

especialmente comisionadas por la administracion shogunal estaban autorizadas a imprimir

%9 Basicamente la escuela de Zhu Xi %< # (1130-1200).
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calendarios, para lo cual seguian las instrucciones del Burd Astrondmico del Bakufu.®
Cualquier otra publicacion caléndrica que se realizara fuera del control de esta empresa
gubernamental estaba estrictamente prohibida.

Sin embargo, el irreverente mundo de los chanin se las agenciaria para burlar los controles
y el monopolio comercial de estas casas. No sélo podemos verificar el constante
desobedecimiento de esta prohibicidn a partir de las numerosas regulaciones dirigidas a los
propios gremios y que abundan durante todo el periodo,® sino que ademas prolifera una
nueva variedad de calendario que esconderia en su disefio los datos referentes a los meses
largos y cortos del afio. Este tipo de calendario, conocido por el nombre de daisho K/~ (es
decir, largo y corto), llega a convertirse en extremo popular, participando en su elaboracion
incluso muchos de aquellos ilustradores de fama y prestigio, como fueron Suzuki Harunobu
¥ ARFAZ (1725-1770) o Katsushika Hokusai & fifidb 75 (1760-1849).

Como vimos en las dos citas insertadas con anterioridad a partir de los términos revisados,®
en ellas se estd haciendo alusion a materiales impresos que se publicaban sin cumplir los

requerimientos de la censura,®® o que violaban las reglamentaciones dictadas por el

% Desde el afio 862 los calendarios eran calculados por el Onmyaryd [&f5%€ (Instituto de Adivinacién en
Kioto) a partir del sistema Senmyareki ‘5 H J&, pero en 1684 este fue suplantado por el sistema Jokyareki &
ZJ& del Tenmongata K 3L /5 (Burd Astrondmico del Bakufu). A partir de entonces, el Tenmongata se
ocupaba de los calculos astronémicos para determinar los meses largos y cortos, los eclipses u otros
acontecimientos, mientras que el Onmyoryo era responsable por los elementos astrol6gicos. Sin embargo, en
1754 la familia Tsuchimikado =[] de Kioto toma el control sobre el Onmyaryo, regresandole los derechos
al Tenmongata hasta 1798. Véase, Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from the beginnings
to the nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, pp: 353-358.

o1 Véase el Anexo A.

82 Midari ni ¥2(Z para el primero e ikagawashiki Z11{i[ % para el segundo.

%% Que mencionabamos en el acépite anterior.
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gobierno, como es el caso de los calendarios, medidas que a la vez procuraban estructurar
dos dominios publicos: el de lo permitido y el de lo no permitido.

Sistemas dicotémicos similares a este podemos encontrarlos en la cultura japonesa, y en
otras sociedades: regulacion — libertad, realidad — fantasia, privado — publico, ordinario —
extraordinario. Japén nos brinda uno que lo encuentro extraordinariamente atractivo como
ejercicio para trazar analogias con procesos que definen aspectos culturales del momento a
estudiar, y que me aporta posibles pistas acerca de los comportamientos de lo transgresivo

en Edo: las categorias ke /7 y hare ~~ 1, més kegare 77 77 L.

Estas, que justamente tienen que ver con lo ordinario y lo extraordinario,* también guardan
relacion con los mundos de lo profano y lo sagrado. Ke, que identificamos con lo ordinario
se refiere sobre todo al mundo cotidiano, a la normalidad de la vida, al mundo de lo secular,
que precisamente por este ritmo continuo y monoétono se ensucia, se va contaminando, se
debilita (kegare). Por lo tanto, se necesitan momentos extraordinarios de recarga, etapas
inevitables de purificacion, de comunién con lo sagrado, de relajacién, donde
aparentemente “casi” todo esta permitido, momentos de disfrute y fiesta, es decir, hare. Sin
embargo ke, por ser el mundo de lo cotidiano, la realidad social, no es la Unica instancia que
esta sujeta a reglas. Al igual de lo que Huizinga llama “juego”,® el mundo del hare,

independientemente de su caracter extraordinario, no es una region del todo “libre”. Al

® Para profundizar en estas categorias véase, Sakurai Tokutard £/ AES, et. als.. Hare, ke, kegare />
L -4« /rJi L. Seidosha, Tokio, 1984, y Namihira, Emiko. “Pollution in the folk belief system”, en
Current anthropology. Vol. XXVIII, No. 4. University of Chicago Press, Chicago, 1987, pp: 65-74, entre
otros.

6 Véase, Huizinga, Johan. Homo ludens. Altaya, Barcelona, 1997.
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contrario, ese caracter festivo, esas épocas de celebracion,® estan marcadas por un tiempo y
un espacio muy bien definido, donde deben funcionar normas. Ambas categorias son
también enclaves de control. Es por eso que es necesario el otro actor, llamesele
contaminacion o kegare, que consolida al trio final, y que regula cudndo comienza el reino
de lo extraordinario, y donde radican sus limites.

Si bien, estas categorias tuvieron un espacio de concrecion fundamental en las zonas rurales,
en donde los ritmos agrarios y el clima jugaban parte de esos roles reguladores, ¢qué sucede
con ellas en las ciudades?®” Sepp Linhart, nos apunta que los procesos de industrializacion

en zonas urbanas mas el éxodo del campo, han contribuido a cambiar su sentido:

In urban life, hare has little importance because industrial and administrative work
do not depend on the seasons, and people who retire can easily be replaced.
Moreover, the cities offer a maximum of entertainment and recreational
opportunities, which can be used without the explicit consent of the community.
Leisure is thus no longer connected with special sacred times of hare, but can be
enjoyed daily, if working hours and financial conditions permit.®

Sin embargo, al centrarse Linhart solamente en las transformaciones industriales de Japon,
no aprecia que estos procesos de urbanizacion y secularizacion que plantea como elementos
importantes en los cambios que ocurren con hare — ke — kegare, comenzaron desde el

propio periodo Tokugawa, unos 200 afios antes que la industrializacion Meiji. En esas

% Eso que podriamos llamar carnaval.

87 Como en el caso que nos interesa, Edo.

%8 Como parte de la vida urbana, hare tiene poca importancia ya que el trabajo industrial y administrativo no
depende de las estaciones, y las personas que se jubilan pueden ser facilmente remplazadas. Mas aun, las
ciudades ofrecen amplias oportunidades de entretenimiento y recreacién, que pueden aprovecharse sin el
consentimiento explicito de la comunidad. El disfrute no estd ya conectado con los tiempos sagrados y
especiales del hare; este puede ser disfrutado diariamente, si el horario y las finanzas lo permiten. Véase,
Linhart, Sepp. “From industrial to post-industrial society: Changes in Japanese leisure-related values and
behaviour”, en Journal of Japanese Studies. Vol. X1V, No. 2. The Society for Japanese Studies, Seattle, 1988,
p: 285.
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etapas anteriores al periodo Meiji, los festivales y demas eventos que se desarrollaban en
las zonas rurales, no fueron los Unicos espacios de concrecion del hare. Las ferias urbanas y
las peregrinaciones del campo a la ciudad, entre otros,® se constituyeron también en
reiteraciones del espacio festivo, extraordinario, y por ende, es vital rescatar el caracter
regenerador de esas interacciones y contactos con el mundo urbano.™

Apartémonos ahora de las especificidades del caso hare — ke — kegare, y permitaseme, a
partir de este modelo, presentar otros dos posibles trinomios en los que encuentro
importantes analogias con los mundos de lo ordinario y de lo extraordinario que acabamos
de abordar. Situo a estos conjuntos en los dominios ideolégicos que funcionan en dos
niveles muy bien definidos, el poder Tokugawa (ideologia neo-confuciana)”y el mundo

chonin (ideologia del ukiyo % fit). Ademas, concuerdan perfectamente con la triple

estructura que nos facilitan las categorias hare — ke — kegare, revisadas hace unos instantes.
Incluiré, ademas, un pequefio diagrama que me permita distinguir las relaciones entre los
modelos y esclarecer el caracter de la cultura popular urbana (en especial el mundo del

ukiyo) en ellos.

6% \/éase la nota 78 de este capitulo para otros casos.

70 |_a literatura y muchas estampas de Edo, demuestran la importancia de los viajes y las visitas a las ciudades
de entonces (Véanse los trabajos de Constatine N. Vaporis) . Contamos ademas con ejemplos de que muchas
veces los jovenes aldeanos, u otros miembros de congregaciones rurales, realizaban visitas a las ciudades con
el patrocinio de su propia comunidad, como parte de su iniciacion. Para mayor detalle, véase: Tanaka,
Michiko. Village youth organizations (wakamono nakama) in late Tokugawa politics and society (Tesis
Doctoral). Princeton University, New Haven, 1982.

™ Sobre todo lo que toma de Zhu Xi la escuela japonesa de Hayashi Razan ##|11 (1583-1657).
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HARE KE
Extraordinario JEN KEGARE, JEN Ordinario
. Contaminacion .
Festivo Cotidiano
Ideoloaia Reordenamientos Caos social Orden
Toku gwa Concesiones PN Excesos del PN Estabilidad
g Reformas mundo chonin
1
Ideologia Mundo extraordinario - Ic?::“udlfc?:)dnids - Mundo ordinario
del ukiyo (Ukiyo 1) e los (Seken 1H, Ukiyo % 1i)
l
Lo permitido Lo no permitido Lo permitido

Transgresion

De los dos es quizas el primero (la ideologia Tokugawa) el que mantiene mas puntos de
contacto con el ejemplo de partida. Tomando como anclaje al pensamiento neo-confuciano,
la sociedad es un reflejo del cosmos, por lo tanto para el sustento del Principio Supremo
(Taikyoku &4 — taiji en chino) es imprescindible el equilibrio, la armonia que impone la
ley (ri ## — li en chino).” Es este orden el que mantiene a la sociedad humana; es el orden y
la ley lo que garantiza la estabilidad de los Tokugawa en sus imaginarios de poder. El
sistema estamentario, basado en la supremacia de la clase de los samurai (conocido como
shinokasho /2 .4 — samurais, campesinos, artesanos y comerciantes), y que implanta
este gobierno shogunal no es otra cosa que un fiel reflejo de esta estructura. Sin embargo,

ocasionalmente el sistema se desequilibra. Esas etapas no van a estar marcadas como en el

"2 En este caso li # es el Principio Racional, la ley césmica.
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caso del hare por el calendario ni por estaciones, sino por momentos considerados como de
crisis y caos sociales, cuando se hacen necesarios reordenamientos y reformas, épocas
extraordinarias de comunién y encauce de la ley, que intentan llevar al grupo de vuelta a la
armonia.

Si revisamos la historia del periodo Edo, del gobierno de la casa Tokugawa, encontraremos
abundantisimos ejemplos que pueden sustentar este modelo. Justamente el arsenal
legislativo de esos afios nos apunta de manera clara a estas necesidades: etapas ciclicas de
reformas (las mas conocidas, como Kyoho, Kansei y Tenpo), profusion de leyes suntuarias

(ken’yaku-rei f2#J4%) para sostener una imagen de permanencia de status,” entre otros

intentos por una vuelta al estado ideal para la clase en el poder. También, a partir de esa
revision histdrica, de manera inmediata, nos percataremos que las causas expuestas de esos
“desordenes”, de esa “contaminacion”, recaen en el contacto con la fuerza del dinero, con
la cultura del ukiyo, y por ende en la preocupacion que implicaba que ese poder econémico
se encontrara fuera de sus propios terrenos aparentemente hegemanicos, o sea, en el mundo
chanin.

En el ensayo Cultural politics in Tokugawa Japan,™ el historiador Harry D. Harootunian
ofrece una visién muy precisa de lo que implicd, a nivel ideoldgico para la estructura de

poder de entonces, la convivencia con el mundo chaonin.™

™ \/éase, Shively, Donald H.. “Sumptuary regulations and status in early Tokugawa Japan”, en Harvard
Journal of Asiatic Studies. Vol. XXV. Harvard-Yenching Institute, Cambridge, 1964, pp: 123-164.

™ Harootunian, H.D.. “Cultural politics in Tokugawa Japan”, en Thompson, Sarah E. & H.D. Harootunian.
Undercurrents in the floating world: Censorship and Japanese prints. The Asia Society Galleries, Nueva
York, 1991, pp: 7-28.

"> Algunas de sus ideas me han servido de estimulo para estructurar el modelo del diagrama.
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What this emerging cultural space [el chonin] posed for the Tokugawa was a failure
to control discourse and maintain the power of their own social imaginary over the
experience of a lived existence that increasingly demanded accountability in
representation.”

El segundo de los modelos (la ideologia del ukiyo), a pesar de los puntos comunes, de cierta
manera funciona en sentido inverso. Este mundo que habitamos (seken fi:f#]) esta regido
por leyes mayores que regulan la vida y la muerte, por ordenamientos gubernamentales que
estructuran nuestro dia a dia, y que matizan la monotonia de nuestro existir, por lo que son
también necesarios espacios de revitalizacion y momentos de catarsis, de diversion, de
exceso, soplos de hare, que nos permitan después continuar con nuestro ritmo de vida
reglamentado. Este ambito es consolidado por ese otro mundo que se configura en las zonas
urbanas y que abastece a los imaginarios populares desde sus enclaves reales y virtuales:”

el mundo del ukiyo V¥ 1, el mundo del disfrute y del placer,” cuya maquinaria de

materializacion formé parte de la cultura chonin.

"® Lo que significo para los Tokugawa este espacio cultural emergente, fue una falla en controlar el discurso
y mantener el poder de sus propios imaginarios sobre la experiencia de una existencia factual que
demandaba incesantemente ser tomada en cuenta a nivel representativo. Harootunian, H.D., op. cit., p: 18.

" De entre los reales podemos sefialar no sélo a aquellos que formaban parte del mundo del ukiyo, como los
barrios de prostitucién (sobre todo los kuruwa), y las zonas teatrales, sino también a las zonas publicas de
exhibicion y consumo, los festivales (matsuri 4%) de barrios, las peregrinaciones (junrei i&*L, sobre todo del
tipo okage mairi fHIF£2 V), las celebraciones de los cultos populares de moda (hayarigami ##&47 9 ##), las
celebraciones de exhibicion de “tesoros” de los templos budistas (o-kaicho F3BHME), entre otros. El caso de
los virtuales estara sobre todo sustentado por aquellos escenarios simulados que aliment6 la produccion
literaria, teatral y visual de la época. Timon Screech desarrolla ideas interesantes en torno a la virtualidad de
algunos de estos escenarios. Véase, Screech, Timon. “The Edo pleasure districts as ‘Pornotopia’, en
Orientations. November. Orientations Magazine Ltd., Hong Kong, 2002, pp: 36-41.

"8 por supuesto que ese disfrute y placer “real” sélo estaba en las manos de aquellos pocos con suficientes
recursos y tiempo para hacerlo.

206



Como vemos, aqui la cultura del ukiyo no porta (al menos en este nivel ideoldgico anclado
en el mundo chanin) el caracter de contaminante que advertimos con kegare,” no es tomada
como esa presencia caotica que incide en la alteracion de la ley, como causante de los
momentos “extraordinarios”, sino mas bien como catalizador, como vehiculo para ese
dominio, delimitando sus areas de accion. Es decir, la cultura del ukiyo, a través de sus
diferentes manifestaciones, sera el medio de realizacion de ese campo festivo, de ese
mundo extraordinario que revitaliza, pero tambien quebranta el orden del mundo ordinario.
Si bien, espacios de disfrute y revitalizacion chanin fueron concebidos y permitidos por las
propias instancias de poder (por ejemplo, los barrios de prostitucion) desde los tiempos
iniciales del periodo, siempre y cuando se mantuvieran y desenvolvieran dentro de los
limites requeridos (al igual que las épocas de hare), qué pasa cuando la prosperidad
econdémica permite extender estas fronteras, cuando la popularidad y alcance de esta cultura
permea e incide en otros sistemas culturales (como el samurai), cuando un fendmeno
teoricamente temporal y localizado amenaza con volverse perpetuo, fértil, imposible de
contener.

Es aqui cuando se torna problematico para la casa Tokugawa, contaminante para la
ideologia de gobierno, mas aun cuando la amenaza a esos imaginarios de poder no sélo se
presenta de manera natural a traves del modelo en si mismo y de lo que implicaba para los
grupos dominantes, sino sobre todo cuando desde instancias chonin comienzan los procesos

de autoconciencia, de percatarse de sus propias potencialidades, de cuestionar la autoridad

" Aqui mas bien se consideraran como contaminantes, en su lugar, las regulaciones y controles que
implicaban la ley, y el propio mundo de lo cotidiano.
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y la legitimidad de ese poder. Se convierte por tanto en una ruptura; como mencionabamos

al comienzo del acapite, en el fendmeno transgresivo por excelencia de esos afios.
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La Cultura del Ukiyo como Hecho Transgresor

No obstante hemos ido presentando, a lo largo del trabajo, muestras® del comportamiento
transgresivo de parte de la cultura chonin (sobre todo de la esfera ideoldgica del ukiyo),®
considero que es necesaria aun una mayor ejemplificacion, que finalmente nos sirva de base
para sustentar, en el préximo capitulo, el caso especifico del makura-e, de su participacion
como un integrante mas en las estrategias de lo transgresivo, y de su control (no como ente
independiente, sino como integrante del conjunto de manifestaciones que configuraron a la
cultura del ukiyo, y al mundo chonin en general). Es por eso que hemos considerado
dedicar esta seccion a examinar algunos casos especificos que tomaremos, sobre todo, de la
literatura del periodo Edo.

Reunir y analizar evidencias de transgresion literaria en Edo, es un topico al que bien
valdria la pena dedicarle una investigacion independiente, pero no es de mi competencia
brindar un estudio particular de esos procesos en estos escasos parrafos. En su lugar,
prefiero ofrecer y comentar algunas muestras de la narrativa, de la oratoria y de la poesia en
donde, de una manera mas precisa, trasluce ese caracter irreverente ante la representacion
que del poder y del orden social proyectaba la ideologia dominante.®

Uno de tantos incidentes se centra en la figura del estudioso confuciano y escritor de origen

samurai, Terakado Seiken <fFHEiT (1796-1863), quien publica de 1832 a 1836 una serie

8 Sobre todo del campo de lo visual.

8 No podemos, sin embargo, generalizar la totalidad de la cultura chanin al &mbito de lo transgresivo; ese lo
ubicamos basicamente en el mundo del ukiyo. En lo cotidiano, la educacién, y el mercado, la cultura chonin
contrasta con la vision transgresora y extraordinaria del ukiyo. Para un ejemplo concreto de esto, véase: Najita,
Tetsuo. Visions of virtue in Tokugawa Japan. The Kaitokudo merchant academy of Osaka. The University of
Chicago Press, Chicago, 1987.

82 Dominante por lo menos a nivel politico y militar.
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de historias que contaban de la presunta prosperidad de la ciudad de Edo, florecimiento que
ironicamente pareciera adjudicarsele al virtuosismo del gobierno de corte neo-confuciano

en turno (el Tokugawa). El libro, que titulé Edo hanjoki {72 &5 (Crénicas de la
prosperidad de Edo), y que fue escrito originalmente en chino clésico (kanbun 7 30), a la

manera de los textos oficiales, narraba situaciones que intentaban reflejar el real estado de
las cosas en la ciudad durante esos afios. Revisemos un fragmento de la obra en el que un
joven prostituto® se lamenta de su condicién e implora a uno de sus clientes (un monje) que

compre su libertad.

BEZRTCTADHY, BEL, prEFF~THL, T3, R EEICET, iz
LTREHIE D, FMR SR OFITH D, SEE, KiF, A257,
BHRKMRE T, HEHOEIIED, HBHO TN, MAEZKES S,
H LA ZER, +—IC LT TEZBE . $EE X5 0f%, JiiE &
o, BES D0k, BYIKREIZRET, B~z2illlo 2 LBEICE <.,
Nzl bl ePienbd, +=lcLCirg i, mLS HoFIZE S, it
ERTZMET . NMERIZED T, BERENT., Tl TELRT, X
PR L. DI, MER5, ZECERL T, REZES 25 (EE5C
EIITAEY | ZBHIED T LIITIEY) o IR E R, EAZHISRO W
LT E, MEE R 2 EFE R, —FHK. R LTHHICHDH
IH1F <, ESLELTHBEICHOL DT L (REHOERIT., £ Lo
BIZHGZ) o WlIF, REEnT, E8, KOz L4, ®

Del otro lado de la pared, hay alguien gimoteando, sollozando, suplicando mientras
se lamenta: “Naci alla, en las cercanias de Kioto, pero perdi a mis padres siendo
chico. Todos los bienes de la familia fueron a parar a manos de mi tio, un rufian

que lo Unico que hacia con su vida era beber y apostar. Al poco tiempo ya habia
malgastado todos los ahorros, y me vendi6 a este mundo. Con apenas 8 afios debia

8 Joven prostituto (kagema [2 ) (la palabra kagema — espacio oculto — hace referencia al ano, y marca las
caracteristicas fisicas de este tipo de relacion entre hombres). Uno de los barrios mas famosos de prostitutos
fue Yoshicho %17, en Edo, aunque en el caso del fragmento, se trata del barrio de Shiba Shinmei & ##HH,
muy conocido entre los monjes del templo Z&joji 5 L =F. Para mayor detalle sobre estos barrios, véase
Hanasaki Kazuo f/E¢—%. Edo no kagema chaya 7I.77 @ 7>F & 75 2. Miki Shobo, Tokio, 1992.

% Terakado Seiken <FFH###F. “Edo hanjoki” /L7755 5. (1832-36), en Shin Nihon koten bungaku taikei #7
H A i B30 K 5%, Vol. C. lwanami Shoten, Tokio, 1989, pp: 97-98.
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llamar a un extrafio ““mi cielo”. jQué angustia! A los 11 afios me tuve que pintar
las cejas, aprender canto y baile a disgusto, mientras me presionaban y regafiaban
mafiana y tarde; con estas repugnantes ropas rojas cada tarde debia entrar a las
camas de los sefiores clientes. jHe encontrado pena en abundancia y recibido no
poca humillacién! Al cumplir los 13 afios fui revendido y llegue a parar a esta
ciudad lejana. Yo todavia no comprendia sobre la naturaleza del mundo, no tenia
experiencia en las pasiones humanas, ni tampoco practica en la gracia de la
seduccion o en el buen gusto, por lo que siempre recibia decepciones cuando
esperaba clientes. Entonces, mi amo rompia en colera y me clavaba filosas agujas
hasta que salia la sangre. Me colgaba cabeza abajo de las vigas del techo y
flagelaba mis nalgas (en ello habia tanto goce como furia). jQué agonia!
Verdaderamente eran los tormentos del infierno; la mayoria de los clientes eran el
mismo Enma,* y rara vez podia uno ver a Jizo.* Todas las tardes llegaban muchos
clientes, pero al mirarlos no habian dudas de que eran como los demonios cabeza
de vaca, y al acostarnos parecian demonios cabeza de caballo® (no sabria decir
qué era peor, si el dolor de la cabeza de caballo, o el martirio de estar colgado del
techo). En el fondo de mi corazén, derramé lagrimas; en mi rostro, forcé sonrisas.®

Como vemos en la cita, mas que una glorificacion al gobierno, lo que se nos muestra es el
lado oscuro de ese comercio sexual que, aungue repudiado por la ideologia oficial,
paraddjicamente contribuia a la prosperidad econémica de la ciudad. La obra no solo fue
tildada de transgresora® y “no beneficiosa” (&I~ EMI21%),* sino que fue prohibida
el dia 23 del mes 8 de Tenpo 13 (aproximadamente, octubre de 1842) como parte de las

Reformas de Tenpo. Terakado Seiken fue detenido y posteriormente desterrado de Edo, las

8 Enma R (en sanscrito Yama). Rey del infierno segtn la tradicién budista mahayana.

8 Jizo HhijiE (en sénscrito Ksitigarbha). Deidad protectora, patrén de los nifios, segin la tradicién budista
mahayana).

87 Los demonios cabeza de vaca (gozu “*5H) y los demonios cabeza de caballo (mezu f5H), son verdugos del
infierno budista, segun la tradicion mahayana.

8 Traduccion del japonés clasico, cotejada con la version al inglés de Markus, Andrew. “Prostitutes and
prosperity in the works of Terakado Seiken”, en Jones, Sumie, ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding for the
conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana University, Bloomington, 1996, p: 40.

% Tomemos en cuenta que ademés de narrar en detalle la vida en las diferentes areas de prostitucién de la
ciudad, utiliza (quizéas sarcasticamente) un lenguaje y escritura tipicos de los tratados confucianos y oficiales.
% De esta manera fue calificada por el jefe de la escuela neo-confuciana Hayashi, segiin comentarios de
Kyokutei Bakin #h52f5%E (1767-1848). Véase, la segunda edicion aumentada de Miyatake Gaikotsu ‘= &7}

. Hikka-shi Z:4#% 50, Gazoku Bunko, Tokio, 1926, p: 137.

211



copias en circulacion se retiraron y las planchas de impresion se destruyeron. Tanto al
impresor, Chojiya Heibee T 72 F- &4, como al grabador les fueron cargadas multas de
10,000 mon y de 5,000 mon respectivamente.”

Por supuesto que no es la figura de Seiken la Gnica incriminada y juzgada por contar temas
sobre las prostitutas y el mundo chonin en general. La censura de los libros Seiro Hiru no

Sekai — Nishiki no Ura &£ E 2 587 2 (El mundo del burdel de dia: La otra cara del
brocado, 1791), Oiso Fizoku — Shikake Bunko K& /A(15% 3L (Costumbres de Oiso:
Un ropero de seducciones, 1791), y Tekuda Tsumemono — Shogi Kinuburui B G518 15
#HE#E (Artimafias embutidas: Cultivando a las prostitutas, 1791), de Santd Kyaden |1 B 5
f& (1761-1816),” es quizas el proceso mas famoso de prohibicién de materiales impresos

que trataban de la vida de los barrios de prostitucién, y que como recordamos constituian
una mancha ante las regulaciones del Bakufu (sobre todo cuando se insertaban en etapas de
reformas, como en los casos de Seiken y de Kyaden).

En esta oOrbita transgresiva, no sera la representacion de la realidad del mundo cotidiano la
unica motivacion de muchos de los escritores de esos afios. Los campos de la satira 'y de la
burla también produjeron multiples retofios. Howard Hibbett comenta que el mismo

Kyaden un afio antes de prohibirse sus sharebon 7% 4 (libros satiricos) ya mencionados,

es decir en 1790, publica un escrito, Keisei-kai shijuhatte ftE#5% & PU-+/\ 5 (Cuarenta y

% Véase, Miyatake, ibidem. 10,000 mon equivalian a 2.5 rys en 1842, es decir unos 28 gramos de oro. Un
aproximado en la moneda actual seria cerca de 250,000 yenes.

% Kornicki habla en detalle del proceso contra Kydden. Véase, Kornicki, Peter. “Nishiki no ura: An instance
of censorship and the structure of a sharebon”, en Monumenta nipponica. Vol. XXXII, No. 2. Sophia
University, Tokio, 1977, pp: 153-188. Para un estudio méas extenso sobre Kyoden, véase: Kern, Adam L..
Blowing smoke: Tobacco pouches, literary squibs, and authorial puffery in the pictorial comic fiction
(kibyoshi) of Santo Kyoden (1761-1816) (Tesis Doctoral). Harvard University, Cambridge, 1997.
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ocho formas de comprar a una prostituta, 1790), en donde recrea a un samurai como el ser
mas inepto en estos menesteres, reprochando su manera de vestir y de hablar, detalles de
suma importancia en esas zonas * donde el dinero y la apariencia eran fuertes
determinantes.*

Hibbett, ademas, presenta una pequefia anécdota de un libro humoristico publicado en

Osaka en la década de 1760, y que creo vale la pena incluir aqui:

Una noche, a un cobarde samurai le dio miedo de ir al bafio sélo, y le ordené a su
mujer que lo acompafara con una vela. Una vez a salvo en el interior, le pregunto
a través de la puerta:

¢ No tienes miedo?”

“No, para nada”, le dijo ella.

Entonces el samurai le respondi6é orgulloso, “jesa es la verdadera mujer de un
samurai!”®

Historias como esta, donde se ridiculiza a la imagen del guerrero pululaban en la cultura
popular urbana de Edo al margen de las construcciones ideoldgicas edulcoradas de un
imaginario samurai cada vez mas lejano.” La literatura de corte sexual, por supuesto que
también toma muchos de estos ejemplos, y en el préximo capitulo examinaremos algunos

enpon 24X que ilustran perfectamente la utilizacion de contenidos sexuales para la satira al

orden establecido, hacia la clase samurai, y hacia ellos mismos como chanin, sus propias

vidas y costumbres cotidianas.

% |os barrios de prostitucion.

% \/ase, Hibbett, Howard. “The Yoshiwara wits. Edo sexual humor”, en Jones, Sumie, ed..
Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana
University, Bloomington, 1996, pp: 13-20.

% Hibbett, Howard. op. cit., p: 14.

% Por supuesto, debemos estar concientes de que el grueso de la produccién literaria y/o visual del mundo
chonin no se dedicaba Gnicamente a ridiculizar a los samurais; su principal objetivo era entretener, y el tema
de los samurais, como muchos otros mas, estaba a disposicion de los escritores e ilustradores. De la misma
forma también es importante desechar todo estereotipo vinculado a los samurdis 0 a los chonin; la realidad de
esos afios fue mas amplia que cualquiera de las imagenes construidas, y que han llegado hasta nuestros dias.
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Por otro lado, si revisaramos algunos ejemplos de poesia senryi JI[#l, notaremos asimismo

que estos comportamientos criticos, satiricos e irreverentes no tienen al gobierno o a la
clase samurai como objetivos Unicos, sino que la misma cultura chonin es una fuente
infinita de anécdotas e imagenes, que les permitié no sélo parodiar al status quo, sino

también a ellos mismos.

Tres hombres juntos son suficientes para una sucia velada
El samurai también quiere vender su arroz a altos precios®”

Sin embargo, hasta aqui hemos estado en presencia de una satira hasta cierto punto ligera,
donde en apariencias no hay un interés (o hay un cuidado) ante una critica directa e intensa,
donde la mayoria de las veces encontramos un frecuente juego con todo. Fueron, realmente,
muy pocos los casos en los que este animo satirico rebasara esas ambiguas fronteras de “lo
permitido”, en que el humor y la parodia se convirtieran en mordaces y evidentes criticas al

sistema y a sus actores principales. El narrador profesional Baba Bunko 5535 3C#F (1715-

1759), fue uno de esos pocos y mas &cidos y directos comentaristas, y sobre el que recayé
también una fulminante respuesta del Bakufu.

Muy conocido, a mediados del siglo XVIII, por sus charlas publicas acerca de personajes
famosos, Bunkd desafiaba a las autoridades denunciando abiertamente la corrupcion de

muchos en el gobierno, de sefiores daimyo, y hasta del propio shogun Tokugawa leshige &
JIIZZ . (1711-61). Entre algunos de sus blancos estuvieron Hayashi Nobumitsu #{5

(1681-1758), cabeza de la Academia Confuciana, el daimyo de Sendai fli 5, Date

% Ambos en Blyth, R. H.. Edo satirical verse anthologies. The Hokuseido Press, Tokio, 1961, p: 21 y 225.
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Yoshimura i 2 K (1680-1751), y el Magistrado de la ciudad de Edo, Tsuchiya Echizen
T EBHET (¢?-1764), razones suficientes para ser condenado por el propio Magistrado,®

como muestra este edicto:

Baba Bunko, narrador de Matsushima-chs, edad 41 afos.

El susodicho llevaba una vida como cuentista de viejas historias de guerra. Siendo
muy pobre, sin dinero suficiente para comprarse ropa, mendigaba con aquellos que
deseaban escuchar sus charlas. Es inusual para un narrador comportarse de esta
manera.

Colocando un cartel, él circulaba materiales escritos sobre ciertas investigaciones
de gobierno y las comentaba. Algunos de esos materiales fueron distribuidos en
cantidad. Lo que es peor, escribio historias acerca de estos serios asuntos y se las
entreg6 a comerciantes de libros.

Ademas, algunas personas que asistian a sus charlas nocturnas y escuchaban sus
diversas teorias, escribian cada palabra que él decia. Llevaban estas notas fuera de
Edo. Este acto de circular ideas heterodoxas es deshonroso.

A pesar de que le fue ordenado detener esos rumores sobre problemas actuales, él
continuo sus charlas; desobedeciendo asi al shogunato. Sus platicas nocturnas son
chismes y opiniones desafectas. Mas aun, él colocé asuntos frivolos en tinta y papel,
y los distribuy6. La pena que compete por este crimen es el exilo. Sin embargo,
como ha sido critico de la administracion, y ha calumniado a funcionarios, sera
apresado y ejecutado. Sera decapitado en Asakusa después de desfilar por la
ciudad.

Por orden de:

Tsuchiya Echizen

Horeki 8.12.25 (23 de Enero de 1759)%

Algo interesante que podemos extraer de esta cita es precisamente las razones para la
severidad de la pena. Si bien era de esperar que el Bakufu reaccionara de maneras tajantes

por cuenta de las criticas serias que portaban sus historias, por si fuera poco, nombres y

% \éase, Farge, William J.. Violating censorship: Humor and virulence in the popular writings of Baba
Bunko (1715-1759). University of Florida WWW Site, Gainesville, 2000. Disponible en World Wide Web en
http://web.aall.ufl.edu/SJS/Bunko.html (10 de Febrero de 2005). Para un trabajo mas extenso véase, Farge,
William J.. The political satire of Baba Bunka: Literary texts as historical artifacts (Tesis Doctoral). Indiana
University, Bloomington, 1998.

% Farge, William J.. Violating censorship: Humor and virulence in the popular writings of Baba Bunka
(1715-1759). University of Florida WWW Site, Gainesville, 2000. Disponible en World Wide Web en
http://web.aall.ufl.edu/SJS/Bunko.html (10 de Febrero de 2005), p: 12.
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apellidos, un elemento que se repite en el edicto es el ultraje que implicd la escritura y
distribucion de esos comentarios de Bunkd. Hoy dia conocemos algunos de ellos gracias a
€s0S manuscritos que se conservaron, ya que es en este formato que se lograron circular
entre reducidos y controlados grupos, y gracias también a otro circuito extremadamente

eficaz y cimentado de esos afios: las librerias de préstamo (kashihon’ya &K =).
Nagatomo Chiyoji £ A& XI5 argumenta que las librerias de préstamo eran la via mas

comudn, para la mayoria de la poblacion de esos afios, de entrar en contacto con
producciones escritas (fueran impresas 0 manuscritas),’® y al ser su raz6n comercial el
satisfacer la demanda de sus clientes, también se convirtieron en nidos que almacenaron
gran cantidad de materiales “no permitidos”, sobre todo a partir de la tipologia del
manuscrito. Entre estos manuscritos, que de alguna manera suplian al publico de
informacidn subversiva que no podia aparecer impresa, habian algunos llamados kikigaki

[ que se dedicaban a chismes o rumores en circulacion por la ciudad, mientras otros (los
zatsuroku # #%, o miscelanea) trataban de temas variados. Evidentemente, tanto los
manuscritos como los kawaraban I Jilt , ' fueron parte de las modalidades mas

transgresivas y mas hostigadas por el gobierno.
Como hemos visto, la literatura popular del periodo Edo comparte estos espacios de ruptura
que el Bakufu percibia en el peso cada vez mayor que implicaban la cultura e imaginarios

del ukiyo frente a los intentos de sustentabilidad ideoldgica de la casa en el poder. Las

100 v/éase el trabajo, Nagatomo Chiyoji A& TftiA. Kinsei kashihon’ya no kenkya T 1t A= D AIF5E.
Tokyado Shuppan, Tokio, 1982.

101 Kornicki dice que sobre 1808 habian unas 656 kashihon’ya sélo en la ciudad de Edo.

102 Especie de volantes impresos que funcionaban como transmisores de noticias.
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producciones menos moderadas de la literatura, junto a aquellas de las estampas ukiyo-e y
del teatro kabuki,'® los barrios de prostitucion, la prosperidad econémica del comercio, y
hasta el propio concepto del edokko 71./7 - -, seran todos ellos actores de peso en los
procesos transgresivos a todo nivel que ejemplifican las trayectorias culturales de esta etapa
historica.

¢ Qué sucede entonces con las imagenes makura-e?

193 Otro espacio transgresivo por excelencia.
104 Edokko, literalmente nifio de Edo, natural de la ciudad de Edo, chanin e irreverente por excelencia.
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Capitulo Cuatro

N

Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

C omo se intentd demostrar en el capitulo anterior, la cultura popular-urbana de Edo
{77 configuré una importantisima dimensién en los imaginarios del poder Tokugawa f
JI 'y del mundo chonin BT A, y la literatura, el teatro y las imagenes, fueron algunos de sus
brazos operadores de estrategias transgresivas, que se esparcieron por la casi totalidad del
territorio japonés de esos afios. Independientemente de los diferentes regimenes de control
implantados, la produccién visual que generd el mundo del ukiyo ¥#1t, y que prosperd
durante todo el periodo objeto de nuestro estudio, continud alimentando ese caracter de
ruptura que la distingue de otros procesos culturales de la historia del pais. No sdlo, como

vimos, aquellos actores involucrados con la creacion de estampas encontraron vias que les

permitian burlar los controles, esquivando asi las posibles reacciones adversas de parte de



los 6rganos censores, sino que también hallamos casos donde se puede observar un abierto
desafio a las autoridades al contravenir las regulaciones.’
Ahora, me gustaria dedicar el resto de las paginas de esta investigacion a tratar de dilucidar

si las estampas makura-e ¥4 pudieron haber jugado algin papel de relevancia en estos

procesos transgresivos, como un ingrediente mas en las practicas culturales del mundo
chonin. Para acreditar que fue asi, revisaremos su movilidad social, sus mecanismos de
distribucion, y su variabilidad tematica y de contenidos, entre otros, tratando de localizar
elementos que sustenten nuestras aseveraciones, y que finalmente nos permitan concluir
que al igual que otras manifestaciones de la cultura popular-urbana de la época, el makura-
e también fue objeto de control, para lo que ejemplificaremos con casos muy concretos y,
hasta el momento, jamas estudiados ni tomados en cuenta desde esta perspectiva.

En mi opinidn, una pieza vital en cualquier estudio que del makura-e, o del ukiyo-e FEHEAZ,
se lleve a cabo, es un correcto restablecimiento de estas imdgenes a los circuitos
comerciales que las originaron y por donde circularon,” apartandonos asi de los procesos de
sacralizacion como “Arte” que de estas manifestaciones se han efectuado, que han
edulcorado a gran parte de sus producciones, y que terminan por esterilizar las relaciones

con su hdbitat. He mencionado ya en varias ocasiones, que el makura-e (al igual que la

! Sarah Thompson, por ejemplo, menciona que existen ejemplos en colecciones de ukiyo-e A% en los
Estados Unidos, de calendarios ilustrados que fueron publicados justo en los afios siguientes a las reformas de
Kyoho Z %, donde enfaticamente se prohibia su manufactura y distribucion independiente. Véase, Thompson,
Sarah E. & H. D. Harootunian. Undercurrents in the floating world : Censorship and Japanese prints. The
Asia Society Gallery, Nueva York, 1991, p: 54.

? Un reciente ejemplo de este tipo de aproximacion fue la Ukiyo-e International Conference, organizada en el
afio 2001 por Hotel Publishing y la Universidad de Leiden, asi como la publicacion de las memorias del
evento en: Newland, Amy & Chris Uhlenbeck, eds.. The commercial and cultural climate of Japanese
printmaking. Hotei, Leiden, 2004.
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generalidad de las estampas ukiyo-e) antes que informacion, entretenimiento o simbolo, fue
bien de consumo,’ y es a partir de esta perspectiva que me interesa examinarlo aqui.
Estos procesos de comodificacion de la cultura chonin, se estructuraban a partir de esferas

de intercambio de bienes y servicios multiples, en los que el kabuki FXKFESL, los kuruwa JEF
u otras zonas de comercio del sexo, el ukiyo-e, y el shunga #I8, fueron algunos de los

moviles bajo los que se articulaban las transacciones. En el caso especifico del makura-e,
seran precisamente las diferentes esferas o circuitos de consumo los que determinaran no
solo factores como los formatos, las temadticas y los precios, sino también la propia
evolucion técnica de la manifestacion y la rentabilidad de su produccion con el tiempo,
variables que a su vez incidirdn en una paulatina formacion de hébitos de consumo que

permitirdn la continuidad del ciclo.

3 Lo que en inglés denominan “commodity”.
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Produccidn, Distribucién y Movilidad del Makura-e

Es de suma importancia tener siempre en cuenta, si del makura-e se trata, que a pesar de
que la manufactura y comercializacion de estas estampas se presenté en muchas ocasiones
a lo largo del periodo Edo como ‘“subterranea”, nunca se mantuvo separada, o con un
caracter especial o independiente, con respecto al resto de la produccion popular literaria y
visual de esos afos. El propio Hayashi Yoshikazu #£3&— (1922-1999), hasta el dia de hoy
el mas importante especialista en la materia, demuestra que no existié nunca una division
tacita entre los libros de shunga y la generalidad de la literatura en Edo. En uno de sus
textos,* Hayashi saca a la luz tipologias de la literatura popular (como los ukiyo-zoshi 71t
B, los yomihon #tA, los hanashibon Wi/, los kokkeibon 1§FE A, los sharebon GV,
los ninjobon N{EAS, los kibyoshi 3534HK, los gokan 55, y los nehon FR7K, entre otros)
que ocasionalmente incluian contenidos sexualmente explicitos como parte de sus historias,
y que se ilustraban con esas imdgenes que denominamos makura-e. Al igual que no
podemos hablar de ilustradores, editores o grabadores dedicados exclusivamente al
makura-e,” tampoco es posible demarcar, en este caso, un tipo de composicion literaria o
visual por cuenta solamente de su carga erdtica. Es mds, muchas veces la denominacion

ukiyo-zoshi (también makura-soshi) se utilizaba como comodin para los enpon B4, y, por

ejemplo, en el epilogo de algunos de los libros de Hachimonji-ya /\ 3 5% ,° se anunciaban
Jemp piiog g J1-y

* Hayashi Yoshikazu #k3&—. Ehon Edo bungaku-shi SiA<JT 7 30525 . Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1991.
> La generalidad de los editores, ilustradores, grabadores e impresores, producian shunga a la par de otros
tipos de impresos, nunca como un area diferenciada del resto del ukiyo-e o de la literatura popular.

% Casa editorial establecida en la ciudad de Kioto, y popular hacia principios y mediados del siglo X VIII.
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Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

a la par tanto historias de Ejima Kiseki L./ HAH, como criticas de actores de kabuki, y
libros eréticos.”

Los formatos y las facturas de esta produccion, son particularidades que nos facilitan
informacion valiosa en torno a la circulacion y posibles publicos de estas obras. Por regla
general, se materializaban en albumes y libros, que variaban en formato, tamafo y calidad.
Los albumes, que ademas podian estar encuadernados o, en su defecto, ensamblados en

forma de acordedn plegable (orihon #TA),* tenian la ventaja que la imagen ocupara la

Y

28

’w""“@'“H]:Ti‘hﬁ"'|””|””]““I“ﬂﬁ" TITT[RTTI]IT

Ejemplos de formatos de enpon (hanshibon, a la izquierda, y kohon, a la derecha). Como referencia al
tamaflo, a la izquierda de ambos se encuentra la medida

Figura 61: Portada de Ehon koi no gakuya Figura 62: Portada de Hana no shiratsuyu 4675 L &> (El

Sfi A7 D %> (La historia oculta del blanquecino rocio sobre las flores); fecha sin determinar.
amor, ilustrada); 1827. Coleccién Coleccion Hayashi.
Hayashi.'

7 Hayashi, op. cit., p: 30.
8 Un volumen considerable de las veces en formato horizontal.
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totalidad de la superficie de la hoja, sin resultar ser intervenida por los pliegues de
encuadernacion, aspecto que era muy conveniente si se pensaba en una publicacion de lujo.
Los libros, cuyas disposiciones horizontales o verticales dependian de los intereses del
editor, también variaban segun el tipo de cualificacion del producto. Los tamafios casi

siempre eran comunes entre libros y albumes, y mas o menos se movian entre: 6hon KA
(27x19 cm), hanshibon F-HXA (24x17 cm), chibon WA (19x13.5 c¢cm), kohon /NAK
(17x12 cm), y mamehon H.A (que poseia dos tipos, uno grande de 13.5x9.5 cm, y otro

pequeiio de 12x8.5 cm).” Aunque por regla general, los albumes de formato grande eran los
mas aptos para ediciones de lujo, en el siglo XIX encontramos algunos albumes tamafo
mamehon, o “de bolsillo”, ' con pequenas imagenes makura-e de alta calidad, aunque sin
llegar al virtuosismo técnico de mediados y fines del XVIII.

Entonces, la circulacion y precios de los makura-e, dependian de las posibilidades
financieras de sus compradores, por lo que resulta 16gico suponer que las diferentes facturas
de estos libros y albumes, mas que a una agrupacion por clase, correspondian a una
diferenciacion por cuenta de ingresos y/o poder adquisitivo.

Los albumes, no solo permitian un elevado nivel de sofisticacion técnica por cuenta de su
formato, sino que tuvieron una produccion mucho mas limitada (y por ende un precio

mayor), ademas de que en algunas ocasiones eran realizados por encargo. A medida que se

? Las medidas son aproximadas, y podian presentarse todos ellos en formato vertical u horizontal. Para mas
detalle, véase, Nakano Mitsutoshi 8 —#. Edo no hanpon iT.]7 DHAS. Iwanami Shoten, Tokio, 1995.
' La coleccién Hayashi guarda algunos ejemplos interesantes de este tipo.
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Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

Figura 63: Disefio de Utagawa Kunisada )| 5. Figura 64: Disefio de Ryiisuitei Tanekiyo 7K
Segunda ilustracion, Vol. 11, de Kacho yojo: Azuma Z=FE{E . Décimo segunda ilustracion, Vol. 11, de
Genji 1t 54318 B-ZRIK (Encanto de pajaros y flores: Tsiizoku kanso gundan 1838 1k f 55 7
El Genji del Este); 1837. Coleccion Nichibunken. (Vulgares historias de las luchas por la ruda
resistencia); aprox. 1818-1850. Coleccion
Hayashi.

perfeccionaban los conocimientos y habilidades en la talla e impresion xilografica, a la vez
que aumentaba la demanda por estas piezas, la excelencia en la factura fue abarcando
formatos mucho mas econdémicos y populares, y hacia principios del siglo XIX comienzan
a editarse libros que pretendian igualar la maestria y, exhuberancia visual y coloristica de
muchos albumes."

Sin embargo el mayor volumen de la industria del makura-e, no fueron ni los albumes, ni
los libros muy cualificados, sino todo lo contrario. Los libros de mas pobre factura, de

grandes tiradas, y mas econdmicos, seran los que comenzaran a inundar el mercado desde

""Un caso paradigmatico es el libro Kaché yojo: Azuma Genji 1654315 2R (Encanto de pajaros y
flores: El Genji del Este), de 1837. Véase la figura 63. Para un estudio sobre el trabajo técnico involucrado en
el makura-e, véase, Hayashi Yoshikazu #83¢—. Ukiyo-e no kiwami: Shunga % Ht#& OB A £ M.
Shinchosha, Tokio, 1998.
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fines del siglo XVIII, pero sobre todo en la primera mitad del XIX,'” aspecto que evidencia
la popularidad que adquirieron estas obras, y las maneras en que los editores, escritores e
ilustradores se comportaron ante esta empresa comercial. Publicaciones monocromas (que
en dependencia del éxito podian reimprimirse a color),"” formatos mas portatiles y discretos,
0 “de bolsillo” (que ademas no solo podian llevarse consigo sino también esconderse mas
facilmente en caso necesario), pequefias imagenes a color que podian coleccionarse y
pegarse en albumes,' entre otras tantas, que nos hablan de una accesibilidad y movilidad
mayor, y de una incidencia en sectores populares mucho mas amplios que los que a los
albumes les era posible.

En cuanto a la magnitud de la tirada de los enpon, se desconoce con exactitud. En ocasiones,
es posible hallar referencias en sus prologos, que aportan algunos datos interesantes. Por
ejemplo, Nagatomo Chiyoji /& {5 apunta que, en Kaoshoku toko dangi TF IR iRFE
(Sermones sobre una voluptuosa cama, 1683), de Yamamoto Hachizaemon [LIAJ\ /=45
(fechas desconocidas), se menciona la cifra de 700 impresiones. En el Genji iro asobi JJiL%
3l (Diversiones erdticas de Genji), unas 1000; en Saga momiji WElfALEE (Las rojizas
hojas otofiales de Saga), unas 700; y en Koshoku tabi makura % %FL (Una libidinosa

almohada de viaje), unas 700. Plantea ademds que, si se comparan estas cifras con las

12 Véase la figura 64.

13 . . . . . . .
Aunque hay ocasiones en que ocurre justo lo contrario, sobre todo si el editor consideraba publicar una

version mas econdmica de algun libro a color exitoso.

' La coleccion Hayashi también cuenta con algunos ejemplos de este iltimo tipo.
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tiradas de los libros ilustrados de escritores populares como Santd Kyoden [LIH FfE# o
Kyokutei Bakin # 5% 5%5, no son tan bajas, aunque estos tltimos las superan.'®

Otro aspecto, que desborda un poco los objetivos en esta investigacion, pero que vale la
pena mencionarlo, al menos, es que paralelamente al éxito y a la distribucion de los shunga
por territorio nipén, sabemos que fueron ocasionalmente importados a otras regiones
cercanas y no tan cercanas al Japon de los siglos XVI, XVII y XVIIIL. Por ejemplo, se
conoce que pinturas y estampas erdticas japonesas formaban parte de las colecciones del
rey coreano Jeongjo ‘43 (1776-1800), y que en ocasiones servian de modelo para
producciones peninsulares similares.'® También se conservan registros donde se critica la
importacion para la venta, y por ende, la presencia de “pinturas de primavera” (shunga —
chunhua) japonesas en el mercado chino durante la dinastia Ming B." De igual forma, a
principios del siglo XVII, varias pinturas shunga tocaron suelo inglés acompafiando al
oficial de la Compaiiia de las Indias Orientales, John Saris, en su viaje de regreso a casa

desde Japon;'™ mientras que unos dos siglos después, la inquisicion en México recibia la

!> Nagatomo Chiyoji A& TfUiA. “Shunpon no dokusho” FEADFiE, en Bungaku X% Vol. X, No. 3,
Iwanami Shoten, Tokio, 1999, pp: 74-82.

'® Choi Park-Kwang. “Japanese sexual customs and cultures seen from the perspective of the Korean
delegation to Japan”, en Jones, Sumie, ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality
and Edo culture, 1750-1850. Indiana University, Bloomington, 1996, p: 78.

7 La mencion es de un libro publicado en 1597. Véase, Clunas, Craig. Pictures and visuality in early modern
China. Princeton University Press, Princeton, 1997, p: 151.

'8 Screech, Timon. “‘Pictures (the most part bawdy)’: The Anglo-Japanese painting trade in the early 1600s”,
en The art bulletin. College Art Association, Nueva York, 2005. Vol. LXXXVII, No. 1, Marzo, pp: 50-72.
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denuncia de posesion de “pinturas obscenas” japonesas que oficiales espafioles habian
traido de Asia, importado a América, e incluso, mantenian colgadas en sus camarotes."
Ahora, regresando a Japdn, si bien no quedan muchas dudas sobre las maneras en que
circulaban los albumes por encargo, o aquellas obras mdas caras, que en muchos casos
también se vendian en los establecimientos de los editores, ;a través de cudles vias era que
se distribuia el grueso de la produccion de makura-e?

Este es un tema del que se ha investigado y publicado bastante poco, en gran medida como
consecuencia de la escasa informacion con que se cuenta. Algunos de los estudios mas
representativos son los del investigador japonés Nagatomo Chiyoji (antes mencionado),
aunque la gran mayoria de sus textos son materiales mas bien vinculados a la produccion de
impresos en un sentido amplio.”” Es en estos trabajos en donde hemos podido localizar
pequeiias piezas de informacion que nos resultan de gran utilidad en la faena de intentar
recomponer algunas nociones generales sobre las practicas de comercializacion de los

enpon, o shunpon F, como también se les conoce. Ademas de estos textos, también he

tomado en cuenta alguna que otra referencia de la literatura de Edo con la que me he topado

durante los afios que he dedicado a este estudio.”

! Seglin referencias de documentos de la inquisicion, conservados en el Archivo General de la Nacién,
Meéxico, y cuyo estudio forma parte de una investigacién en proceso. Agradezco a Andrés del Castillo por
alertarme sobre esta documentacion, hace ya unos afios.

% Entre sus principales obras tenemos a: Edo jidai no shomotsu to dokusho 1T.J7 FEC D EH & 5.
Tokyddo Shuppan, Tokio, 2001; Edo jidai no tosho ryiitsii {177 FREX 0O [X] 2318, Sobunkaku Shuppan, Kioto,
2002; y Kinsei kashihon’ya no kenkyii J1 & A OWFSE. Tokyoddo Shuppan, Tokio, 1982. El tinico trabajo
especificamente dedicado al makura-e, es su articulo, “Shunpon no dokusho” FEA D FHiE, en Bungaku LF.
Vol. X, No. 3, Iwanami Shoten, Tokio, 1999, pp: 74-82.

! Por cuenta de que este campo de estudio es en extremo reciente, todavia falta mucho por localizar y
procesar, sobre todo en lo referente a datos, pasajes, comentarios e informaciones varias, que pudieran
aparecer en fuentes de Edo. Ya que un volumen considerable de estas fuentes son sobre todo diarios y
literatura, entre otros materiales de no tan facil acceso, muchos de ellos con ubicacion actual desconocida, y
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En particular, me resultan muy atractivos algunos poemas senryii JI|1#ll, que ya he utilizado

en alguna que otra ocasidén en estas paginas, y que, en la medida de lo posible, incluiré
como fuente de informacion sobre la circulacion y popularidad del makura-e.

Bz ~pE A O SR T

El makura-e es como el anzuelo y la carnada de las tiendas de los comerciantes

Como vemos, aparentemente nuestras estampas no sélo se consideraban “buen negocio”
como para distribuirse en los establecimientos de los comerciantes de entonces, sino que
ademas les servian de carnada para atrapar clientes. Muchas veces estas obras se vendian de
maneras “discretas” en los propios establecimientos, sobre todo en aquellas épocas en las
que el gobierno shogunal implementaba medidas para el control editorial. No obstante, las
tiendas de los editores, u otros negocios de mayoristas de impresos, no fueron las tinicas
vias para la distribucion del makura-e, ya que ademas de sus negocios “fijos”, también se

aprovechaban de los vendedores ambulantes (gyosho hon’va 1TPEiANE) quienes tuvieron

un nivel de movilidad mucho mayor que el de los editores. Estos vendedores, o “librerias
andantes”, fueron uno de los actores que contribuyeron a la diseminacion de la literatura
popular y del makura-e en zonas alejadas de los conjuntos urbanos, al dedicarse a vender y

comprar libros en esas areas.”

los volumenes de produccion fueron en extremo elevados, una labor unipersonal de esta indole se convierte en
practicamente una titanica excavacion arqueologica, que puede no s6lo tomar muchos afios, sino generaciones.
** Hanasaki Kazuo 16—, Senryi shunga shi )| | BI# i, Taihei Shoten, Tokio, 1989, p: 133.

3 Véase, Nagatomo Chiyoji £ & T1UIA. Edo jidai no tosho ryitsii 1T FE DX 8. Sobunkaku
Shuppan, Kioto, 2002, donde ademas se cita una referencia de Edo en la que se comenta de la venta en zonas
rurales de makura soshi: B~ MORFVIZTY T, WA NOWFEY T 5... (Hasta el campo han
llegado los libros, que se venden junto a tantas otras cosas disimiles...), Ibidem, p: 86.
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Figura 65: Ilustracion del libro Omisoka akebono soshi KM H B EA% (Cuentos del amanecer en visperas de
Ano Nuevo); 1853. Ubicacion desconocida.

Otra de las caras alternativas de éste negocio fueron los puestos nocturnos (hoshi-mise )5,
o “tiendas bajo las estrellas”),** donde se vendian regularmente enpon baratos de tamafios
medianos y chicos, aunque ocasionalmente podian también encontrarse libros mas caros.
Todo parece indicar que los hoshi-mise eran puestos irregulares donde se vendian, entre
otras cosas, shunpon aprovechando la noche, y que se llegaron a convertir en otra de las
vias camufladas para su comercializacion en épocas de reforma.”

W CiEL< - TIEICH 2 1)1

Las estampas de Nishikawa, estdn desplegadas en los puestos™

24 Véase una recreacién de estos puestos en la figura 65.

 Véase, Hanasaki Kazuo 16— 5. Senryii shunga shi )| [HIFE &, Taihei Shoten, Tokio, 1989.

%% Estampas de Nishikawa, o Nishikawa-e 7 )11#%, fue otro de los nombres por el que se conocian los makura-
e. Esta denominacién proviene del apellido del famoso ilustrador de Kioto, Nishikawa Sukenobu &)1/ 413,
célebre por sus estampas de contenido sexual.
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I N E  EEZHT TR

Si se esta entretenido, los puestos hacen que se le salga a uno hasta el pene®

DAIVTIE DR ZIZ L RE OIS T

Los puestos venden estampas de sexo en la sombra

T AL TN DB L 5™

Lo que vende bien en los puestos son las estampas de sexo

Pese a la popularidad y el importante papel desempefiado, en la distribucioén de los enpon,
por los negocios de comercializacion formales e informales, la via mas comin y mas
utilizada durante Edo para entrar en contacto con esta produccion, no sera la compra, sino

la renta, es decir, las librerias de préstamo (kashihon’ya E//&). De nuevo, los textos de

Nagatomo Chiyoji seran los que mejor nos informan a este respecto.

Segun Nagatomo, el negocio de librerias de préstamo nace como soluciéon comercial para la
circulacion de libros de entretenimiento (entre ellos los shunpon), y para responder a las
demandas de una poblacion cada vez mas poseedora de habilidades para la lectura. Plantea
que, al parecer, fue la forma mas popular para acceder a los libros eroticos, y que los
posibles consumidores no se circunscribian a un publico exclusivamente masculino, sino
también femenino.”

A partir de la informacion que ofrece, se desprende que, desde sus origenes, los enpon

fueron de los materiales mas pedidos y populares de las kashihon ’ya, que en muchos casos

" Por cuenta de la gran cantidad de makura-e que se vendian y exhibian, y la consecuente posibilidad de
ereccion entre el publico masculino.

¥ Hanasaki Kazuo, ibidem, pp: 98-100.

% Para esto, cita ejemplos de la literatura de la época. Véase, Nagatomo Chiyoji & T-fUA. “Shunpon no
dokusho” HEARDFEE, en Bungaku L. Vol. X, No. 3, Iwanami Shoten, Tokio, 1999, pp: 77-78.
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Ejemplos de sellos de kashihon 'ya en enpon.

Figura 66: Detalle de la primera ilustracion, Figura 67: Detalle de la primera ilustracion, Vol.
Vol. 11, de Ehon iro no chigusa XAD 111, de Wagé inshitsu-roku FN45 128§
< & (Libro de las diferentes especies de (Libidinosas crénicas de la concordia); 1820.
sexo); 1798. Coleccion Hayashi. Coleccion Lane.

amasaban amplias colecciones de estos libros, y que ademas eran los clientes quienes
presionaban para que se incorporaran aun mas. Sobre la magnitud de las colecciones de
shunpon, explica que son pocas las veces en que se han conservado registros de sus fondos,
por lo que se desconoce con exactitud su extension. De entre los ejemplos que rescata, esta
la famosa kashihon ’ya Daiso K# de la ciudad de Nagoya 4 7=, una de las mas grandes
de todo Japon.* En ella, los enpon estaban catalogados como [ 2] (e — ilustrados), y

aparecen listados unos 814 titulos. Este nlimero no incluye obras como los kashokubon 4f

K de Saikaku PE#, por lo que se cree que es uno de los mas altos entre las librerias de

3% Guardaba un total de 26,768 volimenes. Véase, Nagatomo Chiyoji 5=/ THXIA. Kinsei kashihon’ya no
kenkyi T HEA R OMFSE. Tokyddd Shuppan, Tokio, 1982, p: 151, y Kornicki, Peter. The book in Japan. A
cultural history from the beginnings to the nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, p:
395.
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préstamo de la época.’’ Ademas de la Daisd, menciona que en la kashihon’ya de Nakaya

Jizaemon B/ HEH, en la zona de aguas termales de Kinosaki 3,2 habian en total
16 titulos (51 voliimenes) de libros ilustrados de Nishikawa Sukenobu F8)I|#fi{5, de ellos

seguramente una buena cantidad eroticos, por cuenta del éxito que sus enpon tenian.”

El periodo promedio de préstamo era de 3 dias. Al parecer, las librerias tenian alianzas con
otros negocios de caratulistas y encuadernadores para poder conservar en buen estado los
materiales.* El principio del préstamo se basaba en la confianza al cliente, y a pesar de que
antes del siglo XIX el precio de un makura-soshi ¥X3%F- era un poco mayor, comparado
con otros libros, hacia fines del periodo Edo, tres dias de préstamo podian costar entre los
24 alos 36 mon 3L (de 600 a 900 yenes actuales) aproximadamente.*

Si tomamos en cuenta, entonces, las caracteristicas y motivos de los controles editoriales
que revisamos en el capitulo anterior, no sera dificil percatarnos que la movilidad y
extension en la circulacion del makura-e y de los enpon,* evidencian un potencial que sin
duda alguna fue visto como alarmante y, por ende, transgresivo ante la ideologia de poder

dominante. Kornicki, en su estudio sobre la historia del libro en Japdn, se refiere justo a

3! Nagatomo Chiyoji $&/& T-fXiA. “Shunpon no dokusho” HFEADFHiE, en Bungaku L. Vol. X, No. 3,
Iwanami Shoten, Tokio, 1999, p: 81.

32 Zona de recreacion al norte de la actual Prefectura de Hyogo 2.

33 Nagatomo Chiyoji /& T1RIA. Kinsei kashihon'ya no kenkyi JT & AR OHFFE. Tokyodd Shuppan,
Tokio, 1982, p: 111.

3 Otra de las maneras en que se denominaba a los enpon, era kebadatta sansatsu F&1EL - 72 =1t (o sea,
“los tres volumenes felpuditos™”), ya que por regla general se publicaban en tres fasciculos, y su papel era
suave. Aqui se puede estar haciendo alusion a que de tanto uso que se les daba, la parte inferior de los libros
estd muchas veces manchada y maltratada (véanse las figuras 32 y 33), y de esta forma el suave papel
limpiaba las manos sucias, o quizas tenga alguna connotacion sexual.

3> 1 mon cerca de 25 yenes actuales. Nagatomo Chiyoji /& Tf%iA. “Shunpon no dokusho” FEADFiE, en
Bungaku 3L, Vol. X, No. 3, Iwanami Shoten, Tokio, 1999, p: 81.

36 Como de la literatura popular y los ukiyo-e, en general.
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esta intencion violadora que permeaba las practicas comerciales de una institucion como las

kashihon’ya de esta manera:

Customers could also rent erotica, travel guides and various other printed books,
and in making these works and fiction available kashihon’ya were already fulfilling
a marginally subversive role in Tokugawa society, given the Bakufu’s expressed
views on popular commercial publications.”

Si bien, los mecanismos de distribucion y consumo, no eran del todo ingenuos ni ajenos a
las discusiones oficiales en torno al caracter transgresivo de la cultura popular-urbana, y a
su cultura de impresos, examinemos ahora si los contenidos del makura-e y de los enpon,

eran exclusivamente sexuales, o de “entretenimiento”.

37 Los clientes también podian rentar libros eréticos, guias de viaje, y otras variedades de libros impresos, y
al hacer disponibles estas obras y literatura, las kashihon’yva desarrollaban un papel marginalmente
subversivo en la sociedad Tokugawa, por cuenta de las opiniones expuestas por el Bakufu, en torno a las
publicaciones comerciales de cardcter popular. Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from
the beginnings to the nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, p: 394.
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El Makura-e como Imagen Transgresora

Uno de los matices de estas imagenes que llamamos makura-e que mas me he esforzado en
reiterar a lo largo de estas paginas, es su caracter multiple; el inconveniente que implica
considerarlo desde cualquier angulo posible de unas u otras maneras absolutas. Este
problema, que parcialmente se basa en un intento por configurar al shunga, al makura-e o a
los enpon, como un conjunto homogéneo, nos distorsiona y limita las amplitudes de analisis
mas integrales de la manifestacion, por lo que es en extremo importante tener siempre
presente que ademas de encontrar producciones evidentemente ideadas como literatura,
como divertimento estético e intelectual, o como herramientas de estimulacion sexual,*® si
hurgamos en algunas de las colecciones que se conservan hoy en dia, también
encontraremos volumenes que cubrian otras areas como las del mero y simple
entretenimiento, la profilaxis y la educacion sexual, la difusion de informacion, y la satira,
entre otras.”

Por cuenta de los intereses de este capitulo me concentraré basicamente en aquellos
elementos que contribuyan a esclarecer las formas en que el makura-e también participo en
algunas de las practicas transgresivas que sazonaban las relaciones entre los imaginarios
chonin y los del poder Tokugawa, y por tanto considero pertinente aclarar que esta
aproximacion parte justo de esas consideraciones plurales hacia el makura-e, como una

particularidad mds suya, y jamas como otra vision monolitica o categérica en torno a estas

3¥ Son estos tipos los que con mayor frecuencia son mencionados o ilustrados en los catilogos, u otras
publicaciones sobre el tema.
%% Algunas veces combinadas muchas de estas lineas en una sola obra.
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problemaéticas. Para fundamentar mis razones en esta seccion seguiré un hilo especialmente
iluminador que es la satira.

Como veremos, esta satira no sélo se aliment6 de una logica contraposicion de valores
chonin frente a un sistema de dominio como el que matizaba a la estructura politica y
militar samurai, sino que iba mucho mas alld, incorporando de igual forma, jocosa e
irreverentemente, los cursos de la monodtona cotidianidad, del estatico mundo “real”, y a
ellos mismos como parte de ¢él. Es decir, que se convierte en otro de esos dominios
virtuales® que nos posibilitan llevar a cabo gran parte de aquello otro que nos es imposible
concretar en nuestras vidas, de lo que es mejor reirse para no lamentarse, o que nos permite
recuperar nuestras energias a través del disfrute, la distraccion, y la risa.*

El makura-e, y los enpon, eran pues enclaves privilegiados que combinaban a la par la
burla con el sexo.

<Y & BT AR IR

Excitado por haber estado espiando, él corre al baiio a masturbarse®

FON LI L LI~ T SnEz

Si las viudas quieren un pene, que vayan a Yoshicho.®

% Como el teatro kabuki, 1a literatura y las estampas.

*I Sobre la virtualidad de sitios como Yoshiwara & Jit, véase, Screech, Timon. “The Edo pleasure districts as
‘Pornotopia’”, en Orientations. November. Orientations Magazine Ltd., Hong Kong, 2002, pp: 36-41.

*> Shunroan Shujin #%FEME T N. Edo no ehon to bareku wo tanoshimu JT.J7 DYEA L /S LA % 1 LT,
Miki Shobd, Tokio, 2003, p: 11.

* Version al espafiol, cotejada con la traduccion al inglés de: Solt, John. “Willow leaftips”, en Jones, Sumie,
ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850. Indiana
University, Bloomington, 1996, p: 132.

* Shunroan Shujin %% & 3= A, Ibidem, p: 184. Para una version al ingles de estos y otros versos similares,
véase, Solt, John, op. cit., pp: 129-134.
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Esta peculiaridad de combinar lo satirico con lo sexual, la podemos encontrar en

muchisimos otros representantes de la cultura chonin, como los bareku /> L /)% arriba

incorporados. Pero, ya que es la imagen el territorio que nos ocupa, reconcentrémonos en
ella.

El ambito de lo satirico sexual, es uno en el que podemos encontrar abundantes ejemplos
visuales. He mencionado en otras ocasiones que este factor humoristico es quizds uno de
los personajes protagonicos de las estampas makura-e, que, como es comun en esta
manifestacion, favorecera la fabricacion de escenarios variados: esposas y esposos, clientes
y prostitutas, viejos y jovenes, sirvientes y samurais, colocados todos en situaciones
ridiculas;*’ fantasmas y demonios genitalizados que encarnan mas bien a prostitutas y gente

del comun;* “técnicas” sexuales que remedan a la lucha sumo FH#E;* entre tantas otras.

A pesar de las restricciones del Bakufu %/ en cuanto a describir o representar a personas

de clase samurai (o personajes politicos importantes), que comentamos en el Capitulo III,

conocemos que regularmente el ukiyo-e hacia caso omiso a prohibiciones de

* Barrio de prostitutos (kagema [2[#]), donde ademas de ofrecerse servicios sexuales a un publico masculino,
se dice que también se brindaban servicios a mujeres, sobre todo viudas.

% Bareku »~ L-4i]: Variante humoristica, con contenido sexual, del senryii.

*7 Situaciones como estas, cominmente las podemos encontrar en un volumen considerable de los makura-e.
* Como por ejemplo, los personajes fina yirei A% (la cortés prostituta del bote), basado en fina yirei fifs
952 (el espectro del bote); o yokurotsubi k4 B (vulva ardiente), basado en rokurokubi » < A1 (cuello
contorneado); y otros que aparecen en la parodia erética Hyakki yagyo i %4%4T (El desfile nocturno de los
cien demonios, 1825), ilustrado por Utagawa Kunisada %) ![[] 5, que se encuentra en la coleccion Hayashi.
¥ véase la figura 68.

236



Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e
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Figura 68: Disefio de Utagawa Kunisada =11 (2 51 Figura 69: Disefio de Kitagawa Utamaro &
(atribucion dudosa). Primera ilustracion de Ana-zumo 2 )NFKIE . Takechi Jibei, Takechi tsuma
shijithatte 7FHEEVIHS J\ T (Las cuarenta y ocho posturas Teruko, Jijiro B8 1+ ofir, 8 FE R
del sumo del agujero); 1857. Coleccion Hayashi. F-. IBER (Takechi Jubei, su esposa

Teruko y su hijo Jujird); ca. 1803-04.
Coleccion JUM.

este tipo, como vimos con el famoso ilustrador Utamaro #XJE,* que en varias ocasiones fue
llamado a contar por las autoridades.

De nuevo, si revisamos lo que nos pueden aportar las muestras de enpon que se conservan
hoy en dia, encontraremos muchos casos que nos revelan las maneras en que espacios y
personas de élite politica, militar, y hasta aristocratica, se involucraban en los contenidos

satiricos del makura-e.

*0Véase la figura 69, donde se muestra al guerrero Akechi Jiibei Mitsuhide B - LLffi e 75 (15282-1582),
quien traiciona a Oda Nobunaga #i {5 &, afiorando, posiblemente, las glorias pasadas frente a la miseria de
la vida presente.
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Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

Figura 70: Disefio de Utagawa Kunisada H)![[8 & (atribuciéon dudosa).
Cuarta ilustracién, Vol. I, de Waka midori 155 % F] (Selectas
jovenes sublimes y auspiciosas); 1827. Coleccion Hayashi.

Figura 71: Disefio de Utagawa Kunisada #%)!| B & (atribucién dudosa).
Quinta ilustracion, Vol. I, de Waka midori FnZE2£%F] (Selectas
jovenes sublimes y auspiciosas); 1827. Coleccion Hayashi.
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Por ejemplo, en el volumen I del shunpon Shunjo gidan mizuage-cho 15 ik /KR (La
cortina de la iniciacion en las sensuales historias de una prostituta, 1836) del ilustrador
Utagawa Kunisada #)!|[8] 5 (1786-1865), la mayoria de las escenas se desarrollan en
ambitos samurais, frente a los volumenes II y III, que muestran mas bien a gente del comun,
casi todos chonin fuertes y tatuados, que hacen que las mujeres se derritan. Las residencias
de los sefiores, y lo que alli se imaginaban que sucedia, también era parte de lo que

contaban algunos de estos materiales, como el libro monocromo Enjo no hatsuyuki 567z )%
13225 (La primera nieve de lujuriosas mujeres, siglo XVIII), y asi, tenemos también, la
edicion de lujo del Waka midori F15532%5Fl| (Selectas jovenes sublimes y auspiciosas,

1827), posiblemente de Kunisada® y de donde hemos seleccionado las figuras 70 y 71, en
las que vemos el salon de un sefior rodeado de 7 mujeres a las que se les estan repartiendo
dildos, para continuar en la imagen siguiente con una orgia junto a su sefior. El propio
ilustrador no nos deja dudas sobre el sitio donde se desenvuelve la accidon al incluir una

leyenda (kakiire 2 \) que aclara okugata ¥7)37, es decir, las concubinas del sefior.™

Apartémonos de la diversidad de situaciones sarcasticas o que transgreden la normatividad
oficial, en cuanto a impresos se refiere, para cerrar este acapite con un examen particular,
mas detallado, de un caso que considero paradigmatico™ en la historia de la cultura de

impresos de Edo, y del makura-e en especifico, y es la parodizacion de un clasico: Onna

>! Estos tres ejemplares forman parte de la coleccion Hayashi.

52 Ambas figuras corresponden al capitulo Tomi ni ataru neya no tanoshimi ‘&2 8 % $5E8 D& B (Suerte en
la riqueza, diversion en la alcoba).

>3 Aunque no unico ni aislado.
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daigaku takara-bako # KE:E i (La preciosa arca del gran conocimiento femenino,
1710~1713) del estudioso confuciano Kaibara Ekiken H JF4SHT.

Kaibara Ekiken (1630-1714), nacido de familia samurai en la surefia isla de Kytsha JUJM,
fue uno de los mas importantes pensadores de la primera mitad del periodo Edo. Amplio
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Coleccion Lane.

KEEEFBR (La preciosa apertura del gran

Figura 73: Disefio de Tsukioka Settei / [if] 25 1.
divertimento femenino); aprox. 1751-1763.

Octava ilustracion de Onna dairaku takara-beki %
240

Figura 72: Version de Onna daigaku 72 K *2:(Gran
fines del periodo Edo. Ubicacion desconocida.

conocimiento femenino) impresa como volante a



gente comun del Japon de esos afos, realizando un amplio trabajo educativo que ponia
énfasis en la importancia del conocimiento practico y del desarrollo intelectual.*

La mayoria de sus textos fueron realizados a una edad adulta, una vez retirado de sus
obligaciones para con sus sefiores. Es durante esos afios que escribe sus “instrucciones”, o

kunmono 3%, dirigidos no sélo a los samurais sino intentando también incorporar a todos

los actores posibles de la sociedad del momento. En especial dos de estos instructivos, uno

de caracter profilactico, Yojokun #/EF)I (Instrucciones para el cuidado de la salud), y el
otro dirigido a las mujeres, Onna daigaku £ X% (El gran conocimiento femenino), son de

sus escritos mas conocidos y suficientemente popularizados en épocas posteriores.

Ekiken, en este ultimo trabajo, propone una serie de preceptos que debian ser ensefiados por
los padres a sus hijas, para que de esta manera recibieran una adecuada educacion y
pudieran desempefiar cabalmente los roles que les estaban impuestos en una sociedad con
una privilegiada estructura falocratica, y donde la actividad de la mujer estaba supeditada al
control y la voluntad del hombre.

Tal fue el éxito de este escrito, que todavia era ampliamente conocido ya entrado el siglo
XX en Jap6n, y los afos que comprenden al periodo Edo, fueron testigos de las multiples
copias, reediciones y versiones que de este pequefio instructivo se realizaron. * Por
supuesto, mas alla de las ediciones “normales” del libro, el universo de los enpon no se

privaria de aportar egregios ejemplares que contribuirian a diversificar los preceptos de

> Para una investigacién en inglés sobre Ekiken, véase: Tucker, Mary Evelyn. Moral and spiritual
cultivation in Japanese Neo-Confucianism. The life and thought of Kaibara Ekken, 1630-1740. State
University of New York Press, Nueva York, 1989.

> Véase la figura 72, donde se muestra una version “portatil” de Onna daigaku, de fines del periodo Edo.
Ademas, en la coleccion de Nichibunken, se guarda una version ilustrada de este libro de Ekiken.

241



Ekiken en el terreno de lo erdtico como una forma mas de amplificar los roles sociales de la
mujer, ahora a los dominios de la satisfaccion sexual.
A pesar de que existen varias versiones shunpon de Onna daigaku,’® me concentraré en una

de las primeras adaptaciones eroticas que de €l se conservan: Onna dairaku takara-beki 7z
KEEEBA (La preciosa apertura del gran divertimento femenino),”” publicada entre los afios

1751-1763 (mas o menos unos cuarenta afios después del libro de Ekiken), disefiada por el

conocido ilustrador Tsukioka Settei H [if] 25§ (1710-1786),* y escrita por alguien que
utiliz6 el sobrenombre de Kaimara Hekiken B2 J& #F. Como vemos, el registro parddico

comienza desde el propio titulo del libro: Onna dairaku takara-beki (La preciosa apertura
del gran divertimento femenino), frente a Onna daigaku takara-bako (La preciosa arca del
gran conocimiento femenino), contraponiendo ademas el nombre del autor original,
Kaibara Ekiken, con el ficticio creador de la satira sexual, o sea, Kaimara Hekiken (una
traduccion aproximada de este nombre nos daria un resultado parecido a Genitalio
Casavulvano).®

Su estructura esta concebida en dos secciones fundamentales. La primera de ellas, ofrece

las “nuevas” maximas de Hekiken basadas en el clasico de Ekiken, combinadas con

> En la coleccion Hayashi se conservan varias de ellas: Kyokun onna daigaku B3 22 KE: (formato chitbon);

Kyokun onna saigaku #23)\#c ¥ 2 (formato chithon); ademds de una versién erdtica del mismo nombre

(formato hanshibon) escrita por Innantei Sukinari ¥£% =4 %, sobrenombre de Jiiji Teisanku |75 = JL

(activo aproximadamente entre 1830 y 1845), y del ninjobon Ninjo sono mama: Onna daigaku N1&HAE « %«

N3

°" El ideograma de “abrir” (hiraku, kai Bf), tiene ademas aqui la connotacion de vulva (beki, bobo ), manera

en la que se le utiliz6 ampliamente durante el periodo Edo.

> Atribuido.

%% El ejemplar con el que se trabajé forma parte de la coleccion Lane.

% Por cuenta de que Kaimara Hekiken BflZJ@#F, esta integrado por los caracteres [ (vulva), 2 (pene), J&
(vulva), y #F (casa, tejado). Se desconoce quién utilizé este sobrenombre.
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imagenes makura-e de corte satirico. Estas incluyen escenas de la vida cotidiana de

personas de diferentes estratos sociales realizando labores domésticas, trabajo de campo o

de pesca, o simple esparcimiento. La otra de las secciones principales, * se dedica a

clasificar diferentes tipos de mujeres, sus genitales, sus zonas erogenas, ademas de variados

juguetes sexuales y afrodisiacos, para asi explicar todas aquellas técnicas que pueden

emplearse para estimular sexualmente a una mujer.

Esos “nuevos preceptos” de Omnna dairaku, se caracterizan por mantener un didlogo

constante con el texto fuente, contraposiciones que ejemplificaré con dos fragmentos de los

primeros parrafos de ambas obras:

Onna daigaku takara-bako

FK. TAIFRE L TIADE~T, B
WIS D b ORNIE, BFE0 BB
DD DN T BT, @

Ya que una joven al alcanzar la adultez ira
a vivir a casa de otros, donde servira
obedientemente a sus suegros, debera
recibir de sus padres las instrucciones con
mayor esmero que en el caso de un varon.

HIFEELD bLOBND 28 LT
L. ¢

En una mujer, antes que una bella
apariencia, es mucho mejor un corazon
VIrtuoso.

Onna dairaku takara-beki

Kl L TN DFE AT, RIZ
AL DRI, BEOLDTE 7
DO 63

Ya que una joven al alcanzar la adultez ira
a vivir a casa de otros, donde servird
obedientemente a su marido, deberda asumir
a la esencia de las artes sexuales como lo
mds importante.

LANIPTEH XD b ID S DR &
TR, DIEAEEEL N,

En una joven, antes que una bella
apariencia, es mucho mejor un corazon
maleable. Un corazon correcto equivale a
una mujer fea.

6! También cuenta con algunos pequefios apartados independientes.
62 Kaibara Ekiken EJFZ5#F. “Onna daigaku” % KE: (1716), en Ekiken-kai hensan 4x#F &% Ekiken

Zensht Kanko-bu, Tokio, 1911, p: 686.

63 Kaimara Hekiken BH2£JE#F. Onna dairaku takara-beki %2 K€% . Kamigata, aproximadamente 1751-

1763, p: 10. Coleccion Lane. Véase la figura 73.
64 Kaibara Ekiken, ibidem.
65 Kaimara Hekiken, op. cit., p: 14. Coleccion Lane.
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Figura 74: Disefio de Tsukioka Settei A if] 5 it. Décimo tercera ilustracién de Onna dairaku takara-
beki 7z KE4FTBH (La preciosa apertura del gran divertimento femenino); aprox. 1751-1763. Coleccion
Lane.

- Diélogo -
Hombre: -Seguir estas reglas lo vuelven a uno estoico. Basta, basta.
Mujer: -Ah, espérate, que aqui falta por coser."

Figura 75: Disefio de Tsukioka Settei H [if] Z5 §#. Trigésimo primera ilustracion de Onna dairaku
takara-beki 7 KE4EEBA (La preciosa apertura del gran divertimento femenino); aprox. 1751-1763.
Coleccién Lane.

- Diélogo -
Mujer: -;Hey, hey, lo haremos después!
Hombre: -jLo acordamos! ;Por aqui esta bien? Ahi te va el pito.

iii

244



A la par que los ejemplos citados al comienzo del acapite, aqui se repite el ya esperado tono
transgresivo que caracteriza a la cultura chonin, resultando muy interesante que esta obra se

haya publicado en Kamigata - /7, zona menos rigida si de controles se trataba, por cuenta

de su lejania del centro politico del pais, Edo.

Como vemos en los fragmentos presentados y en los didlogos de los personajes de las
figuras 74 y 75, si bien el animo del libro no parece ser la burla ante las instrucciones
originales del maestro confuciano, su espiritu esta ineludiblemente ligado a bromear con las
maneras en que la gente podia relacionar esas ensefianzas con su vida cotidiana,
caricaturizando su aplicacion, y perfilando la evidente carga sexual que estaba implicita en
la posesion de una mujer. En definitiva, la inmediatez de la vida concreta y ordinaria se
impone ante cualquier reglamentacion ideoldgica, reconstruyendo un imaginario autdbnomo
que se rige por dindmicas propias, y que mantiene una existencia alterna y, en muchos

casos, subversiva.

66 Region al sur de Japon que comprende las ciudades de Osaka y Kioto, entre otras.
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Utagawa Kuniyoshi %% ') B % y las Estrategias de Transgresion

Es, en mi opinion, Utagawa Kuniyoshi &#KJII[E75 (1797-1861) uno de esos artistas que
encaja a la perfeccion en este intento por ejemplificar las actitudes transgresivas manifiestas
en la produccion makura-e. Al igual que la generalidad de los ilustradores de la época, los
rumbos contestatarios de su obra no se circunscribiran solamente a la tematica erotica,
posiciones, que en el caso especifico de Kuniyoshi, se reiteran a lo largo de su carrera, y lo
convierten en uno de los disefadores de ukiyo-e que mas veces fue requerido por las
autoridades.”’

Nacido en la ciudad de Edo, e hijo de un tintorero de sedas, fue discipulo desde 1811 de

Utagawa Toyokuni #%)11#2:[E (1769-1825), estudiando en la escuela Utagawa® con otros

que también se convertirian en ilustradores famosos.”’ Disefiador de ukiyo-e policromos,
ilustrador de libros, y pintor, desarrollé una amplia producciéon que se caracterizdé por un
alto nivel de innovacién, ademas de ser el artista de estampas que populariza la tematica
conocida como musha-e I #2 (estampas de guerreros).

Se estima que su trabajo como ilustrador, que comenzé en 1814, dio como resultado un
nimero de casi 300 titulos,” de ellos mas de treinta eroticos. En el Anexo B, hemos

incluido un listado tentativo de estos enpon firmados o atribuidos a Kuniyoshi, que nos da

%7 Citamos en el capitulo anterior el caso del triptico La araria de tierra genera monstruos en la mansién de
Minamoto Raiko (1843), uno de los procesos mas famosos en los que estuvo involucrado. Véase la figura 58.
% Escuela de ukiyo-e fundada a fines del siglo XVIII por Utagawa Toyoharu 3 1[&-% (1735-1814).

% Como Utagawa Kunisada, quien ademas seria su rival profesional por el resto de su vida.

0 Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten JRPEMARK E AL 9584, Vol. 111 Daishikan, Tokio, 1980. Para dos
estudios generales sobre Kuniyoshi, véanse: Robinson, B. W.. Kuniyoshi. Victoria & Albert Museum,
London, 1961; y Suzuki Jizd 5 A E —. Kuniyoshi [E75. Heibonsha, Tokio, 1992.
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un aproximado de 35 titulos, asi como una tabla que intenta presentar una evidencia de la
distribucion cronoldgica en la publicacion de estos libros. Como vemos, los afios de mayor
volumen se ubican entre 1829 y 1835, y corresponden a un 60% del total de sus shunpon,
para los que, en algunos casos, no solamente ilustraba, sino también escribia las historias.”
A pesar la popularidad que llegaron a alcanzar los enpon en el siglo XIX, esta produccion
continuaba manteniendo un estatus “subterraneo”, por lo que se evitaba consignar los datos
reales de las casas editoriales de donde habian salido, asi como los de sus ilustradores y
escritores.”” Una practica comun en los afios que comprenden las primeras 3 décadas
decimononicas, fue la de asignarse seudonimos que muchas veces se disimulaban con el
disefio de la imagen, pero que dificilmente eran cripticos para la generalidad del publico
consumidor de estas estampas.”

Kuniyoshi, quien a partir de 1818 comienza a utilizar la firma Ichiyfisai Kuniyoshi — 55757
5% para sus estampas “normales”, explotd al maximo esta posibilidad que le brindaba el

disfrazar su identidad, dejando siempre pistas que permitieran que el disfraz fuera parcial, y
que la gente no tuviera dudas sobre el autor de la imagen.” No obstante la abundancia de

sus sobrenombres para los shunpon, que oscilan entre Hakubyokai Hodoyoshi FH iz -

L (El buen poseedor de gatos blancos), Gobyotei Hodoyoshi F.#==F2 & L (Lo bueno de

' Como por ejemplo, las versiones de 1829 del Suikoden y del Chiishingura.

2 Veremos en el capitulo siguiente como esto ademas dependia del comportamiento oficial con respecto al
control editorial.

3 Véase la figura 76, donde Kuniyoshi coloca su firma “secreta”, Ichimyokai Hodoyoshi —#BAF2H, en el
biombo del fondo, como si fuera la firma del autor del biombo mas que del creador de la ilustracion.

™ Aqui es muy importante tomar en cuenta que se trataba de una empresa comercial, donde la competencia y
los intereses por cuenta de venta formaban parte fundamental de la propia produccion, de ahi la insistencia en
la explicitacion parcial de la autoria, que en el caso de Kuniyoshi implico ademas la fuerte rivalidad que
suponia su ex-compafiero de estudios, Utagawa Kunisada, que se convirtio en esos afios en el ilustrador mas
rentable.
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Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

Figura 76: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #)![[E77. Segunda
ilustracion, Vol. I, de Oeyama 71753 (Encuentro de placer
en extremo sincero en la montafia endemoniada); 1831.
Coleccion Lane."

cinco gatos en casa),” Kuniyoyoyoyo < {Z 3 = = =, entre otros, la firma que utiliza con
mayor frecuencia en su produccién erdtica es Ichimydkai Hodoyoshi —#JBHFEH, o sea,

Lo favorable de una vulva singular, jugando asi con la fonética de su firma “normal”,

Ichiyiisai Kuniyoshi.

7 Era en extremo conocida su gran pasion por los gatos, a los que incluye con bastante frecuencia en sus
disefios e ilustraciones.

76 Esta firma es risiblemente explicita, ya que coloca los sonidos “kuni” seguidos de la silaba “yo” repetida 4
veces; y si conocemos que el niimero 4 se dice en japonés “shi”, nos da su nombre completo: Kuniyoshi.
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Esta connotacion retadora vinculada al hecho de firmar las imagenes de los enpon,” se
complementaria con un recurso que Kuniyoshi aprovecharia al méximo y que llega a
convertir en uno de sus sellos distintivos: el disfrazar historias.

Como mencionamos en el capitulo anterior, el uso de las pardbolas historicas como
solucion ante los animos por comentar el presente, fue un método utilizado de forma
extensiva por los disefiadores de estampas ukiyo-e, quienes nos han brindado multitud de
ejemplos, algunos de ellos ocasionalmente presentados en esta investigacion. Estas piezas
disfrazadas, por otro lado, desarrollaron estrategias transgresivas en dos direcciones bésicas,
supliendo espacios donde poder colocar ambitos y personajes samurdis contemporaneos, asi
como sucesos de actualidad, que de otro modo hubiera sido conflictivo presentar de formas
directas y publicas.” Una de estas obras en particular, se ha convertido en el mas famoso
relato del periodo Edo, y en uno de los mas conocidos de todo Japon: la venganza de los 47

samurais, o Chiishingura f6ELjik (El legado de los leales vasallos).
Basada en el incidente de Akd (4ko jiken JRFEEEAF) de 1703, donde 47 samurais deciden
vengar la muerte de su sefior, cometiendo posteriormente seppuku HIIE™ en grupo, esta

historia fue inmediatamente adoptada como tema por las més variadas manifestaciones de

7 Sobre todo teniendo en mente que desde 1721 comenzaron a aparecer reglamentaciones oficiales que
intentaban controlar a los enpon. Véase el Capitulo V.

8 Ejemplo de ello es la pieza Yoshitsune shin Tadakichi 366315 (Yoshitsune y el nuevo Tadakichi,
1719), escrita por Ki no Kaion #C## %% (1663-1742), que relataba las querellas entre Toyotomi Hideyori i
Z5 48 (1593-1615) y Tokugawa leyasu 788/ [| B¢ (1542-1616), asi como la irreverente historia Sagami nyido
sembiki inu FIFATETVC K (El monje de Sagami y los mil perros), compuesta en 1714 por el dramaturgo
Chikamatsu Monzaemon ¥T#~FH /254 (1653-1724). Véase, Shively, Donald H.. “Tokugawa plays on
forbidden topics”, en Brandon, James R., Chiishingura. Studies in kabuki and the puppet theater. University
of Hawaii Press, Honolulu, 1982, pp: 23-58.

7 Honorable suicidio ritual realizado por los guerreros samuréis al abrirse el abdomen con su espada. Mas
conocido en Occidente como harakiri.
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la cultura popular del momento. Escrita en 1748 por Takeda Izumo 17 H HiZE con la

colaboracion de Miyoshi Shoraku —4f#2¥#% y Namiki Senryd 3 K T-#ll, Kanadehon

Chiishingura 4 TA L EE (Bl legado de los leales guardianes, escrito en kana),* fue

SHK81

llevada a la escena del bunraku ~C ese mismo afio, sirviendo de punto de partida para
sucesivas versiones posteriores que se insertaron en el teatro kabuki, la literatura popular,

las estampas ukiyo-e, y por supuesto, el makura-e.

Existen varias adaptaciones enpon de la historia del Chiishingura. Una de ellas,** Ehon
Shiishingura 2 A H00 /A % (Libro de la devocion por las eternas diversiones), fue
publicada en tres volimenes monocromos en 1804, ilustrada por el discipulo de Utamaro,
Kitagawa Kikumaro =211 Z/AJ& (activo entre 1790-1820). Otra versién contemporanea
con los afios productivos de Kuniyoshi, fue Kanadehon yaké no tama 4% FARK N E (La

joya de la claridad nocturna, escrita en kana), libro policromo en tres volimenes de 1828,
nada mas y nada menos que de su gran rival, Utagawa Kunisada.®
Es precisamente como respuesta al libro de Kunisada, que pocos meses después Kuniyoshi

lanza una secuela en dos volumenes que titula Chiishingura kohen LW UMAEE% R (El

espiritu eterno de sorber un pene: Continuacién de Chashingura, 1829).* Tomando como

%0 Se esta hacienda referencia en el titulo a que no estaba escrito con los ideogramas chinos, sino en kana
(silabario japonés), de mayor comprension entre la gente comun.

#! Teatro de marionetas.

%2 Véase la figura 77.

% Hayashi Yoshikazu #%3%—. “Higa ehon: ‘Chiishingura™ FAHEFEA - [HEF ] , en Kikan ukiyo-e Z5T1)
T 1E#%. No. 23. Gabundo, Tokio, 1965, pp: 10-30.

% Este tipo de respuesta ante libros de Kunisada se repitié durante esos afios, y ademas de Chiishingura kohen,
los libros Suikoden kohen — W% %#f (1829), y Aki no nanagusa zokuhen FX Dt Fififm (1832), fueron
secuelas que publico para lidiar con la popularidad de Kunisada. Véase, Lane, Richard & Hayashi Yoshikazu
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Figura 77: Disefio de Kitagawa Kikumaro =25)I| Figura 78: Representacion de los personajes

#=/AJE& . Quinta ilustracion, Vol. 11, de Ehon Kitahachi 2 )\ y Yajirobee 7R/ R LA en la
shitshingura XA HUAZE (Libro de la devocion novela Tokaido-chii hizakurige HEE 1 EZRE
por las eternas diversiones); 1804. Coleccion (1802-09).
Lane.

Figura 79: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #KJI|[B]%". Sexta ilustracion, Vol. 11, de Chiishingura kohen I
WLy EE LR (Bl espiritu eterno de sorber un pene: Continuacion de Chiishingura); 1829. Coleccion
Hayashi.

W3E—. Teihon: Ukiyo-e shunga meihin shiisei TEA ¥ AR B4 SRR, Vol. XVI, Utagawa Kuniyoshi
“Chiishingura kohen” I [EF T HW.O/A K%L . Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1997.
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referencias a la version joruri {55 de 1748, y a la parodia de Kunisada, Kuniyoshi
remodela la trama, colocandola ahora no en el lejano periodo Kamakura $f/2,* sino en el

Edo de ese momento, sustituyendo a los personajes originales por la gente que cominmente
habitaba en esa ciudad, y tejiendo con ellos los tipicos enredos de celos, amorios y
venganza que distinguen a las versiones de esta historia.

En el caso de este libro de Kuniyoshi, volvemos a encontrar que no soélo cre6 las imagenes
que lo ilustran, sino que también compuso la historia, aclarando en el proélogo del libro que
él mismo es el autor del texto (Ichimyokai Hodoyoshi gasaku — 3V BIFEHEI{E, o sea,
escrito e ilustrado por Ichimyokai Hodoyoshi), utilizando para esto el sobrenombre

Daichinbd K¥j 5 (Gran pene). Este perfil literario de Kuniyoshi le permitird recomponer

la historia parodiando no sélo con la adaptacion de Kunisada, o con la version joruri, sino
ademas con otras referencias literarias de las que hace uso, y de las que toma personajes
que son totalmente transfigurados en su libro.

Uno de estos ejemplos lo podemos encontrar en la sexta ilustracién del segundo volumen
de Chiishingura kohen.” Vemos en ella a dos hombres desnudos luchando por poseer a una
mujer que trata de no dejarse vencer por ellos. A partir de la inscripcion en la esquina
superior derecha de la imagen nos queda claro que se trata de un pasaje de la
decimoprimera escena de la obra. Pero, ;quiénes son estos personajes? Aqui de nuevo nos
ayudan las etiquetas que ha colocado Kuniyoshi frente al fondo negro que cubre las

profundidades de la escena. Gracias a ellas podemos conocer que esta mujer (Onao-no-kata

85 Joruri Y FA¥E: Forma de narracion dramatica, asociada al teatro de marionetas bunraku.
¥ Como lo hizo la version joruri de 1748.
¥7 Véase la figura 79.
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F72% D J7) esta siendo sometida por un tal Yajird ¥RKES y otro llamado Kitahachi &= K
J\, satiras de los personajes “correctos” Takemori Kitahachi 77 # & K J\ y Senzaki
Yajirdbee TIRFHRKER S de la afamada novela de Jippensha Ikku &4 —Ju (1765-
1831) Tokaido-chii hizakurige BB FHEZEE (La carretera de Tokai a vuelta de patas,
1802-1809),* subvirtiendo a estos héroes bonachones,* que jamas hubieran sido colocados
en situaciones similares en la novela de Ikku.

Otro aspecto interesante de resaltar en la coyuntura de disfrazar historias, es la aptitud que
brindaba esta estrategia para ubicar de formas relativamente seguras acontecimientos del
presente que, como recordamos, su publicacién y distribucidon estaban terminantemente
prohibidas por las autoridades shogunales.

Uno de los shunpon mas conocidos de Kuniyoshi es el libro Hana goyomi 7 5- 5, (Lo

antiguo de mirar al capullo: Un calendario florido, 1835),” donde a la par de escenas de la

vida sexual ordinaria de los habitantes de Edo,” se dan pistas de sucesos extraordinarios

% La primera parte de la serie se publico en esos afios, pero por cuenta de la popularidad de esta primera
entrega, Ikku continué produciendo secuelas por unos 20 afios mas.
% Véase la figura 78 para la representacion que de estos candidos personajes se incluye en el libro original de
Ikku.
% Este libro ha sido incluido integro en el Anexo B.
%! Por ejemplo, en la séptima ilustracion del volumen III (pagina 413 del Anexo B) mientras una pareja copula
agitadamente en el segundo piso de una habitacion, y un festival transcurre en la calle, se produce el siguiente
dialogo:

YT AN HOMENLZETRELEDITE, Z0DT 2 LERT VS iLia]

(T VRATERR, AR, HOHLOMBEI V), ZOLDORV PRI, 710 nb,
ERCIGNE N

A NNV N

[TNT7 N, DL N AN
RN T NN R T NS NN,
BTz~ OB X 0iFicieor]
-;Oh, oh!, ya llegé hasta aqui el altar del desfile. jYa debo irme!
-/ Qué te pasal, jserds zonzo! Mas importante que ese altar de alli afuera es la fiesta de aqui adentro. Mira,
que ya me vengo, ;no lo sientes...!
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que ocurrieron en la ciudad, como el que se muestra en la segunda ilustracion del segundo
volumen, que podemos ver en el Anexo B (pagina 401), y de donde proviene el siguiente

dialogo:

(a2 BIEEA, BOTEBO~NOLUENAD EEST, IEbREAY
RO TRZHE

[~ ElRbDH~ DHLERSTZENLD MRS, A LTEWE]
[T, AT BT 2500 FH LANLIDS A,

-Ten, Ohana-san. Como pensé que estarias hambrienta, te he traido de la tienda
algo de comer.

-jAh, eres muy considerado, pero prefiero que lo hagamos primero!

-Esta bien, entonces lo haremos asi... — y mientras la abordaba desde atras, se oia:

gup, gup, gup.

En la agitada escena que se reproduce en la imagen, vemos a un hombre y a una mujer que
copulan y comen, mientras afuera se vive un caos total, y la gente trata de apagar un fuego
que ha destruido buena parte del barrio. A pesar de las regulaciones en su contra, incidentes
como este fueron registrados con muchisima frecuencia, por lo que si tomamos en cuenta
que una de las funciones que llevd a cabo de manera regular el ukiyo-e, la literatura popular,
y también el makura-e, fue el servir como medios de comunicacion, esta escena
perfectamente bien puede estar haciendo referencia al incendio que ocurrié en Edo apenas
unos meses antes de la publicacion del libro.”” Hayashi, por su lado, plantea que la imagen

puede abrigar algiin contenido autoreferencial, por cuenta de que en la ropa del hombre

-Ah si, estaba distraido...
-Aaa, uhm, uhm. Me vengo, ;Voy, voy, voy!
(Chap, chap, chucu, chucu, chucu, glup, glup, zup, zup, zup)

%2 Este incendio ocurri6 el 7 de febrero de 1834. Comenzo en el distrito Kanda Sakuma-chd 4 F1 /A [T de
Edo, y destruyo los teatros Nakamura-za H 41 e Ichimura-za Ti#}/%. Ihara Toshiro JHFUELES. Kabuki
nenpyé HRIEGAE-3%. Iwanami Shoten, Tokio, 1959-63.
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encontramos la marca & = 3 =, que en ocasiones utilizaba Kuniyoshi en una de sus firmas,

y por tanto es importante considerar la posibilidad de que pueda haberse caracterizado él
mismo.”

Si bien es cierto que, hasta el momento, no tenemos la certeza absoluta, y no podemos
afirmar categoéricamente, de que se trata de ese hecho concreto, hay demasiadas
coincidencias (ademas de comportamientos generalizados en la manifestacion, y en el
circuito cultural chonin) que nos indican que existen fuertes probabilidades de que asi haya
sido. Se hace justo entonces, para sustentar mas soélidamente el argumento sobre la
informacion de actualidad, presentar otro caso con el que quisiera concluir este capitulo,
ejemplo que los shunpon de esa época supieron explotar: los escandalos de la farandula.
Esos afios en los que Kuniyoshi escribe e ilustra Hana goyomi, corresponden a una etapa de
su vida donde ya el éxito tocaba a su puerta, reputacion que data de unos 7 afios atras,
cuando decidié disefiar una serie policroma que se basaba en la célebre traduccion y
adaptacion japonesa que Kyokutei Bakin hiciera, en 1805, de la novela de aventuras china

Shuihuzhuan 7X3FH& (Epopeya de los margenes del agua).”
La novela,” que narra las andanzas del bandido Song Jiang /1. y sus 108 forajidos de las

Montafias Liang %%[LI, es uno de los clasicos de la literatura china y fue un éxito total en

% Lane, Richard & Hayashi Yoshikazu #K3%—. Teihon: Ukiyo-e shunga meihin shiisei TEA « FF AR AR
4 iR, Vol. XII, Utagawa Kuniyoshi “Hana goyomi” #JI[EJ5 [#E & 5K . Kawade Shobd Shinsha,
Tokio, 1996.

% Suikoden en japonés. Ha sido traducida al inglés como The Water Margins y también como OQutlaws of the
Marsh.

% Compilada en Ming ¥ por Shi Nai’an Jififiif 4 (1296-1370), aunque hay mucha discusién sobre la autoria y
la propia existencia de Shi Nai’an, por lo que se le atribuye también a Luo Guanzhong % 5 7 (c. 1330-1400),
de quien en ocasiones se dice que es el propio Shi.

255



Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

Figura 80: Disefio de Utagawa Figura 81: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #)!/[57 . Tlustracion de

Kuniyoshi )11 [75. Tosei Suikoden & 3% /KiFFH (Una prospera epopeya de los margenes
Kanchikotsuritsu Shuki 5~ H1 7. del agua de esta época); 1829. Ubicacion desconocida.
A H; 1827~1830. Ubicacion
desconocida.

Japon, donde ademas de la traduccion aparecieron diferentes versiones, una de ellas escrita
entre 1825-26 por el propio Bakin e ilustrada por Utagawa Toyokuni, que titulada Keisei

Suikoden {HIK/KIFF= (La epopeya de los margenes del agua de las cortesanas), fue un

boom editorial por entonces.

Kuniyoshi quien se encontraba tratando de hallar la clave del éxito, recibe la tarea de llevar
la historia al ukiyo-e, realizando en 1827 una serie de estampas policromas titulada Tsiizoku
Suikoden goketsu hyakuhachi-nin no hitori 8 K52 BEEH NN — 1 (Los 108
populares héroes de “La Epopeya de los Margenes del Agua”, individualizados),” donde

recred a los legendarios personajes dedicandole una estampa a cada uno de los bandidos.

% Véase una de ellas en la figura 80.
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Tal fue la popularidad de la serie que de la noche a la mafiana lanz6 a la fama a Kuniyoshi,
quien dificilmente podia vivir por cuenta de su trabajo como ilustrador,’” fama que
aprovecho al maximo, realizando a lo largo de su vida varias versiones de la historia,” tanto
en forma de estampas sueltas, como de ilustraciones, y de adaptaciones eroticas.

De entre las variantes shunpon que del Suikoden realizara Kuniyoshi,” hay una que nos
interesa de manera especial, el Suikoden kohen #HI {5 1%# (Epopeya de los margenes del
agua, la secuela: Mas alla del margen del agua), de 1829. Este libro que también lo produjo
como respuesta a otro de Kunisada, titulado Fiizoku Suikoden JEURi##EI5:/8 (Una epopeya
de los margenes del agua costumbrista, 1826),'” fue al igual que otros, ilustrado y escrito
por ¢l mismo bajo sus sobrenombres Ichimyokai Hodoyoshi y Daichinbd, y méas que una
parodia erotica del Suikoden, narra los escandalos sexuales de 70 personas famosas,
durante la era Bunsei CE (1818-1830).

Uno de los escandalos mas connotados que incluye Suikoden kohen fue el que se movid

entre el tridngulo amoroso compuesto por Bando Mitsugord 111 =1 B ¥ 5 = HE FLRR

(1775-1831), su esposa O-den F{E, y Segawa Kikunojo V T H #1352 7K (1802-

7 Véase, Suzuki Jizo $5AKHE =. Kuniyoshi [E|7%. Heibonsha, Tokio, 1992.

% Una de ellas por cierto, transformando a los bandidos chinos en personajes de los principales clanes
japoneses, Honcho Suikoden goketsu happyaku-nin no hitori AR EE/\EH AN—1 (Los 108 héroes
de la epopeya de los margenes del agua de nuestro pais, individualizados; 1830-1845).

% Véase la figura 81 para una de ellas, en este caso Tosei Suikoden ‘& # /K& (Una prospera epopeya de los
margenes del agua de esta época), de 1829.

' Tlustrado por Kunisada bajo su seudénimo Fukiyo Matahei /~#& F 77T, y escrito por Utei Enba 5=/ &
(1743-1822), bajo el sobrenombre de Rakushoan Keipitsu 7% & & 2.

"' Hayashi Yoshikazu #K3%—. Enpon kenkyii: Kuniyoshi 3452 : [E75. Yuko Shobo, Tokio, 1964, p:
151.
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Capitulo IV: Los Modos Visuales de lo Transgresivo: El Makura-e

Figura 82: Disefio de Utagawa Figura 83: Disefio de Utagawa Kuniyoshi i) I| 75
Kuniyoshi #1187 . Bando Tlustracién, Vol. I, de Aki no nanagusa zokuhen FK D5
Mitsugoro, Segawa Kikunojo Y5 = f5ifm (Las siete flores del otofio: La secuela); 1832.
ARRR, WH)1135 2 7K (Retratos Ubicacién desconocida.

pdstumos de Bandd Mitsugord 111 y
Segawa Kikunojo V); aprox. 1832.
Ubicacion desconocida.

Figura 84: Disefio de Utagawa Kuniyoshi #¢)!|[B7. Ilustracién de Edo murasaki Yoshiwara Genji iT.J7
485 FUF IS (E1 Murasaki de Edo y el Genji de Yoshiwara); 1834. Rijksmuseum, Amsterdam.
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1832), actores del kabuki quienes ademas mantenian una relacion homosexual.'” Este
incidente que fue por primera vez registrado en la version Suikoden de Kunisada de 1826,
obtuvo un triunfo inmediato,'” e incidié en que cerca de otros 14 libros (incluida la secuela
de Kuniyoshi), decidieran recontar la historia.'™

Otro de los libros de Kuniyoshi donde se menciona el suceso, es Aki no nanagusa zokuhen
K DO-CHEGEME (Las siete flores del otofio: La secuela), que, como mencionamos antes, fue
publicado en 1832, apenas unos 3-4 meses después del libro de Kunisada, Aki no nanagusa.
Aqui, sin embargo, la historia principal no es la de la relacién entre Mitsugoro y Kikunojo,
sino las aventuras y encuentros secretos entre el afamado actor Ichikawa Danjurd VII 1Y
H i) IEHER (1791-1859)' y la sirvienta O-yashiki 3 5.

Como vemos con el ejemplo de Kuniyoshi y su produccién erdtica, el recurso del disfraz
permitio transgredir las regulaciones explicitas referidas a la divulgacion impresa de

sucesos o chismes del momento. Por demas, los personajes representados en las imagenes'”’

podian ser perfectamente identificados, ya sea por sus nombre simulados, por sus logotipos

1921 amentablemente no me ha sido posible hallar imagenes de estos dos ltimos libros (Fizoku Suikoden y
Suikoden kohen). Véase la figura 82, donde el propio Kuniyoshi sitia juntos a los dos actores en una estampa
conmemorativa (shini-e Jt4z) que realiza pocas semanas después de la muerte de Kikunojo.

' Hayashi considera al libro de Kunisada como uno de los grandes best-sellers del momento. Véase, Hayashi
Yoshikazu #3&—. Edo ehon sukyandaru iT.J7 8t A A % % > % L. Shinchdsha, Tokio, 1997.

1% Esta lista de 14 libros se puede encontrar en el texto de Hayashi. Véase, Hayashi, ibidem.

1% Danjurd VII es considerado como uno de los actores del kabuki més importantes de todo el siglo XIX, y un
tipico representante de la cultura contestataria chonin. En 1832 toma el nombre de Ichikawa Ebizo V TifX H
)11 ¥FZ . Es arrestado en 1842 y acusado de violar las leyes suntuarias, por lo que las autoridades
destruyen su lujosa casa y lo expulsan de Edo, yéndose a la ciudad de Osaka, donde continuara su éxito.
Hattori Yukio AREB=2HE, ed.. Kabuki jiten FKHE{7 5 #. Heibonsha, Tokio, 1993.

1% Véase la figura 83, donde se representa a Danjurd.

197 Véase también la ilustracion de otro libro de Kuniyoshi, en la figura 84, donde aparecen (a la derecha) los
actores del kabuki Bandd Mitsugord IV PUX H I B = H#: FLRR (1800-63) y posiblemente Sawamura Tosshd |
— X H IRAENFF (1802-53), teniendo relaciones sexuales explicitas detras del biombo, en los camerinos del
teatro. Uhlenbeck, Chris, ed., Japanese erotic fantasies: Sexual imagery of the Edo period. Hotei Publishing,
Amsterdam, 2005, p: 207.
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en la ropa (véase el rombo triple de Danjurd VII en la figura 83), o por sus rostros que, por
cuenta de la aceptacién que ya en esta época tenian los nigao-e {LlEH AR (estampas
retratos),'” permitia a la gente identificarlos.

Ahora bien, ;hasta donde es posible llevar la tesis de que esta produccioén grafica con

contenido sexual haya sido censurada o controlada por las instancias de poder?

Notas a las imagenes:

"En la portada viene la inscripcion Shinjé zuiki ichiren U Au_b-9* o & —JH# (Serie de narraciones de la vida).
EMD DN S DOTHBADAIIC AR DR, B EroE A\,

FHELAE, TS>EFDSETND,

Tz b LisEh,

MOTALER, TSHTHEY, ETHA N,

¥ La leyenda dice Shitenné tsuchigumo taiji no zu R L#lk 72\ U DF, es decir, dibujo de los cuatro
fieles guardianes enfrentando a la arafia de tierra. La historia de las luchas de Minamoto Raikd y sus cuatro
fieles guardianes contra la arafia de tierra, proviene del libro Taiheiki X F-FC (Crénicas de la gran
pacificacion, 1370).

1% Ta traduccion literal dice estampas de rostros parecidos, para referirse a la similitud del rostro
representado con el rostro real del actor.
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Capitulo Cinco
G-
El Control del Makura-e

I 2 efiriéndonos a los comportamientos generales del ukiyo-e % tt:#%, mencionabamos,

en el Capitulo 111, que a pesar de la extension y diversidad de esta produccién visual, son
extremadamente raros los casos en donde haya un involucramiento directo de las
autoridades shogunales, y que esos pocos ejemplos en realidad constituyeron castigos
intimidatorios que intentaban disuadir a la industria editorial, y mermar la produccién y
comercializacion de esas imagenes.! Es por esto, que encuentro altamente importante, para
el estudio de la representacion visual transgresiva en el ukiyo-e, y mas en especifico auin, en

el makura-e #L#2, en vez de hablar en términos de “censura”, centrar el andlisis de este

capitulo en la esfera del “control”,? ya sea llevado a cabo a partir de mecanismos

preventivos que funcionaban desde los gremios (o incluso a nivel personal), o a partir de las

! Consideremos el hecho de que la mayoria de los artistas castigados contaban con una enorme popularidad.
%Y no de la censura directa, a pesar de que ambas son acciones regulatorias interrelacionadas. Tomo la idea
de la discusién en torno al control y censura de la imagen de: Clunas, Craig. Pictures and visuality in early
modern China. Princeton University Press, Princeton, 1997.



medidas promulgadas con regularidad por el Bakufu %£)ff. Es en este ambito del control,

donde se pueden situar la mayoria y, creo yo, los mas interesantes ejemplos a examinar.
También he comentado con anterioridad que a pesar de que a partir de la década de 1990 es

mas que evidente un aumento en el nimero de publicaciones sobre el shunga F#I, asi

como del interés en este campo de estudio, no se ha realizado ninguna investigacion seria,
detallada y especifica que demuestre o niegue la posibilidad de que esas imagenes hayan
estado sometidas al mismo régimen regulatorio que el resto de la cultura de impresos del
periodo Edo, o que hayan sufrido de los embates de la censura.® En los mejores casos,
encontramos alguna que otra referencia suelta, sin mayor desarrollo, en otros un gran
desinterés u omisién del tema, y en otros mas una negacion del problema, argumentandose
qgue no hay pruebas suficientes, o que las leyes apenas hablan del asunto, y que no
contamos con los ejemplos fisicos de que asi haya sido.

Si bien es cierto que, ademas de no existir investigaciones en ese sentido,* apenas se
conservan materiales de primera mano que nos iluminen abundante y directamente acerca

del tema, si hurgamos a profundidad en la documentacion, colecciones, e informacion

¥ Consideracion que no serfa nada original de suponer, sobre todo si partimos de que esta produccion no fue
una entidad independiente, sino parte de la industria de impresos chonin BT A, y del sistema cultural popular-
urbano en general, ambos destinatarios de las regulaciones oficiales.

* Los Unicos estudios publicados donde se toca el tema de la censura del ukiyo-e en general, que hasta el
momento he podido encontrar, siguen siendo: Miyatake Gaikotsu =4 E. Hikka-shi Z£4% 5. Gazoku
Bunko, Tokio, 1911; Minami Kazuo F§F1%. Edo no fishi-ga 7.7 @ JEUfil . Yoshikawa Kobunkan, Tokio,
1997; Minami Kazuo F§F1%. Bakumatsu Edo no bunka. Ukiyo-e to fishi-ga %AR7L A O XXk, ik &
JE#i]TE. Hanawa Shobo, Tokio, 1998; Thompson, Sarah E. & H. D. Harootunian. Undercurrents in the
floating world : Censorship and Japanese prints. The Asia Society Gallery, Nueva York, 1991; méas alguno
que otro articulo de los listados en la bibliografia general de este trabajo. Otro texto importante dedicado al
control de la industria editorial es, Nakamura Kiyomi 4= =. Kinsei shuppan-ho no kenkyi Tt HiR
EORFSE. Nihon Gakujutsu Shinko-kai, Tokio, 1972, asi como el capitulo dedicado a la censura de impresos
de Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from the beginnings to the nineteenth century.
University of Hawaii Press, Honolulu, 2001.
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variada que es posible manipular hoy en dia,® relacionamos esos datos y referencias con los
diferentes contextos generales y particulares de la época, y optimizamos al maximo los
frutos que de esas fuentes es posible obtener, nos podremos sorprender, no sélo de los
resultados, sino del hecho mismo que muchas de esas pruebas (en algunos casos
contundentes) no han estado enterradas ni desaparecidas, sino disfrazadas y/o desestimadas
por mucho tiempo frente a nuestros 0jos.

Es asi, que intentaremos demostrar que la produccion de makura-e también fue objeto de
control directo e indirecto por parte de las instancias de poder oficial durante los siglos
XVII, XVIII 'y XIX, tratando de despejar interrogantes vinculadas a como, cuando y por
qué se impusieron las regulaciones.® Para esto, tomaremos en cuenta a un volumen
considerable de referencias que hemos ido extrayendo de diferentes fuentes,” ademas de

registros de la época, leyes editoriales, y algin que otro ejemplar enpon %fi A que

inesperadamente pasé por mis manos mientras trabajé con colecciones de makura-e en

Japoén.

> Sobre todo teniendo acceso a fuentes informativas, documentales y visuales en Japon.

® De las tres secciones del capitulo, la primera examinaré el cuerpo legislativo, contraponiendo las leyes a
interesantes coincidencias del mundo del makura-e, mientras que las dos siguientes presentaran evidencias
concretas.

" Entre los textos generales méas importantes estan: Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history
from the beginnings to the nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001; Miyatake
Gaikotsu E i 4ME . Hikka-shi Z£4% 5. Gazoku Bunko, Tokio, 1911; los textos de Nagatomo Chiyoji & &
3R, y la abundantisima produccion de Hayashi Yoshikazu #3%—, que ha sido imprescindible para esta
investigacién. Para mayor detalle sobre los libros de Nagatomo y Hayashi utilizados en este trabajo,
consultese la bibliografia general.
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El Control de lo Transgresivo en el Makura-e #% 25

Hemos intentado demostrar como el makura-e fue también participe de las diferentes

actitudes transgresivas que caracterizaron al mundo chonin ] A, y por ende, la légica que

entrafia que su carga sexual no sea un factor que le exima en absoluto de convertirse en
sujeto de control por parte de las autoridades. Ahora, no podemos sostener nuestra hipotesis
solamente en suposiciones o en conclusiones tangenciales a nuestro objeto, por lo que se
hace necesario examinar con detenimiento aquellas fuentes que durante esta investigacion
fueron reunidas para tal efecto.

Precisamente, por cuenta de que el makura-e jamas se manifestd durante Edo yI.)5 como

una unidad singularizada, ajena al contexto editorial y cultural chonin en general, el

comportamiento de lo que se conocid en esa época como shuppan torishimari-rei ki B
4> (leyes para el control de impresos), tampoco concibié apartados especiales

particularizados que se encargaran de lidiar con la produccion de imagenes y textos con
contenidos sexuales de caracter popular. Esto no significa que no se haya tomando en
cuenta al makura-e y a los enpon como blancos de las précticas regulatorias oficiales, o que
no se les considerara para nada problematicos. Al contrario.

Asi, salvo unas pocas excepciones que sin falta presentaremos en esta seccion, rara vez se
menciona especifica o directamente al shunga, al makura-e, o a los enpon, en los registros
oficiales que se conservan hoy dia, ya que formalmente no habia necesidad por cuenta del
presupuesto que implicaba la conocida configuracion de la oferta editorial y la participacion

activa del makura-e en ella. Esto quiere decir que, cada vez que encontramos, en el
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vocabulario legal, términos como ikagawashiki koto Z{af# = (transgresivo), y shinki #7

(novedades),® entre otros, inevitablemente se esta incluyendo a una enorme variedad de
impresos ukiyo-e, literatura popular, asi como al shunga, como parte de ellos. Seria
desatinado entonces asumir que la mencion explicita del shunga seria el Unico indicador
posible para medir los niveles de preocupacion en torno a esta produccion por parte del
Bakufu, y de la misma forma, lo contrario. Conocemos que tipologias, tematicas, formatos
y técnicas particulares de la cultura de impresos de esa época, también fueron motivo de
control, y sus nombres especificos no se repiten constantemente en las ordenanzas salvo
algunas excepciones, al igual que el makura-e.

Revisemos varios ejemplos:

1661-1673 (Era Kanbun &, 2)

—EEH, CHEE, . e, s NEEHAANK =, B
BHATRHR =S > | HBEFTEE B L SRR AT, DLk, °

Si se recibieran pedidos de ediciones sospechosas sobre cuestiones militares,
baladas, calendarios, libros eroticos, rumores de actualidad, u otros, se debe
informar a la estacion de policia donde se deberan seguir instrucciones.™

Podemos observar, en este fragmento, como los enpon son tratados de la misma manera que
otras producciones consideradas “sospechosas” (potencialmente transgresivas), y sobre las
que se debia implementar control. Este edicto, por otro lado, coincide en fecha con el
comienzo del primer boom editorial de literatura e imagenes eroticas populares que

emprendieron casi simultaneamente Hishikawa Moronobu Z£)I[Fifi & (activo de 1661 a

1694) desde la ciudad de Edo, y Yoshida Hanbee & H*:Izfi#r (activo de 1661 a 1704

® Haciendo referencia a nuevas publicaciones.
¥ Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten JF a7 42K 73 £L 958, Vol. 111. Daishiikan, Tokio, 1980, p: 121.
19 Todos los ejemplos de leyes, que se tomaréan en cuenta en esta seccion, estan incluidos en el Anexo A.
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aproximadamente) desde Kioto." No esta de mas recordar que es justo la segunda mitad del
siglo XVII el momento en que ocurre un crecimiento considerable en la manufactura de
pinturas shunga (los shunga emaki #HEi#x% — rollos ilustrados shunga — de los que
hablamos en el Capitulo Il), a las que se incorporan elementos estilisticos y representativos
de la recién formada corriente ukiyo-e.

Este primer empuje de Moronobu y Hanbee hacia la popularizacién del makura-e estuvo
reforzado por la obra de otros dos ilustradores prominentes que llevaron a niveles sin
precedentes el éxito de la manifestacion: Sugimura Jihee A& (activo en Edo de
1673 a 1704), y sobre todo Nishikawa Sukenobu P5)I[%fi{5 (activo en Kioto de 1688 a
1750),"? quien fue uno de los ilustradores de enpon mas conocido,™ fuente de inspiracion de
otros artistas famosos,* creador de una produccion impresionante,” y punto de partida para
el comienzo de una regulacién mas efectiva de estos libros e imagenes,*® ya que sus afios de
mayor productividad coinciden con uno de los grandes periodos de reformas de la época

Edo, las Reformas de Kyoho FR DAL, primer momento en que podemos documentar

1 Un notable volumen de la “obra erética” de ambos ilustradores coincide con esos afios, aunque los mayores
niveles de productividad se sittian a partir de la década de 1680. Véanse: Shibui Kiyoshi i -7%. Genroku
ko-hanga shiei Stk i il #5535, Ko-hanga Kenkyi Gakkai, Tokio, 1928, y Hajek, Lubor & Werner Forman.
Japanese woodcuts. Early periods. Spring Books, Londres, [s.f.].

12 M4s adelante, en este capitulo, se le dedicara mayor atencion.

3 Habiamos mencionado, en el Capitulo 111, que su apellido sirvié de sinénimo para el makura-e: Nishikawa-
e, 0 sea, estampas de Nishikawa.

4 Como Suzuki Harunobu #5A#{Z (aproximadamente 1725-1770), quien copié muchas veces sus disefios
para makura-e.

15 \éase el listado de sus enpon y la tabla de su distribucion cronoldgica en el Anexo C. Paradéjicamente es
uno de los artistas de ukiyo-e menos estudiado.

18 No estoy queriendo decir con esto que él haya sido la causa absoluta, pero evidentemente tuvo un papel de
relevancia. VVéase el Ultimo acépite de este capitulo para el proceso judicial que se realizd, en 1723, en contra
de Sukenobu.
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una accion directa de las autoridades por restringir la produccién y distribucion de material
impreso sexualmente explicito.

1722 (Era Kyoho 1%)

—HEEHRGERITY 2N, AR ZE AN BRZBICbIALN6E5
=], Bex k. MR, v

De entre las publicaciones que hasta el momento han venido produciéndose, los
libros eroticos, deben poco a poco ser inspeccionados y sacados de circulacion, ya
gue no son beneficiosos para las costumbres.

La ley ocasiond que un volumen considerable de enpon pasara, literalmente, a la
clandestinidad, encubriéndose su distribucion, y desapareciendo de sus epilogos los
nombres reales de sus escritores, ilustradores e impresores, que, como vemos en la figura
88 para el caso de un libro ilustrado no erdtico, ademas se le dedicaba espacio a la
promocion de las proximas novedades, algunas de ellas enpon. Estas referencias a futuros
libros shunga, por supuesto también se esfumaron. Ante la apariencia rigurosa de esta
nueva ley, y los cambios que se impusieron por cuenta de las reformas, los gremios no
tuvieron otra salida que implantar a su vez medidas que protegieran su supervivencia.
Kornicki nos ofrece algunos datos interesantes: In 1735 the Osaka guild issued a list of
seven banned kashokubon which members were supposed not to sell, and in 1740

introduced a system of fines for members found selling erotic pictures;* también, en 1771,

17 Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten. Ibidem.

18 En 1735 el gremio de Osaka emiti6 una lista de siete kashokubon [#f{47, libros er6ticos] que no debian
ser vendidos bajo ningln concepto, y en 1740 introdujo un sistema de multas para aquellos miembros que se
descubrieran vendiendo imagenes eréticas. Kornicki, Peter. The book in Japan. A cultural history from the
beginnings to the nineteenth century. University of Hawaii Press, Honolulu, 2001, p: 348.
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el gremio de editores de Kioto publico el libro Kinsho mokuroku 53 H §% (Catalogo de

libros prohibidos), donde se incluian algunos titulos enpon.*

A pesar de las leyes oficiales y las acciones de los gremios, mas otras autoinducidas, la
publicacion de libros shunga no se detuvo, y, eludiendo a los primeros y mas intensos afios
de las reformas, se recupero, regresando a una nueva era de prosperidad (ahora matizada
por el descubrimiento técnico de la total policromia impresa, en 1764), con nuevos
ilustradores que ocasionalmente se daban el lujo de colocar “discretamente” su firma como

parte del disefio, y que (otra vez coincidiendo con una época de reformas, la Kansei % E7),

indujo un nuevo recrudecimiento de los controles sobre el makura-e.

1790 (Era Kansei #.5)

REZA RGBT N, HEARZHT, Bz =brsoLnbE s =
£, Bea Ak, #ERATEL SUTEM =X B Bz MR sthot 52
ARE=FAHE, *

De entre las publicaciones que hasta el momento han venido produciéndose, los
libros er6ticos, deben poco a poco ser inspeccionados y sacados de circulacion, ya
que no son beneficiosos para las costumbres. Ademas, independientemente de su
tipo, cualquier nueva publicacion, deberd llevar consignado en su epilogo el
nombre real del autor y del editor.

Mas que una reglamentacion nueva, como vemos, esta ley es un reforzamiento de la
promulgada en 1722, insistiéndose en la obligacion de consignar los datos del editor y autor.
Asimismo, este requisito del epilogo es un elemento que merece no pasar desapercibido,
sobre todo si nos interesa dejar sin duda alguna el hecho que el shunga también fue objeto

de control.

9 Ihidem.
20 Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten. Ibid., p: 122.
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Al igual que el sello de inspeccion (kiwame-in #&F[1) en las xilografias ukiyo-e, el epilogo
en los libros se impone por primera vez bajo orden oficial en 1721-22,* fecha a partir de la
cual el uso de ambos comienza a ser obligatorio.?® A pesar de esto, se produjeron y
distribuyeron extensas cantidades de impresos que concientemente evadian el
requerimiento, y el makura-e, por supuesto, fue uno de ellos. Las razones para este ardid no
son nada complicadas si tomamos en cuenta el natural interés de aquellos participantes en
su concepcion, por evitar cualquier problema con las politicas publicas, desprendiéndose de
aqui que justamente ese “no uso” del epilogo, o la ausencia de los datos de la casa editorial,
asi como las firmas disfrazadas de los escritores y de los ilustradores, nos estan apuntando
hacia una conciencia, por parte de los involucrados, del cardcter espinoso que para las
autoridades tenian estas producciones, y de ahi la solucion final de camuflarlas y
distribuirlas a través de vias alternativas.”®

Como era de esperarse, esa estocada hacia la cultura de impresos chanin que se llevo a cabo
durante las reformas de la era Kansei (1789-1801), afect6 directamente a muchos de los

actores involucrados en esta industria, particularmente a escritores.? Uno de los casos

2 No obstante, es importante sefialar, que los comienzos en el uso del epilogo se remontan a fines del siglo
XVII, como mecanismo para publicitar las librerias primero, y para regular los intereses gremiales después.
Véase: Forrer, Matthi. Eirakuya Toshiro, publisher at Nagoya. A contribution to the history of publishing in
19" century Japan. J.C. Gieben, Amsterdam, 1985; y Kornicki, op. cit..

22 A pesar de la obligatoriedad de su uso desde 1722, es este recrudecimiento de los controles en 1790 el que
finalmente logra un cumplimiento mas estable de ambos requisitos.

2% Sin embargo, el comentario necesita matizarse, ya que no siempre las maneras en que se comportaron las
esferas de produccion y distribucion, y el mercado fueron iguales. Esto dependié en gran medida del
momento histérico, de la demanda por esos libros, y del grado de presion oficial sobre la industria editorial,
por lo que hubo afios en los que los enpon se vendieron abiertamente, su produccién fue muy elevada, y
Ilegaron ocasionalmente a consignarse los datos reales de sus creadores.

e

24 Mencionamos en el Capitulo 111 el caso de Hoseids Kisanji 7k’ = = —, en 1789, y sobre todo el de
Santd Kyaden [LI B fH, en 1791,
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Capitulo V: EI Control del Makura-e

Figura 85: Disefio de Koikawa Harumachi #g) 1| #HT . lustracion de
Isei-sensei yume-makura JE 5542 254t (La almohada del maestro
Suefio Himedo); 1789. Coleccién Hayashi.'

que siempre se menciona es el de Koikawa Harumachi #& JI| & BT, de quien,
independientemente de las razones explicitas de su amonestacion, considero relevante
destacar algunas coincidencias interesantes.

Harumachi,? fue un samurai de un pequefio dominio de la provincia de Suruga 5% que se
radico en Edo y se convirtio en el creador del kibyoshi 534K, de los que se cree publicd

mas de treinta, y para los que escribia e ilustraba. Como parte de las Reformas de Kansei,

en 1789 es llamado a contar por la publicacién de su novela Omugaeshi bunbu no futamichi

% Su nombre real era Kurahashi Kaku & 1&#&.
% Literalmente, carétulas amarillas. Pequefios libros ilustrados de ficcién en prosa.
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PEREIR SC 18 (Cotorreando al doble camino del intelecto y las armas, 1789), sétira a las

politicas de austeridad que procurd implementar Matsudaira Sadanobu #A27E(5, y que
buscaban reconfigurar un escenario ideal para los samurais frente a la vertiginosa atmosfera
mercantil urbana.

Si bien los registros invariablemente citan a esta obra, es altamente curioso notar que ese

mismo afio (1789) Harumachi publica otro kibyashi que narraba la historia de un daimys K
4, enloquecido por el sexo, cuya vida transcurria entre orgias con sus huestes de cortesanas,

y violaciones de las virgenes de sus dominios, situacién que acaba con la paciencia de sus
sUbditos, quienes a punta de espada lo hacen entrar en razén.?” Hayashi Yoshikazu #£3&—
cree que este libro, Isei-sensei yume-makura &% c A= 25 #L (La almohada del maestro
Suefio Himedo),” fue escrito por Harumachi en plena época de reformas, como una satira a
la supuesta vida disoluta del entonces shogun % Tokugawa lenari 1)1 (1773-
1841).

A pesar de que no nos es posible asegurar que, ademas de su novela censurada, este libro
haya formado parte de las pruebas en su contra, u otra causa viable para su reprimenda, es
en extremo sugestivo el hecho de que ambas son producciones practicamente simultaneas
que se dedican a presentar publicamente el estado de deterioro de la sociedad samurai de

entonces, y que aparecieron unos pocos meses antes de la arremetida oficial hacia su obra.

2" Existe una traduccion parcial al ingles del texto de Harumachi en: Araki, James T.. “The dream pillow in
Edo fiction 1772-81", en Monumenta nipponica. Vol. XXV, No. 1/2. Sophia University, Tokio, 1970, pp: 43-
105.

%8 Existe un ejemplar reencuadernado en la coleccién Hayashi. Véase la figura 85, ademas de Hayashi
Yoshikazu #3&—. Ehon Edo bungaku-shi Bi A<{T./= 37 5. Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1991.
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Finalmente, Koikawa Harumachi es citado a comparecer en audiencia, a la que no asiste
argumentando problemas de salud, y muere muy poco tiempo después.”

Como vemos, hasta ahora no hemos podido recuperar de las leyes acciones especificamente
dirigidas a titulos concretos, y nos hemos tenido que contentar con menciones hacia el
control de los enpon en general, o realizando asociaciones (considero yo que pertinentes)
con otros registros histéricos y con ejemplos potenciales. Con todo, esta situacion no se
mantendra siempre asi, por o que me concentraré, en lo que resta, en dos casos claves para

nuestro estudio: el ataque a los ninjobon A& A y shungabon FR[E A, y las “Cien

Jovenzuelas” de Sukenobu.

2% Algunas fuentes argumentan que fue citado por el propio Matsudaira Sadanobu, y que la causa de su muerte
fue el suicidio. Véase, lwasaki, Haruko. “Portrait of a daimyo: Comical fiction by Matsudaira Sadanobu”, en
Monumenta nipponica. Vol. XXXVIII, No. 1. Sophia University, Tokio, 1983, p: 18.
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Los shungabon &~ & 4~ enfrentan la ley

1842 (Era Tenpo KI%)

—HAFRED &, BELEMEESRE. shm SR — @z F
B, RBECERE 2 M ~EH L, B2 R N SE0) % 2 58, 4tk
T RS A,

Acerca de la publicacion de impresos, a partir de ahora se prohibe estrictamente la
produccién de textos sobre confucianismo, budismo, shintoismo, medicina,
cancioneros, y sobre todo cualquier otro tipo de texto en general que introduzca
ideas que creen desorden u opiniones diferentes, asi como que implique criticas a la
gente 0 a las costumbres actuales. Los libros eroticos ilustrados, deben ser
prohibidos rigurosamente.

Asi se presenta este edicto que implementd un nuevo grado de severidad en el control sobre
los enpon. Es, ademas, el momento del que poseemos un mayor volumen de informacion,
que nos permite conocer mas detalles en torno a procesos judiciales especificos que se
llevaron a cabo en contra de la produccion de libros eréticos, asi como de titulos
individualizados.

La proclama, que se da a conocer a los gremios en Julio de 1842, y que se puede consultar
integra en el Anexo A de este trabajo, abarcé territorios del mundo editorial que a partir de
esa fecha quedaron totalmente proscritos y sobre los que el peso de la ley recayd de

maneras enérgicas. Los koshokubon 4f £ A< (libros eréticos) no fueron los Unicos
afectados; también se prohibié la produccién y distribucion de estampas de actores del

kabuki (yakusha-e % #%) y las llamadas “de mujeres bellas” (bijin-ga & A[H[). Las

tipologias literarias conocidas como gokan %5 (volimenes seriados), y los kibyoshi 353

% Genshoku ukiyo-e dai-hyakka jiten. Ibid., p: 124.
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#% (caratulas amarillas), vieron sus Gltimas ediciones en las mismas fechas, que fueron
testigo, por otro lado, de enjuiciamientos que afectaron directamente tanto a algunos de los
escritores mas conocidos del momento como a prosperos editores. Tal fue el impacto de la
ley, que se tiene conocimiento de que algunos kashokubon (o shungabon F& A, libros
shunga, como también se les llama en ocasiones en los edictos) que contaban historias que
involucraban a actores del kabuki,* se regrabaron parcialmente cambiando los rostros de
los actores por otras caras totalmente inidentificables,®” o que en titulos que se publicaron
un afio después de la proclama,® se eliminé por completo el uso de la policromia impresa,
utilizandose tan solo el negro o el azul,* y eludiendo asi a las leyes suntuarias.®

Hoy dia es bastante conocido que escritores como Ryiitei Tanehiko #l==Fi = (1783-1842)
y Tamenaga Shunsui /7K & 7K (1790-1843) fueron dos de aquellos censurados en esa
época.*® Casi siempre se argumenta como razones para sus juicios el éxito del libro de
Tanehiko Nise Murasaki inaka Genji {&45 H &7 K (El Murasaki falso y el Genji de

campo, 1829-1842),* formando asi parte de los controles sobre los libros seriados gokan, y

31 Al estilo de algunas de las que se presentaron en el capitulo anterior.

3 \/gase, Hayashi Yoshikazu #25—. Edo ehon sukyandaru yLj7 &7 % 2+ > % /L. Shinchasha, Tokio,
1997.

%% Algunos de ellos reimpresiones de ejemplares a color anteriores.

% Los enpon nimero E3-0001 y E5-0004, de la coleccion Hayashi, son ejemplos de ello. Lamentablemente no
cuento con iméagenes de estos libros.

% Véase, lizawa Tadasu IR [£ & Hayashi Yoshikazu #£2%—. “O-Edo poruno torishimari” KiLF RV /
Hfi 0, en Rekishi he no shatai i 5~ @£, Nihon Hoso Shuppan Kyakai, Tokio, 1980, pp: 125-161.

% Junto con Terakado Seiken <7 FA##HET, enjuiciado en Septiembre de 1842 por Edo hanjoki. Véase el
Capitulo 111

3 Tanehiko fue sancionado en Agosto de 1842. Para mayor informacion sobre Tanehiko y su proceso, véase,
Markus, Andrew L.. The willow in autumn: Ryitei Tanehiko, 1783-1842. Harvard University Press,
Cambridge, 1992.
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para Shunsui, la popularidad de sus ninjobon A{&4<,* en particular, el titulo Shunshoku
ume goyomi A aHElEE 3L (Calendario erdtico del ciruelo de joven y afamada belleza,

1832-33).* Ambos titulos hoy dia los encontramos (en versiones al japonés moderno) sin
dificultad alguna publicados en las mas importantes antologias de clasicos de la literatura
japonesa, sin embargo, no fueron ni los Unicos causantes de los castigos, ni los Unicos
objetivos de la censura a Tanehiko y a Shunsui, ni los Unicos sobre los que se desarroll6
una investigacion policial, titulos “otros” que apenas conocemos 0 se mencionan en el
comun de los reportes sobre la censura editorial de Tenpa.

Para revisar esta situacion he escogido a Tamenaga Shunsui como eje, por lo que
trataremos de seguirle la pista al origen de su proceso legal, dilucidar la manera en que se
construyé el caso, y evaluar la participacion de los enpon en este. Dirijamonos al pasado,
partiendo en reversa desde Julio de 1842 con el fragmento de la proclama arriba sefialada, y

con un registro de la época, recogido en Chosaku tozakki #5 1E & #E7C (Apuntes sobre
escritores contemporaneos), que cita el periodista Miyatake Gaikotsu ‘= & 4+E en su libro

Hikka-shi 24 52 (Historia de los deslices de la pluma).®

K+ AT H . FHEAWICAFEAR EBAEPAOEISA, ot T +
EP e, SENL WS PR R K B ST R R KBRS 2 e 1L ZE 1
MEBALET B TR 28 Sh, HBIRA 2, FH LR FEFHEARPARDONR
ANTERE, AEAERRALICIEIT BT 28k, BHEREA TH
L OEOXHEGRA 2, ZH L HBRTER EAETET IS, (FE R
IKER R BTG R R 2 b, U ICE D BOocFEEETEe. NA

® Literalmente, libros de sentimientos humanos. Ficcién de estilo melodramético, popular en Edo hacia
mediados del siglo XIX.

% Una lectura puramente fonética aportaria como titulo Amor de primavera: Un almanaque de ciruelos.
Shunsui fue sancionado en Julio de 1842, junto con su editor, Chojiya Heibee T = - fu .

“ Miyatake Gaikotsu = 4. Hikka-shi 254 5. Gazoku Bunko, Tokio, 1911, p: 82.
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FTEEHEA T E I, SMIEGe EtW 208 H L, EERKITWD
TLEBROFHEHTONT, HMEET,

En el mes 12 de Tenpo 12, afio del buey, * por cuenta de los libros shunga, asi como
los ninjobon y cancioneros de formato chizbon, el editor Chojiya Heibee, siete
personas mas, y el escritor de chizbon Tamenaga Shunsui, conocido como Echizen-
ya Chajiro,*” fueron requeridos a la oficina norte del magistrado de la ciudad por el
oficial, Sefior Toyama Zaemon. Para llevar a cabo una minuciosa investigacion, el
dia 29 del mismo mes, fueron llevadas a la oficina norte del magistrado de la
ciudad cinco carretas con todas las planchas grabadas e impresiones de los shunga
y los chazzbon, asi como los libros ya encuadernados. A fines del primer mes de la
primavera siguiente,” en el afio del tigre,* se realizd la investigacion del caso
anterior, y el dia 5 del segundo mes,” al editor se le impuso arresto domiciliario
bajo custodia, mientras que el escritor, Tamenaga Shunsui, alias Chgjiro, estuvo
esposado entretanto duro este proceso. Finalmente, en el mes cuatro se le retird la
orden de reclusién al editor, y el dia 12 del sexto mes se les dictd sentencia, y se
destruyeron todas las impresiones referidas, rompiéndolas en trozos e
incinerandolas sin excepcion. Se le impuso una multa de 5 kanmon al editor, se le
decomisé la cantidad de 7 ryo de sus ganancias de venta, y al escritor Shunsui se le
castigo otra vez esposandolo, concluyéndose asi el proceso anterior.

Ya, en éste fragmento, podemos observar que los motivos del castigo van mas alla de los
ninjobon, abarcando también a los enpon (o shungabon, como se les llama aqui). Shunsui
cumplié condena por 50 dias esposado, y enfermd poco tiempo después, falleciendo en
1843.

La celebridad que alcanzé Shunsui con sus ninjobon fue enorme,“ sobre todo con su

Shunshoku umegoyomi,* novela publicada en 4 ediciones de 3 volimenes cada una, que

*! Enero de 1842.

*2 Es su nombre como librero, ya que antes de volverse escritor poseyé una libreria de préstamo.

*3 Aproximadamente fines de febrero.

* La primavera de 1842.

*® a fecha, segn nuestro calendario, debe corresponder a principios de marzo de 1842.

% Para un estudio sobre Shunsui, véase, Jinbo Kazuya #f{ 7K. Tamenaga Shunsui no kenkya /% 7k 7Kk
T3¢, Hakujissha, Tokio, 1964.

* Para una traduccion al inglés véase, Woodhull, Alan S.. Romantic Edo fiction: A study of the ninjobon and
complete translation of ‘Shunshoku umegoyomi’ (Tesis Doctoral). Stanford University, Stanford, 1978.
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narraba el amor romantico entre su héroe Tanjiro FH/&ER y tres prostitutas de Fukagawa %
JII. Tal fue el éxito de venta que practicamente de inmediato comenz6 a producir la secuela,
que también la publicé en 12 fasciculos, a la que llamé Shunshoku Tatsumi no sono 4=
ELEE (El erético jardin del dragén y la serpiente, 1833-35),“® firmando orgullosamente éste
altimo libro como Kyokuntei Shujin, creador del ninjobon de Edo 7.7 A& A/ER O oAl
FEFIE= T3 N Tan confiado estaba en la “seguridad” de su popularidad que en Febrero de
1842, s6lo un mes después de que Mizuno Tadakuni 7K B {1 £ lanzara sus leyes suntuarias,
publica una version erética del Umegoyomi titulada Shunshoku hatsune no mume 458 %
D 7N7# (El erético canto del ruisefior de seis mujeres),” utilizando el sobrenombre para
nada criptico de Kyokuntei Shinsui & 3l & 7K, sin saber del complot que se estaba

preparando en su contra.
Esta emboscada, que respondia a las rigurosas leyes contra el lujo, la moral y el orden

social, que Tadakuni decide implantar como parte de las Reformas de Tenpo, fue

8 Aqui el autor esta jugando con la palabra Tatsumi, que si bien sus caracteres indican dragén y serpiente
(haciendo alusién al calendario chino), también era el nombre de un prostibulo del barrio de Fukagawa {%)!1
en Edo.

* Nagatomo Chiyoji & A& TXI&. Edo jidai no shomotsu to dokusho 7L Bt EW L 5t #. Tokyods
Shuppan, Tokio, 2001, p: 211.

% Libro policromo, formato shon, ilustrado en tres volimenes por Kunisada. En Hayashi Yoshikazu #5235 —.
Edo makura-eshi shasei: Utagawa Kunisada 7L ALA=EIEERY « 8K 1I[E H. Kawade Shobd Shinsha, Tokio,
1989, se incluyen varias ilustraciones. Esta version erética del Umegoyomi la escribid Shunsui para
contrarrestar el impacto de una edicion erética “pirata” que salié al mercado un afio antes (en Febrero de
1841), que escribi6 un tal Iroha Chinbd A1 e ilustrd el mismo Kunisada, con el titulo Umegonomi
neya no utsuriga HE4FREEH )57 (El suave perfume de la alcoba embelesada por el ciruelo). Véase una
imagen de éste Ultimo libro en la figura 87. En Fukuda Kazuhiko #& FHFi1Z. Enshoku ukiyo-e zensha & 4%
{i#a 44, Vol. XII. Kunisada [E 5. Kawade Shoba, Tokio, 1997, aparecen algunas imagenes de Hatsune no
mume.

*! lizawa Tadasu IR [E & Hayashi Yoshikazu #%3€—. “O-Edo poruno torishimari” XiT =R/ i v,
en Rekishi he no shatai JFE 52~ A £F. Nihon Hosd Shuppan Kyaokai, Tokio, 1980, p: 138.
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Capitulo V: EI Control del Makura-e

Figura 86: Disefio de Utagawa Kunisada &) 1[5 5. Figura 87: Disefio de Utagawa Kunisada &) !1[2 5.

Quinta ilustracion, Vol. I11, de Shunjo gidan Cuarta ilustracion, Vol. I, de Umegonomi neya no
mizuage-cho F1E (78 K& (La cortina de la utsuriga Hi4E8 D% 7 (El suave perfume de la
iniciacion en las sensuales historias de una alcoba embelesada por el ciruelo); 1842. Coleccion
prostituta); 1836. Coleccion Lane. Hayashi.

orquestada desde la oficina norte del Machibugys M]Z=1752 por el mismisimo magistrado
Toyama Kinshiro 1 L4 DU R[S (;?-1855), quien 5 meses después de publicado el enpon, en

Julio de 1842 (Tenpo 13/06/11), anuncia:

WESHT T B FERRAE . %k Ak D & R ——

A, AT OBBBOLITHR ST, By BLE DL, TRNS
RO (0 LRI B~ USRI % | MR IE X 0 Sk
L TAMEA & B~ RN L, AT O P IR S DRI b RS <
BB LR O H b B LB~ TS O3k A AT AR L
R SRR R o & A< B, (0.134)

Sobre la tienda de Gorobee, ubicada en Kanda Tacho itchome, y el asunto de
Tamenaga Shunsui, alias Chajira...

Este individuo con toda intenciéon, ha compuesto y publicado varios libros
ilustrados no adecuados para las costumbres, que son descomedidos, ademas de
textos con ideas heterodoxas innecesarias. Yendo en contra de las regulaciones,
escribié ninjobon y pequefios cancioneros por pedido de los mayoristas de otros
impresos. En vez de incitar la virtud y la buena conducta en las mujeres, muestra

52 Oficina del Magistrado de la Ciudad.
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asuntos indtiles, y mas adn, ha colocado imagenes donde se representan a personas
de los barrios licenciosos. Por lo tanto se le esposard por la insolencia, y se
decomisaran las ganancias.

Por supuesto que junto con la confianza en su popularidad, tanto Shunsui como su editor
Chojiya Heibee T 1= F-feff (aprox. 1798-1865),% no prestaron la adecuada atencion a

los sintomas que ya se venian manifestando respecto a la actitud de mano dura del poder
oficial para con sus producciones. Si nos fijamos, la version erética del Umegoyomi sale
publicada en Febrero de 1842, pocos dias mas tarde de que se iniciara la investigacion de
Toyama, y un mes después de los edictos de Tadakuni. Ademas, los cambios que se habian
iniciado un afio antes deberian haber sido tenidos en cuenta como importantes indicios de la
direccién que estaban tomando las “atenciones” de los funcionarios hacia la industria
editorial y la cultura chonin en general.

Los gremios, que se encargaban del sistema de control de las publicaciones, son disueltos
en esa fecha, y sera a partir de ese momento la Academia Confuciana del Bakufu

(Gakumonijo “~[fFT) la entidad oficial samurai que se ocupara del asunto, recrudeciéndose

las regulaciones hacia el teatro kabuki, las estampas ukiyo-e, la literatura popular, y
emitiéndose nuevos controles suntuarios.> Por si fuera poco, también en 1841 se establece

una nueva dependencia, denominada Shicha torishimari gakari 7/ Bk (Dependencia

para las regulaciones de la ciudad), subordinada a la oficina del Magistrado que entre otras

%3 De la casa editorial Bunkeido SCi% 4.
> En el Capitulo 111 hemos examinado estos cambios en mayor detalle.
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cosas fue la que se encarg6 de controlar las publicaciones y las actividades samurai en esta
industria.>

AUn asi, la falta de vision de Shunsui y de Heibee no fue el motivo central que provocaria
su castigo, ya que es justo en esa nueva dependencia, donde casi tres meses previos al
comienzo del proceso en su contra, se fragud la operacion de espionaje que facilitd las
pruebas para armar el proceso judicial en el que ambos resultaron culpables.

Gracias a los registros que hoy dia se conservan de esa nueva dependencia, reunidos bajo el

titulo Shicha torishimari ruisha 7+ Hu##fi%H4E (Coleccion de regulaciones para la ciudad),

que en 335 volimenes manuscritos se atesoran en la coleccion de documentos antiguos de
la Biblioteca Nacional de la Dieta de Japdn, conocemos que el dia 21 del mes 10 de Tenpd
12 (aproximadamente Noviembre de 1841), el jefe de la oficina norte del Machibugyo,

Toyama Kinshiro en persona, encomendo a los policias (yoriki 5-77) Tojo Hachidayn #5%
JUK R, Nakashima Kieemon H /55 =454, y Matsuura Einosuke #2752 B, la tarea

encubierta de infiltrarse y espiar a los negocios editoriales para que asi sus opiniones
sirvieran de apoyo a las leyes que pensaban lanzarse. El contenido del reporte de los
policias, que se asienta en el manuscrito arriba mencionado, y que fue presentado a Toyama

en Enero de 1842, entre otras cosas declara:

e FLARE A A DORRIC S & B RER

17 P HR D

BB ML O N NEAR EBERIGAGTRADEIC S, AMEADEITE+
HH L EFBRL, SBREACRERSEMLY Ry, RIEEARY EH. P L
<Pk BRI I BRI 2 &b L BB ECH S~ D TIRAR -0 L 2 97,
OITAE ARG & BN B 4 < HARGE D L AR,

% Kornicki, op. cit., p: 344.
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—. NEARDBITERBARICRZL~MIEOEEH LR . FaRITHIZL
TEBE O L IR FEITITE o TOIEDER IS Db 0 AL, FEARH
D4 BILH DR TN | BRI AR U U R X AR 2 AT
X, YEZELH LERELZDRICKRETY H LESIL, SO FE LAICH
L ki, %

Anotaciones sobre los libros ilustrados, asi como los ninjobon y los libros eréticos.
Regulaciones para la ciudad.

Acerca de los libros seriados ilustrados, asi como ninjobon y cancioneros, y demas
yomihon® que incluyen iméagenes, estos volimenes extravagantes se han vuelto
centro de atencion sin tomar en consideracion los intereses colectivos. En lo
referente a los ninjobon, como informamos en el décimo mes de este afio, se planea
publicar para la préxima primavera libros seriados ilustrados, volimenes con
caratulas muy coloridas que poco a poco han ido perdiendo su razon de ser. De
igual manera que lo informado recientemente sobre el Inaka Genji,*® pequefias
ediciones se han estado publicando y comercializando afio tras afio.

Los ninjobon, que siguen el modelo de los kokkeibon,* estdn completamente
centrados en las pasiones amorosas, y los libros eroticos muestran a mujeres
desmedidas que mantienen conductas lujuriosas equivocas, asi como otras
inclinaciones similares. En relacion a los yomihon, hemos escuchado que estos no
portan el sello de examen de los censores, y que se han publicado y distribuido
decenas de ellos en los afos recientes. Asi, ponemos a vuestra consideracion el
resumen anterior de los titulos que se han publicado hasta este afio, y de aquellos
gue se venderan la préxima primavera.

En el manuscrito, por otro lado, se brinda una “lista negra”® que incluye tanto ninjobon

como shungabon a censurar, mencionandose, entre otros, a: Kanadehon yako no tama

% lizawa Tadasu fiii{R [E & Hayashi Yoshikazu #2%—. “O-Edo poruno torishimari” il =& /L 2 K 0,
en Rekishi he no shotai /B 52 ~@ 7%, Nihon Hosd Shuppan Kyokai, Tokio, 1980, p: 135. En éste articulo,
Hayashi incluye parcialmente el texto original del reporte.

*" Yomihon #i A (libros de lectura). Ficcion narrativa caracterizada por temas histéricos, matizada con
alusiones didacticas y moralistas, y mezclada con elementos sobrenaturales de gran influencia china.

*® Negritas mias. Se trata de la serie Nise Murasaki inaka Genji de Ryitei Tanehiko.

%9 Seguramente se esta hacienda referencia a los kokkeibon 7EFEZ (libros comicos) de Santo Kyaden |11 5T
18 que fueron censurados en 1791.

% lizawa, op. cit., p: 151; Hayashi Yoshikazu #£3%—. Edo makura-e no nazo T = ft#& D5k, Kawade Shobo
Shinsha, Tokio, 1988, p: 172; y Hayashi Yoshikazu #%3&—. “Higa ehon: ‘Chashingura’ FAEFAA « [
FjEk |, en Kikan ukiyo-e Z=FIJ¥%1tt#%. No. 23. Gabunda, Tokio, 1965, pp: 10-30.
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(1828), Shunjo gidan mizuage-cho (1836),* Azuma Genji (1837),% y Chinpen shinkei-bai
(1838),* todos referidos con anterioridad en nuestro trabajo, e ilustrados por los dos
disefiadores mas famosos de entonces: Kunisada y Kuniyoshi, dejandose explicitamente
sefialada la importancia que como objetivos de las leyes tenian también los enpon.

Como vemos, el patron de control (y de censura directa ocasional) sobre textos e imagenes
altamente populares, con elevados indices de venta,* escritos y disefiadas ademas por los
maximos representantes de sus géneros respectivos, se repite otra vez en los casos
examinados en esta seccion. Ya que basicamente estuvimos revisando procesos dirigidos a
escritores y a editores, en cuyas razones para su sancion participaron productos con
contenidos sexualmente explicitos, necesitamos todavia hallar a algun ilustrador que haya
sido regulado por esos motivos. Ese es el caso de Nishikawa Sukenobu, que exploraremos a

continuacion.

61 Véase la figura 86. Este libro, junto a Nise Murasaki inaka Genji, escritos los dos por Ryiitei Tanehiko,
fueron tomados en cuenta para su enjuiciamiento, por lo que al igual que con Shunsui, sus castigos
involucraron tanto la produccion de literatura sin y con contenidos sexuales. Este detalle es sefialado de igual
manera tanto por lizawa, ibidem, p: 135, como por Miyatake, op. cit., Segunda Edicion, 1926, p: 142.

62 \/éase la figura 63.

63 \/éase la figura 41.

% Se revisara éste aspecto en las Consideraciones Generales.
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Nishikawa Sukenobu & ) 4%4% y las “Cien Jovenzuelas”

Nishikawa Sukenobu es, a mi entender, uno de los disefiadores e ilustradores de ukiyo-e
mas interesantes de la primera mitad del periodo Edo, pero sobre el que se ha publicado
escasamente,® y se conoce bastante poco.

Este artista kiotense, nace en 1671 y estudia desde joven en las famosas escuelas de pintura
Kano #F#f y Tosa :f%, pero decide adoptar el reciente estilo ukiyo-e, por el que fue
conocido (ya sea a partir de su abundante produccién impresa, como de su obra pictérica).
Los inicios de su trabajo como ilustrador se pueden situar a fines de la era Genroku Jtfk
(primera década del siglo XVIII), cuando se asocié con la conocida casa editorial
Hachimonji-ya /\ 3F-/=, donde se estima que produjo una gran cantidad de disefios, entre

los que se destaca la representacion de costumbres femeninas, una de sus areas de

especializacién, y de la que se conservan una buena cantidad de ejemplos.®

% En lenguas occidentales no se ha escrito ninguna monografia o libro dedicado a él, sélo algunos escasos
articulos generales (por ejemplo en la revista Andon, 1998, en la Encyclopedia of Arts, 1928, y en la
Kodansha Encyclopedia of Japan, 1983).

En japonés la situacion tampoco es muy prometedora, y encontramos basicamente lo siguiente: Taihei Bunko
KAESCE, ed.. Nishikawa Sukenobu fiizoku ehon rokushu 76114415 BUAKE A /SHE. Taihei Shoya, Tokio,
2002; Kansai Daigaku Toshokan B 74 k%X ZAH, ed.. Nishikawa Sukenobu-shiz 78 )I[#154E. 2 Vols..
Kansai Daigaku Shuppan-bu, Osaka, 1998; Akai Tatsuro 7R H:ERE. Sukenobu — Settei #if5 + 25 1.
Shueisha, Tokio, 1982; Higashioji Taku H K@ #%. Nishikawa Sukenobu higa-chs 78 1| 44 {5 Fib T 5 .
Gabunda, Tokio, 1970; y Miyatake Gaikotsu = 4 . Nishikawa Sukenobu gafu ¥ )I[#{3 iz, Gazoku
Bunko, Tokio, 1911, que son, o compilaciones de algunos de sus trabajos, o aportan solo informacién general,
o no llegan a ser estudios a profundidad de la obra del ilustrador. Ademas de estas referencias, se pueden
encontrar algunos articulos, sobre todo de Kinto Ichitaro ¥T#%i ARE (1957), Ohashi Noritamo oA 3%
(1962), Hayashi Yoshikazu #3&— (1964, 1977), Kobayashi Tadashi /)"#£ /£ (1966), y Matsudaira Susumu
FASPAE (1977, 1981), entre otros.

% \véase la figura 88, para el epilogo del libro Ehon asaka-yama #2775 1l1, donde, la izquierda, se
anuncian varios titulos préximos de Sukenobu.
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Otro de los sellos distintivos de Sukenobu, que marco su popularidad, fueron sus libros

eréticos, fama que ademas contribuy6 a que su apellido se convirtiera en sinénimo de
makura-e, por cuenta del término Nishikawa-e 74 )I|#%, o estampas de Nishikawa. Su

produccion de enpon se supone que fue bastante elevada, pero hoy dia desconocemos
mucho sobre ella. En el Anexo C he tratado de reconstruir parte de su trabajo como
ilustrador de shunpon, sin embargo ese listado dista mucho de ser definitivo o completo.
Todavia hay muchos errores, omisiones, y problemas con las atribuciones de algunos de
esos libros a Sukenobu, en gran medida por el desconocimiento de su obra, por no estar
firmadas, y por la falta de informacion sobre la ubicacion actual de muchos ejemplos
fisicos, lo que dificulta en extremo la tarea de investigacion.®’

En los pocos materiales, que actualmente existen, donde hay referencias a esos libros,

podemos observar grandes divergencias al respecto: Miyatake Gaikotsu menciona la cifra

¢ Aunque esto Gltimo no es privativo del caso de Sukenobu, sino que es extremadamente comdn en el mundo
académico del shunga.
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de 20 titulos,® Shibui Kiyoshi jii i, en su texto de 1928, Genroku ko-hanga shiei Tk
W HRELE DL, habla de 54 libros eréticos, mientras que en Ukiyo-e naishi ™7 % = =N H, de
1932, reduce el nimero a 15,% contrastando con Asano Shiago %775l que presenta tan
s6lo 107 y Shirakura Yoshihiko H &#UZ que cita 29.™ A partir de estos recuentos es que

hemos confeccionado ese listado que se presenta en los anexos, que redne la cifra de 30
entradas, y del que se han eliminado tanto aquellas atribuciones de las que se desconoce el
titulo, como las que continGan siendo tema de discusion.

Como vemos, en la tabla que se incluye, esos 30 titulos basicamente se ubican en el corto
periodo que va de 1710 a 1733, concentrandose el 40% de ellos entre los afios de 1719 y
1722. Es de relevancia notar que hay un dréstico declive (0 un casi absoluto término) de la
publicacion de sus enpon a partir del afio 1722, que por si fuera poco, coincide con la fase
mas algida de las Reformas de Kyoho. Este parte aguas en su vida productiva, estd marcado
por un suceso de extraordinaria importancia para nuestro trabajo: el libro de las “Cien
Jovenzuelas”, y la supuesta censura directa a un shungabon de Sukenobu.

Nuestro reiterado Miyatake es uno de los que primero cita este caso en el siglo XX,
tomando como referencias a comentaristas de Edo. Para no confiar ciegamente en lo que
Miyatake dice, confirmemos esas fuentes de las que se alimenta: el problematico Baba

Bunka &35 SCHE, v el disefiador de ukiyo-e del siglo XIX, Keisai Eisen 12 75 %

%8 Miyatake Gaikotsu = 4. Nishikawa Sukenobu gafu 781|412 7. Gazoku Bunko, Tokio, 1911.

% Shibui Kiyoshi #}i%. Genroku ko-hanga shiei stk i3, Ko-hanga Kenkya Gakkai, Tokio,
1928, y Shibui Kiyoshi j#:7%. Ukiyo-e naishi ™7 % 3 =N 5. Daihokaku Shobd, Tokio, 1932.

"0 Kobayashi Tadashi /’k ! & Asano Shigo #EF75Hll. Makura-e: Ukiyo-e soroi mono KL#% : ¥ &
#. 2 Vols. Gakkei, Tokio, 1995.

" Shirakura Yoshihiko H&#Z. Shunga no nazo wo toku 8 Ok % fi# < . Yosensha, Tokio, 2004.

"2 Miyatake Gaikotsu £ it#} . Hikka-shi 4544 5. Gazoku Bunko, Tokio, 1911, pp: 28-29.
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Fue quizas ltcha,™ quien reunié en un libro las imagenes de las cien jovenzuelas, y
tiempo después, Nishikawa Sukenobu, del que se dice era un virtuoso del ukiyo-e, de
los libros erdticos, y del makura-e, representd asuntos confidenciales de los
harenes™ en el libro Hyakunin joro shinasadame.”™ Posteriormente, como libro
impreso makura-e llamado Fafu chigiri-ga-oka,” dibujé imagenes de copula de
personajes de la corte, asuntos de alcoba de personas importantes,
representaciones de cuerpos adulteros, consortes ocultas en el Salén de la Pureza'y
la Frescura, esposas escondidas en la Habitacion de los Perales, corredores que se
bifurcan en la estrecha Puerta del Trébol Silvestre,”™ sefioras que visitan los
dormitorios de su sefior, entre otras tantas situaciones intimas que ocurren detras
de una cortina de cuentas. Mas tarde, llegd el aviso a las autoridades que aplicaron
severas medidas, ordenandose destruir las impresiones fisicamente, y se hizo del
conocimiento de la gente. Después de esto los libros eroéticos fueron prohibidos, por
lo que su compra y venta hoy dia, se realiza a escondidas...

SFICH, IR ISR et RO ZENE s L, BEEF AKB
mmE & n RNOR LEEHE, KREFEN , M & E EoT N -ottiaz
WA BAKIBDOOBWGITRLAF R E T 2 OJEE @O, THIHE O
ZREN, HFBORLE, KOFMOBNEE, HOBEOFELH~RALLE

73 Baba Bunko 545 3C#F. Kinsei Edo chomon-sha T i/ T#(2 R4 (1757), en Kinko bungei onchi sasho
AT o SCELTE Fn w5 2. Hakubunkan, Tokio, 1891, pp: 283-84.

™ Se dice que a mediados de la era Genroku (1688-1704), el pintor Taga Shinko Z & &l (1652-1724),
conocido posteriormente como Hanabusa ltcho 5% —#8, realizé una imagen que llamé Hyakunin jors /i A%
£ (Las cien jovenzuelas), en donde junté a mujeres de clase alta con mujeres del pueblo, por lo que fue
desterrado de Edo de 1698 a 1709. Miyatake Gaikotsu = X7l . Hikka-shi 24 5. Gazoku Bunko, Tokio,
Segunda Edicién 1926, pp: 28-29.

> Aqui se menciona la palabra daiuchi &P, refiriéndose al goku K, que era utilizada para el harem de la
casa imperial, del shogun, o del castillo de algin daimya.

’® Negritas mias.

" Fafu chigiri-ga-oka 4752 0 A3 (La montafia de los votos nupciales).

"8 El Salén de la Pureza y la Frescura (Seiryaden Ji57i ), la Habitacion de los Perales (Nashi-tsubo F4%%), y
la Puerta del Trébol Silvestre (Hagi-no-to #<? =), eran espacios residenciales del Palacio Imperial de Kioto.
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Segun cierto libro, Nishikawa Sukenobu era un virtuoso del ukiyo-e, del makura-e, y
de los libros erdticos. Dice que hubo un afio en que representd asuntos
confidenciales de los harenes en el libro Hyakunin joré shinasadame, y que tiempo
después llevd a impresos makura-e a personajes de la corte, en un libro que dicen
se llam6 Kashoku futa-ga-oka.** Las imagenes de copula de las cien jovenzuelas
muestran asuntos de alcoba de personas importantes asi como adulterios, consortes
ocultas en el Salén de la Pureza y la Frescura, esposas escondidas en la Habitacion
de los Perales, corredores que se bifurcan en la estrecha Puerta del Trébol
Silvestre, sefioras que visitan los dormitorios de su sefior, entre otras tantas
situaciones intimas que ocurren detras de una cortina de cuentas. Mas tarde, lleg6
el aviso a las autoridades que aplicaron severas medidas, se prohibié su
distribucién, elimindndolos fisicamente, y se hizo del conocimiento de la gente.
Teniendo esto como antecedente, los libros eroticos posteriores, se vendieron a
escondidas para evitar que se frenara su compray venta.

Es evidente, que el fragmento de Eisen, estd basado directamente en el texto de Bunka,
copiando a veces oraciones integras, y corrigiendo pasajes en otras ocasiones. Segiin ambos
ejemplos, Sukenobu fue censurado por una secuela erética (ambas partes ofrecen titulos un

tanto diferentes) del libro Hyakunin joré shinasadame & A ZcBR/4in7E (Comentarios sobre

cien jovenzuelas), publicado por Hachimonji-ya en el afio 1723. Estos dos registros, citados
por Miyatake — y a partir de él por casi todo el mundo que se refiere a este suceso — son
practicamente los Unicos comentarios que he podido encontrar sobre el tema, prosiguiendo
en la oscuridad los detalles del proceso, asi como la supuesta secuela erdtica, aspectos que
han provocado escepticismos en cuanto a la veracidad de la historia, y sobre si realmente

existié o no el tal enpon.

" Keisai Eisen {275 45, Mumei-6 zuihitsu #E4, 434 (1833), en Zuihitsu bungaku sensha % SC g 4.
Vol. . Shoseisha, Tokio, 1927, pp: 153-54.
% Kashoku futa-ga-oka 412 % - [if] (La doble montafia erética).

287



Ese libro, al parecer, germen de la adaptacion shunga, o sea, Hyakunin joré shinasadame,®
recrea, en dos volumenes, la vida cotidiana de las mujeres de la época, mezclando en sus
paginas a damas de la corte, sefioras de samurais, mujeres chonin, campesinas, geishas y
prostitutas, quienes despliegan un amplio calidoscopio de sus quehaceres Yy
entretenimientos. La idea en realidad no fue nada novedosa, y su autor toma como punto de
partida conceptual para esta antologia de mujeres a la colecciéon clasica de poesia Hyakunin

isshu & A—& (Versos individuales de los cien poetas), conjunto de 100 waka ke
compilados por Fujiwara no Teika f&JF €5 (1198-1275) aproximadamente entre 1235 y

1241. Desde aqui, Sukenobu con seguridad se aprovechd de algunas experiencias
anteriores® que, reutilizadas ahora gracias a sus novedosos disefios, vuelca en su libro,
contribuyendo asi de forma significativa al robustecimiento de su popularidad, y
permitiéndole perpetuarla a partir del uso extensivo que de la aparentemente efectiva

formula realiz6.®

81 Hoy dia se puede encontrar un ejemplar original en la Biblioteca Nacional de la Dieta. En 1979, se publicé
una edicion facsimilar integra: Nishikawa Sukenobu V& )[[#i{5. Hyakunin joro shinasadame & A 2B fi iE.
Hachimonji-ya, Kioto, 1723 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

82 \Waka Fn#k, versos japoneses. Género poético desarrollado en la corte imperial alrededor del siglo VI d.C..
8 La que se comenta, por ejemplo, en el fragmento de Baba Bunkd, donde se menciona que el pintor
Hanabusa Itcho realizo a fines del XVII una imagen que denominé Hyakunin joré y que juntaba distintos
tipos de mujeres. Véase la nota 74 de este capitulo. Asimismo, Ryatei Tanehiko relata que el libro Eiri
Miyako onna shinasadame #& A#B % it & (Comentarios ilustrados sobre mujeres de la capital, 1702), exhibia
a sefioras adineradas a la par que geishas, mujeres de las casas de té, y sirvientas, y que Keisei hyakunin isshu
fE5 |5 N — 1 (Cien prostitutas de nivel, individualizadas, 1703), mostraba a prostitutas realizando sus
actividades diarias. Ambos fueron publicados en Kioto. Véase, Ryiitei Tanehiko #lI5f&E. Kaoshoku-bon
kaidai #f (A7 (1840). Kotensha Hakko, Tokio, 1929, pp: 26 y 43.

8 A partir del éxito que le provee Hyakunin jors shinasadame, Sukenobu produce muchos otros libros
similares: mujeres de los cuatro estamentos de la division social de entonces, en Ehon shinokosho #aA =2
TP (Libro ilustrado de samurais, campesinos, artesanos y comerciantes, [fecha desconocida]); prostitutas y
mujeres del comun, en Ehon Asaka-yama #4747 (LI (Libro ilustrado del monte Asaka, 1738); asi como
cortesanas, citadinas y prostitutas, en sus rutinas diarias en, Ehon tokiwa-gusa #2455 55 (Libro ilustrado de
las siempre verdes hierbas, 1731) y Ehon masu-kagami #2A+=}#% (Libro ilustrado de resplandecientes
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Figura 89: Disefio de Nishikawa Sukenobu 74)11%fif5.  Figura 90: Disefio de Nishikawa Sukenobu 75 )1 #i5.

Cuarta ilustracion, vol. I, de Ehon tokiwa-gusa #&A4< Segunda ilustracidn, vol. 11, de Ehon tokiwa-gusa #&
HEEL (Libro ilustrado de las siempre verdes AR HAEEL (Libro ilustrado de las siempre verdes
hierbas); 1731. Biblioteca Nacional de la Dieta. hierbas); 1731. Biblioteca Nacional de la Dieta.

Figura 91: Disefio de Nishikawa Sukenobu 75 )1| Figura 92: Disefio de Nishikawa Sukenobu 75114415 .
##{5. Décimo quinta ilustracion de Ehon asaka- Décima ilustracion, vol. 11, de Ehon masu kagami f&4+

yama f2 A & (L (Libro ilustrado del monte ~}#% (Libro ilustrado de resplandecientes modelos); 1748.
Asaka); 1738. Biblioteca Nacional de la Dieta. Biblioteca Nacional de la Dieta.

Sin embargo, su mejor antecedente es un libro erético que publica en 5 fasciculos, también

a través de Hachimonji-ya, en 1711 y que llama Iro hiinagata 2 O\ 722 (Modelos de

modelos, 1748); todos ellos en la coleccidn de la Biblioteca Nacional de la Dieta. Para los tres Gltimos, véanse
las figuras 89-92.
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sensuales mozas). En el mantiene contenidos similares a los que retomaria en Hyakunin
jora y en sus otros libros posteriores, presentando la vida sexual de la corte, de la clase
samurai, y de gente de buena posicion financiera y del coman, dividiendo los volimenes
por tema de la siguiente manera: Vol. I, la corte; Vol. I, samurai; Vol. I11, campesinos; Vol.
IV, chonin; y Vol. V, artesanos y comerciantes.®

Hasta el dia de hoy se desconoce a ciencia cierta si la tal secuela erética de Hyakunin joro
shinasadame existid realmente, si fue censurada, o si al menos se llamo de la manera que la
citan Bunko y Eisen. En caso de que la historia sea cierta, y yo apuesto por su veracidad,
tampoco sabemos en qué afio sali6 al mercado,® o si fue reeditada mas tarde (algo que
ademas fue bastante comdn con los libros de Sukenobu). EI mismo Hayashi Yoshikazu
plantea que hasta el momento, ningun investigador se ha dedicado a estudiar este asunto, y
que por lo tanto se desconoce con exactitud qué fue lo que sucedio, por lo que podemos ser
sorprendidos por algun ejemplar del libro en cuestién, ya que tampoco ha sido rastreado.®’
Y es asi, que en el verano del afio 2004 en Kioto, mientras colaboraba con la catalogacion

preliminar de la recién descubierta Coleccion Lane,® pas6 ante mis 0jos un pequefio enpon

% La coleccion Hayashi guarda un ejemplar del primer volumen, y la JUM, la serie completa. VVéase ademés,
Hayashi Yoshikazu #£3&—. “Sukenobu no koshoku-bon” #i{g D 4fa7A, en Kikan ukiyo-e ZETi7 s,
Volumen especial. Gabundo, Tokio, 1977, pp: 50-68.

% Hay también muchas ambigiiedades al respecto, y por ejemplo, Miyatake plantea que la versién seria se
publicé después de que se agotara la erotica, pero no fundamenta su argumento ni presenta prueba alguna de
ello. Véase, Miyatake Gaikotsu = i#}. Nishikawa Sukenobu gafu 781|415 5. Gazoku Bunko, Tokio,
1911, p: 3.

¥ Hayashi Yoshikazu #£3&—. Edo no makura-eshi 7.7 O Fk#&Ffi. Miki Shobo, Tokio, 1981, p: 92.

% Hoy dia propiedad de Honolulu Academy of Arts. Agradezco la posibilidad Unica de examinar esta
coleccion, y el apoyo que me brindaron John Carpenter, Akama Ryo, Ishigami AKki, Stephen Little, y
Morimoto Yasuyoshi.
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que me brindaria mas herramientas para intentar, sino resolver, por lo menos contar con
mas piezas para reconstruir un escenario menos incompleto del caso.®

Este es un libro erdtico en 3 volimenes,* formato yokohon 44, que nunca antes ha sido

estudiado y del que casi tampoco hay referencias en lo que se ha escrito sobre el makura-e,
hasta el momento.** A pesar de que en la portada no tiene titulo alguno,® cuando abrimos su
primer volumen, nos percatamos que es un libro de mediados del siglo XVIII, con un
marcado estilo Sukenobu; y la primera ilustracion (coloreada)® con que nos encontramos

nos muestra a una pareja leyendo un libro cuya caratula dice: hyakunin onna & A% (o sea,

cien mujeres). Para alguien que ha ocupado unos cuantos afios trabajando con el tema del
control del makura-e, y para quien el caso de las “Cien Jovenzuelas” no es una referencia
mas, esta coincidencia no provoca menos que una explosién de fuegos artificiales a nivel
cerebral.

En el contexto particular en que estdbamos en ese momento, rodeados por una coleccién
que por primera vez se estaba examinando, con pilas de libros antiguos (parte de ellos

enpon) amontonados a nuestro alrededor, y literalmente miles de pinturas kakejiku £iii*

8 El ejemplar de la Coleccion Lane se incluye integro en el Anexo C de este trabajo.

% Aunque la coleccién Lane tiene solamente el 1y el 3.

% Las Unicas referencias al libro (se circunscriben basicamente al titulo, a una supuesta fecha, y alguna foto,
nada mas) que he encontrado estan en: Shibui Kiyoshi J{Hi%. Ukiyo-e naishi ™ % = =N 5. Daihokaku
Shobo, Tokio, 1932; Lane, Richard & Hayashi Yoshikazu #£3&—. Teihon: Ukiyo-e shunga meihin shisei &
A - FARRE WA SRR Vols. |y VII. Kawade Shobo Shinsha, Tokio, 1995-98 (agradezco a Ishigami Aki
por alertarme de estas referencias); y Kobayashi Tadashi /M. & Asano Shiigo 7775/, Makura-e:
Ukiyo-e soroi mono #E#% : FIH:AaHI#). 2 Vols. Gakkei, Tokio, 1995. Ademas, la Coleccion JUM, también
posee un ejemplar de este enpon.

%2 Era muy comdn la préctica de pegar una tira de papel con el titulo en la portada, y por cuenta del uso y del
tiempo, frecuentemente se desprendia. Por otro lado, muchas veces se cambiaban las portadas o se
reencuadernaban (por cuenta del deterioro). Por eso, la mayoria tienen titulo en el interior.

% Véase el Anexo C.

% Pinturas en formato vertical.
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de los artistas mas conocidos de Edo, cuya apertura incitaba el asombro de los especialistas
que se encontraban trabajando con ellas en la otra habitacion, no quedaba méas remedio que
echar a volar la imaginacién, y suponer que ese enpon que se encontraba frente a mi era la
famosa secuela erotica “perdida” de Hyakunin joro shinasadame. Sin embargo, después del
entusiasmo inicial, necesitamos apaciguar nuestro impetu, y revisar detalladamente si esa
posibilidad es factible de sostener y hasta qué punto.

En primer lugar esta el tema del titulo. Como ya vimos, hay algunas diferencias en los datos
que aportan los comentarios de Bunko y de Eisen. Uno habla de Fifu chigiri-ga-oka, y el
otro de Kashoku futa-ga-oka. El shungabon encontrado en la coleccion Lane, como
explicabamos no tiene titulo en la portada, ni al comienzo de la historia, pero si prestamos

atencion al prélogo, se nos dice ...mimaki toshite Hime kagami...*® =% & L Tl

(...Modelos comparados de jovenes mujeres en tres volimenes...), 1o que nos aporta el

titulo: Hime kagami tt%c# (Modelos comparados de jévenes mujeres).

La fecha es otro de los componentes ambiguos del caso que estamos presentando. En esas
escasas referencias que de Hime kagami se han hecho, encontramos variedad de
posibilidades. La referencia mas antigua (Shibui) dice que este libro es de 1764, Lane
(duefio del ejemplar que analizamos) opina primero que es de la década de 1750 y después
la cambia a cerca de 1760, mientras que Asano, en su listado de libros makura-e, lo coloca
en el afio 1752.% Como vemos, todas son posteriores a la muerte de Sukenobu en 1750. El

prologo de Hime kagami, reporta en la Gltima linea los siguiente: ...mameyaka naru masaru

% Negritas mias.
% Para las fuentes, véase la nota 90 de este capitulo.
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no toshi no haru £HON7R2DHEIHDE LDOF (...con la mejor de las voluntades;
primavera del afio del dios mono), es decir, que tampoco da una fecha exacta, ya que se
utiliza la palabra masaru #4 (dios mono del pantedn shinto 435, que se relaciona con el
zodiaco chino, y por ende, con el afio del mono). El problema esta en que por esa época

tenemos varios afos coincidentes con ese signo: 1716 (PN ), 1728 (JxH1), 1740 (Bt H),
1752 (LH1), y 1764 (FFH1). Dos de ellos (los dos finales) coinciden exacta (Shibui y

Asano) o aproximadamente (Lane) con las referencias que citamos, pero ¢cudl seréd la
correcta? Eso, definitivamente no me es posible precisar ahora, pero si intentar ver qué
podemos extraer de aqui.

La segunda es de todas las fechas, la que mayores posibilidades pareceria, si la enfrentamos
Unicamente a los comentarios citados, por cuenta de que es sélo 5 afios posterior a la
publicacion de las “Cien Jovenzuelas” de Sukenobu, y tanto Bunkd como Eisen hablan de
que la version enpon aparecio poco tiempo después del éxito de 1723. No obstante, hay
algo que no me satisface del todo, y son esas otras posibilidades que mencionan Shibui,
Lane y Asano.

Tomando entonces la incertidumbre de las fechas, y las diferencias en los titulos, me
pregunto, ;serd Hime kagami realmente la version erética “perdida”, u otra cosa mas? ;Me
sera posible estructurar algun otro escenario potencial que me facilite, aunque sea, parte de
las respuestas que intento buscar? Tratemos de recomponer esto.

El primer afio, 1716, se puede descartar rapidamente, ya que es mucho anterior a la edicion
de Hyakunin joro shinasadame, y por consiguiente, no encaja. A este elemento le podemos

afiadir que, junto con la referencia que de Hime kagami da Shibui Kiyoshi, viene una
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imagen de la portada del ejemplar que él poseyo, en la que se conserva la etiqueta del titulo

que dice Faryii hime kagami. El detalle de la palabra firyi B (refinado, elegante), es en

extremo iluminador — sobre todo en la etiqueta exterior — por cuenta de que es justo a partir
de las leyes editoriales de 1722, y mas en especifico aun, hacia fines de la era Kygho
(1736), cuando comienza una deliberada estrategia de transformar los titulos de los libros
eroéticos, por otros mas inocuos, y firyi fue uno de los comodines mas utilizados.

1728 se hace una fecha muy atractiva, pero hay varias razones que conspiran en su contra.
Una de ellas es la diferencia entre los titulos que dan los comentadores y el que viene en el
prélogo del libro en cuestion. Mas ain, 1728 se ubica en pleno periodo Kyahg, justo pocos
afios después de las reformas editoriales, por lo que seria demasiado arriesgado sacar al
mercado una version erética de un libro exitoso, y ademas seria también, paraddjicamente,
un poco tardia si tenemos en cuenta que la arremetida en contra de las publicaciones data
basicamente de 1722-23, y si vemos la brusca interrupcion en la produccion de enpon de
Sukenobu, que mostramos en la tabla del Anexo C.

En este sentido, la fecha de 1740, tampoco parece probable, tanto por las razones arriba
expuestas, como por cuenta de que a partir de 1735 los gremios de Kioto comenzaron a
autorregular el comercio de libros makura-e. Quedan s6lo 1752 y 1764, que no sélo son las
que citan los tres investigadores que mencionamos (aungue no exponen sus motivos), sino
gue también coinciden con una época de relajamiento en el control editorial, y con un
nuevo apogeo de la produccion de shunga. Empero, Sukenobu muere en 1750.

Es aqui donde me gustaria proponer la teoria de que Hime kagami no es esa secuela erotica

que fue censurada por las autoridades, y que yo crei en un principio, sino una edicion
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posterior, transformada, del enpon “perdido” Fafu chigiri-ga-oka (o como realmente se
[lamara). No sélo se solucionaria el dilema de las fechas (que se reducirian a dos
probabilidades, 1752 y 1764), sino también el de los titulos. Asi, Faryi hime kagami seria
el titulo de esta nueva edicion del censurado enpon de Sukenobu, publicado después de su
muerte.

Mi aseveracion no se queda en este punto, ya que es necesario entonces comprobar su
solidez. Para demostrar que es una version posterior “disfrazada” de la secuela erdtica
“perdida” de Hyakunin jorg, quisiera comparar ambos libros a nivel contenido y a nivel
formal.

Algo que inmediatamente me Ilamo la atencion fueron precisamente las similitudes entre
los titulos Hyakunin joro shinasadame y Hime kagami. Apartando la palabra hyakunin (o
cien personas), el resto es en extremo parecido. Joro y hime, independientemente de
algunos matices diferentes,® significan mujeres jovenes, mientras que shinasadame y
kagami, implican ambas una especie de “muestrario comparado”, por lo que comparten
ademas el recurso de antologizar imagenes de las mujeres de su tiempo, que puso en
practica Sukenobu, y que fue clave de su exito.

Otra interesante coincidencia, es que Hyakunin joré y Hime kagami mantienen una
estructura practicamente idéntica. No solo el contenido es exactamente el mismo, sino que
se estructuran de la misma manera, iniciando con iméagenes de la vida en la corte, pasando
de alli a esferas predominantemente samurais, y continuando con los mundos chanin y

demas ambitos, presentandose como Unica diferencia la explicitacion de la actividad sexual

% Jors, ademés de mujer, joven, connota prostituta, mientras que hime, ademas de muijer, joven, implica
princesa.

295



para el caso de Hime kagami. Si recordamos las palabras de Bunko (pagina 286), y
revisamos el Anexo C, encontraremos abundantes coincidencias: imagenes de copula de
personajes de la corte, segunda ilustracion del Vol. 1, asuntos de alcoba de personajes
importantes, cuarta ilustracion del Vol. I, corredores que muestran a sefioras que visitan los
dormitorios de su sefior, novena ilustracion del Vol. I, entre muchas otras.

Pero es la comparacion formal, la que me proporciona la ultima prueba definitiva que
permite demostrar mi sospecha.

En las figuras 93-100, de la pagina siguiente, podemos comprobar como Sukenobu reutiliza
muchos de sus disefios para Hyakunin joro de maneras casi idénticas en esta reedicion
“disfrazada” de la secuela erdtica, objeto de discusion en esta seccion del capitulo. La
ubicacion y el disefio de la cortina portatil, a la izquierda de las figuras 93 y 94, en ambos
casos, la segunda ilustracion del primer volumen de los dos libros, coincidentes ademas con
espacios de la corte; el personaje femenino que sostiene la mesita de servicio, y la
interlocutora a su izquierda, en las figuras 95 y 96; la mujer que sostiene las decoraciones
de papel y mira hacia la derecha, y la mesita recolocada en la version erotica a su espalda,
ambas a la izquierda de las figuras 97 y 98; y los bultos de tela, asi como el personaje
femenino de mas a la izquierda de la figura 99 — aunque transformado de la cintura hacia
arriba — en las figuras 99 y 100.

Todos esos elementos coincidentes, que hemos presentado en las paginas anteriores, son los

que me permiten afirmar que si bien Hime kagami no parece ser la publicacion erética

296



Capitulo V: EI Control del Makura-e

i| Figura 93

= > ] Figura 94
' Figura 95

Figura 96
Figura 97

Figura 98
Figura 99

Figura 100
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censurada en 1723, es, muy probablemente, su reedicion posterior “disfrazada” para evadir
cualquier posibilidad de castigo por parte de las autoridades, asi como los controles
gremiales.

Ahora, ¢por qué la censura de esa secuela enpon de Hyakunin joro y no otro libro, u otro
ilustrador?

Varios elementos son primordiales a tener en cuenta aqui. A pesar de que Sukenobu realizd
algunos otros ejercicios similares a Hyakunin joré y a su variante makura-e, ® su
publicacion lamentablemente coincide con el momento de mayor tension de las
regulaciones editoriales de Kyoho,* viéndose — a la manera que los comentarios de Bunko
sefialan — como una ofensa, que presentara publicamente en un mismo libro (por demas
sexualmente explicito) &mbitos que estaban perfectamente bien demarcados en el sistema
social imperante, pretendiendo igualar esferas que no debian ser homogéneas, y
constituyendo una transgresion tanto hacia los imaginarios oficiales, como a las leyes que
justo ese mismo afio acababan de proclamarse.

Ademas, manteniendo un comportamiento bastante uniforme a lo largo del periodo Edo,
esta censura tiene el mismo componente ejemplarizante que se aplicdé a Utamaro, a
Kuniyoshi, a Tanehiko y a Shunsui, entre muchos otros, por cuenta de que tanto esa secuela
erdtica, como Hyakunin joro shinasadame, fueron aparentemente éxitos de venta, y su
creador, Nishikawa Sukenobu, el disefiador de libros ilustrados y de shunga, mas famoso de
esos afos. Por supuesto que en un caso asi, y a pesar de que se destruyeran todas las copias

que se pudieron recoger, la industria editorial de entonces con seguridad reeditaria ese

% Como el mencionado caso del libro Iro hiinagata.
% Una situacion bastante similar a la que examinamos con Tamenaga Shunsui.

298



famoso libro, aprovechando épocas menos convulsas, y las posibilidades que les permitia el
“ocultar” informacion delicada, argumento que se suma a nuestra intencion de sostener que
Hime kagami es el Gnico candidato hasta el momento de ser esa reedicion de la secuela
censurada.*®

Es gracias a la popularidad que implico la censura del libro de Sukenobu, y a las estrategias
de supervivencia de la industria editorial de Kioto, en su busqueda de vericuetos para
publicar antiguas obras “conflictivas”, que podemos contar con esta piece de résistance en
la que se convierte Hime kagami, y que, a pesar de los titubeos que todavia podamos tener
acerca de si es realmente o no una reedicion de la famosa obra censurada, nos permite abrir
nuevas ventanas y alternativas en el estudio de ese caso particular, de la figura y produccion
de Sukenobu, y de los comportamientos del makura-e en general. De nuevo, recordando el
entusiasmo de abrir el enpon por vez primera, y encontrar esa imagen coloreada de dos
personas adineradas mirando un libro que dice en su caratula Hyakunin onna, es dificil no
imaginarnos el ficticio escenario de Sukenobu, intentando revelar que ahi no solo esta su

libro, sino que circula por las manos de algunos miembros de la clase que intento6 eliminarlo.

Notas a las imagenes

' Lamentablemente el original de la coleccién Hayashi se encuentra dafiado y manchado. Existen algunas
reproducciones parciales anteriores al dafio en: Araki, James T.. “The dream pillow in Edo fiction 1772-81",
en Monumenta nipponica. Vol. XXV, No. 1/2. Sophia University, Tokio, 1970, pp: 43-105; y Hayashi
Yoshikazu #3&—. Ehon Edo bungaku-shi BiA<{T./= 37 5. Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1991.

100 5j nos fijamos en el listado de obras makura-e de Sukenobu que se incluye en el Anexo C, podremos
percatarnos que, ademas, es la Gnica reedicion que se incluye de la que se desconoce la fuente original.
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<52

Conclusiones

Como hemos presentado a lo largo de nuestro trabajo, la historia de las estampas
sexualmente explicitas que conocemos hoy como makura-e #£#2%, ha mantenido una
interaccion constante con disimiles ejercicios regulatorios, en diferentes momentos y
espacios. Partiendo de las formas en que los discursos japoneses modernos y
contemporaneos han permeado al aparato legislativo encargado de controlar los devenires
publicos de la representacion del sexo, asi como muchos de los estudios que sobre el
shunga M se han venido realizando, hemos intentado fundamentar las maneras en que se
singularizd, a partir de fines del siglo XIX, a esta produccion (primero como “obscena” y
luego como “arte™), y las estrategias que para esto se emplearon y todavia se emplean.

Considero que ese andlisis inicial, fue un eslabon bésico para poder remontarnos en el
tiempo y profundizar en los comportamientos de las imagenes makura-e —objeto de esta

investigacion— durante la etapa historica conocida como periodo Edo .= (1603-1867), y
en sus relaciones con las estructuras de poder Tokugawa {#)!], para examinar a partir de ahi

tanto las consideraciones que sustentaban las politicas de control por parte del gobierno



shogunal, el papel de la estampa sexualmente explicita en las practicas transgresivas de la
cultura popular-urbana, como los mecanismos de control que sobre ellas se impusieron.

En esta tarea por demostrar que, al igual que en los siglos XIX y XX, los libros y albumes
shunga durante Edo sufrieron de los embates de los o6rganos reguladores del poder, si bien
es cierto que hemos trabajado con colecciones extremadamente poco estudiadas, con
documentos de primera mano, y con una infinidad de investigaciones y textos en japonés y
otras lenguas que tratan sobre esas estampas, un volumen importante de los procesos,
ejemplos, y pruebas que hemos utilizado para nuestros propositos, no estuvieron enterrados
desde siglos atras en ninguna estancia subterranea perdida, descubierta excepcionalmente
por quien escribe estas letras durante su estancia de investigacion en el area. Para nada es
ese el caso. Salvo unas pocas excepciones, muchos de ellos eran pistas que estuvieron
siempre a la vista, o por lo menos disponibles a ser tomadas en cuenta y ser sometidas a un
examen mas minucioso. Entonces, ;por qué nunca antes se abord6 seriamente el problema
del control del makura-e en Edo?

Hay varias razones que en mi consideracion han confluido en esto.

En primer lugar esta lo reciente de los estudios sobre la manifestacion, y el sinnimero de
problemadticas que todavia faltan por investigar y resolver al respecto. Podemos decir, sin
temor a equivocarnos, que €ste es un campo nuevo y con un gran potencial de estudio a
futuro, por lo que la mayoria de los aportes resultan pioneros, y por ende todavia sujetos a

constantes revisiones y reconsideraciones.' A esta escasez de investigaciones dedicadas al

! Hasta el momento, la mayor cantidad de estudios que se han realizado sobre el shunga parten de disciplinas
como la literatura, la historia y la sociologia, o de investigadores con formacion en esas areas, por lo que otro
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shunga, se suma ademas el hecho de que su estudio fue visto en algunos sectores —aun
académicos— hasta hace muy poco tiempo® como algo sin valor, vulgar o incluso ridiculo de
ser considerado como objeto de estudio, de ahi que practicamente no existieran proyectos
de investigacion o instituciones que abiertamente decidieran enfrentar este reto.® Por
supuesto que ese criterio esta ineludiblemente soportado por circunstancias politicas, por
las actitudes oficiales hacia la representacion del sexo, por la censura moderna, por aquellos
discursos regulatorios y axiologicos que comentdbamos, y por las maneras en que todos
ellos han moldeado nuestras relaciones con el hecho visual de carécter sexual.

Asimismo, también es imprescindible esclarecer que precisamente por cuenta de esas
remodelaciones modernas, se erigieron mitos que generalizaron a la casi totalidad de las
politicas de control enfocadas en la representacion del sexo (que en el caso japonés tienen
un marcado caracter victoriano), simplificando y redirigiendo sus motivos hacia lo
“inadecuado”, o “impudico”, de la explicitacion de los genitales y la actividad sexual. De
aqui que en numerosisimas ocasiones erroneamente se presuma que cualquier otra practica
censora hacia imagenes con contenidos sexuales, sean estas de otras épocas o geografias,
inevitablemente se basa en los mismos argumentos puritanos “de moda”, descartandose

posibilidades de enfoques diferentes en el estudio de este tipo de fuentes de informacion.

factor clave es la necesidad de trabajos multidisciplinarios, y mayor cantidad de investigaciones con enfoques
diferentes.

? Lamentablemente todavia hoy, en ocasiones, se le juzga asi.

3 La gran mayoria de los investigadores que en Japon se dedicaron al estudio del shunga lo hacian de forma
independiente. Esta situacion continudé asi hasta que hacia principios del siglo XXI, profesores como
Hayakawa Monta (en Nichibunken) y Akama Ryd (en la Universidad de Ritsumeikan), entre otros pocos,
consolidaran proyectos de investigacion y de coleccionismo anclados en, y patrocinados por, sus respectivas
instituciones. A pesar de eso, todavia hoy son escasos los centros de estudio que dedican esfuerzos hacia el
makura-e, asi como los estudiantes que optan por este tema de investigacion.
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Ante estas otras razones politicas, se afladen de manera logica las necesidades de abrir
espacios “legitimos” para el estudio del makura-e, articulandose nuevos destacamentos de
“razones”, destinadas a la proteccion de esos nuevos espacios € implementando estrategias
para la conversion del shunga en “Arte”: construccion de nuevos discursos, seleccion de
temas de estudio que respondan a los nuevos paradigmas, conformacion de nuevas
colecciones,* practicas editoriales e investigativas, y desinterés por temas que pudieran
resultar “incomodos”, como el del control.

Otra de las razones mas nuevas, derivada de la metamorfosis del makura-e en arte, es la que
desestima el hecho de que las estampas eroticas de Edo hayan sido objeto de control,
argumentando la falta de pruebas, y lo aparentemente no problematico de la explicitacién
visual del sexo en los siglos del XVII al XIX, justificacion que responde a una evidente
contraposicion de esos afios precedentes con la situacion que vivid el Japén moderno para

con este tipo de imagenes.’ Sin embargo, el hecho de que durante el periodo Meiji BVR

(1868-1912) se adicionaran al aparato discursivo legal conceptos importados y se
implementaran nuevas practicas que regularian desde entonces, y en gran medida hasta hoy,
las producciones sexualmente explicitas, no prueba que durante la etapa historica anterior —

Edo— no se ejerciera medida alguna en su contra. Seria en extremo arriesgado sostener que

* Es interesante observar aqui, como se han conformado algunas de las colecciones contemporaneas de
shunga. Frente a una coleccion Hayashi centrada en publicaciones mas econdémicas y de caracter mas popular,
tenemos a una coleccion como la de Nichibunken, interesada sobre todo en albumes y libros mas cualificados
y de ilustradores méas famosos, estrategia que realza la nocién de makura-e igual a meihin 4 i (obras
maestras), y que se ancla en aquellas construcciones discursivas que discutimos en el Capitulo I y que
intentan estructurar modelos muy especificos en torno a lo que conciben como “makura-e”.

> Como comentabamos unos parrafos atras.
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porque en Edo no se aplicaron las mismas acciones y justificantes que en Meiji, hubo o no
hubo regulacion alguna.

Por supuesto, que esta necesidad de conversion del shunga en “arte”, que se ha realizado
recientemente, responde a las formas en que nuestras sociedades modernas han encarado el
problema de la explicitacion del sexo, y de los niveles de control que se ejercen sobre esas
producciones. Es por eso que cuando escuchamos hablar de “control del makura-e”,
inmediatamente lo asociamos con los controles “modernos” hacia la representacion del
sexo, cuando en Tokugawa generalmente los objetivos de las regulaciones se dirigian hacia
otros sectores considerados mas conflictivos para los contextos politicos de entonces.

Justo este trabajo se ha esforzado en demostrar que si hubo control del gobierno sobre el
makura-e en Edo. Como indicamos, la gran diferencia radica en que ese control no recayé
exactamente en la explicitacion del sexo. ;Cuales fueron entonces las verdaderas causas?
(En cudles motivos ultimos se fundamentaron las politicas de control hacia el shunga?

Es necesario comenzar recordando que ademas de aquellas ocasionales menciones directas,
que sobre el makura-e se registran en las proclamas para la regulacion de los gremios

editoriales, otras palabras como shinki T H#l e ikagawashiki-koto W[ X = sirvieron

como calificativos de ciertas producciones cuya publicacion y distribucion masiva fue vista
como no adecuada y excesiva, terminologia que englobaba, junto con otras tipologias de
impresos, al shunga también.® Aqui, el acto de “nombrar” es un aspecto particularmente

significativo para nuestra fundamentacion del control del makura-e, por cuenta de que

% Hemos reiterado la idea de que el shunga no fue nunca visto como una entidad independiente del resto de la
cultura de impresos chénin, y por ende, no habia necesidad de nombrarlo directamente. Estaba claro, para las
autoridades de entonces cuales de aquellos productos eran transgresivos, y fue justo esa parte “excesiva”,
“contestataria” de la cultura popular-urbana la que se regulé como tal.
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apunta hacia una intencidon de singularizar un producto comodificado como lo fueron
nuestras estampas. Al marcar (singularizar) estos bienes como shinki, ikagawashiki-koto,
pornografia, obsceno, o arte, se establecen de inmediato los derechos para su legislacion,
monopolizando asi su control.” No fue toda la produccion visual sexualmente explicita
objeto de la censura en Edo. Las sofisticadas y caras pinturas con idénticas tematicas no
parecen haber sido factores de preocupacion para el gobierno; es el makura-e, la variante
popular, exitosa y comercial, la que provocaba escozor.

Precisamente, la mayoria de los edictos y maniobras de escarmiento hacia el mundo
editorial (y hacia el makura-e en particular), estuvieron antecedidos por épocas de
relajamiento en los controles, momentos por demas, de grandes éxitos de venta y de
prosperidad en la industria.® De la misma forma, los escritores, editores e ilustradores
castigados eran todos los maximos representantes en sus respectivos géneros,
convirtiéndose asi la de censura hacia ellos, en acciones ejemplarizantes. Al final, la

enorme popularidad y el éxito comercial del shunga, al igual que del wukiyo-e y de la

7 Para literatura general sobre estos procesos, véase: Kopytoff, Igor. “The cultural biography of things:
Commoditization as process”, en Appadurai, Arjun, ed., The social life of things: Commodities in cultural
perspective. Cambridge University Press, Nueva York, 1986, pp: 64-91.
¥ Los propios enpon nos aportan informacion al respecto:
En el prologo del libro de Kuniyoshi 75 Tsukushi matsufuji no shigarami SLERANEEME, de 1830, el editor
dice:
BETSEAE AR LRI 22 fk ki, 1= B REONE RE Bk, FINEmA #E =217 . .
Esta es la secuela de los volumenes del Chiishingura que fueron presentados el afio pasado, y que tuvieron
un gran éxito de venta y popularidad. Se agradece en extremo esta bendicion, que reverenciamos.

En otro enpon, escrito por Ryiitei Tanehiko M= FHZ en 1837, titulado Shunshoku irebune-cho € A,
se refieren a un libro que posteriormente fue censurado durante las Reformas de Tenpd, de esta manera:
LARGIRITSEICEE K FtT 72 L TR S 0 L.
...escuchamos que el libro Mizuagecho hace poco tuvo una amplia popularidad y generd ganancias...
Para la primera cita véase, Hayashi Yoshikazu k3% —. “Higa ehon: ‘Chiishingura’ FAEIFEA - [HEEE)
en Kikan ukiyo-e Z=F| 4%, No. 23. Gabundd, Tokio, 1965, p: 10; para la segunda, Hayashi Yoshikazu #
3&—. Edo makura-eshi shiisei: Utagawa Kunisada {17 #LARENSERL : #JI[E H. Kawade Shobd Shinsha,
Tokio, 1989, p: 101.
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literatura popular, alimentaron a la floreciente economia mercantil de los chonin,’ y
contribuyeron con la presentacion publica de la subversion del orden econdmico oficial.

Era el valor corrosivo del dinero (y del consumo) uno de los mayores temores que para su
estabilidad en el poder, advertian las autoridades Tokugawa, por lo que la prohibicion y el
control no se basa unicamente en la supresion de la representacion, sino ademds en un
interés por neutralizar las capacidades simbolicas de parte de esos imaginarios chonin'® que
transgredian constantemente las construidas fronteras del orden establecido. Esos objetivos
ultimos de los controles, que intentaban regular los comportamientos excesivos de bienes y
servicios que involucraran de alguna manera a componentes sexuales, no se basaron en
ningun tipo de valoracion puritana, sino en intereses estatiales. Detrads de esos disfraces
ideoldgicos y/o moralizantes que implementan y justifican practicas de control social e
individual, radica una preocupacion de permanencia (sea esta politica y/o econdmica).

Ese sistema de control, ademads, concibi6 particularidades que le permitieron sutiles niveles
de movilidad y adaptacion. Como vimos, el peso mayor del control, no recay6d en
regulaciones directas, o claramente verticales, donde el peso y poder del gobierno quedara
rudamente evidenciado. Son, en su lugar, las regulaciones basadas en las capacidades
autonomas de los gremios, de los grupos de responsabilidad mutua, o en la autocensura, los
mecanismos mas empleados. De esta manera no s6lo se desvanece en apariencias la férrea
voluntad de imposicion, sino que inteligentemente se depositaba esa accion reguladora

justo en las ambigiiedades de esa “autonomia” otorgada, en el relativo concepto de “libertad

? Recordemos que, salvo algunas excepciones, los castigos més fuertes se dirigieron hacia los editores,
destruyéndose las impresiones y planchas, y confiscandoseles tanto sus ganancias como parte de su capital, e
incidiéndose asi en el debilitamiento de sus capacidades economicas.

' En particular, como vimos, el mundo del ukiyo.
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de decision”, una decision que a partir del tamiz de un supuesto interés individual,
ineludiblemente tiene que tomar en consideracion los intereses grupales, la propia
supervivencia de la actividad comercial y de la produccion de impresos, situando en el
tablero de juego la decision de permanencia, que dependerd finalmente del propio
interesado. Es quizads por eso que este sistema basado en la actividad auto reguladora
alcanzara altos niveles de efectividad durante el periodo Edo, fuera ampliamente utilizado,

y le permitiera al Bakufu %%/ ir perfeccionandolo, y adaptarlo a las diversas circunstancias

sociales, politicas y econdmicas de esos afios.

Frente a estas maniobras oficiales, las posibilidades que brindan entonces las aptitudes de la
imagen para la configuracion de “mundos” alternos, “extraoficiales”, sumadas a las
potencialidades del hecho sexual para desdibujar fronteras estamentarias, se convierten de
pronto, en el Japon de Edo, en una mezcla explosiva, que genera un universo virtual que
clama presencia'' y se enfrenta inevitablemente a un mundo oficial supuestamente “real” y
factico, pero que también se estructura, presenta y perdura a nivel de imagenes. Una
imagen de gobierno que necesitaba continuar manteniendo un exterior estable, y que fue

seriamente tomada en cuenta por las estructuras de poder de entonces.'

" Para otras ideas al respecto, véanse: Jones, Sumie. “Sex, art, and Edo culture: An introduction”, en Jones,
Sumie, ed.. Imaging/Reading eros. Proceeding for the conference: Sexuality and Edo culture, 1750-1850.
Indiana University, Bloomington, 1996, pp: 1-12; ademas de Harootunian, H.D.. “Cultural politics in
Tokugawa Japan”, en Thompson, Sarah E. & H.D. Harootunian. Undercurrents in the floating world:
Censorship and Japanese prints. The Asia Society Galleries, Nueva York, 1991, pp: 7-28, entre otros.

'2 Acerca de la relevancia de la imagen para el poder Tokugawa, Shively cita el siguiente comentario del
fundador de la escuela neo-confuciana oficial, Hayashi Razan ##&[LI, sobre el santuario de Nikko H 3%
(dedicado al primer shogun 5 Tokugawa leyasu T8)11528E): ...If it were not grand and magnificent, it
would not suffice in demonstrating his majesty and spiritual force to the common people. If its adornment
were not beautiful, it would not suffice in proclaiming his achievements a hundred generations hence... (...Si
no fuera grande y magnifico, no seria suficiente para demostrar su majestad y poder espiritual a la gente
comun. Si sus decoraciones no fueran hermosas, no seria suficiente para proclamar sus triunfos a cientos de
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Conclusiones

Figura 101: Parodia “erdtica” a la estampa de Kuniyoshi
(véase la figura 58) que fuera censurada por supuestos
contenidos de critica politica en el afio 1843.

Disefio de Utagawa Sadahide #/!| 5 75. Tosei henge zukushi
-~ A t-5< L (Muestrario de transformaciones
contemporaneas); 1844. Coleccion Goslings.

- Leyenda -
Se prohibe prohibir su compra y venta donde sea
BB AEGE L
Por lo tanto, esas interacciones de practicas, discursos e imaginarios que hemos estado

discutiendo a lo largo de estas paginas, se convierten en otra de las arenas de negociacion

que caracterizan a las relaciones de poder (en este caso particular, samurai y chonin) en el

generaciones posteriores...). Shively, Donald H.. “Sumptuary regulations and status in early Tokugawa
Japan”, en Harvard Journal of Asiatic Studies. Vol. XXV. Harvard-Yenching Institute, Cambridge, 1964, p:
139.

De igual manera, el libro de Timon Screech, The shogun’s painted culture: Fear and creativity in the
Japanese states, 1760-1829 (Reaktion Books, Londres, 2000), se dedica a explorar las formas en que, durante
el régimen de Sadanobu TE{F, las representaciones visuales fueron tomadas en cuenta para llevar a cabo
objetivos politicos y mejorar asi la imagen del shogunato.
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periodo Edo, en un espacio de pugna de intereses donde ambos imponen y ceden, se
absorben y repelen, adaptandose y reconfigurdndose mutua y constantemente, donde el
makura-e justo funciona como uno de esos intersticios de intercambio y busqueda,
confabulandose en ocasiones con las practicas reguladoras, pero mas significativo,
generando nuevas estrategias transgresoras, que le permitieron escabullirse, mudar de piel,
y presentarse nuevamente en publico.

Son esas potencialidades del shunga como pretexto de tesis, en la busqueda de nuevas
perspectivas ante fenomenos y procesos visuales, culturales e historicos, entre otros
enfoques, las que mas me atrajeron y finalmente me decidieron a emprender esta dificil
travesia. La abrumadora riqueza del material y las posibilidades multiples de esta area de
estudio en la consecucion de nuevas investigaciones que aporten mayor informacion y
puntos de vista sobre la cultura japonesa, la vida de las imagenes, y las relaciones de ellas
con sus contextos y con nosotros mismos, son tal vez otros de los objetivos latentes de esta
tesis, que he concebido ademas como punto de partida para mayores reflexiones propias, y
ojala ajenas también, en torno a estos temas.

Finalmente, quisiera cerrar estas conclusiones resaltando la importancia de la cultura
popular-urbana en las discusiones que se han desarrollado a lo largo de todo el trabajo. Una
cultura popular altamente dindmica, que no solo fecundé otros sistemas culturales (como el
samurai o el rural), sino que implementé constantemente estrategias para burlar los
controles oficiales que sobre sus producciones transgresivas se impusieron. Una cultura

popular que a través de la produccion y comercializacion de sus impresos e imagenes no
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sélo contribuyd a la difusion de las practicas de lectura,” sino también al nacimiento de un
espacio critico publico, en el que, como manifiesta Chartier, ...las personas privadas hacen
uso publico de su razon, en absoluta igualdad, cualquiera que fuera su condicion, y sin que
ningun limite pueda ser puesto al ejercicio de su juicio."

Ha sido esa cultura popular, que se rie no solo de las autoridades, sino de ella misma, la

razon de ser de este trabajo.

13 Algo valioso de sefialar, es que en la gran mayoria de los libros enpon (ya fuera en la introduccién, o en el
texto de la historia, como en las leyendas de las imagenes y en los didlogos), los ideogramas venian
acompafiados de su correspondencia fonética, para facilitar la lectura.

14 Chartier, Roger. El mundo como representacion. Estudios sobre historia cultural. Gedisa, Barcelona, 1995,
p: iil.
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Fuentes Utilizadas

Libros, Albumes y Rollos Shunga

Aki no nana gusa zokuhen FX DL FEfiHm (Las siete flores del otofio: La secuela); 1832. 2
Vols.." Ilustrador, Utagawa Kuniyoshi #%)![[5 7. Coleccion Lane.

Ana-zumo shijihatte 7<FA 00 $5 )\ F (Las cuarenta y ocho posturas del sumd del
agujero); 1857. 1 Vol.. Ilustrador, Utagawa Kunisada #JI|[2] & (atribucion dudosa).
Coleccion Hayashi.

Bido nichiya joho-ki %18 H % £ E 70 (Crénicas del tesoro femenino en el camino del sexo
de dia y de noche); 1764-71. 3 Vols.. Ilustrador, Tsukioka Settei H [ Z5}i}. Coleccion
Nichibunken.

Chinpen shinkei-bai ki1 7% B #§ (El ciruelo de la habitacion del fondo junto a la
almohada); 1838. 2 Vols.. Ilustrador, Utagawa Kuniyoshi k)| [ . Coleccion Hayashi.
Chiishingura kohen 1WA (El espiritu eterno de sorber un pene: Continuacion
de Chiishingura); 1829. 1 Vol.. Ilustrador, Utagawa Kuniyoshi #%)![[E7 . Coleccion

Hayashi.

E-awase kingai-sho #25#5) (Conjunto de estampas de esplendorosos barrios selectos);
1815. Album. Ilustrador, Kikukawa Eizan 4§)!|3%|11. Coleccién Nichibunken.

Ehon bime kurabe Bi/KZE1r3E (Certamenes erdticos de bellas mujeres); 1822. 2 Vols..
Ilustrador, Keisai Eisen 1% 75 %< % . Coleccion Lane.

Ehon haru no akebono KAARDWE (El jocoso florecer de la primavera); aprox. 1773. 3
Vols.. Ilustrador, Kitao Shigemasa 4t EEEL. Coleccion Nichibunken.

" Esta cantidad no se refiere al nimero de volumenes que compone la obra, sino a los que estas colecciones
poseen realmente. En casi todos los casos citados se posee el conjunto completo, salvo algunas excepciones.
En esta lista, estoy incluyendo solamente aquellos shunga que han sido utilizados directamente en esta
investigacion, y no todos los que se revisaron mientras se trabajo con las colecciones, que si bien es cierto,
han contribuido enormemente a este trabajo, extenderian en demasia este apartado.



Ehon iro no chigusa =05 <& (Libro de las diferentes especies de sexo); 1798. 1
Vol.. Ilustrador, Kitagawa Utamaro = 2 )| #(/&. Coleccion Hayashi.

Ehon kiku no tsuyu B A%%/A\ DFZ (Libro ilustrado del gozoso rocio eterno); 1786. 3 Vols..
Tlustrador, Kitagawa Utamaro &%) I[HXJ&. Coleccién Nichibunken.

Ehon koi no gakuya B /K75 04> (La historia oculta del amor, ilustrada); 1827. 2 Vols..
[ustrador, Utagawa Kunisada #%)!/[8] 5. Coleccion Hayashi.

Ehon midare-gami #2K2E2%4L%: . (Libro ilustrado de las bellas y buenas maneras de
desgrefiarse); 1815. 3 Vols.. Ilustrador, Keisai Eisen ¥ 7%7 %< /&. Coleccion Nichibunken.

Enshoku shinasadame %425 7 % (Voluptuosos comentarios sobre mujeres); aprox. 1852.
3 Vols.. Ilustrador, Utagawa Kunimori IT k)11 [E/# —{X. Coleccion Nichibunken.

Ehon shiishingura = A#U /A %S (Libro de la devocion por las eternas diversiones); 1804.
1 Vol.. Ilustrador, Kitagawa Kikumaro =24 1|2 /AJ&. Coleccién Lane.

Enjo no hatsuyuki 812 J51%->%5 (La primera nieve de lujuriosas mujeres); siglo XVIIL. 1
Vol.. [lustrador desconocido. Coleccion Hayashi.

Enshoku Yamato nadeshiko St ZFE72 (El libidinoso clavel de la mujer japonesa); 1775.
3 Vols.. Ilustrador, Katsukawa Shunsho /! %. Coleccion JUM.

Godairiki koi no shigarami 1. K 717582 Mt (Las todopoderosas cadenas del amor); 1828. 2
Vols.. Ilustrador, Utagawa Kunisada #)!/[8] 5. Coleccion Hayashi.

Hana goyomi # 15 5-1. (Lo antiguo de mirar al capullo: Un calendario florido); 1835. 3
Vols.. Ilustrador, Utagawa Kuniyoshi /!5 7. Coleccién Nichibunken.

Hana no shiratsuyu {£ )5 L & > W (El blanquecino rocio sobre las flores); fecha
desconocida. 1 Vol.. Ilustrador desconocido. Coleccién Hayashi.

Haru no yume #& @ 2 (Suefio de primavera); siglos XVIII-XIX. 1 Vol.. Ilustrador
desconocido. Coleccion Hayashi.

Hime kagami 2z (Modelos comparados de jovenes mujeres); aprox. 1752. 2 Vols..
Ilustrador, Nishikawa Sukenobu 74 )1|#fi{5. Coleccion Lane.

Isei-sensei yume-makura 1815 56/E 2581 (La almohada del maestro Suefio Himedo); 1789.
1 Vol.. Ilustrador Koikawa Harumachi #g) 1| ], Coleccion Lane.

Kaché yojo: Azuma Genji {65416 EZEPRIK (Encanto de pajaros y flores: El Genji del
Este); 1837. 3 Vols.. Ilustrador, Utagawa Kunisada =k )!/[2 5. Coleccion Nichibunken.
Kaidan yoru no tono BH#R 2 J#% (Fantasmales historias vaginales del visitante nocturno);

1826. 1 Vol.. Ilustrador, Utagawa Kunisada #%)!|[5d £1. Coleccion Lane.

Kinoe no komatsu =222 HH8 (El genuino y experto veterano al encuentro del
virtuoso deleite); 1814. 3 Vols.. Ilustrador, Katsushika Hokusai &)ffidt.7F. Coleccion
JUM.
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Koshoku ichidai no 4%f . —{{HE (Una libidinosa obra de teatro No); 1716. 1 Vol..
Ilustrador, Nishikawa Sukenobu 74 )1|#fi{5. Coleccion Lane.

Oeyama #iHRK (Encuentro de placer en extremo sincero en la montafia endemoniada);
1831. 1 Vol.. Ilustrador, Utagawa Kuniyoshi #)!|[# 7. Coleccién Lane.

Onna dairaku takara-beki 72 K %% % B (La preciosa apertura del gran divertimento
femenino); aprox. 1751-1763. 1 Vol.. Ilustrador, Tsukioka Settei H [if] 55 }if. Coleccion
Lane.

Shikido toko tegata 418 K F7% (Salvoconducto para un acoston); 1719. 1 Vol.. Ilustrador,
Nishikawa Sukenobu 74)1[#fi{5. Coleccion Lane.

Shokumotsu baka honzé t5.%) 5 FEANEL (Tonteria erdtica para un catalogo botanico); 1778.
1 Vol.. llustrador, Isoda Korytisai % HI##ERT. Coleccion Kagetsu.

Shunjo gidan mizuage-ché FIE KK ME (La cortina de la iniciacion en las sensuales
historias de una prostituta); 1836. 3 Vols.. Ilustrador, Utagawa Kunisada &k )!| [ 5.
Coleccion Hayashi.

Shunshoku tama-zoroi &%l (Conjunto de plenos tesoros erdticos); aprox. 1850-
1867. 1 Vol.. Ilustrador, Utagawa Kunimaro #X)!|[B/&. Coleccion Kagetsu.

Takara awase B (Antologia de tesoros); 1826. Rollo. Ilustrador, Utagawa Kunisada &
JI1[5] 5. Coleccién Hayashi.

Tokaidéo gojiisan-tsugi W #FE T+ =¥k (Las 53 paradas de la carretera Tokai); aprox.
1850-1867. 1 Vol.. Ilustrador, Ryiisuitei Tanekiyo #l/K = F# . Coleccion Hayashi.

Tsiizoku kanso gundan 183 15 £ ¥ 7% (Vulgares historias de las luchas por la ruda
resistencia); aprox. 1818-1850. 2 Vols.. Ilustrador, Ryfisuitei Tanekiyo #I7K 5= F# {5 .
Coleccion Hayashi.

Ume gonomi neya no utsuriga HE4fEE DO (El suave perfume de la alcoba embelesada
por el ciruelo); 1842. 2 Vols.. Ilustrador, Utagawa Kunisada &k JI| [# 5 . Coleccion
Hayashi.

Wagé inshitsu-roku 1412 B $% (Libidinosas crénicas de la concordia); 1820. 1 Vol..
Ilustrador, Keisai Eisen 1% 75 %< % . Coleccion Lane.

Waka midori 1l 5% 55 % F| (Selectas jovenes sublimes y auspiciosas); 1827. 3 Vols..
[lustrador, Utagawa Kunisada #%)1[# H (atribucion dudosa). Coleccion Hayashi.

Fuentes de Edo

Baba Bunko 5535 3CHF. “Kinsei Edo chomon-shii” 3T /T #B 25 42 (Compendio de cosas
escuchadas sobre los escritores del periodo Edo, 1757), en Kinko bungei onchi sosho it
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SR A #E (Coleccion elemental de literatura de ayer y de hoy). Hakubunkan,
Tokio, 1891, pp: 151-286.

Buyo Inshi i[5 F2 . Seji kenbun-roku =% 5[ &% (Registros de cosas vistas y
escuchadas de la actualidad, 1816). Iwanami Bunko, Tokio, 2002.
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taikei A AR HHLSCEL A (Gran serie de literatura clsica japonesa). Vol. XCI, Ukiyo
zoshi-shii ¥ B4 (Seleccion de ukiyo-zoshi). Iwanami Shoten, Tokio, 1963, pp:
153-381.

Hyokin 4. “Nure hotoke” ¥a4UiZ & 17 (El Buda hiimedo, 1671), en Noma Koshin B[]
IR, ed.. Nihon shiso taikei H AJEAB KR (Gran serie sobre el pensamiento japonés).
Vol. LX, Kinsei shikido-ron Tt fAiE7q (Pensamiento moderno temprano). Iwanami
Shoten, Tokio, 1976, pp: 27-92.

Thara Saikaku /7 P5%5. “Koshoku gonin onna” 44 Fi. A Z¢ (Cinco amantes apasionadas,
1686), en Nihon koten bungaku taikei B A HLSCE R SR (Gran serie de literatura clésica
japonesa). Vol. XLVII, Saikaku-shii PE#5%4E (Seleccion de Saikaku), Vol. 1. Iwanami
Shoten, Tokio, 1957, pp: 219-321.
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sexo, 1682), en Nihon koten bungaku taikei H A7 # 3B KSR (Gran serie de literatura
clasica japonesa). Vol. XLVII, Saikaku-shii P4 %54E (Seleccion de Saikaku), Vol. 1.
Iwanami Shoten, Tokio, 1957, pp: 37-215.
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monte Asaka). Kikuya Kihee, Kioto, 1738 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten,
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Nishikawa Sukenobu 6 )I1%615. Ehon masu kagami ¥~ T8 (Libro ilustrado de
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Shoten, Tokio, 1979).
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Disefio de Hishikawa Moronobu )| fifi 5.

Octava ilustracion, Vol. I, de Koi no mustugoto 750D %2> Z & (Los susurros del
amor); 1679.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Lane, Richard. “Moronobu-ga: Ippin ‘Koi no mutsugoto™ Fifi &5 [#] - #hh 748
DT> L |, en Kikan ukiyo-e Z=TV# 4%, No. 43. Gabundo, Tokio, 1970, p:
93.

Portada de la revista Geijutsu shincho =751
Numero 8 de 1992.
En, Geijutsu shincho Z=##T1#]. Vol. XLIIL, No. 8. Shinchdsha, Tokio, 1992.

Disefio de Keisai Eisen 72 27 7 %

Ilustracion de Tama no kuki %P2 (El precioso lefio); aprox. 1828-1829.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Ubicacién desconocida.

En, Fukuda Kazuhiko & H 12, ed.. Zoshibon ukiyo-e meihin-sen: Hihan Eisen ¥
ARATE A e - BRI SR . Hoga Shoten, Tokio, 1974, p: 132.

Disefio de Kitagawa Utamaro &%) || #/E:.

Mashiba Hisayoshi E-42/A\ 5 ; ca. 1803-04.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Coleccion del British Museum, Londres.

En, Asano, Shiigd & Timothy Clark, eds.. The passionate art of Kitagawa Utamaro.
Vol. II. British Museum Press, Londres, 1995. No. 433.

Disefio de Utagawa Yoshitora &)1 75 2.

Doke musha: Miyo no wakamochi 85 FE IR O B (Guerreros comicos:
Masas de arroz de afio nuevo por el reinado de nuestro sefior); ca. 1850.
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58.

59.

60.

61.

62.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Coleccion del Philadelphia Museum of Art, Philadelphia.

En, Thompson, Sarah E. & H. D. Harootunian. Undercurrents in the floating
world : Censorship and Japanese prints. The Asia Society Gallery, Nueva York,
1991, p: 70.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi 511575

Minamoto Raiké koyakata tsuchigumo yokai nasu no zu JRFEIC/AEE TWIVEREEX
(La arafia de tierra genera monstruos en la mansion de Minamoto Raikd); 1843.
Sanmai-tsuzuki policromo, oban. Xilografia.

Coleccion del Museum of Fine Arts, Springfield.

En, Thompson, Sarah E. & H. D. Harootunian. Undercurrents in the floating

world : Censorship and Japanese prints. The Asia Society Gallery, Nueva York,
1991, p: 63.

Disefio de Kitagawa Utamaro =25 )| /& .

Serie, Toji zensei nigao-zoroe 4RSI (Conjunto de supremos retratos del
presente).

Ogiya uchi Hanaogi F3/ZEWAER (Hanaogi de Ogiya); 1794.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Coleccion del Tobacco & Salt Museum.

En, Asano, Shiigd & Timothy Clark, eds.. The passionate art of Kitagawa Utamaro.
Vol. II. British Museum Press, Londres, 1995. No. 148.

Disefio de Kitagawa Utamaro =25 || .

Serie, Komei bijin rokkasen =144 3% N73 5243 (Famosas bellezas de los Seis Poetas
Inmortales).

Tomimoto Toyohina & A~ E-4f; 1795-96.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Coleccion The Art Institute of Chicago.

En, Asano, Shiigdo & Timothy Clark, eds.. The passionate art of Kitagawa Utamaro.
Vol. II. British Museum Press, Londres, 1995. No. 224.

Portada de Ehon koi no gakuya %475 D4 X> (La historia oculta del amor,
ilustrada); Vol. I, 1827.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia

Coleccion Hayashi.

Portada de Hana no shiratsuyu {£)5 L &> (El blanquecino rocio sobre las
flores); fecha sin determinar.

Libro ilustrado policromo, kohon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.
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63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

Disefio de Utagawa Kunisada %) 1[5 5.

Segunda ilustracion, Vol. 11, de Kacho yojo: Azuma Genji 16554318 &R K
(Encanto de péjaros y flores: El Genji del Este); 1837.

Libro ilustrado policromo, 6hon. Xilografia.

Coleccion Nichibunken.

Disefio de Ryiisuitei Tanekiyo I /K S FH 1.

Décimo segunda ilustracién, Vol. 1I, de Tsiizoku kanso gundan 8 3g 1k f 55 7%
(Vulgares historias de las luchas por la ruda resistencia); aprox. 1818-1850.

Libro ilustrado monocromo, chitbon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Ilustracion del libro Omisoka akebono soshi KHE H I EL#K (Cuentos del amanecer
en visperas de Afio Nuevo); 1853.

Libro ilustrado monocromo. Xilografia.

En, Hanasaki Kazuo {ER&—%5. Senryi shunga shi )||1#IF &, Taihei Shoten,
Tokio, 1989, p: 99.

Disefio de Kitagawa Utamaro 26 || #/E .

Detalle de la primera ilustracion, Vol. II, de Ehon iro no chigusa 2K EOH <&
(Libro de las diferentes especies de sexo); 1798.

Libro ilustrado monocromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Disefio de Keisai Eisen 175 # /%

Detalle de la primera ilustracién, Vol. III, de Wago inshitsu-roku Fi-& 1% 8 #%
(Libidinosas cronicas de la concordia); 1820.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Utagawa Kunisada #%J!|[2] 5 (atribucion dudosa).

Primera ilustracion de Ana-zumé shijithatte 7XFAEEDNUHS )\ F (Las cuarenta y ocho
posturas del sumd del agujero); 1857.

Libro ilustrado monocromo, chitbon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Disefio de Kitagawa Utamaro =26 || #JE .

Takechi Jiibei, Takechi tsuma Teruko, Jijiro B&+Iefly, RBEER . +HIRER
(Takechi Jiibei, su esposa Teruko y su hijo Jijird); ca. 1803-04.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Coleccion JUM.
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70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

En, Asano, Shiigd & Timothy Clark, eds.. The passionate art of Kitagawa Utamaro.
Vol. II. British Museum Press, Londres, 1995. No. 435.

Disefio de Utagawa Kunisada #%)!/[8] 5 (atribucion dudosa).

Cuarta ilustracion, Vol. I, de Waka midori F15%35 %] (Selectas jovenes sublimes y
auspiciosas); 1827.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Disefio de Utagawa Kunisada #%)1|[# H (atribucion dudosa).

Quinta ilustracion, Vol. I, de Waka midori F13%3%%5 5] (Selectas jévenes sublimes y
auspiciosas); 1827.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Version de Onna daigaku #2K%E%:(Gran conocimiento femenino) impresa como
volante a fines del periodo Edo.

Ubicacion desconocida.

En, Kaimara Hekiken BAZEJ&HT. Onna dairaku takara-beki: Zen 7 K¥EETH « 4.
Taihei Shoten, Tokio, 1998, p: 8.

Disefio de Tsukioka Settei H [if] =5 i

Octava ilustracion de Onna dairaku takara-beki 2 RKE%5EBA (La preciosa apertura
del gran divertimento femenino); aprox. 1751-1763.

Libro ilustrado monocromo, 6kon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Tsukioka Settei H [if] 55 il

Décimo tercera ilustracion de Onna dairaku takara-beki % K%4%E5BH (La preciosa
apertura del gran divertimento femenino); aprox. 1751-1763.

Libro ilustrado monocromo, 6kon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Tsukioka Settei H [if] 5 }il.

Trigésimo primera ilustracion de Onna dairaku takara-beki %% KE:EF B (La
preciosa apertura del gran divertimento femenino); aprox. 1751-1763.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi #1575
Segunda ilustracién, Vol. I, de Oeyama 7Rk (Encuentro de placer en extremo
sincero en la montafia endemoniada); 1831.
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T7.

78.

79.

80.

81.

82.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.
Coleccion Lane.

Disefio de Kitagawa Kikumaro =2 )1 E/AJ&.

Quinta ilustracién, Vol. III, de Ehon shishingura =AU /A % (Libro de la
devocion por las eternas diversiones); 1804.

Libro ilustrado monocromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Representacion de los personajes Kitahachi &2 /\ y Yajirobee MK LLfT en la
novela Tokaido-chii hizakurige SHFIE T EZEE (1802-09).

[lustrador sin identificar.

Libro ilustrado monocromo. Xilografia.

En, Jippensha Ikku + i< —JL. “Tokaido-chii hizakurige” M iE H I EEE
(1802-1809), en Nihon koten bungaku taikei H 7=y #i SUE: K %A . Vol. LXIL
Iwanami Shoten Tokio, 1958, p: 20.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi &) 1|57

Sexta ilustracion, Vol. 11, de Chiishingura kohen W .Lx/AXE1% #i (El espiritu
eterno de sorber un pene: Continuacion de Chiishingura); 1829.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Coleccion Hayashi.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi &%) B2 .

Serie, Tsiizoku Suikoden goketsu hyakuhachi-nin no hitori BB /KIS HEE )\
— 1 (Los 108 populares héroes de “La Epopeya de los Margenes del Agua”,
individualizados).

Kanchikotsuritsu Shuki 5-#72 84 &; 1827~1830.

Ichimai-e policromo, oban. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Suzuki Jizo $3AKE —. Kuniyoshi |7 . Heibonsha, Tokio, 1992, p: 192.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi #1575

HNustracion de Tosei Suikoden & #7KEHE (Una prospera epopeya de los margenes
del agua de esta época); 1829.

Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Fukuda Kazuhiko & HF1Z, ed.. Enshoku ukiyo-e zenshii: Kuniyoshi Bt %
fitfx 44 : [EF5. Vol. X. Kawade Shobd Shinsha, Tokio, 1997, p: 116.

Disefio de Utagawa Kuniyoshi &) 11[27.
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Bandé Mitsugoro, Segawa Kikunojo Y B —HE FLAS . WA)I 46 Z 78 (Retratos
postumos de Bandd Mitsugord 11 y Segawa Kikunojo V); aprox. 1832.

Ichimai-e policromo, 6ban. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, http://www.kabuki2 1.com/mitsugoro3_kikunojo5 gf.php

83. Disefio de Utagawa Kuniyoshi &)1 5.
Tlustracion, Vol. 11, de Aki no nanagusa zokuhen £k DL Eifiti (Las siete flores del
otofio: La secuela); 1832.
Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.
Ubicacion desconocida.
En, Hayashi Yoshikazu #35—. Edo ehon sukyandaru L7 8K A % % > X)L,
Shinchosha, Tokio, 1997, p: 161.

84. Disefio de Utagawa Kuniyoshi &) 1[5 .
Tlustracién de Edo murasaki Yoshiwara Genji 1177 % 2 RS (E1 Murasaki de
Edo y el Genji de Yoshiwara); 1834.
Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.
Rijksmuseum, Amsterdam.
En, Uhlenbeck, Chris, ed., Japanese erotic fantasies: Sexual imagery of the Edo
period. Hotei Publishing, Amsterdam, 2005, p: 207.

85. Disefio de Koikawa Harumachi &) 1| #=HT
Tlustracion de Isei-sensei yume-makura 55 E2 4k (La almohada del maestro
Suefio Himedo); 1789.!
Libro ilustrado monocromo, chitbon. Xilografia.
Coleccion Hayashi.

86. Disefio de Utagawa Kunisada #1555 .
Quinta ilustracion, Vol. III, de Shunjo gidan mizuage-cho FIHZ R KGIE (La
cortina de la iniciacion en las sensuales historias de una prostituta); 1836.
Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.
Coleccion Lane.

87. Disefio de Utagawa Kunisada k)| [5] 5.
Cuarta ilustracion, Vol. 1, de Umegonomi neya no utsuriga 41 O (El suave
perfume de la alcoba embelesada por el ciruelo); 1842.
Libro ilustrado policromo, hanshibon. Xilografia.
Coleccion Hayashi.

! Originalmente fue publicado en tres volimenes, pero el ejemplar que se conserva en la coleccion Hayashi
esta reencuadernado en un solo volumen, combinando hojas de los tres voliimenes originales.
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88.

&9.

90.

91.

92.

93.

Epilogo del libro de Nishikawa Sukenobu P8)11#i15, Ehon Asaka-yama #&ARK1%7E
(LI (Libro ilustrado del monte Asaka); 1738.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu VG )I|#4i15. Ehon Asaka-yama ¥R #7111, Kikuya Kihee,
Kioto, 1738 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu 75 )I#£i{5.

Cuarta ilustracion, Vol. I, de Ehon tokiwa-gusa #2AF E&L (Libro ilustrado de las
siempre verdes hierbas); 1731.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacién desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu W4 )I[#i15. Ehon tokiwa-gusa #&7% #% &.. Morita
Shotaro, Osaka, 1731 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )[[%f15.

Segunda ilustracion, Vol. 11, de Ehon tokiwa-gusa #3455 B (Libro ilustrado de
las siempre verdes hierbas); 1731.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu 74 )| #i{g. Ehon tokiwa-gusa &7~ % EL. Morita
Shotaro, Osaka, 1731 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )[[%f15.

Décimo quinta ilustracién de Ehon Asaka-yama #3A7%7 L (Libro ilustrado del
monte Asaka); 1738.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu P )I|#i15. Ehon Asaka-yama ¥ 7%7 1. Kikuya Kihee,
Kioto, 1738 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu 75 )I#£i{5.

Décima ilustracion, Vol. 11, de Ehon masu kagami ¥5A+~F8% (Libro ilustrado de
resplandecientes modelos); 1748.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacién desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu Pi)I[#i{5. Ehon masu kagami #5411 #i. Kikuya
Kihee, Kioto, 1748 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu 78)1[#£1Z.
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94.

95.

96.

97.

98.

99.

Segunda ilustracion, Vol. 1, de Hyakunin joroé shinasadame T N 7z BE bt &
(Comentarios sobre cien jovenzuelas); 1723.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu PJI[#i{5. Hyakunin joro shinasadame 75 N7xER5hTE.
Hachimonji-ya, Kioto, 1723 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )[[#i15.

Segunda ilustracién, Vol. 1, de Hime kagami ‘t7c# (Modelos comparados de
jovenes mujeres); Fecha desconocida.

Libro ilustrado monocromo, yokohon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Nishikawa Sukenobu 78 )1 #fi15.

Séptima ilustracién, Vol. I, de Hyakunin joré shinasadame ™ A 2 B ‘i i€
(Comentarios sobre cien jovenzuelas); 1723.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu V9JI[#i{5. Hyakunin joré shinasadame B NTERIE.
Hachimonji-ya, Kioto, 1723 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu 74 )11%fi15.

Sexta ilustracion, Vol. I, de Hime kagami th.7z# (Modelos comparados de jovenes
mujeres); Fecha desconocida.

Libro ilustrado monocromo, yokohon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )| %15 .

Novena ilustracion, Vol. 1, de Hyakunin joro shinasadame B N 7 BR b &
(Comentarios sobre cien jovenzuelas); 1723.

Libro ilustrado monocromo, 6kon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu F)I[#i{§. Hyakunin joré shinasadame ™3 NAERSHTE.
Hachimonji-ya, Kioto, 1723 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )I[#i15.

Décimo primera ilustracion, Vol. 1, de Hime kagami tt22# (Modelos comparados
de jovenes mujeres); Fecha desconocida.

Libro ilustrado monocromo, yokohon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Nishikawa Sukenobu 78)1[#£1Z.
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100.

101.

Vigésima ilustracién, Vol. I, de Hyakunin joré shinasadame B N 7 BS b &
(Comentarios sobre cien jovenzuelas); 1723.

Libro ilustrado monocromo, 6hon. Xilografia.

Ubicacion desconocida.

En, Nishikawa Sukenobu PJI[#i{5. Hyakunin joro shinasadame 75 N7xER5hTE.
Hachimonji-ya, Kioto, 1723 (Edicion facsimilar de Nozokawa Shoten, Tokio, 1979).

Disefio de Nishikawa Sukenobu P8 )[[#i15.

Quinta ilustracion, Vol. II, de Hime kagami ‘.7z #: (Modelos comparados de
jovenes mujeres); fecha desconocida.

Libro ilustrado monocromo, yokohon. Xilografia.

Coleccion Lane.

Disefio de Utagawa Sadahide /1] 575

Tosei henge zukushi & t~ A {5 < L (Muestrario de transformaciones
contemporaneas); 1844.

Surimono policromo, chitbhan. Xilografia.

Coleccion Goslings.

En, Hayashi Yoshikazu #&3€—. “Tenpd kaikaku flishi no parodi. Chinpin ‘Tosei
henge zukushi’™ RORSCEEFRAI O ST 4« Bhn EHA~AMS L], en
Kikan ukiyo-e ZEFI 4%, No. 90. Gabundd, Tokio, 1982, p: 21.
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Cuerpo de Anexos

El cuerpo de anexos de este trabajo estd conformado por tres conjuntos:

A. Compendio de leyes sobre ¢l control de materiales impresos. Japon, 1657-1842."

B. Enpon ilustrado: Hana goyomi % 5- .. 3 vols.2

C. Enpon ilustrado: Hime kagami Lt %< 8. 2 vols.?

! Este conjunto de leyes fue tomado de Genshoku ukiyo-e dai hyakka jiten Jifl (7% A& K i RS, Vol. 11
Daishiikan, Tokio, 1980. La traduccion del japonés cldsico es mia, y fue publicada por primera vez en espaiiol
en Garcia Rodriguez, Amaury A., trad.. “Compendio de leyes sobre el control de materiales impresos. Japon,
1657-1842”, en Estudios de Asia y Africa, # 116. El Colegio de México, México, D.F., 2001, pp: 495-523.

2 De ambos libros ilustrados solo estoy incluyendo la introduccién general y las secciones de imégenes.

3 Aunque originalmente eran 3 voliimenes, la coleccion Lane solo posee el volumen I y el I1I.



Anexo A

Compendio de leyes sobre el control de materiales impresos.

Japon, 1657-1842

Esta compilacion de regulaciones editoriales estd basada, esencialmente, en los compendios

de leyes Ofuregaki shiisei fHIfiiELERL. 5 Vols., editado por Takayanagi Shinzo =il E —
e Ishii Ryosuke £1 7 F Bf). Iwanami Shoten, Tokio, 1934-37, y Tokugawa kinreiko 18)11%%

“5%. 11 Vols., también editado por Ishii Rydsuke. Sobunsha, Tokio, 1990.
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Noveno mes del aiio 3 de Meireki (1657)

Sobre la prohibicion de acuerdos y agrupaciones entre todos los gremios de
comerciantes.

e Hemos escuchado en privado que, a partir de los acuerdos que se han realizado
entre todos los gremios de comerciantes de ropa, hilos, seda, algodon, libros, papel,
abanicos, casas de cambio, empufiaduras,' medicinas, madera, bambu, clavos, lefia,
arroz, sake, pescado, pieles, piedras y lacas, ademas de otros negocios no incluidos
en esta lista, a aquellos nuevos comerciantes que entran al gremio, les son causados
problemas al planear sus nuevos negocios por cuenta de las gratificaciones
excesivas, en efectivo o en especie,” que les son impuestas, ademas de que los
gremios en ocasiones monopolizan los negocios. Paralelamente, hemos escuchado
que en los lugares donde hay negocios vacios, si los propietarios los rentan sin
haber consultado al gremio, este causa interferencia a los nuevos negocios
impidiendo la renta, por lo que les provocan problemas a los propietarios. De ahora

en adelante, quedan prohibidos todos los acuerdos.

Era Kanbun (1661-1673)

Copia de lo dicho por el honorable Watanabe Osumi en la era Kanbun.

' Same-ya filJ%; empufiaduras para las espadas que se confeccionaban con piel de tiburén. (Todas las notas
del traductor a no ser que se especifique lo contrario).
% Arui wa daibu no reikin, arui wa kabun no furumai... 8 K5y 24L& 8o N By 2 HREE...
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e Si se recibieran pedidos de ediciones sospechosas sobre cuestiones militares,
baladas,® calendarios, libros erdticos, rumores de actualidad, u otros, se debe
informar a la estacion de policia* donde se deberan seguir instrucciones.

El escrito anterior de la era Kanbun es una regulacion para todos los gremios en
base a lo dicho a Jinshird, editor de Tori-aburamachi. Recientemente, por cuenta de

los desordenes,’ se les recuerda de nuevo.

Quinto mes del aiio 13 de Kanbun (1673)

e Ademas de lo anterior, se inform6 a los editores que, las cosas que causen
problemas a la gente y al gobierno shogunal,’ y en el caso de aparicion de cualquier
nueva publicacion sobre sucesos de actualidad,” se debe informar de la intencion a
ambas estaciones de policia,’ recibir instrucciones, y someterse a la voluntad de las
autoridades. En el caso de que hubiera quien escondiese e imprimiese estos nuevos
materiales, se investigara en detalle y se impondrd una pena muy grave. Por lo tanto,
se prohibe a los editores o a cualquier persona desobedecer en lo mas minimo lo

anterior.

Cuarto mes del afio 1 de Teikyo (1684)

3 Kasho-rui B34,

* Go-bansho {1 T.

3 Midara ni 2=,

% Gokogi /A .

" Mezurashiki koto ¥ %% . Con estos “sucesos de actualidad” sobre todo se refieren a escandalos o
acontecimientos fuera del ritmo de la vida comtn.

¥ Ryo go-bansho WifE & .
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e Si los editores de la ciudad publicasen sucesos de actualidad’ o asuntos sobre el
gobierno shogunal, se informard a ambas estaciones de policia y se recibiran
instrucciones.

Hace alglin tiempo, los editores dejaron una carta de compromiso acerca de lo
anterior. Esta vez, sin recibir instrucciones, se publico la proclama de la ley de luto,
por demads alterada. Considerandose un mal acto, la persona involucrada en su
publicacion fue investigada en detalle y apresada. De ahora en adelante, todos
tomardn este hecho en cuenta. No se deben publicar cuestiones que causen
problemas al gobierno shogunal o a la gente. Si existiesen dudas, se informara a
ambas estaciones de policia, se recibiran instrucciones y se imprimira. En el caso de
que se ocultaran y publicaran, se investigara en detalle y se impondra una pena muy
grave. Por lo tanto, los editores y demds habitantes de la ciudad deberan cumplir a

cabalidad esto.

Décimoprimer mes del mismo afio

e Se conoce que en la ciudad se componen canciones irreverentes,”’ y se publican y
venden sucesos de actualidad. Queda prohibida la publicacion de todo tipo de cosas
como las anteriormente mencionadas, quedando su revision bajo el control del
responsable del barrio." En especial, si hubieran personas vendiendo en las esquinas

o en los puentes, se revisara el barrio, se arrestaran y se llevaran a la estacion de

? Igual que nota 9.
' Musato T¢ & & . Libertinas, mundanas.
" Yanushi % .
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policia; se investigara en detalle, y se aplicara una pena muy grave a las personas
que lo publicaron, asi como al vendedor. Como se hard una inspeccién en dias

cercanos, se debera tomar en cuenta este hecho.

Segundo mes del afio 11 de Genroku (1699)

Igual que la proclama anunciada en el décimoprimer mes del afio 1 de Teikyo.

Segundo mes del afio 16 de Genroku (1703)

e Hace ya un tiempo que ha aparecido esta ley, por lo que se les ordena a todos la
prohibiciéon de componer baladas sobre acontecimientos del presente, asi como

publicarlas o venderlas.

Quinto mes (mes extra) '’ del afio 3 de Shotoku (1713)

e En la ciudad queda prohibida la publicacion o venta de, tanto las canciones
mundanas como de los sucesos de actualidad. Aunque ya anteriormente habia
aparecido una ley prohibiendo esto a todos, por cuenta de los sucesos recientes han
tenido que modificarse las leyes editoriales, por lo que a partir de ahora también
queda estrictamente prohibido tratar esos asuntos en los kyogen.” En el caso de que
hubieran personas vendiendo en las esquinas y puentes, se revisard el barrio, se

arrestaran, y deberan ser llevados a la estacion de policia en turno," llevandose a

"2 Basado en el calendario lunar, el afio civil chino y japonés normalmente estaba compuesto de 12 meses,
pero para que existiera una correspondencia mas exacta entre algin mes del afio civil y alguna determinada
época del afio natural, en ocasiones se intercalaba o se afiadia un mes extra.

4= Forma de dramatizacion comica que evoluciona y florece desde mediados del siglo XIV.

' Tsukiban no bansho A & DZET.

359



cabo una investigacion. Desde luego que se le aplicard una pena muy grave al
vendedor, asi como a los que lo publicaron. Ademas, esto también podrd ser
considerado como faltas de los caseros, si descontar al gonin gumi,” por lo que se
debera enviar a un representante del gumi a revisar. Queda pues este hecho en pleno

conocimiento de todos los citadinos.

Octavo mes del afio 1 de Kyoho (1716)

En cuanto a la publicaciéon de calendarios para el proximo afio del mono, queda
estipulado que los disefios de los calendarios deben ser entregados a las once casas
editoriales'® para su posterior publicacion y venta. Queda prohibida toda publicacion
secreta de calendarios fuera de estas once casas editoriales. A aquellos que
desobedezcan y los publiquen, se les aplicard una pena muy grave.
Octavo mes del afio del mono (mismo ano).

Con la proclama anterior, las once casas editoriales aceptaron las ordenes y
firmaron el contrato, por lo que los propietarios, e incluso los que rentan locales en
las zonas mas reconditas de la ciudad, deben enterarse de que queda estrictamente
prohibida la publicacion de calendarios. Si hubiera quien desobedezca y publique,
fuere quien fuere, se le aplicard un castigo muy fuerte por lo que deberan presentar,

en unos dias, una carta de consentimiento, como se ha mencionado anteriormente.

'S . A#. Literalmente “grupo de cinco hombres”. Unidades de responsabilidad mutua de las organizaciones
politicas locales durante el periodo Edo.
' Durante este periodo solamente once casas editoras seleccionadas por el propio Bakufit estaban autorizadas
a imprimir y comercializar calendarios.
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Noveno mes del afio 3 de Kyoho (1718)

Contenido similar a la proclama aparecida en el octavo mes del afio 1 de Kyoho.

Séptimo mes del afio 6 de Kyoho (1721)

Actualmente se ha prohibido la produccion publicaciones diversas'’ como se ha
dicho en los plegables y otros impresos del gobierno, por lo que debe haber un
mayor control sobre esto. En el caso de que estas variadas publicaciones, ademas de
libros y de kana-zoshi'®, que son utiles para la sociedad,” u otras novedosas que
quieran ser publicadas, asi como si llegaran cosas novedosas de Kioto u Osaka
aunque sean insignificantes, se delatara a la oficina del comisionado® de su zona, no
importa de donde vengan los pedidos, se recibiran instrucciones y se vendera. Las
nuevas publicaciones también deberan tomar en cuenta lo anterior.
Afiadimos lo siguiente: Aunque hasta el momento, de manera general, se
han venido produciendo gran cantidad de impresos glamorosos de diferente
tipo; a partir de ahora, ademas de una investigacion minuciosa, se debe ir
eliminando poco a poco esta produccion, por lo que se debera tomar en
cuenta este hecho.
e La impresion y la venta descontrolada de versiones alternativas de sucesos o de

rumores de la gente, queda a partir de ahora totalmente prohibida. Quien

' Sho-shoku 7 5.

'8 ()i 4, #E+-. Obras populares escritas en kana, rechazando los estilos més cercanos al chino, y publicadas
entre 1600 y 1682.

% Sejé no tame ni mo nari soré gi T b7 2 = F R R

2 Bugyasho ZE4TF.
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desobedezca esto, se le arrestard, se llevara a cabo posteriormente una investigacion
minuciosa, y se le aplicard una pena muy grave, incluso a la persona que lo

imprimio.

Mismo mes del mismo afno

e Queda prohibida la produccion de narraciones populares y de publicaciones
novedosas.” En caso de querer hacerlo, deben ir a informarse a la oficina del
comisionado. En especial, queda prohibida la impresion y comercializacion
inmediata de ichimai-¢** con sucesos del momento.

Las impresiones que han venido realizandose como las que hemos mencionado
anteriormente, aunque inicialmente eran banales, poco a poco han venido cambiando. Ya
que se confeccionan lujosas y coloridas, se han vuelto en extremo costosas, por lo que
deben volver a la simplicidad de antafio. Sin embargo, si tratan cuestiones sobre la
autoridad, y son impresos sobre espectaculos ya pasados carentes de sentido, no podran ser

tomadas en cuenta.

Mismo mes del mismo ano

e Libros de kyogen y libros de joruri.”

! Shinki 37 #1. Publicaciones que introdujeran temas contemporineos o que se apartaran de lo que
tradicionalmente se publicaba.

2 —f#%. Tipologia xilografica que consiste en una obra compuesta de una sola hoja independiente. Es la
tipologia mas conocida de ukiyo-e en Occidente.

2 ¥ HRES. Forma de narracion dramética cantada con acompafiamiento de shamisen — W#HE y que
comunmente se asocia al teatro de marionetas Bunraku 3 que floreci6 en el periodo Edo.
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Esta permitido que los kyogen y los joruri que se hayan puesto en escena sean
publicados siempre y cuando se mantengan fieles a la version teatral.

e Sin ser kyogen, como los anteriormente citados, se componen obras a semejanza de
los kyogen, y sin tener trama se encuadernan como narraciones populares con dos o
tres y hasta cuatro y cinco volimenes. Recientemente cosas como estas han llegado
de Kioto y se encuadernan en Edo, por lo que a partir de ahora esto queda
estrictamente prohibido. En el caso de que lleguen a producirse en Kioto, y se
publiquen nuevas ediciones, deberan delatarlo a la oficina del comisionado.

e Acerca de los kusa-zoshi** e ichimai-e para nifios, esta permitida la publicacion de
manera general de juegos para nifos: los kusa-zoshi, los muiecos, los tipos de kusa-
zoshi bana, a tamano de una hoja o media pieza.

e Sobre la lectura y venta.

Se les informa que a partir de ahora queda totalmente prohibida la publicacion de,
tanto los asuntos de la sociedad actual, como las kouta® y sobre las costumbres del
momento, y, por supuesto, su lectura y venta. Si a partir de que se proclame esta
regulacion hubiera alguien que lea o venda, serd apresado y se debera llevar a cabo
una investigacion minuciosa.

Lo anterior debera ser informado a las casas editoras de libros y a las de libros
ilustrados.

Queda por tanto.

2 BOBHE. Tipo de ficcion popular del periodo Edo que se publicaba en diversas tipologias de libros (kibyashi,
gokan, etc). Basicamente libros ilustrados.
2 /]N#Kk. Tipo de cancién popular acompaiiada de shamisen.
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Séptimo mes (mes extra) del afio del buey 6 de Kyoho.
Sr. Nakayama Izumo
Sr. Ooka Echizen
Hecho saber en el dia 2 del séptimo mes (mes extra) del afio del buey al Honorable Sr.

Arima Hydgo.

Octavo mes del mismo ano

A los negocios de kusa-zoshi 'y de e-zoshi.*

Se le ordena a los intermediarios de los mayoristas” que a partir de ahora, con
motivo de la publicaciéon de materiales novedosos, los representantes de los
mayoristas deben venir y mostrarnos los disefios. Se le ordena a los mayoristas que
los impresos para nifios en general, los libros de joruri y los anuncios de kyogen
lleven el sello de inspeccion. En el caso que hubieran dudas, se debera investigar a
los mayoristas, informar a la oficina del comisionado y recibir instrucciones, sin
embargo, el costo es a cargo de los mayoristas.

e Los tacos de los impresos para nifios en general, de los libros de joruri y de los
anuncios de kyogen que han aparecido hasta ahora, deben llevar el sello de
inspeccion. Ponemos lo anterior ante vuestra consideracion.

Queda por tanto.

Octavo mes del afio del buey 6 de Kyoho.

20 4525 Igualmente libros ilustrados; la diferencia con los kusa-zéshi radica en que aqui se destinaba un
mayor espacio a las imagenes.
" Ton-ya /2. Gremio de Editores Mayoristas.

2 Kiwame-ban HiH].
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Sr. Nakayama Izumo
Sr. Ooka Echizen
Carta entregada por el Sr. Nakayama Izumo al Honorable Sr. Arima Hyo6go, el dia 3 del

octavo mes del afio del buey.

Mismo mes del mismo afno

Se les ordena a los comerciantes de Edo, que hasta ahora producian zoshi e ichimai-
e, que la publicacion de cualquiera de estos materiales a partir de ahora sera
investigada por los mayoristas, y que para que se le permita la comercializacién a
aquellos que lo deseen, las viejas ediciones y los zoshi deberan llevar en la portada
el sello de inspeccion. De igual forma, los ichimai-e deberan también llevar este
sello de inspeccidn en algun lugar que no interfiera con la imagen representada.

Los escritos anteriores fueron entregados juntos (el dia 18 del décimoprimer mes al Sr.

Arima Hyogo de la oficina del comisionado de la ciudad, y anteriormente, en el mes

noveno al Sr. Mizuno Izumi).

Décimoprimer mes del afio 7 de Kyoho (1722)

e Acerca de la publicacion de impresos, a partir de ahora se prohibe estrictamente la
produccion de textos sobre confucianismo, budismo, shintoismo, medicina,
cancioneros, y sobre todo cualquier otro tipo de texto en general que introduzca

ideas que creen desorden u opiniones diferentes.
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e De entre las publicaciones que hasta el momento han venido produciéndose, los
libros erdticos, deben poco a poco ser inspeccionados y sacados de circulacion, ya
que no son beneficiosos para las costumbres.

e A partir de ahora queda prohibida la representacion en obras impresas de los linajes
o ancestros de la gente, o cualquier alusion transformada de los mismos, asi como
su circulacion entre el pueblo. En el caso de que apareciera algo asi, una vez puesta
la denuncia por los descendientes, se procedera a una investigacion rigurosa.

e Independientemente de su tipo, cualquier nueva publicacion, deberda llevar
consignado en su epilogo el nombre real del autor y del editor.

e A partir de ahora queda prohibida la publicacién de asuntos relacionados con el
Honorable Tokugawa leyasu, y por supuesto, con toda esta familia. Si existiera una
razoén de peso mayor, se debe consultar con la oficina del comisionado y recibir
instrucciones.

Para quien tenga la intencion de, a partir de ahora, producir algo de lo arriba mencionado,
llevaremos a cabo una investigacion para su posterior publicacion. Si hubiera quien viole
esta regulacion, deberd ser acusado ante la oficina del comisionado aunque haya
transcurrido algin tiempo, se le aplicard una pena muy grave a la casa editorial, y se llevara

a cabo una investigacion al gremio. Se deberd tomar esto en cuenta para no transgredir la

ley.
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Décimosegundo mes del mismo afio

e Actualmente se estan publicando y comercializando impresos acerca de rumores
infundados sobre la gente y sobre los suicidios pactados entre parejas, que llaman
doble suicidio,” aspectos que ya habian sido prohibidos con anterioridad. Hemos
escuchado que recientemente se estdn vendiendo ambulatoriamente y sin control
este tipo de cosas de manera insolente, por lo que a partir de ahora los agentes
policiales deberan arrestar y castigar rigidamente a quien sea, tan pronto como se le
descubra. Se les apresard en el barrio y se le avisard a la oficina policial en guardia.
En el caso de que esta situacion pase inadvertida, los agentes policiales arrestaran al
jefe del barrio o incluso al censor en funciones, los que pagaran por el error; por

tanto se debera tomar esto en cuenta.

Segundo mes del aiio 8 de Kyoho (1723)

e Toda cosa de este tipo (sucesos de doble suicidio) que se produzca en narraciones
populares ilustradas o en kabuki o kyogen, estd estrictamente prohibida. A quien lo

desobedezca se le aplicard una pena muy grave.

Quinto mes del afio 20 de Kyoho (1735)

e Como se ha mencionado anteriormente, quedan prohibidas las narraciones
populares ligeras, y cualquier tipo de relato acerca de Tokugawa leyasu, sus

descendientes, o aparezcan sus nombres, rumores, 0 imagenes.

¥ Shinji .
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Octavo mes del afio 1 de Eikyo (1744)

e Acerca de la publicacion de calendarios para el proximo afio del buey, se le
entregaran los disefios a las once casas impresoras de calendarios para su posterior
comercializacion. Queda prohibida toda publicacién clandestina desligada de las
once casas editoriales. Si hubiera quien lo publique, rompiendo esta regulacion, se

le aplicard una pena muy grave.

Décimosegundo mes del aiio 2 de Horeki (1752)

A la oficina de finanzas.
Los artistas impresores de calendarios de las once casas editoriales, ademas de revisar las
publicaciones anuales de calendarios, producen calendarios impresos por la familia
Tsuchimikado y por el Tenmongata.*® Sin embargo, como el disefiador de calendarios
Mishima no ha producido calendarios revisados, se le debe avisar que los entregue a la

familia Tsuchimikado.

Décimoprimer mes del aiio 4 de Horeki (1754)

Desde la aprobacion de los calendarios en la era Teikyd, se han venido utilizando estos

hasta el presente. Como ya son diferentes y se ha anunciado el calculo, ha aparecido en

3 Desde el afio 862 los calendarios eran calculados por el Onmydryd F&F5%E (Instituto de Adivinacion en
Kioto) a partir del sistema Senmyéreki BB, pero en 1684 este fue suplantado por el sistema Jokyoreki F
TZJ& del Tenmongata KL (Burd Astrondmico del Bakufu). A partir de entonces, el Tenmongata se
ocupaba de los calculos astrondmicos para determinar los meses largos y cortos, los eclipses u otros
acontecimientos, mientras que el Onmyoryd era responsable por los aspectos astrologicos. Sin embargo, en
1754 la familia Tsuchimikado T:f#1F95 de Kioto toma el control sobre el Onmydryd, regresandole los
derechos al Tenmongata hasta 1798. Véase: Peter F. Kornicki. The book in Japan. A cultural history from the
beginnings to the XIX century. Brill, Leiden, 1998, pp: 359-362.
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Kioto una proclama imperial sobre la aprobacion de calendarios, y se ha llevado a cabo la
reglamentaciéon del nombre del calendario, por lo que se ha dispuesto que el nuevo
calendario sea el de la era Horeki, afio del perro.’’ También se procedera a distribuir el del

proximo afio del jabali.

Noveno mes del afio 4 de Tenmei (1784)

Acerca de la publicacion de calendarios para el proximo afio de la serpiente, se les informa
que deben entregar los disefios a las once casas editoriales de calendarios para su
publicacion. Queda prohibida toda publicacion clandestina ajena a las once casas. Como lo
relativo a los calendarios es un asunto de peso, afo tras afilo hemos venido renovando la
proclama. Sin embargo, hemos escuchado que recientemente se han publicado calendarios
fuera de lo establecido, cosa que es en extremo insolente. A partir de ahora, queda
estrictamente prohibida la publicacion, comercializacion y, por supuesto, la venta en las
esquinas de calendarios simplificados, calendarios tipo daisho,”” impresiones de una pagina,
o cualquier otra cosa que se le asemeje. Quien viole esta ley, y produzca calendarios fuera
de lo establecido, se le castigard fuertemente y se les acusara ante los oficiales de la

ciudad.®

Noveno mes del afio 8 de Tenmei (1788)

Proclama similar a la aparecida en el noveno mes del afio 4 de Tenmei.

3! Ver nota 32.

32 K/IN. Tipo de calendario clandestino que incorporaba en su disefio de manera camuflada los meses cortos
y largos del afio, burlando asi el control del Bakufi.

3 Machi-yakunin BT#£ ..
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Quinto mes del afio 2 de Kansei (1790)

Se proscribe la produccion de narraciones populares y de publicaciones novedosas.
Sin embargo aquel que no quiera atenerse a esto, debe consultar. Por supuesto esta
prohibido publicar y comercializar sucesos de la actualidad que se lleven
inmediatamente a ichimai-e. Cosas como las anteriores que ya estan en circulacion,
en un principio eran simples, pero poco a poco fueron cambiando, se volvieron
suntuosas y coloridas, tornandose en extremo costosas, por lo que deben volver a la
simplicidad de sus inicios. Se prohibe estrictamente la produccién de nuevas
publicaciones, y sobre todo cualquier otro tipo de texto en general que introduzca
ideas que creen desorden u opiniones diferentes. De entre las publicaciones que
hasta el momento han venido produciéndose, los libros eroticos, deben poco a poco
ser inspeccionados y sacados de circulacion, ya que no son beneficiosos para la
sociedad. Ademas, independientemente de su tipo, cualquier nueva publicacion,
deberé llevar consignado en su epilogo el nombre real del autor y del editor. Estas y
otras proclamas aparecidas durante la era Kyohd, poco a poco han ido
distendiéndose, y se han producido publicaciones prohibidas, junto con impresiones
para nifios y zoshi ilustrados que afio tras ano se producen laboriosamente sin
beneficio. Como se producen en cantidades y son en extremo costosas, todos
respetaran las proclamas de hace un tiempo, por lo que se debera tener en cuenta los

siguientes puntos:
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e Como ya se ha establecido para los impresos de hace un tiempo, estd prohibida la
produccion de publicaciones novedosas. En caso de que se requiera publicar, se
consultara a la oficina del comisionado y se recibiran instrucciones.

¢ En afios recientes hemos visto impresos para nifios y zoshi ilustrados que imitan a la
ligera producciones antiguas. Desde entonces hemos prohibido esto.

Sin embargo, desde hace tiempo estan permitidas las producciones simples,
las estampas que han regresado a la normalidad y, de manera general, las
impresiones que se hacen para los nifos.

e Queda prohibido el alquiler y préstamo de copias manuscritas de libros en kana.

Sin embargo, los libros de joruri no entran dentro de esta regulacion.

e Esta prohibida la comercializacion de cualquier material impreso del que no se

conozca el autor.
Como hemos dicho anteriormente, a partir de ahora, los editores mayoristas se haran
inspecciones mutuas, y en el caso de comercializarse clandestinamente obras restringidas,
deben informarlo rdpidamente a la oficina del comisionado. En caso de dejarlo pasar
inadvertido, tanto la persona involucrada como el gremio recibirdn un castigo. Si alguna
publicacion prohibida se distribuyera por el pais, se deberd informar a la oficina del

comisionado y se recibirdn instrucciones.

Noveno mes del mismo aiio

Como se ha informado con rigor desde hace algin tiempo, poco a poco los

materiales impresos han ido escapandose del control, y sin saber coémo incluso los
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zoshi ilustrados no han llevado el sello del censor (inspeccion),* en detrimento de la
gente, por lo que se prohibe todo aquello que cree desorden. En general, los
ichimai-e si poseen sO0lo imagenes no tienen problema. Sin embargo, si hubiera
textos, hay que inspeccionarlos enseguida, por lo que estd prohibida la publicacion
de mercancias dudosas. Segun lo anterior, si hubiera quien no emplee el sello del
censor, debe ser delatado enseguida. Ademas si el que inspecciona no es prudente u
omite el sello de revision, sera considerado como una falta del propio censor.

Lo anterior debera ser tomado en cuenta. Sin embargo, como esto se proclamoé durante la

era Kyoho, y mas aun, se dejé asentado por escrito, esta vez incluimos estd proclama e

informamos sobre esta revision.

Décimoprimer mes del mismo afio

Informe sobre los nuevos zoshi y los ichimai-e.
Por cuenta de las cada vez mads rigurosas proclamas acerca de los materiales
impresos, y del creciente descontrol de los mismos, les ordenamos una inspeccion a
los editores mayoristas de libros, de ichimai-e y zoshi. Mas aun, como hasta ahora
los editores mayoristas de ichimai-e y zoshi no han tenido censor, a partir de ahora a
cada uno de ellos se les ordena nombrar a un censor. Ademas de los editores
mayoristas de libros, se le informa esto a los negocios de préstamo de libros a
domicilio y de venta. Como puede haber quien comercialice libros e ichimai-e y

zoshi de forma independiente de los mayoristas antes mencionados, se les informa a

34 Proclama dirigida a los Censores de los Mayoristas de Otros Impresos, el 27 del décimo mes de ese afio.
(Nota del compilador).
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los negocios de libros y de zoshi ilustrados que tomen en cuenta lo anterior. A partir
de ahora se les prohibe terminantemente a los censores de las casas editoras de
libros y de kusa-zoshi, la elaboracion de nuevas publicaciones de libros o kusa-zoshi
e ichimai-e, asi como la impresion de tales mercancias. Si hubiera quien violase
estas regulaciones, le sera aplicada una pena muy grave.
Habiendo sido informado de lo anterior, y recibiéndolo con agradecimiento y
humildad, queda por tanto.
19 del décimoprimer mes del afio 2 de Kansei, afio del perro.
Censor del Gremio de Editores Mayoristas de otros impresos y zoshi
Firmado, Jinpachi

(se omite el resto)

Octavo mes del aiio 5 de Kansei (1793)

Informacién al Gremio de Grabadores sobre el grabado y la publicacion.
Actualmente, se comercializa con frecuencia de manera ambulante rumores sociales
sobre los incendios y las cremaciones. Esas personas no son miembros del Gremio
de Grabadores, por lo que se graban y publican fuera del mismo. Incluso se venden
de manera ambulante sin haber recibido el sello de inspeccion del Gremio de
Editores Mayoristas, cosa en extremo insolente. A partir de ahora aquellos que
deseen su propio negocio de impresos, deben ser admitidos al gremio, respetar sus

acuerdos, y dedicarse a esta ocupacion. Quien no cumpla con esto, y grabe y
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comercialice de manera ambulante desde fuera del gremio, recibird una pena muy

grave.

Octavo mes del aiio 8 de Kansei (1796)

e Como ya se ha informado anteriormente para los zoshi ilustrados, hemos escuchado
que se estan imprimiendo ichimai-e dudosos desde el afio del buey, hace tres afios.
En ese entonces al Consejo de Mayores de la ciudad® se le llamoé la atencion sobre
estos productos, y como en los ichimai-e habia escrito nombres de mujeres, se les
encargd borrarlos. Esta vez hemos escuchado que se comercializa ichimai-e de
mujeres pero con el nombre a manera de imagen.*® Si los jefes encargados®’
hubieran sido prudentes y hubieran realizado una inspeccion minuciosa, la
prohibiciéon de lo anterior seria innecesaria. Los ichimai-e que hagan alusion a
nombres de mujeres de manera grafica deberan comercializarse con esta parte
borrada. A partir de ahora, si se representan de manera grafica o, por supuesto, se
nombran a geishas femeninas o mujeres de las casas de t¢ de la ciudad, la persona
involucrada y hasta el jefe recibirdn una pena muy grave. Sin embargo, en el caso

de las prostitutas no hay problema.

Décimoprimer mes del afio 9 de Kansei (1797)

Al supervisor.

3 Machidoshiyori FT4E-%.

36 Como se habia prohibido los nombres de mujeres (que no fueran prostitutas) impresos en las estampas, los
artistas se las ingeniaron para hacer alusion a ellos a partir de diversos sortilegios graficos.

37 Kimoiri-nanushi iF 1145 3. Jefe u oficial de la aldea (o barrio). También shoya.
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Por cuenta de la confusion con los calendarios del afio del perro de la era Horeki,
esta vez, a partir de la proclama imperial de Kioto sobre la revision de los
calendarios, se estipula que se comercialicen los nuevos calendarios para el proximo
afio del caballo.

Lo anterior debe ser dado a conocer.

Séptimo mes del afio 11 de Kansei (1799)

Prohibicion sobre los talismanes *

para los que realizan
peregrinaciones a los santuarios.

Recientemente, por cuenta de la formacion de asociaciones religiosas que se reunen
para realizar peregrinaciones —llamadas visitas a los templos y santuarios-, se pegan
talismanes a lo largo del camino. Conjuntamente con la adoracion a las deidades
shinto y budistas, se forman estas asociaciones y se reunen en las casas de té para
intercambiar estos talismanes de las peregrinaciones. Entre ellos, hay intermediarios
y personas de estas asociaciones que lucran, y hay personas que estdn enteradas de
la gran fama que tienen estos talismanes de peregrinaciéon. Como esto es una mala
accion, para que no suceda, debe ser controlado rigurosamente por los oficiales
policiales. Si a partir de ahora hubiera quien no tome en cuenta esto, se debe
informar inmediatamente a la oficina judicial.

Los asuntos anteriores, sin excluir ni un solo aspecto, como ya lo ha hecho saber la

oficina del comisionado de la ciudad, deben transmitirse con ahinco a los

¥ Fudahari AL3E. Rétulo con el nombre de la familia que se pega en los templos y santuarios para la buena
suerte.

375



propietarios, a los que rentan casas y negocios, € incluso a los que viven en las
zonas mas reconditas de la ciudad. A partir de ahora, para que no sucedan cosas
como las anteriores, debe controlarse rigidamente. Ademas, hay que informar

enseguida al puesto de trabajo del censor en turno a través del jefe mas cercano.

Décimosegundo mes del mismo afio

A la oficina del comisionado de la ciudad.
Sobre la publicacion de ichimai-e lujosos y de calendarios de tipo daisho.
A aquellos que graben tacos del tipo mencionado aqui arriba, se les informa que hay que
investigar quien hizo el pedido, tiene que notificarse y ser revisado por la oficina del
comisionado. Ademas estd prohibida la realizacion de impresiones lujosas, y de aquellas

que sean disociadoras de las costumbres.

Primer mes del afio 12 de Kansei (1800)

En torno a las instrucciones que hay que tener en cuenta con motivo de lo
llamativo de las estampas de caras femeninas grandes.
Las estampas que representan caras femeninas en un primer plano, no es que estén
prohibidas terminantemente, sino que por cuenta de los reportes anteriores acerca de
las estampas llamativas, hay que ponerse de acuerdo para detener esta produccion
en el futuro. Esto nos ha sido informado por el Sr. Taruya Yozaemon, a través del

jefe encargado Koguchi, el dia 21 del primer mes.
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Octavo mes del mismo ano

Acerca de los ichimai-e, hace 7 afios -en el afio del buey-, por cuenta de lo que
escuchamos acerca de las publicaciones sospechosas, se le llamo la atencion a la
oficina de administracion de la ciudad. De igual forma, hace unos cuatro afos, se
inform6 acerca de la prohibicion de publicar estampas donde aparecieran los
nombres de geishas femeninas o de mujeres de las casas de té€. Mdas atn, el invierno
pasado, se produjeron estampas con rostros femeninos grandes, y también se
mostraron y vendieron ichimai-e para la diversion de hombres y mujeres. Como
esto es nocivo, se prohibieron, ya que la comercializacion de cosas como estas es
una insolencia. A partir de ahora, se ha decidido la prohibicion de la
comercializacion de estampas como las anteriores y también de otras que de manera
lujosa y grande representen caras de hombres y mujeres, y también ropa, o de
manera general aquellas que representen de forma grafica cosas frivolas atentando
contra las costumbres. Quien viole esta regulacion, aunque su culpa sea infima,

debe tomar en cuenta lo anterior y tiene que obedecer sin falta.

Noveno mes del aiio 4 de Bunka (1807)

Nombramiento al cargo de inspector de yomihon® ilustrados.

Barrio de Ueno, Jefe Encargado Genpachi y otras tres personas.

39

FEAS. Género literario de finales del siglo XVIII y principios de XIX. Ficcion narrativa caracterizada por

temas historicos, matizada con alusiones didacticas y moralistas, y mezclada con elementos sobrenaturales de
gran influencia china.
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Recientemente se han venido publicando afio tras afio yomihon ilustrados y folletos
que son populares. Para que no hubieran violaciones en la inspeccién de los
censores, se consultaba y con posterioridad se publicaba. Sin embargo, de ahora en
adelante, pueden publicar y comercializar sin consultar a la oficina aquellos
materiales que los encargados consideren no problematicos.
Sin embargo, si se trata de nuevas publicaciones se debe consultar a Naraya
Ichiemon. Si se recibieran instrucciones, se procedera como ha sido
establecido hasta ahora. Como se ha informado a los censores del Gremio de

Editores Mayoristas, habra que tomar en cuenta este hecho.

Cuarto mes del afio 4 de Bunsei (1821)

Se informa sobre los calendarios y los libros de astronomia, entre otros.
Censores del Gremio de Editores Mayoristas y del Gremio de
Grabadores.
e Para publicar calendarios, libros de astronomia y de traducciones del holandés, entre
otros, y por supuesto, aquellos que hemos escuchado que los coleccionan, deben
consultarlo con Naraya Ichiemon de la oficina de administracion de la ciudad.
Ademas de la persona anterior, hay que consultar a la oficina del comisionado,
recibir sin falta instrucciones, y tomarlas en cuenta. Si hubieran grabadores o
aficionados que coleccionen algunos de los materiales antes mencionados, deben

también tomar en cuenta lo anterior.
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Lo anterior ha sido notificado a los sefiores de la oficina del comisionado, y ha sido
recibido con humildad. Segun el escrito anterior, todos los gremios deben respetar
estrictamente lo informado. Una vez recibido por los representantes de los gremios,
dejando por concluido el asunto, quedan.

Dia 24 del cuarto mes del afio 4 de Bunsei.

Censores del Gremio de Editores Mayoristas.

Décimo mes del afio 6 de Bunsei (1823)

Al supervisor.
(Sintesis del texto proclamado en el noveno mes del afio 4 de Tenmei).
Como fue proclamado en el afio 4 de Tenmei, recientemente se han confeccionado
calendarios simplificados, incluso antes de publicar los disefios autorizados. Si hubiera
quien los publicara, sera considerado como una insolencia. A partir de ahora, esta prohibida

la publicacion descontrolada. Transmitase pues, rigurosamente la proclama.

Décimoprimer mes del mismo afio

A los censores de las casas de editores y grabadores.
Para publicar calendarios, libros de astronomia y de traducciones del holandés, entre otros,
y por supuesto, aquellos que hemos escuchado que los coleccionan, deben consultarlo con
Naraya Ichiemon de la oficina de administracion de la ciudad. Después de esto, ademas de
la persona anterior, hay que consultar a la oficina del comisionado, recibir sin falta
instrucciones, y tomarlas en cuenta. Si hubieran grabadores o aficionados que coleccionen

algunos de los materiales antes mencionados, deben también tomar en cuenta este hecho.
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Como se nos informé en el afio antepasado de la serpiente, hemos escuchado que hay
quienes han impreso traducciones de libros holandeses, sin habérselo informado a la oficina
de administracién de la ciudad. Como se les ha hecho saber con anterioridad a todos, a
partir de ahora hay que informar rigurosamente a Naraya Ichiemon, y ademas de ¢l a la

oficina del comisionado, donde se recibiran instrucciones.

Quinto mes del afio 7 de Bunsei (1824)

Los instructores de nagauta,® joruri y shamisen,* cuando van a hacer audiciones de
presentacion, rentan casas de t¢ donde ofrecen comida, ademas de reunir a sus discipulos y
conocidos, llegando la organizaciéon a tales extremos. Recientemente, hacen estas
audiciones de forma presuntuosa, llamandolas reuniones para admirar los arreglos florales,
y el organizador distribuye surimono® hasta a los que no son conocidos, reuniendo asi
dinero. Como incluso el organizador, se molesta con aquellos que se niegan a recibir estos
surimono, hay muchos que dan dinero sin razén, causandoles problemas. Como aqui no
solo esta de por medio el nombre del anfitridon, sino ademads, la renta del local, lo organizan
para continuar sacandole dinero a la gente. Poco a poco se recauda dinero de la distribucion
de estos surimono por cuenta del nombre del anfitrion, por lo que es un hecho en extremo
desagradable. Como se dijo durante el afio 8 de Kansei —afio del dragon—, si se dejaran de

distribuir estos surimono demasiado elaborados, no serd necesario detener estas reuniones

4 3. Forma de lirica acompafiada de shamisen muy comun en el teatro kabuki y en conciertos.

1 =R, Instrumento de tres cuerdas popular durante el periodo Edo y asociado al mundo urbano de los
barrios de placer.

2 Jill#. Se refiere en concreto a los grabados lujosos hechos por encargo y utilizados para ocasiones

especiales (como felicitaciones por el nuevo afio). También se empleaban en los intercambios de poemas de
los clubes de kyoka.
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de presentacion. Los oficiales de la ciudad revisaran estos casos, y si escuchan algo que se
salga de lo comun, deberan suspender todo lo que sea dudoso. Sin quererlo tomar a la ligera,
como hemos escuchado que se estan fabricando este tipo de objetos presuntuosos,
consideramos a esto un hecho lamentable. A partir de ahora, para que no ocurran cosas
como las mencionadas se debera tener esto rigurosamente en cuenta. Si por casualidad se
organizara de nuevo este tipo de presentaciones insolentes, se deben detener
inmediatamente, y ademas de una investigacion minuciosa, cada uno debe ser castigado en
dependencia de la gravedad del asunto, incluyendo a los oficiales de la ciudad. Por lo tanto

habra que estar al tanto con este hecho.

Tercer mes del afio 2 de Tenpd (1831)

Proclama.

A la oficina de administracion de la ciudad. A los grabadores de cada barrio.
Desde afios atras han aparecido con frecuencia proclamas sobre los calendarios
simplificados y de los calendarios tipo daishé de una hoja. Ademads, hemos
escuchado que lo informado durante la era Tenmei ha sido tomado de manera
ambigua. Después de todo, por cuenta de esto, han aparecido malentendidos. A
partir de ahora, otra gente que no sea del gremio de las once casas editoras de
calendarios, tiene que negar sin falta cualquier pedido, asi venga de un samurai.
Estd prohibido cualquier material impreso que semeje un calendario. Si existiera
quien transgreda esta proclama, serd castigado. Por lo tanto debe informarse para

que no hayan malentendidos.
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Al Gremio de Editores de Calendarios.
A partir de lo anterior, los grabadores deben ser informados, y tomar esto en cuenta.
El hecho anterior debe ser transmitido, después de consultarle, al Honorable Sr.
Mizuno amo del feudo de Dewa. También debe ser informado a los gremios de

grabadores y de editores de calendarios.

Décimosegundo mes del afio 12 de Tenpo (1841)

Sobre los papalotes. Recientemente hemos escuchado de mercancias caras, que con
coloridos disefios, son finamente elaboradas sin sentido. Ya que ahora es la época
de produccion, prohibimos este tipo de mercancias. Como ya hemos informado con
anterioridad, estd prohibida la produccion de papalotes grandes. Por lo tanto hay que

informarles de manera rigurosa a aquellos que comercian con esto.

Sexto mes del afio 13 de Tenpo (1842)

A partir de ahora, queda prohibida la produccién y, por supuesto, el almacenaje y
comercializacion de lo que se denomina nishiki-e,” es decir, las estampas impresas
de actores del kabuki y de geishas prostitutas, por ser perjudiciales para las
costumbres. También, a partir de ahora, queda prohibido lo que se denomina
gokan,* es decir, zoshi ilustrados que son compuestos con temas del kyogen y que
representan las caras que asemejan a las de los actores del kabuki con complicados

y caracteristicos disefios. Ademés de esto, queda prohibida la produccion de

# §i#%. Técnica xilografica introducida por Suzuki Harunobu £ AK#/5 en 1764, y que consiste en la total
policromia a partir de bloques independientes.
# £, Volumen compuesto de varios kusa-zashi. Muy popular durante todo el siglo XIX.
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caratulas coloridas para los kibyoshi,* por ser nocivas, en cuanto carecen de sentido
y su comercializacion crea problemas por cuenta de sus altos precios, al igual que su
almacenaje para posterior comercializacion. A partir de ahora hay que detener estas
imagenes que asemejan las caras de los actores y sobre temas del kyogen. Deberian
confeccionarse impresos sobre la lealtad, la piedad filial y la fidelidad, y moralejas
para los nifios, y evitar imagenes llamativas y demasiado elaboradas. Estos impresos
seran rigurosamente inspeccionados. Se impedira fuertemente las caratulas de
kibyoshi coloridas, y en el caso que se produzcan nuevas publicaciones, se enviaran

a Kan’ichiemon de la oficina de administracion de la ciudad para su inspeccion.

Mismo mes del mismo afno

Proclama sobre las nuevas publicaciones de libros.

e Acerca de la publicacion de impresos, a partir de ahora se prohibe estrictamente la
produccion de textos sobre confucianismo, budismo, shintoismo, medicina,
cancioneros, y sobre todo cualquier otro tipo de texto en general que introduzca
ideas que creen desorden u opiniones diferentes, ademés de representar criticas a la
gente. Los libros eréticos ilustrados, deben ser prohibidos rigurosamente.

¢ (Queda prohibida la representacion en obras impresas de los linajes o ancestros de la
gente, o cualquier alusién transformada de los mismos, asi como su circulacion

entre el pueblo.

# HFHK. Forma de literatura popular. Designa toda la produccién de ficcién en prosa desde mediados del
siglo X VIII hasta el final del periodo Edo.
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e Independientemente de su tipo, cualquier nueva publicacién, debera llevar
consignado en su epilogo el nombre real del autor y del editor.

e Aunque durante la era Kyoho aparecid una proclama que regulaba estrictamente
cualquier escrito sobre Tokugawa leyasu y sus descendientes, a partir de ahora si
hubiera de manera inconfundible, una actitud de respeto y reverencia hacia la casa
Tokugawa, o sea sobre cosas ya conocidas, estd permitido, ademas de la
representacion grafica, escribir relatos.

Sin embargo, en el caso de la literatura ligera debe seguir como hasta ahora.

Ademas de lo anterior, en el caso de publicarse cualquier tipo de material como
calendarios, libros de astronomia o traducciones del holandés, y por supuesto
cualquier escritor restringido, se le debe informar, ademéas de al gremio, a
Kan’ichiemon de la oficina de administracion de la ciudad y a la oficina del
comisionado. Ademas se recibirdn instrucciones y la aprobacion para que no hayan
dudas. Mas atn, en el caso de que se quiera grabar, se consultara a la oficina del
comisionado en turno. En el caso de que se tenga evidencia que se ha impreso, se
restringira el material que fuera y se reunirdn y quemaran los tacos, asi como se
llevara a cabo una investigacion minuciosa y se aplicard un castigo severo.

A partir de esta proclama se informa que estas regulaciones son validas para los samurais

también. Los samurdis que estén involucrados en los hechos anteriores, deben entregar los

borradores de sus ediciones privadas al Gakumonjo.* Los tacos también deben entregarlos

6 22T, Se refiere al Shoheizaka Gakumonjo B P42/, la Academia de Estudios Confucianos del
Bakufu. Como en 1841 fueron abolidos los gremios, las funciones de censura de publicaciones que antes
formaban parte de las responsabilidades de los gremios recayé ahora sobre el Gakumonjo.
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a la persona en funciones del Gakumonjo para su custodia. Si hubieran persona o grupos
que no cumplieran con esto, se le aplicaran penas severas, por lo que, como hemos

mencionado anteriormente, dejamos por sentada esta proclama.
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Anexo B

- Publicaciones makura-e de Kuniyoshi

- Enpon ilustrado

Hana goyomi 7 5-5.. 3 vols.

Tlustrador, Utagawa Kuniyoshi &)1 B .

Fecha de publicacion: 1834. Formato: Hanshibon.

Coleccién Nichibunken.
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Publicaciones makura-e de Kuniyoshi:

1828

1829

1831

10.

11

1832

13.

Azuma miyage Tokaido ekird no suza H 1 JE & B 18 86 = % @ #5 (Libro
ilustrado policromo en 1 volumen, hanshibon).

Tosei Suikoden 7 &% 7K j5F {8 (Libro ilustrado policromo en 3 voltimenes,

hanshibon).
Chiishingura kohen 1 W.[2/A R (Libro ilustrado policromo en 3 volumenes,
hanshibon).

Oshichi kichiza futari furisode /&7 —f{E#=Z 4 (Libro ilustrado policromo en
3 volumenes, hanshibon).

Kaidan hyakki yako BH# 5 54%1T (Album ilustrado policromo, yotsugiri-ban)
Shitone kassen no zu #5{5% 7 [& (Serie de 12 estampas nishiki-e, 6ban)
Suikoden kohen i & { 7% # (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes,
hanshibon).

Tsukushi matsufuji no shigarami ZLEEFAREME (Libro ilustrado policromo en 3

volumenes, hanshibon).
Kaidan yako no tama [ #% % % 4 E (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).

Oeyama 7%[7 783K (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes, hanshibon).

. Tosei garyobai & HEAFEME (Cuadernillo ilustrado policromo en 2 voliimenes).
12.

Azuma buri #3452 (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes, hanshibon).

Enpon jiiichi-dan gaeshi & A + — B¢ X (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).

! Nota: Esta relacion estd basada en los listados parciales que se ofrecen en Shibui Kiyoshi #7%. Ukiyo-e
naishi 77 % = = N1, Daihokaku Shobo, Tokio, 1932, en Kobayashi Tadashi /NMAiL & Asano Shiigo 7%
5. Makura-e: Ukiyo-e soroi mono 4% : ¥ HH#&HI#. 2 Vols. Gakkei, Tokio, 1995, y sobre todo en el
mas completo que aparece en el estudio del profesor Hayashi Yoshikazu #£3¢ —. Enpon kenkyi:
Kuniyoshi Bfi A<ffF 22 : [E 7. Yukd Shobd, Tokio, 1964. Solamente estoy incluyendo aquellos libros y
albumes que estan firmados por Kuniyoshi (con sus seudonimos), que fueron realizados en conjunto con otros
ilustradores, y cuya autoria esta aceptada, no asi aquellos cuya atribucion todavia se discute.
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14.

15.

16

1833

17.
18.

19.

1834

20.

1835

21.
22.

Shunshoku mutama-gawa 7 4 )X & JI[ (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, chiibon).

Mitsusegawa gokuraku asobi — 4| #5567 (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).

—=
=3

. Aki no nanagusa zokuhen Fk ® L ¥ % (Libro ilustrado policromo en 3

volumenes, hanshibon).

Hitotsu matsu 587 #L (Cuaderno ilustrado policromo en 2 volimenes, 6ban).
Karabito to Nihon onna /& A\ & H K7 (Titulo eventual) (Album ilustrado
policromo, yotsugiri-ban).

Enseki zatsushi 5%\ =47 (Cuadernillo ilustrados policromo en 3 voltimenes).

Edo Murasaki Yoshiwara Genji {177 % % )5 I (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, 6hon).

Hana goyomi #£ 7 5. /i (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes, hanshibon).
Tokaidd yotsuya kaidan & BfE % 84K [F 7% (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, chiibon).

1830~1835

23.

1837

24.
25.

26.

1839

27.

1849

28.

1853

29.

Suikoden 7KiZE (Album ilustrado policromo, yotsugiri-ban).

Hana ikada fELL 5725 (Libro ilustrado policromo en 3 voltimenes, hanshibon).
Shunshoku irebune-chd & AfiME (Libro ilustrado policromo en 3 voliimenes,
hanshibon).

Hana musubi iro no hodoyoshi fEf% .27 (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).

Chinpen shinkei-bai f£iJ B8 (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes,
hanshibon).

Eiga otoko /6 A % iy (Libro ilustrado policromo en 3 voltimenes, chiibon).

Takara-bune hichifuku-jin = iy bt A1 %% T A (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).
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30. Ehon warai-kao #§ A%< UM7)2 1% (Libro ilustrado policromo en 3 volimenes,
hanshibon).

1848~1854
31. Otsu-e shunga KA2FRM] (Titulo eventual) (Album ilustrado policromo de 12
estampas).

1857
32. Adamakura chiishingura {LELEELE (Libro ilustrado policromo en 3 volumenes,
hanshibon).

1854~1860
33. Shunshoku asahina-shima meguri & FEIEK Y (Libro ilustrado policromo
en 1 volumen, chiibon).
34. Iro gunki tA#£EC (Libro ilustrado policromo en 2 volumenes, 6hon).

1862
35. Edo nishiki Azuma bunko 7177 #} & 3% LB (Libro ilustrado policromo en 3
volumenes, hanshibon).
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Anexo B: Hana-goyomi (1835); llustrador Utagawa Kuniyoshi
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Anexo B: Hana-goyomi (1835); llustrador Utagawa Kuniyoshi
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Anexo B: Hana-goyomi (1835); llustrador Utagawa Kuniyoshi
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Anexo (

- Publicaciones makura-e de Sukenobu

- Libro enpon ilustrado
Hime kagami St 285, 3 vols.!

Ilustrador, Nishikawa Sukenobu 74 )I[#£15.

Aproximadamente 1752. Formato: yokohon.

Coleccidén Lane.

" La coleccién Lane sélo tiene los volumenes 1y 3.
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Publicaciones makura-ede Sukenobw

1710

1711

1712

1714

10.

1715

11.

Farya sanpuku-tsui JE\Jit — & %} (Libro ilustrado monocromo en 1 volumen,
yokohon).
Shoyii kashi ga noko #ii#5+ 11 (Libro ilustrado monocromo en 1 volumen,
yvokohon).

Iro hiinagata 5 UM\ 727 (Libro ilustrado monocromo en 5 volumenes, yokohon).
(Hachimonjiya).

Fiiryu iro kai-awase JAjiif2 H & (Libro ilustrado monocromo en 2 voliimenes,
yvokohon).

Katsura-gusa 7> 5 i (Album ilustrado monocromo de 12 imagenes, 6ban).
Ehon mitsuwa-gusa #zAE4EFNH (Libro ilustrado monocromo en 3 volimenes,
ohon).

Enjo iro shigure i % (AR (Libro ilustrado monocromo, yokohon).

Keino senbun: Nasake hinagata {tH%7 42531 U2 (Libro ilustrado monocromo
en 5 volimenes, yokohon).

Koshoku natori-gawa 4.4, )1 (Libro ilustrado monocromo en 3 voltimenes,
yokohon). (Hachimonjiya).
Fiiryi iro zuboshi &\t 2 [EAAT (Libro ilustrado monocromo iluminado a mano
en 3 volimenes, yokohon).

Shinshiki neya no torigai #7 [ @ 5 H (Libro ilustrado monocromo en 3
volumenes, yokohon).

% Nota: Esta relacion estd basada basicamente en los listados parciales que se ofrecen en Shibui Kiyoshi ##
1. Ukiyo-e naishi 7 % = = PN 1. Daihdkaku Shobd, Tokio, 1932, en Kobayashi Tadashi /N & Asano
Shiigd #EF75H]. Makura-e: Ukiyo-e soroi mono fhiz : ¥ HAXHi%). 2 Vols. Gakkei, Tokio, 1995, y en
Shirakura Yoshihiko 12 #4%Z. Shunga no nazo wo toku # [l k% fif < . Yosensha, Tokio, 2004.
Solamente estoy incluyendo aquellos libros y albumes que estan firmados por Sukenobu, mas otros cuya
autoria estd mas o menos aceptada, no asi aquellos cuya atribucion todavia se discute, o cuyos titulos se
desconoce. Vale aclarar que en algunos casos, las fechas son aproximadas.
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12.

13.

14.

1717

15.

1719

16.

17.

18.

19.

20.

1720

21.

22.

23.

24.

1721

25.

Firya iro hakkei & i /\ 5t (Libro ilustrado monocromo en 3 volimenes,
yokohon).

Koshoku ichidai no #ff2—fXHE (Libro ilustrado monocromo en 3 volumenes,
yokohon). (Hachimonjiya).

Toko no harusame /K % (Libro ilustrado monocromo en 3 volumenes,
hanshibon).

Enjo yoshizuma giku &t Z¢ %5245 (Libro ilustrado monocromo en 3 volimenes).

Enshoku tama sudare 55 Ef (Libro ilustrado monocromo en 3 voliimenes,
hanshibon).

Waraku iro nando F12%5€4#}/= (Libro ilustrado monocromo en 3 volumenes,
yokohon).

Shikidd toko tegata {2iE K T/ (Libro ilustrado monocromo en 3 voltimenes,
yvokohon).

Nishikawa nagori no fude 79)I| 4R /7484 (Libro ilustrado monocromo en 3
volumenes, hanshibon).

Misu no uchi 22D (Libro ilustrado monocromo en 3 voliimenes, yokohon).
Enshoku hana ekubo 526/ (Libro ilustrado monocromo en 3 voltimenes,
yokohon).

Makurabon Taibekki i A KBAFC (Libro ilustrado monocromo en 5 volimenes,
yokohon).

Yarikuri Kkanjin-no 1 #)##E (Libro ilustrado monocromo en 1 volumen,
yokohon).

Nanshoku hotaru-bi 5 & 4 ‘K (Libro ilustrado monocromo en 1 volumen,
yokohon).

Koshoku doydboshi {2 -+ (Libro ilustrado monocromo en 3 volumenes,
yvokohon).

26. Yiishoku santen-zu A& & = 88 (Libro ilustrado monocromo en 3 voliimenes,

1722

27.

yokohon). (Hachimonjiya).

Nure sugata aisome-gawa J& & 7% #J])I| (Libro ilustrado monocromo en 3
volumenes, yokohon). (Hachimonjiya).
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1733
28. Firyd iro medoki J& it 4 % (Libro ilustrado monocromo en 3 voliimenes,
yokohon).
29. Nanshoku yamaji no tsuyu % 4 (L% # (Libro ilustrado monocromo en 3
volimenes, yokohon).

Fecha desconocida (Posiblemente 1752)
30. Hime kagami ttZc#: (Libro ilustrado monocromo en 3 volumenes, yokohon).

417



Anexo C: Hime Kagami (aprox. 1752); llustrador Nishilawa Sukenobu
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