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AL LECTOR

La Biblioteca Novohispana es un proyecto para publicar textos novohispanos que
inici6 el Centro de Estudios Linguisticos y Literarios de El Colegio de México
en 1981.

Componen esta serie ediciones criticas y anotadas de textos literarios, his-
toricos, legales y cientificos escritos en Nueva Espana, o que versan acerca de
ésta, lo mismo por las figuras destacadas de su cultura en los siglos XvI-xvIiI,
muchos de ellos desconocidos hasta ahora. Algunos estan inéditos; otros, ne-
cesitan reedicion.

Con estas ediciones se quiere rescatar la cultura novohispana registrada des-
de mediados del siglo xvi11 por bibliégrafos de Ia talla de Juan José de Eguiara
y Eguren (Bibliotheca Mexicana, 1742), José Mariano Beristain de Souza (Biblio-
theca hispano-americana septentrional, 1816-1821), Henry Harisse (Bibliotheca Ame-
ricana Vetustissima, 1861), Joaquin Garcia Icazbalceta (Bibliografia mexicana del
siglo xvr, 1899), Vicente de P. Andrade (Ensayo bibliografico mexicano del siglo xvi,
1899) y Nicolas Leon (Bibliografia mexicana del siglo xvir, 1890), entre los mas
importantes.

La obra de estos bibliégrafos, fruto de muchos anos de recopilar y organi-
zar datos, proporciona noticias sobre lo escrito en Nueva Espana durante los
tres siglos del virreinato, pero la mayoria de las obras resenadas o catalogadas no
estan al alcance del publico en general e incluso del especialista. A esas obras
hay que anadir otras no catalogadas, porque se transmitian oralmente.

Se explica, en parte, la dificultad de conseguir estas obras porque nunca se
imprimieron. Ademas, el escaso interés por manuscritos anénimos o de auto-
res poco conocidos redujo notablemente su nimero; en cuanto a los que se
conservan, a menos que el lector esté familiarizado con la caligrafia de los si-
glos coloniales, le serdn de poca utilidad y no menos obtenerlos, porque se
encuentran en fondos reservados de bibliotecas de otros paises o colecciones
primadas y semiprivadas, extranjeras y nacionales. Destino parecido —por su
tiraje limitado, mala impresién y ubicacion actual, es el de textos publicados
en su siglo.

11



12 FIESTA Y CELEBRACION: DISCURSO Y ESPACIO NOVOHISPANOS

Las ediciones de la Biblioteca Novohispana se proponen como textos confia-
bles en los que se han disminuido, en la medida de lo posible, las alteraciones
introducidas en el original por los copistas, sin que por ello se corrija ni en
cuanto a su contenido ni en cuanto a su expresion.

A'la fecha se han publicado en la Biblioteca Novohispana siete obras: I, Fer-
nando Gonzalez de Eslava, Villancicos, romances, ensaladas y otras canciones devotas:
libro segundo de los coloquios espirituales y sacramentales y canciones divinas, México,
Diego Lopez Davalos, 1610, edicion critica, notas y apéndices de Margit Frenk
(1989); 11, Fray Joaquin Bolanos, La portentosa vida de la muerte, emperatriz de los
sepulcros, vengadora de los agravios del altisimo y muy senora de la humana naturale-
za, México, Joseph de Jauregui, 1792, edicién critica, introduccién y notas de
Blanca Lopez de Mariscal (1992); 111, Fray Toribio de Benavente Motolinia, Me-
moriales (Libro de Oro), edicion critica, introduccion, notas y apéndice de Nancy
Joe Dyer (1996); IV, Oraciones, ensalmos y conjuros magicos del archivo inquisitorial
de la Nueva Espana, edicion anotada y estudio preliminar de Araceli Campos
Moreno (1999); V, Carta del padre Pedro de Morales de la Compariia de Jesis para el
muy reverendo padre Everardo Mercuriano, General de la misma Compania. En que se da
relacion de la festividad que en esta insigne Ciudad de México se hizo este ano de setenta y
ocho, en la collocacion de las sanctas reliquias que nuestro muy santo padre Gregorio XIIT
les embio, México, Antonio Ricardo, 1579, edicién, introduccién y notas de Bea-
triz Mariscal Hay (2000); VI, Tragedia intitulada Ocio de Juan Cigorondoy Teatro de
Colegio Novohispano del siglo XVI, estudio, edicion critica y notas de Julio Alonso
Asenjo (2006); VII, José Lopez Avilés, Debido recuerdo de agradecimiento lea, estudio,
edicién y notas de Martha Lilia Tenorio Trillo. Se publicaron también cuatro
anejos: 1. Un sermon de Fray Andrés Patirio, OSA, y el Concilio Provincial de Manila
de 1771, edicién critica de César Alejandro Marquez Aguayo (1995); 2. Rela-
cion de la causa de Juana Maria, mulata. Esclava, mulata y hechicera. Historia inqui-
sitorial de una mujer novohispana del siglo xvir, edicion de Alma Leticia Mejia
Gonzalez (1996); 3. El corazon rey, rey de los corazones, edicion critica de José Mi-
guel Sardinas (1997); 4. Proceso inquisitorial de una hechicera; el caso de Catalina
de Miranda, edicion, introduccién y notas de Milena M. Hurtado, Leticia Meza de
Riedewald, Jessica Ernst Powell y Erin M. Rebban (2006).

Como segunda etapa del proyecto, para dar proyeccion a las investigacio-
nes sobre temas virreinales, se ofrece el volumen 1 que da inicio a la serie Bi-
blioteca Novohispana. Estudios cuyo objetivo es incluir la labor de estudiosos sobre
los escritos que constituyen la cultura literaria de la época que se basa en las
experiencias de los autores de los distintos estamentos del periodo, intimamen-
te sujetas o ligadas a los modelos y estructuras artisticas y retoricas vigentes.
Ademas, se incluyen las distintas disciplinas de tales analisis, ya sean discursos
oficiales o canénicos, politicos, juridicos, sociales, filos6ficos, teolégicos, socio-
logicos, religiosos, morales o histéricos, en la combinacién de comportamientos
y creencias identificadas en esa sociedad por medio de las diversas y numerosas
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manifestaciones que han llegado hasta nosotros. El volumen 1, Maria Agueda
Méndez (ed.), Fiesta y celebracion: discurso 'y espacio novohispanos, retne diecinueve
capitulos de cardcter interdisciplinario sobre dichos temas debidos al trabajo
de especialistas reconocidos tanto en el ambito nacional como internacional.






PRESENTACION

La fiesta publica en la Nueva Espana representaba una organizacién social y ri-
tual compleja que reproducia el proyecto religioso y politico que imperabay se
desarrollaba en el virreinato de esta regién del orbe. Las festividades —que mu-
chas veces mostraban ambiciones estéticas en sus celebraciones— enarbolaban
en su discurso estar indefectiblemente enlazadas con el poder y exaltaban los
simbolos basados en valores sobre los que se cimentaba la autoridad, ya religio-
sa, ya civil, en un dambito en que ambas gobernaban por el designio divino del
que habian sido investidas por el rey, en su calidad de representante de Dios
en la tierra. Con tales consideraciones en mente, se programo el Coloquio In-
ternacional Fiesta y celebracion: espacio y discurso novohispanos, organizado en el
Centro de Estudios Lingtisticos y Literarios de El Colegio de México, que tuvo
lugar los dias 9 y 10 de noviembre de 2004. Los trabajos aqui publicados han
sido arbitrados; son las aportaciones de aquella memorable reunién en que se
dieron cita representantes de varias disciplinas y se logré un estupendo y s6lido
intercambio de diversos puntos de vista entre estudiosos de universidades de
la ciudad de México, Santa Barbara, California, SUNY Stony Brook, California
State Polythecnic University, Pomona, la de Alicante, Espana y la Catdlica de
Eichstitt, Alemania en un ambiente de abierta y genuina cordialidad. Mas atn,
con la asistencia de los estudiantes de nuestro doctorado en Literatura Hispa-
nica se obtuvo la convivencia de los especialistas y los jovenes investigadores,
que reditu6 en su aprovechamiento académico.

Cuatro fueron los temas circundantes que se tomaron como punto de
partida en la diversidad de ponencias que fueron presentadas: la fiesta novo-
hispana, el drama y la representacién, el discurso en prosay el discurso poéti-
co. Se estudian, asi, los festejos publicos tanto civiles como eclesidsticos en los
que algunas veces se ponian de manifiesto cuestiones politicas y que ocasional-
mente presentaban innovaciones, como protestas por la situacion que se vivia
en el momento, o la incomodidad y polémica que producia un cambio en el
orden en el que aparecian las diversas corporaciones religiosas o estatales en
los multiples actos, que se interpretaban como favoritismo o animadversioén y

15
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mostraban desavenencias entre algunas 6rdenes regulares en un delirio de
actitudes y festividades con claros tintes de cortesania. Por otra parte, se po-
nen de manifiesto textos en que la protagonista principal de los fastos era la
ciudad de México, con sus consabidas diversiones y distracciones que con-
fluian en el mundo que representaba la gran urbe que espacial e ideolégica-
mente era una especie de teatro: un verdadero escenario del poder cuyos
simbolos, el virrey y el arzobispo, eran respetados; se les hacian importantes y
costosos recibimientos al iniciar sus mandatos. Asimismo, se consideran las
fiestas novohispanas en su aspecto historico y social, por ser un intermedio en
el diario quehacer y valvula de escape de tensiones, a la vez que reiteraban la
veneracion de lo sagrado dentro del ciclo litirgico dispuesto de antemano. De
ellas, reiteradamente se destaca la importancia primordial del Corpus, para
concluir con el cambio de ese tipo de fiestas barrocas a partir de la llegada del
racionalismo ilustrado; en la época de la Independencia —cuando las civiles
se cargaron de exaltacion patriética y las religiosas se volvieron folcléricas y
minoritarias—, se da un giro al santoral que deviene en lo civil: sabido es que
la veneracion a los santos se sustituy6 por la reverencia a los proceres.

Se revisan también las festividades jesuitas cuya finalidad era la conversion
de los infieles, amén de la devocion a los santos y se componian de elementos
que podrian considerarse poco religiosos, como concursos literarios, musica,
lujo y tramoya teatral novedosa, sin olvidar la propaganda en favor de la Com-
pania. Nacieron para lucimiento de los alumnos y surgieron durante la polé-
mica de las puestas en escena que censuraba desde las comedias profanas
hasta las de santos y los autos sacramentales. Las mds importantes en la Nueva
Espana fueron para celebrar la llegada de las reliquias en 1578 y la dedicacion
del templo ignaciano en Guanajuato en 1765; la primera hace al lector imagi-
nar una situacion de alegria desbordante mientras que la segunda deja un sabor
triste por la inminente y préoxima expulsion. Se toman en cuenta, también, los
espacios en los que se llevaban a cabo las representaciones publicas criollas: las
varias plazas y calles de la ciudad de México que las autoridades eclesiasticas y
civiles utilizaban por igual; los sitios se acomodaban a las necesidades de la oca-
sién y la vida cotidiana. De estructuras parecidas, las que seguian el calendario
litdrgico se componian de procesion, misa y representacion; las del Estado
podian ser arcos triunfales, conmemoracién de la muerte de un monarca, ce-
lebracién del nacimiento de un nuevo miembro de la familia real, etcétera, y
se acompanaban, segin el caso y entre otros, de juegos de canas, corridas de
toros, juegos ecuestres o fuegos de artificio. Habia representaciones en los
claustros, conventos y colegios; se indica la expansion de los sitios para fiestas
y espectaculos teatrales que muestran, hacia fines del siglo xv1, el crecimiento y
necesidades sociales, culturales y politicas de la ciudad de México. Se conside-
ran, asimismo, los autos de fe inquisitoriales, en particular el de 1659 —por
primera vez presidido y comandado en su realizacion publica por un virrey en
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representacion de la Corona espanola—, como una especie de fiesta macabra,
ya que compartia la estructura de los festejos y los habitantes participaban
como actores o espectadores en esta especie de puesta en escena popular: to-
dos asistian aunque los distintos estamentos no se mezclaban en este aconteci-
miento de poder manifiesto cargado de teatralidad en que se hacia patente el
modelo a seguir: el aleccionamiento sobre el triunfo de la fe y el castigo fiero
e inminente a los que se apartaran de ella.

En lo que se refiere al estudio del teatro evangelizador en la Nueva Espana
se apunta la necesidad de recordar sus raices en el peninsular y la recuperaciéon
de elementos espectaculares indigenas, producto de una negociacién entre los
frailes y los indios convertidos. El “espacio hallado” es el adaptado para repre-
sentaciones, como los atrios de las iglesias y las plazas; la solucién religiosa para
manifestaciones de grandes contingentes fue la llamada capilla abierta. Se dio
también la apropiacion de lugares civiles en festividades religiosas y se adapta-
ron formas de representacion, de ahi la danza de moros y cristianos; se destaca
el auto como la forma dramatica mas compleja, pues utilizaba tramoya compli-
cada y dispositivos para elevaciones aéreas. Si bien en las representaciones
fuera del espacio sagrado era importante la capacidad histriénica, dentro de €l
se requeria de devocién y seriedad. En cuanto al teatro palaciego, resulta impo-
sible considerarlo como manifestacién auténoma, lejana al teatro comercial,
religioso o universitario, pues compartia con ellos espacios, recursosy publico.
No habia companias estrictamente profesionales y los actores vivian en condi-
ciones precarias, por lo que el teatro cortesano era representado por aficiona-
dos, pajes, criados y hasta alumnos jesuitas, en un escenario que reproducia el de
corral con los pocos recursos técnicos que esto entranaba. Ademads, los actores
eran peninsularesy consideraban un descrédito actuar en patios adecuados para
la representacién por lo que se acogian a los virreyes y familias pudientes que
los empleaban como criados o pajes. Por lo demas, el teatro de corte compar-
tia las posibilidades escénicas del comercial del que era un calco en su concep-
cién y despliegue, si bien la ubicacion y los destinatarios eran distintos. Por otra
parte, se estudia el teatro novohispano dieciochesco de coliseo que se proyecta
desde dos perspectivas, la representada por la dramaturgia de corte neoclasico
con pretensiones amonestadoras, para solaz del publico dominante y podero-
so —que condujo a la secularizacion del teatro, la difusion de ideas civicasy la
modificacién de costumbres—, y la mas popular con especial énfasis en temas
de ocasion o circunstancia de gente sencilla para distraer, entretener o diver-
tir, que fue la mas difundida en el virreinato. Los escritos de censores de teatro
de finales del xviir —clara evidencia de que la dramaturgia de coliseo era pre-
ceptista— se basaban, en buena medida en la Poética de Aristoteles y en la Epis-
tola a los Pisones de Horacio, a través de la lectura e interpretacion del libro III
de La poética de Ignacio de Luzan, matizados por la tendencia ilustrada de los
gobernantes del xviir. Los personajes de comedia deberian ser las personas
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comunes y corrientes horacianas, aunque segun las exigencias de la trama se
podrian utilizar personajes notables —los “reyes de comedia” luzanescos. Res-
pecto al modo de expresion, la preceptiva novohispana era severa: infringia el
aspecto de la verosimilitud o apego a la realidad, tan importante en las teorias
antiguas y modernas. Otros aspectos como la métrica y las tres unidades aris-
totélicas eran punto de apoyo y se incluian en escritos preceptistas anénimos,
asi como en los de censores y jueces de teatro.

Se estudia el discurso novohispano en relacién con varios autores de los
mil seiscientos. En cuanto a los escritos cientificos, en especial los textos sobre
medicina, la Nueva Espana se hallaba distanciada de la parte teérica que intere-
saba a su contraparte italiana, en lo concerniente a las causas de la enfermedad.
En el ambiente americano, el galeno madrilenno Diego de Cisneros, con su tra-
tado Sitio, naturaleza y propiedades de la Ciudad de México... (1618) se empena en
mostrar la filosofia natural detras de la ciudad por su ubicaciéon geografica y
los elementos que influyen en ella. Defiende la astrologia, su relacién con la fi-
losofia y la medicina. Sus analisis y descripcion se basan en la autoridad de la
terapéutica antigua y muestran el pensamiento y el estado en que se encontraba
la practica en su tiempo. En cuanto a los escritos de viajeros, se presentan los
textos de dos misioneros de los siglos xv1y xvir y el de un funcionario de la
Corona del xvii1. Diego de Ordénez en su Viaje del mundo (1614), describe a
la Nueva Espana como territorio inhéspito aunque con posibilidades econ6mi-
cas fructiferas y alaba a la ciudad de México por su orden y civilizacion; incluye
las instituciones de gobierno, los hombres notables y las costumbres curiosas
de los habitantes. Pedro Cubero de Sebastian con su Peregrinacion del mundo
(1680) hace una relacion de lo extraordinario de las tierras, sin seguir los ca-
nones acostumbrados. Describe los caminos azarosos, los pasos peligrosos de
algunos rios, la aridez y el clima bochornoso de otros parajes, encomia las ciu-
dades de Taxco y Puebla e inserta una alabanza al obispo Palafox. Alonso Ca-
rri6 delaVandera, ensu Lazarillo de ciegos caminantes (1775) hace una comparacién
entre México y Lima, poco halagiiena hacia la primera, aunque rescata a la
juventud entregada al estudio de la légica y el latin. Se toman en cuenta los
aspectos omitidos por los autores, como la actividad comercial de la Nueva Es-
pana, y se contrastan los discursos de los tres: colonial y comercial el primero,
evangelizador el segundo y cientifico, con toques irénicos, el tercero. En lo
concerniente a la poética novohispana, se ofrece una reflexion sobre el Compen-
dio apologético a favor de la poesia de Bernardo de Balbuena y el Discurso en loor
de la poesia de la Poetisa anénima y los paralelismos que se encuentran en am-
bos cuando hacen uso de las ideas del Pinciano y consideran a la poesia como
preponderante en la organizacién de las disciplinas relacionadas con el cono-
cimiento del que el poeta es depositario, observacion esta tltima compartida
por Eugenio de Salazar en su Suma del arte de poesia. Se analiza si las poéticas
son americanas o hispanas y se concluye que si bien el pensamiento que con-
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lleva la Grandeza Mexicana se localiza en el contexto hispanico, se diferencia de
éste por contener una prefiguracion de la conciencia criolla. Se apunta que por
haber sido descubierta recientemente hace falta estudiar la Suma con este en-
foque. Por otra parte, se estudian las obras Debido recuerdo. .. a Fray Payo Enriquez
Afdan de Ribera... (1684) y Viridarium poeticum... (1669) de José Lopez Avilés.
Larga y erudita biografia del arzobispo-virrey la primera; sobre la Inmaculada
Concepcién de la Virgen de Guadalupe la segunda. Se destaca en ambas la
abundancia de escolios que explican las citas de autoridades que se comentan,
perpetuando el legado clasico y tejiendo textos alternativos a las obras mismas.
Para ilustrar las virtudes de fray Payo, Lopez Avilés utiliza—entre otros— alego-
rias, alusiones a Virgilio, los panegiricos de Marcial y Claudiano, sin olvidar las
consabidas referencias a la Sagrada Escritura. Si bien un escrito hecho a Ia ma-
nera de los clasicos, pletérico de citas y con escolios explicativos podria tomarse
como pedanteria por parte del autor, en la época de Lopez Avilés era muestra
de erudicion culta que embellecia la obra y le daba autoridad; de hecho, los
censores dictaminaron en su momento que los textos paralelos eran “otra ar-
monia que divierte y agrada”.

Obligada es la presencia de sor Juana sobre quien se especula acerca de
sus actividades intelectuales: sus escritos, sobre todo los poéticos, en relacion
con la mano de la jerénima que los transmite y plasma en papel. La produc-
cion material de la escritura los convierte, asi, en labores eminentemente ma-
nuales en contraposicion con ocupaciones consideradas productivas, como su
trabajo de contadora. Ambas requieren que corra la pluma, pero sus escritos
—segun aseveracion de la propia monja, como sabemos, redactada a la defen-
siva— abarcan el tiempo de ocio. Poesia de circunstancia, cargada de sentido
en la que a veces, obligadas por la cortesania, afloran la benevolencia y falsa
modestia. Metafora de la escritura, la mano es lenguaje tactil y sensorial. Por
otra parte, se reflexiona sobre los veintidés poemas “de cumpleanos” que re-
presentan el quehacer social de sor Juana cuyo voto de clausura, si bien impide
su presencia fisica no imposibilita la felicitacion. En ellos se utilizan diversidad
de metros y hasta “extranezas barrocas”, ademas, se complementan de varias
maneras: con el recuento de signos zodiacales, una peticiéon de libertad para
un preso, cortos tratados filoséficos o alabanzas a los personajes que se cele-
bran, entre los cuales destacan los marqueses de la Laguna a quienes se desea
la llegada sin contratiempos de un heredero. Se da lugar especial a la virreina
con la utilizacién de recursos del amor cortés, discurso no ajeno a la tradicion
literaria de la época, para mencionar a su mecenas, al igual que hacian Gutie-
rre de Cetina y Shakespeare. Actos de cortesia, henchidos de expresiones ba-
rrocas, los poemas de cumpleanos tienen unidad tematicay actitudes afectuosas
ala vez que permiten a la religiosa lucubrar y poner por escrito tépicos como
el tiempo y sus beneficios. En cuanto a la nutrida y perdurable polémica sobre el
destinatario de la Carta Atenagoricay la autoria de la Carta de Serafina de Cris-



to, se sigue el rescate de nueva informacion publicada en 2005: las ediciones
de la Defensa del sermon del Mandato del padre Antonio de Vieira del escribano,
poetay predicador Pedro Munoz de Castro —en la que reconviene a la jeréni-
ma que publicamente cambie su parecer sobre Vieira—, y del anénimo Discurso
apologético en respuesta a la Fe de Erratas que saco un Soldado sobre la Carta Atenago-
rica... Se indica la intencién de revisar los debates y conclusiones hasta ahora
expuestos por los académicos dedicados al apasionante tema: devaneo de dis-
fraces y encubrimientos del que atin queda mucho por dilucidar. Relacionado
con lo anterior, se hace una revision sobre un personaje contempordaneo a tales
sucesos, Pedro de Avendano, el “Vieira mexicano”, que comparte con Pedro
Munoz de Castro y Francisco Javier Palavicino el dudoso honor de ser expul-
sado, en su caso, de la Compania de Jesus (1690) y del virreinato novohispano
(1703), supuestamente por escribir una Fe de erratas en contra de un sermén
predicado por Diego Suazo Coscojales, arcediano de la catedral. El virrey Joseph
Sarmiento y Valladares (1696-1701) en 1699 envia una relaciéon de méritos
(que seincluye) alrey, pidiéndole alguna prebenda vacante parasurecomenda-
do, por hallarse en un serio revés econémico y no poder mantener a su madre,
informacién que difiere de la que proporciona el Diario de Robles. Nueva in-
formacion que da qué pensar.

En lo concerniente a nuevas evidencias para la historia del espanol de Mé-
Xico y su evolucion cultural, se muestra el valor del estudio de documentos no
literarios; en la variacion dialectal sintdctica subyacen la variacién semanticay la
vision de mundo: se identifica a la persona por su modo de hablar. Con ejem-
plos de Documentos lingiiisticos de la Nueva Esparnia, algunos escritos literarios de
fines del siglo xv y principios del xvi1, ademas de textos coloquiales de fines
del xx se pone de manifiesto que muchas veces la variacion dialectal es sutil y
esconde diferencias semanticas profundas en un mismo exponente formal y las
frecuencias relativas en el uso de una construcciéon en los mismos contextos
sintdctico-semdnticos en cada dialecto es una herramienta indispensable para
obtener un conocimiento mas profundo de tal variacion: la preferencia del
espanol de México por codificaciones menos directas o menos referenciales es
parte de la identidad de su dialecto y lo caracteriza del espanol de la Peninsula.
Por altimo, el analisis ecdético del expediente inquisitorial abierto con motivo
de las fiestas de los plateros en la celebracién de la Inmaculada Concepcion de
la Virgen Maria ofrece un panorama mas amplio que la compilacién publica-
da por Julio Jiménez Rueda con criterios fundamentalmente estéticos. El exa-
men de los doce sonetos recogidos por el tribunal se plantea la necesidad del
andlisis de las caracteristicas formales de los textos (la puntuacion entre ellas)
que permita definir las normas vigentes en la época y adecuarlas a las reglas a
las que estan familiarizados los editores y lectores modernos, asi como estable-
cer qué loci critici figuraran en el aparato critico entre las variantes. La recensio,
si bien es la parte mas ingrata de la critica textual, pues no se incluye en la pu-
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blicacién, representa la mesa de trabajo en la que se deciden los criterios de la
dispositio textus, fundamento de la investigacion ecdética.

sk kook

Mi reconocimiento a los colaboradores en la preparacion editorial de este li-
bro, Juan Emilio Sanchez, Claudia Benitez, Sacbé Vazquez y Ariel Lopez; su
ayuda invaluable en las distintas etapas de edicion facilité en mucho la labor.

Se dedica este libro a Elsa Cecilia Frost y Georgina Sabat de Rivers cuya
amistad y generosidad tuve la suerte de compartir: ambas dejaron huellas que
siempre me acompanaran y que nunca olvidaré.

MARIA AGUEDA MENDEZ
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Procesion de Nuestra Senora Santa Maria la Redonda. Para recuperar la salud de la
Virreina le llevaron todos los santos de devocion, y entre ellos hizo llevar el Virrey
a palacio la imagen de Nuestra Senora de la Asuncion de talla y cuerpo entero,
que tienen los naturales, que es Santa Maria La Redonda, administracién de los
frailes de San Francisco; y se la trajeron en procesion: fuésele aumentando la en-
fermedad a la Virreina, y lleg6 a lo dltimo: mejoro y trataron de volver la Santa ima-
gen a su casa, y el lunes 14 de agosto se armé en los corredores de palacio en lo
alto un altar adornado de mucha platay ceray cantaron el Dr. Simé6n Esteban y los
doctores Sarinana y Buitrén misa mayor, que ofici6 la capilla de la catedral, y este
dia a las tres de la tarde sali6 de palacio la procesion llevando en hombros la ima-
gen de los frailes de San Francisco, y la alumbraban los hijos del Virrey y sus cria-
dos, y €l iba detras de la imagen acompanado de toda la nobleza, Audiencia y
religiones, excepto la del Carmen: fue por la calle de San Francisco, donde entr6
por una puerta, sali6 por la otra y pas6 por la calle de Santa Isabel, en cuya iglesia
entro, y después en la de la Concepcion, y de alli a la suya; y todas las iglesias por
donde paso repicaron y se acabé este acto a mas de las seis de la tarde: acompano-
le toda la ciudad; el corregidor don Augusto gobernaba la procesion; no asistio
prebendado alguno ni el gobernador del arzobispado!.

En esta noticia narrada por el diarista Gregorio de Guijo se describe en apa-
riencia un acto cotidiano sin ninguna trascendencia: la milagrosa imagen de
Santa Maria La Redonda fue llevada en procesion en 1662 hasta el palacio vi-
rreinal para pedirle la salud de la virreina, condesa de Banos, gravemente en-
ferma a raiz de un mal parto?. Pero si entramos en el contexto en el que se

I GrEGORIO DE Gu1jO, Diario (1648-1664), edicion y prologo de Manuel Romero de Terre-

ros, Porria, México, 1986 [1853], t. II, pp. 174 y ss.

2 La devocion a esta imagen era tan grande en la ciudad que aparece representada en varios

cuadros, como el de Luis Juarez en el que se describe un milagro de la vida de San Francisco y que
se encuentra en el Museo Nacional de Arte de la ciudad de México.
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realizé y quiénes participaron en ella podemos entender como una simple
procesion podia convertirse en un acto politico. El conde de Banos era en 1662
un virrey impopular, sobre todo por los malos manejos y la actitud despectiva
que habia tenido hacia los criollos. El obispo de Puebla y arzobispo interino
de México, Diego Osorio de Escobar, se le enfrent6 en varias ocasiones y de
hecho lo suplantaria en el gobierno en 1664 después de una fuerte crisis poli-
tica. En el momento de la procesion organizada por el virrey es notable la au-
sencia del obispo, de la mayoria de los miembros del cabildo de la catedral y
de los carmelitas (amigos del obispo Osorio quien pasaba temporadas en su
convento de San Angel). Es ademas significativo que el corregidor de México,
que no se llamaba Augusto sino Austasio Salcedo Benavides, recién colocado
en ese cargo por el conde de Banos por ser uno de sus allegados, fuera quien
“gobernaba la procesion”?. La presencia de los franciscanos tampoco es gra-
tuita, como no lo es que la imagen hubiera visitado, en el regreso a su parro-
quia, los templos de religiosos y monjas asociados con la orden serafica*. Veinte
anos atras, el obispo Palafox habia secularizado a los frailes menores la mayor
parte de las parroquias indigenas que poseian en la di6cesis de Puebla, politica
que fue apoyada y confirmada por su sucesor, el obispo Osorio y Escobar, desde
su llegada a la sede en 1656. Ademas, los condes habian hecho mucha amistad
con fray Juan de la Torre, comisario de la orden quien seria consagrado obispo
de Nicaragua unos meses después de la procesion y de quien dice Guijo “pre-
tendia este arzobispado y le favorecia el virrey para conseguirlo”™. En este en-
rarecido ambiente, la presencia franciscana en la procesiéon era también un
acto politico, una muestra de apoyo al virrey que se habia mostrado dispuesto
a defender a la orden contra las pretensiones de la sede episcopal poblanay
que estaba apoyando la promocion de su comisario®.

En las sociedades del Antiguo Régimen, organizadas bajo un sistema cor-
porativo, los cuerpos sociales presentaban, junto a sus estructuras juridicas
inamovibles, un cimulo de signos que les daban identidad (estandartes, vesti-
menta, escudos, santos, capilla). Algunos de estos signos tenian como su espacio
principal de representacion la fiesta y, dentro de ella, la procesion, escenario pri-
vilegiado en el que las corporaciones podian mostrarse por las principales ca-
lles de las ciudades y hacer ostensible el lugar que ocupaban en esta sociedad

3 JONATHAN ISRAEL, Razas, clases sociales y vida politica en el México Colonial (1610-1670), Fondo
de Cultura Econémica, México, 1980, pp. 264 y ss.

4 Incluso en la iglesia de San Juan de la Penitencia fueron enterrados los hijos y nietos del
conde muertos durante sus anos de gobierno.

5 Gurjo, op.cit., t. 11, pp. 191 y ss. El diarista agrega que este fraile escribi6 cartas denigrando
al obispo Osorio para favorecer a su protector el virrey.

6 ANTONIO RUBIAL, “La mitra y la cogulla. La secularizacion palafoxiana y su impacto en el
siglo xv11” en Relaciones. Estudios de Historia y Sociedad, E1 Colegio de Michoacdn, XIX-73 (1998),
pp- 237-272.
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jerarquizada y desigual. Por ello, quién podia entrar bajo palio y a quiénes co-
rrespondia llevar las varas que lo sostenian, cuales santos salian y cudles no en
la procesion, quién encabezaba ésta y quién la cerraba, cuales eran las autori-
dades invitadas, quiénes no habian acudido, todo tenia un significado en esta
sociedad para la cual los detalles y las ausencias poseian cargas simbolicas. La
fiesta era un texto que todo el mundo sabia leer. En la procesion, ademas, cada
corporacién manifestaba estar en posesion pacifica de su espacio social y tal
presencia sin contradicciones, aceptada por todos y reiterada ano con ano, con-
firmaba privilegios. Esta situaciéon explica los violentos enfrentamientos por
causa de lo que se llamaba “la precedencia” en las fiestas. En 1699, durante la
procesion del Corpus, se dio un claro ejemplo de esto cuando los agustinos
arremetieron a golpes con los cirios y cruz procesional contra los dieguinos,
porque los segundos salieron con los franciscanos calzados, en un lugar que no
les correspondia’.

La fiesta del Corpus era ciertamente una celebraciéon perfectamente codi-
ficada cuyo ordenamiento no podia ser roto de manera tan brutal. Se realiza-
ba todos los veranos y era la celebracién mas importante del ano, pues las
corporaciones en su totalidad se mostraban en ella como el cuerpo mistico de
Cristo alrededor de la Eucaristia, su cuerpo sacramental. Esta procesiéon mar-
caba el contraste entre lo cadtico de la ciudad y el orden y estructuracién que
el régimen pretendia imponer. Una semana después, en la llamada infraocta-
va de Corpus, se repetia casi con el mismo esplendor la celebraciéon. No obs-
tante, a causa de su gran importancia, las fiestas del Corpus eran los espacios
donde se hacian mas notables las confrontaciones entre los poderes rectores
de la sociedad. En la de 1651, por ejemplo, el virrey Conde de Alba de Liste
rompio con el protocolo al poner seis pajes con hachones junto a la custodia,
quitando el lugar al cabildo de la catedral; cuando el maestro de ceremonias
se opuso a tal innovacion, el virrey le grité y se causé tal escandalo en la ciudad
que la salida de la procesion se demord6 varias horas. A las once el cabildo
tomo las andas de la custodia y comenz6 la procesion, pero el presidente de la
Sala del Crimen de la Audiencia “a empellones les quit6 a los sacerdotes las
andas”. Por fin sali6 a las dos la procesion como queria el virrey, pero s6lo
asistieron algunos religiosos, pues los demas y las cofradias ya se habian ido.
Las cosas se solucionaron para la infraoctava del Corpus en la que sali6 el ca-
bildo pero también los seis pajes del virrey®.

7 En octubre de 1701 llegé determinada la preferencia de los de San Diego frente a los de
San Agustin en las procesiones, lo que ocasion6 que varios pasquines aparecieran en las iglesias
asi como papeles impresos de seis hojas que circulaban clandestinamente por la ciudad. ANTONIO
DE ROBLES, Diario de sucesos notables, edicion y prologo de Antonio Castro Leal, Porria, México,
1972, t. 111, pp. 144y 179.

8 Guyo, op. cit., t. 1, pp. 159 y ss.



26 ANTONIO RUBIAL GARCIA

En 1656 se volvi6 a dar otro incidente en la misma fiesta entre el virrey du-
que de Alburquerque y el arzobispo Sagade Bugueiro, pues éste queria que sus
pajes salieran a la izquierda de la custodia y los del virrey a la derecha, lo que
daba la misma categoria a ambas autoridades’. Casi una década después, en la
fiesta del Corpus de 1664, de nuevo el virrey conde de Banos hizo uso de la ce-
lebracion en su provecho, pero ahora de manera indebida, pues ordené que la
procesion pasara por el palacio, contraviniendo un bando del obispo Diego
Osorio y Escobar, quien fungia entonces como visitador del reino. Cuatro me-
ses después, por agosto de ese ano, llegaba una orden de la Corona para que el
conde pagara 12,000 ducados de multa “por haber hecho fuese la procesién de
Corpus por su palacio” y se mandaba: “no se altere en la costumbre”!?. Detras
del percance habia una pugna entre el virrey y el obispo de Puebla, quien traia
6rdenes de relevarlo del cargo y ocupar interinamente el gobierno; pero, sobre
todo, existia la necesidad de conservar la tradicién sin cambio alguno, pues eso
daba seguridad a la sociedad y permitia mostrar que el orden establecido era
inamovible. La fiesta representaba el ideal comunitario de que existia una armoé-
nica convivencia entre los poderes publicos y las corporaciones.

Paradéjicamente fue durante la infraoctava de Corpus de 1692 que, como
consecuencia de la cantidad de gente que acudia a esta festividad, se organizé
uno de los motines mas violentos de la historia de la capital, una brutal confron-
tacion al orden establecido. Los causantes fueron aquellos que no estaban so-
metidos al orden corporativo ni a los lazos clientelares que posibilitaban el
control social, aunque las causas que desataron la violencia se venian gestando
desde el ano anterior. El verano de 1691 habia llegado con excesivas lluvias, lo
que habia provocado la carestia de granos, incrementada por la avidez de los co-
merciantes, que ocultaban el maiz, el trigo y otros productos para subir los pre-
cios. Un eclipse que anunciaba presagios funestos y un sermoén imprudente
del franciscano fray Antonio de Escaray el Domingo de Pascua produjeron una
gran tension colectiva. Sélo faltaba una chispa para encender la mecha y el
ambiente apropiado para que el fuego incendiara todo.

El 8 de junio de 1692 el cierre intempestivo del depésito de granos, el des-
contento generalizado contra la autoridad y unos animos ofuscados por el pul-
que, unidos a una plaza llena de gente por la fiesta, terminaron por desatar una
violencia feroz que incendio varios de los edificios de la plaza, entre ellos el
mismo palacio virreinal, los cajones del Parian donde se vendian articulos de
lujo y las casas del Ayuntamiento. Al incendio siguieron el saqueo de las tien-
das y una brutal represiéon por parte de una milicia armada de mulatos y crio-
llos que irrumpio6 en la plaza matando a decenas de amotinados. Unas cuantas

9 Ibid., t. 11, p. 66.
10 ROBLES, op. cit., t. II, pp. 208 y ss. y 225.
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horas de tumulto habian ocasionado pérdidas por mas de cuatro millones de
pesos, el incendio de importantes edificios y numerosos muertos y heridos!!.
El motin de 1692 habia creado sin duda una situacion excepcional dentro
del espacio festivo y que estallara durante las fiestas del Corpus fue un mero
accidente circunstancial. Salvo ese ano, durante todo el periodo virreinal esta
celebraciéon fue quizas la inica en la que no se podia innovar. Existian sin em-
bargo otras fiestas religiosas, sobre todo aquellas que no se hacian todos los
anos, en las que causar novedad podia ser una forma de protesta. Durante las
celebraciones por el traslado de la imagen de la Virgen de Guadalupe a su
nuevo templo el primero de mayo de 1709, la procesion principal se organizé
de acuerdo con un nuevo protocolo, pero no incluyé a los indios. Los detalles
nos los presenta el lienzo de Manuel Arellano pintado por encargo del virrey
duque de Alburquerque. En él se puede observar la procesiéon encabezada por
las 6rdenes religiosas, siguiendo el modelo de la fiesta del Corpus, pero no en
el orden de precedencia que en ella se llevaba, pues la parecen encabezar los
jesuitas y concluir los dominicos. En esta seccion se destaca sobre todas las 61-
denes la de los dieguinos, s6lo ellos portan una escultura, la del beato Felipe de
Jests (montado sobre un aguila), patrono de los festejos y inica imagen que
acompana a la Virgen, por ser el santo protector de la capital. Después de la ima-
gen de la Guadalupana (acompanada por la capilla de la catedral) estan re-
presentadas las principales corporaciones de la ciudad: primero el cabildo de
la catedral, que rodeay lleva la imagen (con la notable ausencia del arzobispo,
pues Juan Ortega y Montanés, quien tanto habia contribuido a la construcciéon
del templo, habia muerto un ano antes); a continuacion la Universidad con
sus doctores togados y borlados, seguida de los regidores del Ayuntamiento de
la ciudad, con lo que se rompia también el orden tradicional, posiblemente por-
que en esta celebracion era necesario reforzar el papel ideolégico de los teélogos
en la dogmatica guadalupana; detrds de ellos se puede observar a la Audien-
cia, a los demas tribunales y al virrey Alburquerque, posiblemente seguidos
por las principales cofradias de la capital. En el otro extremo el pintor situé
una procesion alternativa, la de las parcialidades indigenas que llevaban en
andas dos esculturas, una de san Agustin, posiblemente de las parcialidades
orientales (san Sebastidn, Santa Cruz y san Pablo) administradas por los agus-
tinos, y la otra de Santiago, clara alusién al barrio de Tlatelolco!?. Todo parece
insinuar que debido a su exclusién de la procesion oficial, los indios decidie-

11 CARLOS DE SIGUENZA y GONGORA, Alborolo y motin de los indios de México, Universidad Na-
cional Auténoma de México, México, 1986; IRVING A. LEONARD, Don Carlos de Sigiienza y Gongora,
un sabio mexicano del siglo xvir, traduccién de Juan José Utrilla, Fondo de Cultura Econémica, Méxi-
co, 1984, pp. 224 y ss.; ROBLES, op. cit., t. II, pp. 250 y ss.

12 Existe una buena reproduccion en Los siglos de oro en los virreinatos de América. Catalogo de
la exposicion del Museo de América de Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracién de los
centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid, 1999, p. 151.
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ron llevar sus imagenes para hacer patente su presencia en un acto tan impor-
tante y significativo para la capital.

El 31 de julio de 1647, a raiz de la festividad de San Ignacio de Loyola, la
protesta tomo rasgos mas inusitados. Ese dia, los jesuitas poblanos organizaron
una mascarada con los alumnos de su colegio y varios esclavos en la que se de-
nigraba al obispo Palafox, con quien la Compania tenia un fuerte pleito. Segin
el testimonio del propio prelado, la comparsa recorri6 la ciudad escandalizan-
do a sus habitantes, utilizando disfraces grotescos, gritando procacidades, ha-
ciendo gestos obscenos, cantando versos satiricos contra el prelado y denigrando
los simbolos de su autoridad. De hecho, la funcién de la fiesta, celebrar al
fundador de Ia Compania con una procesion con su imagen, se habia desvir-
tuado, convirtiendo el acto religioso en un escarnio politico'3.

En las actas del cabildo de la ciudad de México volvemos a encontrar a los
jesuitas inmersos en un conflicto entre 1720y 1727, ahora con el Ayuntamien-
to de la capital, por una cuestién en apariencia nimia. El 29 julio de 1721 un
decreto virreinal solicitaba a la ciudad solemnizar el cuamplimiento de los dos
siglos de la Conquista y el Ayuntamiento organizé los festejos desde la octava
de Corpus con asistencia de la Virgen de los Remedios y san Hipdlito; habria
sermon, acudirian los indios gobernadores de san Juan y Santiago “adorna-
dos” para “la enramada”, se encenderian luces luminarias y fuegos, habria
danzas y novenario y los gremios dispondrian una mascarada. El primero de
agosto ya estaban avisadas las 6rdenes religiosas, pero los jesuitas respondie-
ron que no asistirian. El Cabildo resolvié que se escribiera a su Majestad y al
general de la orden, pero al final los jesuitas no acudieron. La ausencia se ex-
plica porque un ano atrds, el 26 de abril de 1720, el padre prepésito de los je-
suitas habia pedido que a la fiesta de dedicacion de la iglesia de la Compania
fuese nuestra senora de los Remedios, pero por una nota marginal en las actas
sabemos “que la Senora no asistié a la funcién”. El causante no podia ser otro
que el Ayuntamiento, principal administrador del santuario. El rencor de los
jesuitas contra esta afrenta alimento6 su negativa a participar en los festejos de
bicentenario de la Conquista y seguia ain vivo en 1726; una nota en las actas
del cabildo senala: “en la venida de Nuestra Senora de los Remedios falt6 la
Religion de la Compania, y con eso se enfria la devocion, y se hace ejemplar”.
El 1 de agosto de 1727 los diputados de fiestas senalaron haber avisado y con-
vidado a todos, menos a los jesuitas'.

13- GREGORIO BARTOLOME, Jaque Male al obispo virrey. Siglo y medio de sdtiras y libelos contra Don
Juan de Palafox y Mendoza, Fondo de Cultura Econémica, México, 1991, pp. 79 y ss.

14" Archivo Histérico del Cabildo de México (en adelante aHCM). Compendio de los libros capi-
tulares de la Muy Noble Insigne, y Muy Leal Ciudad de Mexico, t. 4, 1702-42. Lic D. Francisco del Barrio
Lorenzot, abogado de la Real Audiencia, y Contador de dicha Noble Ciudad, v. 437 A, ff. 152, 255
y 268.
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“Se enfria la devocién y se hace ejemplar”; he aqui la principal razén para
los ataques del Ayuntamiento contra los miembros de la Compania: si la fun-
cién fundamental de estas fiestas era fomentar la devocion a las imagenes, las
primeras que debian dar ejemplo de ella eran las 6rdenes religiosas. La ausen-
cia de una de éstas, la dominicana, en una de las fiestas marianas mas impor-
tantes en el imperio, la de la Inmaculada Concepcion, habia sido durante las
primeras décadas del siglo xviI motivo de gran inquietud. En efecto, desde
1612, cuando Felipe III la juraba como patrona del Imperio, se habian desata-
do en todos sus confines fuertes disputas entre las facciones que defendian Ia
opinién de que la Virgen Maria habia sido concebida sin la mancha del pecado
original (inmaculistas) y aquellos que sostenian lo contrario (maculistas). Entre
los primeros habia jesuitas, mercedarios y agustinos, pero destacaban sobre
todos ellos los franciscanos que aducian los argumentos del tedlogo de su or-
den fray Juan Duns Scoto. Entre los segundos s6lo estaban los frailes de Santo
Domingo, avalados por la autoridad de santo Tomas de Aquino, quien siempre
se mostr6 contrario a esta opinion y la defendian desde su catedra de Santo To-
mas, que monopolizaban en la Universidad desde 1618.

Los conflictos se agudizaron con motivo de haber declarado el pontifice
Paulo V la pureza de la concepcién de la Virgen Maria en 1619. Ese ano se rea-
lizaron en México fastuosas ceremonias; se levantaron lujosos altares, hubo pro-
cesiones y mascaradas, pero en los sermones y en los certimenes poéticos se
desaté una batalla de sonetos y canciones en las que se descalificaba a los con-
trarios y cuyos excesos provocaron que la Inquisicién reuniera un expediente
de doscientas treinta y seis fojas por considerar que en tales piezas literarias se
habian hecho declaraciones rayanas en la herejial®.

Durante los festejos de 1653 volvié a darse un escandalo similar; los domi-
nicos habian presentado una queja ante la Audiencia (transferida después al
tribunal de la Inquisicién) porque durante aquellos actos se habian distribui-
do poesias en “desdoro, descrédito y publica afrenta de la doctrina del doctor
angélico Santo Tomads de Aquino”. Aprovecharon también la ocasién para pe-
dir “que no se permitiera que sacaran en procesion al doctor sutil fray Juan
Duns Scoto”, por no ser un santo canonizado por la Iglesial®.

Por ello fue una gran alegria para la ciudad que en 1662, a raiz de una
bula papal en la que se declar6 valido el culto a la Inmaculada!?, los dominicos

15 Juvrio JimMENEZ RUEDA, Herejias y supersticiones en la Nueva Espana. Los heterodoxos en México,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1946, pp. 229-235.

16 MAGDALENA CHOCANO MENA, La Jfortaleza docta, Elite letrada y dominacion social en el México
colonial (siglos xvi y xvir), Bellaterra, Barcelona, 2000, pp. 233-238.

17 Alejandro VI promulgé el 8 de Diciembre de 1661 la famosa constitucién Sollicitudo om-
nium Ecclesiarum, definiendo el verdadero sentido de la palabra conceptio, y prohibiendo toda ulte-
rior discusién contra el comin y piadoso sentimiento de la Iglesia. Declar6 que la inmunidad de
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ocuparan la segunda fecha de los festejos (la primera fue para la catedral). El
diarista Gregorio de Guijo narra:

Fiesta de la Concepcion en el convento de Santo Domingo. Domingo 10 de sep-
tiembre celebro el convento real de Santo Domingo de esta ciudad la solemnidad
de la limpia Concepcion de Nuestra Senora, en conformidad del buleto de S. S., y
fue con solemne procesion por su claustro, patio y plazuela, que todo se adorné
costosamente; y en el claustro, singulares pensamientos del misterio; en el patio
[se colocaron] dos altares, en el circulo de la plazuela tres. Asistio6 el Virrey y ciudad;
el concurso de la gente fue muy grande. Sacaron en procesiéon una imagen de la
Concepcion, rica y costosamente aderezada, en hombros de sus religiosos y en las
andas del Santisimo Sacramento: predicé el Padre Fr. Agustin Dorantes, y habiendo
descansado en el pulpito para dar principio a su sermon, dijo: Alabado sea el San-
tisimo Sacramento del altar y la limpia y pura Concepcién de Nuestra Senora, con-
cebida sin mancha de pecado original. Causo6 singular gusto al auditorio. Los fuegos
de muchos dias fueron grandes y costosos y toda la disposicion muy singular!8.

Los dominicos entraban finalmente al redil de los devotos de la Inmacula-
da Concepcion. Era imposible mantenerse contra corriente pues eso no sélo
les traia conflictos con las otras corporaciones religiosas sino también dismi-
nuia sus limosnas y su popularidad entre los fieles.

Por extrano que nos parezca, estos festejos inmaculistas no se realizaban
todos los annos con la misma suntuosidad. Una declaracién pontificia, o la pro-
mocién de una autoridad interesada en darle vida a los festejos, y subvencio-
nar sus enormes gastos, podian convertir en un acontecimiento una fecha que
la mayoria de los anos pasaba inadvertida.

Este fue el caso de los lucidos festejos en honor de la Inmaculada realiza-
dos en 1682 por el recién nombrado y joven rector de la universidad, Juan de
Narvdez. A expensas del funcionario y de las facultades fueron decorados el
portico y el patio del recinto universitario con suntuosas colgaduras de finas
telas y con hermosos altares cuajados de plata, cristaleria, pinturas, esculturas
y emblemas. Durante varios dias hubo misas y sermones que estuvieron a car-
go de los mas distinguidos oradores de las 6rdenes religiosas asentadas en la
ciudad, incluidos los dominicos. Se represent6 después un auto: £l mayor triun-
Jfo de Diana en el que su autor, el capitan criollo Alonso Ramirez de Vargas,
asociaba a la casta diosa clasica con la inmaculada Virgen Maria. Se concluye-
ron los festejos con un certamen poético, a cuya ceremonia de premiacion, en
el salon de actos de la universidad, asistieron el virrey y la Audiencia.

Maria del pecado original en el primer momento de la creaciéon de su alma y su infusion en el
cuerpo eran objeto de fe.
18 Guyo, op. cit., t. 11, p. 176.
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Para coronar los fastos, al ano siguiente el mismo rector Narvaez, que ha-
bia sido reelegido para el cargo, financié un segundo certamen poético que
ademads servirfa para inaugurar el recién restaurado y decorado salén de actos
(el general grande) debido también a su munificencia. Ese mismo ano, el
rector encargo a Carlos de Siglienza y Géngora una relacion que dejara cons-
tancia de su labor como mecenas de la fiesta y como patrono de las obras de
remodelacion de la universidad. El Triunfo parténico, como se llamo el escrito
financiado por Narvdez, no sélo recopil6 los poemas del certamen y relaté la
fiesta y su historia, sino que ademas en €l su autor hizo una apologia de su
mecenas, y destaco la presencia del virrey marqués de la Laguna y del arzobis-
po Francisco de Aguiar y Seijas (sus posibles promotores) con exaltadas ala-
banzas.

Una relacién como el Triunfo parténico era para su autor un muy buen foro
para hacerse de nuevos encargos y para buscar la proteccién de los poderosos,
pero el mayor beneficiado de las fiestas fue sin duda el mecenas Juan de Nar-
vaez, quien se sirvié de ellas para conseguir ascenso y prestigio: ain no concluia
su segundo periodo de rector, cuando vacé la catedra de Biblia, la segunda en
jerarquia de la facultad teolégica, presea que siempre habia anhelado, pero
que exigia una dilatada carrera de oposiciones. En tan propicia ocasion, re-
nuncié6 al cargo para concursar y gané. Las celebraciones a la Inmaculada ha-
bian sido para él uno de los medios mds propicios para afianzar su posicion en
la universidad!?.

Si las fiestas religiosas se podian convertir en espacios importantes para
consolidar ascensos burocrdticos o para mostrar animadversion, simpatias y
sujeciones, la fiesta oficial profana se prestaba mejor a estas funciones por ser,
en simisma, un escenario politico. Emanadas del poder publico, estas celebracio-
nes exaltaban a la monarquia espanola, su grandeza y solidez. Bautismos, ma-
trimonios, coronacionesy funerales de la familia real, recibimientos y exequias
de virreyes y arzobispos, conmemoraciones de triunfos bélicos, generaban acti-
vidades festivas, costeadas casi siempre por los ayuntamientos urbanos, el Con-
sulado de comerciantes, las provincias religiosas o los cabildos catedralicios,
principales interesados en obtener los privilegios reales.

Una de las ocasiones en la que se mostraba un mayor despliegue de recur-
sos, pues implicaba la renovacién del pacto politico entre la metrépoli y el rei-
no de Nueva Espana, era la recepcién de un nuevo virrey. Este interés se veia
desde su desembarco en Veracruz y se hacia patente a todo lo largo del cami-
no hasta su llegada a la capital. En las escalas de esta “peregrinacion ritual”, el
nuevo virrey visitaba todos los lugares que tenian un significado histérico para

19" ANTONIO RUBIAL y ENRIQUE GONZALEZ, “Los rituales universitarios, su papel politico y
corporativo”, Maravillas y curiosidades. Mundos inéditos de la universidad, Mandato del antiguo cole-
gio de San Ildefonso, México, 2002, pp. 135-152.
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los novohispanos: Puebla, segunda ciudad del virreinato, donde llegaban a su
encuentro muchos criollos de la capital para sondear su animo. En Tlaxcala 'y
Cholula, que tan importante papel desempenaron en la conquista de México-
Tenochtitlan, los cabildos indigenas se esmeraban por mostrar los servicios
que estas comunidades habian hecho a la Corona. En Otumba, el virrey salien-
te iba a recibir al entrante y le entregaba el baston de mando, simbolo de la
autoridad sobre toda la Nueva Espana. En San Cristobal Ecatepec, se daba el
encuentro con el arzobispo y en el santuario del Tepeyac, el nuevo gobernan-
te rendia homenaje a Nuestra Senora de Guadalupe, patrona y simbolo de los
novohispanos. Durante unos dias, el nuevo virrey era hospedado en las “casas
reales” de Chapultepec, mientras la ciudad se engalanaba para recibirlo con
colgaduras, lienzos y flores. El dia de la recepcion estaban presentes todos los
cuerpos politicos de la ciudad, el virrey entraba en la ciudad a caballo y bajo
palio, atributo de la soberania, seguido por sus pajes, aclamado por el pueblo
y reconocido por los diversos cuerpos organizados de la sociedad que le ren-
dian los honores debidos a su alto rango. Dos arcos triunfales, uno donado por
el Ayuntamiento y otro por el cabildo de la catedral, exaltaban las virtudes,
méritos y nobleza del recién llegado y le solicitaban favores. La recepcién del
virrey terminaba con un solemne 7e Deum Laudamus en la catedral y con la
toma de posesion del mando en el palacio. Con esta celebracion se ratificaba
el pacto del reino de la Nueva Espana con la Corona, se definian las posiciones
tanto de subditos como de autoridades y se amortiguaba la conmociéon que
implicaba todo cambio de gobierno?’. Exaltar el orgullo local y demostrar la
fidelidad al rey eran las dos finalidades de esta fiesta. Durante los festejos de
recepcion se representaba al reino por medio de una india vestida de cacicay
después de una danza indigena que simulaba la conquista, un personaje atavia-
do como Moctezuma entregaba al virrey una corona, con lo cual se simbolizaba
la sujecion del reino novohispano al rey de Espana. Con este acto, Moctezuma
el rey de México (y por ende de su sucesora Nueva Espana), ratificaba ante el
virrey el pacto que se habia realizado con Hernan Cortés en tiempos de la Con-
quista, con lo cual se pretendia la confirmacion de los privilegios de los criollos
por parte del virrey entrante?!. De hecho, en numerosas fiestas salian los dos per-
sonajes, Moctezuma y su cacica, bailando como parte de las mojigangas de los
cuatro continentes, representando a América y al orgullo criollo. Esta era la
Unica presencia indigena o mestiza durante la recepcion pues, a diferencia de
lo que pasaba en Pert, en Nueva Espana las castas no participaban en la recep-
cion del virrey.

20 TeNacio Rusio MARNE, El virreinato, Fondo de Cultura Econémica, México, 1983, t. I,
pp. 115y ss.

21 Jamme CuaprieLLo, “El origen del reino y la configuracion de su empresa” en Los Pinceles de
la historia. El origen del reino de la Nueva Espania, Museo Nacional de Arte, México, 1999, t. I, p. 60.
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La recepcion de los virreyes fue también un espacio de confrontacion en-
tre el arzobispo y el virrey por una razén de precedencia que se manifestaba
en poder entrar o no bajo palio. En Espana, esta tela sostenida por cuatro varas
era utilizada s6lo en muy restringidas ocasiones: para cubrir al rey en las recep-
ciones que se le hacian en las ciudades, durante la fiesta del Corpus para la
custodia que contenia la Eucaristia y para el traslado de la bula de la Santa Cru-
zada??. En cada uno de estos casos existia un protocolo sobre quiénes debian
sostener las varas del palio. Desde fines del siglo xv1 los virreyes americanos co-
menzaron también a usarlo para sus ceremonias de recepcion, pero Felipe II
lo prohibi6 por ser un objeto propio de los reyes y del Sacramento.

Sin embargo, era dificil poner en practica tal prohibicién pues el uso del
palio real en las recepciones de virreyes se entendia como un derecho que los
cabildos habian adquirido cuando las ciudades fueron fundadas y se conside-
raba que la entrada con palio era una forma de mostrar que el virrey portaba
la majestad del rey; por ello su uso fue permitido oficialmente en 1632%3. Muy
pronto, los obispos comenzaron a utilizar también este signo de preeminencia,
al principio metiéndose debajo del palio del virrey cuando éste llegaba y des-
pués utilizandolo de manera auténoma para su primera entrada a la capital de
su sede. En 1596 y en 1608 la Corona prohibi6 esta practica para los arzobis-
pos y prelados eclesiasticos en Indias, pero en 1656 lo utilizé Diego Osorio de
Escobar y Llamas cuando entré en Pueblay en 1732 Juan Antonio de Vizarrén
hizo su entrada bajo palio a la ciudad de México. En ambos casos las reprimen-
das del Rey se hicieron eco de las quejas de las autoridades civiles?%,

Sin duda, en el fondo, el tema del palio se dirigia a enfatizar la presencia
de la autoridad real y, como en todas las celebraciones civiles, con ése y otros
simbolos se ratificaba la lealtad del reino a la casa reinante de los Austrias. Ar-
cos, tdmulos y carros alegéricos repletos de imagenes y emblemas con simbo-
los solares, escenas mitologicas y elementos de la tradicion indigena servian
para hacer presentes a los habitantes de Nueva Espana a sus distantes reyes®.

22 En Nueva Espana se discutié durante el siglo XvI quien portaba las varas del palio en el
Corpus, derecho que se disputaban diferentes gremios, pero finalmente se le otorgé al Ayunta-
miento de la ciudad tal privilegio. Los regidores consideraron esta concesion extensiva también a
la bula de Santa Cruzada, aunque una Real Cédula expedida en 1626 dio ese privilegio a los reli-
giosos que la predicaban. En 1675 los cabildos consiguieron una revocacién de esta orden. Reales
Cédulas: Madrid, 28 de mayo de 1626 y 27 de mayo de 1675. Archivo General de la Nacién (en
adelante AGN), Reales Cédulas, vol. 14, exp. 120, ff. 223r y ss.

2% ANGEL LOPEZ CANTOS, Juegos, fiestas y diversiones en la América espariola, MAPFRE, Madrid,
1992, pp. 89y ss.

21 Reales Cédulas, Toledo, junio de 1596 y Madrid 30 de octubre de 1748. AGN, Reales Cédu-
las, vol. 6, exp. 33, f. 123r-123y, y vol. 68, exp. 40, f. 1561-156v.

25 VicTOR MINGUEZ, Los reyes distantes, Imdgenes del poder en el México virreinal, Universidad
Jaume I / Diputaci6 de Castello, Castellon de la Plana, 1995, p. 28.
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El modelo de los festejos no se modificé con el cambio de dinastia. E1 7 de
marzo de 1701 fue recibida en la ciudad de México la noticia de la sucesién
borboénica y, después de organizar los duelos por el fallecimiento de Carlos II,
se llevaron a cabo los festejos de la jura de Felipe V los dias 4 y 5 de abril, remi-
tiéndose inmediatamente a Espana el testimonio del acto de obediencia al
duque de Anjou?S. Lo mds lucido de los dos dias del festejo fue el desfile de la
compania militar del Comercio, encabezada por la plana principal del Consu-
lado de comerciantes de la ciudad de México, quienes dejaron ese dia el tra-
dicional traje negro espanol para vestir coloridos atuendos a la francesa. El
Consulado, la mas rica e influyente corporacioén secular, pretendia con este
signo externo mostrar su lealtad al nuevo monarca y conservar con ello sus
enormes privilegios econémicos.

El poder rival, los comerciantes “flotistas” del Consulado de Sevilla, cuyas
naves permanecian ancladas en Veracruz desde 1699 en espera del desenlace
de la sucesion, juraron por su lado a Felipe V en Texcoco el 26 de junio de 1701,
pagando el diputado general de la flota, Miguel Vélez de Larrea, la publica-
cion de un curioso impreso conmemorativo?”. Esto sucedia contraviniendo un
bando virreinal que ordendé: “se pongan en cuerpo los del comercio y mar-
chen en lajura del rey”?8. La situacion politica que se vivia en el Imperio hacia
posible estas desobediencias. A nadie le era ajeno que la subida al trono espa-
nol de un monarca de la casa francesa desataria una tormenta, fomentada por
los pretendientes excluidos de la casa de Austriay por sus aliados tanto dentro
como fuera de la Peninsula. Atn no se sabia que la situacién desataria una vio-
lenta guerra en Europa, pero los nubarrones que anunciaban el conflicto ya
se podian vislumbrar en el horizonte. Por lo pronto, los novohispanos intenta-
ban mantenerse lo mds neutrales que les era posible y en los sermones y juras
de este periodo intentaron destacar el parentesco del rey Anjou con la familia
austriaca para remarcar la continuidad del régimen y aminorar el sentido de
ruptura®’.

26 GABRIEL DE MENDIETA REBOLLO, Sumptuoso festivo real aparato en que explica su lealtad la
siempre Noble, Illustre Imperial, y Regia Ciudad de Mexico, Metropoli de la America, y Corte de su Nueva-Es-
pana. En la aclamacion del muy alto, mwy poderoso, muy soberano principe. D. Philipo Quinto..., Juan Jo-
seph Guillena Carrascoso, México, 1701, ff. 3-7. El autor, escribano mayor del cabildo de México y
custodio de su archivo, habia participado junto con su amigo Carlos de Sigiienza y Géngora, en el
heroico rescate del archivo durante el incendio de las casas capitulares en el motin de 1692.

27 Josk FRANCISCO DE ISLA, Buelos de la Imperial Aguila Teizcucana, a las radiantes luzes de el lu-
minar mayor de dos esferas, nuestro inclito monarca el catolico rey nuestro serior don Felipe Quinto [ que Dios
guarde] ..., Herederos de la viuda de Bernardo Calderén, México, 1701.

28 ROBLES, op. cil., t. II, p. 146.

29 TvAN EscaMiLLA, “Razones de la lealtad, cldusulas de la fineza: poderes, conflictos y con-
sensos en la oratoria sagrada novohispana ante la sucesion de Felipe V”, en Alicia Mayer y Ernesto
de la Torre Villar (eds.), Religion, poder y autoridad en la Nueva Espana, Universidad Nacional Aut6-
noma de México, Instituto de Investigaciones Histdricas, México, 2004, pp. 179-204.
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Ademas del Consulado, el otro cuerpo interesado en destacarse como miem-
bro activo en las celebraciones era el Ayuntamiento, sobre todo en su fiesta
mas significativa: el Paseo del Pendon. Desde los primeros anos del siglo xvI,
el dia de San Hipdlito, el 13 de agosto, se festejaba la caida de Tenochtitlan y
a los martires espanoles de la conquista con una procesién en la que cien no-
bles senores a caballo, encabezados por el virrey, los oidores, los jueces y los
regidores de la ciudad, acompanaban el pendén de Hernan Cortés (bordado
con las armas de la ciudad y de la monarquia) desde las casas del Ayuntamien-
to hasta la ermita de San Hipdlito®’. Durante el siglo XviI el festejo se presto,
como otros aqui resenados, para mostrar oposiciones. Asi, el paseo del ano
1663 se pospuso pues el 12 de agosto el virrey conde de Banos y la Audiencia
dieron aviso que no asistirian. Rafael de Trejo, regidor mas antiguo del Ayunta-
miento exigioé que se cumpliera con el ritual, por lo que fue hecho prisionero
por orden de los oidores, lo que caus6é “muchos desabrimientos”. La negativa
del virrey es explicable, pues ya por entonces su impopularidad era tan grande
que no podia salir a la calle sin que lo insultaran. Sin embargo, el paseo salié
quince dias después, el 1 de septiembre, con el virrey presente para limar fric-
ciones. Un ano mas tarde, la fiesta se celebraba, pero con la asistencia del
obispo-virrey Osorio y Escobar quien monté una “mula negra y aderezé de
terciopelo morado los hierros pavonados”. El diarista que dejo la noticia agre-
ga: “Fue vispera y dia de grandisimo concurso de todo el reino, que otro seme-
jante no se ha visto. Pas6 por casa del de Banos, que tenia las ventanas cerradas
y nadie pareci6 de su familia”. La ultima referencia es por demas elocuente; la
fiesta se habia convertido de nuevo en un espacio de repulsa hacia el destituido
e impopular virrey?!. A fines de la centuria, en 1697, el virrey conde de Mocte-
zuma se nego6 a participar en el Paseo del Pendoén, acto que conmemoraba la
caida de Tenochtitlan y por lo tanto la derrota del ilustre antepasado de su
mujer, de quien €l habia heredado el titulo, negativa que provocé disgusto en
los peninsulares3?2.

En el siglo xv11I esta celebraciéon comenzoé a decaer, pues los festejos coin-
cidian con la temporada de lluvias y muchos nobles se excusaban de acudir,
tanto que en 1745 el virrey, por orden de la Corona, multé con quinientos pe-
sos a todo caballero que dejase de concurrir sin causa justa. Ese ano tampoco
acudieron al acto los ministros del Tribunal de la Contaduria Mayor, hecho

30 Grovannt GEMELLI CARERI, Viagje a la Nueva Esparia, edicion de Francisca Perujo, Univer-

sidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, México, 1976,
pp. 123y ss.

81 Gurjo, op. cit., t. I1, pp. 202 y 228.

32 AcusTin CUE CANovaAs, periddico El Nacional, edicién del 15 de diciembre de 1951. En
una carta del rey del 28 de agosto de 1703, se da la noticia pero no se senala cual fue la causa de
esta ausencia, sin embargo, se indica que si esto volviera a suceder, los Tribunales tendrian que ir
por el Estandarte. “El paseo del pendon”, Boletin del Archivo General de la Nacion, 4 (1934), p. 567.
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que merecié una reprimenda real tres anos después, pero que parece se volvio
costumbre pues en 1760 se vuelve a ordenar “que los Contadores participen
también en el Paseo”%3.

En ese entonces la celebracion se habia convertido en una mera ocasién
para ofrecer opiparos banquetes en casa del alférez real en turno, quien com-
petia en magnificencia y exquisitez con el anterior, siendo el paseo lo que me-
nos importaba®*. A fines de la centuria éste ya ni siquiera se hacia a caballo sino
en coches, y el pendén iba asomado por la portezuela de uno de ellos; el he-
cho llegé a ser tan escandaloso, que el mismo rey ordené en 1791 se regresara
a las viejas costumbres?®.

Sin embargo, el paseo, y en general todos los temas relacionados con la
presencia del Ayuntamiento en las festividades, volvio a tomar una relevancia
inusitada como consecuencia de la jura de la Constitucién de Cadiz, aclamada
en Nueva Espana en septiembre de 1812%. A raiz de esto, a partir del 8 de
abril de 1813, y hasta los primeros dias de diciembre de 1814, funcioné en la
capital del virreinato un Ayuntamiento constitucional nombrado por sufragio.
Su presencia motivé algunos cambios importantes en los equilibrios del po-
der, cambios que tuvieron su repercusion en la representacion publica de éste
que era la fiesta. Por principio de cuentas, la llegada de los miembros electos
del nuevo Ayuntamiento significaba el desplazamiento de los antiguos, que
creian gozar de sus cargos a perpetuidad. Por tanto, los nuevos necesitaban
convencer a todos que la mas vieja corporacion de la ciudad no habia sido
disuelta para dejarle su lugar a una institucion liberal de cargos electivos, sino
que existia una continuidad entre ambas. Sobre todo porque el pueblo y el
clero podian considerar que las disposiciones del gobierno liberal eran con-
trarias al Catolicismo y promotoras de la irreligiosidad®’.

Asi, una buena parte de los esfuerzos del nuevo Ayuntamiento se dirigie-
ron a mostrar su apego a la religién acudiendo a toda celebracion organizada
por los cuerpos eclesidsticos; y no sélo esto, con el mismo ahinco se dedicaron
allamar la atencién sobre los desaires y faltas a los protocolos tradicionales que
se cometian contra ellos a causa de su cardcter constitucional. En una ocasiéon

33 Carta del Rey 17 de mayo de 1748 y 3 diciembre de 1760, en “El paseo del pendén”,
Boletin del Archivo General de la Nacion, 4 (1934), pp. 572y 574.

34 Esto es lo tinico que destacan las noticias del diarista JosE MANUEL DE CASTRO SANTA ANA,
Diario de sucesos notables, 3 ts., Imprenta de Juan N. Navarro, México, 1854. (Documentos para la
Historia de Méjico, IV, Vy VI), t. I, pp. 17y 147; t. II, pp. 24 y 153; . III, pp. 21 y 164.

% MANUEL ROMERO DE TERREROS, Torneos, mascaradas y fiestas reales en la Nueva Esparia, Mur-
guia, México, 1918, pp. 17-18.

3 ESTEBAN SANCHEZ DE TAGLE, “El privilegio, la ceremonia y la publicidad. Dilemas de los
primeros regidores constitucionales de la ciudad de México” en Los privilegios perdidos, Instituto
José Luis Mora, México (en prensa).

37 AmcM, Asistencia Ayuntamiento a Eventos, vol. 386, exp.7, f. 131r, 3 de febrero de 1821.
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los regidores manifestaron su resentimiento contra los frailes de Santo Domin-
go “por el indecente Sermon que se les predico en las Letanias”, por lo que en
una de sus reuniones se propuso ya no acudir a la siguiente festividad, aunque
finalmente la prudencia aconsejé dar marcha atras, pues su inasistencia habria
resultado contraproducente®. Medio afio después, el convento de religiosas
de Jesas Maria los invitaba a su fiesta sin cumplimientos, por “medio de ofi-
cios” y con “la novedad” de no darles velas en la misa, mientras si lo hizo con
el virrey. El cabildo envi6 una firme reconvencién al convento, donde le recor-
daba “el comedimiento con que ese convento trataba al antiguo Ayuntamien-
t0”%%. Tiempo antes, incluso habian querido corregir ciertas malas costumbres
antiguas: “En la Santa Iglesia Catedral en que asiste el Cabildo con el Excmo.
Senor Virrey sélo se le daba la paz a su Excelencia. Esta costumbre parecié6 a
los Senores por lo pronto autoritaria y una especie de desaire y convinieron en
que se debia reclamar™’. Hasta usar los bastones de mando propios de los
ayuntamientos antiguos les pareci6 a los nuevos regidores una costumbre que
se debia mantener pues era insignia “tan necesaria para conciliarse el respeto
de un Pueblo que a mas de dejarse, como todos, llevar de las exterioridades,
estaba acostumbrado a verla en los antiguos regidores™!.

Pero el principal conflicto de intereses se dio con el virrey Calleja, quien
consideraba a los nuevos regidores electos como representantes de los intere-
ses locales y, por tanto, contrarios suyos. Como funcionario de Ia monarquia,
el Ayuntamiento nombrado con base en la Constitucién de Cadiz era para él
un gobierno espurio que terminaria por desaparecer. Asi, el mejor medio que
el virrey encontré para restarle autoridad fue desairarlo en las celebraciones
publicas. Los regidores se quejaban, por tanto, de que en las ceremonias no se
les hicieran los honores que les correspondian “como representantes de una
ciudad que goza de los privilegios de Grande de Espana”*?. También se sen-
tian ofendidos porque en ocasiones se les relegaba a salir detras de los oficia-
les reales en los paseos y procesiones*3. Por debajo de esta situaciéon no sélo
subyacia la animadversion del virrey hacia un Ayuntamiento liberal, sino algo
que venia desde mucho antes: la lucha entre el poder central y el municipal
en el ambito de la capital donde ambos tenian su sede.

38 AnCM, Actas, vol. 132 A, f. 212r, 6 de agosto de 1813.

39 AmHCM, Actas, vol. 133 A, ff. 10ry 11r, 10 de enero de 1814.

10 AHCM, Actas, vol. 183 A, f. 64.

41 ancwM, Actas, vol. 132 A, £. 70, 13 de abril 1813.

42 AHCM, Actas, vol. 132 A, £. 61, 9 de abril de 1813.

43 AHCM, Actas, vol. 132 A, f. 323, 23 de noviembre de 1813. El ayuntamiento no salia en el
paseo del sabado por la tarde, porque ademads de prohibirlo la ley, se decidi6é no salir por querer
los oficiales reales que en €l salen presidir al Ayuntamiento. Una parte de estos documentos fue-
ron publicados en “El paseo del pendon”, Boletin del Archivo General de la Nacion, (4-5), 1934, pp.
547-589 y 705-734.
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Este conflicto de autoridades se vio sobre todo alrededor del Paseo del
Pendén, abolido por un decreto de las cortes de Cadiz el 7 de enero de 1812
por considerarse que una exaltaciéon de la conquista no sélo era contraria al
nuevo espiritu pactista que se estaba promoviendo, sino también porque podia
reavivar los sentimientos de rebelién*%. Ese afio no sali6 el pendén vy al siguien-
te el virrey ordend: “no se innove en el ceremonial [...] observando lo mismo
que el ano anterior”™®. Tampoco se celebro la fiesta en 1814, aunque la situa-
cion politica cambi6 abruptamente ese ano. En efecto, en mayo Fernando VII
abolia la Constitucién, pero no fue hasta diciembre que el Ayuntamiento cons-
titucional de la capital fue suplantado por los regidores perpetuos destituidos
veinte meses atras. E1 11 de febrero de 1815 el rey derogaba el decreto de las
cortes sobre el Pendoén y el Ayuntamiento nuevamente elegido estaba listo
para organizar la celebraciéon. Era un momento excepcional para hacer paten-
te que la vieja corporacion urbana, representante de los intereses mas nobles
de la ciudad, era repuesta en el lugar que le correspondia y desplazaba a la
espuria que habia gobernado tantos meses. De hecho, durante los trescientos
anos de virreinato organizar la fiesta del Pend6n habia sido una de las princi-
pales funciones del Ayuntamiento y ahora era la ocasién para recuperar uno
de los espacios festivos que le eran mas propios.

Pero de nuevo la fiesta se vio ensombrecida por un conflicto con el virrey
quien introdujo una novedad: el paseo se haria en coches y no a caballo, “por
hallarse la real audiencia con nueve plazas vacantes y destituido sus ministros
de los arneses con que acostumbraban concurrir y de que se deshicieron con
motivo de haberse prohibido esta funcion™®. La reaccién del Ayuntamiento
fue de desaprobacién y recordé que por cédula real del 22 de julio de 1791 se
habia prohibido que el Pendén anduviera en coche; detras de esta oposiciéon
estaba el hecho de que el emblema seria portado en el carruaje del virrey, con
lo que los miembros del cabildo quedaban desplazados del papel central que
tenian en la ceremonia. Por otro lado, el fiscal de la Real Hacienda senalo
que: “si el Rey Nuestro Senor viera el miserable estado de los fondos publi-
cos de esta Ciudad [...] mandaria que por ahora se suspendiese tal ceremo-
nia, reservandola para circunstancias menos tristes y que lo que se habia de
gastar en esa funcion, sirviese para pagar parte de las deudas de la Ciudad
en favor de la Real Hacienda, con cuyo auxilio podria esta vestir y calzar a
algunas de las tropas que estan desnudas y descalzas™’.

4 AHCM, Actas, vol. 131 A, f. 120, 11 de agosto de 1812.

45 AHCM, Actas, vol. 132 A, f. 214v, 14 de agosto de 1813.

46 AmcM, Actas, 134 A, £. 1971, 9 de agosto de 1815.

47 Carta del fiscal de la Real Hacienda, 29 de julio de 1815, en “El paseo del pendén”, Bole-
tin del Archivo General de la Nacion, V-4 (1934), p. 589.
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La fiesta de nuevo se convertia en un escenario de conflicto. Un Ayunta-
miento que tres décadas atrds mostraba poco interés en el lucimiento de los
festejos de la conquista, ahora ponia toda su atencién en un detalle tan nimio,
por considerarlo nodal en la representacion de sus privilegios frente a la auto-
ridad virreinal. Al final el virrey dio la ultima palabra y el Pendén sali6 en su
coche los anos siguientes hasta que finalmente la fiesta de san Hipdlito se re-
dujo a una misa en la capilla del santo a la que asistian el virrey, la Audiencia
y las autoridades de la ciudad. Asi se haria en adelante hasta que el 11 de agos-
to de 1820 la fiesta del Pendon era abolida®®.

Lalenta agonia de la fiesta del Pend6n es una muestra de lo que estaba pro-
duciendo la modernidad en los dambitos politicos y culturales; el deterioro del
sistema corporativo, la consolidaciéon del estado moderno sobre los restos del es-
tado patrimonialista, la secularizacion de la cultura y el debilitamiento de las tra-
dicionesiban afectando todoslos dmbitos de representacion de las instituciones
que mantenian el ordenamiento del Antiguo Régimen. En adelante, el espacio
publico seria ocupado por otro tipo de celebraciones que formarian, a su vez,
el escenario de los nuevos conflictos de intereses.

48 AHCM, Actas, vol. 134 A, f. 197r. Estas actas estdn publicadas en “El paseo del pendén
(Concluye)” en Boletin del Archivo General de la Nacion, 5 (1934), 705-734.
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La Grandeza Mexicana de Bernardo de Balbuena!, ademds de ser el gran texto
poético del manierismo de principios del siglo xvi1I, es sin duda alguna una
crénica de la gran ciudad de México. El autor sabe que en su poema en ende-
casilabos se registran los mas completos y sobresalientes rasgos y componentes
de organizacion y cultura que hacen de la capital del virreinato novohispano
la gran urbe que deja aténitos a propios y extranos. Es cierto que la hipérbole
verbal magnifica la ciudad a niveles estéticos de gran calidad poética, pero el
referente real existe en la presencia de artes, oficios, mercaderias, clima y, ante
todo, entretenimientos que dan solaz al cuerpo y al espiritu. El poeta resalta
las diversiones que solo se encuentran en el dmbito de una gran ciudad; las
distracciones que se desprenden del trato y de la sofisticacion de la vida urba-
na. La cortesania se cifra en “aparatos, grandezas exquisitas,/ juntas, saraos,
conciertos agradables,/ musicas, pasatiempos vy visitas”?. A estos placeres que
regocijan el dnimo se agrega la teatralidad existente en la urbe que reitera la
gala espléndida de su espectacularidad en un doble sentido: el de escenario
de las mas diversas y frecuentes representaciones y el de la existencia del teatro
en sus mas variadas manifestaciones: “fiesta y comedias nuevas cada dia,/ de
varios entremeses y primores/ gusto, entretenimiento y alegria”®. En este terce-
to se condensan no sélo los géneros representados, sino quiza algo mas impor-
tante: la identificacion entre el espectador y el drama, y la plenitud catartica
que vive el publico ante los espectaculos dramaticos. Dentro de la amplia co-
bertura del género, ocupa un lugar de privilegio —como bien sabemos— el
teatro religioso que, como veremos mds adelante, es tema central en este traba-
jo, tanto en el espectro de la fiesta como en el del drama. En el ultimo capitu-
lo Balbuena hace mencién de artistas que hacen posible la vigencia del teatro:

! BERNARDO DE BALBUENA, Grandeza Mexicana, prologo de Francisco Monterde, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1992.

2 Ibid., p. 41.

3 Loc. cit.

41
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los “farsantes™ y los “raros poetas”, gloria de Apolo, que con su ingenio ferti-
lizan los mads diversos géneros literarios.

Pero lo mas importante es la presencia de la sede del poder que el poema
desarrolla a lo largo de sus nueve capitulos. No es gratuito que los dos altimos
que anteceden al epilogo ostenten como titulo: “Gobierno ilustre” y “Religion
y Estado”, por la indudable cualidad no s6lo espacial sino sobre todo ideol6gi-
ca que las grandes ciudades tienen como “teatro”, como escenario del podery
de los simbolos que éste manifiesta para ser representado y venerado. En ellas
residen los ejes bifrontes del poder que el monarca hispano confiere a sus en-
viados: el arzobispo como representante de su personalidad por ser patrono
de la Iglesia y el virrey y la Audiencia como ejecutores del poder civil. La ciudad
es, pues, a través de todas sus instituciones, el centro real y simboélico donde se
manifiesta la autoridad invisible pero todopoderosa del soberano que lo es por
designio divino. Como bien expresa José Amezcua en un ensayo memorable:
“Hacia el centro: espacio e ideologia en la Comedia nueva”

De esta manera lo que subyace detrds de esta admiracion desmedida por la ciudad
es no solo el entusiasmo por la cortesia, y en general por la vida civilizada; es tam-
bién una atraccién por estar en un lugar simbdlicamente excepcional del universo
de valores del espanol del siglo xvI1. La vision ideolégica del espacio destaca en
este modelo del mundo ordenado segin una jerarquia politica alrededor de un
nucleo magnificado®.

No es menos enfatico lo que expresa Julio Caro Baroja: “La fiesta esta en
relacion estrecha con la mayor o menor complejidad del nticleo urbano, porque
en ella participa todo el cuerpo social y las ‘corporaciones’ existentes [...]"°.

Como bien senala Antonio Rubial, la corte virreinal era el modelo reflejo
que los novohispanos nobles, ricos e influyentes tenian del nicleo palaciego
de la Metrépoli. El investigador manifiesta lo siguiente: “La vida cortesana fue
un fenémeno que se dio solamente en dos ciudades americanas, las tnicas
que poseyeron una corte: México y Lima. Aunque en ambas esta institucién
funcion6 de manera permanente, cada vez que llegaba un nuevo virrey se ge-
neraba todo un aparato de expectativas y de cambios”™. A la llegada de cada
nuevo gobernante se preparaba un sinfin de fiestas que se iniciaban con su
desembarco en Veracruz; se le ofrecian regalos y se realizaban festejos en po-

4 Ibid., p. 78.

5 Josk AMEzcuA, Obra critica, Universidad Auténoma Metropolitana-Iztapalapa, México,
1994, p. 51.

6 Jurio CARO BAROJA, El estio festivo (fiestas populares del verano), Taurus, Madrid, 1984, p. 53.

7 ANTONIO RUBIAL GARCiA, Monjas, cortesanos y plebeyos: la vida cotidiana en la época de Sor
Juana, Taurus, México, 2005, p. 118.



TEXTOS DIVERSOS DE FESTEJOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII 43

blados, villas y ciudades hasta que el mandatario llegaba a México, pasando
por la muy importante y rica ciudad de Puebla de los Angeles. El itinerario
geografico y simbolico recorria a la vez desde las tierras cdlidas y bajas, hasta el
centro mismo del virreinato y rememoraba el tomado por el conquistador Her-
nan Cortés. En la gran ciudad de México ambos cabildos, el eclesidstico y el
civil, organizaban sendos arcos triunfales para que el gobernante entraray to-
mara posesion de la urbe que lo recibia gozosa y esperanzada. La fiesta, mani-
festacion publica en la que se congregaban todos los estamentos sociales de la
ciudad, llegaba a su esplendor con los mas diversos entretenimientos en favor
del nuevo poderoso. Las numerosas relaciones de fiestas escritas a la llegada del
gobernante nos hablan de desfiles, mascaras, comedias, toros, sortijas, lumina-
rias y todas las manifestaciones regocijadas en honor del flamante enviado del
monarca.

De entre los textos que elegimos se encuentran unos que son poco cono-
cidos, escritos en ocasion del arribo del célebre conde de Paredes, marqués de
la Laguna, quien con su refinada consorte, Maria Luisa —la Lysi de los poe-
mas de sor Juana—, fueron sus grandes protectores. Es bien sabido que ellay
Carlos de Sigtienza y Gongora, los dos mds grandes autores del Barroco novo-
hispano, escriben a su vez arcos triunfales. La Pierica Narracion de la Plausible
Pompa con que entro en esta Imperial y Nobilissima Ciudad de México el Exmo. Conde
de Paredes, Marqués de la Laguna, Virrey Governadory Capitan General de esta Nueva
Espana, y Presidente de su Real Audiencia, y Chancilleria, que en ella reside. El dia 30
de Noviembre de este ario de 1680...8, es una curiosa relacién en verso de la que
nos interesan dos toépicos significativos que vinculan la entrega de la ciudad y
la investidura ritual que el virrey posee como enviado del soberano. Es de no-
tar que se trata de un delicioso texto que muestra la capacidad de habil versi-
ficador que el bachiller Ramirez Santibanez compartia con muchos otros
autores que escribieron con desparpajo e ingenio una copiosa producciéon
que José Pascual Bux6 acertadamente ha nominado “cultura literaria novohis-
pana” y, que sin poseer gran valor estético nos ha hecho llegar muy variados
discursos en verso y en prosa que nos transmiten los mds diversos y ricos regis-
tros de la vision del mundo imperante de los criollos intelectuales del periodo
virreinal. En uno de los cuartetos de esta amena relacion se lee: “De esta ma-
nera lucia/ su Excelencia sin hazer/ cuidado la bizarria,/ conque se echaba
de ver;/ que al Rey en el cuerpo traia™. Este ultimo verso expresa de manera
contundente todo el peso de la autoridad y de la jerarquia ritual que el gober-
nante posee como delegado del monarca. Al mismo tiempo el mandatario

8 JuaN ANTONIO RAMIREZ SANTIBANEZ, Pierica narracion de la plausible pompa con que entr en
esta Imperial y Nobilisima Ciudad de México el Exmo. Senior Conde de Paredes, Marqués de la Laguna...,
Francisco Rodriguez Lupercio, México, 1680.

9 Ibid., f. 4r.
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conquista el ambito de poder desde donde ejercera mandato: “Con cuyas sua-
ves acciones/ dava a4 México alegria/ ganando tales blacones/ por cortés, y assi
venia/ conquistando coracones”!’. Es digno de mencion el gracioso ingenio
con el que alude al Neptuno alegorico: “Su autor bien serd que quadre,/ pues la
Madre Juana fue,/ cuya armonia no desquadre,/ porque se vio que el mar de/
Neptuno salié de Madre”!!.

La intencién de referir la llegada del principe con un toque de espectacu-
laridad se manifiesta en los versos que siguen; en ellos la descripcion es esen-
cialmente teatral. El autor describe la explicacion del arco que se daba al virrey
después de su espectacular entrada a la ciudad, frente a la catedral y la acepta-
cion simbdlica de su persona. El regocijo es colectivo y se une a la veneracion
que el conde-marqués despierta en el corazén de sus subditos. Harto elocuen-
tes en términos de teatralidad son los siguientes versos: “Una cémica explic6/
la montea con eloquencia,/ a quien el victor se dio,/ mas con todo su Exce-
lencia/ fue quien la loa se llev6”!2. La inmanente teatralidad del recibimiento
al gobernante se enfatiza principalmente con la presencia de todos los miem-
bros del poder civil y religioso, quienes a manera de actores de reparto ocupan
su lugar en esta gran representacion. Para empezar, aparecen los miembros de
los tribunales civiles, posteriormente los que pertenecen al estamento religio-
s0 y a continuacién, como en una funcién perfectamente ordenada, “las Co-
medias re-presentadas”!3.

La espectacularidad de este magno suceso llega a su plenitud cuando se
refiere el encuentro de los dos grandes representantes del poder monarquico:
el virrey y el principe de la Iglesia, el arzobispo fray Payo Enriquez de Ribera.
Es preciso recordar que este ultimo habia fungido como gobernante civil des-
de 1673, a raiz de la sorpresiva muerte del recién llegado virrey don Pedro
Nuno Colén, duque de Veragua y descendiente del almirante descubridor. La
alusioén teatral no puede ser mas elocuente cuando el poeta expresa en esta
quintilla lo siguiente sobre fray Payo: “Con el Cavildo elegante/ a recebirlo sa-
1i6,/ aquel que con pecho amante/ seis anos representd/ el Principe mas constan-
te™*. Lareferenciaalaobrade Calder6n pone énfasis en laaccion de gobernante
ejemplar que desempeno el prelado, tanto en lo civil como en lo eclesiastico,
durante el tiempo senalado. El titulo del drama calderoniano es sugerente
por varios motivos. Por un lado destaca la influencia determinante de la dra-
maturgia peninsular sobre la novohispana, que en cuanto a géneros y topicos
es, en mucho, un eco de la espanola; la mencién del autor de La vida es suerio
hace patente el influjo que ejercié sobre el drama profano y el religioso, en es-

10 Loc. cit.
11 pid., £. 5.
12 [oc. cit.
13 Ibid., f. 2r.
14 pid., f. br.
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pecial en la segunda mitad del siglo xviI en la que dominaba el cédigo de
expresion barroca. La tltima alusion se dirige directamente al titulo de gober-
nante primado (princeps) que ejerce el poder del cayado al ser obispo y el baston
de principe civil, como bien refiere sor Juana en el romance que es un elogio
politico en el mas amplio de los significados del término, y que dedica a fray
Payo: “Candido Pastor sagrado,/ a cuyo divino pulso/ Cayado, Bastén y Pluma/
deben soberano influjo”!®. Asimismo, la poeta alude sobre todo a su persona-
lidad casi desconocida como escritor.

Del ya mencionado virrey, conde de Paredes, marqués de la Laguna, se
conservan numerosos testimonios. Sucedi6 a uno de los dirigentes mas queri-
dos, con quien estaba emparentado, el ya aludido fray Payo, por lo que su lle-
gada causé gran expectacion. A esto se agreg6 la cercania que su hermano, el
duque de Medinaceli, tenia con el monarca Carlos II. El capitan Antonio Fer-
nandez Lechuga, otro autor practicamente desconocido, escribié una intere-
sante loa cuyo nucleo tematico se centra en la estirpe y gloriosa ascendencia
del virrey. Estd suelta y suponemos que pudo haber precedido un festejo pala-
ciego. Como es comun en este género, es un elogio al poderoso. La definicién
siempre sabia del Diccionario de Autoridades asienta: “Lo mismo que alabanza [...]
Se llama también el prélogo o preludio que antecede en las fiestas comicas, que
se representan o cantan. Llamase assi porque su asunto es siempre de alabanza
de aquél a quien se dedican”!6. Dos destacados estudiosos senialan: “No debe-
mos olvidar que, en parte estas loas [...] muestran ciertamente la huella de
‘circunstancia’ de la representacion (palaciega, de corral, particular o domés-
tica) [...]”17.

La pieza de Fernandez Lechuga se inicia con el socorrido tépico de acudir
a “a las historias/ de Romanos y de Griegos”!8, es decir, el mitico y real pasado
heroico clasico, tema ineludible de los poetas del Renacimiento y del Barroco,
para encontrar un digno antecedente del festejado. El autor confiesa que re-
flexion6 seriamente, y en vez de repasar la historia antigua: “Cerré la puerta a
los libros y la abri al entendimiento/ Considerando en justicia/ y para lograr
aciertos/ que no ay a quien compararos/ gran sefor, sino a vos mesmo”!%. Es
decir, la magnificencia del nuevo virrey s6lo puede estar en sus predecesores,
los que configuran su noble persona. El rasgo indica la fidelidad a la grandeza
del mundo histérico hispanico, tan digno de ser ensalzado como lo fue el gre-

15

SOR JUANA INES DE LA CRUZ, Obras completas, 1, Lirica personal. Edicion, prologo y notas de
Alfonso Méndez Plancarte, Fondo de Cultura Econémica, México, 1997, Romance 12, p. 39).

16 Diccionario de Autoridades, edicién facsimile, Gredos, Madrid, 1979, s. v. loa.

17 EVANGELINA RODRIGUEZ y ANTONIO TORDERA, Calderén y la obra corta dramdtica del siglo xvi,
Tamesis Books, Londres, 1983, p. 32.

18 ANTONIO FERNANDEZ LECHUGA, Memoroso Recvuerdo a la Jelisissima venida del excelentissimo
Senior D. Thomas Antonio Lorenzo Manuel de la Cerda..., México, 1680, f. 1r.

19" Loc. cit.
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colatino; es una declaracion de principios hacia la suntuosidad y poder de la
monarquia espanola. Lo interesante de esta lograda loa cortesana, escrita en
romance, es, pues, que el autor despliega la genealogia del virrey hasta llegar
“ala primera cerda o pelo” del rey don Fernando el Santo, “de la Iglesia honor
y aumento”?. El autor establece un juego de palabras con “cerda” y el valor “de
pelo en pecho”. Al hablar de Alfonso el Sabio, hace un conciso y bien ajustado
retrato poético de las multiples acciones del soberano: “El que examiné los as-
tros/ y senal6 con el dedo/ de los planetas las obras/ ajustandoles los senos./
El que escrivi6 las partidas/ dando leyes y preceptos/ y las tablas alfonsinas/
que gravan su nombre eterno”?!. Vemos c6mo la idea de los astros se entremez-
cla con el designio de fama e inmortalidad. La referencia al Rey Sabio concluye
con una reflexion, en realidad una sentencia que encierra no sélo alabanza
sino esperanza en el futuro desempeno del gobernante, porque el conde, como
digno descendiente del esclarecido monarca debe ser su reflejo en el tiempo
presente: “Sélo a la justicia, s6lo/ tuvo amor, tuvo respecto,/ porque el Rey que
teme a Dios/ tiene seguros sus Reynos”??. Pero la alcurnia del de Cerda y Pare-
des no se limita s6lo a Espana: “Hallé un San Luis Rey de Francia/ de la humil-
dad raro exemplo,/ tio del primer Fernando/ de toda Espana heredero”??.

Caracteristicos de la loa encomidstica son dos recursos poéticos que van
enlazados: por un lado, la grandeza del topico a desarrollar, la realidad argu-
mental que es enorme y, por otro, la falsa modestia del escritor que confiesa,
humilde, no poder abarcar lo inmenso del compromiso y del reto que se le
presentan: “Son tantos Senor, son tantos/ oy los atributos vuestros,/ en paren-
tescos gloriosos,/ y en puros proprios esmeros./ Que no sé c6mo prosiga/ a
ponderarlos/ sabiendo,/ que mi cortedad no alcanza/ a copiar ninguno de
ellos”?*. El reconocimiento no es s6lo para sus ilustres antepasados, sino que
el conde-marqués, como senalan las reglas del buen gobernante, del hombre
de bien y del digno noble y caballero, hace que la fama y la nobleza residan en
sus méritos propios. Se fusionan la nobleza de estirpe y la de esfuerzos y em-
presas personales que el poeta, sin mencionarlos, sintetiza en estos versos que
contindan los citados anteriormente: “Que no sé c6mo prosiga/ a ponderar-
los sabiendo,/ que mi cortedad no alcanca/ a copiar ninguno de ellos”?. Esto
nos hace maliciar que o bien el autor no estaba del todo enterado de las em-
presas llevadas a cabo por el nuevo poderoso, o bien que por el propoésito
esencial del poema se inclinaba a la linea temdtica que lo guiaba: engrandecer
al gobernante resaltando los blasones de su noble linaje.

20 Loc. cit.

21 Ibid., £. 1v.
22
23
24

Loc. cit.
Loc. cit.
Loc. cit.
25 Jbid., £. 1v.
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La siguiente empresa que lleva a cabo el autor es proseguir con la linea
ascendente ya no so6lo de la alcurnia de los grandes monarcas sino que tam-
bién se reconoce el de los principes de la Iglesia; no falta, pues, la mencion de
su ilustre estirpe: “En parentesco gozais/ de la Tiara de San Pedro/ desde Ca-
lixto Segundo/ por la Cerda en parentesco [...] En Santos canonicados/ como
en vuestra casa vemos/ felicidad soberana/ de admiracién y respeto”. “La Igle-
sia ha erigido Altares/ 4 vuestra sangre teniendo/ 6 Senor Excelentissimo/
parentesco con los Cielos”2%. Vemos, pues, la excelsa fusion del poder tempo-
ral vinculado al espiritual. No obstante, la grandeza del de Paredes no sélo se
limita a la familia de los Cerda sino también a las de Ribera, Lara y Manrique.
La genealogia abraza a todos sus antepasados y en cada una de estas egregias
familias brillan las proezas de santidad y de ejemplaridad heroica. Es por ello
que el panegirista no puede dejar a un lado Ia histérica misién de reconquista
y la lucha contra la disidencia religiosa, fundamental para la axiologia histori-
ca espanola.

Bien decia Américo Castro que la religiosidad es uno de los valores colecti-
vos en los que se cimenta la identidad hispana. De ahi la significacién ideologi-
ca de estos versos: “De las militares cruces/ de que oy se adorna ese pecho/ con
la de Alcantara dando/ a la religién aumento/ que venerar la Cruz Santa/ es
de vuestra sangre empleo/ [...] Las Casas que oy os adornan,/ por antonoma-
sia fueron,/ grande Sefor, soberanas/ del Hereje y Moro freno”?’. Es digna de
resaltar la filiacion del marqués a la orden de Alcantara, una de las mas rele-
vantes y prestigiadas organizaciones militares espanolas. No resistimos men-
cionar parte de la erudita entrada del Tesoro de la lengua Castellana y Espariola
de Sebastian de Cobarruvias: “El rey de Le6n gan6 la villa de los moros, y la dio
alos cavalleros de Alcantara, para que la defendiessen, y de la guarnicion que
alli pusieron tomé principio la cavalleria de Alcantara que, aunque al princi-
pio fue como filiacién de Calatrava, fueron después essentos, sin reconocer
filiacién [...]728.

Es preciso no olvidar que los principes son espejo de virtudes para sus stub-
ditos y siempre estan a un nivel de excelsitud y grandeza que marca muy bien
los extremos césmicos de lo “alto” y lo “bajo”. Su espléndido linaje se resume
en estas hiperbolicas palabras: “No ay Corona en todo el Orbe/ de Reyno gran-
de, o pequenio/ de quien sangre no gozéis/ en cercano parentesco”?’. La ala-
banza no llega s6lo al homenajeado, es el mismo virreinato de la Nueva Espana
el que se magnifica con la universalidad de la nobleza del gran personaje.

26 Ibid., ff. 1v-2r.

27 Ibid., £. 2v.

28 SEBASTIAN DE COBARRUVIAS, Tesoro de la lengua Castellana o Espaniola. Primer diccionario de la
Lengua [1611], Turner, Madrid-México, 1984, s.v. alcantara.

29 ANTONIO FERNANDEZ LECHUGA, op. cil., f. 1v.
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Recordemos que una de las preocupaciones del criollo es insertar su territorio
dentro del espectro universal, la inclusién del Nuevo Mundo dentro de la His-
toria general de los tiempos. Cargados de intencion estan los versos que se re-
fieren a las divisas de las insignias reales hispanicas, “castillos” y “leones”, que
comparte la hidalguia del noble y que culmina con este verso pletérico de in-
tencion histérica y simbdlica que convierte al marqués en: “Senor de inmemo-
rial tiempo”.

Mencién aparte merecen las designaciones que se hacen a la consorte del
virrey, la célebre Maria Luisa Manrique de Lara y Gonzaga. Sor Juana no sé6lo
escribe la mayor parte de sus loas cortesanas bajo la proteccién de la virreina
sino, como es bien sabido, un gran nimero de bellisimos romances epistolares
estan dedicados a la pareja. La cortesania, entendida como la devocién animi-
cay espiritual que se debe a los mecenas, protectores de poetas y artistas, aten-
tos a defenderlos de las censuras que sobre ellos puedan caer, se cumple a la
perfeccion entre la gran poeta barroca y los mencionados gobernantes a lo lar-
go de sus seis anos de mandato. Tan decidida fue la influencia de las virreinas
en la vida palaciega, que Antonio Rubial senala atinadamente: “La presencia
femenina en la corte fue tan determinante que, durante los dos gobiernos en
los que no hubo virreinas en la época que tratamos [el siglo xvir], en los de los
arzobispos virreyes fray Payo Enriquez de Riberay Juan Ortega y Montanés, no
hubo practicamente vida cortés”.

De los versos dedicados a la virreina se desprenden varios significados: “Mi
Senora la Condesa/ de Paredes dando el Cielo/ en merecidos alagos/ gloria
al felizimeneo/. Dona Luysa Maria, 6 luz/ de afabilidad esmero/ un dechado
de piedad/ y de la hermosura centro./ Abrasada mariposa/ 4 vuestro amoro-
so incendio/ que el alago en los casados/ es gloria del Sacramento”!. Es in-
dudable la filiacién con la poesia cortesana al alabar la hermosura de la dama
como centro idealizado de belleza perfecta. Pero tal vez lo mas importante es
la exaltacion del desempeno que la condesa tiene en el complemento cristia-
no del matrimonio. Con una metafora frecuente, la de la mariposa atraida por
el fuego, designa el modelo de pareja cristiana emblematica bendecida por la
union sacramental. Es asimismo imprescindible el recorrido que el escritor
hace de las nobles casas a las que pertenece la condesa: la de Mantua y sobre
todo la de Gonzaga. La alusién a la gloria de este linaje recae en el santo jesui-
ta modelo de la juventud, san Luis Gonzaga, que muri6 victima de la peste a
sus escasos veintitrés anos y quien es presentado como: “Hijo del glorioso Ig-
nacio/ nuevo Pablo en el aliento/ de la Religion sagrada/ del Sacro Santo
evangelio”?.

30 ANTONIO RUBIAL GARCIA, 0p. cit., p. 124.
31 ANTONIO FERNANDEZ LECHUGA, 0p. cil., f. 2v.
32 Loc. cil.
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Después de la breve aunque importante y significativa mencioén a la virrei-
na, el autor se concentra nuevamente en la alabanza sin dejar de lado la obliga-
cién que entrana para el nuevo mandatario el gobierno de este rico virreinato
americano. Hay una mencién necesaria a la persona del monarca Carlos II,
quien: “Quiere que esta Nueva Espana/ tenga soberano aumento/ [...] Sobre
vuestros magnos ombros,/ carga aqueste mundo nuevo,/ que solo de tales hom-
bros/ puede fiar tanto peso”?3. El principe es cabeza del cuerpo colectivo que
es la sociedad toda. Asi lo expresa Sigtienza y Géngora de manera contunden-
te en el arco que dedica al mismo Paredes: “Porque como la parte inferior de
nuestra mortalidad obsequia a la superior, de que le proviene el vivir, assi las
Ciudades y Reynos, que sin la forma vivifica de los Principes no subsistieran, es
necesario que reconoscan a estas almas politicas que les contintan la vida”34,
Sor Juana en El Suerio expresa una hermosa metafora acerca del deber cons-
tante, sin principio ni fin que tiene el gobernante: “Causa quiza que ha hecho
misteriosa/ circular, denotando la corona,/ en circulo dorado,/ que el afan es
no menos continuado”®. De similar forma, Ferndndez Lechuga presenta al
conde como “Principe Argos atento,/ para poder desmentir/ nuestros peno-
sos desvelos”%6.

El final de la loa establece un juego de palabras contrastantes entre el
beneficio que traera el virrey marqués de la Laguna y los lagos que rodean la
ciudad de México, siempre amenazantes a causa de las inundaciones que afec-
taban a la urbe: “Las Lagunas que inundaban/ con bien conocido riezgo/
nuestras vidas quiere oy,/ mudandole el nombre al miedo./ Gocemos de otra
Laguna/ no en rebalsos, si en dispendios/ de magnas felicidades,/ y préspe-
ros crecimientos™’. La rendida devocion del sibdito al mandatario se mani-
fiesta en la ofrenda de la breve pieza palaciega: “Recebid la voluntad/ de
aqueste pequeno obsequio,/ que mi obligacién publica/ con amoroso respec-
t0”38. Nuevamente es la ciudad la que emerge como protagonista personaliza-
da, en quien se alternan la desgracia y la dicha. Como ocurre con todas las
bienvenidas a los gobernantes, la ciudad, por medio de sus portavoces, ensalza
al poderoso pero también, con toda la reverencia y la cortesania del caso, re-
cuerda al virrey que la colectividad espera que la colme de bienes y que resuel-
va sus problemas. Fernandez Lechuga insinda al marqués de la Laguna que la
expectativa general es que en su mandato se arregle esta gran calamidad que
asola a la majestuosa urbe.

33 Ibid., f. 3r.

34 CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA, Theatro de virtudes politicas. .., En Mexico, por la Viuda
de Bernardo Calderon, 1680, p. 5.

% Sor Juana INEs DE LA CRUZ, op. cit., “Primero suenio”, w. 143-146, pp. 338-339.

36 ANTONIO FERNANDEZ LECHUGA, 0p. cil., f. 3v.

37 Loc. cit.

3 Loc. cit.
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Quisiera ahora plantear las siguientes consideraciones. La loa es, sin duda
alguna, el perfecto retrato modélico de las virtudes cristianas de un principe,
tal y como lo presenta Sigienza en su Theatro de virtudes politicas. La magnani-
midad de un gobernante se expresa en el perfecto equilibrio entre lo civil y lo
religioso; no es concebible en la época un alto mandatario que no guie sus
actos (o que idealmente deberia hacerlo) por los preceptos maximos del cato-
licismo que privan en el Estado absolutista espanol. También, y para seguir los
principios de la retérica, retomo el inicio de esta exposicion con la ciudad de
México como ambito y teatro cortesano y, primordialmente, como centro real
y simbélico del poder y de las instituciones, entre ellas las muy importantes
para los poderosos de tareas intelectuales y culturales ejercidas por los escrito-
res. Es inimaginable que una pieza como ésta haya podido darse en un ambien-
te que no fuera el del centro urbano desde donde irradian todas las disposiciones
enviadas a los mas remotos confines del virreinato. Estd también presente la
interrelacion necesaria entre los artistas quienes, si bien reciben el patrocinio
y el favor del principe, también enriquecen y dan prestigio a los mandatarios.
Estos dan proteccion, los otros esparcen la fama de los poderosos y los inmor-
talizan por medio de la palabra y del arte; diganlo si no los mismos condes de
Paredes, marqueses de la Laguna que han pasado a la posteridad histéricay a
la inmortalidad literaria gracias a la pluma genial de la monja del convento de
San Jerénimo.

De indole muy distinta es un documento que se encuentra en el ramo
Inquisicion del Archivo General de la Nacioén. Gracias a la acuciosa labor que
realizé6 Maria Agueda Méndez al frente de un equipo de investigadores tene-
mos constancia de los mas variados textos y géneros literarios que contiene
este riquisimo acervo®. En el ano de 1618, el pontifice Paulo V emite una se-
rie de decretos en los que se concede a la Virgen Maria la limpieza de su con-
cepcion. Aunque es hasta 1854 que el Papa Pio IX proclama esta devocién
como dogma, ya desde antes se creia como verdad indiscutible la naturaleza
sin mancha de la madre de Cristo. “La iniciativa del Papa se apoyaba en s6lidos
precedentes; en primer lugar venia a confirmar oficialmente el sensus fidelium,
pues desde muy antiguo era un sentir unanime del pueblo cristiano que la
Virgen Maria habia sido concebida sin pecado original”. Ya Sixto IV habia
instituido la fiesta de la Inmaculada y, como senalamos, Paulo V decreta la
validez del misterio. El manuscrito en cuestion es una coleccion de octavas
que se refieren a unas fiestas celebradas en la ciudad de México en honor de

3 Maria AGUuepA MENDEZ (coord.), Catalogo de textos marginados novohispanos en el Archivo
General de la Nacion (México). Inquisicion: siglo xvii, E1 Colegio de México, Archivo General de la
Nacién y Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1997.

40 JAVIER PAREDES (dir.), e al., Diccionario de los Papas y Concilios, prologo del Cardenal Anto-
nio Maria Rouco Varela, Ariel Referencia, Barcelona, 1999, s.v. Pio IX, p. 449.
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la Virgen. La relacion es breve pero elocuente cuando asienta: “Las fiestas que
se hacen en el suelo/ De México que en pompa y regocijo/ a la madre cele-
bran de su hijo. Comiencan con la mdscara y librea/ De grande previo y la
nunca vista,/ Con nuevas invenciones; do campea/ El animo, el valor y la con-
quista/ De aquesta nueva tierra que se emplea/ En honrra de la Uirgen, que
en su lista/ Se incluyen Reyes, Xto, y P[adr]e eterno™!.

Como ocurre en general en los textos festivos novohispanos, en cada uno
de ellos se habla de un concurso de gente tan extraordinario que opaca la
concurrencia de celebraciones anteriores. Es una hipérbole recurrente que
hace esbozar una sonrisa en el lector por el deseo de cada narrador por tratar
de convencer al receptor de que nunca antes se habia reunido tal multitud. La
razén de tal asistencia se debe a varios factores: en primer término al lucimien-
to de la celebraciéon que debe congregar a una gran cantidad de gente; en se-
gundo, no olvidemos que el esplendor de las celebraciones puestas en escena
por el poder se debe a que el publico es espectador y al mismo tiempo espec-
taculo, pues €l es quien legitima con su reverencia los signos de autoridad; por
ultimo, es esencial recordar que en las fiestas coinciden, sin mezclarse natural-
mente, todos los estamentos que componen el cuerpo social: “El rico, el po-
bre, el clérigo, el soldado,/ el virrey, el arzobispo y la audiencia/ autorissando
en todo su presencia™?. El tépico esencial de esta relacion festiva es la presencia
del gremio de los plateros: “Sacaron los plateros invenciones/ Do llevan las in-
signias de Marfa”*3. “La palma estrella, puerta y escalones/ Paso, ciprés, la luna,
el sol por guia”*. Los motivos referidos son marianos y pertenecen a la letania
en honor de la Reina del Cielo. Si analizamos estos versos encontramos que por
“invenciones” se designan tanto los tépicos de los simbolos marianos, como los
objetos e imagenes creados por la imaginacion de los artistas plasticos que poste-
riormente se explican en las representaciones de simbolos que tradicionalmen-
te designan ala Madre de Dios. De entre ellos destaca la “luna”, que es la Virgen,
guiada por su Hijo, el “Sol de Justicia” que es Cristo. El autor se refiere, asimismo,
a la imagineria: “Aviéndola de plata toda hecho™®.

La teatralidad del festejo se acentia con los bailes, las procesiones: “De
pélvora las maquinas y fuegos™y, en el culto un tanto intimista que despierta
en sus devotos que creen a pie juntillas en su pureza sin mancha, asi como en

41 DIEGO DE AYALA, fray, Oclavas a las fiestas de la Limpia Concepcion de la Virgen Maria, en “To-
can estos papeles a las coplas y satiras que echaron las fiestas de la Limpia Concepcion de Nuestra
Senora”. [México], 1618 y 1619, Archivo General de la Naciéon (México), Inquisicion, vol. 485,
exp. 1, f. 94r.

42 Loc. cit.

4 Loc. cit.

4 Ibid., £. 94v.
4 Loc. cit.
46 Ibid., f. 94r.
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el cardcter “oficial” que le confieren las autoridades: “Y a aquel se muestra mas
agradesida/ Que sin culpa la llama concebida/ La causa de estas fiestas digo a
sido/ El Papa Paulo V en un buleto,/ Del Rey Phelipe tercio muy pedido,/
Como tan sancto deboto y tan discreto”™’. En los versos anteriores, que son pro-
piamente los ultimos dedicados al festejo, se pone énfasis en que el acto teol6-
gico relevante alrededor del cual gira toda la celebracion es la conmemoracion
y la fe solidaria de la colectividad en relacion con la pureza de Maria. Es preci-
so recordar que la madre del Salvador es también designada como “Tota Pul-
chra, sine labe concepta”, es decir, toda limpia, concebida sin pecado o mancha.
Ella y su Hijo son los Unicos seres exentos de la culpa original. De ahi que
Cristo vence a la muerte al resucitar, y Maria no muere, “duerme” y es subida
al Cielo por los angeles. Presidiendo la fiesta toda se encuentran las dos cabe-
zas de la cristiandad espanola: el pontifice Paulo Vy el monarca Felipe III. Las
estrofas que siguen se refieren a algunas argumentaciones sobre la naturaleza
angélica caida del demonio que es por lo que suponemos que la Inquisicion
prohibié el escrito.

ok ook

La fiesta de Corpus Christi (lat. ‘Cuerpo de Cristo’), es “la mas espléndida de las
fiestas de la Iglesia catolica; se celebra el jueves siguiente a la octava de Pente-
costés, fiesta de la Santisima Trinidad para conmemorar solemnemente la ins-
titucion de la Eucaristia™®. Cuando repasamos los indispensables Diarios de
Guijo y de Robles, que abarcan entre ambos el pulso de la vida cotidiana y de los
principales acontecimientos civiles, religiosos, politicos, etcétera, desde 1648
hasta 1703, vemos que cada ano hay una consigna de la importante festividad.
En ocasiones la mencién es muy breve, en otras, la nota es bastante extensa. Nos
interesa resaltar la importancia del espacio propio de esta magna celebracion,
tanto el de la procesion como el de la representacion dramatica. En la ciudad
son ya lugares codificados que poseen una carga geografica pero sobre todo sim-
bélica. En ellos se revive cada ano el misterio fundamental de la teologia caté-
lica: la presencia de la sangre y cuerpo de Cristo en el caliz y la hostia para la
redencion del género humano hasta el final de los tiempos. De ahi que el cro-
nista Guijo denuncie, con sélo consignarlo, el siguiente suceso:

Novedad.— Corpus.— Por costumbre desde que se gano este reino es que la proce-
sion del Corpus salga de la catedral y vaya por la calle de Tacuba y vuelva por la de
Santa Ana, y dé vuelta desde el campanario de los indios de San Francisco, y con-

47 Ibid., £. 94v.
48 EpcaAr RoysTON PIKE, Diccionario de Religiones, Fondo de Cultura Econémica, México,
2001, s.v. Corpus Christi.
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tinuando hasta la plaza entre en la catedral; y en este presente ano de 1662 a 8 de
junio, dia de Corpus, el conde de Banos virrey, por estar mala su mujer e impedi-
da, oblig6 a que fuese la procesion via recta de la calle de San Francisco al balcon
de palacio donde ella estaba, y de alli por la calle del Reloj a la catedral, entrando
por la puerta del cementerio que cae a ella®.

En esta noticia de Guijo se pueden observar varias situaciones reveladoras.
En primer término, la palabra “costumbre” adquiere la carga semdntica de tra-
dicion ritual, es decir, de espacio sagrado que proviene desde la época de la Con-
quista. Después de describir el itinerario ancestral, tanto como la instauraciéon
del cristianismo en esta tierra, el autor denuncia la alteracion de esta festividad
con la delacién de que el caprichoso gobernante altera la esencia misma de la
religiosidad colectiva, al decir que “obligd” a que se cambiara el curso mismo
de la procesion. Esta denuncia se entiende ain mas porque sabemos lo odiado
que fue este venal virrey que, frecuentemente, por escandalos propios y de su
familia, transgrede la armonia necesaria que debe existir entre los novohispa-
nosy el representante del monarca.

Para entender mejor la molestia que siente el cronista, acudimos a la fiel
resena del desarrollo del Corpus que nos ofrece Nelly Sigaut, quien ha traba-
jado esta festividad en su aspecto histérico y sobre todo, en el de la historia del
arte. En primer término se destaca la importancia de México como ambito
urbano y por ende como centro del poder civil y religioso. Desde sus origenes,
esta celebracion surgio en las ciudades, como conglomerado de fieles pertene-
cientes a los mas diversos estamentos sociales; esto es importante porque le
otorga al Corpus categoria de “universalidad”: “El temprano mestizaje de la ciu-
dad de México se expresoé en la celebracion del Santisimo Sacramento, donde
la voluntad de incorporar ‘a todos’ habla de una identidad en gestacion, para
lo cual era absolutamente necesaria una comunidad de significados simboli-
cos™. Como senala la autora, el acontecimiento central era la procesion, pre-
cedida por la tarasca, enorme monstruo en figura de serpiente o de dragén: “La
tarasca representando al maly el pecado derrotado por el Santisimo Sacramen-
to simbolizaba el triunfo eucaristico™!.

Es de gran interés lo que el erudito y muy influyente jesuita Juan Martinez
de la Parra nos dice de esta figura imprescindible en la fiesta del Corpus:

49 GREGORIO M. DE Guyjo, Diario 1648-1664, t. 11, 1655-1664, edicion y prologo de Manuel
Romero de Terreros, Porria, México, 1986, p. 171.
5 NEeLLY S16AUT, “La fiesta de Corpus Christi y la formacion de los sistemas visuales”, en En-

cuentro Internacional de Barroco andino, Viceministerio de Cultura-Union Latina, Bolivia, 2006, p. 123.
S Ibid., p. 124.



54 MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA

Pero a todo esto no ay quien me pregunte por la Tarasca? Pues ha de salir que es
fuerca. Este nombre Tarasca se tomo del Verbo Griego Theracca, que quiere decir
espantar, poner miedo, con que Tarasca quiere decir espantajo. Si, no le ven, aque-
lla figura, qué fiera!, parece Dragon, parece Ballena, parece Sierpe y lo es todo,
pues es Tarasca. Essa significa al Demonio, aquel Dragoén fiero de quien nos pro-
mete David que lo ha de sugetar Dios hasta ser juguete de muchachos’.

Seguian los gigantes que, al decir de Caro Baroja: “Parece que los gigantes
o grandes muifiecos, son un elemento festivo muy viejo [...]”%3. Sigaut asienta
que éstos, “por parejas representaban las distintas partes del mundo o las distin-
tas etnias que se rendian ante la presencia del Santisimo”. Como factor de gran
atractivo para la concurrencia: “Luego salian las danzas representadas, esto es,
con escenas biblicas, mitologicas e historicas; las danzas tradicionales, de espa-
das, moros y cristianos, de lazos y enramadas, y las danzas de indios, negros y
mulatos”%. Antonio Rubial establece un simil ilustrativo entre el cuerpo de Cris-
toy el de la colectividad cuando refiere que aparecian musicos a caballo tocan-
do instrumentos, con el escudo de armas de la ciudad y posteriormente:

Con este ruido se daba paso a los representantes de todo el cuerpo social que se-
guian un rigido orden y jerarquia: los gremios y las cofradias, de acuerdo con su
importancia, cargaban sus pendones bordados en plata y oro; los religiosos en el
orden de su llegada a la Nueva Espana, llevaban a sus santos fundadores en andas
y cubiertos de joyas; las cruces parroquiales con sus clérigos y los pertigueros de la
iglesia Catedral con su cruzy sus ciriales [...]5.

A continuacién: “Pasaba luego el cabildo de la catedral, con sus mejores
ornamentos y seguia el Santisimo Sacramento que salia bajo palio cuyas varas
estaban sostenidas en el siglo xvI por el virrey, presidente de la audiencia y los
oidores y oficiales propietarios de su majestad”S.

Ahora bien, ¢por qué eray es el Corpus la magna fiesta de la cristiandad
catdlica? Creemos que esto se debe a razones espectaculares, pero ante todo a
razones teologicas y a un profundo sentimiento de identificacién entre el cre-
yente y Cristo. Como asegura el gran historiador del arte Santiago Sebastian:
la catélica es “Una iglesia eucaristica...” >’. Por otra parte, sefiala San Pablo
que la Iglesia es el cuerpo mistico de Cristo. Ademas, como verdad teolégica

52 JUAN MARTINEZ DE LA PARRA, Luz de verdades cathdlicas..., Juan Francisco de Blas, en Sevi-
1la, 1699, p. 75.

5 Jurio CARO BAROJA, op. cit., p. 59.

5 NELLY SIGAUT, op. cit., p. 124.

5 ANTONIO RUBIAL GARCIA, 0p. cil., pp. 78-79.

5 NELLY SIGAUT, op. cit., p. 125.

57 SANTIAGO SEBASTIAN, Contrarreforma y barroco, Alianza, Madrid, 1981, pp. 177 y 180.
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incuestionable: “Jesus es el Cordero enviado por Dios que es sacrificado por el
mundo y de esta manera borra los pecados™®. Cristo al hacerse hombre cobra
una representacion cercana para los fieles; se establece un principio de iden-
tidad mucho mas concreto y familiar que los que pueden configurarse con las
otras dos personas de la Trinidad. A todo esto se debe sumar la llamada kénosis,
“vacidandose a si mismo, tomo forma de siervo, siendo hecho en semejanza de
hombre y hallado como uno de ellos™?, que humaniza todavia mas a la segun-
da persona de la Trinidad:

El abajamiento de Cristo es visto primero como Su autosujetamiento [sic] a las le-
yes humanas del nacimiento y crecimiento y a la bajeza de la naturaleza humana
caida [...] Su semejanza con la naturaleza caida no implica pérdida de justicia ni
de santidad, sino solamente las dolencias y penalidades aparejadas a tal pérdida.
Ello afecta al cuerpo y al alma y consiste en sufrir por causas internas y externas
[...] De hecho Cristo tuvo el derecho de liberarse de todo dolor corporal, y Su hu-
manidad habria tenido el poder de quitar o suspender los efectos de las causas del
dolor. Pero El libremente se sujet6 a si mismo a muchos de los dolores resultantes
de la ejercitacion del cuerpo e influencias externas adversas como fatiga, hambre,
heridas [...]90.

Ser humano siempre, pues ha tenido este reconocimiento lleno de cultoy
agradecimiento al Dios humanado que eligi6é padecer como cualquier hombre,
y que s6lo se diferencia en su forma corporal en que esta exento de pecado.

En 1635 se representa en el dia de Corpus una Loa sacramental En metapho-
ra de las calles de México Representada en las fiestas que celebro, en honra del Sanctissi-
mo Sacramento. La definicion del Diccionario de Autoridades es precisa en su doble
acepcion: “figura retérica que rigurosamente es una traslacion por la qual se saca
una voz del significado proprio al que no es proprio”!. Es decir, el referente real,
la ciudad de México, designa un sentido sagrado a cada una de sus calles por
accion simbolica del paso de la procesion eucaristica. Es una relacion de fiesta
en verso octosilabo que encierra, en su breve extension, tres cualidades sincré-
ticas que manifiestan en todo su esplendor la celebracién del Santisimo Sacra-
mento en la capital del virreinato. En primer lugar, se hace una alusién a Cristo
como todopoderoso monarca celestial; en segundo, se describe la festividad
del Corpus por las calles de la ciudad, es decir, es una relacién de fiesta; por al-
timo, en una sencilla glosa. En “Al Sanctissimo Sacramento”? el autor, como es fre-

% HEINzZ OBERMAYER, ¢l al., Diccionario biblico manual, Claret, Barcelona, 1975, p.80.

59 San Pablo, Filipenses, 2: 6.
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Enciclopedia Catolica, s. v. kénosis. En linea: www.ec.aciprensa.com/k/kenosis.htm.
Diccionario de Autoridades, s. v. metafora.

PEDRO DE MARMOLEJO, Loa sacramental en metaphora de las calles de México..., por Francisco
Salbago, en la calle de San Francisco, México, 1635.
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cuente en textos populares festivos, establece una serie de similes escriturarios
y reitera la dadiva de Cristo en manjar eucaristico.

Para establecer el contraste con la omnipotencia del hijo de Dios, el autor
lo ubica en el Cielo, como “El Monarca esclarecido,/ a cuyas gloriosas plantas,/
se postran a su grandeca,/ las Angélicas esquadras”3. Este Dios triunfal y pode-
roso: “De una graciosa morena,/ prendado, y captiuo baja, para celebrar las
bodas,/ en su Iglesia sacrosanta./ [...] De nuestro tosco sayal,/ corta sus humil-
des galas,/ aunque del oro que encubren,/ a mayor luz se dilatan”%%. En estas dos
estrofas se explicita la voluntad de Cristo de tomar forma humana, guiado por
el amor a una “morena”, alusion que recuerda el Cantar de los Cantares: “Soy
morena, pero bonita, hijas de Jerusalén”%. Mds cercana a la humanidad de
Dios es la declaracion “tosco sayal”, que designa la vestidura mortal y terrena del
Mesias. El poeta, no obstante, habla del oro, que admite dos sentidos: Cristo
como Sol de Justicia, y la segunda, mas inmediata, el brillo dorado de la custo-
dia que resguarda la Eucaristia.

Laloa toma su forma de relacion festiva, cronica de la celebracion de 1635,
cuando testimonia: “Y el Mexicano bullicio,/ birtiendo gozos del alma,/ sale en
su busca animoso,/ por las calles y las placas./ Biendo q[ue] su inmenso amor,/
después de desdichas tantas,/ obligado de si mismo/ boluié a su prisién las
aguas”%. El valor documental del texto se expresa en la participacién alegre
de toda la ciudad y en la referencia que se hace a la terrible inundacién de
1629, que durd hasta 1634. Es el favor divino el que salva a la urbe de esta ca-
tastrofe natural, que en el tiempo de la loa ya se ve liberada de la tragedia. El
autor narra el paso de la procesion por la calle del Calvario, la Alameda y Don-
celes: “Mas si acaso pretendé€is/ bello en su inefable gracia,/ por la Calle los
Donceles/ lo hallaréis con mas ventajas”®”. La procesién deambula por esta ca-
lle que ya desde la época virreinal tiene una importancia manifiesta. En relacion
con las calles de la ciudad, el clasico cronista Luis Gonzdlez Obregé6n asienta:
“Y hay calles que no sélo interesan por sus nombres, sino por las personas no-
tables que en ellas tuvieron sus moradas. La de los Donceles, donde vivié6 Antén
de Alaminos”%. Recordemos que Alaminos fue el piloto de la nave con la que
Hernan Cortés toca tierras mexicanas. Marmolejo consigna pues no sélo la
importancia de la calle sino tal vez la comodidad que tiene un espectador para
ver el curso de la comitiva eucaristica. La presencia de uno de los mds influyen-
tes tribunales no puede faltar: “Si queréis bello, en la Calle/ de Santo Domingo

63 Ibid., f. 1v.
64
65

Loc. cit.
Cantar de los Cantares..., Cantar 5.

66 PEDRO DE MARMOLEJO, 0p. cil., f. 1v.

67 Ibid., £. 2r.

68 Luis GonzALEZ OBREGON, “Las calles de México”, en México Viejo, PROMEXA, México,
1979, p. 589.



TEXTOS DIVERSOS DE FESTEJOS NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVII 57

os llama/ el que euangélico triunfa de infames Heresiarcas/ Para poneros con
Dios,/ y para el que del se aparta,/ la Calle del Sancto Officio, buelve la Oliva
en Espada”®. Bastante sustancia tienen estas dos coplas: es claro que en la pri-
mera el poeta se refiere la calle y orden dominica que tuvo a su cargo la acciéon
inquisitorial; asimismo, y de manera mas contundente, alude al triunfo de la
ortodoxia y de la pureza del dogma sobre la herejia.

Los versos siguientes tienen, asimismo, un cierto tono admonitorio: por
una parte es una “pintura” del escudo inquisitorial en el que se representa una
mano sosteniendo una rama de olivo y una espada. La primera preconiza la
paz, la concordia, mientras la segunda, con la espada se esgrime el castigo a los
disidentes de la Fe. En puntual descripcién y seguimiento del itinerario del
desfile religioso, surge esta deliciosa copla: “La Casa de la Moneda,/ ya no es
con Dios de importancia/ porque la mayor riqueza la ha reducido a una blan-
ca””. La insinuacién conceptual de dos términos en un mismo campo de signi-
ficado que resultan antagénicos refleja el manejo del ingenio tan caracteristico
en los poetas contemporaneos a Géngora y Quevedo: sabido es que la Casa de
Moneda es el sitio donde se acuna el dinero y que la blanca es de valor insigni-
ficante. No obstante, el sentido reside en que “blanca” en esta ocasién represen-
taalahostia, es decir, la riqueza redentora otorgada por Cristo rebasa con creces
a la material.

Otra estrofa digna de mencionarse por la referencia directa a Cristo es:
“Mas ya llega al Portal nuebo/ el Soberano Monarcha,/ que no es la primera
vez,/ que en portal duerme, y descansa”’!. Con esta sencilla expresion se alude
ala naturaleza humana del Salvador que nace en el humilde establo de Belén,
representado popularmente como un portal integrado por los protagonistas
principales de la redencién del género humano. El final de fiesta adquiere la
suntuosidad e importancia de la presencia de los poderes civil y religioso perso-
nificados: se menciona al virrey en turno, marqués de Cerralvo: “...cuya fama/
publica al mundo sus hechos/ sobre laminas de plata””?. El elogio al gober-
nante es, sin duda alguna, parte del ritual politico que entrana la ceremonia
del Corpus. Se valida la representaciéon del monarca en la gran celebracion
cristiana, asimismo, se hace presente la otra magna instancia del poder civil:
“Vna Audiencia generosa.../”; “Vn Cabildo de la Yglesia,/ sobre cuyos hombros
carga/ de su Cielo christalino,/ las Espheras soberanas””3. El cabildo es una
sinécdoque de Ia Iglesia como institucién que en su misiéon temporal es mili-
tante, ejecutora de la celestial.

% PEDRO DE MARMOLEJO, 0p. cil., f. 2r.
Loc. cit.

7 Ibid., fol. 2v.

72 Ibid., fol. 3v.

7 Loc. cit.
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Finalmente, es la colectividad la que recibe al Santisimo: “La Ciudad po-
pulosa,/ q[ue] oy aguarda el Rey q[ue] os salua/ en su Custodia Diuina,/ para
suplir nuestras faltas””*. Ya hemos referido que parte esencial de toda festivi-
dad es el gran concurso de gente que no s6lo acude como espectadora sino que
es parte fundamental del espectdculo, pues en realidad y en esencia la multi-
tud es la que hace suyos los valores sobre los que se sustenta la monarquia ca-
tolica del Estado espanol.

™ Loc. cit.



AUGE Y OCASO DE LA FIESTA. LAS FIESTAS
EN LA NUEVA ESPANA. JUBILO Y PIEDAD,
PROGRAMACION Y ESPONTANEIDAD

PrLArR GONZALBO AIZPURU
El Colegio de México

No es dificil apreciar que cada dia, quienes participamos de la cultura occi-
dental, nos divertimos mas; también pareceria que siempre hay fiestas. Desde
luego los entretenimientos se han multiplicado y democratizado, estan al alcan-
ce de cualquiera en cualquier momento. No siempre fue asi, y esa es una de
las razones que justifican el estudio de la fiesta. Hoy se organizan espectaculos
populares en espacios publicos sin otra motivaciéon que el deseo de complacer a
las masas. Podriamos suponer que esto es un cambio profundo, de cardcter
progresista e igualitario, en relaciéon con el antiguo régimen, tan jerarquico y
despotico; pero no es dificil comprobar que las razones, y algunos de los pro-
cedimientos fueron los mismos en el pasado. Ciertamente muchas cosas han
cambiado: ha cambiado la mentalidad, han cambiado el sentimiento y la prac-
tica religiosa y ha cambiado la actitud de quienes participan en los festejos; pero
se mantiene la diferencia entre la diversion y la fiesta, entre regocijos ocasiona-
les y solemnidades programadas, entre el esparcimiento privado y el jolgorio
publico y comunitario. La diversion puede ser decisién personal que no exige
una motivacion externa, ni aun menos requiere cierta publicidad. Incluso un
pequeno grupo familiar o de amigos puede disfrutar un entretenimiento com-
partido, pero nada de eso es una fiesta.

Podria, desde luego, aclarar que me refiero exclusivamente a la fiesta barro-
ca, y con ello seria innecesario precisar que me refiero a su ascenso y decaden-
cia, a la vez que quedarian definidos con bastante aproximacién los limites
temporales. De la suntuosidad renacentista a la sobriedad neoclasica transcurrié
un tiempo en que las fiestas pretendian hacer olvidar al pueblo sus penurias,
mientras embriagaban en frivolos deleites a sus gobernantes. En efecto, me in-
teresa la fiesta barroca, pero como sintesis del concepto y de la practica fes-
tiva, precisamente por lo que tiene de exaltacion del prestigio de la fiesta. En
ella se manifiestan creencias y costumbres, relaciones sociales, tradiciones y no-
vedades.

La fiesta, tanto en la América espanola como en la peninsula ibérica y
otros paises de la Europa mediterranea, tuvo su momento de esplendor entre

59
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los siglos xv1y xviI1; con diferencias cronolégicas y geograficas, pero compar-
tiendo su caracter de espectaculo del poder, saludable intermedio en las tareas
cotidianas, renovacién simbdlica de mitos y tradiciones, recuerdo del pacto de
veneracion a lo sagrado, valvula de escape de tensiones sociales y expresion
del equilibrio entre el orden laboral y el desorden tolerado del ocio!. Esta di-
versidad de aspectos la hacen objeto propicio de estudio para antropélogos,
sociologos e historiadores. Los enfoques de todos ellos proporcionan un mar-
co dentro del cual es posible analizar aspectos de la vida social y del orden
politico.

La fiesta en la América colonial combiné elementos religiosos y profanos,
fue aglutinadora de tradiciones y reflejo, alo largo de tres siglos, las circunstan-
cias cambiantes en que espanoles e indios, negros, mestizos y castas, buscaban
su lugar y desempenaban su papel como elementos vivos y, por tanto, en per-
manente proceso de cambio.

LA FIESTA RELIGIOSA

En un pasado remoto toda fiesta fue religiosa; su origen se encuentra en el
culto a las divinidades. Lo esencial de la fiesta es, por principio, el obsequio de
un tiempo que ya no es propiedad de los individuos sino que lo convierten en
una ofrenda debida al ser poderoso regulador de los tiempos y donador de los
bienes. Por eso son elementos propios de las fiestas la suspension de las activi-
dades laborales y la repeticion de ritos y ceremonias. Pero, ademas, la fiesta
demanda una actitud alegre; por algo se usa la expresion de “celebrar” una fies-
ta?, y por ello se requiere, como complemento, no como parte esencial, que haya
diversion, esparcimiento, jolgorio y espacio propicio para efusiones de alegria
y, aveces, arrebatos de violencia. La fiesta es un obsequio, un agasajo, una ofren-
da, que honra a aquel a quien se dedicay al que la ofrece y participa. Antes de
que los psic6logos reflexionasen sobre la necesidad de dar una tregua a la ten-
sién de las tareas laborales, los pueblos primitivos habian establecido calenda-
rios festivos, en los que se marcaban las fechas adecuadas para dar culto a seres
sobrenaturales y para que el pueblo conviviese en una ceremonia comun. Tam-
bién, en sus principios, como testimonio de profunda devocién y como rito pro-
piciatorio, en las fiestas se ofrecieron sacrificios cruentos destinados a purgar
faltas colectivas y a lograr una actitud benigna de los seniores que considera-
ban duenos de las fuerzas de la naturaleza. Las diferencias locales y tempora-
les no anulan las semejanzas basicas en el sentido de las fiestas de numerosos

I Se ha referido a algunos de estos aspectos: IsSABEL CRUZ DE AMENABAR, “La fiesta: meta-
morfosis de lo cotidiano”, Universidad Catolica de Chile, Santiago, 1995, pp. 13-20.
2 JonaN HuiziNGA, Homo ludens, Alianza-eMECE, Madrid, 1972, p. 35.
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pueblos, ya se trate de los antiguos asirios, de los toscos iberos, de los griegos
clasicos o de los pueblos mesoamericanos. En todos ellos fue comun la ofrenda
de dones materiales, también de sacrificios de seres vivos y, en algunos casos, de
seres humanos. Los religiosos cronistas de la Nueva Espana, en los primeros
anos, reconocieron que en estos sacrificios se reflejaba una profunda devocién
y una exaltacion religiosa capaz de comprender que a un ser supremo debia
ofrecerse el don maximo de la vida humana:

Siendo, pues, asi, que el hombre debe a Dios todo lo que es y tiene; y siendo jun-
tamente tan grandes las mercedes que de €l ha recibido, se sigue luego quedar el
hombre a Dios tan obligado que, aunque haga todo su deber en su servicio no
satisface dignamente lo que debe. Por lo cual digo que no erraban éstos en este
sacrificio, aunque en la intencioén erraban; pues lo ofrecian al demonio; al cual no
se le debe, por ser cosa debida a Dios, que es senor de vida y muerte; y era mas
razon acudir a la piedad del culto de Dios, que a la que se debe a la propia sangre
y amor de los hijos naturales [...]3%.

Sin embargo, horrorizados ante las masacres con que se celebraban algunas
fiestas entre los pueblos mesoamericanos, los conquistadores se propusieron
erradicarlas totalmente, lo que consiguieron en su manifestacion mas violenta,
pero sin eliminar la idea subyacente de que a los dioses les agradaba la sangre,
el dolor humano, el sufrimiento. La violencia de la represion logré eliminar las
aparatosas ceremonias en que numerosas victimas caian bajo el cuchillo de los
sacerdotes, pero no la relacién entre la veneracion reverente y la ofrenda de
la sangre, que ya seria tan s6lo la propia en la practica del autosacrificio, unido
antes y después a rituales propiciatorios. Las mandas y penitencias de los in-
dios, en “procesiones de sangre”, penosas peregrinaciones y ejercicios de mor-
tificacién ofrecidos a los santos cristianos tenian el mismo significado que las
practicas colectivas al pie de los teocallis del mundo prehispanico. Descabezada
la sociedad, degradados o muertos los sacerdotes y eliminados o integrados los
senores y principales, nadie habria tenido autoridad para organizar una fiesta
ritual que incluyera sacrificios humanos; de hecho, ninguna autoridad indige-
na tendria ya potestad para organizar cualquier clase de fiesta, precisamente
porque solo el poder, tanto en el mundo mesoamericano como en el hispano,
decidia sobre la celebracién de las fiestas. Cuando los gobernadores de los pue-
blos proponian algun festejo, siempre solapado bajo la férmula de ensalzar los
misterios de la fe cristiana, no lo hacian por su propia autoridad sino por la que
habian recibido delegada de los senores espanoles.

3 JuaN pE TORQUEMADA, Monarquia Indiana, ediciéon preparada por el Seminario para el estu-
dio de fuentes de tradicién indigena, bajo la coordinacién de Miguel Le6n Portilla, 7 ts., Universi-
dad Nacional Auténoma de México, México, 1975-1983, t. 3, lib. VII, cap. XIII, pp. 163-164.



62 PILAR GONZALBO AIZPURU

La Iglesia catolica tenia establecido un gran nimero de fiestas, algunas de
las cuales deberian celebrarse en toda la cristiandad, mientras que otras exalta-
ban a los patronos locales. En el Tercer Concilio Provincial Mexicano se fij6 el
calendario festivo que regiria para espanoles e indios. La diferencia en el nime-
ro de celebraciones y la seleccion de fiestas de mayor rango permiten apreciar
otro aspecto fundamental de las fiestas religiosas: la fiesta implicaba un sacri-
ficio personal; los buenos cristianos debian renunciar a sus intereses materia-
les en honor de los santos y de las conmemoraciones de la religion. El descanso
obligatorio estaba destinado a la devocion; de ahi que los espanoles, a quienes
se suponia, con razén, menos necesitados, tuvieran que abandonar el trabajo
un mayor numero de dias, mientras que a los indios, que vivian en la pobreza,
se les permitia trabajar gran parte de esos dias, como una generosa concesion.
El texto conciliar lo especificaba claramente: los espanoles no podian trabajar
en dias festivos, pero tampoco hacer trabajar a sus obreros en haciendas, talle-
res, obrajes, minas o cualquier otra actividad, excepto en ocasiones especiales,
como cuando estaba en riesgo de perderse la cosecha o se requerian obras
urgentes para prevenir una inundacion. Los indios disponian asi de un tiempo
para trabajar en sus milpas, sus huertas o sus labores artesanales, en su propio
beneficio y no para cumplir un compromiso laboral. Desde luego que las bue-
nas intenciones quedaron a veces tan sélo en eso, en intenciones, puesto que
dejaban abierta la posibilidad de permisos especiales:

para que los espanoles, por si o por sus criados, no trabajen en obras serviles en los
dias de fiesta, tomando ocasion de que los indios no cesan en estos trabajos, se or-
dena que éstos no se ocupen en estos dias festivos en alguna obra servil en las ha-
ciendas u otras propiedades de los espafioles, si no es con licencia del ordinario®.

Segun lo dispuesto en el Concilio, las fiestas de precepto para los espano-
les sumaron 46, ademas de las de los santos patronos de sus respectivas comuni-
dades y parroquias, y, desde luego, los 52 domingos del ano. En total 98 dias,
que equivalen a 27% de los dias del afo, algo mas de uno de cada cuatro. Como
maximo se trabajaban 3 dias y se descansaba uno, lo que significa una activi-
dad laboral aproximadamente igual a la de la moderna semana de 5 dias, que
sin embargo no podriamos calificar de moderada y humanitaria porque los
horarios podian llegar a ser agotadores. Los indios, ademas de los domingos,
tendrian que abstenerse de trabajary, en cambio, asistir a las funciones religio-
sas doce dias en el ano. Con un evidente criterio jerarquico, ya inspirado en la
pureza teolégica de Trento, las fiestas de los indios eran las relacionadas con
la vida de Jesus: encarnacion, natividad, circuncision, epifania, resurreccion,

4 Concilio Il Provincial Mexicano, celebrado en México el aiio 1585, notas del R. P. Basilio Arrillaga,
Imprenta de Manuel Mir6 y D. Marsd, Barcelona, 1870, libro segundo, titulo III, inciso IX, p. 571
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ascension, Corpus Christi y Pentecostés; a las cuales se anadian 3 fiestas de la
Virgen y una sola dedicada a los santos, la de San Pedro y San Pablo®. Pero
pronto los indios cristianizados eligieron a los santos patronos de sus pueblos
y cofradias, cuyas fiestas fueron mucho mas ruidosas y propiciaron mayor en-
tusiasmo que la sobria liturgia establecida. Tal como se acostumbraba en Cas-
tilla, pronto se definieron dos niveles de celebraciones, segin el rango o el
caracter extraordinario de las fiestas. Los domingos eran festivos porque no se
trabajaba en ellos, era obligatoria la asistencia a la misa y se recomendaba que
se dedicasen al recogimiento y la oracién. Incluso el Tercer Concilio Provin-
cial advirti6 que no deberian celebrarse mercados, con el fin de evitar posibles
pretextos para la inasistencia a la iglesia. Esta norma nunca pudo aplicarse; se
mitigd con la exigencia de que no se comprara o vendiera durante el tiempo
que durasen los oficios religiosos, pero en la practica fueron precisamente los
domingos los dias dedicados al mercado y ésa fue la verdadera celebracion, la
oportunidad para reanudar relaciones amistosas, que con frecuencia se cele-
braban con abundantes bebidas®. Las fiestas patronales también se celebraban
con funciones religiosas, pero se prolongaban con derroches de comida, bebi-
da, fuegos artificiales, musica y baile. El cardcter festivo de la religiosidad po-
pular es una regla que apenas tiene excepciones. Incluso las fiestas que tenian
un caracter funebre, penitencial expiatorio, daban motivo para bullicio, musi-
cay algazara’.

En las ciudades como en el medio rural, la mayor parte de los abusos que
denunciaron las autoridades se refirieron a fiestas locales o patronales en las
que se realizaban bailes o mascaradas inapropiadas, se faltaba a la reverencia
debida a los santos, se cometian delitos propiciados por la embriaguez, se pro-
ducian accidentes por el descuido en el uso de la pdlvora o simplemente se
realizaban gastos excesivos. En dificil equilibrio entre los festejos recomenda-
dos y los excesos reprobados, las autoridades virreinales y locales dictaron dis-
posiciones para remediar los excesos sin cancelar las celebraciones. Por tener
reminiscencias paganas se prohibieron bailes y juegos como el “Tumbeleque”
y el palo volador®. Repetidamente se pretendi6 reducir, racionar o eliminar la
venta de pulque y otras bebidas alcohodlicas, a las que se atribuian los alborotos y
desordenes®. En algunos casos, la represion de la embriaguez dio motivo a abu-

5 Ibid., libro segundo, titulo I1I, inciso I, pp. 148-149

6 Ibid., libro segundo, titulo III, incisos IV a VIII, pp. 153-155.

7 ANTONIO DOMINGUEZ ORTIZ, “Iglesia institucional y religiosidad popular en la Espaiia barro-
ca”, en Pierre Cordoba y Jean-Pierre Etienvre (coords.), La fiesta, la ceremonia, el vito. Actas del Coloquio
Internacional (24-26/1X/1987), Casa de Velasquez-Universidad de Granada, Granada, 1990, p. 15.

8 AGN, Inquisicion, ano 1624, vol. 303, exp. s/n, {f. 314r-320r.

9 Entre otras ocasiones, en 1794 se generalizé a varios pueblos el bando emitido para los
santuarios de Guadalupe y de san Antonio en Tacuba, sobre la venta de pulques; AGN, Alcabalas,
vol. 303, exp. 3, ff. 37r-41v.
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sos 'y burlas, como en el pueblo de Cuautla Amilpas, donde los dias jueves y vier-
nes santo se formaba una tropa improvisada de individuos que arrebataban a las
autoridades sus varas y, so pretexto de detener a los borrachos, perseguian a los
vecinos, molestaban a sus mujeres y hacian alarde de fuerza, disparando trabuca-
zos en la iglesia y por las calles!’. Nunca se vio con buenos ojos la embriaguez,
pero durante muchos anos hubo procesiones y mascaradas que recibieron la
aprobaci6n de las autoridades hasta que causaron la alarmay el rechazo de los
clérigos ilustrados, como sucedi6 en Azcapotzalco, donde anualmente se cele-
braba una fiesta que, segun el cura del pueblo:

Se reducia a una Misa solemne con sermén y después Procesion del Santisimo
Sacramento, pero ésta acompanada de ridiculisimas danzas y supersticiosas accio-
nes, haciendo [que fueran] hasta los brutos, cargados de aquellos efectos que cada
uno es su oficio, vailando conduicidos por unos figurones disfrazados con masca-
rones y ridiculos vestuarios; pero lo que observé con mayor dolor en aquel tiempo
fue que raro de los Yndios iba en su juicio en dicha prosesion [...] y ellos, para el
desempeno de su fiesta, hacian unos gastos muy superiores a sus fuerzas|...]'!.

Musicas, bailes, comparsas y mascaras, eran los complementos festivos con
los que el pueblo participaba en los festejos. Mediante estas actividades po-
dian los simples espectadores convertirse en protagonistas, y las ceremonias
pasaban de ser espectaculo a convertirse en verdadera fiesta. Porque la fiesta
tiene que ser compartida, no puede ser individual, requiere un publico que
ademads debe integrarse con animo festivo. Durante siglos las fiestas fueron
promovidas, organizadas y reguladas por las autoridades, pero, en ultima ins-
tancia, el pueblo decidi6 el éxito o el fracaso de cualquier celebracion, el que
asumi6é como propios los motivos de regocijo o compartié condolencias en
momentos de duelo.

La EJEMPLARIDAD DE LAS FIESTAS civicas

Ya tuvieran una motivacion religiosa o profana, las fiestas, como toda actividad
publica y colectiva, estaban reguladas por la legislacion. Las Siete Partidas sena-
laron el distinto caracter de las fiestas:

E son tres maneras de fiestas. La primera es aquélla que manda Sancta Madre Igle-
sia, a honrra de Dios e de los Sanctos, ansi como los domingos e fiestas de Nuestro
Senor Jesucristo e de Sancta Maria e de los Apostoles e de los otros sanctos e sanctas.

10" AN, Cofradias y Archicofradias, ano 1804, vol. 14, exp. 3, ff. 134r-148v.
1 AGN, Clero regular y secular, vol. 84, exp. 5, ff. 1361-157v.
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Lasegunda es aquella que mandan guardar los emperadores e los reyes por honrra
de si mesmos, assi como los dias que nascen ellos o sus fijos [...] la tercera manera es
aquella que se llama ferias, que son provecho comunal de los omes, assi como aque-
llos dias en que cogen sus fructos!?.

Asi como los prelados, y en especial el Tercer Concilio, habian establecido
las normas relativas a las fiestas religiosas, los monarcas y sus representantes
(los virreyes en la Nueva Espana) asumian como un derecho la determinaciéon
de los dias festivos y la propuesta del ritual que se seguiria en ellos. Pese a su
origen diverso, predominaron en las fiestas los elementos comunes, tanto en
el orden establecido como en la improvisacion espontanea, y del mismo modo
en las ceremonias oficiales que en los juegos y diversiones. No hubo aconteci-
miento civico que no se solemnizase con actividades religiosas y no hubo con-
memoracion eclesidstica que no reconociera las preeminencias jerarquicas de
las autoridades civiles. Toda fiesta formal debia someterse a un protocolo, y
también las atracciones profanas, los espectaculos y entretenimientos, se adap-
taron a unas normas, establecidas por la tradicion mas que por ordenanzas de
la autoridad. El ejemplo mas evidente puede apreciarse en el orden de las pro-
cesiones y desfiles con motivo de las fiestas de Corpus Christi y de san Hipdlito.
Todas las profesiones y corporaciones tenian sus lugares asignados y nadie ha-
bria cedido su turno correspondiente si alguien pretendia antecederle sin le-
gitimo derecho. Se cumplia con ello uno de los objetivos de la fiesta: el lograr
una imagen de unidad, respetando la disparidad. Las relaciones sociales mar-
caban asi las estructuras de la fiesta!.

La justificacion de las fiestas religiosas era la conmemoracion de los miste-
rios de la fe y la exaltacién de los santos en los dias dedicados a ellos; y como
un reflejo de aquéllas, las fiestas civicas eran expresion del homenaje debido
al monarca y a sus representantes. La celebracion demandaba una adhesion
popular que no era sino la renovacién del pacto tdcito de sumision de los va-
sallos a su senor. La fiesta novohispana respondio6 a la necesidad de afianzar
lealtades, a la vez que funcioné como un medio de consolidar identidades en
torno a mitos, simbolos y representaciones que pretendian unificar a toda la
poblacion.

Las entradas de virreyes, la coronaciéon de un nuevo monarca, el triunfo
de las armas espanolas en una confrontacién bélica o el nacimiento de los in-
fantes reales eran motivos de alborozo, que se celebraban con suntuosidad y
que no dejaban de relacionarse con los ritos religiosos. El 7e Deum en acciéon

12 Texto reproducido por JUAN N. RODRIGUEZ SAN MIGUEL, Pandectas hispano-mexicanas, 3 ts.,
Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1980, t. 1, p. 501.

13 GONZALEZ ALCANTUD, JOoSE ANTONIO, “Territorio y ruido en la fiesta”, en Pierre Cordoba
y Jean-Pierre Etienvre (coords.), op. cit., pp. 63-78
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de gracias, el sermo6n o la misa cantada precedian a los festejos profanos. La
fiesta de San Hipdlito, el dia 13 de agosto, cuando se conmemoraba la conquis-
ta de Tenochtitlan, mostraba el triunfo del orden militar, se celebraba con gran
pompa, pero en momentos de estrecheces econémicas o de duelo por desgra-
cias naturales, la conmemoracion se limitaba a la misa solemne en catedral. Los
regidores del ayuntamiento de la ciudad se ocuparon de su organizacién du-
rante muchos anos y participaron personalmente en los juegos caballerescos.
La ciudad costeaba la p6lvora, la cera, los salarios y los vestidos de los musicos;
ademads, cada ano, uno de los regidores, a quien se encargaba la preparaciéon
del desfile conmemorativo, debia pagar las libreas de sus acompanantes en el
paseo a caballo. Los vecinos de la ciudad colaboraban con el adorno de sus
balconesy fachadas, y todos con su presencia entusiasta. La actividad culminan-
te de este dia era el Paseo del Pendon, y la figura mas conspicua en el mismo era
el regidor que lo enarbolaba. Pese a lo muy honroso de esta encomienda, eran
frecuentes las excusas de quienes pretendian eludir el compromiso alegando
mala salud, muchas ocupaciones o avanzada edad. Para compensar los gastos,
el ayuntamiento entregaba 25 pesos de oro al responsable del festejo, pero atin
asi, poco a poco hubo que cambiar el sistema y ya en el siglo Xv11I se recurria a
profesionales y no se obligaba a los regidores a participar en el paseo'*. No s6lo
habia cambiado la disposicién de los responsables y el espiritu caballeresco,
sino que los alardes de equitacion y destreza en juegos de canas, alcancias,
sortijas y demas habilidades de origen medieval, no atraian a los jovenes, que
tampoco disponian en la Nueva Espana de un centro de entrenamiento como
eran las maestranzas de algunas ciudades castellanas. Se perdia asi el protago-
nismo de los nobles, pero se mantenia el tono espectacular de los desfiles!®.
Para las entradas de los virreyes se engalanaban las calles, se construian ar-
cos de triunfo con emblemas y elementos decorativos y se ofrecian banquetes,
saraos y, ya en el siglo xvi11, obras dramadticas en el teatro instalado en el inte-
rior del palacio virreinal. También la exaltacion al trono de un nuevo monarca
ameritaba la celebracion de festejos callejeros que incluian la decoraciéon urba-
na por el espacio delimitado por la ruta que recorrerian las autoridades. Espec-
taculo del poder, que se ofrecia al pueblo en ocasiones especiales, el paseo a
caballo del virrey, acompanado de las altas dignidades de la ciudad, era también
una forma de representacion teatral en la que la ciudad era el escenario y la
gente las comparsas, porque la fiesta tenia la capacidad de transformar el espa-
cioy el tiempo, al ritualizar mediante signos externos las rutinas cotidianas.

4 Actas de Cabildo, Archivo Histérico del Distrito Federal, varios volimenes.

15 Ibid., anos 1731,1732, 1734, 1736, etc. AMANDA DE LA Riva FERNANDEZ, Guia de las actas de
Cabildo de la ciudad de México, 1731-1740, Departamento del Distrito Federal-Universidad Ibero-
americana, México, 1988.
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Un complemento de las fiestas eran las descripciones de las mismas, que co-
nocemos gracias a las relaciones que las completaban y acompanaban, asi como
las reproducciones de los textos expuestos en los arcos triunfales!6. El fin lau-
datorio de los arcos y festejos resulta evidente en los elogios desmedidos de los
virreyes y su estirpe, pese a que, ya en los de fecha tardia, se pretendiera mo-
derar las lisonjas y limitar las hipérboles. Asi diria Joaquin Velazquez de Leon:
“estrechando la pasion por la gloria a los términos de una modestia cristiana [ ...]
solamente intentamos alabar las verdaderas virtudes de nuestros héroes”!”.

Acertadamente se ha subrayado que la monotonia de los textos descripti-
vos de las fiestas no es casual sino inevitable; no tendria sentido que los relatos
detallasen anécdotas inesperadas o sorprendentes, porque la repeticién de ges-
tos y de simbolos daba sentido a la fiesta, al ritualizar como solemnidades las
mas nimias banalidades. Las relaciones no se limitaban a dar una descripcion
pormenorizada de lo acontecido, sino que completaban y exaltaban la fastuo-
sidad y magnificencia de las celebraciones, al asegurar que se conservase la
memoria de tan solemne celebracion's.

La fiesta barroca heredé del Renacimiento la pasién por el espectaculo, lo
sorprendente y deslumbrante. Y ese afan por lo insélito y novedoso se reflejo
en la ostentacién de los arcos de triunfo y en el “festivo aparato” que realzaba
la decoracién de las obras teatrales. El éxito o el fracaso de una representacion
dramaitica dependia mds de la tramoya que del argumento o las actuaciones.
Los vecinos de la ciudad de México se aficionaron al teatro, de modo que
siempre habia companias de comedias que representaban, con mds o menos
correccioén, un repertorio de obras en el que se incluian autores espanoles y
novohispanos, y que se actualizaron y modificaron con el transcurso del tiempo.
Pero la asistencia a las casas de comedias o al coliseo era una forma de esparci-
miento que podria considerarse cotidiana, a diferencia de las representaciones
teatrales realizadas en los espacios publicos e incluidas en los programas de
fiestas solemnes como Corpus Christi o San Hipdlito.

Otras fiestas profanas, de cardcter ocasional y particular, atrafan a los veci-
nos de la capital que, como simples espectadores, podian compartir la alegria
de un estudiante que habia obtenido un grado académico o de un opositor que
habia logrado ganar una catedra. En ambos casos se organizaban paseos o mas-

16 Francisco de la Maza localiz6 27 descripciones de arcos de triunfo de los siglos XVII y XVIII.
Sobre el caracter repetitivo de las relaciones festivas, véase ANTONIO BONET CORREA, “La fiesta ba-
rroca como practica del poder”, en El arte efimero en el mundo hispanico, Universidad Nacional Auté-
noma de México, México, 1983, p. 49.

17 JoAQUIN VELAZQUEZ DE LEON, Arcos de triunfo, introduccién de Roberto Moreno de los
Arcos, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1978, p. 16.

18 DaLMACIO RODRIGUEZ HERNANDEZ, Texio y fiesta en la literatura novohispana, 1650-1700, Uni-
versidad Nacional Autéonoma de México y Consejo Nacional de Cienciay Tecnologia, México, 1998,
pp- 121-132.
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caradas en las que los amigos y companeros del triunfador lo escoltaban dan-
do voces de “victor”. El claustro de la Real Universidad fomentaba estos paseos
que de algin modo hacian sentir la influencia de la vida académica en las ac-
tividades cotidianas!®.

De caracter indudablemente privado, pero ocupando el espacio publico
urbano, los bautizos de los pequenos de familias acomodadas, proporcionaban
alos ninos de los alrededores el doble placer de acompanar al cortejo con sus
voces y alboroto y de lanzarse a recoger el “bolo” que los padrinos llevaban pre-
parado para no ser tildados de tacanos. En contraste con el cardcter bullicioso
de los bautizos, las bodas se celebraban discretamente, con escasa concurren-
cia de parientes e invitados. Durante muchos anos, los parrocos o sus vicarios
acudieron a los hogares en que solicitaban su presencia para administrar el sa-
cramento del matrimonio a los hijos de familias prominentes, o bien salian a la
puerta del atrio para casar alli mismo, a los pies del templo, en el limite entre
el espacio sagrado y publico, a las parejas de escasos recursos.

Sin la excusa de acontecimientos familiares, fue frecuente que algunas prin-
cipales organizasen en sus casas veladas de tono festivo y de cardcter semipu-
blico, puesto que no se necesitaba invitacién formal y los asistentes informaron
en ocasiones que la puerta de la casa estaba abierta. Las posadas y pastorelas
navidenas, los altares de Dolores en la semana de Pasion y las ofrendas de los
dias de muertos, facilitaban la concurrencia de personas que asistian a repre-
sentaciones dramadticas, o disfrutaban de musica y declamacién de poemas.
Las autoridades eclesidsticas vieron con recelo estas reuniones en las que el
pretexto de la conmemoracion religiosa daba ocasién a convites, juegos y ter-
tulias. Al menos hasta fines del siglo xviI se pensé tan s6lo en el riesgo de su-
persticiones e irreverencias, entre bailes y comilonas?’, pero ya en las tltimas
décadas del xviIr era ostensible el avance de la tendencia secularizadora. El
Santo Oficio prohibi6 la instalacién de oratorios privados, con concurso de gen-
te, baile, musica y chocolate, pese a lo cual se conservan testimonios de algunas
denuncias que no prosperaron por tratarse de personas muy principales. En
la ciudad de Puebla, en casa de un caballero del habito de Santiago, con moti-
vo de los dias de difuntos, se expuso al publico un oratorio, junto al cual hubo
“muchos instrumentos de harpa y guitarra y muchos chocolates, y todo género
de personas de espanoles, negros y mulatos, entrando de noche a ellos”. En
otro lugar se mantuvo el altar durante nueve dias, en los cuales hubo musicos
y chocolate 21.

19 La costumbre espanola del paseo del “victor” se traslad6 a la Nueva Espanay fue reglamen-
tada por el claustro universitario. AGN, Universidad, vol. 6, f. 283v.

20 JUAN MARTINEZ DE LA PARRA, Luz de verdades catolicas, 3 vols., Libreria Editorial San Ignacio,
México, 1948, vol. 2, p. 77.

21 AGN, Inquisicion, vol. 612, exp. 6, ff. 506r-515v.
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Entre la fiesta litargica y la diversion informal, estas reuniones abrian paso
a una modernidad en la que los antiguos rituales quedarian como reminiscen-
cias folkloricas, con lo que la fiesta perdia su cardcter trascendente para que-
dar como una fecha del calendario propicia para el esparcimiento.

LLAS DIVERSIONES

En las celebraciones del México colonial, si bien siempre se exaltaba la solemni-
dad correspondiente al ritual festivo, no podian faltar actividades complementa-
rias destinadas a atraer al publico, actor o espectador, sin el que no tenia sentido
la fiesta. Autoridades civiles y religiosas colaboraban en la preparaciéon de las
fiestas, que debian propiciar un ambiente de regocijo compartido por toda la
poblacion en aparente unidad, aunque fuera meramente simbélica. En pue-
blos y pequenas comunidades rurales habia pocas oportunidades de diversifi-
car los juegos y entretenimientos, de modo que las autoridades locales o los
miembros de las cofradias se hacian cargo de preparar los convites, la musica,
la bebida y los fuegos artificiales. En algunos lugares, en particular con motivo
de las fiestas de San Juan (24 de junio) y de Santiago (25 de julio), se conservo la
tradicion de los bailes de santiaguitos; también, en las mismas y otras fechas,
la ficcién de peleas entre moros y cristianos y los paseos o persecuciones de
mascaras. Durante algun tiempo, en la capital del virreinato se fomentaron los
bailes de los indios o mitotes, con la peculiaridad de que los alumnos de los co-
legios jesuiticos, criollos o mestizos casi en totalidad, se disfrazaban de indios
para desfilar con sus musicas y bailes. Esta mistificada presencia de tradiciones
indigenas combinaba bien con los elementos simbdlicos de caracter religioso
o civil que predominaron en las fiestas urbanas.

Las corridas de toros realzaban las fechas mas importantes, por lo que rara
vez faltaron el dia de San Hipdlito y casi siempre se incluyeron en los progra-
mas de recepcion de los virreyes. No tardaron en perder su cardcter caballeres-
co, en cuanto los vecinos espanoles rehuyeron el compromiso de alancear toros,
y los indios, a pie o a caballo, los sustituyeron en el ruedo. Ya la lidia dejaba de
dar oportunidad para alardear de prestigio nobiliario y se convertia en espec-
taculo popular.

Las luces y la musica acompanaron a las celebraciones religiosas y civiles.
No s6lo se consideraban complemento adecuado para dar un mayor lucimien-
to, sino que estimulaban el espiritu festivo y afirmaban el cardcter gozoso del
momento: “las danzas nos excitan al espiritual regocijo; las musicas hagan re-
bosar el gozo en nuestros corazones; los clarines, las chirimias y las campanas
conspiren al regocijado alborozo, a la alegre pompa, al festivo aplauso”?2.

22 JUAN MARTINEZ DE LA PARRA, op. cil., vol. 1, p. 72.
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Desde la Edad Media, y sobreviviente en expresiones de la religiosidad
popular hispanica, la danza fue manifestacion de piedad y veneracién, en
homenaje de santos patronos y, en particular, en la procesion de Corpus
Christi. Un caso particular, y no precisamente de origen antiguo, fue la danza
de San Gonzalo, que, por los anos de 1814 a 1816, ofrecian algunos enfermos
a este santo en el convento de Santo Domingo de la ciudad de México, y que
segun sus devotos tenia la virtud de lograr su intercesion para obtener la sa-
lud?3. Esta practica, alentada por los frailes predicadores, tenia una arraigada
tradicion en el Viejo Mundo, pero fue importada a la Nueva Espana en un
mal momento, cuando se imponia una interpretacion de la practica religiosa
mas racional y severa, enemiga de cuanto pareciera supersticiéon o falsa ob-
servancia.

Y otro acompanamiento invariable de las fiestas fue la comida, los convi-
tes o los regalos de dulces y colacion. El mestizaje alimenticio se manifesté en
la preparacion de platillos especiales, segun las circunstancias. El recuerdo de
los muertos resultaba mas grato si se compartia el pan propio del dia, las pe-
nitencias cuaresmales se suavizaban con sabrosos guisos de pescado y verdu-
ras; san Martin protegia la matanza de los cerdos que se sacrificaban en su
dia; y en las pascuas de Navidad y Resurreccion, en las fiestas de la Concep-
cién y, en general en todas las celebraciones, se saboreaban dulces de almen-
dra, camotes, jamoncillos, chocolates, bizcochos y todo tipo de golosinas, a las
que eran aficionados grandes y chicos. Las golosinas elaboradas por las mon-
jas eran muy apreciadas, de modo que quienes participaban en las fiestas del
convento esperaban verse recompensados con dulces y chocolates, a lo cual
se puso freno para evitar el alboroto de los demandantes en la porteria y el
gasto excesivo que se les ocasionaba a las religiosas. En el convento de San
Jerénimo de la capital se racion6 la cantidad de chocolate que recibirian las
monjas, y los dulces que tendrian permitido obsequiar a los eclesiasticos que
celebrasen los oficios propios de las fiestas de Corpusy de San Jerénimo, titu-
lar del convento?4.

Los dulces eran regalos frecuentes con motivo de las fiestas, pero no cual-
quier tipo de dulces sino los que fueran alusivos a la celebracién. No faltarian
los panecillos de San Antonio en el mes de enero, el bizcocho pascual después
de la resurreccion o los huesos de San Expedito, deliciosamente rellenos de
yema, en el mes de abril. Los recetarios de cocina mencionaban también torri-

23 Jurio JIMENEZ RUEDA, “Nadie se engana si con fe baila”, Boletin del Archivo General de la Na-
cion, XVI-4 (1945), pp. 525-586. Josk ANTONIO ROBLES CAHERO, “Nadie se engana si con fe baila.
Entre lo santo y lo pecaminoso en el baile de San Gonzalo, 1816, en Sergio Ortega (ed.), De la
santidad a la perversion, o de por qué no se cumplia la ley de Dios en la sociedad novohispana, Enlace-Gri-
jalbo, México, 1985, pp. 93-127.

24 AGN, Bienes Nacionales, 16 de octubre de 1747, vol. 279, exp. 1, s/f.
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jas de Semana Santa, sopa de viernes, migas de Jestis Maria, hojuelas de Noche-
buena y bizcochitos de la Concepcion®.

Hombres y mujeres, e incluso ninos, consumian diariamente grandes can-
tidades de pulque, con la naturalidad de un complemento alimenticio. El go-
bierno se beneficiaba gracias al cobro de la renta correspondiente, y las mds
conspicuas familias de la nobleza local hacian negocios con su producciéon y
distribucién. Sin embargo, durante las fiestas, las autoridades manifestaban
alarma por el consumo excesivo y la consiguiente embriaguez, que era causa
de desordenes y reyertas. Al hablar de fiestas, de inmediato se pensaba en la
necesidad de limitar el consumo de bebidas alcohdlicas, que ya a fines del pe-
riodo virreinal no eran sélo las fermentadas sino también destiladas. El aguar-
diente de cana o chinguirito se contaba entre las bebidas prohibidas que aun
asi se consumian clandestinamente?%.

Alas diversiones habituales habia que anadir, cuando se ofrecia la oportu-
nidad, las actuaciones de titiriteros y maromeros, ademads de los bailes organi-
zados en vecindades y plazuelas, al amparo de la tolerancia de las autoridades
en fechas especiales?’. Hay claras referencias de que las diversiones festivas
fueron en aumento durante las ultimas décadas de la época colonial, pero,
paralelamente, las fiestas perdieron su prestigio e importancia. Segun se dedi-
caba mayor atencion a los juegos y entretenimientos, se esfumaban las primi-
tivas motivaciones de tanto alborozo.

DE LA FIESTA A LA DIVERSION

La secularizacién de la sociedad venia gestandose, en muchos aspectos desde
el Renacimiento, y mas claramente desde el siglo XvII; no es extrano que la
misma tendencia afectase a las fiestas religiosas. Pero no sélo se vieron afecta-
das las fiestas religiosas, sino también las civiles. El racionalismo ilustrado con-
tribuy6 a la pérdida del sentido ludico de la fiesta barroca y con ello precipité
su decadencia. Para los monarcas de la casa de Borb6n y para sus ministros
progresistas, la modernidad exigia un cambio de actitud, tanto hacia el traba-
jo como hacia la forma de disfrutar el tiempo de ocio. El fomento de la labo-

% Los libros de cocina repiten con pocas variantes los nombres de las recetas para cada época
del ano litargico. Algunas de las mencionadas se encuentran en el Recetario de Donia Dominga de Guz-
man, estudio introductorio de Guadalupe Pérez San Vicente, Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes-Direccién General de Culturas Populares, México, 1997, pp. 75, 123, 171 y 178.

26 M1GUEL ANGEL VASQUEZ MELENDEZ y ARTURO SOBERON, El consumo del pulque en la Ciudad
de México (1750-1800), Tesis de Licenciatura en Historia (inédita). Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1992, 153-157 y 163-164.

27 JuaN PEDRO VIQUEIRA ALBAN, ¢ Relajados o reprimidos? Diversiones priblicas y vida social en la ciu-
dad de México durante el Siglo de las Luces, Fondo de Cultura Econémica, México, 1987, pp. 160-165.
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riosidad debia ir acompanado de momentos de descanso, en los que los
entretenimientos saludables y los espectaculos didacticos contribuyesen a ele-
var el nivel cultural de la poblacién.

En busca de una piedad racional, exenta de supersticiones, la Iglesia cat6-
lica se propuso extirpar las devociones populares ajenas a la liturgia y sospe-
chosas de vana observancia, a la vez que proponia una auténtica separaciéon
de lo religioso y lo profano. Los esfuerzos reformadores de los prelados novo-
hispanos se orientaron en esa direccion, lo que provocé la resistencia de gran
parte de los fieles, no precisamente de los descreidos o indiferentes, sino de
quienes se mantenian apegados a practicas tradicionales que habian impreg-
nado de religiosidad las actividades cotidianas, a la vez que introducian inte-
reses y costumbres mundanas en la vida religiosa. En este proceso se trat6 de
eliminar cuanto las fiestas tenian de posibles reminiscencias paganas y de un
pasado en el que musicas y bailes, mascaras y convites se confundian con jubi-
leos, rezos, penitencias y aprecio de medallas, escapularios, panes benditos,
oraciones premiadas con indulgencias, jaculatorias, reliquias y demas signos
externos de una piedad que propiciaba la confusién entre lo sagrado y lo
profano.

El control de las fiestas en el Madrid borbonico llevé a prohibir juegos y
diversiones arraigados, y la misma tendencia represora se reflejé en las provin-
cias de ultramar. Se prohibieron los autos sacramentales y las comedias de san-
tos, la quema de judas, las procesiones de disciplinantes, los altares en casas
particulares, los bailes en las iglesias, el paseo de gigantes y cabezudos en la pro-
cesion del Corpus, y, practicamente todo aquello que habia servido de enlace
entre devociones religiosas y tradiciones populares.

La fiesta compartida por autoridades y pueblo, la que pretendia integrar
a todos los estamentos de la sociedad y permitia compartir los mismos motivos
de jubilo, dej6 su lugar a formas de esparcimiento que no se sustentaban sobre
sentimientos de solidaridad. No desaparecieron las fiestas, pero perdieron su
importancia como hitos en la vida cotidiana, para limitarse a conservar un
caracter simbolico que ya no era estimulo para el gozo comunitario, sino una
fecha del calendario que permitia el descanso. Fiestas y diversiones transcu-
rrieron por caminos separados. Desde el momento en que proliferaron los
saraos y las fiestas privadas en palacios senoriales, desde que la gente del pue-
blo pudo organizar sus coloquios y jamaicas en vecindades y plazuelas, la diver-
siéon no fue exclusiva de las solemnidades de cardcter oficial, que tan sélo
fueron otro motivo, uno mas, para el asueto y el jolgorio. Al menos en este
aspecto parecieron estar de acuerdo las autoridades y el pueblo americano: la
gente buscaba diversiones, cada vez le importaban menos los motivos religio-
sos de las fiestas y, desde luego, no podian vibrar de emocién por el cumplea-
nos de la reina o por el triunfo de las armas espanolas en algin remoto estado
europeo.
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Las monarquias ilustradas y la Iglesia modernizada ya no requerian, y tam-
poco creian en la eficacia de los acercamientos emotivos a las masas populares y
de las tradiciones festivas como elementos integradores. El ministro ilustrado de
Carlos III, Gaspar Melchor de Jovellanos, lo expresé claramente al decir que

este pueblo necesita diversiones, pero no espectaculos. No ha menester que el
gobierno le divierta, pero si que le deje divertirse. En los pocos dias, en las breves
horas que puede destinar a su solaz y recreo, €l buscara, €l inventara sus entreteni-
mientos, basta con que se le dé libertad y proteccion para disfrutarlos?.

Tendrian que llegar las guerras de independencia para que las fiestas na-
cionales se vivieran con emocién patriética; pero no hubo un resurgimiento
similar para las conmemoraciones del calendario liturgico; las fiestas religiosas
se convirtieron en representaciones folkléricas o en exhibiciones de minorias.
La nueva forma de entender la religion, mads intima, sobria y racional, extin-
gui6 el entusiasmo primitivo. Una nueva manifestaciéon de la recién conocida
libertad fue la eleccion del modo de divertirse, y las fiestas tenian perdida la
batalla frente a los nuevos entretenimientos.

28 GasPAR MELCHOR DE JOVELLANOS, “Memoria para el arreglo de la policia de los especticu-
los y diversiones publicas, y sobre su origen en Espana”, Espectdaculos y diversiones priblicas / Informe
sobre la ley Agraria, Catedra, Madrid, 1983, p. 117.
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Actualmente, resulta dificil imaginar que los jesuitas —tan severos, tan riguro-
sos, tan sombrios— hayan tenido en su mejor época fama de buenos “teatreros”
y de magnificos organizadores de espectaculos publicos. Y resulta dificil no sélo
por las caracteristicas que se atribuyen a la Compania, sino también porque
durante siglos las palabras “teatro” y “perdicion” fueron sinénimos para los cris-
tianos, hasta que, alla por el siglo X, una monja alemana, Hrosvitha de Gander-
sheim!, tuvo la idea (y el valor para ponerla en practica) de imitar las comedias
de Terencio, cambiando su sentido al proporcionar precisamente un contrave-
neno a las inmoralidades del escritor romano. Para Hrosvitha, el teatro podia
servir lo mismo para presentar vicios que virtudes y, dado el fuerte efecto que
tiene sobre los espectadores, bien podia usarse para la edificacion de éstos.

Sin embargo, a pesar de la gran producciéon medieval de misterios, moralida-
des y autos —que poco a poco fueron liberandose de la acciéon litirgica— las
representaciones teatrales siguieron siendo vistas con malos ojos por muchas auto-
ridades eclesiasticas. En éste, como en tantos otros casos, el criterio de la Iglesia
tuvo vacilaciones y altibajos, y el teatro tuvo casi igual nimero de detractores que
de promotores. Si de los miembros de la Compania puede decirse que pertene-
cian al primer grupo, es evidente que el famoso obispo poblano enemigo de los
jesuitas formaba parte del segundo. Asi, en pleno siglo xv11, don Juan de Pala-
fox y Mendoza aseguraba a sus curas y beneficiarios que las comedias no son

sino un seminario de pasiones, de donde sale la crueldad embravecida, la sensua-
lidad abrasada, la maldad instruida [...] porque sin duda es catedra donde se en-
senan las maldades, en donde a la casada le advierten cémo enganar al marido, a
la doncella a sus padres, de qué manera se hardn sin pena los adulterios [...]?

1 Cf. HROSVITHA DE GANDERSHEIM, Los seis dramas, trad., intr. y notas de Luis Astey, Fondo
de Cultura Econémica-Instituto Tecnolégico Auténomo de México, México, 1990.

2 JuAN DE PALAFOX Y MENDOZA, Epistola exhortatoria a los curas y beneficiados de la Puebla de los
Angeles [1665], ed. y estudio preliminar de Efrain Castro Morales, Museo Mexicano, Puebla, 2003,
pp- 58 y 59.
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El teatro es, en suma, “catedra de pestilencia”. Y no se crea que la invectiva
episcopal se dirigia s6lo a las comedias profanas, pues es bien sabido que tam-
bién intento prohibir las comedias “a lo divino, muy devotas y ejemplares” que,
segin una costumbre centenaria, se representaban el dia de Corpus Christi
frente ala puerta lateral de la catedral poblana. El furioso discurso de Palafox,
apoyado en el rigor de los Padres de la Iglesia y aun en el de un desconocido
jesuita, Gaspar Hurtado, muerto pocos anos después, refleja una concepcion
fuertemente enraizada entre la clerecia, si bien, a pesar de que Palafox apela
en su escrito a “la sagrada religiéon de la Compania [...] la cual, como tan
doctay santa, se ha opuesto sumamente a las comedias”?, no era compartida
por la mayoria de los jesuitas, quienes siguieron el criterio de la benedictina
alemana.

Como es evidente, no fueron sus continuadores inmediatos, pues no s6lo
hubo, como ya se menciond, un desarrollo teatral notable durante la Edad Me-
dia, sino que el descubrimiento y la consecuente evangelizacion de los “nuevos
gentiles” llevo a la creacion del teatro de evangelizacion por parte de los fran-
ciscanos, por no hablar de los esfuerzos teatrales de los jesuitas en sus misiones
del Asia. Pues entre las caracteristicas que la Compania imprimi6 a sus repre-
sentaciones teatrales estd el haberlas convertido no s6lo en semiprofesionales,
sino en un gran espectdaculo que siempre ech6é mano de las tradiciones nativas.
Asi, aun si se concede que la primera generacion jesuita no veia con buenos
ojos tanto las novelas como el teatro, cuyos textos consideraba “sin interés para
los hombres de letras”, como tampoco se inclinaba por la educacion de los lai-
cos, lo cierto es que para 1560, ya aceptados éstos en los colegios desde 1546,
era costumbre general de la Compania representar dialogos, églogas y trage-
dias con argumentos sacados de la historia sagrada.

El teatro ignaciano naci6, pues, de los festivales que, para lucimiento de
los alumnos, organizaban los colegios. Las ocasiones eran tan numerosas que
se tiene la tentacion de preguntar si tenian tiempo de estudiar. Habia “actos”
en la Natividad y Ascension de Jesucristo, en todas las festividades de la Vir-
gen, en la de los santos titulares y, con especial esplendor, cuando a las distin-
tas provincias llegaba la noticia de que habia un nuevo santo de la orden en
los altares.

Todos los textos preparados para estos actos debian estar escritos en latin,
pues el propoésito era mostrar al publico, formado en su mayor parte por los
padres y familiares de los alumnos, los adelantos hechos en el manejo de la
lengua clasica, como también en la soltura y prestancia de los ademanes. Pero,
dado que este tipo de educacion pretendia que el latin no sélo se entendiera
y hablara, sino que también se escribiera correctamente, muy pronto se pidi6
alos colegiales que armaran pequenas piezas en esta lengua. A pesar del carac-

3 Ibid., p. 60.
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ter “familiar” que pudieran tener, los “actos” tenian un gran atractivo para los
alumnos, ya que les daban oportunidad de lucirse como actores y escritores,
aunque, hay que reconocerlo, para muchos de los maestros eran, si no una
pérdida total de tiempo, si una interrupcién en el desarrollo de los estudios.
La mayoria, sin embargo, los consideraba el medio adecuado para propiciar la
“sana alegria estudiantil” de la que habla el padre Cuevas.

Al cabo de pocos anos, este teatro escolar sufrié6 una modificacién muy
importante. Las obras que en un principio debian ser, como ya se dijo, “lati-
nas”, empezaron a admitir en los entreactos “entremeses de bobos en roman-
ce”. Esto sucedi6 en todas las provincias, pues poco a poco el idioma local,
fuera castellano, francés, italiano o aleman fue ganando la partida al latin vy,
como decia el padre de la Plaza, los estudiantes representaban obras en cinco
partes, cuatro en romance y una en latin, con lo que

dicen que se cumple con la regla que ordena que las comedias sean latinas. Cuan-
do a mi me las muestran, muéstranme la mitad en latin y la mitad en romance y
aun mas, y al tiempo de la representacion, anaden casi otro tanto mds en romance,
sin avisarme a mi*.

El padre de la Plaza parece divertirse con la argucia de los colegiales, pero
la verdad es que la intromisiéon del idioma local era inevitable, dado que se
trataba de representaciones publicas y por mucho que enorgulleciera a los
padres de familia oir a sus hijos hablar en latin, si lo que se pretendia era ade-
mas producir un efecto edificante en los espectadores, era forzoso que el texto
fuera comprensible para todos.

Antes de seguir adelante y describir c6mo estos ejercicios escolares acaba-
ron en grandes espectdculos, parece necesario mencionar, aunque sea breve-
mente, que en los Ejercicios espirituales de san Ignacio aparece un fuerte elemento
teatral en el mejor sentido del término. Asi, segin Fiulop-Miller, autor de una
historia de la Compania que tiene titulo de folletin, pero es una investiga-
cion seria y bien documentada, hay una clara correspondencia entre el argu-
mento, la dramaturgia y la puesta en escena de estas piezas con el drama del
infierno y la pasion pintado en los Ejercicios. Se tiene la impresion de que los
dramaturgos y directores de escena jesuitas, con plena conciencia, llevaron a
su teatro, con ayuda de decoraciones, trajes y tramoya impresionantes todo
lo que el santo quiso despertar en la imaginacion de los ejercitantes®. En efec-
to, por sélo citar, muy brevemente, al santo, éste dice en el “primer ejercicio”
que:

4 Citado por P. Mar1aNO CUEVAS, S. ]., Historia de la Iglesia en México, 5 ts., Porria, México,
1992, t. II, p. 353.
5 RENE FOLOP-MILLER, El podery los secretos de los jesuilas, Biblioteca Nueva, Madrid, 1931, p. 475.
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el primer preambulo es composicion viendo el lugar. Aqui es de notar que en la
contemplacion o meditacion visible, asi como contemplar a Cristo Nuestro Senor,
el cual es visible, la composicion sera ver con la vista de la imaginaciéon el lugar
corpoéreo donde se halla la cosa que se quiere contemplar. Digo el lugar corporeo,
asi como un templo o monte, donde se halla Jesu Cristo o Nuestra Senora, segin
lo que se quiera contemplar®.

Si en este primer momento s6lo pide utilizar la vista, conforme se adelan-
ta en los Ejercicios, al pasar a la meditacion sobre el infierno entraran en juego
los otros sentidos. Lo que Ignacio pide es “oir con las orejas llantos, alaridos,
voces, blasfemias contra Cristo Nuestro Sefior y contra todos sus santos””. El
olfato deberd llenarse del olor del humo, el azufre, la sentina y las cosas putri-
das. A la vez que la piel ha de sufrir el toque del fuego y el gusto llenarse del
sabor amargo de las ldgrimas. Es decir, el ejercitante deberd sumirse por com-
pleto, mediante el uso de los sentidos, en el horror del infierno.

Tras esta espantosa vivencia, ya en la segunda semana, se procurara ver la
diversidad del mundo y de la gente: “asi en trajes como en gestos, unos blancos
y Otros negros, unos en pazy otros en guerra, unos llorando y otros riendo,
unos sanos y otros enfermos, unos naciendo y otros muriendo...”8. En ese abi-
garrado mundo habra que encontrar el camino de Nazaret a Belén y paso a
paso “meterse” en la vida de Cristo, vivir con él de modo tal que todo lo demas
desaparezca y s6lo quede “la infinita suavidad y dulzura de la divinidad™.

A pesar de la brevedad de estas citas, resulta evidente que el camino que
se propone en los Ejercicios no es llano y que no es posible sacar provecho de
ellos si no se lleva una disposicién animica adecuada y no se cuenta con un buen
director. Aun asi, resulta dificil aceptar que todos los ejercitantes lograran esta
inmersion en el Evangelio.

Pero los miembros de la Compania, magnificos psicélogos y retéricos, en-
contraron en los sermones y las prédicas el medio idoneo para ayudar lo mismo
a quienes se resistieran a entrar a la casa de ejercicios o no pudieran recluirse
por cuatro semanas, que a quienes simplemente no fueran capaces de llegar
al grado de concentracion exigido por el texto de san Ignacio. Y si todo esto
fallaba, atin quedaba el teatro.

Es ésta una reduccion simplista, pero en todos los escritos jesuitas se trans-
parenta la misma intencién de llevar al lector o espectador a experimentar
vividamente lo que se le presenta, poniendo en juego los cinco sentidos. Ade-

6 San IeNacto DE Lovora, Ejercicios espirituales, Obras, Biblioteca de Autores Cristianos, Ma-
drid, 1991, p. 236.

7 Ibid., p. 241.

8 Ibid., p. 249.

9 Ibid., p. 251.
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mas, estos textos terminan por lo comun con un golpe melodramadtico que
debe producir confusion, arrepentimiento y, finalmente, la confiada entrega
a la misericordia divina. Daré dos ejemplos:

Hace muchos anos, durante la clase de catecismo, el jesuita que se encar-
gaba de ella, nos relat6 la siguiente historia que, segin decia, era verdadera.
Sucedi6 pues que, durante una fiera borrasca en el Cantabrico, cuando las aguas
bramaban furiosas y las olas alcanzaban una enorme fuerza, los habitantes de
una pequena aldea pesquera creyeron ver ya proxima la cara de la muerte. En
eso, un mocetén del pueblo, al ver que fallaban todos los recursos, corri6 a la
cercana casa de la Compania para pedir auxilio. El jesuita que lo recibio, sin
titubear ni amedrentarse, entré a la iglesia, tomo el estandarte de la Virgen y
corrio a su vez hacia la playa. Plant6 entonces la imagen al borde de la arena
e impetrd, no a la tormenta sino a Maria, diciendo “{Si eres madre de Dios, las
aguas no pasaran!”. El viento amaino, la tormenta ces6 al punto y las aguas se
retiraron mansamente.

Y si esto nos relataban con el mayor dramatismo posible, también podia-
mos leer textos igualmente dramaticos en las novelas del padre Coloma, una
de las cuales, quizd la mds famosa, plantea en su parte final el enfrentamiento
entre dos mujeres de la aristocracia espanola, a las que el autor llama “el ver-
dugo ylavictima”. En la escena final, se encuentran al salir de misa y la victima
espera a su verdugo junto a la pila del agua bendita:

alli la encontré la Albornoz y dio un paso atras al verla, pdlida como un espectro.
Mas ella, dando otro paso adelante, hizo un solo movimiento, una mera pequeriez,
de esas que asombran a los hombres y regocijan a los dngeles. Meti6 la mano en la
pila del agua bendita y se la ofrecié con la punta de los dedos!?.

Es evidente que en ambos relatos hay una clara nota melodramatica, mis-
ma que aparece también en muchas de las actitudes de los ignacianos aun
cuando no fueran su exclusiva. En el siglo xvi1 hay, como bien sabemos, una
mezcla de lo profano y lo sagrado en toda la vida. Se pasa con igual facilidad
del sermén a la fiesta o de ésta a aquél, sin que esto quiera decir que, en mo-
mento alguno, los ejercicios piadosos hayan sido tomados a la ligera. Si a eso
vamos, el teatro jesuita debe también ser tomado muy en serio, ya que su pro-
posito es llevar a la conversion de aquellos espectadores que se vean reflejados
en laaccion de la obra y mover a llanto aun a quienes pasan la vida sin mayores
tentaciones ni caidas. Si recordamos el lema de la Compania, Ad maiorem dei
gloriam (A la mayor gloria de Dios), veremos que cualquier “puesta en escena”,
sea en la iglesia, sea en el salén de actos o en un teatro, tiene como ultimo fin

10 Luis COLOMA, S. J., Pequerieces, E1 Mensajero del Corazén de Jests, Bilbao, 1898, p. 552.
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obligar al oyente o al espectador a reconocerse como pecadory a enderezar su
vida, confiando en la misericordia divina.

Pasemos al teatro, donde para alcanzar este fin eran necesarias varias con-
diciones. La primera, muy facil, era atraer a los alumnos con el seniuelo del
lucimiento como actor o autor en cualquiera de los actos del colegio. Después
a los adultos mediante un despliegue de lujo en el vestuario y el decorado de
las obras —escritas cuando se trataba de una ocasién especial por un jesuita,
no por un alumno— que debian pintar la realidad humana para sacar de ella
una conclusién moralizante.

Asi, a fin de poder competir con las companias profesionales, echaron
mano de la musicay la danza que si en Europa llevaron a la creacién de 6perasy
ballets, en la Nueva Espana usaron de la musica y los bailes indigenas. En los es-
cenarios de los grandes colegios era comun la aparicion y desaparicién de espi-
ritus, volaban pdjaros de toda especie, se oia rugir a las bestias y aullar al viento.
Aunque lo mds impresionante era ver como se abria el Infierno para tragar a
los pecadores.

Segun Fulop-Miller, los jesuitas llegaron a mezclar actores entre el publico
que quedaba sorprendidisimo ante la subita intervencion de alguien que, has-
ta ese momento, parecia ajeno al elenco de actores. Por demads esta decir que,
en las grandes ocasiones, el teatro les quedaba chico y salian a la calle que con-
vertian en escenario de una larga fiesta, lo que no es exageraciéon dado que, por
lo comun, el festejo —teatro, musica, bailes— duraba una semana.

De nuevo, me centraré en dos ejemplos. El primero ocurrié en 1578, a
s6lo seis anos de la llegada de la Compania a la Nueva Espana; el segundo
cuando faltaban escasos dos anos para la expulsiéon de la orden. Escenario de
estas primeras fiestas fueron las calles de la ciudad de México. Las altimas —o
las que yo considero como las dltimas— recorrieron los estrechos callejones
de Guanajuato. Las primeras son muy famosas, las ultimas se conocen quiza
s6lo en Guanajuato.

Como ya se asento, a pocos anos de la fundacién de la provincia mexicana
de la Compania, recibi6 ésta un enorme e incalculable regalo del Papa. Enor-
me por su nimero e incalculable por su valor para los creyentes. Se trataba del
envio!'! de numerosas reliquias de la pasion de Cristo y de muchos santos y
martires. Reliquias que debian engrandecer los establecimientos jesuitas como
“prendas seguras de la resurreccion de la carne”. Tras muchas deliberaciones
y de salvar algunos impedimentos, se eligi6 el dia 1°. de noviembre, consagra-

' De hecho, hubo dos envios. El primero venia en un barco que naufragé en 1575. Muy
pocas reliquias se salvaron, pero sin autentificacion. El Papa armé en 1576 una nueva remesa que
lleg6 a San Juan de Ulda el 7 de septiembre de 1577, de modo que los preparativos duraron mas
de un ano. He tomado todos los datos sobre la “Fiesta de las reliquias” de la Carta del Padre Pedro
de Morales, ed., intr. y notas de Beatriz Mariscal Hay, El Colegio de México, México, 2000.
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do a “todos los santos”, para iniciar las festividades. Los preparativos llevaron
mucho tiempo, ya que entre otras cosas habia que fabricar los suntuosos reli-
carios que debian guardar los santos restos. Eran tantos (en total 214, suman-
do los dos envios) que s6lo los mds importantes —un lignum crucisy una espina
de la corona de Cristo— tuvieron relicario propio. Las otras reliquias se distri-
buyeron en 19 relicarios y un cofre. Hecho esto, se procedi6 a dar aviso a las
autoridades, no s6lo por una elemental cortesia, sino también para obtener su
apoyo. Ademds, ante el crecido nimero de reliquias fue necesario imprimir
un “Sumario” de ellas que incluia las indulgencias concedidas por el Papa a fin
de enterar al publico.

Como en todo este asunto se trataba tanto de cumplir con los decretos de
Trento en relacion con el honor debido a los restos de los santos, como de ins-
truir espiritualmente a “estas planticas tiernas de los naturales” en la veneracion
a ellos, se decidio que la colocacion de las reliquias estuviera rodeada de un
boato verdaderamente extraordinario. Por lo pronto, mientras se terminaban
los relicarios, los ignacianos y algunos invitados especiales rindieron culto pri-
vado a las reliquias y se hizo el anuncio solemne de siete certdimenes literarios.

Para esta proclamacioén, hecha un mes antes de la fiesta, el padre de uno
de los alumnos —el que habia de ser el “principe”— pagoé todos los gastos del
paseo en el que no se sabia qué admirar mas si el traje del joven que lo presi-
dia, “todo de seda y oro”, los de los 200 estudiantes que lo acompanaban, los
jaeces de los caballos, las cuadrillas de “espafioles, ingleses y turcos”'? o la mu-
sica de atabales y trompetas. Este espectdculo, tan ricamente montado, debi6
haber congregado a casi toda la ciudad, siempre avida de diversion, y remat6
con un banquete espléndido al que invité el “principe”.

Después, durante la dltima semana de octubre, se empezaron a levantar
los arcos, hechos de flores y plumeria, que para adorno de las calles regalaron los
indios. Ante esta generosidad, los espanoles ofrecieron a su vez construir cin-
co arcos masy “un taberndculo costosoy gracioso”. De sus casas salieron, como
era natural, las joyas y sedas para adornar tanto los relicarios como la iglesia je-
suita. Por su parte, el virrey ordené que para mayor lucimiento acudiesen “to-
dos los indios musicos de trompetas, chirimias, clarines y de otros géneros” que
viviesen a seis leguas alrededor de la ciudad. También los presos por delitos me-
nores recibieron el beneficio que puede esperar quien honra a los santos, pues
los oidores y alcaldes de corte determinaron ponerlos en libertad.

Terminados los preparativos, lleg6 la noche del 31 de octubre, alumbrada
por infinitas luminarias, y todo México se lanz6 a las calles para admirar los
adornos. Hacia las 3 de la madrugada, los jesuitas trasladaron los relicarios a
la catedral, donde fueron continuamente venerados hasta salir de nuevo, a las

12 Ibid., p. 9. Imaginé que las cuadrillas de “turcos” e “ingleses”, es decir, los herejes, serian
derrotadas por la de los catolicos espanoles.
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7 de la manana, rumbo a la iglesia de San Pedro y San Pablo. Fue éste el mo-
mento en que empezo la fiesta.

Para la procesion se juntaron “mds de 200 andas de indios doradas con
diferentes santos de sus parroquias y advocaciones, llevando delante pendo-
nes, gallardetes y adornos de plumeria”!?, a las que seguian los prelados de las
tres 6rdenes mendicantes asentadas en la Nueva Espana acompanados de nu-
merosos frailes. Para que nada faltase a la alegria de la ciudad, los gloriosos
santos dieron “senal y principio a los maravillosos efectos que habrian de obrar
en esta tierra”'4, pues llegé la noticia del feliz arribo de la flota. Tomé enton-
ces el virrey Enriquez de Almanza su lugar en la procesion que consté de cinco
hileras. En el centro iban quienes portaban los relicarios, cruces, pendones y
estandartes de espanoles; a sus lados, los canonigos, racioneros, beneficiados
y clérigos de “toda la tierra”; en los extremos, los caballeros y gente principal,
entre los cuales se mezclaban caciques principales y las andas doradas de las
parroquias de indios.

El padre Morales llama a la procesién “divino espectaculo” y debi6 serlo
en verdad, pues hay que imaginar los balcones y las calles engalanados, las lu-
josas vestimentas de seglares y religiosos, la musica, los cantos y los bailes. Ana-
danse las sorpresas que esperaban en los arcos, cada uno de los cuales honraba
a un santo o santos diferentes. Asi, en el primero, salieron a recibir a las reli-
quias “ninos indios, muy bien aderezados a su modo y habito” que bailaron al
son del teponaxtle, cantando en ndhuatl, aunque con metro castellano. En otro
arco sono, al llegar la procesion, musica de trompetas, chirimias, sacabuchesy
cornetas que acompané la danza de ocho ninos estudiantes elegantemente
vestidos.

Todas estas obras de arte efimero llevaban lemas en latin, castellano, tos-
cano o nahuatl, se adornaban con versiculos biblicos y poemas y en ellas lu-
cian tanto imagenes de santos como de seres fabulosos y dioses y semidioses
grecorromanos; se decian misas y se rompian cascarones de agua de olor, de
modo que “cada sentido tenia su propio entretenimiento”, muy de acuerdo
con las instrucciones de san Ignacio en los Ejercicios.

Lo notable es que los miembros de la Compania nunca perdieran de vista,
en medio de todo este esplendor sensorial, la intencion de la fiesta y advirtie-
ran prudentemente a los espectadores que

Pues hay tanto que mirar,
alma mia no te quedes
con mirar a las paredes!®.

13 Ibid., p. 23.
14 Loc. cit.
15 Ibid., p. 7.
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Porque debe tenerse en cuenta que ademds hubo juegos de canas entre co-
legiales vestidos a la romana que remataron con una danza de lanzas y adargas,
de la que se dice que dio gran contento a la gente y en particular al virrey. De
hecho, la descripcion da tal cantidad de detalles que resulta dificil de asimilar,
cuando no de imaginar. Por ejemplo, el padre Morales afirma que los corredo-
res del tercer arco estaban adornados, entre sedas, gallardetes, flores y frutas,
con conejos [!]'% 0 que habia “una muy ingeniosa fuente de agua que, con lin-
do artificio, salia de una lampara encendida”!”. Quiza la mejor descripcion de
este aparatoso espectdculo, destinado a “dar entretenimiento a todas suertes
de gentes”, la dan unas figuras del tercer arco que representaban a las provin-
cias de Campeche y Guatemala, pues en el friso que corria por encima de sus
cabezas aparecia el siguiente didlogo:

Campeche: “:Di qué sientes Guatemala de esta fiesta que se ordena?”
Guatemala: “Que ni tiene cosa mala, ni le falta cosa buena”!8.

Efectivamente, al leer ahora la carta del padre Morales al preposito gene-
ral quedamos deslumbrados aunque, como se menciond, en ocasiones nos des-
concierte: ¢por qué la mezcla de idiomas? ;Por qué poner sirenas y satiros al
lado de los santos cristianos que se festejaban? Si nos fijamos, veremos que todo
esto no s6lo es un esfuerzo por poner de manifiesto la adhesién de la Com-
pania a las decisiones de Trento, sino que también es un alarde del éxito que
la educacién jesuita, tan apoyada en el estudio de los cldsicos, habia logrado en
poco tiempo. La inclusion del elemento indigena fue otro gran acierto, sobre
todo si se recuerda el esfuerzo de los mendicantes por mantener la republica
de indios separada de la de los espanoles. La Compania, por el contrario, hizo
un primer intento de unién simbolizado en la mezcla de bailes y cantos, de tra-
jes yadornos que, a despecho de conflictos profundos, intentaba dar una ima-
gen coherente del “imperio mexicano”.

No debe olvidarse que el propésito altimo de la fiesta era, como se afirma
varias veces, avivar la fe de viejos y nuevos creyentes y con ello dar a la sociedad
en su conjunto un rostro mds cristiano. Simboélicamente, la procesion terminé
con una misa solemne dicha por el senor inquisidor, si bien la festividad com-
pleta habia de durar una octava, en la que hubo cuando menos un banquete,
cuatro coloquios a cargo de cada uno de los cuatro colegios de la Companiay
se represent6 una tragedia intitulada El triunfo de los santos los dos domingos
que incluia el octavario. Tragedia que logré ampliamente el efecto que los je-
suitas esperaban de su teatro, pues caus6

16 bid., p. 70.
17 Ibid., p. 71.
18 bid., p. 56.
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un nunca visto sentimiento y lagrimas y conversiéon de muchas almas... publican-
do que lo que no habian hecho muchos sermones, lo habia Dios comunicado con
esta obra y que bastara a convertir turcos que se hallaran presentes!®.

De hecho, la Compania, como es mds que evidente, no repar6 ni en esfuer-
zos ni en gastos para ofrecer a la ciudad esta verdadera orgia religiosa-literaria-
musical. El espectdculo fue tan suntuoso y tan sorprendente que ni los propios
jesuitas pudieron superarlo mientras vivié la vieja provincia.

Casi doscientos anos después, en 1765, organizaron los jesuitas de Gua-
najuato “la regocijada dedicaciéon del suntuoso templo de la Compania de
Jesus”, de la que fue madrina “su santisima patrona y madre la Senora de Gua-
najuato”. Tras dieciocho anos de construccién ininterrumpida pudieron
finalmente los “jesuanos” terminar su iglesia. Se escogi6 la fecha del 8 de no-
viembre para iniciar los festejos con el propésito de que coincidiesen con la
fiesta de la Virgen patrona de la ciudad, fiesta que, segin costumbre, debia
durar ocho dias. Cada uno de ellos estuvo a cargo de una de las agrupaciones
de la ciudad: las distintas 6rdenes religiosas, el ayuntamiento, el clero secular,
el comercio y la mineria. Todos estos patrones recibieron como obsequio una
lamina de plata con sus armas y un soneto grabados. El dultimo dia lo reservo
la Compania para si. A fin de que la octava tuviera el mayor lucimiento se
enviaron invitaciones adornadas con la imagen del nuevo templo, citas bibli-
cas y el infaltable soneto, todo lo cual estaba destinado a concitar “el comun
regocijo”.

La fiesta se inicié con unos solemnisimos maitines que “concluyeron des-
pués de las once, vision tan admirable que se arrebaté las atenciones de los
gustos mas exquisitos, acostumbrados en la Europa y en este reino a ver mag-
nificos incendios”?!, con lo cual el autor se refiere a la iluminacion de la iglesia
a base de “hachas, cirios y candelas”, blandones, blandoncillos y candeleros. Al
dia siguiente, durante la solemne bendicién del edificio, dio “el primer paso a
la admiracién el magnifico, armonioso golpe de musica que se trajo en un
coro compuesto del celebrado de la Casa Profesa de México y del de Queréta-
ro con algunos de Valladolid y este lugar”?2. Lo que hace ver que, a pesar de lo
suntuoso de la iglesia —“verdadera octava maravilla del mundo” segtin se afir-
ma en el texto—, el establecimiento de los ignacianos era ain un proyecto. Se
cant6é un 7e Deum “mas que al compas de los instrumentos a la dulce consonan-

19 Ibid., p. 108.

20 Para las fiestas en Guanajuato me baso en Rasgo breve de la grandeza guanajuateria, Impren-
ta del Colegio Real de San Ignacio en la Puebla, 1767. [Ed. facs., prélogo de Luis Antonio Serrano
Espinoza, Guanajuato, Archivo General del Estado, 1995].

2L Ibid., p. 27.

22 Loc. cit.
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cia de las lagrimas”?3. Repicaron a su término campanas y esquilas, “todas nue-
vas”, y se lanzaron los acostumbrados cohetes, si bien en desusado namero. Al
dia siguiente tuvo lugar la procesion que llevé el “simulacro” (la imagen) de
la Virgen desde la parroquia al nuevo templo, de cuyas llaves haria entrega.
Quedaron todas las calles bajo una enramada y salieron las senoras, “con riqui-
simas galas” a sus balcones para ver el paso de la imagen, aunque, como el
autor menciona que la llevaban caballeros igualmente engalanados, cabe cier-
ta sospecha en cuanto a la devocién de unas y otros. Entre la admiracién de la
gente, “el regocijo de repiques e invenciones de fuego” cerré la procesion una
vistosa compania de granaderos al compas de “bélica musica”.

Si hasta aqui el festejo sigue las lineas acostumbradas de cualquier fiesta
religiosa, por la tarde aparece una de las caracteristicas jesuitas. Se sac6 enton-
ces “un paseo victoreando a la Compania para llenarla de triunfos”?4. Tal pa-
seo estaba compuesto por gente ataviada con “trajes burlescos[...] de cuatro
danzas de a ocho cada una, representando a las naciones, y al fin un carro ti-
rado de las cuatro partes del mundo”. Como mencioné, estos carros alegéricos
fueron una constante en los festejos jesuitas, si bien éste resulto ser especial,
como se vera después. En €l lucian un aguila, un huerto de cedros y otros ar-
boles corpulentos, regados por una fuente, rocas, un templo con su muralla,
un repasador “incorporando un montén de azogue”, el sol y la luna, a mas de
ir cubierto de elogios, décimas, octavas y quintillas. En fin, que nada le faltaba.
Ante este verdadero derroche y aunque se sepa que todo era cartén y engru-
do, la pregunta obvia es cémo pudieron moverlo por las estrechas callejas de
Guanajuato.

Todos los dias hubo misas en las que predicaron los oradores mas famosos
de la region e incluso dijo su “misa nueva” el hijo de uno de los benefactores.
Para cerrar la octava, los jesuitas levantaron en el presbiterio de su iglesia un
escenario con “dos erguidos montes y cinco riscos de cristales con lucidas lu-
nas, cuyos marcos cubiertos muy a lo natural con remedo de penas, dejaban
ver la mds viva fantasia. Adorndronse con costosas flores y pdjaros de seda”?.
Tampoco aqui se detuvo el ingenio de los padres, pues formaron “muy al vivo
dos mares” de los que surgieron dos sirenas que entonaron panegiricos.

Para mayor diversion de la gente, de por si fiestera, se organizaron corri-
das de toros, se representaron cuatro comedias —cuyos actores no fueron en
este caso los alumnos, sino los miembros de la Compania del Coliseo de Valla-
dolid— en un teatro construido en la plaza. “Comenzaban las comedias casi al
anochecer, pero no entraba la jurisdiccion de las tinieblas al teatro, iluminado
con tres candiles, llenos de rica ceray multitud de hachas, hacian siguiesen las

25 Loc. cit.
2 Iid., p. 30.
% Iid., p. 36.
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claridades del dia hasta concluirse la comedia”®. Con gran satisfaccion, el
anénimo cronista anota que la ultima comedia, intitulada La margarita mds
Jfina y el mercader mds dichoso, fue escrita por un “cisne guanajuateno”. Lamen-
tablemente, debido quiza a la crénica escasez de papel, el autor del Rasgo breve
no nos hizo legado de este texto. Si bien, “en una palabra, en el asunto no que-
d6 al gusto qué desear, ni a la invencién qué discurrir”®’. Tal fue la que, segtiin
me parece, fue la ultima festividad de la Compania en el reino de la Nueva
Espana.

Si se compara la “fiesta de las reliquias” con la “regocijada dedicacion” del
templo guanajuatense, se vera que, a pesar de los casi dos siglos que las sepa-
ran, ambas estdn compuestas por los mismos elementos: un fuerte hincapié en
la devocion debida a Dios y a sus santos, sostenida por una bien tramada organi-
zacion de lo que en principio pareceria ajeno a la religion; los concursos litera-
rios, la musica, el lujo y una tramoya teatral novedosa que dejaba boquiabierta
a la poblacién. Como con respecto a la ultima fiesta no tenemos el texto de la
comedia, es imposible saber si también ésta hubiera podido convertir infieles.
A este fin, como bien se sabe, tendia toda la actividad jesuita, ya que la Com-
pania tenia clara conciencia de que infieles no habia s6lo en las tierras lejanas,
sino que pululaban en las sociedades que se preciaban de cristianas. Inconfun-
dible es también en ambas, como en cualquier otra de las fiestas celebradas
por los jesuitas, la enorme carga de propaganda a favor de la Compania. Sin
embargo, entre la primera y la ultima festividad organizada por los seguidores
de san Ignacio hay detalles que provocan en el lector una reacciéon totalmente
diferente. Si la lectura de la Carta hace imaginar la alegria desbordante de la
ciudad (sea o no cierta), la del Rasgo breve deja un sabor triste, pues toda esta
regocijada descripcion no puede ocultar el desasosiego que ya muchos miem-
bros de la Compania compartian. Si en esta ciudad novohispana se inaugura-
ba una nueva iglesia, los jesuitas habifan caido ya en desgracia en Portugal
(1759), donde un decreto real, obra del primer ministro, el marqués de Pom-
bal, los declar6 “traidores, rebeldes y enemigos del pais” y, en consecuencia,
fueron desterrados del reino y de sus colonias de Asia y América. La situacion
en Francia no era mejor y en 1762 se dispersé a la Compania, se cerraron sus
colegios y se confiscaron sus bienes.

Ante estas catdstrofes, el mismo ano (1765) en que se consagroé el templo
de Guanajuato, la Compania pidi6 la proteccion del Papa; Gregorio XIII acu-
di6 efectivamente a su defensa mediante la bula Apostolicum pascendi, pero ésta
no tuvo mayor efecto. Los rumores y la maledicencia cercaban poco a poco a
la Compania que muestra en los textos escritos para la ultima fiesta estar bien
enterada de lo que de ella se decia. El an6nimo autor del Rasgo brevemenciona

% Ihid., p. 76.
27 Ibid., p. 30.
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que el carro alegérico destinado por la “ilustre ciudad” a victorear a la Compa-
nia estaba destinado a “llenarla de triunfos, cuando la envidia y emulacién pro-
curaba en otros reinos destruirla”?®. Asi, al describir el carro, copia el elogio
que llevaba en el frontispicio:

A mayor gloria

de la Compania de Jesus,

en celebridad

del augusto templo

que ha erigido en este lugar
para beneficio comun,

en recompensa

de los denigrantes insultos que padece
del error y de la envidia,

y para publico monumento

de la muy noble, leal ciudad

y real de minas

de Guanajuato,

que asi con triunfos

victorea, aclama, engrandece
sus afanes, su mérito, su gloria®’.

Si esto aparecia en el frente, uno de los costados lucia esta décima:

Deja que batan hinchadas

las olas este edificio,

que en vez de hacerle perjuicio
quedaran desbaratadas.

deja que embistan aliadas

este muro con porfia

la emulacion y herejia:

sabran con el escarmiento,

que es uno mismo el cimiento
de la Iglesia y Compania®.

Es evidente, en consecuencia, que los “jesuanos” de la provincia mexicana
no las tenian todas consigo. La ciudad de Guanajuato podia mostrarles adhe-
sién y agradecimiento (y lo hizo hasta el final), pero nadie sabia de qué lado

28 Loc. cit.
2 Iid., p. 31.
80 Ibid., p. 33.
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se inclinaria el danimo del rey; los augurios nada tenian de buenos. Asi en uno
de los seis medallones de bronce colocados al pie de los estipites de la portada,
los jesuitas asentaron que “mientras los clérigos regulares antedichos [es decir,
ellos] vivan, vivirdn para la entrega y el amor”?!. Testimonio —ya desapareci-
do— de que el desanimo que caracterizo a las altas autoridades de la Compa-
nia ante los ataques, hizo presa también de sus miembros en el lejano Real de
Minas.

U Ihid., p. 7.



ESPACIOS DE REPRESENTACION PARA TEATRO
Y ESPECTACULOS CRIOLLOS
EN LA CIUDAD DE MEXICO, SIGLO XVI

OcTAVIO RIVERA
Universidad Veracruzana

Entre otros muchos elementos, el hecho teatral necesita, lo sabemos, de un
espacio fisico donde llevarse a cabo. Espacio que pone condiciones, que signi-
fica, que por el hecho de alojar una fiesta o una representacién teatral —o
ambas— no es un sitio cualquiera, aunque lo parezca, entre otros asuntos,
porque acoge un hecho extraordinario en la vida de la comunidad. El aconte-
cimiento teatral y el festivo establecen relaciones especificas con el espacio
donde se producen y lo resignifican. De igual modo que el espacio fisico ele-
gido incide en la significacion del acto que aloja.

Al acercarnos al teatro y los espectaculos novohispanos del siglo xv1 en la
Ciudad de México, lo comun es afirmar, con razén, que éstos tenian lugar en
plazas, calles, iglesias, conventos, atrios!. En contadas ocasiones se ha ido mas
alla de esta enumeracion® Mi propésito ahora es, precisamente, tratar de abun-
dar un poco y revisar, por un lado, cudles eran los espectdculos de la fiesta crio-
lla en la Ciudad de México en el siglo xv1y, por otro, qué calles, qué plazas,
qué iglesias o conventos fueron recintos para ellos.

! Un ejemplo reciente es el que aparece en el articulo de CONCHA Ma. VENTURA CRESPO:
“Los lugares donde se representaba en Nueva Espana eran practicamente los mismos que en la
metrépoli: espacios abiertos, iglesias, conventos, plazas, claustros, casas particulares, palacios,
etc.”, véase “El teatro espanol y novohispano”, en José Pascual Bux6 (ed.), La cultura literaria en la
América virreinal. Concurrencias y diferencias, Universidad Nacional Autonoma de México, México,
1996, p. 249.

2 Un trabajo pionero en el tema de los edificios teatrales en la Ciudad de México es el de
ANTONIO MAGANA-ESQUIVEL, Los teatros en la Ciudad de México, Departamento del Distrito Federal,
México, 1974. El estudio que ha buscado ser mds concreto en cuanto a los espacios para la repre-
sentacion teatral y los espectaculos en la Ciudad de México durante el virreinato es el de GIOVANNA
ReccHIA, Espacio teatral en la Ciudad de México, siglos xvi-xviir, Centro Nacional de Investigacion Tea-
tral Rodolfo Usigli-Instituto Nacional de Bellas Artes, México, 1993, y, recientemente, las investi-
gaciones de Oscar Armando Garcia Gutiérrez han revisado el posible funcionamiento de la capilla
abierta como espacio de representacion teatral: OSCAR ARMANDO GARCIA GUTIERREZ, Una capilla
abierta franciscana del siglo XVI: espacio y representacion, Tesis de Doctorado (inédita), Universidad Na-
cional Autonoma de México, México, 2002.
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UnNo

Segun Kubler “[...] la famosa traza [de la Ciudad de México] atn no se habia
delineado en 1523”, y senala que Alonso Garcia Bravo, a quien se atribuye su
colaboracién en los primeros disenos, “[...] no pudo haber elaborado su plan
maestro antes de 1524”3, Kubler agrega que con este proyecto se “[...] sefal6
el nucleo del asentamiento peninsular en la isla, delimitando una zona rectan-
gular en el centro de la misma [...]”, y que “cuatro grandes calzadas conver-
gian en la plaza central, lugar en donde se encontraban [...] los edificios de
gobierno y la catedral™.

El trabajo de Garcia Bravo, en el primer trazo de lo que seria la nueva
Ciudad de México, capital del virreinato de Nueva Espana, sigui6 la idea del
plano de la ciudad medieval: manzanas alargadas dispuestas de oriente a po-
niente en forma de damero que, en este caso, tomaban en cuenta las lineas de
las viejas calzadas de la ciudad prehispdnica, los canales y acequias y los espa-
cios amplios y abiertos de la antigua zona central de la ciudad. Quiza, desde el
momento de la concepcion inicial, se pens6 en un espacio propio, al centro
de la ciudad, parala habitacién y vida cotidiana de los espanoles, a cuyo alrede-
dor se ubicaban los barrios indigenas®.

Hacia 1525, aproximadamente, la ciudad ya contaba con la que llamaban
Iglesia Mayor, Santa Marfa de la Asuncion, elevada a Catedral en 1530, y a Ca-
tedral Metropolitana en 1545°. La Iglesia Mayor estaba dispuesta de oriente a
poniente, de acuerdo con la tradicién medieval. Su fachada principal, con la
Puerta del Perdon, daba hacia el poniente, frente al portén principal de las
Casas Viejas de Cortés, construidas sobre el antiguo Palacio de Axayacatl’. En-
tre ambos edificios se ubicaba la Plaza o Placeta del Marqués, nombre que, por
supuesto, aludia al titulo nobiliario de Hernan Cortés®, al frente de cuya resi-

3 GEORGE KUBLER, Arquitectura mexicana del siglo xvi, Fondo de Cultura Econémica, México,
1990, p. 78.

4 Ibid., p. 79.

5 RAFAEL COMEZ, Arquitectura y feudalismo en México. Los comienzos del arte novohispano en el si-
glo xvi, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1989, p. 41.

6 FRANCISCO S0sA, El episcopado mexicano. Biografia de los Ilmos. Seriores Arzobispos de México
desde la época colonial hasta nuestros dias [1877], Jus, México, 1962, t. II, p. 204.

7 MANUEL SANCHEZ DE CARMONA, Traza y plaza de la Ciudad de México en el siglo xvi, Universi-
dad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco-Tilde, México, 1989, p. 61.

8 Hernan Cortes viaj6 a Espana en 1528 a solicitud del Emperador (Jost Luts MARTINEZ
(ed.), Documentos cortesianos. t. 3, Fondo de Cultura Economica, México, 1994, pp. 11-12). Regreso
a Veracruz el 15 de julio de 1530 (ébid., p. 147). Durante su estancia en Espana Carlos V le habia
concedido a Cortés el titulo de I Marqués del Valle de Oaxaca (ibid., pp. 53-54) y lo habia confir-
mado como Capitin General de la Nueva Espana y Provincias y Costa del Mar del Sur (ébid., pp. 37
y 55-56). Una vez en México, dos cédulas de la reina Juana, de 1530, le pedian que no entrara a la
Ciudad de México antes de que lo hiciera la Audiencia Gobernadora (ibid., pp. 113-115). Cortés
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dencia, como se ha dicho, se abria a esta plaza. Segun los estudiosos, la Plaza del
Marqués “fue el primer espacio urbano conformado” de la nueva ciudad®. La
Iglesia Mayor, de acuerdo con las ideas urbanisticas medievales, poseia, en la
Plaza del Marqués, su plaza propia, ajena a la del mercado, la cual estaba al lado
derecho de la antigua catedral, se extendia en una superficie de extension
considerable y a ella daba una puerta lateral de la Iglesia Mayor. Este enorme
terreno, la Plaza Mayor, la del mercado, estaba limitado al oriente por el anti-
guo Palacio de Moctezuma, sitio donde después se construyeron las Casas Nue-
vas de Cortés —que mas tarde serian el Palacio Virreinal—, y al poniente por
el Portal de Mercaderes. Al sur, la plaza quedaba dibujada por las Casas del
Cabildo, la sede del Ayuntamiento, y al norte, se situaba el ya mencionado
muro lateral derecho de la Iglesia Mayor. El espacio comprendido entre esta
serie de edificios se conoci6 en el siglo xv1, segtin se ha dicho, como Plaza Ma-
yor, hoy Plaza de la Constitucion, y a la que simplemente llamamos Zécalo!?.

Desde la Plaza Mayor y hacia las afueras de la entonces pequena ciudad, en
el siglo xv1, corrian varias calles, entre las que es conveniente senalar ahora las
de Tacuba y San Francisco, paralelas a los lados norte y sur, respectivamente, de
las Casas Viejas del Marqués; la de la Acequia, paralela a la de San Francisco y
que pasaba frente a las Casas del Cabildo; la del Tepeyac, que cruzaba todas las
anteriores pasando entre la puerta central de la Catedral y las Casas Viejas —y
que conducia, hacia el norte, a la ermita de Guadalupe, y la de Iztapalapa, pa-
ralela a la del Tepeyac frente a la cual se levantaban las Casas Nuevas. En el
cruce de la calle de la Acequiay la de Iztapalapa, en contra esquina de la Plaza
Mayor, se abri6, en la segunda mitad del xvI1, una nueva plaza, la del Volador,
en un terreno que anteriormente formaba parte del Palacio Virreinal.

Si para la historia de México y la de la Ciudad de México este conjunto de
plazas, edificios y calles resulta esencial, no lo es menos para la historia de los

y su gente —habia llegado con alrededor de 400 personas— debieron esperar en Tezcoco hasta la
llegada de los miembros de la Audiencia Gobernadora, tiempo durante el cual parece que murié6
gran cantidad de sus acompanantes, entre ellos su madre, Catalina Pizarro (ibid., p. 149 [nota 8]).
El Cabildo organizé su recibimiento en la ciudad, posiblemente hacia fines de enero de 1531. Dice
Diaz del Castillo “[...] lleg6 al puerto de la Veracruz, y se le hizo gran recibimiento, y luego se fue
por villas de su marquesado. Y llegado a México, se le hizo otro recibimiento, mas no tanto como
solia. Y en lo que entendio fue presentar sus provisiones de marqués y hacerse pregonar por capitan
general de la Nueva Espana y de la Mar del Sur, y demandar al virrey y Audiencia Real que le con-
tasen sus vasallos”. (BERNAL DiAz DEL CASTILLO, Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espa-
7na, Porraa, México, 1976 p. 538). Por lo tanto, la Plaza del Marqués pudo haber empezado a ser
conocida con este nombre después de 1531.

9 SANCHEZ DE CARMONA, op. cit., p. 58, y MIGUEL ANGEL FERNANDEZ, El marco del encuentro,
Museo Franz Mayer-Smurfit Cartén y Papel-Galeria Arvil, México, 1990, p. 87. Esta Plaza también
se ha conocido como Plazuela Nueva, Plaza Menor, Plaza Chica y Plaza de los Tanedores.

10 También ha recibido a través del tiempo los nombres de Plaza Principal, Plaza del Palacio
y Plaza de Armas.
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espectaculos y del teatro, pues fueron, durante todo el siglo xv1, el espacio fi-
sico elegido por autoridades civiles y eclesiasticas para el desarrollo de las fiestas
publicas, religiosas y profanas, mediante las cuales las élites ostentaban, promo-
vian y deseaban asentar su estatura politica, religiosa, social y cultural. De modo
eventual, en alguno de estos sitios, tuvieron lugar fiestas privadas, no exentas,
por otra parte, del afdn de mostrar publicamente el poder econémico y politi-
co de los organizadores. A la Plaza Mayor y a las plazas y edificios alrededor de
ella, se sumaron, mas tarde, algunos otros espacios en los limites de la traza
espanola hacia el norte y paulatinamente otros edificios, en las cercanias de la
Plaza Mayor, fungieron como espacios para el espectaculo.

El lugar o el conjunto de lugares para la fiesta en la Ciudad de México
fueron, durante el siglo xv1, basicamente los mismos de acuerdo con la cele-
bracién en turno. Algunas variantes se presentaron en los momentos en que
plazas, edificios o calles se encontraban deteriorados, en proceso de modifica-
ciones o, como he dicho, porque se habia desarrollado un nuevo complejo
urbano que ampliaba el espacio para la fiesta. No hablaré ahora, por estar
fuera del tema, de las primeras casas de comedias o “farsas” —de las cuales
parece que hay registros en México desde fines de la década de los 1580—,
espacios especificos para espectdculos teatrales construidos por empresarios
particulares y con funciones, de alguna manera ajenas a las de las fiestas que
eran responsabilidad y boato propios del Estado!!.

Dos

Antes de atender, con algun detalle, a los espacios fisicos que ocuparon las
distintas ocasiones festivas en la Ciudad de México en el siglo xvi, sera tutil
acercarse a las actividades que podian formar parte del fasto profano o religio-
so en el periodo del virreinato que corresponde a los reinados de Carlos V'y
Felipe I1'2.

11 Sobre los primeros teatros fijos, véase Jost Rojas GARCIDUENAS, El teatro de Nueva Espa-
7nia en el siglo xv1, Secretaria de Educacién Pablica, México, 1973, pp. 169-179 y REccHIa, op. cit.,
pp. 23-25.

12 Sobre las actividades en las fiestas y sus caracteristicas en la peninsula en el siglo xvi1, véa-
se el excelente y puntual estudio de TERESA FERRER VALLS, “La fiesta en el Siglo de Oro: en los mar-
genes de la ilusion teatral”, en José Maria Diez Borque (ed.), Teatroy fiesta del Siglo de Oro en tierras
europeas de los Austrias, Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior, Madrid, 2003, pp. 27-37.
A través del trabajo de Ferrer Valls podemos constatar que, en su gran mayoria, el tipo de activi-
dades en las fiestas publicas de la Peninsula coinciden con las celebradas en la Ciudad de México
en el siglo XvI, con muy pocas excepciones o variantes en las estructuras en ambos territorios. El
trabajo de la Dra. Ferrer Valls ha orientado muchos aspectos del presente estudio y le agradezco
de modo especial la gentileza de haberme facilitado su ensayo.
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Las actividades festivas del siglo xv1, en Nueva Espana, prolongan y mantie-
nen elementos de la tradicién medieval espanola y desarrollan los del mundo
renacentista que eran habituales en la Peninsula y cuya presencia y caracteris-
ticas basicas todavia estaran presentes en ambos extremos del océano en las
fiestas del xvi1. En el caso de las fiestas novohispanas del xv1, parece que no se
cuenta con, o no han sido localizados, registros puntuales de los acontecimien-
tos, mediante crénicas, por ejemplo, elaboradas especificamente con el pro-
posito de describir y, normalmente, encarecer la fiesta. No era extraordinario
que se elaborara este tipo de documentos en relacién con las fiestas de la monar-
quia en la Peninsula. Las referencias novohispanas en las que podemos apoyar-
nos son aisladas y, por lo comun, forman parte muchas veces de documentos
de caracter oficial. En ellos, no obstante, es posible identificar los elementos del
fasto usuales en las fiestas oficiales publicas del mundo hispano!'3. En relacion
con estas fiestas, creo que puede ser util establecer una division, a veces, sin em-
bargo, resbalosa, entre la fiesta religiosa y la civil.

13 Entre estos documentos estan las Actas de Cabildo de la Ciudad de México, pasajes de la
obra de BERNAL Diaz DEL CASTILLO, o0p. cil.; FRAY BARTOLOME DE LAs CAsas, Apologética historia
sumaria, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1967; JuaAN SUAREZ DE PERALTA,
Tratado del descubrimiento de las Indias, estudio preliminar y notas de Teresa Silva Tena, Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1990 o FRAY JUAN DE TORQUEMADA, Monarquia India-
na, Miguel Le6n Portilla (ed.), Porria, México, 1979, entre otros. Algunas crénicas no han sido
localizadas como las que refiere el propio Diaz del Castillo a propésito de las fiestas en la Ciudad
de México (1539) por la tregua de Niza: “[...] y porque de estas grandes fiestas hubo dos coronistas
que lo escribieron segtn y de la manera que paso, quienes fueron los capitanes y gran maestre de
Rodas, y aun lo enviaron a Castilla para que en el Real Consejo de Indias se viese, porque Su Ma-
jestad en aquella sazon estaba en Flandes” (Diaz DEL CASTILLO, op. cil., p. 548), o el documento
al que alude MANUEL ToussAINT de 1585 o 1586 “Sobre el arco que se hizo a la entrada del Virrey,
Marqués de Villamanrique” (“Una casa de México en el siglo Xv1”, en Paseos coloniales, Universi-
dad Nacional Auténoma de México, México, 1962, p. 7). En Acta de Cabildo del 2 de marzo de
1600 (Libro décimo cuarto de Actas de Cabildo que comienza en 8 de octubre de 1599 y termina en 8 de febre-
ro de 1602, México, 1899, p. 72), el Cabildo plantea solicitar a Arias de Villalobos que escriba la
manera en que se llevaron a cabo, en México, en 1599, las fiestas por la jura real y el matrimonio
de Felipe III con Margarita de Austria. Parece que en las actas del resto del ano 1600 no se vuelve
a mencionar a Arias de Villalobos, ni la relacion que se le pidi6, que por otra parte urgia al Cabil-
do que se realizara para que fuera enviada a Espana. La obra de Villalobos a la que se le ha dado
el nombre de “México en 1623” fue publicada a iniciativa del propio autor en 1623, y su primera
parte, cuyo titulo inicia “Obediencia que México, cabeza de la Nueva Espana, dio a la Majestad
Catolica del Rey D. Felipe de Austria N. S. [...]” se refiere a la jura real por Felipe 1V, realizada en
México en 1621 (ARr1As DE VILLALOBOS, “México en 1623”, en Genaro Garcia (ed.), Autdgrafos iné-
ditos de Morelos y causa que se le instruyo. México en 1623, Libreria de la Vda. de Ch. Bouret, México,
1907, pp. 123-281. También en GENARO GARCiA, Historia de Nuevo Leon, con noticias sobre Coahuila,
Tejas y Nuevo México. Autografos inéditos de Movelos y causa que se le instruyo. México en 1623 por el Dr.
Arias de Villalobos. El clero de México y la guerra de independencia. Papeles inéditos del Dr. Mora. Alumnos
distinguidos del Colegio de San Pedro, San Pablo y San Ildefonso de México por I\ de Osores. Noticias bio-bi-
bliogrdficas de alumnos distinguidos, 2a parte. Historia de todos los Colegios de la Ciudad de México, Porrua,
México, 1975. Ni JoAQUIN GARCIA ICAZBALCETA, Bibliografia mexicana del siglo xvi, ed. de Agustin
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La fiesta religiosa normalmente se estructuraba en torno a la procesion, la
misa y, en el caso de la fiesta de Corpus Christi, Ia representacion teatral. La
procesion de Corpus convocaba a todos los gremios de la ciudad, quienes se
distinguian unos de otros por el sitio que ocupaban dentro de la columna de
la procesion, sus estandartes e insignias y, posiblemente, por sus trajes y dan-
zas. Los santos patronos avanzaban en andas o en carros de “invenciones” par-
ticulares. El elemento climdtico de esta procesion era la custodia con la hostia
consagrada, el “Santisimo Sacramento”, que marchaba bajo un palio cuyas va-
ras eran sostenidas por miembros distinguidos de la jerarquia civil y eclesidsti-
ca. Alamusica que acompanaba las distintas danzas, algunas de ellas ejecutadas
por miembros de los gremios, y otras por individuos contratados por el Ayun-
tamiento, se sumaba la musica religiosa entonada, muchas veces, por los jove-
nes del coro de la catedral. En la procesion se llevaban velas encendidas. Las
calles por donde se transitaba se limpiaban y adornaban, se cubria el suelo con
hierbas aromaticas, se colgaban tapices y alfombras de balcones, ventanas y azo-
teas, se daba sombra con toldos a algunos tramos de la calle por donde circu-
laba la procesion y se levantaban pequenos altares, tarea que correspondia a los
ciudadanos en el darea al frente de sus casas.

Después de la procesion y la misa, como he dicho, en el caso de Corpus Chris-
ti, la fiesta culminaba con la representacion teatral. Para ello, el espacio, para
actores y espectadores, se acondicionaba con tablados que ofrecian asiento de
privilegio para las autoridades y superficies de cierta elevacion para la ejecucion
de la obra. A estos ultimos tablados —construidos, en ocasiones, bajo las indica-
ciones del empresario contratado y que a fines de siglo podian tener una pared
en la parte trasera: la del vestuario—, eventualmente se adosaban carros con de-
coraciones, algunos de los cuales quiza habian formado parte de la procesion'*.

La fiesta civil, por su parte, podia incluir un mayor nimero de actividades.
En la Peninsula la fiesta civil por excelencia era la entrada real, a la que se le
pueden sumar, entre las mds notorias, los nacimientos o bodas de miembros
de la familia real y las victorias guerreras contra los turcos o los franceses, es-
pecialmente. En México, estas fiestas tuvieron lugar con los mismos motivos!®.

Millares Carlo, Fondo de Cultura Econémica, México, 1981, México [la. ed. 1886]), ni Josk Tor1-
BIO MEDINA, La imprenta en México, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1989, t. I.
[edicion facsimilar de la edicion de 1912]), mencionan la obra de Villalobos a que aluden las Ac-
tas de Cabildo, posiblemente escrita en 1600.

4 Un estudio reciente sobre la fiesta de Corpus Christi en la Ciudad de México es el de NELLY
S16AUT, “Procesion de Corpus Christi: la muralla simbélica en un reino de conquista Valencia y
México-Tenochtitlan”, en Oscar Mazin Gémez (ed.), México en el mundo hispanico, t. 1, El Colegio de
Michoacidn, Zamora, 2000, pp. 363-407.

15" A estas celebraciones publicas podriamos agregar las honras finebres por los miembros de
la Casa Real o por algunos virreyes y sus familiares. En este trabajo, sin embargo, no incluiremos
el tema.



ESPACIOS DE REPRESENTACION PARA TEATRO Y ESPECTACULOS CRIOLLOS 95

El equivalente de la entrada real, seria, en nuestro caso, la entrada a la ciudad
del nuevo virrey. En Nueva Espana, en la categoria de fiesta civil, podriamos ubi-
car la fiesta de san Hipolito, fiesta novohispana, que como sabemos se celebra-
ba para agradecer al santo su ayuda en la victoria espanola sobre Tenochtitlan,
y que, sobre todo, recordaba anualmente el triunfo espanol sobre el pueblo
indigena.

En las entradas de reyes, o virreyes en nuestro caso, la ciudad modificaba
su aspecto habitual con la intencién de crear la ilusion de una ciudad ideal. Los
elementos iban desde los simples, adorno y limpieza de las calles, hasta los mas
sofisticados que consistian en la construccion de arcosy la realizacién de pintu-
ras en enormes lienzos que, colocados en sitios estratégicos, buscaban alterar
y embellecer la fisonomia urbana. El nuevo virrey —quien en ocasiones llego
a hacer su entrada montado sobre un caballo de lujosos arreos, regalo del Ca-
bildo de la ciudad—, era recibido por las autoridades civiles y religiosas y se le
entregaban llaves doradas como simbolo de la posesion del lugar y el acata-
miento de los ciudadanos a sus 6rdenes.

La actividad festiva que podria considerarse emblematica de una fiesta ci-
vil, eran los juegos ecuestres a cargo de los varones de la aristocracia, quienes
tenian entonces la oportunidad de lucir sus habilidades en el manejo de las
armas y el dominio del arte de la caballeria. Los juegos de canas, el mas co-
mun en Nueva Espana, sortija y estafermo, entre otros, se realizaban en el in-
terior de empalizadas construidas para el efecto!6. Otra actividad festiva sobre
caballos eran las “encamisadas”. En ellas, las cuadrillas de caballeros cabalga-
ban por la noche, por las calles de la ciudad, llevando en las manos hachas
encendidas. Relacionadas con los juegos ecuestres estaban las suertes con to-
ros, a los cuales los jinetes alanceaban sin el propésito de matarlos, por lo me-
nos en los primeros tiempos de Nueva Espana. Para los espectdculos con toros
también se levantaban empalizadas efimeras, lo mismo que tablados en don-

16 Sobre estos juegos seniala Covarrubias: Sortija es “Un juego de gente militar, que corrien-
do a caballo apuntan con la lanza a una sortija que esta puesta a cierta distancia de la carrera”
(SEBASTIAN DE COVARRUBIAS OROZCO, Tesoro de la lengua castellana o espariola, ed. de Felipe C.R.
Maldonado y Manuel Camero, Castalia, Madrid, 1995, s.v. sortija); estafermo: “Es una figura de un
hombre armado, que tiene embrazado un escudo en la mano izquierda y en la derecha una co-
rrea con unas bolas pendientes o unas vejigas hinchadas; esta espetado en un mastil, de manera
que se anda y vuelve a la redonda. Pénenle en medio de una carrera, y vienen a encontrarle con
la lanza en el ristre, y dandole en el escudo le hacen volver y sacude al que pasa un golpe con lo
que tiene en la mano derecha, con que da que reir a los que lo miran. Algunas veces suele ser
hombre que se alquila para aquello. El juego se invent6 en Italia, y asi es su nombre italiano, sTA
FERMO, que vale esta firme y derecho” (s.v. estafermo); canas: “En Espana es muy usado el jugar
las cafias, que es un género de pelea de hombres a caballo. Este llaman juego troyano, y se entien-
de haberle traido a Italia Julio Ascanio. [...] Primero desembarazan la plaza de gente, hace la
entrada con sus cuadrillas distintas, acometen, dan vuelta, salen a ellos los contrarios [...]” (s.v.
cana).
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de tenian asientos exclusivos las autoridades y sus familias!”. En ocasiones, el
espectaculo con los toros consistia simplemente en colocar, en los cuernos de
los animales, materias de facil combustion o cohetes, y soltarlos, con los cuernos
encendidos. Los toros corrian entre la multitud con el consiguiente espanto
y regocijo popular.

Las luces y el fuego, en el espectdculo nocturno, eran indispensables. Lu-
minarias de distintos tipos se colocaban en balcones, ventanas, azoteas, al pie
de las puertas. Se trataba de iluminar la noche para crear fantasia y despertar
el pasmo. A estas luces se podian anadir las mucho mds espectaculares que
resultaban al prender fuego a los muros y torres de falsos castillos, o a navios
“contrahechos” que ardian con los fuegos de artificio.

Por lo comun, los castillos, armados con madera y tela o petates, eran el
sitio, antes de arder, donde se efectuaban falsas batallas, simulacros bélicos la
mayor parte de las veces jugados entre bandos de moros y cristianos que se
lanzaban flechas que no hacian dano y alcancias llenas de almagre, entre otros

17 Los juegos con los toros consistian basicamente en que los jinetes alancearan a los toros.
Los pormenores de ésta y otras suertes del toreo y su desarrollo en el xvry el xvir pueden verse
en “Renacimiento y Barroco” en Jost MARriA pE Cossio, El Cossio. 7. La fiesta I, Espasa Calpe, Ma-
drid, 2000, pp. 49-68. El biégrafo de Carlos V, Sandoval, alude a los juegos de canas que se cele-
braron en Valladolid en 1527, con motivo del nacimiento de Felipe II, y en los que participé el
Emperador. La actividad del “juego de canas”, segtiin se desprende del relato de Sandoval, consta-
ria de dos partes: una primera en donde el jinete se enfrenta al toro y la segunda en donde pro-
piamente se “juega a las canas”. “Juego de canas” y “toros”, sin embargo, podria entenderse, en
algunos casos, como el mismo espectaculo. El texto de Sandoval, en donde hay una atenciéon
particular a la indumentaria de los caballeros que participaron en los juegos, asunto que ahora
—en general— no he incluido, dice: “El jueves siguiente, en la tarde, hubo juego de canas en la
plaza Mayor [...] Jugé el Emperador, y los primeros que entraron en la plaza fueron los caballeros
de Valladolid. Traian los vestidos y librea del Emperador, que quiso Su Majestad honrar esta ciu-
dad, como vecino y natural de ella, y siempre lo hizo, y mas asent6 en ella que en otro lugar de
Espana; y por eso sus privados edificaron suntuosos edificios en ella, entendiendo el gusto que
daban a su principe. [...] / Entré el marqués de los Vélez [...]. / Entr6 otra cuadrilla de caballe-
ros [...]. / Entr6 el prior de San Juan y el comendador mayor de Le6n, con muchos caballeros de
la casa de Alba. [...]. / Entraron con Su Majestad muchos caballeros, entre los cuales era el duque
de Béjar, que llevaba una marlota de terciopelo blanco y damasco blanco y un albornoz de damas-
co amarillo. [...] / Entrados en la plaza dieron por ella dos vueltas, y alancearon y mataron un
toro. / Luego entr6 el conde de Benavente y el duque de Najara con cincuenta caballeros de li-
brea [...] Entraron luego el conde de Aguilar y sus hermanos, y otros caballeros, que fueron los
postreros, con marlotas de terciopelo pardo. De manera que hubo ciento y sesenta caballeros en
todo. / Y porque no podian, siendo tantos, salir los toros, mandé el Emperador que todos se pu-
siesen en ala, y que ninguno se menease si el toro no viniese a embestir con €l. Y asi se repartieron
en dos partes en hilera, hombro con hombro, y el que queria dar lanzada saliase un poco de los
otros. / El Emperador di6 una buena lanzada; otros también se quisieron senalar. / Después de
muertos los toros, Su Majestad ordend los caballeros, de manera que pudiesen correr y jugar las
canas” (PRUDENCIO DE SANDOVAL, Historia de la vida y hechos del Emperador Carlos V Mdaximo, fortisi-
mo, Rey Catolico de Espana y de las Indias, Islas, y Tierra firme del mar Océano, ed. de Carlos Seco Serra-
no, Atlas, Madrid, 1955, t. II, pp. 249-250).
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objetos, y donde el triunfo final era obligatoriamente cristiano. Mayor aparato
espectacular podia ofrecer al simulacro bélico, la batalla naval o naumaquia.
Entonces navios teatrales, movidos por cientos de hombres, avanzaban sobre
ruedas en la superficie de los espejos de agua en los que habian sido converti-
das las plazas o que, de acuerdo con las posibilidades del lugar, efectivamente
navegaban en un rio. En México, el espectaculo sobre el agua, también incluy6
alguna vez numerosas canoas tripuladas por indios que a ambos lados de la cal-
zada del Tepeyac, adornada con enramadas, fingfan el combate sobre la lagu-
na que rodeaba a la nueva urbe.

En Espana se tiene noticia de combates entre animales. Toros, leones, osos
y tigres eran introducidos a las empalizadas donde se enfrentaban y las que,
normalmente, no abandonaban sino muertos. En Nueva Espana no se han lo-
calizado registros de este tipo de combates, aunque si de cacerias para las cua-
les se levantaban falsos bosques donde se colocaban gran cantidad de animales
de varias clases!8, algunos de ellos, los mas fieros, enjaulados, que, llegado el
momento, eran liberados y se procedia a su persecucién a cargo de cazadores
o “salvajes”, figura del espectaculo de algunas festividades peninsulares!'.

18 Sobre representaciones que empleaban naturaleza vegetal en las entradas reales en Euro-
pa, Strong senala: “Las representaciones de calle mostraban al principe los beneficios que recibi-
rian sus subditos si €l poseia y practicaba tales virtudes [las virtudes del monarca cristiano ideal
segun la tradicién del ‘espejo de principes’], frutos expresados en forma de drboles cubiertos de
hojas, jardines y arbustos llenos de flores y fuentes que manaban agua” (Roy STRONG, Arte y poder,
Alianza, Madrid, 1988, p. 23). Diaz del Castillo describe decoracién vegetal en los corredores de las
casas reales con motivo de banquetes (Diaz DEL CASTILLO, op. cil., p. 546).

19 La mencién de “salvajes” en las festividades novohispanas se debe a Diaz del Castillo. Con-
viene apuntar que en Bernal no hay identificacion entre el “salvaje” de la fiesta europeay el indio,
aunque los “salvajes” de Bernal llevan arcos y flechas, instrumentos con los que documentos vy li-
teratura novohispanos del siglo xv1 identifican a los chichimecas, aspecto que el “salvaje” no tiene
en las fiestas peninsulares. Dice Diaz del Castillo: “Y habia otras arboledas muy espesas algo apar-
tadas del bosque, y en cada una de ellas un escuadrén de salvajes con sus garrotes anudados y re-
tuertos, y otros salvajes con arcos y flecha, y vanse a la caza; porque en aquel instante las soltaron
de los corrales y corren tras de ellas por el bosque, y salen a la plaza mayor, y, sobre matarlos, los
unos salvajes con los otros revuelven una cuestion soberbia entre ellos, que fue harto de ver como
batallaban a pie; y después que hubieron peleado un rato se volvieron a su arboleda. Dejemos
esto, que no fue nada para la invencién que hubo de jinetes y de negros y negras con su rey y rei-
na, y todos a caballo, que eran mas de cincuenta, y de las grandes riquezas que traian sobre si de
oro y piedras ricas y aljofar y argenteria; y luego van contra los salvajes, y tienen otra cuestion so-
bre la caza; que cosa era de ver la diversidad de rostros que llevaban las mascaras que traian, y
como las negras daban de mamar a sus negritos, y como hacian fiestas a la reina” (Diaz DEL CASTI-
LLO, ibid., p. 545). Covarrubias da una definicién del aspecto del salvaje que coincide con la ima-
gen que de €l ofrecen algunas crénicas europeas sobre festividades: “[...] los pintores que tienen
licencia poética, pintan unos hombres todos cubiertos de vello de pies a cabeza, con cabellos lar-
gos y larga barba. Estos llamaron los escritores de libros de caballerias salvajes” (COVARRUBIAS, 0.
cit., s.v. salvaje). Strong cita un texto de 1584 que menciona a los salvajes en una imagen que re-
cuerda la de Covarrubias: “Algunos de los servidores iban disfrazados de salvaje o de irlandeses,
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En las fiestas fueron comunes los certimenes poéticos que alababan a san-
tos o personajes festejados e intentaban subrayar las dotes poéticas de los parti-
cipantes, o la educacion que recibian los jévenes en las escuelas que organizaban
las justas literarias con motivo del regocijo publico.

Ya que se trataba de una fiesta, el traje de jugadores y espectadores debia
corresponder, por un lado, al lujo de la ocasién y, por otro, al modo de parti-
cipacion en la festividad segun la dignidad social, civil o eclesidstica. Las auto-
ridades civiles, por ejemplo, cambiaban su traje personal, el mds elegante que
hubieran elegido, para vestir una librea que los uniformaba en el momento de
la entrega de las llaves de la ciudad o para intervenir en los juegos ecuestres,
en los que llevaban marlotas, capellares y caperuzas de distintas combinacio-
nes de colores —muchas veces simboélicos—, y telas, segtin la cuadrilla de la que
formaran parte. El publico, particularmente la aristocracia, encontraba la oca-
sion propicia para llevar sus mas finos vestidos y joyas. Como parte de la ilusion
del festejo y de la circunstancia del juego, algunas veces se convocaban y per-
mitian las mascaras. Sabemos, ademads, que la riqueza de la indumentaria, en
el caso de las representaciones teatrales, es decir, el vestuario, era uno de los
requisitos fundamentales con los que debia cumplir la compania contratada
por el Cabildo.

Las fiestas podian incluir colaciones que se ofrecian durante los espectacu-
los y concluir con nutridos y largos banquetes con variedad de invenciones en los
platillos, frutos locales, buenas cantidades de vinos de Castilla y otras bebidas
con recetas de origen peninsular. Estas comidas, como gran parte de las activi-
dades antes senaladas, usualmente, estaban acompanadas de musica, para cuyos
intérpretes solian levantarse tablados especiales.

Para celebrar la fiesta de San Hipdlito, las actividades se iniciaban la tarde
del dia anterior con el traslado del pendén, con las armas de la ciudad, hasta
la iglesia del santo donde se oficiaba una misa. El traslado del pendén podia
incluir algunos de los elementos de la procesion religiosa, la musica, la limpieza
y adorno de las calles, por ejemplo, pero quienes llevaban el pendén, el objeto
simbdlico mds importante de la festividad, avanzaban sobre caballos. Una vez
que el pendoén regresaba a su sitio habitual, arrancaban los juegos ecuestres y
con toros. De modo excepcional en la fiesta de San Hipélito se hicieron repre-
sentaciones teatrales?.

con el pelo colgando hasta la cintura como las mujeres [...]” (STRONG, op. cit., p 63). Para el caso
de Espana y las diferencias entre “salvaje” y “caballero salvaje”, véase HAROLD V. LIVERMORE, “El
caballero salvaje. Ensayo de identificacion de un juglar”, Revista de Filologia Espariola, 34 (1950),
pp. 166-183.

20 Sobre la celebracion de la fiesta de San Hipolito véase la descripcion de FrRay DIEGO Va-
LADES, en Retorica Cristiana, trad. de Tarsicio Herrera Zapién, Universidad Nacional Auténoma de
México-Fondo de Cultura Econémica, México, 1989 [1a. ed. en latin, 1579], pp. 467 y 469.
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TRES

El empleo de los espacios fisicos de la ciudad para las festividades publicas depen-
di6 de la evolucion en la conformacion y definicién de los espacios de acuerdo
con las necesidades de la vida cotidiana y sus asuntos civicos, religiosos, mer-
cantiles, de orden social, estamental y de seguridad publica, entre otros. Pla-
zas, edificios y calles obedecian de alguna manera a esas demandas y adquirian
un significado particular en la vida de la ciudad. Desde este punto de vista, no
es extrano observar que el primer espacio conformado de la ciudad “a la espa-
nola”, la Plaza del Marqués, y los edificios que la delimitaban se destinaron
durante la primera mitad del siglo xvI, aproximadamente, para las fiestas anua-
les mds importantes: la de Corpus Christiy la de San Hipoélito. En 1564, ambas
fiestas experimentaron cambios significativos. Por una parte, la de Corpus Chris-
ti se impulsé buscando una mayor y mejor participacion espanola e indigena,
ofreciendo ayuda econdémica a los naturales para la inversion en elementos
espectaculares que hicieran mas atractiva y deseable su intervencién —la cual
habia decaido notablemente—, y, por otra, se ofrecié un premio en oro, la
“joya”, para la mejor “obra e invencion” presentada por los gremios que, como
sabemos, estaban a cargo de los espanoles.

Se decidi6 entonces, ademads, construir tablados para los dias de la fiesta de
Corpus, frente a la Puerta del Perdon, para que las autoridades tuvieran un si-
tio comodo desde donde presenciar la representacion de los autos. A partir de
este momento, 1564, la Plaza del Marqués, en el terreno festivo, fue empleada
casi exclusivamente para la culminacion de la fiesta de Corpus y en ella tuvie-
ron lugar las representaciones teatrales durante todo el siglo xvI1. Antes de los
actos en la Plaza del Marqués, la procesion circulaba por las calles de San Fran-
cisco y Tacuba que desembocaban en las proximidades de la Iglesia de San Hi-
polito, como hemos visto, uno de los sitios simbolicos del triunfo espanol.

El hecho de que las Casas Viejas de Cortés, después edificio de la Real
Audiencia, dieran a la misma plaza permitié que, de manera esporadica, fuera
ocupada, por ejemplo, para la fiesta y representaciones por el bautizo de los
hijos mellizos de Martin Cortés en 1566; para los juegos ecuestres ofrecidos a
los Visitadores que en 1568 llegaron a Nueva Espana para atender el asunto de
la conjuracién de los Avila; alguna vez mas para las fiestas de San Hipélito (1573)
o para otra festividad extraordinaria organizada por el Cabildo, las fiestas en
1590 por la profesion en la Orden de Santiago de Juan de Altamirano y Fran-
cisco de Velasco, miembros de la aristocracia novohispana.

El Primer Concilio Provincial de México, en 1555, habia prohibido las
representaciones dentro de las iglesias, a menos que se obtuviera permiso de
las autoridades eclesiasticas?!. De este modo, fuera de las ceremonias del cul-

21 FRANCISCO ANTONIO LORENZANA, Concilios provinciales, primero y segundo, celebrados en la mwy
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to, ordinarias o extraordinarias, el interior de la vieja catedral metropolitana
parece que fue empleado en muy pocas ocasiones para actos festivos no reli-
giosos, como las representaciones de las obras de Pérez Ramirez y Eslava con
algunos entremeses, en diciembre de 1574, con motivo de la consagracién
como obispo y arzobispo de Pedro Moya de Contreras. Las representaciones se
llevaron a cabo en un tablado que fue colocado junto al altar mayor. El mismo
Moya de Contreras, quiza en septiembre de 1585, a propésito del Tercer Con-
cilio Mexicano, organizé una representacion del triunfo de san Miguel Arcan-
gel sobre satands, con figuras de bulto, empleando el muro de la puerta lateral
de la catedral frente a la Plaza Mayor??.

En 1564, los profanos juegos ecuestres y con toros de la fiesta de San Hi-
polito, precedidos por la procesion hasta su iglesia que transitaba por San Fran-
cisco y Tacuba desde las Casas del Cabildo, se trasladaron a la esquina de la
Plaza Mayor ubicada en el dngulo que formaban las Casas del Cabildo y el Por-
tal de Mercaderes. Para el espectaculo, al paso de los anos, los portales, corredo-
res, balcones y ventanas de ambos edificios se destinaron para el selecto publico
que era invitado, con una estricta delimitacion del lugar que cada persona o
grupo debia ocupar. De modo excepcional, como he senalado, por lo menos
en dos ocasiones (1595 y 1596), las fiestas de San Hipdlito gozaron de repre-
sentaciones teatrales con un tablado construido ex profeso frente a las Casas
del Cabildo.

El hecho de que las Casas del Cabildo y las Casas Nuevas de Cortés, Palacio
Virreinal a partir de 1562, tuvieran sus fachadas principales hacia la Plaza Ma-
yor, es decir, que compartieran la misma plaza, parece que fue una manifesta-
cioén de la administracién de los Austrias que buscaba disminuir el poder de
los ayuntamientos. Esto provocé que ambos poderes compartieran una misma
plaza publica, disposicién de edificios normalmente impensable en las antiguas
ciudades castellanas en donde residian ambos poderes. Puede ser significativo,
sin embargo que, como acabamos de ver, el ayuntamiento ingeniara la manera
de particularizar fisicamente un espacio propio y realizara frente al edificio,
sede de su poder, una fiesta que lo distinguia y honraba. La busqueda de deli-
mitacion de lo que podriamos llamar una “Plaza del Cabildo” quiza podria
explicar la discutida presencia o no, en el siglo XVI, de las “mesillas”, o que des-
pués fue el Paridn, con lo cual se creaba dicha plaza, que separaba al Cabildo
de la plaza frente al Palacio Virreinal 23

noble, y muy leal ciudad de México, presidiendo el Illmo. y Rmo. serior D. I. Alfonso de Montifar, en los arios
de 1555 y 1565, Imprenta del Superior Gobierno, México, 1769, p. 82.

22 CRISTOBAL GUTIERREZ DE LUNA Y FRANCISCO S0sA, Cinco cartas del Ilimo. y Exmo. serior D. Pe-
dro Moya de Contreras, arzobispo-virrey y primer inquisidor de la Nueva Espania, precedidas de la historia de su
vida segun Cristobal Gutiérrez de Luna y Francisco Sosa, José Porria Turanzas, Madrid, 1962, pp. 26-34.

23 Véase SANCHEZ DE CARMONA, op. cil., p. 74.
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La Plaza Mayor, por su extensién y por su significado politico, fue el sitio
de algunos de los espectaculos mds complejos, costosos y deslumbrantes del
virreinato en el siglo xv1, aquellos que involucraban a Nueva Espana, pero que
tenian que ver, sobre todo, con el Imperio. La noticia mas temprana de este
tipo de fiestas la ofrecen Bernal Diaz del Castillo y el padre Las Casas a prop6-
sito de las fiestas de principios de 1539, con motivo de la Tregua de Niza y,
entre las ultimas del siglo, las organizadas por el recibimiento del conde de
Monterrey en 1595. La Plaza Mayor, empleada para las fiestas publicas dedica-
das a las entradas de los virreyes se empez6 a usar en 1566 para la recepcion
del marqués de Falces. Estas fiestas echaban mano de la mayoria de los recur-
sos mencionados: simulacros de guerra en falsos castillos, naumaquias, fuegos
de artificio, salvas de artilleria, luminarias, juegos ecuestres, toros, arcos, bos-
ques para la caceria, encamisadas, mascaras, banquetes, aunque quizd no de
representaciones teatrales en sentido estricto.

Alas celebraciones virreinales, en la Plaza Mayor, de las victorias guerreras
espafiolas, los recibimientos de los virreyes?4, las bodas y bautizos, habria que
agregar las importantes juras reales?, sobre todo la aparatosa de 1599 por Fe-
lipe III que incluy6 la primera cuadra de la calle de San Francisco junto a la
Plaza Mayor; las fiestas por las bodas de Felipe IT con Anna de Austria en 1571,
y de Felipe III con Margarita de Austria también en 1599, para la cual se ocup6
ademads la Plaza del Marqués.

En los anos finales del xv1, este tipo de fiestas llegé a incluir como espec-
taculo el rito indigena de los voladores. La Plaza del Volador?5, llamada asi en
atencion a este ritual —y espacio publico creado precisamente a fines del siglo
XvI—, se empleo, eventualmente, en las dos tltimas décadas del xvI. En este
lugar se realizaron los regocijos populares por la celebracion del Tercer Con-
cilio Mexicano, algunas de las fiestas de San Hipdlito y sirvié como ampliacién
del espacio festivo para el recibimiento del Conde de Monterrey.

A partir de la década de los 1560, como hemos visto, los sitios para las ce-
lebraciones se hicieron mas numerosos. Los virreyes, antes de su entrada a la
Ciudad de México, empezando por el recibimiento al marqués de Falces en
1566, eran alojados, por lo menos una noche, en una residencia ubicada en lo

21 Los recibimientos de los virreyes, en el siglo xvI, fueron los siguientes: Antonio de Men-
doza, conde de Tendilla, en 1535; Luis de Velasco I, Conde de Santiago, en 1550; Gaston de Pe-
ralta, marqués de Falces, en 1566; Martin Enriquez de Almanza, en 1568; Lorenzo Sudrez de
Mendoza, conde de la Corufia, en 1580; Alvaro Manrique de Zuiniga, en 1585; Luis de Velasco II,
Marqués de Salinas, en 1590 y Gaspar de Zuniga y Acevedo, Conde de Monterrey, en 1595.

25 Por Carlos V, Isabel de Portugal y Felipe II en 1531; por Felipe Il en 1557 y por Felipe 111
en 1599.

26 Esta plaza también fue conocida como Plaza del Virrey, véase Jost MaARiA LAFRAGUA Y
MANUEL OROzCO Y BERRA, La Ciudad de México, prol. de Ernesto de la Torre Villar, Porria, Méxi-
co, 1998, p. 41.
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que las Actas del Cabildo denominan, de manera general, la casa de Nuestra
Seniora de Guadalupe?’, situada posiblemente en las cercanias de la ermita de
la virgen de Guadalupe?®. En los terrenos proximos a esta residencia, y en las
orillas de la laguna, se llegaron a levantar falsos castillos, se disparaban salvas
de artilleria, se hacian escaramuzas y, en 1585, cuatro doncellas vestidas de
ninfas, y a caballo, recibieron al virrey marqués de Villamanrique, en los cam-
pos de Guadalupe, declamando textos escritos por Baltasar Bellerino. El dia
programado para la entrada en la ciudad, la comitiva, que avanzaba hacia la
Plaza Mayor por la Calzada del Tepeyac, desde Guadalupe, lleg6 a ver, en el
lago a las orillas de la calzada, canoas con indios que fingian una batalla. Nor-
malmente, en la calle del antiguo monasterio de Santo Domingo, aunque al-
guna vez se hizo en la desembocadura de la calle a Iztapalapa, se levantaba un
Arco Triunfal cuya boca, en ocasiones clausurada con un lienzo, se rompia
cuando el virrey llegaba al sitio. Tras el lienzo del arco, alcaldes y regidores
esperaban al virrey con un gran palio y le entregaban las llaves de la ciudad
antes de proseguir el camino hasta la Plaza Mayor®.

27 En el caso de la llegada del virrey Martin Enriquez de Almanza, no es claro si pas6 o no la
noche en la casa de Guadalupe. Sudrez de Peralta dice al respecto “Llegé el virrey a nuestra seno-
ra de Guadalupe de México. A cada pueblo que llegaba le hacian muchos recibimientos, como se
suele hacer a todos los virreyes que a la tierra vienen, y asi lleg6 a nuestra senora de Guadalupe,
que es una imagen devotisima, que esta de México como dos legiiechuelas [...],y de alli entré6 en
México, y aquel dia se le hizo gran fiesta de a caballo, con libreas de seda, que fue una escaramu-
za de muchos de a caballo, muy costosa” (SUAREZ DE PERALTA, op. cit., p. 232). Como vemos, el
texto de Sudrez de Peralta no especifica si el virrey se hospedé en la casa de Guadalupe, tampoco
las Actas del Cabildo mencionan el asunto.

28 “En 1555, el arzobispo Montuifar habia fundado la primera basilica de Guadalupe, un
edificio modesto, pues, que hasta 1609 no se construyé el primer ‘templo de albanileria aboveda-
do’ en el Tepeyac” (JacQUES LAFAYE, Quetzalcoatl y Guadalupe. La formacion de la conciencia nacional
en México, Fondo de Cultura Econémica, México, 1977, p. 374). O’Gorman, sin embargo, afirma
que la ermita posiblemente ya existiera desde “la década de los anos 15307, fundada por los fran-
ciscanos y no dedicada, a “la advocacion litirgica [...] de ninguna imagen de la Virgen en particu-
lar [...]” (EDMUNDO O’GORMAN, Destierro de sombras. Luz en el origen de la imagen y el culto de Nuestra
Seniora de Guadalupe del Tepeyac, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1986, p. 8).
O’Gorman anade que en “1556, antes de septiembre, el arzobispo don fray Alonso de Monttfar
adscribe la antigua ermita a la jurisdiccion directa de la mitra de México, la reconstruye y acondi-
ciona para el culto formal a la imagen y da por bueno el nombre de Guadalupe que le impusieron
sus devotos” (ibid., 281). Segun el historiador, el mismo Montufar habia mandado colocar la ima-
gen, posiblemente a principios de diciembre de 1555. De este modo “A fines de septiembre de
1556 no solo era ya general y espectacular la devocion que le tenian y manifestaban a la imagen
del Tepeyac los vecinos espanoles de la ciudad de México; no s6lo se la conocia y veneraba con el
nombre de Nuestra Senora de Guadalupe, sino que ya se practicaba en la ermita un culto formal
en el sentido pleno y litirgico de la palabra” (ibid., 38-39).

29 En lo referente a la entrada de los virreyes en el siglo xvI véanse las Actas de Cabildo y
Jost IeNac1o RuBlo MARE, Introduccion al estudio de los virreyes de Nueva Espana, 1535-1746, Selec-
tas, México, 1955, pp. 115-138. La recepcion de los virreyes bajo palio fue prohibida a partir de
1572 por Felipe II y ratificada por Felipe III en 1619 y 1620: “Que los Virreyes, quando entran en
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Aunque no entraré ahora en el amplio tema de las representaciones tea-
trales en los colegios jesuitas en el siglo XvI, si quisiera mencionar —por haber
intervenido el Cabildo en la organizacion—, la justa literaria y la comedia que,
a iniciativa de la orden, se efectué en un tablado construido en el exterior del
colegio de San Pedro y San Pablo en 1587%; asi como la comedia, al parecer
dentro del Colegio de San Juan de Letrdn, en 1588. En cuanto a casas de reli-
giosos, hay que referir la representacion del Coloquio Il de Eslava, en 1574, en
el Monasterio de San Francisco, obra, de igual modo, solicitada por las monjas
de Regina Coeli y la Concepcion de Nuestra Senora, ese mismo ano, para ser
representada en sus respectivos conventos, asunto que no es claro si se concre-
t631. La noticia de representaciones, o posibles representaciones, en estos es-
pacios, indican la expansion de los sitios para fiestas y espectaculos teatrales y
muestran el crecimiento y las necesidades sociales, culturales y politicas de la
Ciudad de México hacia fines del siglo xvI.

La historia del teatro en México, en particular la de la actividad teatral y
espectacular del virreinato, “nuestra historia patria —la novohispana—", como
dirfa Héctor Azar, “es un territorio vasto y complejo”®2. Numerosos son los es-
tudios y las perspectivas mediante las cuales se ha revisado y construido, pero
también muchas las areas desconocidas, los lugares comunes, las repeticiones
y generalizaciones. La historia del teatro y su entendimiento, y estoy seguro de

sus goviernos, no sean recebidos con palio” (Sumarios de la Recopilacion General de Leyes de las Indias
Occidentales, Universidad Nacional Autéonoma de México-Fondo de Cultura Econémica, México,
1994, p. [266]). La Recopilacion de Leyes... ratifica esta ley en 1608 y 1614 en relacion con los virre-
yes y prelados y considera preeminencia del rey el empleo del palio: “Por la ley 19, tit. 3. de este
libro esta mandado, que los Vireyes [sic] no sean recibidos con palio en las Ciudades, Villas y Lu-
gares de sus distritos. Y porque los Arzobispos, y Obispos pretenden, que las Ciudades, y Cabildos
Eclesidsticos los reciban con palio quando entran a tomar la posesion de sus Iglesias, y esta es ce-
remonia, que solo se hace con nuestra persona Real, y no usada con los Prelados de estos Reynos
de Castilla: Ordenamos y mandamos, que la dicha ley se guarde y cumpla, y no se permita que
ningun Prelado, de cualquier dignidad que sea, entre, ni sea recibido con palio” [ Recopilacion de
leyes de los reynos de las Indias, Consejo de la Hispanidad, Madrid, 1943 (Edicion facsimilar de: Reco-
pilacion de leyes de los reynos de las Indias, mandadas imprimir y publicar por la magestad catolica del Rey
Don Carlos II Nuestro Serior, Viuda de D. Joaquin Ibarra, Madrid, 1791) p. 630].

30 Posiblemente se trate de la comedia a propésito de la cual Quinones Melgoza senala:
“Otra, por 1587, fue representada para que los estudiantes de humanidades fueran estimulados a
dicho estudio; por tal causa también se convocé a un certamen, en que los premios valieron 400
pesos” [BERNARDINO DE LLANOS, Didlogo en la visita de los inquisidores, representado en el Colegio de San
Ildefonso (siglo Xv1) y otros poemas inéditos, José Quinones Melgoza (ed.), Universidad Nacional Auto-
noma de México, México, 1982, p. xli].

31 En el documento que Gonzilez de Eslava escribe, posiblemente en enero de 1575, asegu-
ra que la obra se representé en el Monasterio de San Francisco, pero sobre la peticion de las
monjas no lo afirma, sélo dice que “con gran instancia rogaron se les representase” [AMADO ALON-
so, “Biografia de Fernan Gonzalez de Eslava”, Revista de Filologia Hispanica, 2 (1940) p. 316].

32 HECTOR AZAR, “Introduccion: Del espacio vital como espacio teatral” en GIOVANNA RE-
CCHIA, op. cit., p. 10.
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no estar diciendo con esto nada nuevo, podria acercarse con mas detalle a la
reconstruccion e interpretacion de una serie de elementos ligados unos con
otros, cuya comprension requeriria, por un lado, de enfoques particulares vy,
por otro, de perspectivas que permitieran verlos en conjunto y revisar sus rela-
ciones con el fin de poder mirar, de modo mas preciso, lo que fue nuestro
teatro, la dramaturgia, la actividad espectacular y el modo en que su historia
lo hace ser lo que es hoy. Descubrir y redescubrir, construir y reconstruir una
historia de espectdculos y teatro que no estd tan lejana, ni es, por supuesto, tan
ajena.



EL AUTO GENERAL DE FE DE 1659:
“FIESTA” INQUISITORIAL

MaRriA AGUEDA MENDEZ
El Colegio de México

En el inicio de la aventura que significé la conquista de tierras allende los ma-
res, los espanoles se encontraron con la antigua Tenochtitlan donde, a sus ojos,
reinaban el demonio y el pecado. Como bien explica Maria Alba Pastor, era
una especie de “Babilonia idolatrica, llena de maldades, errores, confusion y
oscuridad” que debido a la intervencion ibérica se torné en México: instalacion
urbana grandiosa y, al igual que su antecesora, prospera, magnificay poderosa,
pero ahora heredera de Cristo: “ensenadora de verdades donde campeaban los
rayos de luz y el resplandor de la doctrina catélica y cristiana”!. Sabido es que
en la Nueva Espana la Iglesia ejercia gran influencia en la vida cotidiana del
siglo XvII: tenia injerencia en sus habitantes desde el momento en que veian la
primera luz hasta su ultimo suspiro; con la imparticion del sacramento bautis-
mal marcaba oficialmente la pertenencia en la religiéon que los identificaria
por el resto de sus vidas. Asimismo, el ciclo vital se asentaba en y por la burocra-
cia clerical: el certificado de bautismo era su carta de identidad y su muerte se
registraba en la parroquia correspondiente a su lugar de residencia.

Los ninos aprendian las primeras letras en instalaciones eclesidsticas des-
de que eran muy pequenos; muchos estudiaban en las escuelas de las 6rdenes
regulares que, por una parte subsanaban las carencias del Estado y, por la otra,
influian en los individuos desde temprana edad. Ademas, las actividades dia-
rias de los que vivian en las comunidades novohispanas se regian en buena
medida por las horas litirgicas impuestas. Es facil imaginar una ciudad virrei-
nal en la que se oyeran las campanadas de las horas canénicas que anunciaban
los oficios divinos, extramuros de los templos y conventos. No es dificil ver a
los hombres y mujeres iniciando el dia al taner de los laudes, entre las cinco y
seis de la manana para, al terminar la jornada, disponerse a conciliar el suenno
con el aviso de completas: siempre les acompanaba el toque de alguno de los

I MARIA ALBA PASTOR, Crisis y recomposicion social. Nueva Esparia en el transito del siglo XVI al XVII,
Universidad Nacional Auténoma de México y Fondo de Cultura Econémica, México, 1999,
p- 142.
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siete oficios diurnos y los tres nocturnos®. Ademds, en las casas se oraba antes
y después de comer para agradecer el sustento y por la tarde se rezaba el rosa-
rio. Por otra parte, en las ciudades se podria decir que se absorbia el ambiente
religioso: los templos y conventos en sus fachadas repercutian también el
mensaje divino. Hasta el arte mismo respondia a esta consigna, pues la mayor
parte de la iconografia y escultura era de indole fervorosa.

En tal entorno, hasta los estratos mas pobres y analfabetas estaban inmer-
sos en esa condicién: compartian el sacrificio cristiano en las misas dominica-
lesy en el aprendizaje de la doctrina; mds aun, ni siquiera en las calles podian
estar al margen de la influencia eclesiastica. El pueblo estaba tan cercano a la
cultura clerical que la integraba a su vida hasta en su diario caminar casi sin
darse cuenta. Y, si bien la sociedad novohispana no vivia en una situacién ho-
mogénea, por las diferencias extremadamente marcadas entre las elites, las
autoridades y las masas populares, la desigualdad entre ellas parecia desapare-
cer en las fiestas. Las habia de corporaciones educativas que celebraban el fin
de los cursos, las civiles que endiosaban a la monarquia, cuyas manifestaciones
iban desde los “bautismos, matrimonios, coronaciones y funerales de la familia
real, recibimientos y exequias de virreyes y arzobispos [0] conmemoraciones
de triunfos bélicos™ ylas eclesiasticas (evocaciones del ciclo liturgico, celebracio-
nes de los santos patrones; ocasionales como la dedicacién de un templo, la pre-
sentacion o traslado de reliquias e imdgenes, el ruego colectivo contra epidemias
o eventos naturales destructores, sin olvidar “la beatificacién o canonizaciéon
de un nuevo santo”)*. En todas ellas, los habitantes sin importar el estamento
social al que pertenecieran participaban ya como actores, ya como espectado-
res y desempenaban un papel importante en su realizacion.

Se conjuntaban en estas festividades el asueto —que irrumpia en la cos-
tumbre de la vida diaria—, la ceremonia y el ritual en un tiempo y espacio
excepcionales. Al estar sujetos a los calendarios civil y litirgico, los festejos
eran ciclicos; los habitantes de la comunidad estaban habituados a su periodi-
cidad recurrente. En tales sucesos se confundian sin mezclarse los poderosos,
las autoridades y la gente comun en una especie de colectividad armada ex
profeso en la que no estaban separadas la religiosidad popular de la oficial o
institucional pero que seguia un orden riguroso, reflejo del poder imperante:
“con la fiesta se aseguraba la permanencia de las masas urbanas dentro del
orden jerarquico considerado como sagrado™.

2 Cf. EDGAR RoYSTON PIKE, Diccionario de Religiones, Fondo de Cultura Econémica, México,
2001, s.v. horas canénicas, oficio divino.

3 Cf. ANTONIO RUBIAL GARCiA, La plaza, el palacio y el convento. La ciudad de México en el siglo XVII,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1988, p. 52.

4 Ibid., p. 53.

5 Ibid., p. 51.
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En este ambiente, en la Nueva Espana se daban los autos de fe del Santo
Oficio de manera esporadica. En el siglo xv11, segin nos informa Rodrigo
Ruiz de Cepeda —autor de la relacion del de 1659 que nos ocupa—, hasta ese
ano hubo tres autos particulares (16 de abril de 1646, 23 de enero de 1647 y
30 de marzo de 1648), otro general el 11 de abril de 1649 y dos particulares, en
1653 y 1656°. El tristemente famoso tribunal se valia de ellos, pues le propor-
cionaban la ocasion para que los habitantes de la urbe pudiesen contemplar
todo el aparato ceremonial de la Instituciéon pero, mas importante atn, que se
percataran de manera directa de su poder. Como acertadamente apunta Fer-
nando Rodriguez de la Flor,

Atribuimos al poder [...] la capacidad de producir representaciones. El poder ge-
nera una potente imago de si; el poder se expresa en acontecimientos; el poder, los
poderes, se ejercen de un modo “teatral”, y ello siempre en un espacio sometido a
su control y constituido por sus efectos. Incluso, avanzando un poco mas alla, po-
driamos llegar a afirmar que el poder no tiene existencia ni efectividad alguna fue-
radelo que essurepresentacion exhibitoria, fuera de esos lugares sobrecodificados
donde organiza sus diafanias. Todo lo cual quiere decir que es inherente a las es-
tructuras de poder la pompa, el rito, la organizacion del evento. Asi, no es que el
poder se sirva de lo espectacular como de un instrumento [...] que pudiera per-
manecer ajeno o exterior a €l, sino que el poder se constituye verdaderamente en la
representacion; se genera en ella, y alli alcanza su tinico modo de visibilidad, de
existencia. De este modo, las practicas de poder [...] no son exterioridades ocasio-
nales, ni tampoco meras protesis y extensiones del poder institucional, sino, mas
bien, el lugar tnico, el dominio temporal y espacial preciso, donde, de nuevo, ve-
mos alzarse el discurso total de la sociedad sobre si misma’.

Aunado a lo anterior, los autos de fe eran también manifestaciones publi-
cas de la Inquisicion para hacer patente el modelo a seguir: la socorrida frase
“predicar con el ejemplo” se cumplia en ellos con creces y de manera singular:
aleccionaba sobre el triunfo de la fe y lo festejaba, mientras castigaba a los que
se apartaban de ella. Aunque, a puerta cerrada también se ejercia y respetaba

6 Ver, Avto General de la Fee que assitio presidiendo en nombre y representacion de la Catholica Mages-
tad del Rey N. Serior D. Felipe Quarto [...] su virrey [...] Francisco Fernandez de la Cvueva, Duque de Al-
burquerque [...] México, en la Imprenta del Secreto del Santo Officio, por la Viuda de Bernardo
Calderon, en la calle de San Agustin, 1660, f. 2r. El documento no esta foliado ni paginado por lo
que la foliacién es mia. En ésta y las demads citas de documentos se respeta la ortografia, no asi la
acentuacioén ni puntuacion.

7 FERNANDO RODRIGUEZ DE LA FLOR, “Del Barroco a la posmodernidad: arqueologia de la
sociedad del espectaculo”, en José Pascual Buxo (ed.), Reflexion y espectaculo en la América virreinal,
Universidad Nacional Auténoma de México y Consejo Nacional de Cienciay Tecnologia, México,
2007, p. 486.
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su dominio. En el auto de 1659, cuando se tomo la decision de llevarlo a cabo
el 19 de noviembre —segun apunta Ruiz de Cepeda, fecha conmemorativa ya
que se habfa instituido el tribunal en un dia como ése en 1571—, el aparato
inquisitorial mando a sus representantes mas senalados a dar aviso a las auto-
ridades civiles. Por principio de cuentas, se envié una invitacién al entonces
virrey Francisco Ferndandez de la Cueva, VIII duque de Alburquerque®. Con
lujo de la obligada cortesania debida a todo estado absolutista, maxime si se
tenia relacion directa con el Tribunal?, el autor describe el acto:

por medio del senor inquisidor don Francisco de Estrada y Escobedo, para que
fuese servido disponer por su parte lo que fuesse del mayor lustre del Santo Officio,
pues de ello resultaria la exaltacion de nuestra Santa Fee Cathdlica, tan grande
gloria a Dios y servicio a su Magestad. Recibi6 su Excellencia al Senor Inquisidor y
el recaudo del Tribunal con los aprecios que de su cathélico pecho y grandeza se
esperaban, y respondi6 que el Senor Inquisidor representase al Santo Tribunal de
su parte la estimacion grande que hazia del aviso y de las atenciones con que los
Sefiores Inquisidores procedian y les dava las gracias en nombre de su Magestad'’.

Pero hubo algo mas que hizo que esta ocasién fuera especial. Por una
carta que envio el virrey al monarca, refiere que le dio solemnidad al aconte-
cimiento, pues fue el primer auto en la Nueva Espana presidido por un repre-
sentante del rey:

En estas provincias no ha habido auto general que haya presidido en €l virey en
nombre de V. M. hasta éste, que, sin merecerlo, por los cargos que en nombre de
V. M. sirvo, presidi, porque en el que hubo el ano de 1596, siendo virey el conde
de Monterrey, no presidio el conde, aunque asistio a €l, porque entonces no esta-
ba resuelto por V. M. ni echa la concordia con el Tribunal de la Inquisicion. El ano
de 49 hubo auto general de nimero grandisimo, todo de judios, y uno de ellos se
quemod vivo tan solamente, y el obispo gobernador no pudo presidir ni asistir por
estarse muriendo, conque en esta ocasion haya sido la primera vez que en estas
provincias, en nombre de V. M., su virey ha presidido!!.

8 Felipe IV lo nombro virrey cuando tenia 34 anos, en 1653. Tomé posesion el 15 de agosto
de ese ano y termin6 su mandato el 16 de septiembre de 1660. (Jost IcNacio Rusio MANE, £l
Virreinato, t. 1, Origenes y jurisdicciones, y dindmica social de los virreyes, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1983, pp. 251 y 294).

9 Ruiz de Cepeda fue presbitero del arzobispado de México, asi como doctor y secretario del
Tribunal de la Inquisicion. S6lo se consigna la obra en cuestion debida a su pluma. (Véase, Josk
MARIANO BERISTAIN DE SouzA, Biblioteca Hispano Americana Septentrional |[...], vol. 5, Fuente Cul-
tural, 1947, México, p. 195).

10" Ropr1Go Ruiz bE CEPEDA, ap. cil., f. 3r.

11 ANTONIO RODRIGUEZ VILLA, “Un auto de fe en Mg¢jico y un torneo en el Perq, en el si-
glo xv11”, Revista Europea, 37-1 (8 de noviembre de 1874), p. 34. (En linea: www.filosofia.org/rev/
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Y, como deferencia con deferencia se paga, como se vera mas adelante, el
virrey en esta ocasion abandoné el luto que llevaba por la muerte de su madre
(noticia que recibi6 por un aviso de la Peninsula, el 30 de agosto del mismo
ano). Doblaron a duelo las campanas de miércoles a sibado en que se cant6é
una misa solemne de réquiem y “se puso un timulo muy suntuoso”!2.

Por otra parte, los inquisidores hicieron participes a las demds autorida-
des del Estado,

Combida el Tribunal para la Celebracion del Auto. Don Marcos Alonso de Huydo-
bro, Secretario del Secreto de la Inquisicion de la Ciudad y Reyno de Coérdova en
los Reynos de Espana y de la Visita desta Inquisiciéon, Ministro propriamente del
Santo Officio [...] le llevasse a la Real Audiencia y Chancilleria de esta Corte en
sus Salas Civil y del Crimen!3.

Reunidos los oidores, mandaron entrar al secretario, acompanado de mi-
nistros representantes de la Inquisicion hasta la reja que dividia la sala de su
Audiencia y

[...] que de alli para adelante entrase con su espada y gorra, y le dieron assiento
arriba en los estrados, a la mano derecha en el de los abogados, quando suben a
ellos, y que sentado y cubierto diese el recaudo del Tribunal [...] Y al dar la res-
puesta el Senor Oydor Presidente, y demas senores oydores se quitaron las gorras,
que fue con la cortesia y ofrecimientos devidos a tan Sagrado Tribunal'.

Se avis6 también, claro estd, al arzobispo, la maxima autoridad eclesidstica:

El mesmo dia el licenciado Thomas Lopez de Erenchun, Secretario el mds antiguo
del Secreto de esta Inquisicion, llevo recaudo del Tribunal al Illustrissimo y Reve-
rendissimo Senor Don Matheo Sagade Bugueiro, Arcobispo de esta Ciudad, del
Consejo de su Magestad y al Illustrissimo Cabildo de su Metropolitana'®.

Su reaccién no se hizo esperar, inmediatamente respondié que asistiria
con todos sus afectos, incluidos la totalidad de su cabildo y clero. Acto seguido
se inici6 la preparacion del gran espectaculo con el fin de manipular, por me-
dio del lenguaje plastico, figurativo y formante de la comunicacién con el pu-

reu/1874/ pdf/n037p033.pdf). Por lo demads, en el titulo de la relacién del auto se refiere este
honor (ver nota 6).

12 GrRecorIO M. DE Gujo, Diario 1648-1664, t. 11, 1655-1664, edicién y prologo de Manuel
Romero de Terreros, Porria, México, 1986, p. 121.

13 Ropr1Go Ruiz pE CEPEDA, ap. cil., . 4r.

4 Loc. cit.

15 Ibid., f. 4r-4v.
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blico, un mensaje que quedara bien grabado en su mente y que, con suerte, seria
transmitido de boca en boca por mucho tiempo, ensanchado y multiplicado
en su devenir: se transferia un aviso que representaba las esencias y tendencias
de la sociedad!® y que incidia en la satisfaccion de sus aspiraciones en la creen-
cia dellogro aparentemente paradéjico de encontrar la vida eterna después de
la muerte, en esta representacion terrena de lo que, dadas sus consecuencias,
se habia de evitar. Desde luego, y como correspondia por la jerarquia y orden
impuestos del Estado e Iglesia, como se ha visto, primeramente se solicité de
manera privada, personal, respetuosay solemne la presencia de los altos repre-
sentantes de los poderes y, habiéndola obtenido para aval y lustre del acto, se
conminé a los habitantes de la ciudad, en las calles, pues formarian parte del
publico que anadiria, con su numerosa presencia, dar la impresién de acepta-
cién general. De esta manera, se comenzo, siguiendo la estructura de todo
festejo, el pregon:

El Santo Officio de la Inquisicion haze saber a todos los fieles christianos estantes
y habitantes en esta ciudad de México, y fuera de ella, como celebra Auto General
de la Fee para exaltacion de nuestra Santa Fee Catholica, a los diez y nueve dias
del mes de noviembre deste presente ano de mil y seiscientos y cinquenta y nue-
ve, en la Placa principal de esta dicha Ciudad, para que acudan a ¢l los fieles ca-
tholicos, ganen las indulgencias que los Summos Pontifices an concedido a los
que se hallan a semejantes actos. Mandase pregonar para que llegue a noticia de
todos!7.

Y, con la intencién de difundir el convite a la mayor cantidad de gente
posible, se repitié cinco veces en distintas dreas de la ciudad:

Diose el primer pregén en la esquina de las Casas de la Inquisicion; el segundo en
el Real Palacio al pie de la Galeria, en que assistieron los excelentissimos senores
virrey y virreyna, que favorecieron el acompanamiento, y puestos en los balcones
davan consuelo al pueblo y imprimian devocion a quien los atendia, y en semblan-
tes y palabras declaraban lo cathélico de sus afectos. El tercer pregoén se dio en la
placa mayor cerca de las Casas del Cabildo, y en forma de Ciudad estuvieron el
corregidor y capitulares que le oyeron, haziendo mucha cortesia a los del acompa-
namiento antes y después de dado el pregon. El quarto a la entrada de la calle de
San Francisco y plateria. El quinto, pasado el empedradillo a la esquina de la calle
de Tacubal.

16 Cf. EuLALIO FERRER, El lenguaje de la publicidad, Fondo de Cultura Econémica, México,
1994, p. 11.

17 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., ff. 5v-6r.

18 Ibid., f. 5v.
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Por medio de la proclama, la representacion de las autoridades y gracias a
la descripcién detallada de Ruiz de Cepedal?, se puede visualizar la intencién
detras de la informacién que proyectaba en su obra, ya que, como apunta Dal-
macio Rodriguez, “es patente que el autor se propuso comunicar un mensaje
en particular a unos destinatarios determinados; [...] es obvio que los c6digos
de los que se valié para cifrar su mensaje estan claramente supeditados a los
canones vigentes del momento que le tocé vivir’?’,

[...] fue lo mesmo que commover todo este Occidental Imperio, para que se acer-
case a su imperial metrépoli y que despertara los animos de sus cathdlicos vezinos
para que en prevenciones de magnificencia se restasen a lucidos empenos para
aquel dia y los de la celebracion del Auto?!.

Acompanaron al pregén en las varias ocasiones los ministros del Santo
Oficio, portando sus insignias y veneras; iban con el Alguacil Mayor a caballo
y algunos Familiares con varas altas, precedidos por trompetas, ministriles?? y
atabales?. Se les fue uniendo la gente. Una vez difundidas dichas amonesta-
ciones, se cumplia con el cometido de enterar al pueblo y de fijar su atencién
en el proposito verdadero que conllevaba su declaracion: “dado este pregén 'y
ostentado el passeo por las principales calles de la ciudad, bolvié el acompana-
miento con innumerable gentio a las Casas de la Inquisicion, aclamando a una
voz los triunfos de la Iglesia contra sus enemigos™*.

Cabe senalar que la Iglesia, fiel a sus costumbres, ejercia presiéon de mane-
ra velada, pues en la invitaciéon ostentosa se incluia que se conminaba a los
“fieles catholicos” a que fueran y asi, de paso, ganaran las indulgencias conce-
didas por los sumos pontifices. Asimismo, se encarecia la asistencia de los ca-

19" El doctor Ruiz de Cepeda pertenecia al cuerpo de letrados del que el Santo Oficio echaba
mano para asistir en sus causas. En el proceso a Francisco Lépez de Aponte, figuraban también
el doctor Juan Bautista de Arce y el licenciado Sebastian Munoz de Velasco. El reo escogi6 a Ruiz
de Cepeda, abogado del Real Fisco y presos, para que le ayudara. Su peculiar conducta, a todas
luces de orate, le vali6 ser relajado al brazo secular por pertinaz y fue quemado vivo a las cinco de
la tarde del dia 19 de noviembre de 1659. (Cf. ANTONIO GARCIA-MoOLINA RIQUELME, “El Auto
de Fe de México de 1659: el saludador loco, Lopez de Aponte”, Revista de la Inquisicion, 3 (1994),
p. 187).

20 DarLmacto RopRrRiGUEZ HERNANDEZ, Texto y fiesta en la lileratura novohispana, Universidad
Nacional Auténoma de México-Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, México, 1998, p. 120.

21 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., f. 4v.

22 Instrumentos musicos de boca, como chirimias, bajones [especie de flautas] y otros seme-
jantes, que se suelen tocar en algunas procesiones y otras fiestas publicas (Diccionario de Autorida-
des, Gredos, Madrid, 1979, s. v. ministril).

23 Instrumento bélico: caja de metal con figura de media esfera, cubierta de pergamino, que
se toca con dos palos pequenos que rematan en bolas (ibid., s. v. atabal).

24 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., f. br, énfasis mio.
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balleros de habito, de las 6rdenes militares, de los alcaldes, priores, cénsules,
consejeros, los mayorazgos y encomenderos de pueblos de indios. Estos tlti-
mos iban mas apremiados, pues de no presentarse se les cobraria una multa
de veinte pesos.

Después se procedié a montar el tablado en la plaza principal de la ciudad
ala que confluian las calles por las que el publico tendria acceso a la represen-
tacion que el Tribunal usaria como difusion y ejemplo de su horrendo queha-
cer. No se escatimaron los gastos: se pagaron cinco mil pesos por la traza y mil
pesos para la maderay vela que al ser alumbrada por el sol proyectaria su som-
bra sobre este escenario casi festivo y a todas luces teatral®®. Los edificios y calles
servirian de parapeto y ayudarian a enmarcar la escena en la que se dramati-
zarian, como los actos de una obra, las distintas y variadas sentencias de los
delitos a exhibir y castigar. Se entremezclarian asi lo sagrado y lo profano en
este devaneo patético en el que el patibulo se convertiria en un entarimado
efimero, como la vida terrenal misma, para edificacion del pueblo y los mise-
rables prisioneros harian las veces de actores forzados que desempenarian el
papel mas tragico de su vida. Hay que recordar que en los autos de fe se venti-
laban solo los delitos graves, pues las faltas leves se despachaban intramuros
del Santo Oficio. Si el delito ameritaba que el reo pereciera en la hoguera, la
noche antes se le informaba de ello para darle la oportunidad de salvar su
alma mediante la confesion.

Por otra parte, se hacia uso de otro recurso festivo y teatral: la vestimenta,
tanto de los reos como de los personajes que asistirian como espectadores, dan-
do su aval a todo el procedimiento. A los inculpados se les vestia de una mane-
ra caracteristica para que el publico reconociera la falta que los habia llevado
alli. Los asistentes lucirian sus mejores galas. Sali6 el duque de Alburquerque
alas cuatro de la tarde del dia 18, acompanado de la nobleza y la caballeria de
la ciudad; era tal el derroche de ostentaciéon que Ruiz de Cepeda no pudo mas
que exclamar: “sin que supiese la vista a quienes dar la ventaja en la gala y lu-
cimiento, quando en la christiandad y amor a la Religién Cathdlica, como finos
esparioles eran iguales todos™®. El virrey, en su forma de vestir cambié el luto y
encierro por la suntuosidad y exhibicion, por lo que vale la pena detenerse en
su atuendo para tener una idea mas clara del festin visual que recibieron los
asistentes:

25 Para una descripcion de c6mo se organizé la distribucion del tablado, medidas, enseres,

sillerias, escaleras, etc., que se mandaron construir para la ocasion y que estuvieron a cargo de los
maestros de las obras del Santo Oficio Rodrigo Bernal y Diego de los Santos y Avila, véase, “Autos
en racon del tablado para el auto general de la fee quel Santo Oficio a de ¢elebrar a 19 de nobiem-
bre deste ano y pregones q[ue] se dieron para su fabrica”, Archivo General de la Nacion (en ade-
lante AGN), Inquisicion, vol. 1510, exp. 19, ff. 155ry ss.

26 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., f. 9r; énfasis mio.
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Remataba el acompanamiento [de la cruz] el Conde, vestido de raso negro, bor-
dado en ondas de lantejuela [sic] de platay entorchados de ella, que lucidamente
brillaban, penacho de plumas berrendas caydas sobre la espalda, cintillo de diaman-
tes en el sombrero cuya falda iba pressa con vna lacada de diamantes riquissima,
en vn caballo bayo encintado todo con colonias blancas y perfiles de rosa seca, la
silla de la brida y el adereco della de plata de martillo de gran precio y mucho
mayor primor?’.

Por lo demas, no se quedo atras el Alguacil Mayor, Pedro de Soto Lépez,
“vestido de capichola® negra sobre lama color de rosa y plata, cortada la capi-
chola en ondas, con pespuntes de seda morada y botonadura rica de plata;
llevaba azia si los ojos por lo vistoso, curioso y rico”. Y los confesores que
acompanaban a los reos a quienes habian querido asistir y ayudar con la peni-
tencia, no obstante ir vestidos de manera mas recatada, portaban bastones
dorados; algunos asistentes llevaban atavios de plata o marfil y ostentaban los
distintivos de su ocupacion o posicién. Asi, se conformaba el tinglado en el
que se amalgamaban corozas, sogas al cuello de algunos y sambenitos de otros,
telas lujosas ricamente adornadas aunadas a lo divino y lo diabdlico, y todo
ello con el poder terreno y espiritual. La infracciéon se exhibia con toda la
pompa y circunstancia posible en un ambito que todos reconocian y del que
eran parte. Cumplian, ademas, con el cometido social y cortesano de ver y,
desde luego, ser vistos. No es de extranar, entonces, la burla de Voltaire “de
que si un asiatico llegare a Madrid en tal ocasién, dudaria de si presenciaba un
festival, una ceremonia religiosa, un sacrificio 0 una matanza”.

Comenta Ruiz de Cepeda que el dia senalado “se vio México tan lleno de
gente forastera, que ni en casas, ni en posadas cabia su muchedumbre”?!. Las
calles estaban llenas de andamios, “assientos y coches al modo que sucede
quando ay Reales fiestas”?: todo para “celebrar los trofeos de la verdadera
Catholica Religion y [...] el castigo de la impia heregia”3. Por la tarde empe-
zaron la procesion las 6rdenes religiosas y los personajes de la sociedad; a las
cuatro y media dio principio a la plegaria la campana del convento de Santo
Domingo. Le siguieron las de la catedral, conventos, parroquias y ermitas y
prosiguié la marcha entre canticos hasta que llegé la cruz verde que simboli-
zaba la fe que se habia extinguido por el pecado pero que se podia recuperar

2T Loc. cil.

28 Tejido de seda ordinaria y de capullo, algo basta y retorcida a manera de barato, de que
suelen hacer vestidos los clérigos. (Diccionario de Autoridades, s. v., capichola).

2 Ibid., f. 8v.

30" A.'S. TURBERVILLE, La Inquisicion espariola, Fondo de Cultura Econémica, México, 1950, p. 94.

31 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., f. 8r.

2 Ibid., f. 8v.

3 Loc. cit.
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por la confesion. Asimismo, representaba las tres virtudes teologales: el pabilo
encendido la fe, el color la esperanza y la llama la caridad o amor®!. Todo esto
sucedia en el escenario cuando estaba oscureciendo y se produjo una imagen
dificil de olvidar: “se convirti6 al instante [el tablado] en vn clarissimo dia con
las hachas y luces que luego se encendieron en tanta copia que se dissimulaba
vn estrellado Cielo en el sitio del theatro”®. El cuadro debe haber sido verda-
deramente sobrecogedor y sin duda promovio la expectacion de los asistentes.
Se colocé la vela en el altar y el estandarte de san Pedro Martir de Verona, pa-
trono de la Inquisiciéon. Montaron guardia toda la noche cien soldados con
sus capitanes. Se rezé un rosario, a la medianoche se cantaron maitines y se
dijeron muchas misas. Todo esto se llevo a cabo en un dambito de calma y paz
en el que no hubo disturbio alguno; como da a entender Ruiz de Cepeda, se
debia al impacto del espectaculo. Sin embargo, el virrey duque de Alburquer-
que, en la carta antes mencionada, da una versién distinta y probablemente
mas apegada a la realidad:

Auto en que no habia concurrido Virey tantos anos ha, es preciso, como se recono-
ce, que hubiese muchas competencias y pretensiones con todos los demads tribuna-
les, cabildos eclesiasticos y de la ciudad, Real Universidad, Consulado y caballeros.
Pero aunque se movieron algunas, aseguro a V. M. que ninguna fue en publico, y
con mana, autoridad y suavidad las desvaneci todas, sin que se lograse ni se viese
en lo publico ni en lo secreto ninguna, concurriendo con particular gusto todos
los cabildos, Universidad, Consulado, Audiencia, Sala del crimen, Tribunal de cuen-
tas y oficiales reales, quedando todos estos tribunales en publico y en secreto agra-
decidos a mi obrar y disposicion [...] aunque el Arzobispo ha intentando, como
siempre, pendencias y novedades con todos y con la Inquisicion®.

34 Cf. MARTHA HILDEBRANDT, “Peruanismos”, Biblioteca Nacional del Pertd, 1994, reprodu-
cido en linea: www.congreso.gob.pe/museo/temas/vela.htm.

% Ibid., f. 10r.

36 ANTONIO RODRIGUEZ VILLA, 0p. cil., pp. 34-35. El virrey incluy6 en su carta la “planta” de
los lugares que ocuparon los invitados especiales, pues habian quedado satisfechos y asi, si se siguie-
ran las indicaciones en ella, se evitaria que surgieran nuevas rencillas en otros autos inquisitoriales.
El orden propuesto y puesto en practica en dia tan senalado fue: “Acompanamiento de caballeros,
Consulado, Real Universidad, Cabildo de la ciudad, Cabildo eclesidstico, oficiales reales, tribunal
de cuentas, Sala del crimen, Real Audiencia, el virrey y a sus lados los senores inquisidores; todos
a caballo y con la cabeza cubierta”, ibid., p. 34. Guijo corrobora en su Diario que al ocupar sus lu-
gares en el tablado, los invitados “estaban en hileras sin tener superioridad; gobernaba el acto el
senor virrey, y mandaba lo que se habia de hacer y cesar en la causa cuando gustaba” (GREGORIO
M. pE Gurjo, op. cit., t. II, p. 128). Cabe mencionar que el virrey habia probado ya que ejercer
presion antes de los actos publicos evitaba desérdenes. Cuando se hizo una fiesta por el feliz parto
de la reina, en 1658, ordené a muchos invitados que “cuando fuesen avisados subiesen a caballo y
con orden de que ninguno pretendiese lugar superior, sino que cada uno con su companero que
el virrey senal6, fuesen al lugar que les cupiese”. Ibid., t. 11, p. 93.
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Como se ha esbozado ya, se comunicé la sentencia a los relajados al brazo
secular. A las tres de la manana del dia 19 los confesores oyeron misa y al alba se
ofreci6 desayuno a los reos que, como no es dificil suponer, se negaron a comer.
Alas seis se dispuso la procesion y se repartieron las insignias que les correspon-
dian por sus actos pecaminosos. Los relajados llevaban una cruz verde en la
mano. Hubo que amordazar a uno de los inculpados, Pedro Garcia de Arias,
por gritar desaforadamente sobre lo injusto que era el tribunal®’. Salieron los
reos ordenados segun sus culpas, les seguian algunos miembros del Santo Ofi-
cio y cerraban el cortejo los oficiales del Secreto a caballo. Se sumaron luego el
virrey y figuras del gobierno; en total cabalgaban alrededor de quinientos®. El
padre provincial predic6 un sermoén y se recibi6 el juramento del representante
del rey en tierras americanas. Se colocaron las celebridades civiles y eclesidsticas
en sus asientos, ordenados segun su jerarquia. Como se lee en las “prebencio-
nes y disposicién del auto”, emitidas por el Tribunal el 13 de noviembre:

todas las personas que fueren de cortejo y acompanam|[ien]to bayan delante y
luego se sigan la Universidad y Colegio de Santos y el consulado y el cavildo de la
ciud[a]d y el eclesidstico, los tribunales de Su Mag[esta]d, la Real audiencia, el
tribunal del Sancto Offici]o, llebando en medio a el S[en]or Virey, y por no aver
fiscal en propiedad, llebe el estandarte de la fe el S[en]or Inquiss[id]or mds mo-
derno. Y aviendo tomado sus asientos el Senor Virey y los senores Inquiss[idor]es
en su tribunal debajo de dosel, estando en medio el d[iclho S[en]or Virey [...]%9

y se leyeron las causas y sentencias hasta la una de la tarde. Hubo un rela-
jado en efigie, a cuya figura se despojo6 de su hdbito clerical y se le pusieron las
insignias correspondientes para quemar sus huesos después: “la estatua de
José Brunén de Vértiz, clérigo presbitero, confesor de tres hermanas alumbra-
das, que la ultima salié en este auto, y a la estatua del dicho Vértiz, al tiempo
de remitirla al brazo seglar, le quitaron la sotana y cuellecito™. Al respecto,
apunta Antonio Rubial que Brunén de Vértiz habia tenido que ver con las her-
manas Romero, famosas ilusas, que

llegaron a las carceles inquisitoriales el 9 de septiembre de 1649. Josefa y Maria
tenian entonces veintinueve anos, Nicolasa veintitrés y Teresa recién habia cum-

% Ruiz pE CEPEDA, op. cit., f. 14r.

% Concuerda la informacién con la que proporciona el virrey Alburquerque: “llegé el nu-
mero a quinientos y treinta personas de a caballo las que me iban acompanando”, A. RODRIGUEZ
VILLA, op. cit., p. 34.

3 “Prebenciones y disposicion del auto general de fee que este apostolico tribunal del S[an]
to Offi[ci]o de México ha de celebrar a los 19 del mes de noviembre de este pressente ano. [Ciu-
dad de México], 1659. AGN, Inquisicion, vol. 446, exp. s/n., f. 147r.

40 GreEGORIO M. DE GULjO, 0p. cit., t. 11, p. 128.
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plido los dieciocho. Con ellas fueron también encarcelados Joseph Brunén de
Vértiz, el clérigo de treinta y nueve anos, secretario de Josefa, y Diego Pinto, el
marido de Maria*!.

Siguieron entonces las demds causas y sentencias: los blasfemos, algunos
casados dos veces?*?, falsarios®? y testigos falsos. También los hubo por avisos de
carceles, por no cumplir su penitencia, por sospechas de judaismo, hechiceria,
sospechas de herejes alumbrados; algunos fueron relajados en persona, otro
en estatua y dos absueltos “de la instancia del juicio” por morir cuando su cau-
sa estaba pendiente®*.

A un lado del tablado se pidi6 a cada relajado que subiera y oyera su sen-
tencia, para después ser entregados al Alguacil Mayor: y los cinco, que fueron
Diego Diaz, Francisco Botello, Francisco Lopez de Aponte, Guillermo Lamport
y Pedro Garcia de Arias, “la tuvieron de ser abrasados vivos si no se reducian.
Tal era la obstinacién que mostraban”¥. Después fueron sacados en bestias de
albarda, escoltados por soldados, acompanados de sus ejecutores, con trompeta
y “voz de pregonero” hasta llegar a la plaza del convento de los padres descal-
zos de San Francisco, donde estaba ubicado el brasero del Santo Oficio usado
para tales menesteres. Se armo gran alboroto entre la gente que los siguio; se-
gun refiere, con superlativos*S, Ruiz de Cepeda,

fue el concurso de gente tan numeroso en calles, ventanas, acoteas y placa que pa-
rece increible el dezirle que passarian de mas de quarenta mil personas, sin poder-

las detener ni la incomodidad de estar lloviendo, ni las molestias de las calles y

apreturas, admirados de ver la protervia de los cinco relajados?”.

41 ANTONIO RUBIAL GARCiA, Profetisas y solitarios. Espacios y mensajes de una religion dirigida por
ermitanos y beatas laicos en las ciudades de Nueva Espana, Fondo de Cultura Econémica-Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 2006, p. 236 y passim.

42" Cabe mencionar que si bien los casos de bigamia se podrian considerar como delitos civiles,
la Inquisicion tenia jurisdiccion canénica especial sobre ellos, pues tenian que ver con la herejia, en
cuanto a que el “casado dos veces” podia tener ideas falsas sobre el sacramento del matrimonio.
Se procesaba a los bigamos por “incurrir en sospecha de fe” y por los perjuicios juridicos y econ6-
micos que provocaban a la familia y a la sociedad. Cf. ENRIQUE GacTo, “El delito de bigamia y la
Inquisicion espanola”, en Francisco Tomas y Valiente, et al., Sexo barroco y otras transgresiones premo-
dernas, Alianza Universidad, Madrid, 1990, pp. 131-132.

43 Enganadores, faltos de fe y palabra (Diccionario de Auloridades, s. v. falsario).

4 Ruiz pE CEPEDA, op. cil., f. 69v.

5 Ibid., £. 70r.

46 Resulta imposible no mencionar el ya clasico estudio de Bonet Correa y su comentario hacia
el uso de superlativos: “las relaciones siempre senalan el numeroso gentio que concurria a fiestas ha-
ciendo que las calles fuesen insuficientes para tal tropel [...] Lo superlativo encuentra en ello su razén
de ser y realidad”. (ANTONTO BONET CORREA, “La fiesta barroca como practica del poder”, en Il arte
efimero en el mundo hispanico, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1983, p. 52).

47 Loc. cit.
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Los cinco encontraron la muerte en la hoguera, como expiacioén de sus
severas faltas. El ultimo, cuando vio que su fin se acercaba, pidi6 confesion; hin-
cado recibi6 la absolucién y, como correspondia en tales casos, la siempre mag-
nanima Inquisicién ordené que se le diera garrote y acto seguido quemaron su
cadaver. La siguiente descripciéon de como acabé este ligubre acontecimiento
describe de manera cruda y vivida el final. Es preciso dejarla hablar:

Ardi6 la espantosa hoguera subiendo a las nubes sus llamas, y en breue tiempo
resolvié en cenicas [a] aquellos miserables, y tragé aquel voraz incendio la estatua
y huesos del infeliz, causando en todos horror las vengadoras llamas executorias de
la divina justicia triunfando de la heregia el tribunal sagrado de la Fe, y tomando
justa venganca de las injurias de Christo Senor nuestro y de su Santissima ley8.

Después de esta sentida diatriba, simplemente vuelve el autor a su tono de cro-
nista y concluye: “Acabose esta execucion de suplicio a las ocho de la noche™?.
Desde luego, la cita anterior incita a pensar en los dos aspectos que resaltan de
los autos de fe: “la persuasion de la autoridad a hacer del acontecimiento un gran
espectaculo masivo y el manejo ideolégico-politico para convencer a los partici-
pantes de que no era posible seguir otro orden ni otra fe que los dictados por la
cultura oficial”®. Aunque no cabe duda de que inevitablemente se cayo en una
paradoja: la gente, si bien debidamente impresionada, convirtié aquel mensa-
je espiritual en una especie de fiesta tumultuosa y bulliciosa, aunque el motivo
de que se reuniera fuera triste, esperanzador, expiatorio y aleccionador a la vez.
¢Sera éste un signo de que muchos seres humanos algunas veces encuentran
placer en el dolor y sufrimiento, en especial si les son ajenos?

Como corolario, seria licito preguntarse si todo lo aqui expuesto se limito
a ser tan solo la descripcion de una fiesta evidentemente macabra. Como en el
circo romano de antano, los autos de fe apelaban a los mds bajos y peores ins-
tintos de agresividad del ser humano en aras de la preservaciéon del orden im-
puesto pero, a diferencia de las autoridades que regian a los antiguos latinos,
las eclesidsticas del xviI novohispano, en el eterno afan propagandistico de la
Iglesia, sentaban precedentes recurrentes temibles y en su mejor (¢o peor?)
tradicién mostraban ejemplos patentes de su poderio tanto en el Cielo como
en la tierra, al manipular el espiritu y la realidad para lograr el fin supremo: la
gloria eterna en y con Dios, al justificar el lema del aparato inquisitorial, “le-
vantate Senor y juzga tu causa’.

48 Ibid., £. 70v.

9 Loc. cit.

50 Maria DOLORES BRAVO ARRIAGA, “La fiesta publica: su tiempo y su espacio”, en Antonio
Rubial Garcia (coord.), Historia de la vida cotidiana en México, t. 11, La ciudad barroca, El Colegio de
México y Fondo de Cultura Econémica, México, 2005, p. 438.






NUEVAS FORMAS ESCENICAS
EN EL TEATRO EVANGELIZADOR NOVOHISPANO
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Universidad de Alicante

El desarrollo del teatro como parte de la tarea de evangelizaciéon emprendida
por los misioneros espanoles (fundamentalmente franciscanos) entre la pobla-
ci6n indigena de México no puede entenderse mas que como resultado del par-
ticular proceso de fusién cultural que supuso dicha tarea evangelizadora a lo
largo del siglo xvI1. En este sentido, el origen del teatro misionero debe situarse
en el punto de confluencia entre dos tradiciones: por un lado, la del teatro po-
pular religioso de raiz medieval que todavia se representaba en la Peninsula en
elsiglo xv1y, por otro, la que habia dado lugar a diferentes formas de espectacu-
laridad en el mundo prehispanico. La recuperacion de elementos de la tradicion
espectacular indigena ayudo a los misioneros a insertar la actividad dramatica
peninsular en el territorio novohispano y, sobre todo, a adaptarla al nuevo con-
texto para que sirviera de forma efectiva al proyecto de conversion y adoctrina-
miento de los naturales.

El estudio del teatro evangelizador desde la perspectiva escénica se ha cen-
trado fundamentalmente —como no podia ser de otro modo— en este particu-
lar fenémeno de sincretismo, pero con una especial atencién a las aportaciones
de la cultura indigena al mismo. A pesar de reconocer la evidente influencia de
la tradicién medieval en este tipo de representaciones, la mayoria de los criticos
ha reducido dicha influencia al contenido de las mismas' para insistir, en cambio,
en lariqueza de una puesta en escena claramente prehispanica, en coinciden-
cia con planteamientos expuestos ya, entre otros, por José Juan Arrom cuando
afirmaba que las representaciones misioneras fueron “sintesis de dos tradicio-

I Aspecto a su vez matizado en trabajos recientes, en los que, siguiendo en cierto modo una
linea ya apuntada por Othon Arréniz, se ha incidido en la posibilidad de intromision de los tla-
cuilos indigenas en los argumentos de algunas piezas teatrales (véase, como ejemplo, el trabajo de
Viviana Diaz BALsERA “Representando los limites del poder colonial: evangelizacion, ironia y
resistencia en el neixcuitilli El dia del Juicio Final’, en Maria Sten (coord.), Teatro franciscano en la
Nueva Espana: fuentes y ensayos para el estudio del teatro de evangelizacion en el siglo xvi, Universidad Na-
cional Auténoma de México, México, 2000, pp. 333-345).
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nes dramaticas; europeas por el tema y el propésito e indigenas por todo lo
demads”.

En Vida y muerte del teatro ndhuatl (cuya primera edicion es de 1974) Maria
Sten defendia a este propoésito que

[...] los indigenas no eran solamente una masa pasiva de ejecutantes de las obras
dirigidas por los misioneros. Si bien nada podian aportar en materia de texto (los
misioneros suprimian todo lo que podia tener algun cariz de supersticion o idola-
tria) plasmaban su vision del espectdculo a través de otros elementos: la musica, el
baile, el vestuario, y todos los elementos que hoy llamariamos audiovisuales®.

Sin embargo, en aquellas mismas fechas, otro gran especialista en teatrali-
dad indigena, Fernando Horcasitas, advertia en su libro El teatro nahuatl: “No
nos enganemos. Los misioneros [...] tomaron relativamente pocos elementos
de la cultura indigena para la formacion de la cultura nueva indocristiana que
vislumbraban™*. Para Horcasitas algunos rasgos del teatro evangelizador como
“los escenarios en forma de bosque, la utilizacioén de ciertos elementos rituales
aborigenes (el copal y las codornices como ofrendas), y algunas formas de ves-
tir” podian inscribirse en la tradicién indigena, pero componentes esenciales
de la puesta en escena como “los canticos y melodia, los instrumentos musica-
les, los escenarios en forma de casas superpuestas y el aparato mecanico” eran
propiamente europeos’.

En un trabajo amplio sobre el teatro evangelizador publicado hace unos
anos®, yo misma planteé los aspectos referidos a la puesta en escena de dicho
teatro a partir de esta polémica delimitacion de los elementos de ambas tradi-
ciones espectaculares que confluyen en el mismo, apuntando dos observaciones
al respecto que creo deben ser tenidas en cuenta: en primer lugar, el hecho de
que, a pesar de las grandes diferencias entre la teatralidad espanola y la indi-
gena en el momento de la Conquista, sea posible establecer rasgos comunes a
ambas que debieron favorecer el desarrollo del teatro evangelizador y su acep-
tacion por parte de los naturales (me refiero a aspectos como la insercion del
espectaculo en el marco mas amplio de la fiesta, y mds concretamente de la ce-
lebracién religiosa; la fuerte improntavisual de ambas culturas, muyimpresiona-

2 Josk JuaN ARROM, El teatro de Hispanoamérica en la época colonial, Anuario Bibliografico Cu-
bano, La Habana, 1956, p. 45.

3 MARIA STEN, Vida y muerte del teatro nahuall: el Olimpo sin Promeleo, Secretaria de Educacion
Publica, México, 1974, p. 73.

4+ FERNANDO HORCASITAS, El teatro nahuatl. Epocas novohispana y moderna, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México, México, 1974, p. 170.

5 Ibid., p. 169.

6 Me refiero a mi libro El teatro evangelizador. Sociedad, cultura e ideologia en la Nueva Espana del
siglo xv1, Bulzoni, Roma, 1999.
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bles ante las manifestaciones plasticas; o la coincidencia en elementos concretos
como el decorado natural, con bosques artificiales de abundante vegetacion,
animales y “salvajes”, caracteristico de la espectacularidad prehispanica y pre-
sente asimismo en la tradicion peninsular, y especificamente en los carros de las
procesiones del Corpus). En segundo lugar, la necesidad de insistir en el es-
fuerzo de adaptacién al contexto americano que realizaron los misioneros al
organizar estas representaciones dramaticas’. Dicho esfuerzo, favorecido sin
duda por estas analogias, justificé una presencia indigena en el teatro evange-
lizador apenas comparable con la existente en ningun otro tipo de manifesta-
cién cultural novohispana que sélo puede comprenderse en toda su complejidad
desde un analisis del modelo basico de estas representaciones, esto es, el tea-
tro religioso medieval que se estaba desarrollando por aquel tiempo en la Pe-
ninsula.

Partiendo precisamente de esta consideraciéon del teatro evangelizador
como resultado de un proceso cultural adaptativo, que no s6lo se manifiesta en
la temdtica de las obras sino también en su puesta en escena, mi interés en el
presente trabajo seria destacar la pluralidad de formas escénicas que encontra-
mos en el teatro evangelizador novohispano del siglo xv1, asi como mostrar la
manera en que esas formas diversas, insertas en principio en los modelos del
teatro religioso popular peninsular (que asiste, por su parte, durante ese pe-
riodo, a un importante desarrollo evolutivo de distintas soluciones escénicas),
son el resultado de una verdadera negociacién entre los frailes y la poblaciéon
indigena que se inicia con la eleccién misma del espacio teatral, determinante
a su vez de las distintas formas de organizacion espacial y de puesta en escena
de la representacion.

Para realizar este acercamiento me baso fundamentalmente en noticias de
los cronistas sobre obras que fueron representadas en el ambito geografico del
valle de México durante los primeros quince anos de la tarea evangelizadora
(1524-1539), periodo en el que creo poder afirmar que los frailes ensayan todas
esas diversas concepciones escénicas que van a desarrollar posteriormente. Asi-
mismo aprovecho para mi estudio las innovadoras aportaciones criticas reali-
zadas en las dos ultimas décadas sobre la puesta en escena del teatro religioso
medieval peninsular por parte de investigadores como Luis Quirante o Fran-
cesc Massip, pero también las ofrecidas recientemente sobre el teatro evange-
lizador novohispano, en especial las de Oscar Armando Garcia, quien centra
algunos de sus trabajos en el estudio del espacio arquitecténico conventual (y
mas concretamente de la capilla abierta) como documento sobre la puesta en
escena de las representaciones misioneras. El esfuerzo de estos investigadores es
valioso en la medida en que nos recuerda que el teatro es un arte efimero, que
la Historia del Teatro, como explica Massip, “se construye sobre la ausencia del

7 Ibid., pp. 178-180.
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objeto de su estudio, el espectaculo”y, por tanto, “inevitablemente se convier-
te en historia de rastros heterogéneos”, rastros que hallamos en la arquitectura
o en la iconografia de los monumentos figurativos de forma tan valida como
en los testimonios sobre representaciones o en las didascalias del texto drama-
tico, documentos todos ellos esenciales para el estudio del acontecimiento
teatral®.

F1L “ESPACIO HALLADO” Y SUS POSIBILIDADES

La falta de un espacio destinado concretamente a la representacién obligé al
espectiaculo medieval a asumir lo que Francesc Massip ha definido como “espa-
cio hallado”, esto es un espacio “nunca propiamente escénico sino s6lo destina-
do como teatral en el momento oportuno, que acepta, sin transformarlos, los
elementos dados de un espacio cualquiera™. En este sentido, como ha expli-
cado Quirante, el espacio escénico medieval se convierte en “una apropiaciéon
y transformacion de lugares que poseen en si mismos una simbologia tan po-
tente como bien definida”!?: la iglesia, el lugar de lo sacro, y la plaza publica
—o, de manera mas general, el espacio urbano, la ciudad—, que puede enten-
derse como “el reflejo, la proyeccion de lo sacro”!! pero que adquiere a su vez
connotaciones sociales e ideolégicas acordes con su contexto histérico (deriva-
das, sobre todo, de las vinculaciones que establece la ciudad con el poder po-
litico y religioso) 2.

Ambos lugares, la iglesia y la plaza publica, ofrecen a su vez dos formas
basicas de organizacioén espacial del espectiaculo. Al interior del templo, la
organizacion espacial viene muy determinada por la simbologia de lo sacro,
realizindose en torno a dos ejes: en el horizontal, los personajes recorren el
espacio que va desde la puerta (limite que separa el dmbito sagrado del profa-
no) hasta el lugar de maxima sacralidad, el altar; en el vertical, utilizado tan
s6lo por los personajes divinos, éstos se mueven entre el altar (que simboliza

8 FrancEesc Masstp, “El andlisis del teatro a través de la iconografia”, Gestos 37 (abril 2004),
pp. 12-13.

9 FRANCESC MASssIP, El teatro medieval, Montesinos, Barcelona, 1992, p. 47.

10 Luts QUIRANTE, Del teatro del Misteri al misterio del teatro, Universidad de Valencia, Valencia,
2001, p. 245.

" Luts QUIRANTE, Tealro asuncionista valenciano de los siglos Xv'y xvi, Conselleria de Cultura de
la Generalitat Valenciana, Valencia, 1987, p. 243. Sobre las caracteristicas de ambos espacios cf.
“El espacio escénico medieval”, en Del teatro del Misteri ..., pp. 243-248.

12 Sobre estos espacios cf. ademas WiLLIAM TYDEMAN, The Theatre in the Middle Ages, Uni-
versity Press, Cambridge, 1978, pp. 49-65 y 86-165. Huerta Calvo sefiala asimismo otros dos espa-
cios que no considero aqui por alejarse del ambito popular de recepcion teatral: la corte y el
colegio (véase JAVIER HUERTA CALvO, El teatro medieval y renacentista, Playor, Madrid, 1984, pp. 46
y 111-112).
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el sepulcro) y el cielo, fuera ya de la vista del espectador'®. En la plaza a menu-
do se intenta reproducir la simbologia del templo, pero desde el modelo basi-
co de la “escena central”— como la define Massip—, que permite a todos los
espectadores la misma visualizacion del espectaculo'® ya que, en palabras de
Luis Quirante, “se trata de espacios circulares o semicirculares, con el publico
normalmente en el centro o distribuido por entre las mansiones que rodea-
ban un espacio neutro llamado platea”. Desarrollada fundamentalmente en
el plano horizontal, esta escena incluye entre sus mansiones (y, por tanto, a la
vista del publico) la del Paraiso, en el extremo este, y el Infierno, en el oeste;
ambos decorados enmarcan el universo cristiano que se intenta reproducir,
permitiendo a los personajes moverse entre estos polos positivo y negativo, el
Bien y el Mal.

Como vemos, hay una clara interrelacion e interaccién entre el espacio de
la iglesia y el de la plaza (que incluso en el siglo xvI1, en la zona de habla cata-
lana, va a provocar una influencia del espacio urbano en las representaciones
que se realizan en el interior del templo!®), pero, ademds, ambos lugares com-
parten dos caracteristicas senaladas también por Quirante para el tratamiento
espacial medieval: la utilizacién de una escenografia simultanea (presente de
forma continuaalos ojos del espectador) y el caracter englobante del espectacu-
lo, que hace que su espacio sea “todo el espacio fisicamente posible™!7.

Portadores de esta tradicion escénica, los misioneros observan con asom-
bro los grandes espacios ceremoniales prehispanicos: Motolinia dedica uno de
los capitulos de su Historia de los indios de la Nueva Espania a los templos o teocal-
mey al “gran patio cuadrado” en el que se inscriben:

En los grandes pueblos [el patio] tenia de esquina a esquina un tiro de ballesta [...].
Este patio cercabanle de pared, y muchos de ellos eran almenados; guardaban sus
puertas a las calles y caminos principales, que todos los hacian que fuesen a dar al
patio [...]. En lo mds eminente de este patio hacian una gran cepa cuadraday es-
quinada [el teocalli], que para escribir esto medi una de un pueblo mediano que
se dice Tenayuca y hallé que tenia cuarenta brazas de esquina a esquina [...]'%.

13 Segtin Quirante, podemos afirmar que el movimiento vertical en representaciones teatra-
les se da en la Peninsula al menos desde 1399, aunque se desarrolla y enriquece, como veremos
mas tarde, en el siglo Xv (véase Teatro asuncionista..., p. 363, nota 306).

14 Cf. Mass1p, El teatro medieval, pp- 56-61.

15 QUIRANTE, Del leatro del Misteri..., p. 248.

16 Véase QUIRANTE, “La ciudad en el templo: la consueta de Santa Agata”, en Del teatro del
Misteri ..., pp. 187-204.

17 Jbid., p. 247.

18 FrAY TORIBIO DE BENAVENTE “MOTOLINIA”, Historia de los indios de Nueva Espana, ed. de
Georges Baudot, Castalia, Madrid, 1985, trat. I, cap. 12, p. 174.
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En estos grandes patios cuadrados, ademas del templo o teocalli (espacio
sagrado del sacrificio ritual), los frailes descubrieron los momoztli, pequenas
plataformas de piedra (cuyas caracteristicas constructivas han sido definidas,
entre otros, por Horcasitas!”) en las que debieron realizarse danzas y repre-
sentaciones, como se deduce de la descripcion que hace fray Diego Duran de
la fiesta en honor a Quetzalcéatl, donde habla de

[...] un patio mediano, donde el dia de su fiesta se hacian grandes bailes y regoci-

jos y muy graciosos entremeses. Para lo cual habia en medio de este patio un pe-
queno teatro de treinta pies en cuadro, muy encalado, el cual enramaban y
aderezaban para aquel dia, con toda la policia posible, cercandolo de arcos he-
chos de toda diversidad de rosas y rica plumeria?.

En el proceso de sustitucién de espacios religiosos, y de manera semejante
a lo que encontramos en el ambito urbano respecto a las plazas publicas, los
frailes construyeron los atrios de sus conventos con un tamano mucho mayor
que el de los europeos. Aunque el motivo evidente para esta transformacion
del atrio, como explicaba el propio Motolinia, era “porque la gente es mucha
y no caben en las iglesias™!, lo cierto es que hay una clara analogia entre estos
nuevos espacios de ritualidad y los grandes espacios celebrativos al aire libre
de la tradicién prehispanica, y no sélo por su amplitud sino también por otros
elementos como la disposicion respecto al templo y la ciudad, o el caracter
amurallado. Como ha descrito Robert Ricard, el atrio novohispano es

[...] una amplia superficie de terreno rodeada de muros, que se extiende por el
frente del templo y la entrada del convento. Se comunica con la plaza del pueblo
por medio de una portada mds o menos tosca, y por lo general esta colocado en
un nivel de mds altura, al cual se tiene acceso por unos cuantos escalones?.

19" Segtin Horcasitas, la plataforma que constituye el momoztli “1) Es de piedra. 2) Es cuadra-
da. 3) Tiene una, dos o cuatro escaleras en los lados. 4) Se encuentra aislada, no adosada al edifi-
cio. 5) El edificio siempre es de primera importancia. 6) La altura de la plataforma es poco mas
que la altura de un hombre. 7) Su superficie varia desde 400 hasta veinticinco metros cuadrados.
8) No parece haber tenido ningtin edificio superpuesto” (HORCASITAS, op. cil., p. 104). Sobre este
tipo de construccién y su funcionalidad espectacular véase ibid., pp. 101-105 y PATRICK JOHAN-
SSON, Festejos, ritos propiciatorios y rituales prehispanicos, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
México, 1992, pp. 15-22.

20 Fray D1EGO DURAN, Historia de las Indias de Nueva Espatia e Islas de Tierra Firme, ed. de An-
gel Maria Garibay, Porrta, México, 1984, t. 11, cap. 6, p. 65 (nétese el término “teatro” para definir
estos escenarios prehispanicos).

21 MOTOLINIA, op. cit., trat. I, cap. 13, p. 182.

22 ROBERT RICARD, La conquista espiritual de México, Fondo de Cultura Econémica, México,
1986, p. 267. La descripcion de Ricard queda corroborada por cronistas como Bartolomé de las
Casas, quien, a prop6sito de las representaciones que tuvieron lugar en el patio alto del convento
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En el interior del atrio, e incluso de manera previa a la edificacién de la
iglesia, nos encontramos asimismo con la capilla abierta?3, que, de nuevo siguien-
do a Motolinia, nace como solucién para la multitud de indios que se congrega
en el atrio en la medida en que sirve para que “todos oigan misa los domingos
y fiestas”?*. Esta capilla abierta, junto a las capillas posas que se sitian en las cua-
tro esquinas y la cruz central, conforma en el interior del patio un programa
constructivo nuevo, fruto de un proceso de adaptacién que, como explica Oscar
Armando Garcia, sin perder la tradicion prehispanica de la celebracion ritual
al aire libre, trata de “delimitar un espacio con un sentido, a la vez, ritual, esco-
lar y festivo”?, que es el que va a permitir a su vez su utilizacién como espacio
teatral.

Cuando Fernando Horcasitas se pregunta sobre la posible utilizacién de “la
capilla abierta como escenario para el drama”, no logra dar con una respuesta
satisfactoria: “Por un lado —dice—, sus cualidades se acomodan a nuestro con-
cepto de un escenario perfecto. Por otro, las crénicas antiguas parecen negarlo
con su silencio”. Lo cierto, sin embargo, es que si hay referencias de los cro-
nistas sobre el uso escénico de la capilla abierta: cuando fray Agustin de Vetan-
curt se refiere al auto del Juicio Final que fray Andrés de Olmos compuso hacia
1538, senala que éste “se represent6 en la capilla de San Joseph [de los Natura-
les]”%’; nos consta asimismo el testimonio de fray Juan de Torquemada sobre “los
pasos de los viernes” que instituy6 el padre Gamboa “en la dicha capilla de San
José”, Los estudios realizados por Oscar Armando Garcia nos sitan, ademas,

franciscano de Tlaxcala, explica: “El patio que dice aqui es una plaza grande cerrada de almenas,
obra de un estado del suelo, poco mds o menos, blanqueadas de cal, muy lindas, que hacen los in-
dios delante de la puerta de cada iglesia, donde caben treintay cuarenta y cincuenta mil personas”
(FRAY BARTOLOME DE LAS CASAS, Apologética historia de las Indias, Biblioteca de Autores Espanoles,
Madrid, 1958, p. 213).

23 Para una revisién actualizada de las aportaciones criticas sobre este tipo de construccién
arquitectonica, que ha sido objeto de estudio para historiadores del arte como RAFAEL GARCIA GRA-
NADOS, Capillas abiertas, Imprenta Universitaria, México, 1948; GEORGE KUBLER, Arquitectura mexica-
na del siglo xvi, Fondo de Cultura Econ6émica, México, 1983, pp. 360-383; JuaN B. ARTIGAS, Capillas
abiertas aisladas de México, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1992 o MARIO SAR-
TOR, Arquitectura y urbanismo en Nueva Esparia. Siglo xvi, Azabache, México, 1992, pp. 156-172. Pue-
de consultarse la reciente Tesis de Doctorado (inédita) de OscAR ARMANDO GARCGiA GUTIERREZ,
Una capilla abierta franciscana del siglo XVI: espacio y representacion, Universidad Nacional Autébnoma
de México, México, 2002, en especial pp. 9-34.

24 MOTOLINIA, op. cil., trat. I, cap. 13, p. 182.

25 OscArR ARMANDO GARGIA GUTIERREZ, “La capilla abierta de San José de los Naturales:
gestacion de un espacio de representaciéon”, en Maria Sten (coord.), Teatro franciscano..., p. 352.

26 HORCASITAS, 0p. cit., pp. 120-121.

27 FRAY AGUSTIN DE VETANGCURT, Teatro Mexicano. Cronica de la provincia del Santo Evangelio de
Meéxico. Menologio franciscano, Porria, México, 1971, “De los varones ilustres”, p. 138.

28 Cf. FrAY JUAN DE TORQUEMADA, Monarquia Indiana, ed. de Miguel Le6n-Portilla, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1979, libro XX, cap. 79, t. 6, p. 395. Recordemos tam-
bién que la capilla de San José de los Naturales ya habia sido utilizada por fray Pedro de Gante para
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ante la probable utilizacién de la capilla abierta del convento franciscano de
Tlaxcala para la puesta en escena en 1538 de La Anunciacion de Nuestra Seriora
y La Asuncion de Nuestra Seriora®.

Aunque volveré mas adelante a estas obras, lo que me interesa destacar aho-
ra es como la capilla abierta, inserta en el espacio mas amplio —y no lo olvide-
mos, igualmente ritual— del atrio, puede verse, desde el punto de vista escénico,
como un nuevo “espacio hallado” también en el sentido de apropiacion de una
simbologia previa. A este respecto, vuelvo a Horcasitas para reflexionar sobre
un aspecto importante: cuando el investigador mexicano propone las cualida-
des de la capilla abierta como espacio para la representacion explica que ésta
“[...] no caia bajo las prohibiciones de papas y reyes que vedaban las represen-
taciones dramaticas en las iglesias. No tenia espacio cerrado, no estaba consa-
grada, no era depositado alli el Santisimo Sacramento. No se le puede llamar
“iglesia” en el sentido usual de la palabra”®.

Sin entrar a desmentir el error que supone hacer extensible a todo tipo de
representaciones teatrales la prohibicion de que se realicen en el interior del
templo, al menos durante el siglo xvi®!, lo que me preocupa de esta afirmacion
es que, con ella, Horcasitas despoja a la capilla abierta de su funcién esencial,
que es precisamente la de servir de espacio de mdxima sacralidad para la cele-
bracién de la Eucaristia. De hecho, ademas de cumplir otras multiples funcio-
nes, la gran explanada que es el atrio, como explica acertadamente Artigas, en
relacion con la capilla “hace las veces de la nave de una iglesia techada”®2. Es,
pues, en este sentido, en el que las representaciones teatrales que se realizaron
al interior del atrio, y con la capilla abierta como escenario, debieron asumir

celebrar la Navidad de 1526 con cantos y bailes adaptados de la tradicion indigena y con angeles
que entonaban “hoy naci6 el Redentor del mundo” (véase la carta de fray Pedro de Gante al rey don
Felipe II. San Francisco de México, 1558, en JoAQUIN GARCIA ICAZBALCETA, Nueva Coleccion de docu-
mentos para la historia de México, Salvador Chavez Hayhoe, México, 1941, t. II, pp. 206-207).

29 Véase OscarR ARMANDO GARCiA, “Una fiesta asuncionista del siglo xvi en la Nueva Espaiia
(espacio y representacion)”, en Josep Lluis Sirera (ed.), La Festa d’Elx, Ajuntament d’Elx, 2004,
pp- 99-126, donde el autor reelabora el capitulo dedicado a este tema en su tesis Una capilla abier-
ta franciscana del siglo XVI: espacio y representacion, ya citada.

30 HORCASITAS, 0p. cit., p. 121.

31 Recordemos que ya el Concilio de Aranda, de 1473, aclaraba “no tratamos de prohibir ni
en los expresados dias ni en otros las representaciones honestas y piadosas que mueven al pueblo
a devocion” [JuaN TeJaDA (comp.), Coleccion de canones y de todos los concilios de la Iglesia de Esparia 'y
América, Imprenta de don Pedro Montero, Madrid, 1855, t. V, p. 25] y que en una fecha tardia como
1585, el Concilio mexicano, aunque dispone “con arreglo al decreto del Tridentino y a la constitu-
cion del papa Pio V, de feliz memoria” que “se prohiban en las iglesias los saraos, danzas, acciones
y canciones profanas, aun en el dia de la Natividad del Senor, en la festividad del Corpus Christi, y
otras semejantes”, anade que “cuando se hayan de representar dramaticamente algunas historias
sagradas u otras cosas santas y ttiles al alma, o cantar algunos himnos devotos, se llevara todo al obis-
po con un mes de anticipacién para que lo examine y dé su aprobacion” (ibid., p. 612).

32 ARTIGAS, op. cit., p. 20.
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lasimbologia del espacio sagrado cristiano, aunque adaptandolo alas necesida-
des pricticas y al referente ritual prehispanico®.

Es necesario advertir, a este respecto, que esta solucién escénica no exclu-
y0, al parecer, la representacién en el interior de la iglesia (segun las acotacio-
nes del manuscrito conservado de la Adoracion de los Reyes Magos, por ejemplo,
la altima parte de la representacién debia desarrollarse en el interior del tem-
plo y en estrecha relacion con el desarrollo de la misa®!) y que, en cualquier
caso, fue s6lo una de las posibilidades escénicas del teatro evangelizador que,
como el medieval peninsular, se sirvié asimismo de otros espacios: asi, para
la representacion del auto La caida de nuestros primeros padresllevada a cabo en
Tlaxcala en 1539 se utilizé el tablado que habia sido aparejado “cerca de la
puerta del hospital” y aquel mismo ano (de forma similar a lo que habia ocu-
rrido en México durante los festejos que incluyeron la representacion de La
conquista de Rodas®) los tlaxcaltecas organizaron la puesta en escena de La con-
quista de Jerusalén en el centro mismo de la ciudad, donde dejaron “...una gran-
de y muy gentil plaza, en la cual tenian hecha a Jerusalén encima de unas casas
que hacen para el Cabildo, sobre el sitio que ya los edificios iban en altura
de un estado. Igualdronlo todo y hinchiéronlo de tierra”®. La plaza mayor
sirvio, asi, de escenario a esta gran representacion, ocupando probablemen-
te un espacio bastante mas amplio del que le corresponderia mas tarde, una
vez construidas de nuevo las casas del cabildo y el resto de edificios que la
rodeaban®’.

Esta diversidad de lugares permitié ademas organizaciones espaciales distin-
tas: si la utilizacion de tablados en plazas o atrios pudo mantener la perspectiva
omnidireccional de la escena central medieval, muy cercana a la de los momoz-
tli prehispanicos, el aprovechamiento de las capillas abiertas (o incluso de las
capillas posas) introdujo, como ha sefialado Oscar Armando Garcia, un caracter
de frontalidad que debi6 resultar nuevo para la concepcion indigena del espec-

33 Con esta reflexion no quiero plantear, como lo hicieron Arrom o Usigli, que fuera el tea-
tro misionero el que influyé en la creacién de las “capillas abiertas” (cf. ARROM, op. cil., pp. 46-47
y laintrod. de Usigli a FRANCISCO MONTERDE, Bibliografia del teatro en México, Secretaria de Relacio-
nes Exteriores, México, 1933, p. xv). Insisto en que la funcionalidad de la capilla es multiple, pero
esencialmente vinculada a la celebracion de la misa, como explicaba Motolinia.

34 Cf. Adoracion de los Reyes, ed. de Fernando Horcasitas, op. cit., pp. 271, 273y 277.

% Festejos en los que, como ha senalado Giovanna Recchia, “la plaza de la nueva ciudad fue
utilizada por primera vez y por varios dias consecutivos, como un gran escenario multiple” (Gro-
VANNA RECCHIA, Espacio teatral en la ciudad de México siglos xvi-xvii, Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes-Centro Nacional de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli, México, 1993, p. 16; sobre el papel social
y religioso de la plaza publica como escenario teatral véanse pp. 12-19).

36 MoTOLINIA, op. cil., trat. I, cap. 15, p. 203.

%7 Para una descripcién pormenorizada de la plaza de Tlaxcala y los edificios anexos a la mis-
ma, véase CHARLES GIBSON, Tlaxcala en el siglo xvi, Fondo de Cultura Econémica-Gobierno del Es-
tado de Tlaxcala, México, 1991, pp. 124-129.
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taculo®® (aunque tal vez no muy ajeno a la forma de observacion del sacrificio
ritual, a juzgar por la disposicion de los templos en las cuatro esquinas o “rum-
bos celestiales” del centro ceremonial). De esta forma, como propone dicho
autor, podemos partir para nuestro analisis del teatro misionero de “la certeza
de que las celebraciones religiosas al aire libre [y, con ellas, las representaciones
dramdticas] siguen un orden multiple de organizacién visual, sin un programa
rigido”®. Ahora bien, este orden multiple se explica tanto por la apropiacion de
espacios previos como por la confluencia de tradiciones escénicas diversas que
asume el teatro misionero.

LOS ESPACIOS DE LA FIESTA Y SU SOLUCION ESCENICA

Como apuntaba ya al inicio de mi exposicion, en la cultura medieval el espacio
teatral es, como ha senalado Massip, “el mismo espacio de la fiesta, de la ceremo-
nia ritual”?, y lo es porque la representacion dramatica forma parte de la cele-
bracién, como va a ocurrir en el teatro evangelizador novohispano. De hecho,
las representaciones misioneras se insertaban a menudo en todo un complejo
cuadro celebrativo en el que no faltaba el elemento procesional*! o la celebra-
cion de la Eucaristia*?. Probablemente el ejemplo mas claro de esta integracion
de las manifestaciones teatrales en el marco de la fiesta lo encontramos en las

38 Véase OSCAR ARMANDO GARCGIA GUTIERREZ, “La capilla abierta de San José de los Natura-
les...”, pp. 353-354.

3 Ibid., p. 354.

40 Masstp, El teatro medieval, p. 46.

41 Sobre los origenes de las procesiones misioneras y sus elementos fundamentales (arcos,
ramadas, capillas, canto y baile) cf. MOTOLOLINIA, op. cil., trat. IL, cap. 2, pp. 223-224 y trat. I, cap. 15,
pp- 192-193y 213; en cuanto a la normativa sobre dichas procesiones cf. la disposicion de la Junta
Eclesiastica de 1539 en JoAQUIN GARcCIA ICAZBALCETA, Don fray Juan de Zumdarraga, Primer Obispo y
Arzobispo de México, Porraa, México, 1947, t. 111, doc. 37, pp. 173-174.

42 Baste recordar, como ejemplo, los actos llevados a cabo en Tlaxcala el dia de San Juan de
1538, para el que se organizaron cuatro autos basados en el Evangelio de san Lucas que debian ser
representados en sus correspondientes tablados, por donde pasaria la procesion. La fiesta comen-
z6 con la marcha de la comitiva hasta llegar al lugar donde se puso en escena la Anunciacion de la
Natividad de San Juan; 1a procesion continu6 hasta el tablado donde se escenificé la Anunciacion de
Nuestra Seriora'y de ahi paso al lugar de la tercera representacion, la Visitacion de Nuestra Seniora; fi-
nalizada ésta, se realiz6 la ceremonia littirgica y “después de misa se represent6 la Natividad de San
Juan, y en lugar de la circuncision fue bautismo de un nino de ocho dias que se llamé Juan”. Al aca-
bar el auto, “los parientes y vecinos de Zacarias que se regocijaron con el nacimiento del hijo, lle-
varon presentes y comidas de muchas maneras, que puesta la mesa asentaronse a comer que era ya
hora” (MOTOLIN{A, op. cit., p. 196). En una misma celebracién, como vemos, se llevaron a cabo, ade-
mas de la procesion, y en este orden, tres representaciones teatrales, una misa, una cuarta repre-
sentacion en el transcurso de la cual se celebr6 un bautizo real y, por tultimo, el festejo de dicho
bautizo con una comida.
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representaciones del Corpus Christi, donde es posible descubrir una pluralidad
de intencionalidades, de espacios y de soluciones escénicas.

La festividad del Corpus no sélo recoge los argumentos de otras fechas
senaladas del ano litirgico (al menos hasta llegar a la configuraciéon de una te-
matica propia con el desarrollo del auto sacramental) sino que asume a su vez
tradiciones teatrales muy diversas en las que se refleja, en primer lugar, el carac-
ter de un tiempo religioso y profano de una fiesta que, si bien exalta el misterio
de la Eucaristia, también constituye, como senala Quirante, “una ocasién en la
que la ciudad se celebra a si misma”*. Sin necesidad de trasladarnos a la orga-
nizacion de esta fiesta por parte del cabildo de la ciudad de México (documen-
tada desde fecha muy temprana*!), en cuyo seno se va a desarrollar en el dltimo
tercio del siglo xvI el llamado “teatro criollo”, las primeras noticias sobre su
celebracion entre la poblacion indigena ponen ya en evidencia este caracter
civico-religioso: segun el testimonio de fray Toribio Motolinia, el dia del Corpus
de 1538 fue la fecha elegida por los tlaxcaltecas para exhibir por primera vez
“su escudo de armas, que el Emperador les dio cuando a este pueblo hizo ciu-
dad”*y la citada Congquista de Jerusalén que se represento el dia del Corpus del

43 QUIRANTE, Del teatro del Misteri..., p. 177.

4 Las primeras referencias a la celebracién del Corpus en la capital novohispana se remon-
tan a 1526 (véase Actas del Cabildo de la ciudad de México, Ignacio Bejarano, México, 1889-1916, t. I,
p. 48), aunque hay que esperar a 1564 para encontrar la primera referencia a los autos que “se
han de representar” con tal motivo (ibid., t. VII, p. 197). Ese mismo afio los miembros del Cabildo
insisten en “lo mucho que importa y conviene al servicio de Dios Nuestro Senor y para confusion
de los dichos herejes luteranos que la procesién que se ha de hacer en esta ciudad los dias de
Corpus Christi de cada un ano se haga con grande majestad y autoridad” (ibid., t. VII, p. 189),
haciéndose eco asi de las disposiciones del Concilio de Trento, concluido meses antes, sobre la
necesidad de celebrar con solemnidad esta fiesta para “que la verdad victoriosa triunfe de tal modo
de la mentira y herejia, que sus enemigos a vista de tanto esplendor y testigos del grande regocijo de
la iglesia universal, o debilitados y quebrantados se consuman de envidia, o avergonzados y con-
fundidos vuelvan alguna vez sobre si” (Sacrosanto y ecuménico concilio de Trento, Imprenta que fue de
Garcia, Madrid, 1819, Sesién XIII. 11-10-1551, “Decreto sobre el Santisimo Sacramento de la Euca-
ristia”, pp. 126-127). A partir de esa fecha, son frecuentes ya los acuerdos referidos a representa-
ciones dramadticas, recordandose de nuevo en alguno “la obligacién que por los santos concilios
tienen las ciudades a celebrar la fiesta del Santisimo Sacramento” (Actas del Cabildo..., t. XII, p. 73).
Sobre este tema, pueden cf., entre otros, los trabajos de OcTavio RIVERA, “Fiesta y representaciones
teatrales del Corpus Christi en la Ciudad de México segun las Actas del Cabildo del Ayuntamiento
(1524-1580)”, Repertorio (Universidad Auténoma de Querétaro), XXI (marzo 1992), pp. 16-20 y ALE-
JANDRO ORTI1Z BULLE-GOYRI, “Apuntes en torno a la fiesta y representacion dramatica durante las
celebraciones del Corpus Christi en la ciudad de México”, ibid., pp. 24-26.

45 MOTOLINIA, op. cit., trat. I, cap. 15, p. 195. Cf. Las Casas, Apologética, cap. 64, t. 1, p. 212, don-
de se consigna el hecho como ocurrido en el Corpus de 1536. Recordemos que en 1535 la dele-
gacion encabezada por don Diego Maxixcatzin obtuvo de Carlos V el titulo de “Leal Ciudad” y el
escudo de armas correspondiente gracias, como explica el propio Motolinia, a que “ayudaron mu-
cho cuando se gano toda la tierra, a don Hernando Cortés, por su Majestad”. Sobre los privilegios
obtenidos de la Corona por parte de los tlaxcaltecas puede consultarse CHARLES GIBSON, op. cit.,
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ano siguiente en la misma ciudad de Tlaxcala sirvié para festejar las paces en-
tre el emperador Carlos y Francisco I de Francia*®.

Esta intromision de lo civico en el ambito de lo sacro se reflejé en la apro-
piacién de espacios escénicos propiamente urbanos (recordemos que la Con-
quista de Jerusalén se represent6 en la plaza mayor de la ciudad) y también en la
funcionalidad “civil” de lugares religiosos, que sirvieron de espacio a la proce-
sién del Corpus, y con ello a la representacion de autos (como ocurrio, al pa-
recer, con la puesta en escena, ese mismo dia, de La tentacion del Serior, que se
ubic6 en el recorrido entre la plaza mayor de la ciudad y el convento de San
Francisco, en este caso, segin Motolinia, “abajo del patio alto [del convento],
en otro patio bajo a do se hace una gran plaza™7).

Por otro lado, la interrelacion entre lo civico y lo religioso, entre la ciudad y el con-
vento propia del Corpus, justificé a su vez la incorporacién al ambito evangelizador
novohispano de formas escénicas tan diversas como la de los “moros y cristianos”,
que tuvo su origen en los fastos cortesanos medievales (y que, como parte de €stos,
habia entrado a formar parte de la celebracién del Corpus en la Peninsula desde
fines del siglo xv*®), en cuya tradicién se insert6 claramente la espléndida puesta

pp- 159-160 y 219 y CARLOS SEMPAT y ANDREA MARTINEZ (eds.), Tlaxcala. Textos de su historia. Si-
glo xv1, Consejo Nacional para la Culturay las Artes-Gobierno del Estado de Tlaxcala, México, 1991,
pp- 253-258.

46 Cuya noticia debi6 llegar a la Nueva Espana a fines de enero de ese mismo ano (cf. el “Tes-
timonio de los acuerdos que tomé el ayuntamiento de la ciudad de Antequera para festejar la paz
concertada entre Espana y Francia”. Antequera, 1 de febrero de 1539, en FRaNCISCO DEL Paso v
TrRONCOSO, Epistolario de la Nueva Espana 1505-1818, Antigua Libreria Robledo, México, 1939-1942,
t. 11, pp. 243-244).

47 MOTOLINIA, op.cil., trat. I, cap. 15, p. 213.

48 I fasto medieval tuvo un importante papel social y politico en la Peninsula, ya que, como
ha explicado Joan Oleza, se trataba de una fiesta publica que tenia “por objetivo la celebracion
magnificente de un hecho trascendental para la vida de un pueblo o de su principe, y por efecto
expresar los vinculos de toda una comunidad, reunida, organizada y solidaria en la fiesta” (JoAN
OLEZA, “Las transformaciones del fasto medieval”, en Luis Quirante (ed.), Teatro y espectaculo en la
Edad Media, Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, Diputacion de Alicante y Ajuntament d’Elx, 1992,
p- 61), pero ademas, al menos desde fines del siglo xv, el fasto entremezclé influencias con la ce-
lebracion del Corpus Christi, de manera que, si las entradas reales a menudo pidieron prestado el
itinerario urbano del Corpus, éste acogioé formas escénicas propias de los fastos como los enfren-
tamientos entre moros y cristianos, grandes espectaculos en los que se simulaban tomas de castillos
o batallas de galeras, y que solian reproducir hechos histéricos concretos relacionados con la cruza-
da contra el Moro. Los distintos elementos (movimiento de grandes masas de actores, embajadas,
toma del castillo...) de la puesta en escena tlaxcalteca, en la que se represento, como “pronéstico”,
la toma de Tierra Santa por parte de ejércitos espanoles y novohispanos bajo las 6rdenes del propio
Carlos V, nos sitian ante una ostentosa representaciéon de moros y cristianos cuya organizacion,
como observa Manuel Pazos, debi6 ser una ardua tarea, ya que “los indios que habian de interve-
nir eran miles, y no debian cometer error alguno en sus papeles; el escenario era magno, y de los
atavios de los guerreros no se hable” (MANUEL Pazos, “El teatro franciscano en México durante el
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en escena de la Conquista de Jerusalén, o la de los “cuadros vivientes” al modo de los
tableaux vivants franceses, los Ommegang (retablos procesionales flamencos)* o las
rocas peninsulares, tan propias del Corpus valenciano o sevillano®, que fue la que
debi6 utilizarse en las escenificaciones dispuestas para el Corpus tlaxcalteca de 1538,
ajuzgar por las palabras de Bartolomé de las Casas, quien, tras describir las cuatro
montanas o “penoles al natural” elaborados para la ocasion, explica que “En la pri-
mera destas montanas estaba la representacion de Adan y Eva y la serpiente que los

engand. En la segunda, la tentacién del Senor. En la tercera, San Jerénimo, y en la

»5

cuarta, nuestro padre San Francisco I No fueron estas tradiciones, sin embargo,

siglo xv1”, Archivo Ibero-Americano, 2* época, 11-42 (1951), p. 160), pero, ademas, la representacion
prueba la temprana introduccién en el teatro evangelizador (y no s6lo en las celebraciones de los
conquistadores) de esta tradicién de “moros y cristianos” que va a ir adaptandose a lo largo del xvI
al contexto indigena, derivando hacia formas escénicas como las “danzas de chichimecas”, senci-
llos pero vistosos espectaculos que, al menos desde mediados del siglo, reflejaron el peligro real al
que se exponian los pueblos situados en “la frontera de los chichimecas e indios de guerra” (FRAY
ANTONIO DE CIUDAD REAL, Tratado curioso y docto de las grandezas de la Nueva Espana. Relacion breve
y verdadera de algunas cosas de las muchas que sucedieron al Padre fray Alonso Ponce en las provincias de la
Nueva Espana siendo comisario general de aquellas partes, ed. de Josefina Quintanay Victor M. Castillo
Ferreras, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1993, t. II, p. 122; los testimonios
del franciscano Alonso Ponce sobre las “danzas de chichimecas” que presenci6 entre 1586 y 1588
en la zona de Nueva Galicia se registran en t. I, p. 27 y t. I, pp. 79, 81-83, 85, 114-115, 118, 120-121,
123, 136-137, 141 y 149-152).

49 Retablos vivientes que Oscar Armando Garcia ha propuesto como posible fuente del tea-
tro evangelizador novohispano (véase su “Una fiesta asuncionista del siglo xvr...”, pp. 108-109).

50 Como explica Mérimée, las rocas eran en un principio “plataformas que se colocaban en-
cima de carros y sobre ellas se disponian estatuas y decorados” (HENRI MERIMEE, El arte dramatico
en Valencia. Desde los origenes hasta principios del siglo xvir, Institucié Alfons el Magnanim, Valencia,
1985, t. I, p. 22); con el tiempo, las estatuas fueron sustituidas por “figurantes” que, a su vez, comen-
zaron a utilizar la palabra y el gesto convirtiéndose en actores, dando paso al llamado “entremés”.
Esta transformacion se consumé en Valencia hacia 1425 (véase ibid., pp. 22-28 y JOHN VAREY, “Del
entramés al entremés”, en QUIRANTE, Teatro y espectdculo. .., pp. 65-79); en Sevilla, por ejemplo, en-
contramos “rocas” (escenas mudas como las valencianas) al menos desde 1454, siendo éstas susti-
tuidas por “castillos” a finales del Xv y, ya en el xvI, por los “carros de representacion” (cf. VICENTE
LLEOG CANAL, Arte y espectdaculo: la fiesta del Corpus Christi en la Sevilla de los siglos Xvi y xvir, Diputacion
de Sevilla, Sevilla, 1975, pp. 6-24).

51 Las Casas, op. cit., cap. 64, t. I, p. 211. Del mismo modo que ocurre con la tradicién de
“moros y cristianos”, es facil rastrear los ecos de esta otra tradicion de escenas mudas en areas ya
alejadas del valle de México a fines del siglo xvi. Me refiero a sencillos cuadros escenificados
como el que presenci6 el padre Ponce en noviembre de 1586 en Purenchéquaro (Michoacdn), en
el que “un indio viejo [...] representaba a San Pedro, con unas grandes llaves en la mano y en la
otra una red grande levantada en alto, en la cual habia asidos algunos peces” (C1upAD REAL, Tra-
tado, t. 11, p. 78); el que se le ofreci6 en febrero de 1587 en Zapotlan (Jalisco), donde aparecié “un
indio como angel, representando a San Miguel, con una espada en la mano, como que heria a
Lucifer, el cual era otro indio vestido a manera y figura de dragén, que estaba dando bramidos
debajo de los pies del angel” (ibid., t. II, p. 148); o el que representaron para ¢l ese mismo mes en
Tamatzula (Jalisco), sobre el cual explica el comisario franciscano que “a la puerta de la iglesia te-
nian hecha una ramada, y en lo alto de ella puestos dos indios en habito de frailes representando
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las que prevalecieron como expresiones dramaticas propias de esta festividad, que
incorporé desde esos mismos anos la que seria la forma teatral por excelencia del
teatro misionero, el auto, que podria definirse, siguiendo a Flecniakoska, como un
drama devoto representado en un acto y con gran espectaculo’?.

El auto es la forma dramatica mas destacada del teatro evangelizador; la
mayoria de las obras citadas por los cronistas reciben este amplio y, hasta cierto
punto, ambiguo término®3, y ello no sélo en el caso de las representadas con
motivo de la festividad del Corpus Christi, como La predicacion de San Francisco a
las aves o El sacrificio de Isaac (Tlaxcala, 1539)°%, sino también en el de las que tu-
vieron lugar con ocasion de otros eventos o festividades, como el citado “auto del
juicio final” que, segin Gerénimo de Mendieta “[...] compuso [fray Andrés
de Olmos] en lengua mexicana, el cual hizo representar con mucha solemni-
dad en la ciudad de México en presencia del virrey don Antonio de Mendoza,
y el santo arzobispo don fray Juan de Zumarraga, y de innumerable gente que
concurri6 de toda la comarca™?, los “cuatro autos [...] en prosa” que se compu-
sieron para el dia de San Juan Bautista de 1538 en Tlaxcala o el también citado
“auto” sobre “la caida de nuestros primeros padres” que se puso en escena en
esa misma ciudad el dia de la Encarnacién de 15395.

Si la celebracion del Corpus es un claro ejemplo de confluencia entre lo
civico y lo sacroy, por tanto, de la apropiacion de sus respectivos espacios para
la representaciéon misionera, una aproximacion siquiera superficial a algunos

a nuestro padre San Francisco, cuando en el monte Alberne recibi6 las llagas de mano de nuestro
Senor en figura de serafin; y hacianlo tan al vivo, que el que representaba a nuestro Padre estuvo
grandisimo rato levantados los brazos, y puestos con las manos de la manera que estaba cuando las
recibio, y le suelen pintar, sin menear pie ni mano ni cabeza y sin pestanear ni quitar los ojos de
un crucifijo que estaba en lo alto, que cierto provocaba a devocion” (ibid., t. 11, p. 147).

52 La definicion de Flecniakoska es la siguiente: “Pourraient-on dire que I’ aulo est une come-
dia dévote en un acte (una jornada) et a gran spectacle [...]. Siles mots de comedia dévote en un acte
ne paraissent pas convenir pour la période prélopesque, on pourra tout simplement s’en tenir a
la définition suivante: drame dévot en un acte. On aura ensuite toutes facilités pour classer les
différentes pieces selon qu’elles seront eucharistiques, hagiographiques, mariales ou naviderios”
(Jean Louts FLECNIAKOSKA, La formation de Uauto réligieux en Espagne avant Calderon. 1550-1635,
Montpellier, Paris, 1961, pp. 446 y 448). Sobre el origen y evolucion del género, pueden consultar-
se entre otros, ademads del trabajo de Flecniakoska, el de BRUCE WARDROPPER, Introduccion al teatro
religioso del Siglo de Oro, Revista de Occidente, Madrid, 1953 o el de MARCEL BATAILLON, “Ensayo
de explicacion del auto sacramental”, en Varia leccion de clasicos espanoles, Gredos, Madrid, 1964,
pp. 183-205.

5 Recordemos que el concepto de “auto” puede remitir a un tiempo, por ejemplo, a los mis-
terios representados en el interior de la iglesia o a los llamados neixcuitilli o ejemplos.

54 Véase MOTOLINIA, op. cit., trat. I, cap. 15, p. 215.

5 GERONIMO DE MENDIETA, Historia eclesiastica indiana, Salvador Chavez Hayhoe, México,
1945, .V, cap. 34, p. 648.

% Descrito en MOTOLINIA, op. cit., trat. I, cap. 15, pp. 200-202.
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de los autos que fueron puestos en escena con motivo de éstay otras festividades
en esos anos de 1538 y 1539 puede ayudar a comprender como la simbologia
propia de estos espacios influy6 a su vez en la puesta en escena de las obras, de
manera que, como intentaré mostrar a través de algunos ejemplos, determina-
dos elementos presentes en los autos que aprovechan el espacio sacro confor-
mado por la capilla abiertay el atrio, como el manejo de una disposicién vertical
a través de aparatos escénicos o el papel ritual del actor, pierden su sentido en
aquellos que son representados en un espacio urbano o incluso en el mismo
atrio cuando éste es utilizado como un espacio mas de la procesién civico-re-
ligiosa.

ESPACIO Y REPRESENTACION EN EL AUTO NOVOHISPANO

Segun Francesc Massip, la primera mdquina aérea que aparece documentada
en la Peninsula es un “Ara Coeli” con 230 velas que se utilizé “en cierta ‘repre-
sentacion de la Sibilla ab I’emperador’ realizada en la Catedral de Barcelona
la noche de Navidad de 1418”7, Fue también muy temprano el aprovecha-
miento de este tipo de aparatos en representaciones de la Anunciacion®® y de
la Asuncion de la Virgen, pudiendo documentarse el uso de tramoya aérea en el
drama asuncionista de la catedral de Valencia desde comienzos del siglo xv.
Por otro lado, la pervivencia de los aparatos aéreos y su perfeccionamiento
técnico en esta area levantina (desde donde debieron trasladarse a la castella-
na probablemente en la década de 1490) quedan testimoniados atin hoy en la
espectacular representacion, cada 15 de agosto, en la basilica de Santa Maria
del Misteri d’Elx, cuya fecha de composicion se sitia, segin Quirante, entre
1492 y 153090,

Por lo que respecta al ambito novohispano, parece evidente que los misio-
neros hicieron uso de ingenios aéreos propios de la tradicién medieval desde
fecha muy temprana: cuando Motolinia se refiere a la representacién anual

57 FrRANCESC Masstp, La ilusion de fearo: un desafio a los dioses, Consejeria de Educacion, Ma-
drid, 1997, p. 24.

58 Ibid., pp. 42-48.

59 Ibid., p. 63.

60 Sobre la Festa o Misteri d’Elx, declarada Patrimonio de la Humanidad, pueden consultarse,
entre otros, ademas de los trabajos citados de Luis QUIRANTE, Teatro asuncionista valenciano de los
siglos XV y XvI'y Del teatro del Misteri al misterio del teatro, los de FRANCESC MASSIP Aproximacio a Uestudi
de Uespectacle religios medieval. El Misteri o Festa d’Elx, Universidad de Barcelona, Barcelona, 1987 y
La Festa d’Elx i els misteris medievals europeus, Instituto de Cultura Juan Gil Albert-Ayuntament d’Elx,
Alicante, 1991. Como estudio bibliografico reciente cf., JoAN CAsTANO GARcIA, “Cent trenta anys
d’estudis al voltant de la Festa o Misteri d’EIx”, en Albert Rossich (coord.), El teatre catald dels ori-
gens al segle xviir, Reichenberger, Kassel, 2001, pp. 235-244.
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del “auto del ofrecimiento de los Reyes al Nino Jesus” explica que los indios
“traen la estrella de muy lejos, porque para hacer cordeles y tirarla no han me-
nester ir a buscar maestros, que todos estos indios, chicos y grandes, saben ha-
cer cordel”®!. Pero ademads de esta tipologia basica, se debié emplear también
una mds compleja: recogiendo un testimonio de Motolinia sobre la representa-
cion de la Anunciacion de Nuestra Seriora en Tlaxcala el dia de San Juan Bautista
de 1538, fray Bartolomé de las Casas refiere como “fue mucho de ver bajar con
San Gabriel otros seis o siete angeles diciendo con canto de 6rgano Ave Ma-
ria”%?, palabras que sugieren la posible utilizacion de un aparato aéreo de cierta
complejidad similar al aracelilevantino que todavia podemos ver en el Misteri.
Del mismo modo, en el manuscrito conservado del Juicio Final que puede co-
rresponder al auto representado en San José de los Naturales hacia ese mismo
ano, acotaciones como “Se abrird el cielo. Bajara hacia aca San Miguel” o “Se
abrird el cielo. Vendra hacia aca Jesucristo”® pudieron haberse solucionado
escénicamente con algun tipo de aparato aéreo, esta vez mas sencillo, para
hacer subir y bajar a estos personajes.

Es, sin embargo, la descripcion de Las Casas sobre la Asuncion de Nuestra
Seniora que €l mismo presencié en Tlaxcala el 15 de agosto de 1538 la que lla-
m6 la atencién de Francesc Massip, quien, en su trabajo La ilusion de Icaro: un
desafio a los dioses, dedicado, como indica el subtitulo, a las Mdquinas de vuelo en
el espectaculo de tradicion medieval y sus pervivencias en Espana, la incluye en su
apéndice documental® por la valiosa informacién que aporta sobre el asunto,
ya que, seguin Las Casas, el publico asistente a aquella puesta en escena vio “su-
bir al que representaba a Nuestra Sefiora en una nube desde un tablado hasta
otra altura que tenian hecha por el cielo”.

61 MOTOLINIA, op. cil., trat. I, cap. 13, p. 183. Esta tramoya, a pesar de su simplicidad, no se
utilizé en todas las obras con este tema: en una de las acotaciones de la Comedia de los Reyes se lee
sencillamente: “un hombre llevara la estrella en alto” (ed. de Horcasitas en El teatro nahuatl, p. 299);
ahora bien, si debi6 seguir empleandose e incluso perfeccionandose a lo largo del siglo, ya que
en la representacion sobre la Adoracion de los Reyes que presenci6 el padre Ponce en Tlaxomulco en
1587 é1 mismo explica que “llegaron los reyes a la puerta del patio guiados por una estrella que
los indios tenian hecha de oropel, y la corrian por dos cuerdas que llegaban desde el cerro has-
ta la torre de la iglesia, y tenian hechas a trechos unas torrecillas de madera altas, desde las cua-
les encaminaban la estrella para que corriese por las cuerdas” (Crupap REAL, op. cit., t. 11, 101).
Sobre la vinculacién de esta técnica con la tradicion medieval cf. ALBERT G. HAUF, “L’Adoracié
dels Reis Mags: la supervivencia del misteri litirgic en el teatre popular valencia i mallorqui i
I’ Auto de los Reyes Magos castella”, en EVANGELINA RODRIGUEZ CUADROS (ed.), Cultura y represen-
tacion en la Edad Media, Ajuntament d’Elx e Instituto de Cultura Juan Gil-Albert, Generalitat
Valenciana, 1994, pp. 112-113.

52 Las Casas, op. cit., t. 1, cap. 64, p. 213.

3 Juicio Final, ed. de Horcasitas, en op. cit., pp. 569 y 581.

64 Véase MassIP, La ilusion de Icaro... p- 179.

% Las Casas, op. cit., t. 1, cap. 64, p. 213. Cito segun la version corregida de Massip, ya que la
de la Biblioteca de Autores Espanoles escribe “ala que representaba a Nuestra Senora en una nave”
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La reciente investigacién de Oscar Armando Garcia Gutiérrez sobre esta
obra aporta, como ya he apuntado, sélidos argumentos en favor de su probable
representacion (y la de la citada de La Anunciacion) en la capilla abierta del pa-
tio bajo del convento franciscano de Tlaxcala, argumentos que incluso permi-
ten deducir, a partir de la estructura arquitecténica actual de la capilla, como
debi6 instalarse la tramoya para realizar el ascenso de la Virgen:

En la parte posterior del friso superior de la capilla —explica Garcia Gutiérrez—
podemos observar unas perforaciones o mechinales que pudieron funcionar
como apoyo para los polines del andamio de construccién, o bien pueden consi-
derarse huellas de que existioé un estrecho tejado en lo alto de este friso. Sin em-
bargo, también estos mechinales pudieron haber servido a la vez para el ascenso y
descenso de los actores de la Asuncién, de manera similar a como estd dispuesto
en la cipula de la Basilica de Santa Maria de Elchef.

De ser cierta su hipotesis, esta utilizacion de aparatos aéreos demostraria
el esfuerzo de los misioneros por mantener las analogias con el espacio de la
iglesia a través de la funcionalidad de la capilla como lugar de maxima sacrali-
dad, esto es, de localizacioén del altar, punto de contacto entre lo terrenal y lo
divino. Ello habria permitido mostrar visual y simbélicamente el ascenso desde
ahi hasta el cielo de la Madre de Dios (que trasciende asi con su muerte los
limites de lo terrenal), asi como el descenso hacia ese punto (aunque sin llegar
a tocarlo) de los personajes celestiales.

Esta visualizacién de lo divino a través del desarrollo del eje de verticali-
dad de la accién teatral, que refuerza el valor sacro de la representaciéon, no
aparece, en cambio, en otras obras que muestran también en escena la apari-
cién de seres sobrenaturales. Asi, por ejemplo, en su descripcién de La caida
de nuestros primeros padres, Motolinia explica que “[...] aunque ellos [Adan y
Eva] se escondian cuanto podian, no pudieron hacer tanto que Dios no los
viese, y vino con gran majestad acompaniado de muchos dangeles®””, y a prop6-
sito de la puesta en escena de La tentacion del Serior comenta: “Vinieron luego los
angeles con comida para el Senor, que parecia que venian del cielo, y hecho su
acatamiento pusieron la mesa y comenzaron a cantar®”. La utilizacion del
verbo “venir”, en lugar de “bajar” en ambos casos sugiere que, a pesar de la
posible simulacion de un descenso (“que parecia que venian del cielo”), en
ninguna de estas dos obras se hizo uso de aparatos aéreos, y no creo que ello

(trascripcion errénea al menos en el uso del femenino para referirse al actor, a quien Las Casas se
refiere con anterioridad como “indio”).

66 GArcia GUTIERREZ, “Una fiesta asuncionista....”, p. 118.

67 MOTOLIN{A, op. cit., trat. I, cap. 15, p. 201, énfasis mio.

%8 Ibid., p. 213, énfasis mio.
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se debiera tanto a dificultades escénicas®® como a la simbologia de “lo celes-
tial” que queria mostrarse con estos aparatos. De hecho, el ambito de sacrali-
dad de la capilla abierta debi6 ser también el que justificé la actitud ritual de
los actores en determinadas obras puestas en escena en la misma.

Como ha explicado Luigi Allegri, el actor que encarna a Cristo o a figuras
sagradas de las Escrituras (como la Virgen) en el drama litirgico (y en las for-
mas dramaticas que de €l se derivan) no puede asumir en si mismo a estos
personajes:

Lo maximo que se permite [el actor respecto al personaje sagrado] es citarlo, mos-
trarlo, inmovilizarlo en un icono que solamente por medio del movimiento y la
palabra es diferente de la iconografia pictorica, pero no por la finalidad catequé-

tica y por el mecanismo de significaciones, que es el del exemplum demostrativo ",

En efecto, segin explica Las Casas, los indios que representaron a los apos-
toles y a la Virgen en La Asuncion de Nuestra Seriora “decian en su lengua lo que
hablaban, y todos los actos y movimientos que hacian con harta cordura y de-
vocion”™!. Los actores que contemplé Las Casas, como los del teatro religioso
medieval, no eran propiamente intérpretes: en lugar de representar, se limitaron
a repetir “con harta cordura y devociéon” gestos y palabras que no les pertene-
cian. En las descripciones de obras representadas en espacios no simbdlica-
mente sacros, en cambio, se insiste en el valor histriénico de la interpretacion,
destacando elementos como la gestualidad. Asi, por ejemplo, en la Tentacion del
Senior, comenta Motolinia que “fue de ver la consulta que los demonios tuvie-
ron para haber de tentar a Cristo, y quién seria el tentador”7?, o a propésito de
La caida de nuestros primeros padres recuerda como “[...] antes que Eva comiese
ni Adan consintiese, fue y vino Eva, de la serpiente a su marido y de su marido
a la serpiente, tres o cuatro veces, siempre Adan resistiendo, y como indigna-
do alanzaba de si a Eva; ella rogandole y molestandole [.. 7.

Junto a este cuidado del gesto, Motolinia destaca otros elementos de inter-
pretaciéon como la comicidad; asi, en la Natividad de San Juan, dice el francis-
cano que “antes que diesen al mudo Zacarias las escribanias que pedia por

% El techo del hospital, por ¢jemplo, en el caso del auto sobre Adan y Eva, o los propios
muros del convento, en el caso de la segunda obra, pudieron haber servido de soporte a la
tramoya.

70 LulGl ALLEGRI, “Aproximacién a una definiciéon del actor medieval”, en Evangelina Ro-
driguez Cuadros (ed.), Cultura y representacion en la Edad Media. Actas del Seminario celebrado con
motivo del Il Festival de Teatre i Miisica Medieval d’Elx octubre-noviembre de 1992, Diputacién de Alican-
te, Alicante, 1994, p. 130.

I Las Casas, op. cit., t. 1, cap. 64, p. 213.

72 MOTOLIN{A, op. cit., trat. I, cap. 15, p. 213.

7 Ibid., p. 201.
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senas, fue bien de reir lo que le daban, haciendo que no le entendian”’4. Aho-
ra bien, este cariz humoristico no s6lo permite suponer el aprovechamiento
de la capacidad histriénica del actor, sino que nos remite ademas a una incor-
poracion, por parte de los misioneros, de elementos propios de la tradicion
indigena; de hecho, el pasaje citado sobre Zacarias recuerda escenas similares
en bailes prehispanicos como el de “truhanes”, en el cual, segin explica fray
Diego Durdn, se introducia “un bobo, que fingia entender al revés de lo que
su amo le mandaba, trastocandole las palabras”?®. Del mismo modo, la apari-
cion, en la Predicacion de San Francisco a las aves, de un actor “fingiendo que
venia beodo, cantando muy al propio que los indios cantaban cuando se embeo-
daban”7® evoca otros bailes en honor a los dioses como aquél en el que, segtin
el mismo Duran, salian los danzantes “[...] llevando entre medias algunas
mujeres, fingiéndose ellos y ellas borrachos, llevando en las manos cantari-
tos y tazas, como que iban bebiendo. Todo fingido, para dar placer y solaz a las
ciudades”””.

A MODO DE CONCLUSION

Como vemos, la introduccion de la capacidad propiamente interpretativa del
actor indigena en estos autos, frente a los limites de ritualidad que imponen
el temay el espacio escénico en otras obras, plantea, al igual que la traslaciéon
del espacio sacro al aire libre gracias al conjunto que forman la capilla abierta
y el atrio, un ambito de negociacién entre los misioneros y la poblacién indi-
gena, que tuvo la oportunidad de reflejar asi determinados elementos de su
propia cultura, siempre subordinados al fin catequético primordial del teatro
evangelizador (recordemos que el indio beodo de La predicacion de San Francis-
co a las aves es enviado, junto a unas hechiceras, al terrible infierno’®).

Seria posible afirmar, por tanto, que en los primeros anos de la “conquista
espiritual”, en los que se estaban ensayando diversas formas escénicas como
apoyo a la tarea evangelizadora, aspectos como la seleccién del espacio de la
representacion, la utilizaciéon en el mismo de los ejes de horizontalidad y/o
verticalidad o la intervencion de los actores fueron el fruto de todo un proceso

™ Ibid., p. 196.

75 DURAN, op.cil., t. I, cap. 21, p. 194.

76 MOTOLIN{A, op. cit., trat. 1, cap. 15, p. 215.

77 DURAN, op. cit., t. 1, cap. 21, p. 194.

Explica Motolinia que “el infierno tenia una puerta falsa por do salieron los que estaban
dentro; y salidos los que estaban dentro pusiéronle fuego, el cual ardi6 tan espantosamente que
pareci6 que nadie se habia escapado, sino que demonios y condenados todos ardian y daban voces
y gritos las animas y los demonios. Lo cual ponia mucha grima y espanto aun a los que sabian que
nadie se quemaba” (MOTOLINIA, op. cil., trat. I, cap. 15, p. 215).



138 BEATRIZ ARACIL VARON

de reflexion, de adaptacién e incluso, en la medida de lo posible, de negocia-
ci6én con los que fueron, en definitiva, los ejecutantes y los destinatarios de esa
nueva propuesta teatral, un proceso que explica, al menos parcialmente, la per-
vivencia (y progresiva transformacién) de formas dramaticas de raiz medieval
en el ambito cultural indigena de México hasta nuestros dias.



EL TEATRO PALACIEGO EN LA EPOCA DE SOR JUANA:
SIMBIOSIS DE ESPACIOS DIVERSOS

SusANA HERNANDEZ ARAICO
California State Polytechnic University, Pomona

Las trece loas no sacramentales de sor Juana, su festejo completo de Los empe-
7nos de una casa (loa, canciones, comedia, dos sainetes y sarao final), asi como su
otra comedia, Amor es mds laberinto, publicada solamente con loa, indudable-
mente constituyen el gran acervo de documentacion fidedigna del teatro pala-
ciego en la Nueva Espana del siglo xvI1, escrito especificamente para la corte
virreinal. Y si en cuanto a comedias, “siempre las de Espana son mejores”, segin
observa en desplante irénico sor Juana misma (Sainete segundo, v. 57)1, s6lo por
la afortunada supervivencia o la sistematica publicacion de sus textos profanos
“comicos” —es decir explicitamente para representarse— podemos apreciar
hoy dia los gustos y convenciones del teatro con que se ameniza una celebra-
cion palaciega novohispana, en reflejo de la corte madrilena. Ningtn otro dra-
maturgo novohispano nos ha legado la cantidad de piezas teatrales que con
frecuencia complementan alguna festividad en la corte virreinal.

No obstante el ambiente palaciego donde se representa el teatro profano
de sor Juana, el medio cortesano de sus destinatarios, la construccion escénica de
sus textos “comicos” apunta claramente a un montaje basicamente de corral, es
decir, de tipo comercial. El teatro profano de sor Juana, aunque esencialmen-
te destinado para un publico cortesano, esta concebido para una escenificaciéon
comparable a las “particulares” de la corte madrilena, es decir, producciones cor-
tesanas de textos destinados originalmente para el corral y trasladados a algin
sitio real, representandose en escenario desmontable que reproduce la construc-
ci6én del tablado del teatro comercial. Para apreciar, entonces, ese teatro palacie-
go que los textos “comicos” de sor Juana, y en particular sus loas, tipifican en la
Nueva Espana a fines del siglo xvi1, incumbe elucidar la complejidad del am-
biente teatral comercial-cortesano en que surgen, asi como la versatilidad de
ese medio palaciego en que se producen.

! Todas las citas de cualquiera de las piezas que componen el festejo Los emperios de una casa,
provienen de la edicion de Celsa Carmen Garcia Valdés, Promociones y Publicaciones Universita-
rias, Barcelona, 1989.

139
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En cuanto a las comedias “de Espana” que el publico novohispano parece
preferir, segin el comentario de sor Juana de que “son mejores”, escasisimas
son las noticias para reconfigurar su montaje a base de ediciones. Imposible
saber como se representan esos textos adaptandose a condiciones novohispa-
nas, principalmente a la calidad y cualidades de diversas companias que for-
zosamente modulan el gusto y nivel de expectativa en el publico de la Imperial
Ciudad de México. A través del siglo xv11, esos “cien anos de teatralidad” tra-
zados por Sara Poot Herrera?, todas las noticias de quejas, restricciones, con-
flictos y demandas entre actores indican gran irregularidad en su sustento y
en la configuracién de sus companias, las cuales deberian formarse en cuares-
ma, como en Madrid, anticipando la fiesta de Corpus Christi. La precariedad
de las companias de actores en la Nueva Espana, sobre todo en la segunda
mitad del siglo xvir?, resulta en el circulo vicioso de gran irregularidad en el
mérito profesional de sus producciones, que a su vez aumenta la inseguridad
econdmica de los actores y la inestabilidad de sus companias, con lo cual de-
cae la calidad de las producciones, etcétera. En cuanto a la superioridad de las
comedias “de Espana”, sor Juana se referirda entonces no a las comedias de dra-
maturgos espanoles (que serian la mayoria) sino mas bien a las montadas por
companias o actores peninsulares que obviamente serian textos también de
dramaturgos espanoles y seguramente no de novohispanos. Principalmente,
pues, la produccién de actores espanoles explica que “siempre las de Espana
son mejores”.

Las circunstancias precarias de los actores en la Nueva Espana acarrean
resultados que no deben sorprender en comparacién con la vida teatral de

2 SARA PoOoT HERRERA, “Cien anos de ‘teatralidad’, en Raquel Chang-Rodriguez (ed.), Histo-
ria de la literatura mexicana, t. 11: La cultura letrada en la Nueva Espana del siglo xvir, Siglo xx1, México,
2002, pp. 205-209. Véase ademas ARMANDO DE MARIA Y CAMPOS, Guia de representaciones leatrales en
la Nueva Espana (siglos xvi al xvii), t. 1, Costa-Amic, México, 1959, pp. 71-100; HILDBURG SCHILLING,
Teatro profano en la Nueva Espana (fines del siglo Xvi a mediados del xviir), Imprenta Universitaria, Méxi-
co, 1958, pp. 71-81.

3 OTHON ARRON1Z, “El teatro en la Nueva Espana”, en Teatros y escenarios del Siglo de Oro, Gre-
dos, Madrid, 1977, pp. 137-141, senala que —a pesar de las limitaciones de horarios para el teatro
comercial (s6lo en dias festivos; por lo tanto unicamente setenta y cinco funciones al ano)— cuan-
do los comediantes se ven obligados a abandonar el inundado Hospital y pasan al Corral de San
Agustin, se da entonces “insospechada actividad histrionica”. Para 1643 (se supone con el ya recons-
truido Hospital de Indios), el virrey observa “las crecidas ganancias que tienen dichos represen-
tantes todo el ano y particular el dia de Corpusy su octava” (ARRONIZ, p. 142, cita del Archivo del

Jabildo de México, libros 32y 33, p. 447). Arréniz pretende destacar el bienestar de los actores y
no considera que se trate de una exageracion para pagarles menos y reducirles el presupuesto de
Corpus. De hecho, al ano siguiente, SCHILLING (op. cit., p. 115) senala que aun no se resuelve el
problema “de dénde el cabildo deberia sacar el peculio necesario”. Por consiguiente, “los regidores
se vieron obligados a informar a la ciudad que no tiene efecto nada porque el mayordomo de pro-
pios dize no tiene dineros y que estan enbargados los propios con que todo biene a cessar” (cita del
Acp, lib. 20, f. 169r-169v).
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Espana®. La inferioridad de las producciones comerciales novohispanas explica
que no se trasladen a palacio tal cual, como las “particulares” en la corte espa-
nola. Por consiguiente, no debe sorprender tampoco que en el teatro cortesa-
no de la Imperial Ciudad de México, a enorme diferencia del de la Peninsula,
para fines del siglo xvi1I todavia:

1) persisten los actores aficionados

2) montan la comedia de alguna celebracién a veces criados y pajes de los virreyes®

3) sobresalen los montajes para los virreyes por parte de universitarios, es decir, en
los colegios jesuitas

Tales fenémenos se disipan en Espana con el apogeo del teatro comercial
desde fines del siglo xv1, impulsado por el establecimiento simbiético de corra-
les y compaiiias de actores profesionales®.

En la corte madrilena el teatro comercial progresivamente se traslada a
palacio como produccién del espacio escénico del corral. Con sus respectivas
companias de la temporada en cuestion, se presentan “particulares” en un es-
cenario desmontable que, dentro de una sala palaciega, reproduce el de co-
rral’. De teatro originalmente cortesano —es decir, concebido para montarse
ante la corte en un escenario de posibilidades técnicas superiores a las del co-
rral— no hay noticias de ninguna produccion sobresaliente de actores aficiona-
dos o infantas, pajes y criados desde el estreno en Aranjuez en 1622 de La gloria
de Niquea, del conde de Villamediana®. Con el apogeo del teatro comercial en

4 Para el desarrollo y la configuracion anual de companias de comediantes en Madrid, véase
RAFAEL MAESTRE, “El actor cortesano en el escenario de los Austrias, 1492-1622”, en J. M. Diez Bor-
que (ed.), Teatro cortesano en la Espana de los Austrias, Cuadernos de Teatro Clasico 10, Compania
de Teatro Clasico, Madrid, 1998, p. 201.

5 V. gr. 25 de mayo de 1662, GREGORIO M. DE Gutjo, Diario (1648-1664), Porrua, México,
1986, t. II, pp. 169-170.

6 JoHN VAREY, “Carros y corrales”, en en L. Arellano, et al. (eds.), Divinas y humanas letras. Doc-
trina y poesia en los autos sacramentales de Calderon, Reichenberger y Universidad de Pamplona, Kas-
sel-Pamplona, 1997, pp. 558-559.

7 Véase N. D. SHERGOLD y J. E. VAREY, Fuentes para la historia del teatro en Esparia 1, Representa-
ciones palaciegas: 1603-1699. Estudio y documentos, Tamesis, Londres, 1982, pp. 14-16, 192; y Jonn
VAREY, “El influjo de la puesta en escena del teatro palaciego en la de los corrales de comedias”, en
J- Huerta Calvo, H. den Boer y F. Sierra Martinez (eds.) El teatro espaiiol a fines del siglo xvir. Historia,
cultura y teatro en la Espana de Carlos I, Dialogos Hispanicos de Amsterdam 8 /111, Rodopi, Amster-
dam y Atlanta, 1989, pp. 715-716. Para detalles sobre las comedias concebidas para el corral y
trasladadas a palacio y viceversa, véase FELIPE B. PEDRAZA JIMENEZ, “El teatro cortesano en el rei-
nado de Felipe IV”, en J. M. Diez Borque (ed.), Teatro cortesano en la Espana de los Austrias, op. cit.,
pp- 77-79, 83.

8 Véase la edicion de FELIPE B. PEDRAZA JIMENEZ de La gloria de Niquea, del CONDE DE VILLA-
MEDIANA, Festival Almagro y Universidad de Castilla La Mancha, Almagro-Ciudad Real, 1992. Pro-
bablemente la pieza acompanante, Il vellocino de oro, de Lope, también la representaron miembros
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la corte espanola, disminuye progresivamente en el teatro palaciego la represen-
tacion con miembros de la corte o actores no profesionales. Incluso para monta-
jes explicitamente cortesanos —sobre todo una vez inaugurado el Coliseo del
Buen Retiro en 1640—, se contratan las companias aclamadas por el publico
de los corrales, y éstos muchas veces se ven obligados a cerrar por el ineludible
compromiso cortesano de sus companias.

En la Nueva Espana, por otro lado, las condiciones insatisfactorias de las
companias de teatro comercial inevitablemente repercuten en el teatro pala-
ciego y lo distinguen marcadamente del de la corte madrilena. Por lo tanto, no
se sabe en la ciudad de México de traslados de producciones del Hospital de
Indios a palacio ni tampoco de exigencias por parte de la corte para que las
companias comprometidas en esas producciones comerciales fueran a palacio
arepresentar textos concebidos explicitamente para la corte virreinal, como los
de sor Juana. A falta de actores profesionales admirados y cotizados en el tea-
tro comercial novohispano, en palacio persisten producciones que en Espana
han desaparecido décadas atrds, es decir, de actores aficionados o posiblemen-
te profesionales pero que trabajarian exclusivamente para palacio, incorporan-
dose a la corte virreinal como criados o pajes.

En Ia Nueva Espana la documentacion sobre actores y producciones co-
merciales, como se ha observado, destaca su precariedad ecénomica, de la
cual se deduce la falta de un orden remunerativo bien establecido en corrales
o coliseos. Por consiguiente, no hay incentivo para la excelencia en el arte de
representar en esos locales publicos, de tal manera que las producciones, ya
sea de comedias espanolas o novohispanas, dejan mucho que desear. La cali-
dad deficiente de los actores supuestamente profesionales claramente se paten-
tiza todavia a fines del siglo xvi11, en los comentarios del viajero Gemelli, sobre
producciones en el Hospital Real de Indios en 1697°. Respecto a la comedia

de la corte. En 1623, para el cumpleanos de la reina otra vez representan en Aranjuez sus meninas
Querer por solo querer, de Hurtado de Mendoza (PEDRAZA, ibid.., 1998, p. 88). Anteriormente, en el
reinado de Felipe III, que mads que del teatro gustaba de la danza, se comisionan especificamente
para ser representadas por infantas, criados y pajes Ll premio de la hermosura, de Lope, y El caballero
del sol, de Vélez de Guevara, en 1614 y 1617 respectivamente (IcNAc10 ARELLANO, “El teatro cor-
tesano en el reinado de Felipe III”, en J. M. Diez Borque (ed.), Teatro cortesano en la Espana de los
Austrias, op. cit., pp. 66-70). Mds especticulos que representacién dramatica precisamente por tra-
tarse de actores amateurs (TERESA FERRER VALLS, La practica escénica cortesana, de la época del Empe-
rador a la de Felipe 111, Tamesis, Londres, 1991, p. 180), se dan “la inorganicidad de la accion, apoyo
en los cuadros como unidad organizativa, estatismo y exceso retorico, [e] indicacién minuciosa
de la gestualidad” (ibid., pp. 192-193). Rara vez, posteriormente, se documenta la representacién
palaciega con actores no profesionales en alguna que otra produccién de importancia menor, por
ejemplo, cuando sus majestades pasan “a la Armeria a ver la comedia que hazen los cavalleros
pages” en 1696 (SHERGOLD y VAREY, op. cil., p. 216).

9 Juan F. GEMELLI CARRERI, Viaje a la nueva Esparnia (México a fines del siglo xvir), traduccion de
J- M. Agreda y Sinchez, Biblioteca Minima Mexicana 13 y 14, Libro-Mex, México, 1955, s. Ty IL.
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La dicha y la desdicha del nombre, que fue a ver una tarde, el napolitano que visita
la Nueva Espana observa con sarcasmo lo siguiente: “Estuvo tan mal ejecutada,
que con mas gusto habria yo dado por no verla los dos reales que se pagan por
entrar y tener asiento”!%. Hay que notar que se trata muy probablemente de la
comedia de Calder6n de la Barca, Dicha y desdicha del nombre, considerada de
intriga comica genial a la altura de sus mejores mayormente conocidas'!. No
obstante, “mal ejecutada” —es decir, dirigida y/o actuada insatisfactoriamen-
te— resulta pésima.

De varias otras ocasiones que Gemelli dice haber ido al teatro, a veces men-
ciona también el titulo sin ofrecer opinién alguna sobre el montaje. Pero en
otro momento, no se resiste: “[Fui] al teatro, pero la comedia estuvo muy mal
representada”!2. Se declara sorprendido, por otro lado, cuando la produccién
no resulta tan mala: “Of en el teatro una rareza, es decir: una comedia media-
namente representada”®. Por Gemelli se nota, pues que las producciones del
Hospital de Indios no logran generalmente un nivel satisfactorio, sean de com-
posicion originalmente espanola o no, pues el origen peninsular del texto no
es el factor determinante del éxito, sino la calidad de la representacion.

Por Gemelli se entiende ademads que los actores de este teatro comercial
tan deficiente en la Nueva Espana son personas arraigadas en el medio virrei-
nal donde evidentemente no han adquirido suficiente entrenamiento histrié-
nico para competir con actores peninsulares. Al senalar Gemelli la identidad
no europea de los actores en el teatro comercial, se vislumbra el fondo para la
afirmacién irénica de sor Juana sobre las comedias de que “siempre las de Es-
pana son mejores”. Dice el napolitano respecto a una produccién: “Los comicos
que representaban eran dieciséis criollos o indianos, pues los europeos tienen
por deshonor representar publicamente”!*. Por esta observacion de Gemelli se
entiende que los actores venidos mas recientemente de Espana se sienten re-
bajados representando en el Hospital de Indios, ya que evidentemente sus pro-
pias exigencias de calidad exceden a las de ese teatro publico. “Indianos” serian
los espanoles ya establecidos en la Nueva Espana y que, intentando mejorar sus
ingresos probaban el oficio histriénico quiza sin verdadera vocacion. Ademas,
senalando el nimero de actores criollos o indianos sin referirse a “autor” (es de-
cir, director) alguno, Gemelli sugiere la falta de organizacién colectiva en las
companias; tampoco, por cierto, observa esa unién profesional al referirse a
los “comicos [...] europeos”. A la vez que Gemelli sugiere que éstos también

10 Ibid, t. 1, p. 107.

11 Véase la edicién de ANGEL VALBUENA BRIONES, “Nota preliminar: Dicha y desdicha del nom-
bre’, en Pedro Calderén de la Barca, Obras completas t. 2: Comedias, Aguilar, Madrid, 1960, p. 1797,
donde la compara con La dama duendey No hay cosa como callar.

12 JuaN GEMELLI CARRERI, op. cil., t. II, p. 180.

13 Ibid., t. 11, p. 187.

" Ibid., t. 1, p. 107.
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trabajan en capacidad individual, da a entender que como “tienen por desho-
nor representar publicamente”, con su preparacion y expectativa superiores
actdan exclusivamente en el medio palaciego.

Dichos actores espanoles en la Nueva Espana, sin formar entonces compa-
nia, se acogerian a la corte virreinal como criados y/o pajes para recibir una
remuneracion segura, al desplegar asi su arte histriénico en producciones pala-
ciegas ante espectadores mas conocedores del ambiente teatral de la metrépoli.
Recuérdese que los virreyes como miembros de la mas alta nobleza asisten (jun-
to con sus familiares) a suntuosas fiestas cortesanas en Madrid donde ven teatro
con la escenografia y musica mds sofisticada del imperio espanol'®, ademas de
las “particulares” —todo representado por las mejores companias aclamadas
en los corrales. Los actores menos exitosos en ese ambiente de tanta competen-
cia serian los que se arriesgaban a cruzar el Atlantico e incorporarse a la corte
virreinal o a alguna familia noble como criados que también podrian ocasional-
mente representar teatro mucho mejor que los “criollos o indianos” que Geme-
1li senala en los teatros publicos.

En la Nueva Espana, el teatro palaciego evidentemente no incorpora a los
actores del teatro comercial —“criollos o indianos” mal entrenados o sin suficien-
te organizacion y direccién artistica— sino que da preferencia a actores peninsu-
lares con mayor experiencia escénica. Por eso las comedias y piezas menores
palaciegas —con actores espanoles, utileria e indumentaria superiores— se aco-
gen con mayor satisfacciéon que las del teatro comercial del Hospital de Indios. Y
de ahi el comentario de sor Juana, que “siempre las de Espana son mejores”.

De las observaciones del viajero napolitano se deduce, pues, que en el
teatro palaciego destacan actores espanoles, y probablemente no como com-
pania sino individualmente. Serian algunos de estos, entonces, los que proba-
blemente representan las loas y comedias de sor Juana. O ¢serian los que se
nombran en el contrato de 1683!6 donde un grupo de actores y un “autor”
—es decir, director— forman compania, comprometiéndose mutuamente
por un afio a diversas obligaciones de trabajo y remuneracién?!” Entre otras,

15

El marqués de la Laguna es hermano del favorito de Carlos II. La condesa de Paredes y su
marido, por consiguiente, estan al tanto de lo ultimo y mas avanzado en el teatro cortesano, tanto
en el salon dorado como en el Coliseo del Buen Retiro o en otros sitios reales. Para el teatro cor-
tesano de tramoyas espectaculares en los ultimos anos del reinado de Felipe IV y durante el de
Carlos II, véase SUSANA HERNANDEZ ARAICO, “Los empenios de una casa, la puesta en escena de un
festejo teatral de Sor Juana Inés de la Cruz en una casa-palacio del Méjico colonial”, en J. M. Ruano
de la Haza (ed.), Espacios teatrales del barroco espanol: calle, iglesia, palacio, universidad. XIII Jornadas de
Teatro Clasico, Almagro, 7-9 de julio de 1990, Reichenberger, Kassel, 1991, pp. 199-220; y KAXIMIERZ
SABIK, “El teatro cortesano en el reinado de Carlos II”, en J. M. Diez Borque (ed.), Teatro cortesano
en la Espana de los Austrias, op. cit., pp. 105-117.

16 Mar1A Y CAMPOS, op. cil., pp. 155-170.

17 Del contrato se desprende que este “autor” va a funcionar mas que nada como rigido admi-
nistrador econémico que urge para que el conjunto de actores se coordine con eficacia. SCHILL-
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el autor se responsabiliza por los gastos de llevar a los miembros de su compa-
nia “a las partes y lugares, casas y monasterios y otras semejantes a representar
las comedias, los entremeses que fuese su voluntad”!8. En dichas casas nobles,
asi como en los monasterios, con frecuencia se montarian comedias principal-
mente para los virreyes y su corte. Ambos espacios, por lo tanto, forman parte
también del ambiente palaciego. De manera semejante a los actores del con-
trato novohispano, las companias de los corrales madrilenos dejan de repre-
sentar en el recinto comercial al ser llamados a ensayar y a estrenar fiestas en
el Buen Retiro o en algun otro sitio real.

La singularidad del contrato novohispano de 1683 consiste en un intento
de reforma innovadora para otorgar estabilidad y asi mejorar las producciones de
la compaiia del Hospital de Indios!?. Pero si catorce anos después le causan
una impresion tan negativa a Gemelli, habra desistido ese intento de reforma.
En el inter, sin embargo, se producen las comedias de sor Juana y la mayoria de
sus loas?’. ;Escribirfa su teatro con el incentivo de la organizacién de una com-
pania fuerte de actores en el Hospital de Indios, la cual se traslada a palacio, a
alguna casa noble o al convento de San Jerénimo, segun estipula el contrato
de 1683?

Demasiado coincidental resulta también que ese mismo ano de 1683 se mon-
te la pieza que mds alabanza contemporanea recibe, aunque sea en enero mien-

ING (op. cit., p. 116) opina que “desempenaba el cargo de empresario ya que no fue actor a la vez ni
se le fij6 salario”. El contrato alude a su funcion de director escénico s6lo en cuanto a repartir los
papeles (MARIA Y CAMPOS, op. cil., p. 160) pero no se menciona que él mismo también actiie o repre-
sente junto con el resto de la compania, como se acostumbra en Espana (MAESTRE, op. cit., p. 201).

18 Mar1aA Y CAMPOS, op. cil., pp. 166.

19 El contrato alude a la urgente necesidad de remediar el desorden y la falta de disciplina
entre los comediantes que no se presentan a los ensayos o no se aprenden su papel, todo lo cual ha
causado que decaiga economicamente el teatro en el Hospital de Indios y por lo tanto la situacion
econoémica de los actores: “Dijeron que por cuanto teniendo asentada la dicha compania de confor-
mes y corrido con ella el ano pasado y otorgado escritura para hacerlo con lo de adelante, se reco-
nocieron gravisimos inconvenientes porque cada uno aplicaba y ponia la comedia que le parecia,
sin darse al estudio, de que result6é decaer en las entradas y no poder continuar [...] Que halla-
mos [sic] de representar todas las comedias que el dicho Autor y senalare [sic] en el dicho Coliseo
[...] repartiendo los papeles a su voluntad, estudiandolos nosotros y poniendo todo esmero y
cuidado en la representacion, de suerte que antes vaya en aumento que no se continte lo deterio-
rada que estd por este defecto, acudiendo a los ensayos a dicho Coliseo del Hospital todos sin ré-
plica, contradiccion ni disputa, debajo de la pena que cualquiera de nosotros que a ello faltare,
puede el dicho Autor despedirlo de la Compania y poner otro en su lugar” (MARIA Y CAMPOS, op.
cit., pp. 156 y 160).

20 Para la fecha de las loas de sor Juana publicadas como sueltas, véase SOR JuANA INES DE LA
Cruz, Obras completas, edicion de Alfonso Méndez Plancarte, Fondo de Cultura Econémica, Méxi-
co, 1955, pp. 644-726, t. III: Autos y loas. Para la fecha de Los emperios de una casa, la Loay la comedia
Amor es mas laberinto, véase SUSANA HERNANDEZ ARAICO, “Problemas de fecha y montaje en Los
empenos de una casa de sor Juana Inés de la Cruz”, en Y. Campbell (ed.), El escritor y la escena, t. 4,
Universidad Auténoma de Ciudad Judrez, Ciudad Judrez, 1996, pp. 111-123.
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tras que la formacion de la susodicha compania se legaliza en contrato en marzo.
Quiza ya venia manifestandose el deseo de una mejoria entre algunos actores
que logran fijarlo de forma legal a fines del ano teatral, o sea el principio de la
Cuaresma?!. :Serian esos actores algunos de los que representan la exitosa pie-
za tan alabada por Sigiienza y Géngora, acompanada de “jocosos sainetes, gra-
ves saraos, belicosos torneos y todo lo demds que era consiguiente a grandeza
tanta”? El mérito de la maxima alabanza contemporanea —por encima inclusi-
ve de los autos, loas y comedias de sor Juana— sin duda se debe a la prestigiosa,
extensa y duradera documentaciéon publicada en su propio tiempo sobre los
festejos que incluyen esa pieza en si desconocida??. Se trata de El mayor triunfo
de Diana, de Ramirez de Vargas, “auto virginal” que Sigtienza y Géngora des-
cribe elogiosamente como parte muy importante del Triunfo Parténico que en
Glorias de Maria Santisima inmaculadamente concebida, celebro la Pontificia, Imperial
3y Regia Academia Mexicana, segun versa el titulo de la extensa descripcion de di-
cha celebracion.

La pieza teatral de titulo mit6logico seguiria el ejemplo de los autos caldero-
nianos de alegoria mitolégica®?; pero en este caso se enfoca en la Inmaculada en
vez de en la Eucaristia. Ademas, esta pieza de un acto sobre la Inmaculada que
se celebra en enero de 1683 se distingue también de los autos sacramentales por
el publico destinatario que la califica como teatro palaciego y no como teatro
popular-callejero de Corpus. El mayor triunfo de Diana, no se presenta al aire
libre, en las calles, para espectadores que abarcan toda la gama de la sociedad
novohispana, sino en la Universidad??, exclusivamente ante los virreyes y los

21 El contrato especifica que comienza a partir del Miércoles de Ceniza (MARIA Y CAMPOS,
p- 158), es decir al principio de la cuaresma, el periodo en Espana de cambios y traslados entre
companias y sus preparativos a concursar por la comision de los autos para Corpus (el segundo
jueves después de Pentecostés).

22 Carlos de Sigiienza y Géngora explica que “Esperamos gustosisimos la edicion de todas las
grandes obras de don Alonso [Ramirez de Vargas], y ésta es la razén de no haberse aqui impreso
su elgantisimo Auto” (CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA, Triunfo parténico, que en glorias de Maria
Santisima, Inmaculadamente Concebida, celebro la Pontificia, Imperial y Regia Academia Mexicana en el bie-
nio que como su Rector la goberno el Doctor Don Juan de Narvdez, Tesorero General de la Santa Cruzada en el
Arzobispado de México, y al presente Catedratico de Prima de Sagrada Escritura, edicion de J. Rojas Garci-
duenas, Xochitl, México, 1945, p. 135). Desgraciadamente éstas no se llegan a editary el texto del
famoso auto permanence atun desconocido.

25 Por ejemplo, véanse los autos mitolégicos de Calderén en: PEDRO CALDERON DE LA BAr-
CA, Autos sacramentales, alegoricos y historiales, edicion de P. Pando y Mier, Imprenta de Manuel Ruiz
de Murga, Madrid, 1717, 5 ts., en los tomos que se indican entre paréntesis para los siguientes
autos: Psiquis y Cupido (t. I1), El verdadero Dios Pan (t. II1), Andromeda y Perseo (t. IV), Los encantos de
la culpa (t. IV, sobre Circe y Ulises) y Ll divino Orfeo (t. VI).

24 S1GUENZA Y GONGORA, indica que “se dispuso en el General”, op. cit., p. 135, lugar que, en
el t. III de su edicion de las Obras completas de SOR JuaANA INES DE LA CruUz, Méndez Plancarte
(p- 556) identifica como “el salon general o Aula Magna de la Universidad”. Sigtienza mismo obser-
va la decoracion desbordante y adorno extremo “del General en que celebra sus actos literarios la
Academia” (p. 103).
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poderosos que constituyen la corte. Asi pues, el espacio académico en que se
monta ese auto y las acompanantes piezas deviene cortesano o palaciego debido
a los intencionados receptores.

Al destacar el éxito del auto, Siglienza y Gongora atribuye lo memorable
de la ocasion explicitamente a la presencia de los virreyes:

Repitiose éste en las tardes de tres dias seguidos, asistiendo a funcién tan grande
y por eso digna de no perderse, los Excelentisimos Senores Virreyes, acompanados
de los gravisimos Senado de la Real Audiencia y Ciudad de México; el Tribunal del
Santo Oficio de la Inquisicién con sus Ministros todos; el Cabildo Eclesiastico, con
la mayor parte de sus gravisimos, nobilisimos y literatisimos prebendados®.

Se sabe que el publico en “el General” no se extiende mas alla de los virre-
yes y los susodichos poderosos, ademas (se supone) de los mas ilustres miem-
bros de la Academia; pues inmediatamente después Sigtienza y Géngora explica
que “Regocijose también la ciudad la tarde del dia 18 de enero, en que no con
menor pompa y lucimiento se publicé el certamen poético de que ya dije”. Es
decir, que el resto de los ciudadanos menos importantes no disfruta del espec-
taculo teatral sino de un acto de presentacion de los resultados del certamen?®.
Con los destinatarios cortesanos el espacio académico se transforma asi en pa-
laciego e igualmente sucede entonces con el texto religioso. Se trata entonces
de una muestra (insélita para fines del siglo xv1r) de teatro religioso palaciego,
semejante (salvo por la gran diferencia de la lengua poética barroca) a las pie-
zas renacentistas de Gil Vicente (:1465?-1536) y Juan del Encina (:1468?-1529 /
30) en cuanto a tema religioso, medio cortesano y actores no profesionales. :Se-
rian éstos, en el montaje de la obra perdida de Ramirez de Vargas, estudiantes
(como el medio académico sugiere) o algunos de los actores esmerados que es-
taban por formalizar sus esfuerzos artisticos en el susodicho contrato formaliza-
do un par de meses después?

Los elogios de Sigtienza y Géngora sobre la produccion llaman la atencion
sobremanera por senalar un montaje no de actuacién sobresaliente sino de
posibilidades escénicas excepcionales que no se advierten en ningin otro tex-
to novohispano conocido, ni en las loas ni en las comedias de sor Juana. Sena-
la Sigienza y Géngora:

Apariencias y mudanzas tan instantaneas que dejaban burlados en su presteza a los
ojos linces, admirandose éstos de las costosisimas galas que a cada paso servian, mien-

% Ibid., p. 135.

26 Sabemos que en uno de los certdmenes, el primer lugar se le otorga a sor Juana, dice Ro-
JAS GARCIDUENAS en el prologo al Triunfo Parténico (op. cil., p. 12), “por especial galanteria y gene-
rosidad del Bachiller Francisco de Acevedo [...] que lo cedi6 a la monja [demostrando] el gran
aprecio y simpatia con que sor Juana senoreaba el mundillo literario de su tiempo”.
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tras se suspendian las atenciones todas con las musicas y acordada sonoridad de los
instrumentos que, a lo que presumo, remedaban en algo los armoniosos del cielo?”.

Obviamente se trata de un montaje de dimension visual-musical sobresa-
liente. Aunque del aspecto sublime musical no hay por qué dudar —dado el
excelso calibre de la musica sacra en la Imperial Ciudad de México—?28, desa-
fortunada y misteriosamente no se conoce el texto de Ramirez de Vargas para
constatar, en sus didascalias, el grado de veracidad en los halagos de Sigtienza
y Gongora sobre la escenografia. Extrana sobremanera en sus elogios la capa-
cidad de un teatro universitario novohispano para generar cambios en el esce-
nario, al parecer, de una rapidez comparable a la que se admira en el Coliseo
del Buen Retiro y otros sitios reales alrededor de Madrid. Probablemente se
trataria de una exageracion barroca de parte de Sigtienza y Géngora en alaban-
za de un montaje con bastidores y telones elementales pero novedosos.

Como Sigiienza no menciona en absoluto la actuacién, resulta imposible
asesorar la base del espectdculo en la dimension histriénica que el texto verbal
generara. Dado el mejoramiento de la compania en el Hospital de Indios que
el contrato de 1683 confirma, ¢se estaria tratando de sobrecompensar visual-
mente en este montaje de El mayor triunfo de Diana por las deficiencias histri6-
nicas de actores amateurs en el teatro de la Universidad o de profesionales
desorganizados e indisciplinados del Hospital de Indios? O ¢se estaba comple-
mentando por primera vez con escenografia novedosa una musica del mas
alto calibre junto con el arte de esmerados actores que se incorporarian legal-
mente en compania un par de meses después? Y por lo tanto ¢serfa una repre-
sentacion excepcional que los virreyes presencian tres veces precisamente por
una combinacion de efectos visuales (aunque elementales) novedosos en la
Nueva Espana, de musica “celestial” y de esmerados actores profesionales (pro-
Ximos a convertirse en compania), que saben sobresalir dramdticamente por
encima de las alabadas mutaciones?

La autenticidad de éstas, sin embargo, queda en tela de juicio al no cono-
cerse ningun comentario sobre la espectacularidad técnica de ningun otro mon-
taje. De hecho, catorce anos después, el viajero napolitano Gemelli no queda

27 CARLOS DE SIGUENZA Y GONGORA, op. cit., p. 135.

28 GABRIEL SALDIVAR, Historia de la miisica en México, Secretaria de Educacién Publica-Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, México, 1934, pp. 100-101; ROBERT STEVENSON, “La musica en el
México de los siglos xvia xvir”, en Julio Estrada (ed.), La miisica de México, Universidad Nacional
Autonoma de México, México, 1986, t. 1: Historia, pt. 2: Periodo virreinal (1530-1810), pp. 42-63;
JESUs ESTRADA, Musica y musicos de la época virreinal, Secretaria de Educacion Publica, México,
1973, pp. 68-101; AureLIO TELLO, “Sor Juana Inés de la Cruz y los maestros de capilla catedralicios
o de los ecos concertados y las acordes misicas con que sus villancicos fueron puestos en métrica
armonia”, Pauta 57-58 (enerojunio 1996), pp. 12-14; AURELIO TELLO, “Sor Juana, la musica y sus
musicos”, en Memoria del Coloquio Internacional Sor Juana Inés de la Cruz y el pensamiento novohispano
1995, Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, 1995, pp. 469-470.
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nada impresionado con las posibilidades escénicas del teatro en el Hospital de
Indios. Lo llama “medianamente capaz”?’. A un italiano en contacto con la ar-
quitectura y maquinaria avanzada de los nuevos teatros, le pareceria muy poco
el llamado Coliseo novohispano ya que, con el tablado sin teléon de boca ni bas-
tidores ni tramoyas sofisticadas, permanece basicamente un corral®’, pero con
menos escotillones y sin maquinaria para las apariencias. S6lo por el plano de
la reconstruccion de este teatro en el patio del Hospital de Indios en 163931,
sabemos que el espacio escénico comercial —y por lo tanto el palaciego de las
producciones particulares— en que los actores representan en el virreinato
novohispano, si bien mucho mas amplio®, basicamente se constituye igual que
en los corrales madrilenos.

Si a diferencia de las grandes fiestas en el Coliseo y los jardines del Buen
Retiro, las producciones particulares sobre todo en la corte de Felipe IV y Car-
los II se montan en escenarios portatiles o desmontables que reproducen los
de los corrales madrilenios, incumbe recordar que légicamente el mismo tras-
lado escénico funcionaria en las producciones palaciegas de la Nueva Espana.
Asi lo plantea Ruano de la Haza en su analisis del montaje de Los emperios de
una casa, en una casa palaciega novohispana, asumiendo las dimensiones mas
amplias del escenario del Hospital de Indios para el teatro armado para la
ocasion?®, Pero aunque la amplitud horizontal del escenario del corral mexica-
no no forzosamente se duplique tal cual en los teatros desmontables, armados
en palacio o en casas palaciegas, se observa en éstos la influencia definitiva de
otro rasgo peculiar del Hospital de Indios que va a permitir las apariciones
casi repentinas que bajan invisiblemente de “lo alto”. Se trata de “dos portas-
nuelas para baxar a lo baxo quando se ofrecieren algunas tramoyas y ansimesmo
por de dentro del vestuario se ha de hacer lo mesmo”?*, segtn se estipula en la
memoria de Juan Gémez de Trasmonte, maestro de obras muy experimenta-
do, encargado de las de la catedral asi como del diseno para la reconstrucciéon
del corral en el Hospital de Indios a partir de 1634%. Arréniz malinterpreta es-

29 GEMELI CARERI, 0p. cit., p. 92.

30 ARRONIZ, 0p. cil., p. 156.

31 Kl corral construido en 1607 dentro del mismo Hospital primero se quema “en parte y la
inundacion del ano veitinueve acab6 con lo demas, cesando alli en el patio del Hospital, toda la vida
teatral por unos diez anos” (ARRON1zZ, pp. 138-141). La orden virreinal de destinar fondos para “la
obra del teatro de comedias y otros reparos” en el Hospital de Indios data de 1634 (Archivo Gene-
ral de la Nacién, Historia, vol. 467, £. 4, citado por ARRONIZ, p. 145, n. 52); pero Arréniz (ldmina 10)
le pone fecha de 1639 al plano adjunto a la Memoria de Trasmonte.

%2 Ibid., pp. 1521y 154.

33 Para un estudio mads reciente sobre el espacio en la comedia de sor Juana, véase SUSANA
HERNANDEZ ARAICO, “Editing Sor Juana’s Baroque Féte: Space and Movement in Pawns of a House’
en Michael J. Mcgrath y Juan de la Cuesta (eds.), “Coronente tus hazanas”: Studies in honor of John Jay
Allen, Newark, Delaware, 2005, pp. 243-254.

34 ARRONIZ, op. cil., p. 157.

% Ibid., p. 146.
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tas indicaciones como un niamero reducido de escotillones que limita las posi-
bilidades escénicas del corral novohispano, las cuales sin duda serian inferiores
alas del madrileio de la Cruz® y otros teatros europeos, como Gemelli sugiere.
Lasindicaciones de Trasmonte, sin embargo, se refieren a unos huecos especia-
les para facilitar descensos como efecto de tramoyas, los cuales se reproducen
en los escenarios desmontables del teatro palaciego.

Tal es precisamente la construccion y el mecanismo necesario en la Loa al
anio del Primogénito de sor Juana donde bajan Venus y Apolo®” “en un bofetén”.
Igual en la Loa a los arios del rey*®, después de apenas haberse visto en lo alto
sentado con todos los demds personajes, “aparécese el Sol” en el tablado®. Tam-
bién acota el texto que “baja Saturno en un bofetén* “va bajando cada uno al
llegar su turno™!. El movimiento de los personajes en estas dos loas de sor Jua-
na solo se aclara tomando en cuenta el diseno de la reconstruccion del escena-
rio en el Hospital de Indios. Se nota asi, en un caso de escenografia al parecer
enigmatico, que el teatro palaciego basicamente acude al mecanismo instala-
do en el teatro comercial del Hospital de Indios. Y al analizar todas las acota-
ciones de todos los textos teatrales de sor Juana se observan procedimientos
escénicos basicamente de corral que serian los del Hospital de Indios; o descu-
brimientos centrales al correrse o abrirse dos cortinas que revelan el vestuario*?;
salidas y entradas de personajes por las llamadas puertas a cada lado o salidas
parciales de personajes “al pano” y la aproximacién de dos actores “hasta la
punta del tablado™3.

Incluso las referencias a la bajada de un trono en la Loa del primogenito** y
a dos tramoyas en la pieza religiosa-palaciega Loa de la Concepcion™ apuntan a
mecanismos elementales de poleas que se utilizan anteriormente en los corra-
les madrilenos y con toda seguridad en el Hospital de Indios. Podemos asegu-
rar, pues, por los textos de sor Juana, que el espacio y los mecanismos escénicos
del teatro palaciego no difieren de los del comercial; de hecho, mas bien coin-

36 Veéase n. 15.

37 SOR JUANA INES DE LA CRUZ, Obras completas, op. cit., t. 111, pp. 449 y 459.

3 Ibid., p. v.

39 Ibid., p. 360.

40" Ibid., entre los versos, pp. 40-41.

41 Ibid., p. 361, insertado por Méndez Plancarte entre los versos 52 y 53.

42 “Loa a los afios de la Reina” (ibid., p. 377); “Loa a los felices anos del Marqués” (ibid.,
p. 404), en Loaa Los emperios de una casa (acotaciéon entre los versos 347 y 348, GARCiA VALDES, op.
cit., p. 110; Sor JuaNa INEs DE LA CRUZ, Obras completas, op.cit., t. IV, p. 18).

43 La acotacion se encuentra en la segunda jornada de Amor es mas laberinto (Obras completas,
t. IV, p. 273, entre los versos 403 y 404), compuesta por Juan de Guevara. Las dos comedias de sor

Juana incluyen varias escenas “al pano”.

44 Sor Juana INEs DE LA CrRUZ, Obras Completas, op. cit., t. 111, p. 459, acotacion entre los ver-
sos 374y 375.

4 Ibid., p. 265, acotacién entre los versos 152y 153.
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ciden. Igualmente podemos afirmar que las comedias y loas de sor Juana son
palaciegas por sus destinatarios y ubicacién, mientras que su concepciéon y
despliegue espaciales calcan el esquema del teatro comercial. No obstante di-
cha coincidencia escénica entre éste y el cortesano, obviamente hay gran dife-
rencia entre los dos, ya que se distinguen completamente, como hemos visto
por su nivel de actuacién en la Nueva Espana, asi como por el ambiente arqui-
tectonico y su correspondiente concurrencia estamental. Igual que en la corte
madrilena, el teatro comercial en la ciudad de México se abre al publico masi-
vo que paga por presenciar la producciéon dramatica. Aunque en Espana estos
espacios comerciales se siguen llamando en su mayoria “corrales”, en Ia Nueva
Espana al teatro renovado del Hospital de Indios se le llama a veces “coliseo”*6
a pesar de no tener telon de boca ni escenario de perspectiva con bastidores
como el Coliseo del Buen Retiro, el espacio escénico mas extenso y con mads
facilidades técnicas que ningun otro en todo el imperio espanol. Parece que
la semejanza del teatro (renovado a partir de 1634) en el Hospital de Indios
con el coliseo de Sevilla y el teatro de la Olivera de Valencia*” explica que en
México igualmente se le llame “coliseo”. Arréniz insiste, sin embargo, que éste
permanece basicamente corral. No obstante, igual que los corrales madrilenos,
va a ejercer influencia sobre montajes palaciegos, es decir, producciones prin-
cipalmente en un ambiente de nobles*s.

El teatro palaciego se va a calificar de manera distinta en Espana que en
América. En su centro de produccion principal, la corte madrilena de Felipe IV
y de Carlos II, nuestro teatro clasico irradia su esplendor barroco desde diver-
sas facetas tematicas y sociopoliticas que se reflejan légicamente de manera
parecida pero no paralela en las extensiones ultramarinas del imperio espanol.
En la corte espanola de los ultimos Habsburgo, asi como en la de sus antepa-
sados renacentistas, el teatro se puede apreciar en dos facetas tematicas segin
el asunto —religioso o profano— y en varias facetas sociologicas: callejera,
universitaria, comercial y cortesana, segun el espacio de representacion, ya sea
al aire libre en el medio urbano, en un aula académica, en los corrales, o en
recintos del poder como palacios y sitios reales, jardines y casas nobles*’. Den-
tro del ambiente palaciego o cortesano, a medida que avanza el Renacimiento
y entra en su apogeo el Barroco, no hay noticias de producciones de tema re-
ligioso. En el medio cortesano, se da, pues, preferencia exclusiva al teatro pro-
fano ya sea el comercial que se traslada del corral o el de origen cortesano

16 ARRONIZ, op. cit., pp. 152-154.

47 Ibid., pp. 148-149.

8 Ibid., pp. 152y 154.

19 Jost MaRria Diez BOrRQUE, “Espacios del teatro cortesano”, en J. M. Diez Borque (ed.), Tea-
tro cortesano en la Espana de los Austrias, op. cit., pp. 119-135; Jost MARIA DiEz BORQUE (ed.), Espacios
teatrales del barroco espaniol: calle, iglesia, palacio, universidad. XIII Jornadas de Teatro Clasico, Almagro (7-9
de julio de 1990), Reichenberger, Kassel, 1991.
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mismo®. En el virreinato de la Nueva Espana, no sucede igual; las producciones
de tema religioso o profano se montan en cualquiera de los cuatro espacios.

En cuanto al ambiente palaciego, en la Imperial Ciudad de México traspa-
sa los limites de un recinto. Sabemos que la produccién religiosa callejera se
interioriza a veces en los patios del palacio e igualmente que el teatro profa-
no®! se puede producir en un escenario desmontable en alguna sala palaciega,
en algun jardin o mds bien en huertas de alguna casa noble®?. Ademads, dada
la movilidad de los virreyes, los limites del medio palaciego también se sobre-
extienden a otros espacios interiores o exteriores donde los virreyes constitu-
yen —como hemos visto en cuanto a El mayor triunfo de Diana— los principales
espectadores o destinatarios de alguna representaciéon dramatica. Desde el tran-
sito maritimo de los virreyes, su arribo a la Nueva Espana y traslado por tierra
hasta su entrada progresiva a la Imperial Ciudad de México, los peninsulares
servilistas y los criollos oportunistas los agasajan extendiéndoles diversos espa-
cios para representaciones teatrales. Varias de éstas a través del siglo xvir deno-
tan, pues, la amplificacion del espacio palaciego debido a la ubicuidad de los
virreyes. Por ejemplo, en 1624, Thomas Gage da noticias de la suntuosa come-
dia que dominicos montan en altamar ante el marqués de Cerralvo que viene de
virrey a la Nueva Espana con su esposa y todo un cortejo cortesano. “Algunos
soldados, pasajeros y frailes jévenes” pusieron una comedia de Lope, dice Gage:
“Confieso que fue ejecutada la representacién con tanta dignidad y buenas de-
coraciones en estrecho recinto de nuestro buque como pudiera haberse hecho
en el mayor escenario de la corte de Madrid™3. Al dia siguiente de llegar el vi-
rrey a San Juan de Ulda, Gage relata que “después de la comida fueron puestos
asientos en la catedral para que nos sentdsemos y viésemos representar una co-
media que a propésito habia sido estudiada y preparada por el pueblo para el
entretenimiento del nuevo virrey de México™ .

50 Véanse en ARELLANO, op. cit., DItz BORQUE, PEDRAZA JIMENEZ y SABIK.

51 A diferencia de los autos sacramentales, las comedias de santos escritas para los corrales
son teatro religioso comercial.

52 Considérese la “Loa de la Concepcion” de sor Juana que “se representd en las casas de Don
José Guerrero” (t. III, p. 259). También véanse los diarios de Guijo y de ROBLES para repetidas refe-
rencias a comedias en diversos espacios donde los virreyes y otros nobles asisten. Para referencias
a huertas en ocasiones de posibles representaciones (parateatrales), Guijo, op. cit., t. IL, pp. 175-176
y pp- 199-200. Ademas, de sor Juana (Obras completas, op. cit., t. 11, pp. 427y 707), considérese la “Loa
en las huertas donde fue a divertirse la Excma. Sra. Condesa de Paredes [...]”; también véase Ro-
BLES, op. cit., t. II, p. 82. GEMELLI menciona varias huertas (t. I, pp. 94-96, 113-116, 185, 201 y t. II,
pp- 178, 188-185, 201) donde resaltan la de San Angel por su produccién frutal y la de San Agustin
de las Cuevas por visitas de los virreyes. Pero GEMELLI no se refiere a ninguna representacion tea-
tral en estas huertas.

5 HARVEY LEROY JOHNSON, “Noticias dadas por Thomas Gage, a propésito del Teatro en Es-
pana, México y Guatemala (1624-1637)”, Revista Iberoamericana 8-16 (noviembre de 1944), p. 259.

5 Ibid., p. 260.
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Considérese también cémo, anteriormente en 1603, el virrey recién llega-
do, don Juan de Mendoza, pidié que se le representaran dos comedias en la
ermita de Guadalupe, y el cabildo dispuso que los comediantes fueran en dos
dias diferentes para dar gusto a los marqueses, caso particularmente relevante
por noticias sobre la construccién de escenarios desmontables en espacios que
la presencia de los virreyes convierte en palaciego®. Varias décadas después,
en agosto de 1640, hace entrada el marqués de Villena, el primer grande de
Espana nombrado al puesto de virrey. Unos meses después los jesuitas organi-
zan una representacién con motivo de su llegada en el patio del Colegio de San
Pedro y San Pablo donde ocupan los lugares de honor el virrey, la Audienciay
el obispo Palafox. La comedia la compone Matias Bocanegra explicitamente
en honor del virrey, pues su titulo es asi: “Comedia de San Francisco de Borja
ala feliz venida del excelentisimo senor Marqués de Villena, Virrei de esta Nue-
va Espana”®. El teatro religioso, pues, montado en universidades o conventos
principalmente para los virreyes u otros nobles, aunque por el espacio no pro-
piamente comercial ni cortesano, resulta, no obstante, palaciego por los destina-
tarios. Igual sucede con otros tipos de teatro profano. Antonio Rubial Garcia®’
apunta diversos espacios donde los virreyes y nobles presencian teatro religio-
so, comedias, 0 ceremonias parateatrales.

En cuanto al palacio virreinal mismo, varios investigadores afirman la exis-
tencia de un teatro dentro de €l, pero sin documentacién alguna. Poot Herrera
observa que “el corral era metaféricamente el palacio virreinal que ademas te-
nia —literalmente— un corral de comedias”?8. Giovanna Recchia®®, una de las
primeras investigadoras en analizar el espacio teatral en la Ciudad de México
de los siglos xviy xvii®, afirma que existe “un lugar especifico en palacio para
las representaciones teatrales”y, para la descripcion de “esta sala de espectacu-

5 SCHILLING, 0p. cit., p. 16. La investigadora cita de las Actas de Cabildo de México, t. 15, pp. 250
y 253, donde se nota que se ha armado un escenario dentro de una sala en la ermita de Guadalu-
pe, el cual se decide no desmontar y, evidentemente, dejar para futuras ocasiones, por razones de
costo: “lo que se hizo de madera para componer los aposentos en Guadalupe para el resebimiento
del senor Marques de Montesclaros, se dexe a la propia casa, a que se si quisiese hager aprovecha-
myento dello seria de ningun valor, por haberse de romper los vastidores y tablas al desclavar, y asi
por conbeniencia dexa esta ciudad el propio estado en que se esta”. PooT HERRERA, (op. cit., cita
de las AcwM, t. 15, p. 241), senala el costo de ciento doce pesos de oro comun.

5 Jost Rojas GARCIDUENAS Y JOSE JUAN ARROM (eds.), Ties piezas teatrales del virreinato, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, México, 1976. Véase ademas MaRr1a Y CAMPOS, op. cil., p. 90,
para las danzas por ninos colegiales asi como el tocotin que se incluye.

57 ANTONIO RUBIAL GARCiA, La plaza, el palacio, el convento. La Ciudad de México en el siglo XVII,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1998, pp. 7891.

% Sara PooT HERRERA, 0p. cil., p. 200.

59 GrovanNa ReccHIA, Espacio teatral en la ciudad de México, siglos xvi-xvir, Instituto Nacional
de Bellas Artes-Instituto de Inverstigacion Teatral Rodolfo Usigli, México, 1993, p. 51.

60 Véase la resena de SiLvia A. PELAEZ, “Evolucion del espacio teatral”, Acotacion Teatro novo-
hispano en el Centro de Investigacion Teatral Rodolfo Usigli (c1TRU), 1-1, (1991), pp. 18-20.
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los palaciega”, ofrece sin documentar debidamente una cita elaboradamente
intrigante de Isidro de Sarinana®! de 1666:

A mano derecha de la Galeria, en medio esta una puerta grande que haze entrada
al salon de comedias, ques de cuarenta varas de largo, y mas de nueve de ancho,
sus valcones tienen la vista a los jardines, y a sus paredes, que desde la solera, a la
cenefa estan pintadas; traslado primoroso el pincel, los arboles del monte, las flores
del soto, las aguas del valle, los ruidos de la casa y quietudes del desierto. Aparte de
las dimensiones del salon, la orientacion de sus balcones a los jardines y la decora-
cién campestre-venatoria de las paredes, la cita no aporta informacién alguna so-
bre el espacio para la representaciéon de comedias.5?

Francisco de la Maza aclara que ese intrigante esbozo de Sarinana forma
parte de su descripcion mds amplia del palacio virreinal que incluye, junto con
otra de la catedral, en su homenaje a la muerte de Felipe IV®3. Una lectura di-
recta del texto de Sarinana, Lianto del occidente en el ocaso del mas claro sol de las
Espanas: Funebres demostraciones que hizo, pyra real, que erigio en las exequias del Rey
Nuestro Serior D. Felipe Quarto el Grande®* no aporta nada mds acerca del salén de
comedias en si que su ubicacién en “los altos” dentro de “la vivienda de los Vi-
rreyes”%. A falta de observacion alguna sobre un espacio escénico fijo dentro

61 Guyo, (t. II, p. 199) llama al Dr. Isidro de Sarinana “singular sujeto de la clerecia”.

62 Recchia solo se refiere a la reproduccion que hace de esos datos Luts GONZALEZ OBRE-
GON, en Mexico viejo. (Noticias historicas, tradiciones, leyendas y costumbres), Patria, México, 1945, p. 315,
y tampoco indica de dénde provienen especificamente.

63 FRANCGISCO DE LA MAzA, La ciudad de México en el siglo xvir [1968], Fondo de Cultura Econé-
mica, México, (3* ediciéon: 1995), pp. 37, 62.

64 Agradezco el acceso a esta edicion en la Biblioteca Nacional (RsM 1666 M4 saR) a José Pas-
cual Buxo, director del Seminario de Cultura Literaria Novohispana del Instituto de Investigacio-
nes Bibliograficas de la Universidad Nacional Autobnoma de México. Respeto la ortografia original,
s6lo agrego tildes.

5 JSIDRO SARINANA Y CUENCA, Llanto del occidente en el ocaso del mas claro sol de las Espanias.
Funebres demostraciones que hizo, pyra real, que erigio en las exequias del Rey Nuestro Serior D. Felipe I111 el
Grande, Uiuda de Bernardo Calderén, México, 1666, (13a-13b). Sarinana y Cuenca senala la proxi-
midad del salén de comedias a otras salas de importancia politica de la siguiente forma: “Al quarto
de los Virreyes, que esta a la parte del Norte, se entra por dos antesalas, donde asisten de ordinario
los pretendientes, y personas, que tienen negocios de Govierno. De estas se pasa a la Galeria de las
audiencias publicas, que dan todos los dias los Virreyes, y de ella al Salon de juntas generales, y acuer-
dos de hazienda; el qual por ambos lados tiene paso inmediato al quarto de las Virreynas. El Salon,
Galeria, y su antesala tienen cincuenta varas de largo, siete de ancho y doce valcones volados de hie-
rro al Medio dia sobre el patio, con bastidores de vidrieras ajustados a toda la luz de las ventanas. A
mano derecha de la Galeria, en medio estd una puerta grande que haze entrada al Salén de Come-
dias [...]”. En cuanto alosjardines a los que darian los balcones del sal6n de comedias, anteriormen-
te Sarinana y Cuenca (12a) senala que “la parte del norte tiene un Jirén que es jardin, de cincuenta
varas de fondoy treintay cuatro de frente que cae a la calle de las casas arzobispales”. Recuérdese que
el salon de comedias queda préximo “al quarto de los Virreyes, que esta a la parte del Norte”.
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de esa sala, se asume légicamente que se monta y desarma el escenario que re-
produce el del Hospital de Indios o de uno de los corrales madrilefios, como en
los sitios reales en Espana. Desafortunadamente, Sarinana tampoco informa so-
bre ninguna produccion en el “Salén de Comedias” ni sobre el protocolo cere-
monial de los espectadores en torno a los virreyes dentro de esa sala.

Por otro lado, llama la atencién que, dentro de su descripcién esquematica
de la distribucién del espacio en el palacio virreinal, los patios sobresalen como
puntos focales. De hecho, en torno al patio principal, descrito con gran detalle,
se da inmediatamente el ascenso desde la planta baja para empezar a describir
las habitaciones de los virreyes: “En los altos de este patio esta la vivienda de los
Virreyes” (132)%. No cabe duda que entre los tres patios del palacio®, el de la
fuente en el centro constituye un espacio de importancia sobresaliente donde
se sabe, por los diarios de Guijo y de Robles, que se representan comedias o,
en ocasiones, hasta se interioriza en palacio el teatro religioso. Por ejemplo, en
1662 el virrey ordena que el domingo 11 de junio de la infraoctava de Corpus,
“la comedia que se habia de presentar en el teatro [o sea tablados] del cemen-
terio de la catedral, segin costumbre, la representasen sobre tarde, en el patio
de palacio, en donde esta la pila, para que la virreina y criados la viesen, por
estar la virreina prefnada; y alli le dio la ciudad los dulces”%.

66 Continta Sarinana : “[...] la vivienda de los virreyes. Dividese en todas las piecas, camari-
nes, y retretes, que pide la suntuosidad de un Palacio, y necesita la grandeza de principes, que
substituyendo la Real persona del Cathélico Rey de Espana participan toda su potestad en otro
mundo. A la mano derecha de la escalera esta la puerta de una sala grande, que por su pasadico
se comunica con el quarto de las senoras Virreynas, cuya puerta principal estd a la mano izquier-
da, y fuera de otras muchas piecas, tiene tres salas principales de estrado con valcones a la plaza
mayor, y entre ellos uno de doce varas de largo y casi dos de buelo, ensamblado y dorado, con su
zuquizami y plomada. Al quarto de los Virreyes, que esta a la parte Norte [...]7, ibid, 13a.

67 Para un plano aéreo del palacio virreinal donde destacan los patios, véase GONZALEZ
OBREGON (p. 310), REccHIA (il. 27) y MARIA P1LAR GUTIERREZ LORENZO, De la corte de Castilla al
virreinato de México: el conde de Galve (1653-1697), Graficas Dehon, Madrid, 1993, (p. 115). Sarinana
y Cuenca subraya que el palacio “consta de tres hermosisimos patios con sus corredores altos, y
bajos: los dos tienen puertas principales a la plaza mayor, entre ambos esta edificada la Real Cdrcel
de Corte, el otro la tiene a la plazuela de la Real Universidad. La puerta del primer patio, que esta
ala mano derecha en la fachada principal, es de piedra de canteria, curiosamente labraday tiene
en el friso, o diente de la cornija esta inscripcién: Philippus Hispaniarum, Et Indianarum Rex, Anno
1564. Sobre la cornija assienta un valcon volado de hierro con barahustes torneados, y sobre la
ventana un escudo de las Armas Reales de Castilla,y Le6on, primorosamente talladas en una piedra.
Tiene este patio cincuenta varas en quadro, y en su centro una fuente ochavada, con su taca, y pilar
de marmol, que remata en un cavallo de Bronze. Sus corredores altos, y bajos, que son de siete va-
ras de ancho, constan de doce huecos entre columna y columna, las quales con sus basas, y capite-
les son de piedra de canteria, y las capatas, y plancha de Cedro, de que también son todos los techos
del Palacio. A la mano derecha de la entrada [...]”. Prosigue Sarinana ubicando, pues, otros espa-
cios en torno a los patios.

% Guyjo, t. II, p. 172.
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Aunque se asume que se trata de teatro religioso, no se sabe con certeza si
este montaje seria de auto o de comedia de santos. Igualmente podria tratarse
de una comedia profana patrocinada por las autoridades politicas con toleran-
cia de la eclesidstica. De cualquier manera, en el cementerio de la catedral se
destinaba para un publico masivo con motivo de un dia festivo; en este caso,
los virreyes consiguen minimizar el publico no cortesano. Si en algunos anos
cambiar la ruta de la procesion de Corpus o el lugar de las comedias deviene
agitada controversia entre el poder administrativo y el eclesidstico, en 1662 el
traslado de la comedia de infraoctava al patio principal de palacio parece lograr-
se con gusto y sin objeciones. De esta manera el teatro en torno a Corpus (¢re-
ligioso o profano?), generalmente callejeroy para todos, deviene en palaciego,
destinado principalmente para los virreyes y su corte.

Un vistazo panoramico al ambiente teatral novohispano del siglo xvir —al
cual muchos datos atiin pueden agregarse— revela asi la compleja identificaciéon
del teatro palaciego. Dicha etiqueta resulta simplista para distinguir nitidamente
el teatro comercial, el universitario, o el religioso del que se representa en pala-
cio o en recintos propiamente cortesanos, como casas de nobles o huertas. El
teatro palaciego antes y durante la época de sor Juana esta del todo imbricado
con aquéllos. Dificilmente se le puede aislar como fenémeno del todo distinto,
pues se trata de una verdadera simbiosis de diversos espacios en la Nueva Espana,
donde predomina el esquema escénico del teatro comercial y se impone siem-
pre la presencia de los virreyes, su corte y/o alta nobleza como destinatarios.



PRECEPTIVA CLASICA EN EL TEATRO NOVOHISPANO
DIECIOCHESCO

GERMAN VIVEROS
Universidad Nacional Autonoma de México

Antes de desarrollar el tema que me he propuesto exponer, quiero hacer una
precision. Aqui me referiré exclusivamente a la modalidad teatral que llamo
“de coliseo” y a ninguna otra de las que se dieron en Nueva Espana, desde 1530
aproximadamente y hasta concluir el siglo xv111; es decir, dejaré al lado lo con-
cerniente al teatro evangelizador, hecho por franciscanos, al de colegio y de
convento, escrito y representado en instituciones educativas jesuiticas y tam-
bién por carmelitas, al callejero, al de munecos y al infantil, escenificado por
individuos y grupos particulares, cada uno de los cuales tuvo su propio funda-
mento tedrico, ideolégico o pragmaticol.

El teatro profano de Nueva Espana —que he llamado ‘de coliseo’— se dio
en una doble perspectiva. La primera, representada por la dramaturgia de cor-
te neocldsico, que propugnaba la elegancia formal y del lenguaje, ademas del
apego a las tres supuestas unidades aristotélicas, todo ello sumado a sus temas
individualistas o intimistas, sugerentes, monitorios y en ocasiones con algo de
historicidad o de mito. Acordes con el pensamiento ilustrado, eran escenifica-
ciones concebidas para formar o cultivar la conciencia civica?, a veces a partir

I Acerca de estas modalidades teatrales es util consultar: ELsa CEciLia FrRosT, Teatro profesio-
nal jesuita del siglo xvir, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1992; FERNANDO HOR-
CASITAS, El teatro ndhuatl. Epocas novohispana y moderna, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 1974; FRAY JUAN DE LA ANUNCIACION, Coloquios, Universidad Nacional Autonoma de Mé-
xico, México, 1996; YOLANDA JURADO RoJaAs, El teatro de titeres durante el porfiriato, Consejo Nacional
para la Culturay las Artes, Puebla-Tlaxcala, 2004; Jost QUINONES MELGOZA, Teatro escolar jesuita del
siglo xvi, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1992; M. STEN, O. A. GARcia, A. Or-
Tiz (eds.), El teatro franciscano en la Nueva Espana, Universidad Nacional Auténoma de México-Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 2000; M. STEN, G. VIveros, O. A. GARcia, R.
GARcIA, A. ORTIZ, L. S1vaA (eds.), Teatro nahuatl, seleccion y estudio critico de los materiales inédi-
tos de Fernando Horcasitas, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 2004; casi nada
trascendental se ha escrito sobre teatro callejero.

2 Elarticulo 6 del reglamento teatral de 1786 dice que el teatro fue concebido para “ensenar
en las buenas costumbres”, aunque se reconocia que en €l no siempre se mostraban acciones edifi-
cantes. Una estrofa, acaso escrita por el comediégrafo y actor Fernando Gavila, decia en una de sus
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de pasajes de la historia novohispana (la conquista espanola, por ejemplo)?, o de
temas entresacados de la cultura griega antigua y teatralmente aprovechados
(Troya abrasada o El anillo de Giges, por caso), adaptados, por supuesto, a la cir-
cunstancia peninsular o a la americana. Hay que tener presente, por otra parte,
que el teatro de coliseo novohispano era, en general, una réplica del peninsu-
lar ibérico.

La segunda perspectiva que es dable distinguir es aquella que podria lla-
marse de raigambre mas popular, significada por sainetes, entremeses, tonadi-
llas y zarzuelas, en las que se concedia especial esmero a temas de ocasion, o a
circunstancias propias de gente sencilla; asi lo hacen ver titulos como La paya de
los pavos, Un infeliz amante, La mexicana astronomay El paje y las dos criadas. Basi-
camente, era teatro para entretener, distraer o para mover a risa sin la preten-
sion amonestadora de la dramaturgia de tipo neocldsico. Aqui cabe recordar
las popularisimas follas, hechas de partes liricas de dos o mas piezas teatrales
ya representadas. Estas funciones se volvian necesarias casi semanalmente para
incrementar los ingresos en taquilla, indispensables para garantizar el sosteni-
miento de los hospitales.

La perspectiva neoclasica era la que solazaba al auditorio poderoso y domi-
nante (virreyes, funcionarios publicos y gente de corte), mas o menos conoce-
dor del teatro peninsular y en ocasiones afrancesado. Obras de Moliere y de
Racine no eran extranas en la programacion del coliseo del siglo xviir. En ésa
encontramos los titulos El misantropoy Andromaca, por ejemplo. Ese mismo au-
ditorio era el que, por sus aficiones ilustradas, habia contribuido a la seculariza-
cion del teatro, a la difusion de ideas de orientacién civica y a la modificaciéon
de costumbres. El Discurso sobre los dramas (1786), de Silvestre Diaz de la Vega,
haciéndose eco de frases del barén Jacobo Federico de Bielefeld, insistia en esto
al afirmar que “el teatro [...] esla mejor escuela para el idioma, para las costum-
bres y para la urbanidad general”. Estas circunstancias se sumaban al incremen-
to de la popularidad del espectaculo escénico, sobre todo por la inclusién en él
de cantos y bailes comunes al final de algunas representaciones. Cabe decir aqui
que el teatro de coliseo fue tal vez el espectaculo popular mas extendido duran-
te el virreinato, incluso mas que las corridas de toros o las peleas de gallos, tan
gustadas particularmente en el ambito rural. Baste recordar las descripciones
que al respecto hizo el jesuita Rafael Landivar en el libro xv de su Rusticatio me-
xicana. Mas ain, en intermedios de representaciones en el coliseo de la ciudad
de México solia ofrecerse “juego” de gallos o corridas de novillos*.

partes: “con risa y canto alivio pesadumbres / y de todos corrijo las costumbres” (Biblioteca Nacio-
nal de México (en adelante BNMm), Ms. 1411, ff. 10-11).

3 A partir de este tema fueron escritas piezas como: Herndn Cortés en Cholula, Hernan Cortés
en Tabasco, México rebelado, entre otras.

4 Archivo General de la Nacion de México, (en adelante AGN), Historia, vol. 473, exp. 12.
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El neoclasicismo teatral novohispano fue el que, desde el punto de vista del
gobierno virreinal, se constituy6 en instrumento idéneo para la formacién de
una conciencia civil en el novohispano, al que, mediante el teatro, también que-
ria ddarsele instruccion moral o propia del fuero interior. Esto explica, en parte,
la presencia de eclesidsticos durante el proceso censor al que era sometida la
produccioén teatral, incluso la que ya habia pasado por ello en la Peninsula. En
efecto, desde el ultimo tercio del siglo xv1i1 el teatro era concebido como un ta-
ller en donde podian ser labrados héroes y reformadas las costumbres®, aun en
medio del riesgo de ser convertida la escena en escuela de corrupcion, por cul-
pa del descuido administrativo de los organizadores de la representacion teatral,
quienes, por negligencia, en ocasiones propiciaban desérdenes incontrolables
en la sala de teatro, que incluso llegaban a extremos catastréficos, como incen-
dios menores.

Hacia la ultima década del siglo xv111, un documento sin autoria, fechado
el 17 de abril de 1790, registra que “un erudito sabio de nuestra nacién” (no se
dice quién) afirma que la regla principal de la dramatica es la honestidad y mo-
deracion destinada a la correccién de los vicios, a la instruccién del pueblo, al
alivio de la fragil naturaleza humana, mediante honesto recreo que lleve al audi-
torio al “ejercicio de mayores virtudes”®. Tres anos antes, el 17 de mayo de 1787,
Juan Manuel de San Vicente, comediégrafo y empresario teatral, en un progra-
ma de mano escribi6, para anunciar la comedia que representaria, que se tra-
taba de una pieza en donde Avaricia se mostraba detestable “para hacer por este
medio amable la virtud y odioso el vicio, como fin legitimo del drama, que es
deleitar aprovechando™. Estos textos evidencian, junto con documentacion sa-
lida de la pluma de censores de teatro, que la dramaturgia novohispana de co-
liseo, en el altimo tercio del setecientos, era preceptista y neocldsica, basada en
parte en La poética de Ignacio de Luzan®, quien pedia la cabal aceptacion de las
“tres unidades” (hoy desechadas, para s6lo ser reconocida la de accion)?, las cua-
les debian ser orientadas “por la razén y conforme a la naturaleza”. Todavia en
los inicios del siglo x1x —1806— un alcalde de corte sostenia que, para el tea-
tro, debia preferirse la representacion de cualquier pieza dramatica “que hiera
el corazén con vivisimos afectos e inspire una util moralidad”!?, con lo cual —se-
gun él—se lograba cumplidamente el propésito de deleitar e instruir, mediante

5 AGN, Hisloria, vol. 473, exp. 16.

6 BNM, ms. 1410, ff. 151r-156v.

7 BNM, Ms. 1412, f. 263r.

8 En octubre de 1790, un juez de teatro apoyaba su criterio censor en “El arte poética del
célebre y bien conocido Don Ignacio de Luzan” (BNwm, Ms. 1410, fol. 306v).

9 Sobre este asunto, véase, por ejemplo: JostE DOMINGUEZ CAPARROS, Teoria de la literatura,
Centro de Estudios Ramo6n Areces, Madrid, 2002, p. 126.

10" El alcalde de corte era Manuel del Campo y Rivas, quien hizo tal aseveracion en un Cédigo
teatral que dio a conocer el 15 de marzo de 1806 (AGN, Historia, vol. 473, exp. 16).
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laactuacion, el canto ylarisa, concepto que, por otra parte, ya desde la antigiie-
dad habia sido expresado por Horacio, en su famosa epistola, cuando dijo: “To-
dos los votos se los lleva el que mezcla lo til a lo agradable, deleitando al lector
al mismo tiempo que se le instruye”!!, aseveracion que, a su vez, parece remitir a
la aristotélica: “...es preciso que el poeta procure placer por medio de la mime-
sis a partir de la piedad y el temor...”!2.

En el afdn de resumir la idiosincrasia del teatro novohispano diecioches-
co, podria decirse, con palabras del zaragozano Luzan (1702-1754):

[...] las comedias de la otra clase, esto es, las perfectamente buenas, las que se es-
meran en corregir los defectos, en censurar los vicios, pintandolos aborrecibles y
perniciosos en todo género de estados, y en insinuar en los animos el amor de la
virtud con el cebo de présperos sucesos y con la hermosura de su retrato, no hay
duda de que tales comedias no s6lo serian comprendidas en la general critica de los
mas rigidos y mas escrupulosos autores, sino que, antes bien, merecerian de justi-
cia la universal aprobacion, y los poetas que las hubiesen escrito serian dignos de
eternas alabanzas y de grandes premios!3.

El teatro novohispano de coliseo, hasta antes del Discurso sobre los dramas
(1786), de Diaz de la Vega”‘, estuvo sujeto a disposiciones, providencias, bandos,
reglamentosy, por supuesto, a la censura. Ya desde 1574 se habia reglamentado
la actividad del teatro profano, prohibiéndola en espacios eclesiasticos!®. Se
trataba, pues, de una actividad escénica que, a los ojos de las autoridades virrei-
nales, debia garantizar el cumplimiento de su propésito de “deleitar ensenando”y,
para lograrlo, se quiso una reglamentacion que no permitiera desviaciones y que
fuera incuestionablemente respetable; tal conviccion remitia a tedricos y poetas
de la épocay anteriores, quienes a su vez buscaban el respaldo de los clasicos de
la antigliedad grecorromana, particularmente de Aristételes y su Poética.

Entre los autores del siglo xvII espanol, se encuentra, desde luego, a Lope
de Vegay su Arte nuevo de hacer comedias (1609), al humanista Francisco Cascales
y sus Tublas poéticas (1617), ademads de sus Cartas filologicas (1639), a Bartolomé
Leonardo de Argensola y su texto versificado titulado A un caballero estudiante

I ArisTOTELES Y HORACIO, Poélicas, Anibal Gonzdlez Pérez (trad.), Nacional, Madrid, 1984,
pp. 343-344.

12" Ibid., parr. 1453b.

13 TeNactio pE LUZAN, La poética, ed. de Russell P. Sebold (ed.), Labor, Barcelona, 1977, I1I,
capitulo 10.

14 Este Discursofue impreso en 1786 por Diaz de la Vega, pero no editado por una imprenta.
De €l se conservan ejemplares en algunos archivos, por ejemplo en el AGN de México, en el ramo
Correspondencia de Virreyes, vol. 150, exp. 803. He reproducido este texto en Teatro dieciochesco de
Nueva Espaiia, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1990, pp. 189-210.

15 Biblioteca del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, Coleccion Paso'y Tron-
coso, legajo 29, nimero 13.
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(1627), o bien se dispone de un texto anénimo llamado Discurso apologético en
aprobacion de la comedia (1649). En todos estos textos y algunos mas se nutrioé la
preceptiva dramdtica espanola del setecientos, particularmente la de Ignacio de
Luzdn, quien en 1737 publicé en Zaragoza la primera edicién de su Poética. Esta
se apoya, en parte, en la autoridad de Aristoteles, matizada a veces por concep-
tos tomados de la Tercera parte del Discurso del método de Descartes, en donde se
habla de la corrupcion de las costumbres y de ajustarse a la opinién de los mas
sensatos y prudentes, o bien en donde el filésofo discurre sobre adquisicion
de virtudes y Ia necesidad de actuar de conformidad con reglas propias de un
método.

Por su parte Luzdn, quien “veneraba mucho” a Aristételes, dice en el capi-
tulo V de su libro III que la autoridad de Aristételes, ella sola, “no hace fuerza
cuando hay una razén clara en contrario”, afirmacién que, con muchas otras,
evidencia que Luzdn en ocasiones cuestionaba sus fuentes aristotélicas, a pesar
de las 191 citas a la Poética del estagirita, que pueden ser localizadas en la se-
gunda edicién del texto del zaragozano'®. Mi referencia a la Poética luzanesca
se debe a que muchas de las ideas expuestas alli fueron aprovechadas o utiliza-
das por los autores —no siempre identificados— de reglamentos novohispanos
que orientaron el quehacer escénico en los coliseos, particularmente durante
la segunda mitad del siglo xvi11. En realidad, desde 1592, ano en que compar-
tian terreno el Hospital Real de los Naturales y el primer espacio teatral oficial
novohispano, hubo afanes de reglamentacién, plasmados en bandos, disposi-
ciones, ordenanzas, prevenciones o providencias. Ya desde 1703!7, alo largo de
toda la centuria y hasta iniciado el siglo X1x (1806) '8, las escenificaciones en los
coliseos novohispanos estuvieron controladas por todos estos tipos de reglamen-
tacion. No obstante, los fundamentos de la preceptiva dramatica novohispana
se dieron —en gran medida— en la Poética de Aristotelesy en la horaciana Epis-
tola a los Pisones, pero consideradas éstas a través de la vision, de la lecturay de
la interpretacion de Ignacio de Luzan, en el libro III de su Poética.

El teatro novohispano de coliseo se bas6 en una preceptiva que invariable-
mente remitia a su antigua fuente cldsica. Es el caso de la finalidad del espec-
taculo, de su modo de estructurar piezas representables, de los personajes que
intervenian en ellas y hasta del lenguaje que convenia que utilizaran esos per-
sonajes.

En cuanto a la finalidad, tanto Aristoteles como Horacio se habian referi-
do al asunto que, a través de Luzan y de otros preceptistas como los jesuitas

16 Esta es una aseveracién de R. P. Sebold, en la p. 37 de su Prélogo a la edicién de la Poética
luzanesca.

17 ENRIQUE DE OLAVARRIA, Resernia historica del teatro en México, Porria, México, 1961, t. 1, p. 47.

18 El 15 de marzo de 1806 fue expedido un Cédigo teatral “para el arreglo del coliseo” de Mé-
xico, que orientaria “el ano cémico que empezard el 6 de abril de 1806” (AGN, Historia, vol. 473,
exp. 16).
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Francisco Javier Llampillas, Charles Porée o el magistrado Pedro Tarazona!?,
llegé a la reglamentacion novohispana. En efecto, el estagirita habia afirmado?
que en la poesia dramadtica unos escritores mimetizaron acciones de gente ordi-
naria, aunque no en todo su vicio, sino sélo en su aspecto ridiculo?! y sin apar-
tarse de la verosimilitud de los hechos descritos, cualidad esta dltima en la que
Aristételes insiste en varios pasajes??. Con posterioridad, Horacio se ocup6 del
mismo asunto con mas claridad, pues en versos de su epistola? habla de que
la obra que quiera ser escenificada “debe favorecer a los buenos y aconsejarlos
amistosamente, guiar a los airados y amar a los que se muestren temerosos de
cometer alguna falta”. El venusino también sostiene —como ya se ha dicho
aqui— que “todos los votos se los lleva el que mezcla lo til a lo agradable, de-
leitando al lector al mismo tiempo que se le instruye”. A través de pasajes como
los citados, los clasicos de la Antigliedad proponian una finalidad asignable al
teatro, que por anadidura orientara acciones y actitudes humanas. Estas inten-
ciones acomodaban bien a las autoridades ilustradas novohispanas que consi-
deraban el teatro un medio idéneo para orientar civicamente a los espectadores
y para propiciar su desarrollo como individuos. El propésito y su realizacion
quedaron plasmados en el Discurso sobre los dramas, tal vez el tnico texto orga-
nizado como preceptiva dramatica, escrito y hecho publico en Nueva Espana.
Su autor, Silvestre Diaz de la Vega, insiste alli, una y otra vez, que en el teatro
ha de ponerse “en contraste la virtud con el vicio”, y que “la comedia tiene por
objeto corregir las ridiculeces de los hombres”, o bien, que el teatro “es la
mejor escuela para el idioma, para las costumbres y para la urbanidad en ge-
neral”. Mdas ain, Diaz de la Vega, haciéndose eco de la opinién del jesuita
francés Charles Porée (1675-1741) afirma que el teatro “es la mejor escuela de
virtud y que, para el fin de hacer buenos a los hombres, la preferiria a la filoso-
fia moral, a la historia y a los demas estudios humanos”. Por su parte, el Regla-
mendo teatral de 1786%%, complemento o parte segunda del Discurso de Diaz de
la Vega, reitera casi con las mismas palabras lo dicho en ése, todo lo cual hace
ver que el propésito espectacular de las escenificaciones, asi como su mérito
artistico-literario, ocupaban un lugar secundario después del aconsejar amisto-
samente y del mezclar lo util y lo agradable de que habia hablado Horacio. En
marzo de 1790, Diaz de la Vega escribi6 al virrey Revilla Gigedo para decirle

19Kl Discurso sobre los dramas de Diaz de la Vega cita a éstos y de modo incidental al inspector
de universidades prusianas Baron Jacobo Federico de Bielefeld y al escritor espanol Antonio Ponz,
BNM, 1786, Ms. 1410.

20 ARISTOTELES Y HORACIO, 0p. cil., 1448b.

2l Jbid., parr. 1449a.

22 Ibid., parrs. 1451a, 1451b, 1452a.
Ibid., parrs. 189-190, por ejemplo.
Este Reglamento fue dado a conocer en 1786 a modo de folleto sin pie de imprenta. En 1990
fue editado como apéndice en G. Viveros, Teatro dieciochesco de Nueva Espana, op. cit., pp. 211-238.
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que “no hay que buscar, generalmente hablando, teatro, acciones, voz, declama-
ci6n, inteligencia, expresion, sentimiento, terneza, fuerza, furor, entusiasmo,
nobleza, majestad, practica, graciosidad, lo que se llama muday teatral represen-
tacion, tiempo, fuego y eleccion [...]7. Al no darse estas cualidades, Diaz de la
Vega sostenia que “habra que pasarla con los que hay”; él se refiere a los actores,
pero la mala calidad de éstos afectaba la totalidad de las escenificaciones?.

Por lo que respecta al modo de estructurar las piezas escenificables, Aris-
toteles habia afirmado? que “cualquier cosa compuesta de partes, no solo es
necesario que esté ordenada en éstas, sino que también ha de tener una exten-
sién no calculada al azar”, ademds de que “es evidente que hay que componer
las fabulas [...] de una forma dramatica y en torno a una Gnica acciéon entera
y completa y que tenga principio, parte media y fin, para que, como un tnico
ser viviente entero, produzca el placer que le es propio”. Horacio, por su par-
te, habia pedido®’ “que no exista discrepancia del medio con el principio ni
del final con el medio”, y que “la obra que quiera ser reclamada y puesta en
escena no sea mas breve ni mds larga que cinco actos” 2, a lo que enseguida
anadia “que no intervenga un dios”, precepto este ultimo que en la reglamen-
tacion novohispana se convirtié en prohibicion expresa, como lo evidencia el
Discurso de Diaz de la Vegay el Reglamento teatral de 1786 (articulo 1); mds atn,
se restringia el uso de simbolos religiosos en el espacio de representacién. Res-
pecto alainclusién de entidades divinas en el drama, el articulo 1 del Reglamen-
tode 1786 claramente establece que “la representacién de materias sagradas y
las comedias de santos que tienen intima conexién con ellas, no se permitiran
de aqui en adelante, con ningln pretexto ni motivo, a cuyo fin se recogeran y
archivaran [...]7%°.

Enlo que respecta a Luzan y a sus criterios de estructuracion, hay que decir
que el capitulo XIV de su libro III de la Poética concluye con un largo parrafo
inspirado en los preceptos aristotélicos, a cuyo autor invoca cuando habla de “las
partes de cantidad de la comedia” y de la necesidad de que el poeta dramdtico
haga “en prosa un borrador o bosquejo de toda la fabula, con su principio, su
enredo, solucién y fin”, conceptos todos estos impuestos e incluidos en la pre-
ceptiva novohispana.

Los personajes que intervenian en la poesia dramatica constituyen otro
asunto que intereso6 a los clasicos de la antigiedad y a sus seguidores modernos.
En efecto, Aristoteles, casi desde el inicio de su Poética®, agrupa a los caracteres
en dos amplias especies: los de “mucha o de poca valia”, los primeros asigna-

% AGN, Historia, vol. 473, exp. 9.

26 ARISTOTELES Y HORACIO, 0p. cil., parr. 1450b.

27 Ibid., v. 152.

28 JIbid., vv. 189-190.

2 G. Viveros, Teatro dieciochesco de Nueva Espania, op. cit., n. 19.
30 ARISTOTELES Y HORACIO, 0p. cit., parr. 1448a.
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bles a la tragedia y los segundos a la comedia, a la que Aristételes no tuvo gran
estima. Los de la tragedia “mimetizaban acciones nobles y de gente noble; otros
[los de la comedia], mds vulgares, las acciones de gente ordinaria”!. Esta jerar-
quizacion se mantuvo firme en el criterio del estagirita, quien defini6 a la come-
dia como “mimesis de hombres inferiores”?, que, por lo mismo, no eran capaces
—segun él— de ofrecer asuntos trascendentales. A su vez, Horacio pide?®? “que
cada género mantenga el lugar que le ha correspondido”; asi, la comedia ha
de concretarse a lo comun, ordinario y de escasa importancia, que debe expre-
sarse mediante un “lenguaje pedestre”; éste caracteriza a los personajes de la
comedia, que han de representar al individuo comun y corriente, que en nada
se parece a un dios o a un héroe ni tiene aspiraciones sublimes; se trata, enton-
ces —segun Horacio— del padre de familia, de la matrona, del mercader, del
prestamista, del len6n o del pardsito, por ejemplo. Todos ellos, ademads, han
de valerse de un lenguaje habitual y correspondiente a su idiosincrasia, aunque
siempre en forma métrica.

En su momento, Luzan también se interesé en caracterizar los tipos hu-
manos que debian darse en la comedia y la forma o estilo de su expresion. En
cuanto a lo primero, la Poética del zaragozano advierte (libro III, capitulo XIV)
que los personajes s6lo han de ser damas y caballeros particulares, lacayos,
criados y otros equiparables; reconoce que hay piezas en donde aparecen re-
yes, pero que su caracter no corresponde con lo que representan y asi se vuel-
ven “reyes de comedia, no reyes verdaderos”, hecho que —segun el teérico
espanol— se parece a lo que ocurre con el Jupiter y el Mercurio del Anfitrion
plautino, en donde éstos resultan ridiculos y no con la grandeza ni la respeta-
bilidad que les correspondia. Luzdn, siguiendo la doctrina aristotélica, sostie-
ne que los personajes de la comedia no deben ser ilustres ni mucho menos
expresarse con un estilo elevado y de figuras retoricas, pues se trata de indivi-
duos de mediana o baja condicién, a quienes no convienen ideas profundas ni
expresion elegante, sino mas bien un “estilo llano, puro, natural y facil”, pero
también en forma métrica. Para satisfacer estas exigencias, Luzan propone
como modelo a Terencio, quien, para el zaragozano, era ejemplo de modera-
cién y circunspeccién, como lo habia sido desde la Edad Media.

En la dramaturgia novohispana los conceptos luzanescos y los de sus an-
cestros clasicos estuvieron presentes, aunque con matices nuevos, impuestos
por la proclividad ilustrada de los gobernantes virreinales del siglo xviir. Por
principio de cuentas, los personajes de la comedia debian ser los individuos
comunes y corrientes de que hablaba Horacio, aunque también era posible, en
circunstancias especificas exigidas por el desarrollo de la trama, dar cabida a los

31 Ibid., parr. 1449a.
32 Loc. cil.
35 Ibid., v. 92.
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personajes notables, o “reyes de comedia” que menciona Luzdn; sin embargo,
en lo tocante al modo de expresion, la preceptiva novohispana resulté arbitraria
y rigurosa, pues infringia un aspecto importante de las teorias antigua y moder-
na: el de la verosimilitud, en el sentido amplio de los vocablos griego y latino
(eikos, idoneus, uerus). En efecto, segin Aristételes, Horacio y Luzan, los persona-
jes, sus acciones, su vestuario y las circunstancias en que ocurria el todo escé-
nico debian ser apegadas a la realidad, o verosimiles, por decirlo con el vocablo
utilizado por nuestros teéricos. En Nueva Espana, por el contrario y dicho sea
a modo de ejemplo, los actores que personificaban a individuos de bajo nivel
socioeconémico, debian presentarse —segun el Reglamento de 1786— con “ro-
pas decentemente arregladasy con la honestidad que corresponde, no de pura
ceremonia, sino como conviene a una verdadera modestia, para servir de ejem-
plo yno de ruina”. La razén de esta modificacion al criterio de la verosimilitud
la da el propio Reglamento, al afirmar que “uno de los objetos de la permision
de los teatros es que, al mismo tiempo que el publico se divierta, sea ensenado
en las buenas costumbres”.

Hay otros temas de preceptiva dramatica que fueron tratados en la anti-
gliedad cldsicay que de algin modo también constituyeron objeto de estudio
por parte de autores modernos, no sélo Ignacio de Luzan. Entre ésos estd el de
la métrica, respecto de la que nada se encuentra dicho en la preceptiva novo-
hispana conocida; en cambio, tocante a las supuestas tres unidades aristotéli-
cas, Luzan no sélo las cita, sino que se apoya en esa nocién para hacerla parte
de su discurso, de aqui surge su inclusion en textos de preceptistas anénimos
y de censores y jueces de teatro novohispanos.

Hasta donde han llegado hoy las investigaciones, la preceptiva dramatica
manifestada en Nueva Espana no se ocup6 de otros asuntos que si interesaron
en la Antigiedad clasica.
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Hacia fines de 1370 Petrarca escribe a su médico G. d’Dondi dell Orologio,
rogandole que ponga distancia entre €l y los médicos darabes que lo acosan,
porque de los griegos ha heredado occidente grandes fil6sofos poetas y cien-
tificos; ninguno entre esos otros, languidos y faltos de vigor, destaca sino por
su mezquindad y perversion. No menos violenta es su reaccion contra Ave-
rroes, en otra carta del mismo ano. Y en su invectiva contra los de la profesion,
mas conocida, advierte que consultando s6lo a un médico se evita caer en los
errores de muchos. La primera carta estd dirigida a Padua, cuya escuela de me-
dicina se convirti6, un siglo después, en reducto de racionalistas aristotélicosy
algunos averrofistas, entre los que destacaron por la fidelidad de su labor Pom-
ponazziy Zabarella. Con una ojeada, no se puede hacer mas por la dificultad
de conseguir su obra en este medio, al voluminoso De rebus naturalibus de Za-
barella se descubre el comentario a toda la obra cientifica de Aristoteles, sin
contaminacion de otros intereses o disciplinas; como légico, Zabarella no caia
en esas tentaciones.

La influencia de estos aristotélicos renacentistas —que coexistian con los
neoplaténicos defensores de la libertad y la dignidad del hombre— trascendié
hasta los siglos dieciséis y diecisiete: “This was a naturalistic and scientific rather
than a Humanistic philosophy, its conception of human nature emphasized
man’s dependance on the world rather than his freedom and glory. And the
unity of the intellect is a collective and impersonal conception, with little scope
for the more individualistic and personal values the humanists prized”. La con-
secuencia, y sigo con Kristeler en su evalucion de los averroistas de esa época,
es que si lo que concierne a la fe bien vale, Aristoteles es mds interesante!.

No es posible entrar al tema en crudo. Hay que aludir, por lo menos, en
breve espacio, al complejo de la herencia practica jonica que representa la
escuela de Cos en lo que se ha recogido como corpus hipocratico, que unida a

! ERNST CASSIRER, P. O. KRISTELLLER, JOHN HERMAN RANDALL, The Renaissance philosophy of
man, University Press, Chicago, 1948, pp. 11 y ss.

167



168 MARTHA ELENA VENIER

la filosofia de la naturaleza convirti6 la medicina griega “en arte consciente y
metodico”. Habria que sumar luego algunos principios de Aristoteles. Su idea
del movimiento, por ejemplo (“todo lo que se mueve tiene que ser movido
por algo”, dice al principio del libro octavo de la Fisica), con el que, entre
otros, sustenta su criterio de la generacién y la corrupcién, basico en de lo que
se distingue como salud y enfermedad, que a su vez se sustenta en las causas.
Todo esto acompanado de la serie numerable, pero amplia, de lo que pueden
ser esas causas, no ya las observables de manera directa —como los efectos del
clima o del agua sobre la salud o su contrario—, también de las intangibles,
con no menos peso, que matizaron el pensamiento filoséfico y cientifico del
Renacimiento.

En Individuo y cosmos resume Cassirer la idea que del asunto tenia Pompo-
nazzi, “...la influencia de Dios sobre el mundo no se ejerce de otro modo que
por medio de los cuerpos celestes, los cuales no son meros signos de la volun-
tad divina; son, sobre todo, auténticas e indispensables causas segundas”. A la
filosofia natural se suma, pues, la creencia en la influencia de los astros que
—dice E. Garin— tocaba todo, la vida diaria, la practica de la medicina, el
arte, la plegaria, el concepto de los ciclos, de la historia®. La opinién de Pico,
que copio de Cassirer, “Nihil magnum in terra praeter hominem, nihil mag-
num in homine praeter mentem et animum” (In astrologiam, 3, 27), se registro,
pero no produjo la reaccién que esperaba conseguir.

Volver los ojos a la tierra, aunque puesto de otra manera, no era nuevo. En
su tratado De partibus animalium (I, 5) advertia Aristoteles de la nobleza conte-
nida en todos los campos de la investigacion, las cosmolégicas y terrestres, y
que por el conocimiento poco profundo de las cosas divinas era noble también
conocer otras menos importantes. Puesto que es mds sencillo conseguir mejor
informacién de las cosas terrestres es ventajoso el conocimiento que obtene-
mos de ellas. Como se hallan mads cerca de nosotros son mas afines a nuestra
naturaleza y son sustituto valioso en el conocimiento de cosas mads elevadas.
Todo este conflicto, que ocupa parte de los siglos quince y dieciséis, llega algo
apagado, seria mejor decir matizado, a lo que interesa aqui, por lo menos al
medio novohispano. No es poco lo que en América se escribi6, pero la mayo-
ria apenas roza, o esta a distancia, de la parte especulativa que interesaba a los
italianos.

Cuando empecé la busqueda de material, esperaba reunir una serie discreta
de trabajos especulativos, que coincidieran con ese complejo de ideas patrimo-
nio de su tiempo. Mal supuesto. No he podido acercarme al que se considera

2 WERNER JAEGER, “Medicina griega considerada como paideia”, en su libro Paideia, trad. de
J. Xirau y W. Roces, Fondo de Cultura Econémica, México, 1957, pp. 733-829.

3 EUGENIO GARIN, Astrology in the Renaissance: The Zodiac of life, Routlege & Kegan Paul, Lon-
dres, 1983, p. 93.
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el primer libro cientifico escrito en Nueva Espana, la Phisica speculatio de Alon-
so de la Veracruz, impresa en 1557%. Uno de los primeros libros de medicina,
impreso en 1579, el Tratado breve de medicina de Agustin Farfan®, entra derecho
al tema de los males y su curacion sin supuestos “tedricos”; lo mismo diversos
tratados de cirugia o los numerosos de las curas por medio de las plantas, en-
tre ellos, el de Francisco Hernandez, de merecida fama, Problemas y secretos
maravillosos de las Indias de Juan de Cardenas®, que trata mas de historia natu-
ral que de filosofia natural. Podria haber incluido, por lugar y ano de publica-
cién (México, 1606) el Reportorio de los tiempos de Enrico Martinez’, que parte
del principio aristotélico de los elementos y tiene en cuenta el orden y la suce-
si6n de las cosas naturales y sus consecuencias, la generacioén y corrupcion,
pero su proposito estaba mas comprometido con circunstancias inmediatas
que le concernian.

De modo que tuve que conformarme con volver a lo que tengo a mano
—que conozco si no mejor, algo mdas— y concentra buena parte de su exposi-
cién en el ambito especulativo. El tratado del médico madrilenno Diego Cisne-
ros, Sitio, naturaleza y propiedades de la Civdad de México. Aguas y vientos a que esta
suieta y tiempos del ano. Necesidad de su conocimiento para el ejercicio de la medicina,
su incertidumbre y dificultad sin el de la astrologia, assi para la curacion como para los
pronosticos... Impresso en Mexico, Con licencia de los Superiores. En Casa del
Bachiller Ioan Blanco de Alcaza. Ano de 1618. Reputado por bibliégrafos y
bibliéfilos como extremadamente complejo —no tanto por su contenido cuan-
to por la forma en que se presenta— y raro, porque es dificil conseguirlo, el
tratado quedo sumergido en la historia de la ciencia novohispana; se le han
dedicado un par de prologos® en los que destaca no esa filosofia natural que
el autor se empend en mostrar; casi podria decir, que se fuerza su contenido
para convertirlo en crénica pormenorizada de sus gentes y estilo de vida, coti-
dianidad; de todo eso algo hay: observaciones sobre los vientos que corren en
la ciudad, en el capitulo nueve; en el doce, sobre sus aguas, virtudes y desven-
tajas, cuya abundancia en esa época merecia atencién particular —precedidos
ambos de exposiciones minuciosas, pero generales, extraidas de autoridades.

* Phisica speculatio, Aedita per R.PE. Alphonsom a Vera Cruce, Agustiniane familiae provintiale. ..
Excudebat Mexici Ioa. Pau. Brissem. Anno Dnice incarnationis. 1557.

5 Tratado Breve de Medicina, por fray Agustin Farfan. En México. En casa de Antonio Ricardo.
Ano de 1579. Se considera que el primer libro de medicina novohispano es el Opera Medicinalia in
qbuz qz plurima extant scitu medico... Mexici, apud Petrum Ocharte, 1570 de Francisco Bravo.

6 Primera parte de los problemas y secretos maravillosos de las Indias compuesta por el Doctor Juan de
Cardenas... Con licencia. En México. En casa de Pedro Ocharte. Ano de 1591.

7 Reportorio de los tiempos, y historia natvral desta Nueva Esparia. Compuesto por Henrrico Marti-
nez... Con licencia y privilegio. En México. En la Emprenta del mesmo autor. Ano de 1606.

8 Uno en la coleccién Bibli6filos Mexicanos, otro en una version facsimilar para conmemo-
rar los quinientos anos del descubrimiento.
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Es necesario llegar al capitulo diecisiete —“Qué sitio tenga esta ciudad de
México, su naturaleza y conocimiento en cuanto a la parte inferior”— para
que se extienda en esa descripciéon que destacan los prélogos mencionados
arriba:

Quanto al sitio, esta fundada en medio de una laguna grande de agua salobre, en
sitio llano, cercado por todas partes de aguas de muchas lagunas, que como en in-
ferior lugar vienen todas a correr a ésta de México, en cuyo infimo estd la Ciudad
cercada de altissimos montes, que la coronan assi del norte y sur como del oriente
y occidente [...] a la qual se entra por muchas y differentes calcadas que estan
hechas para el comercio de la ciudad [...]”

Siguen observaciones sobre indios, criollos y espanoles —muy matizadas
con las de sus autoridades, Hipocrates en especial—, objetivas, podemos creer,
sobre los primeros, comprometidas con su nacionalismo sobre los terceros.
Llaman mas la atencién, desde la perpectiva del médico, sus comentarios so-
bre el ejercicio de la profesion en estas latitudes, que no le merecen sino criti-
cas, por la poca atencioén que se presta a la dieta, por la cantidad de voluntarios
que —prescindiendo de la autoridad del especialista— arruinan los diagnoésti-
cos y acaban con los pronésticos aconsejando y ejercitanto todo tipo de curas
folcléricas.

Cisneros lleg6 a Nueva Espana en 1612, probablemente en la ultima flota
que capitane6 Juan Gutiérrez de Garibay, junto con el marqués de Guadalca-
zar, quien —cuenta Domingo Chimalpdin en su Diario— entré al palacio de
México “el domigo 28 de octubre de 1612, fiesta de los ap6stoles San Simén y
San Judas Tadeo, a las seis de la tarde, ya anochecido...”.

Es probable que Cisneros empezara a documentar sus observaciones so-
bre esta ciudad al ano siguiente, segin los datos escasos que salpican su texto.
Médico por la universidad de Alcala (refrend¢ sus titulos en la Real y Pontifi-
cia de México en 1616), heredd, como todos los de su tiempo, la ciencia que
se practicaba en Padua. Asi pues, estructuré metédicamente su tratado sobre
el cuadro que sustent6 el aparato cientifico del Renacimiento: el pensamiento
clasico, el cristiano y el mito. La recuperacién de la filosofia griega no fue del
todo pura, porque estuvo velada por influencias contrarias. Cassirer lo explica
bien: “La esfera del pensamiento de la astrologia, que se nutre de fuentes pa-
ganas e islamicas, influye en la vida renacentista con fuerza andaloga a la del
pensamiento cristiano. Y cuando, para combatir la tradicién y la dogmatica
cristiano-medievales, se acudi6 a la antigiiedad, ésta resulté casi impotente
frente al nuevo adversario [...] asi pues, junto con la renovaciéon de los con-

9 Ed. bilingtie nahuatl-espanol, paleografia y traduccién de Rafael Tena, Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, México, 2000, p. 303.
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ceptos antiguos ocurre también la del mundo de los mitos antiguos”!?. Esto
aclarado, es posible entender que cuando Cisneros expone en su capitulo so-
bre la region etérea los supuestos sobre el alma de la esfera celeste, sobre si es
informante, asistente, vegetativa, sensitiva o racional, refuta todas estas formas
porque atentan contra la filosofia (natural) y la fe.

El tratado se abre, pues, con la defensa, en cinco proposiciones, de la as-
trologia mas su relacion con la filosofia y la medicina que en resumen dice:
“Asi como filosofia y astronomia tienen tanta afinidad, por tratar el filésofo
muchas o mds de las cosas que trata el astrélogo, asi también la tienen entram-
bas con la medicina, de tal manera que el médico que no fuese filésofo le sera
imposible alcanzar ni saber cosa de importancia”. Y se declara practicante de
la filosofia natural con una frase comun en el Renacimiento, “ubi resinit phi-
losophus, ibi incipit medicus”: “ahi donde acaba el fil6sofo empieza el médi-
co, que es como decir que después que el filésofo ha disputado del ente moble
en comun, el médico trata y disputa de ente moble determinado como sana-
ble, que es el objeto del médico o la materia de la cual trata”.

El ente moble es el generado y corruptible. De manera general, Aristote-
les lo expone en las primeras lineas del tratado sobre los cielos, donde dice
que la ciencia de la naturaleza trata casi toda sobre los cuerpos y sus magnitu-
des, propiedades y movimientos, pero concretamente, en un parrafo algo com-
plejo del tratado sobre la Sensacion y lo sensible (436a),que en una traducciéon
literal dice: “Es propio de los fisicos [de los que se dedican a cuestiones natura-
les] ver las causas primeras tanto de la salud como de la enfermedad, porque
no es posible que ni la salud ni la enfermedad se encuentren en los privados
de vida. Por lo tanto, casi la mayoria de los que se ocupan de la naturaleza y,
entre los médicos, los que trabajan la técnica de manera mas filoséfica, unos
[los primeros], llegan a las cosas de la medicina; otros [los segundos], a partir
de las cosas de la medicina llegan a la naturaleza”.

Este principio sencillo, establecido ya por Herdclito —en uno de cuyos
fragmentos dice que el sabio obra conforme a la naturaleza escuchando su
voz— se vuelve complejo por el objeto de estudio. Para caer en lo concreto del
entorno donde se ubica el ente sanable —la regién, su clima, régimen de los
vientos, aguas que la nutren, todo lo que constituye esta baja esfera— hay que
tener en cuenta primero el universo, su creaciéon o, por lo menos, quién —al-
guien o un dios— le puso orden, como imagina Ovidio en los primeros versos
de sus Metamorfosis:

Ante mare et terras et, quod tegit omnia, caelum

unus erat toto naturae vultus in orbe,
quem dixere caos [...]

10 ERNEST CASSIRER ¢t al., op. cit., p. 131.
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Utque erat et tellus et pontus et aer,
sic erat instabilis tellus, innabilis unda,
lucis egens aer; nulli sua forma manebat,
obstabatque aliis aliud, quia corpore in uno
frigida pungnabant calidis, umentia siccis,
mollia cum duris, sine pondere habentia pondus.
Hanc deus et melior litem natura diremit;
nam caelo terras et terris abscidit undas
et liquidum spisso secrevit ab aere caelum.
Quae postquam evolvit caecoque exemit acerbo,
dissociata locis concordi pace ligavit!!.

Como es de suponer, no es ésa su idea de la creacién, que desarrolla por
extenso a base de autoridades occidentales, orientales, biblicas, padres de la
Iglesia'?. Esas lucubraciones tenian el propésito de ubicar la ciudad de México,
como correspondia, en su justo lugar, para saber cudles eran los vientos domi-
nantes, qué particularizaba su clima, que distinguia a sus habitantes. Cisneros
dedica el capitulo dieciséis, el mds laborioso de su tratado, al lugar —la zona
torrida, entre el tropico de Cancer y el Ecuador—, qué parte del cielo cubre
la ciudad, qué estrellas y constelaciones la dominan y, segin tablas y medicio-
nes —no sé si suyas, porque no lo advierte, ni da fuente concreta—y a calcular
su longitud. Puesta en su sitio, segin dictados de la medicina hipocratica, no
sera dificil que el médico actie en consecuencia, con poco riesgo, al distinguir
enfermedades, diagnosticar y pronosticar.

La regularidad del ascenso y descenso de los astros coincide con fenéme-
nos en la tierra, que permiten, si no predecir, por lo menos esperar que reper-
cuta en los individuos y prepararse para enfrentar las crisis consecuentes. La
sintesis de Garin no dice nada nuevo, pero lo dice bien: “[...] la componente
scientifica o pseudo scientifica dell’astrologia si presenta a sua volta complessa
e variamente notevole. Messo in parentesi el riferimento generico alla causa
celeste, restano, dell’astrologia, le oservazioni, la descrisione, i calcoli e le ipo-

11 Ovipio Naso, Metamonrfosis, libro I, Instituto Antorio de Nebrija, Madrid, 1970, pp. 4-9.

12 S6lo una muestra de hacia dénde se encaminan sus especulaciones: “En el Concilio de
Palestina, que congreg6 Theofilo, obispo cesariense, por mandato del Papa Victor, de consenti-
miento de todos se declar6é que el mundo fue creado en verano, y que el dia en que Christo nues-
tro redemptor padecio, que fue a diez y nueve de marzo, en esse mesmo dia fue creado el mundo.
Deste Concilio hace mencion Beda en el principio de el libro Las seis edades del mundo, y en la
carta que intitula de la celebracién de la Pasqua, o del equinoctio vernal [de primavera], y en el
libro de la razén de los tiempos, en el capitulo quarenta dize que el Sol fue criado en el duodéci-
mo de las calendas de abril, que es a veinte y uno de marzo, y que el primero dia en que fue hecha
la luz fue a quince de las calendas de abril, que es a diez y ocho de marzo”. D1EGO DE CISNEROS,
op. cit., £. 92v.
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tesi intorno agli astri e a i loco comportamenti, ossia un’astronomia tutt’altro
che spregevole. E restano lo studio attento e accurato dei «climi»; la descrizio-
ne delle terre, delle citta, dei popoli; la precise desterminazioni dei luoghi,
fate per rendere il piu rigorose possibile la conoscenze del rapporti fra cielo e
terra”!®,

Lo primero y propio del fil6sofo natural y, en consecuencia, del médico,
es conocer los elementos, “no sélo como partes del universo, en cuya significa-
cién primero los recibimos, sino en cuanto a sus cualidades alterables y trans-
mutacion esencial en orden al cuerpo mixto que dellos se compone”. Dentro
de esos cuerpos mixtos esta el hombre, en cuya naturaleza influyen los humo-
res, sustento de los temperamentos, que en su Examen de ingenios para la cien-
cia, Huarte de San Juan atribuye a la capacidades que permiten distinguir los
individuos. Esos cuerpos simples, fuego, aire, agua, tierra, “es lo primero, ob-
serva Aristoteles en la Metafisica (1014a), de lo cual algo se compone, le es in-
manente y no puede descomponerse en otra cosa”. No es de extranar, pues,
que Cisneros destine buena extension de la primera parte del tratado a los
elementos, y de éstos mds espacio al aire y a los vientos, bien clasificados desde
antiguo, pero poco explicables con la pura observacién o cualquier especula-
cion a partir de ella. Cuando, en su Architectura (1,6), explica Vitrubio el por-
qué de la ciudad octogonal, no hay sino que asociarla con el sentido comun:
las ocho murallas que la protegen se orientan a los ocho vientos, “qui si fridigi
sunt, laedunt; si calidi vitiant; si humidi nocent”. Cisneros lo explica citando a
Aético (siglo 1v), quien en su sintesis de la medicina galénica lo explica: “las
estrellas, que nacen y se ocultan en los tiempos que Dios les tiene ordenados,
alteran y mudan los aires, de lo cual sucede que los vientos corran ya de una
manera ya de otra [...], porque no sélo los cuerpos de los sanos, sino mucho
mas los enfermos se alteran conforme al estado del aire”. Sello de la filosofia
natural puramente especulativa es la taxonomia; esta filosofia, expuesta desde
la medicina, que podria clasificarse de aplicada, no es menos taxonémica
cuando se suma la influencia de los astros. Es de preguntar, por qué la necesi-
dad de defender una filosofia natural matizada de astrologia que Arist6teles
no habia pensado en conjuncién. Se trata, sin duda, de jerarquias. La medici-
na —disciplina a la que Jeager, con su vision amplia de las que componen Ila
educacion occidental antigua, ve como parte de la didactica— tenia en sus
manos el destino. Jean Fernel, médico francés devoto de su especialidad, dis-
tingue esta medicina sustentada en la filosofia natural como la mas util de las
artes, porque si la vida es para los mortales el don mas preciado, y les permite
disfrutar, respirar, compartir la vida con sus semejantes, éste es un regalo ex-
cepcional que, en su nobleza, los protege, los conserva.

13 EucENIO GARIN, Ritratti di humanisti. Sette protagonisti del Rinascimento, Tascabili Bompiani,
Bologna, 2001, pp. 53-54.
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Dije lineas arriba que era cuestién de jerarquia. No es lo mismo, prescin-
diendo de su eficacia, un tratado de enfermedades, diagnostico, prondstico y
cura —sustentado en autoridades como Hipocrates, Galeno, Avicena— que
uno de cirugia sobre cortary coser o cauterizar. La observacion de los fenéme-
nos —ahora se llama teoria—, antecedentes, olores, ruidos, sintomas, permitian
al especialista poner distancia entre “los que cortan y queman —dice Heracli-
to— y se quejan por no recibir la paga merecida [...]”, del que practicaba el
“arte” en su expresion rudimentaria.

Si la filosofia natural gozaba de buena salud a pesar de estudios mas al pun-
to en cuestiones anatémicas —De humani corpore fabrica de Vesalio, por ejemplo,
o las investigaciones sobre el sistema circulatorio— es porque ubicaba la disci-
plina en el escalon mas alto, el de la especulacion, y convertia al médico de
simple curador en fil6sofo, en alguien que lucubra, analiza las causas y llega a
consecuencias. En ese caso, todos los elementos enumerados arriba, que en con-
juncién hacian la fama del médico, compartian con la filosofia un punto de
ética fructifero para médico y paciente.

Aunque anunciada, o dispersa, a lo largo del tratado, Cisneros concentra
su defensa de la astrologia en el vigésimo capitulo, con el que cierra su exposi-
cion. Yno es, se descubre en su lectura, el tipo de astrologia mdgica que expone
Enrico Martinez y Cisneros critica, a proposito de la conjuncién de astros que
influyen en el destino nefando o propicio de pueblos o individuos; es algo mads
terrestre, asociado al movimiento ciclico de los astros y fases de la luna, cuyo
ritmo se pensaba ajustado a necesidades de la esfera. Es no menos de sentido
comun, que la aparicién o descenso de las estrellas se acompasara con cam-
bios en la tierra y provocara alguna reaccién, algin movimiento, tanto en la
plantacién y en la cosecha, como en la salud y la enfermedad. El movimiento
ciclico de constelaciones y estrellas, coincide con fenémenos que acaecen en
la tierra observados por el astrélogo, el fisico, el campesino, quien por observa-
cién tanto como por instinto, protegia el fruto de su trabajo'?, con la precaucion
que dictaba el orto u ocaso de los astros y las senales que en esos tiempos se ma-
nifestaban en la tierra. Advertia Arato en los versos finales de su poema: “si es-
tudias juntamente todos los signos durante el ano/ nunca, a partir del éter,
hards pronosticos a la ligera”.

14 Ejemplo clasico es la ascension del Can Mayor, a cuya estrella mayor, Sirio, se atribuian
grandes males. Marco Manilio (Astronomica, 1, 394 ss.) describe su ubicacion y sus efectos; a los pies
de Oriodn, el Can, que lo sigue en carrera veloz, es violento cuando se levanta, pero causa mads
dano cuando se pone: nuc horrida frigore surgit,/nunc vacuum soli fulgentem deserit orbem; sic in utrum-
que movet mundum el contraria reddit. Mucho antes que €l (siglo tres a. C.) Arato le dedic6 unos
versos en sus Fenomenos: en la relativa oscuridad del Can, “la extremidad de su hocico esta herida
por un terrible lucero [...] Al tiempo que sale con el Sol, ya no lo enganan los huertos y vinedos. ..
¢l los distingue punzantes por las hileras, y fortifica algunos y a otros dana todo el follaje. El ocaso
de Sirio también lo sentimos [...] (trad. Pedro Tapia Zuniga, Universidad Nacional Auténoma de
México, México, 2000, pp. 330-337).
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Al iniciar su capitulo vigésimo, Cisneros advierte que “ay tan pocos afficio-
nados de los que exercitan la medizina a la astrologia, que no sélo la ignoran,
sino que la menosprecian como cosa ni necessaria ni util para el exercicio della;
en qué puedan fundarse ni con qué deffenderse assi de razones como de auto-
ridades de hombres doctos no he podido entender [...]"!5. Este alegato, algo
hiperbélico, es buen exordio para su defensa, aunque es probable que no hubie-
ra médico desconocedor de la tradicién ni tan despreocupado que prescindiera
de ella.

En la defensa de la astrologia, Cisneros recurre a las mejores autoridades
de la tradicion médicay otras que adapta para sus propositos. Sin prescindir de
Hipo6crates (mejor, del corpus de la escuela de Cos), casi meollo de todo lo que
se puede prescribir o evitar, expuesto en un libro fundamental, De aere aquis et
locis, Cisneros procura dar a su defensa sustento tan valioso como el de los na-
turalistas, recurriendo a las mismas cuestiones expuestas por autoridades en
teologia: Tomas de Aquino, “en el libro De Fato, los cuerpos inferiores, dize, los
vestidos, y los edificios y todas las obras de la naturaleza reciben cierta cualidad
y virtud del cielo, y en el libro tercero Contra gentiles prueva que de los cuerpos
celestes recibimos una virtud mediante la qual nos disponemos a elegir lo me-
jor, aunque ignoremos el fin y razén dello”!6.

Al parecer, ni en uno ni en otro libro se expone el tema con tanta sencillez,
amenos que se trate de una lectura particular, voluntariosa, que se acomode a
su alegato. En el primero (Summa, 1, quest. 116, al), que trata sobre el destino,
dice Tomas que asi como algunos intentaron reducir lo que acontece en las
cosas inferiores a lo fortuito,

otros intentaron reducir a una causa superior que decian ser los cuerpos celestes,
todas las cosas fortuitas o casuales que acontecian aqui abajo, en el orden natural
o en el orden humano, y, segin esta opinién, el hado no seria otra cosa que la
“disposicion de los astros bajo la cual cada uno fue concebido o nacié6 [...]” Ahora
bien, es manifiesto que los cuerpos celestes obran a manera de principio natural,
de lo cual se sigue que igualmente son naturales sus efectos terrestres. Luego es
imposible que virtud alguna activa de los cuerpos celestes sea la causa de las cosas
que aqui acontecen accidentalmente, sea al acaso o por fortunal!”.

Si se ha de aceptar la existencia del hado es porque, lo que ocurre a las
cosas de abajo estdn sometidas a la divina providencia, “como ordenadas por
ella y, como si dijéramos, prehabladas. Pero los santos doctores rehtisan usar

15 F. 142r.

16 F. 142r-142v.

17 SanTo ToMAS DE AQUINO, Suma Teoldgica, t. 3, Biblioteca de Autores Cristianos, Salaman-
ca, 1959, pp. 1011-1012.
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esta palabra, para no favorecer a los que abusan de ella queriendo significar
cierta virtud de los astros segtn su posicion”!8.

Encontrar la razén de la cita en la Suma contra gentiles es algo arduo; redu-
cirse a la afirmacion del capitulo tercero, significaria desdecir a Cisneros sin
mucha especulacion, porque atribuir a ciertos fenémenos cualidades divinas
es error desproporcionado de los que “ignoran la naturaleza de las cosas y, por
consiguiente, su lugar en el universo, cual se ve en los que subordinan Ia vo-
luntad de los hombres a los astros. Contra los cuales dice Jeremias: ‘No temais
a los fenomenos celestes, que producen terror a las gentes [...]""19. O puede
aludir —aunque el razonamiento es poco asible— a un comentario sobre la
Fisica; refiriéndose a la separacion de las sustancias, dice, citando al filésofo,
que “lainteligencia sabe lo que estd bajo siy sobre si por su sustancia, pues una
es causa de la otra”.

La filosofia natural qued6 amarrada a este tipo de especulaciones hasta que
Newton la liber6 con sus principios matematicos. En el prélogo al lector, ad-
vierte, “Omnis enim philosophiae difficultas in eo versari videtur, ut a phaeno-
menis motuum investigemus vires naturae, deinde ad his viribus demostremus
phaenomena reliqua”?. No todo cay6 en su lugar de inmediato; la dedicatoria
de Edmund Halley a los Principia, matizada con tonos de triunfo que exaltan
su aparicion (“Surgite mortales, terrenas mittite curas/ Atque hinc coeligenae
vires dignoscite mentis”), habrd pasado inadvertida en medios dominados por
intereses con mas peso que el de la ciencia, cuyas puertas januarias detienen
las revoluciones, sin prescindir de las que Copérnico y Galileo?!. Los cambios
introducidos por los Principia, dice Lynn Thorndike, “came about slowly [...]
Moreover, the new Newtonian physics did not affect biology and medicine,
which had to wait for the doctrine of evolution, whereas the astrological hypo-
thesis had been a universal law for them too”?%.

Ubicar, pues, el tratado de Cisneros no es complejo. Incluso sin dejar de
lado los capitulos que dedica a la ciudad de México —en esencia menos espe-
culativos—, porque sus andlisis y descripcion se sustentan en la autoridad de
la medicina antigua, este Sitio y propiedades es un buen ejemplo del status quaes-
tionis en su disciplina y su tiempo.

18 Jbid., p. 1013.

19 SANTO TOMAS DE AQUINO, Suma contra gentiles, t. 1. Biblioteca de Autores Cristianos, Ma-
drid, 1968, p. 400.

20" Philosophiae naturalis principia malematica, Societatis Regiae, 1687.

2l Ejemplo que tengo a mano es la opinién de Juan Caramuel —entrada la segunda mitad
del siglo diecisiete—, cuyo espiritu cientifico no le impidi6 aconsejar la censura de Copérnico en
cuanto a los movimientos de la Tierra, puesto que en su Theologia Fundamentalis habia demostrado
que era eternamente inmovil.

22 “The True Place of Astrology in the History of Science”, Isis, 46 (1955), p. 277.
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VIAJEROS EXTRANOS Y PEREGRINOS
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De la extensa tipologia de viajeros a las Indias —conquistadores, cronistas, co-
merciantes, emigrantes, cientificos, funcionarios de la Corona y eclesidsticos
de todas las 6rdenes— voy a dedicarme a los dos ultimos tipos: a dos misione-
ros de los siglos xvIy xvII que, rumbo a Filipinas, o de regreso de estas islas, nos
dejaron valiosos relatos de su paso por la Nueva Espana, la geografia de estas
tierras, caminos, transportes, sus ciudades y hasta sus personajes ilustres; y a un
funcionario de la Corona del xvI1i1, que nos legé un testimonio curiosisimo de
los habitantes, la moda, las enfermedades y los universitarios de la capital de la
Nueva Espana. Los breves capitulos dedicados a las ciudades novohispanas de
los dos misioneros son verdaderas laudes urbis, aunque ninguno de los dos tu-
viera una intencioén laudatoria, es decir, no pretendian hacer un panegirico, a
la manera de los poetas épicos que cantaban las grandezas de una nacién o los
que escribian obras pastoriles y alababan su ciudad. En cambio, nuestro tercer
viajero, el funcionario del xvi11, dedica sus paginas a la ciudad de México para
hacer un vituperio y degradarla por comparacion a Lima, basaindose tnica-
mente en criterios climatolégicos.

Los tres viajeros cumplen una misién y, como tales, son recibidos en los
lugares que atraviesan y gozan de algunas prebendas. Es decir, son viajeros en
funcién de sus profesiones, y sus apreciaciones corresponden a las mismas. Sin
embargo, sus encomios o vituperios varian, pero permiten fijar los topicos de
un tipo de discurso de la época virreinal: el discurso laudatorio de ciudades,
cuyos preceptos retoricos, conocidos como urbis encomium, siguen nuestros
viajeros usando las figuras de la comparacion, la digresién enumerativa y la
hipérbole. Las cuestiones en las que reparan son el clima, la ubicacién, las ri-
quezas, los edificios y los habitantes mas ilustres. Los dos primeros, de profe-
si6én religiosa, se refieren a las nuevas tierras con el nombre hispano-colonial
de Nueva Espana vy, en cambio, el viajero del xviir con el nombre autéctono,
México.

Nuestro primer vigjero, Pedro Ordéiiez de Cevallos (Jaén, ca. 1530 o 1547,
ca. 1630) nos relata en su Viaje del mundo (1614) que hizo mas de 30 mil leguas
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entre Europa, Asia, Africa, América o “Indias de Castilla” y Magallanica o “Tie-
rra Incognita” y llega a la Nueva Espana cuando apenas tiene diez provincias
descubiertas: México, Honduras, Guatemala, Campeche, Chiapa, Guayaca, Mi-
choacdan, Nueva Galicia, Nueva Vizcaya y Guadiana (Durango). Uno de sus mul-
tiples itinerarios parte de Cuba, Santo Domingo y Puerto Rico hasta llegar a
Veracruz, del que apenas se dice que es el puerto donde se hace todo el contra-
to, hasta llegar a Acapulco, donde se embarca nuevamente; pero de su periplo
novohispano lo que le interesa es hablar de la ciudad de México, meta final y
deseada después de una serie de tribulaciones padecidas en el camino, ya sean
tormentas en el viaje maritimo o incomodidades en las montanas y rios por el
interior, asi es que la ciudad de México merecera todos los elogios por parte
de este viajero, a cuya descripcién entra directamente hiperbolizandola:

con justo titulo se le puede decir gran ciudad, pues muy mayor es que Sevilla y tie-
ne treinta mil espanoles y mas mujeres, y doscientos mil indios y mas indias, y vein-
te mil negros. Es la cabeza de todos estos extendidos reinos. Adonde hay arzobispo,
virrey y Audiencia Real, Inquisiciéon y muchos conventos famosos e iglesias, como
es la mas principal ciudad del mundo'.

Para elaborar su alabanza a la ciudad se fija sobre todo, en un apartado de
los Excerpta rethorica® del siglo 1v: Moribus incolarum, es decir, algunas costum-
bres curiosas de sus habitantes; entonces dedica un gran espacio a contar lo
catolicos que son sus naturales y los recibimientos calidos y honrosos que les
hacen a clérigos y a frailes, los gestos, las alabanzas y el dinero que gastan en
la suntuosidad de los templos, y todo ello a imitacién del capitan Martin Cor-
tés, cuyo panegirico incorpora, cumpliendo asi con otro precepto retérico de
la laudibus wrbium: plurimus nobiles viros, los hombres notables de la ciudad. Ala-
ba a Martin Cortés como soldado de Cristo, la labor que hizo por la religion y
el respeto a los religiosos que infundié en los naturales. Otra de las costumbres
curiosas es la artesania de imagineria de plumas de pajarillos, que parecen “pin-
tura delicadisima”.

Ordonez de Cevallos en su encomio va del centro a la periferia, de la gran
ciudad donde radica el poder central pasa a hacer el panegirico de la tierra
rica de la Nueva Espana hacia donde debe extenderse ese poder; en su discurso
eminentemente colonial se subraya que las tierras y gente que faltan por descu-
brir, “siendo Dios servido, se poblaran de espafioles como lo estin las demas”.
El buen temple, lluvias y “ventecillo fresco”, las vetas de oro y plata, la cochinilla

I PEDRO ORDONEZ DE CEVALLOS, Viaje del mundo, Miraguano-Polifemo, Madrid, 1993, p. 401.

2 Citados por MIGUEL ANGEL PEREZ PRIEGO, “Estudio literario de los libros de viaje medie-
vales”, Epos, 1 (1984), pp. 217-239.

3 ORDORNEZ, op. cit., p. 403.
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y el anil, la seda de la China y la planta del maguey, de la que también habla
extensamente el viajero Gemelli Careri, son sus principales focos de atencién
por la utilidad y el provecho que puede obtenerse de tanta riqueza, por ejem-
plo, el maguey es tan provechoso “que he visto yo hacer de él cosas para espan-
tar: vino, vinagre miel, hilo, mantas, y coserlas con las puntas de las hojas, lonas,
jarcias, alpargates, y servir casi para toda una casa de estantes, vigas, tablas y
sogas, para atarlo todo, y las hojas de tejas y otras cosas de medicinas, que he
visto curas notables con sus cogollos™.

El segundo de nuestros misioneros, Pedro Cubero Sebastian, parte de Za-
ragoza rumbo a las misiones a las Indias Orientales, recorre Europa y Asia y al
final de su trayecto desembarca en Acapulco, procedente de Filipinas. En su
obra Peregrinacion del mundo (1680) nos dice que solamente en navegaciones
tenia en su haber dieciséis “habiendo surcado casi los mares de las cuatro partes
del mundo, hasta el mar Hircano, o Caspio, y habiendo navegado el Océano
Oriental, el mar bermejo, el Golfo de Ceildn, y el grande Archipiélago del mar
del Sur, y el mar Atlantico, y otros diversos™, pero de todos ellos recuerda los
mares asiaticos como especialmente peligrosos, que cuando se logran atravesar,
se llega a tierras de la Nueva Espana, cuya proximidad se sabe por lo que los
marineros llaman “Porras, porque son unas raices coloradas a manera de bete-
rrabas: éstas tienen unas hojas muy anchas, a manera de penca de palma, y
vienen sobre la mar, arrojadas de aquellos caudalosos rios, que salen de aquella
tierra incognita de la Nueva Espana”®. La propincuidad de la tierra contenta
de tal manera a los marineros que lo celebran con un curioso ritual, un juicio de
residencia en el que las autoridades del gale6n van presas a un Tribunal, que
Cubero califica de “ridiculo”, y son juzgadas por haberlos hecho padecer sed,
sangrias, reprensiones, y condenadas a regalar bizcochos, chocolate y otras co-
laciones a los marineros. A pesar de las descripciones y calificativos despectivos
de estas formas rituales y Iddicas de los marineros, este momento de su viaje es
climatico por la esperanza que supone avistar la costa que, a pesar de ser extra-
na, la asume como propia puesto que pertenece a la Nueva Espana y es, por tan-
to, lugar de asentamiento de espanoles, tltima escala de su misién apostolicay
el comienzo de la llegada a casa.

El recorrido de Cubero por la Nueva Espana es el contrario de Ordénez;
queda también enmarcado entre dos puertos, el de entrada, Acapulco, para
cuya breve descripcion sigue dos elementos de los Excerpta rethorica: De specie
moenium locus et situs, qui aut terrenus est aut maritimus et in monte vel in plano, la

4 Ibid., p. 404. De las mismas propiedades habla su coetineo, el viajero FRANCESCO CARLETTI,
Razonamientos de mi viaje alvededor del mundo (1594-16006), est., trad. y notas de Francisca Perujo,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1976, p. 73.

> PEDRO CUBERO SEBASTIAN, Peregrinacion del mundo, Miraguano-Polifemo, Madrid, 1993,
p. 17.

6 Ibid., p. 341.
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seguridad por la situacion de los montes y la muralla de su fortaleza, pero de
tierra estéril y seca. Lo tnico que le parece digno de consignarse es la parro-
quia de la plaza y las ermitas de San Francisco y San Nicolds y, aunque podia
haberse explayado en las descripciones del trafago humano y comercial que
suponia la llegada de la Nao de China, sin embargo, s6lo se refiere a Acapulco
como un lugar de encuentro de la religién”. El afio de 1679, en el que Cubero
permanecioé cuatro meses esperando orden del virrey fray Payo de Ribera, vio
llegar cuatro 6rdenes de padres franciscanos, agustinos, dominicos y jesuitas
que, en total, sumaron ciento cuarentay dosy que se embarcaban para las mi-
siones de China, junto con soldados y forzados.

La llegada a la ciudad de Trisco (Taxco) supone un alto en el camino, el
reposo del viajero en casas de religiosos que lo acogen y el momento idéneo
para dar rienda suelta a la pluma y alabar a la ciudad, para lo cual sigue el
principio retérico de Tertius de fecundidate agrorum, largitate fontium, es decir, la
fecundidad de su tierra que produce todo tipo de cereales y la compara con
la vega de Granada y las saludables aguas que la abastecen. Vuelve inmediata-
mente a hacer la enumeraciéon de los conventos y las érdenes que los ocupan.
En la Puebla de los Angeles, apenas una frase dedicada a las calles “espaciosas
y bellas” e inmediatamente se pone a describir la catedral y los muchos conven-
tos. Ya vimos el topico de los plurimos nobiles virus, quorum gloria lucem praebeat
universis, es decir, los benefactores y los hombres ilustres de la ciudad, t6pico
que en la Edad Media “adquiri6 un sentido eclesidstico: el mérito mayor de
una ciudad son ahora sus martires (y las reliquias de los martires), sus santos,
sus principes de la Iglesia y sus te6logos”®, entre ellos, nuestro viajero visita al
“Ilustrisimo senor Don Manuel de Santa Cruz, dignisimo obispo de ella, que
me recibi6 con notable agasajo y carino”, pero Cubero rebasa este topico para
darle cabida a otro tipo de discurso, el panegirico de persona, con lo cual se
introduce una biografia de don Juan de Palafox y Mendoza, partiendo de otro
de los topicos epideicticos contenidos en los Excerpta rethorica: Tum de his orna-
menlis, quae postea acceserint, es decir, los monumentos de la ciudad, fundados
en este caso por €l: la catedral, “fdbrica insigne de aquel Santo Varén”, el Co-
legio de San Juan Bautista y su “hermosa libreria”, el Colegio de doncellas,
dedicado a la Concepcién, el Santuario del Arcangel San Miguel, y asi sigue
en la ténica de un discurso eminentemente enfocado a la religiéon, nombran-
do conventos, monasterios, santuarios y ermitas, y divulgando la obra literaria
religiosa de Palafox, aunque, esta ultima, por falta de espacio, mas que una

7 También a GEMELLI CARERI le llaman la atencién los religiosos betlemitas que se hallaban
en Acapulco pidiendo limosna para pasar a Pert. Véase su obra Viaje a la Nueva Espana, est., trad.
y notas de Francesca Perujo, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 2002, p. 10.

8 ErNsT ROBERT CURTIUS, Lileratura ewropea 'y Edad media latina, Fondo de Cultura Econémi-
ca, México, 1975, p. 228.

9 CUBERO, op. cit., p. 348.
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alabanza pareciera una ficha de diccionario. Gracias al toépico del “sobrepuja-
miento”!?, y a las figuras de la hipérbole, la enumeracion y la comparacion,
Pedro Cubero traza un perfil de este ponderado hombre, no sélo como reli-
gioso, sino también como virrey, de tal manera que sus virtudes y méritos
podrian ser atribuibles a un héroe épico o a un caballero andante: cas6 huér-
fanas, dio limosnas, premi6 a los virtuosos, hizo obras heroicas, llené las Ca-
sas Reales con trescientos mil pesos, derribé6 idolos, desterro a los portugueses
de Veracruz, leg6 una famosa biblioteca de mas de cuatro mil volimenes, y bas-
ta con esta enumeracion o, de lo contrario, yo también caeré en el “sobrepuja-
miento” de un hombre en el que se concilian la militia dei con la militia saecularis
y que era el orgullo de los angelopolitanos en su competencia con la capital
del virreinato, al menos en materia religiosa. No en vano nuestro viajero, a pe-
sar de su breve paso por Puebla, observa “que es opinién comun, que la Clere-
cia de la Puebla de los Angeles es de la mas ltcida y virtuosa, que tiene toda la
Nueva Espana”!!.

Del puerto de salida, Veracruz, omite también las descripciones del co-
mercio y las mercaderias que llegaban en la flota y se introducian a la capital
del virreinato, y, en cambio, lo condena por caluroso e insalubre, donde te-
nian que beber nieve para apaciguar el calor, pero lo peor de todo era la sa-
bandija llamada nigua que se mete entre la piel y la carne. Igualmente Cubero
consigna las dificultades para embarcar en la flota de la Nueva Espana que de
Veracruz lo llevaria a La Habana y de ahi a Sevilla y es que si no se recibia des-
pacho del virrey, que equivaldria actualmente a la autorizacién de una visa o
un permiso para viajar, ni siquiera los religiosos se podian embarcar tan facil-
mente. Francesco Carletti, otro viajero que también llegé por esos anos a la
Nueva Espana, nos ilustra sobre las licencias que hay que pedir al virrey, segin
las leyes de Indias, para pasar de una provincia a otra o para desembarcar y
embarcar: si no tiene deudas con la Caja Real ni con las Aduanas, ni asuntos
con los jueces de lo civil, ni con la Santa Inquisicion'2.

Extrana sobremanera que Cubero Sebastian, que recorre la Nueva Espana
de Acapulco a Veracruz, los llamados Camino de Asia y Camino de Europa,
que es testigo de las ferias anuales que suponen la llegada de la Nao de China
y de la Flota de la Nueva Espana, y por tanto, debiera despertar todas las ex-
pectativas en el lector, sin embargo, decide omitirlo por ser un itinerario de-
masiado trillado por los espanoles y s6lo quiere referir las “cosas extranas y
peregrinas”, porque una constante en el relato de viajes es que “debe subrayar
lo nuevo, lo inédito, el elemento de la aventura, de lo pintoresco. El lector
espera que se desplieguen ante sus ojos las novedades, los portentos, las extra-

10" CurTIUS, 0p. cit., pp. 235y ss.
'l CuskRro, op. cit., p. 351.
12 CARLETTIL, 0p. cit., p. 59.
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nezas de las tierras desconocidas”!3, por eso, Cubero quiere resaltar las difi-

cultades y peligros del camino, que todo viajero que se precie debe narrar por
el hecho de que la experiencia vivida vale mas que la palabra escrita; y que el
privilegio de la vista y lo comprobable ¢n situ prima sobre el del oido o sobre
el saber libresco: las tormentas en las montanas, lo daspero del camino con
despenaderos y barrancos profundos, el paso de los rios Mezcala y Papagayo,
uno “de los rios mas temidos de la Nueva Espana”, que, a pesar de los proyec-
tos de puentes, Gemelli Careri lo tiene que vadear, veinte anos después, y el
Mezcala, todavia en 1803, lo cruza el Barén de Humboldt en una “jangada” o
balsa con flotadores de “calabazas silvestres secas y canas atadas encima”, de
la misma manera que dos siglos antes pasara el rio Papagayo Carletti, quien
ya se quejaba de la cantidad de mercancias valiosas y de que el mismo virrey lo
debia cruzar con tanto peligro sin remediar tal situacién'#. Otro grave proble-
ma son las plagas de mosquitos que lo acribillan de tal suerte “que llevaba las
manos, y el rostro tan hinchados, que parecia un monstruo: y después en la
Vera-Cruz me curé con zumo de limén”!%, el transporte en cabalgaduras guia-
das por un indio que pierde la senda, la tierra estéril y la piedra pémez que
arroj6 el volcan de Perote o los asaltos a los pasajeros cachupines que se ha-
cen en Mal Pais son apenas unas cuantas curiosidades que nos deja su discur-
soy es que el espacio que Cubero recorre en su extenso periplo por Europa,
Asiay la Nueva Espana es una geografia de la devocion, en la que Italia ocupa
un lugar preeminente por haber sido el escenario de los primitivos mdrtires
de la Cristiandad y el espacio ideal para que los romeros, peregrinos y misione-
ros lleven a cabo su etapa inicidtica en contacto con lo sagrado, con las igle-
sias que custodian las reliquias, de las que parece emanar una fuerza milagrosa
en momentos de peligro, de tal suerte que arrojar al mar las astillas de la cruz
(Lignum Crucis) puede conjurar tempestades, aplacar la soberbia de los vientos
o aliviarlos de trabajos y desdichas en parajes tan exéticos como desolados!®.
En medio de la tempestad, al salir del archipiélago asiatico rumbo a la Nueva
Espana —tépico que, por otro lado, desde la Edad Media, aparece invariable-
mente en los libros de viajeros, no sélo la descripcion pormenorizada de la
tormenta, sino también la salvaciéon de la misma y las consecuentes gracias a
Dios—, nuestro misionero arroja las astillas sagradas con la esperanza de la
salvacion.

13 MARGARITA PIERINT, Vigjar para (des)conocer. Isidove Liwenstern en el México de 1838, Univer-
sidad Auténoma Metropolitana, México, 1990, p. 18.

14 GeMELLI CARERI, 0p. cil., p. 16; ALEJANDRO DE HUMBOLDT, Ensayo politico sobre el reino de la
Nueva Esparia, Porrtaa, México, 1991, p. 464; CARLETTI, op. cil., p. 65.

15 CUBERO, op. cit., p. 352.

16 De este otro recorrido de Cubero Sebastian me ocupo en el ensayo “Peregrinos espano-
les, reliquias e indulgencias: la etapa italiana”, Actas del VI Congreso Internacional de Camineria His-
pdnica, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 2004, t. 2, pp. 761-767.



“AQUELLA TIERRA INCOGNITA DE LA NUEVA ESPANA” 183

Pero volvamos a los itinerarios novohispanos: de la alabanza de la ciudad
de México a la de Puebla, y terminamos con la de México, en el siglo xvIi1, con
un discurso que oscila entre el vituperio y el elogio, en la pluma del viajero
Alonso Carri6 de la Vandera, funcionario ilustrado de la Corona en cuya obra,
Lazarillo de ciegos caminantes (1775) sigue de cerca las teorias de Buffon y De
Pauw sobre la degeneracion de las formas de vida en el Nuevo Mundo y la in-
ferioridad de América respecto a Europa. La descripcién de la ciudad de Mé-
xico, por comparacioén a la de Lima, es sumamente degradante y vituperada
basandose en el clima y en los aires malignos impregnados de una sal, el te-
quesquite, que pudre los dientes, de tal modo que los mexicanos tienen que
cubrirse sus “bocas de tintero” con un panuelo. Un vademécum de enfermeda-
des como los pasmos, el gdlico, las fluxiones, el matlasague (fiebres eruptivas)
o el miserere (evacuaciones por las dos puertas) le llevan a descalificar a Méxi-
co como “el lugar mas enfermo que acaso habra en todas las poblaciones del
mundo”!7, y su conclusion es que las mexicanas saben mil remedios para curar
enfermedades por vivir en sitios insalubres. En cambio, en Lima, la benignidad
del aire hace que la tez de las mujeres sea flexible y suave, prefieren el jazmin
a la rosa y no usan rubor, pero contraen enfermedades por los pies por no
llevarlos abrigados.

El clima es también el pretexto para disertar sobre el juicio y la “robustez
del cerebro” de los espanoles americanos, porque era opiniéon que perdian el
juicio a los cincuenta o sesenta anos, prejuicio popular que el padre Feijéo
rebatié en su ensayo Esparioles americanos'S. Asi, Carrié comparte la creencia
popular en estos términos:

En México, la sequedad y sutilidad de los aires, y otros influjos, destemplan el ce-
lebro y causan insomnios. Al contrario sucede en Lima, porque sus aires espesos y
huamedos fortalecen los celebros, conciliando el sueno, con que dejan las poten-
cias agiles para continuar la tarea de meditacion. Los mexicanos no pueden dejar
de debilitarse mucho con los frecuentes bafios de agua caliente!?.

Y concluye que apenas estan capacitados para composiciones “sin mucha
incubacién”: un sermoén, o la descripcion de unas fiestas, prejuicios de época
que podemos desechar facilmente y, en cambio, rescatar sus recuerdos de los
anos que vivié en México, entre los que emerge una ciudad viva y ruidosa, cuya
juventud excede a la de Lima pues los universitarios van por la calle disputan-
do y repasando las lecciones; evoca una ciudad pletérica de voces y de latines:

17 ALONSO CARRIO DE LA VANDERA, El Lazarillo de ciegos caminantes, ed., prol. y notas de Emi-
lio Carilla, Labor, Barcelona, 1973, p. 449.

18 Citado por EMILIO CARILLA en nota a pie, El Lazarillo..., p. 454.

19 Ibid., p. 457.
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En los colegios no se ve otro entretenimiento que el del estudio y disputa, y hasta
en las puertas de las asesorias y en las barberias no se oye otra cosa que el concedo
majorem, nego minorem, distingo consequensy contra ita argumentor, con todas las demas
jergas de que usan los l6gicos, de suerte que no hay barrio de toda aquella gran
ciudad en donde no se oiga este ruido, a pesar del que hacen los muchos cochesy
pregoneros de almanaques, novenas y otros impresos, como asimismo de los que
venden dulces y otras golosinas®’.

Los tres discursos de nuestros viajeros espanoles por tierras de la Nueva
Espana podrian entonces estudiarse no sélo por lo que cuentan sino también
por lo que omiten: la época de esplendor comercial en los dos puertos mas
importantes de la Nueva Espana; y por lo que privilegian, el discurso religioso
y colonialista. Los tres transmiten una serie de curiosidades que rebasan la pura
dimension topografica y abarcan conocimientos sociolégicos, culturales, his-
toricos, etc., de ahi que muchas veces estos relatos sean fuentes valiosas para la
geografia o para la historia de las mentalidades, por ejemplo. El discurso del
viajero del xv1 esta todavia imbuido de la fiebre del oro y las riquezas de las
nuevas tierras, es eminentemente comercial y de conquista, se habla de nuevas
expansiones, colonizaciéon y aprovechamiento de las mismas; se exalta el paisa-
je para apropiarse de €ly para aduenarse de los productos americanos por los
beneficios que se pueden extraer de ellos; el del xv11 se aboca mas a las alaban-
zas de las tareas de evangelizacion, construccion de templos, catedrales, labores
de apostolado, dominio de lenguas para impartir la doctrina; y el del xvi11, mas
bien cientifico y con un tono bastante acido e irénico, se fija en las carencias y
critica lo autéctono, los vicios de los indigenas antes de la llegada de los espa-
noles y la labor de civilizacién que estos han llevado a cabo.

20 [hid., p. 454,
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Las poéticas no abundan en la literatura colonial. Segtun el estado actual de la
investigacion, se reducirian a cuatro, tal como escribe Trinidad Barrera en la in-
troduccion a la edicion facsimilar del Parnaso antdrtico, de Diego Mexia, es de-
cir, el Compendio apologético en favor de la poesia (1604) de Bernardo de Balbuena, el
Discurso en loor de la poesia (1608) de la Poetisa anénima, la Invectiva apologética
de Hernandez Camargo y, finalmente, el Apologético en favor de D. Luis de Gon-
gora (1662) de Espinosa y Medrano!. Dejo aparte por el momento el hecho de
que ninguno de estos textos es una poética en el sentido estricto de la palabra,
sino que se trata mas bien de textos de reflexion poética. En este sentido, se-
guramente habrd muchos mas en los que se pueda encontrar una reflexion
poética, tal como es el caso de Espafia. Puesto que se trata de textos unicos,
el Compendio de Bernardo de Balbuena recobra una importancia particular en el
contexto novohispano, al igual que, en el limeno, el Discurso anénimo. El pa-
ralelismo temadtico y temporal entre ambos textos es notable?.

La elaboracién y publicacion de estos dos textos ocurre en anos en los cua-
les empiezan a aparecer en Espana las primeras poéticas: El Arte Poetica en Ro-
mance Castellano (1580), de Miguel Sanchez de Lima, el Arte poetica esparola

I D1eGco MEXiA, Primera parte del parnaso antdrtico de obras amatorias [1608], edicion facsimilar
e introduccién de Trinidad Barrera, Bulzoni, Roma, 1990, p. 27.

2 Remito a mi Las teorias lilerarias en Espania y Portugal durante los siglos xv y XvI. Estado de la inves-
tigacion y problematica, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1973 (Anejos de
Revista de Literatura, 36), en la que demostré que la ausencia de poéticas en los siglos Xv y Xvi no
significaba una ausencia de reflexién poética. Para una discusion del pensamiento poetolégico en las
Indias, véanse los articulos de MABEL MORANA, “Formacion del pensamiento critico-literario en His-
panoamérica: época colonial”, Revista de Critica Literaria Latinoamericana 31-32 (1990), pp. 255-265
y “Apologias y defensas: discursos de la marginalidad en el barroco hispanoamericano”, en Mabel
Morana (ed.), Relecturas del barroco de Indias, Ediciones del Norte, Hanover, 1994, pp. 31-58, asi
como el de GEORGINA SABAT DE R1vERs, “El Barroco de la contraconquista: primicias de una concien-
cia criolla de Balbuena y Dominguez Camargo”, en Mabel Morana (ed.), ibid., pp. 59-96.

3 En cuanto a su paralelismo temporal, cabe anotar que el Parnaso antdrtico—en el cual apa-
reci6 el Discurso— se publicé en 1608, pero la aprobacion del libro data de noviembre de 1604 y el
privilegio de diciembre de 1605; volveré mas adelante al problema de su paralelismo tematico.
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(1592) de Juan Diaz Rengifo y la Philosophia Antigua Poética (1596) de Alonso
Lopez Pinciano. A estas obras conocidas hay que anadir dos poéticas inéditas
descubiertas por Victor Infantes: el Digresionario poético (1585-94) de Mesa de
Olmeday la Suma del arte de Poesia (antes de 1591) de Eugenio de Salazar?. Pues-
to que éste compuso su poética durante su estadia de alrededor de veinte anos
en la capital del virreinato novohispano, hay que anadirla a la lista de las “poéti-
casvirreinales®. En lo que sigue, me propongo analizar los dos textos novohispa-
nos en el contexto de la reflexion poetolégica en la escena literaria espanolay
en el de la Nueva Espana.

RASGOS COMUNES DE LA REFLEXION POETOLOGICA ESPANOLA
A FINALES DEL SIGLO XVI Y A COMIENZOS DEL XVII

Dejo aparte la discusion sobre las causas de la aparicion tardia de las poéticas en
el mundo hispano, mds o menos medio siglo mas tarde que en Italia. En efecto,
solo el texto del Pinciano es una poética propiamente dicha en tanto que es una
reflexion filosofica sobre la poesia, su esencia, su materia y forma mientras que
la reflexién poetologica en las obras de los otros tres autores se limita a los capi-
tulos introductorios. El Pinciano es desde el principio mas filos6fico en tanto que
empieza con una reflexién sobre la felicidad humana, y s6lo en el tercer capitulo
(o Epistola, como dice el texto), trata de la esencia y causas de la poética. Des-
pués, los caminos se separan y solo el Pinciano sigue en la misma vena filoséfica,
mientras que los otros autores mencionados pasan directamente a la métrica. En
este sentido, sus poéticas se asemejan mas a las artes de trovar medievales que a las
poéticas surgidas en el humanismo, primero italiano y, mas tarde, espanol.

Los textos de Balbuena y de la Poetisa anénima corresponden a la prime-
ra parte de estas poéticas (incluyendo la del Pinciano), es decir, la reflexion

4 Victor INFANTES, “Ercilla aprueba la poética. Otra retérica desconocida del siglo xvr: el
Digresionario poético del Licenciado Mesa del Olmeda (ca. 1590)”, Angélica. Revista de Literatura 1
(1991), pp. 45-54; VicToR INFANTES, “Eugenio de Salazar y su Suma de arte de poesia: una poética
desconocida del s. xvi”, en Manuel Garcia Martin et al. (eds.), Estado actual de los estudios sobre el
siglo de oro. Actas del II Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro (Salamanca 1990), t. 2, Uni-
versidad de Salamanca, Salamanca, 1993, t. I, pp. 529-536. En cuanto a la datacion del Digresiona-
rio, Infantes da alrededor de 1590, mientras que Cortijo Ocana da 1585-1594 (ANTONIO CORTIJO
OcaNa, “El sabio virtuoso en las res publica litterarum: el Digresionario poético del licenciado Mesa de
Olmeda”, Lucero, 5 (1995), pp. 8-19). Puesto que todavia no he podido ver la obra de Olmeda no
la incluyo en los analisis de este articulo, tanto mas que no esta conectada con el mundo america-
no sino que pertenece al ambiente universitario de Alcald. Para un primer estudio, véase el articu-
lo recién citado de Cortijo Ocana.

5 Eugenio de Salazar se doctoré en la Universidad de México en 1591 y fue su rector duran-
te los anos 1592 y 1593. Puesto que firma el texto como licenciado, este debe ser anterior a su doc-
torado.
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tedrica sobre la esencia, las causas y los fines de la poesia. En este sentido, el
Compendio no es una poética en el sentido amplio de la palabra, como preten-
de Cortijo Ocana, a pesar de que anade que consiste en una alabanza de la poe-
sia mds que en una poética propiamente dicha®. En realidad, Balbuena estaba
consciente de que su Compendio no era una poética porque escribe:

Y aunque yo conozco y sé esto y la que aqui escribo no es del todo divina [poesia;
se refiere a la Grandezal, es a lo menos honesta y grave y en el sujeto heroica, y no
por términos del todo humildes ni fuera de las leyes y condiciones del arte; como
lo mostrara algun dia el que desta facultad tengo hecho, sacado de las fuentes de
la filosofia de Platon, Aristoteles, Horacio y otros’.

La breve mencion hace pensar que habrd sido, tal vez, una obra a la mane-
ra de la Filosofia antigua poética del Pinciano; desgraciadamente, tenemos que
contarla entre las tantas obras desaparecidas, en espera de un hallazgo feliz.

A pesar de las diferencias entre las obras mencionadas, todas ellas son la
expresion de una nueva concepcion de la poesia en el sentido que la conciben
como la suma de todas las ciencias y de todos los conocimientos humanos. Asi
escribe Sanchez de Lima: “[...] porque en ella [la poesia] se halla muy fina
Theologia, Leyes, Astrologia, Philosophia, y Musica: y en fin todas las siete artes
liberales se hallaran escriptas en Poesia, si bien se quieren buscar”. Incluso mds
expresivo es el Pinciano:

Pero ésta es ya digression del intento principal, que fue entender que la poesia com-
prehende y trata de toda cosa que cabe debajo de imitacion y, por el consiguiente,
todas las sciencias especulativas, practicas, activas y effectivas. Y ¢no veis a Homero
cuan lleno esta de todas las artes generalmente, y a Virgilio también y, en suma,
todos los épicos (heroicos por otro nombre) junto con la politica que es su princi-
pal intento?, ¢no ensenan la astrologia, la medicina, la economia y otras muchas
facultades??

6 ANTONIO CORTIJO OCANA, “El Compendio apologético de Balbuena: la insercion polémica del
poeta en el edificio civil”, Nueva Revista de Filologia Hispanica, 45-2 (1997), p. 369.

7 BERNARDO DE BALBUENA, Grandeza mexicanay Compendio apologélico en alabanza de la poesia
[1604], estudio preliminar de Luis Adolfo Dominguez, Porria, México, 2001, p. 146. Miguel de
Zaldierna de Mariaca menciona en un soneto que forma parte del paratexto de la Grandeza entre
las obras de Balbuena el arte nuevo de Poesia (ibid., 10).

8 MIGUEL SANCHEZ DE LiMA, El Arte Poetica en Romance Castellano [1580], edicién de Rafael
de Balbin Lucas, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Nicolas Antonio, Ma-
drid, 1944, p. 43.

9 ALoNnso Lorez PINcIaNO, Philosophia Antigua Poética [1596], Biblioteca Castro, Madrid,
1998, p. 121. Véanse los pasajes correspondientes en JUAN Diaz RENGIFO, Arte poetica espariola [...],
Miguel Serrano de Vargas, Salamanca, 1592, p. 3, (La materia del Arte Poetica son todas las cosas,
que tienen ser, y las que no le tienen) y en EUGENIO DE SALAZAR, Suma del arte de Poesia [ ...], [antes
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Balbuena, por su parte, retoma el tépico en varios lugares de su Compen-
dio, lo desarrolla y profundiza hasta tal punto que se convierte en uno de los
pilares de su teoria poética.!” Empero, es la Poetisa anénima quien expresa la
idea de la manera mas breve y elegante:

T aquel qu’en todas ciencias no florece,
i en todas artes no es exercitado,
el nombre de Poeta no merece!l.

En esta concepcion de la poesia confluyen varias corrientes. En primer lu-
gar, se contrapone a la reivindicacién similar por parte de la historiografia que
encontramos a mediados del siglo xvI en las teorias historiograficas. Es Sebas-
tian Fox Morcillo quien ha expresado mas claramente esta concepcion de la
historia como suma y cumbre de todas las artes y ciencias. Dirigiéndose a los in-
terlocutores de su dialogo, el autor exclama:

¢No habéis visto, varones, cudn util, agradable y necesaria es la historia, hasta tal
punto que, si carecemos de ella, ni siquiera se nos sigue el ser hombres, ya que esto
es lo propio de ellos en especial, no sélo saber y conocer lo que es memoria, y que
todo lo que toca a éstay en ella se graba [y] se contiene, por asi decirlo, en la his-
toria? ;Pues qué otra cosa es conocer y aprender las artes liberales que aprender
la historia de sus conocimientos? ;O igualmente las disciplinas matematicas, la fi-
losofia, en fin, sino tener esculpidas en la memoria sus nociones, como si se trata-
ra de un libro de historia de diferentes temas? [...] En resumen, todas las ciencias
son historia o asi se pueden llamar con correccién'?.

de 1591], Ms. British Library, p. 16. Por carecer de paginacion la utilizada es mia; uniformo el uso de
minusculas y mayusculas seguiin el uso moderno y resuelvo las abreviaturas del manuscrito.

10" Compendio, en especial 128s, 131 y 142. No habrd, pues, poeta verdadero que no sea eru-
dito, comenta JosE PAscuaL Buxo, “Bernardo de Balbuena: el arte como artificio”, en Luis Cortest
(ed.), Homenaje a José Durand, Verbum, Madrid, 1993, p.198.

I POETISA ANONIMA, Discurso en loor de la Poesia [...], en DIEGO MEXIA, Primera parte del par-
naso antartico de obras amatorias [1608], edicion facsimilar e introduccion de Trinidad Barrera,
Bulzoni, Roma, 1990, p. 17; ademas, cf. ANTONIO CORNE]JO POLAR, Discurso en loor de la Poesia [1608],
estudio y edicion [1964], Centro de Estudios Literarios “Antonio Cornejo Polar”, Berkeley, 2000,
p. 133.

12 Videtisne, viri, quam utilis, quam iucunda, quam porro necessaria historia atque eius usus
sit, ut ne nos quidem esse homines pene sequatur, si ea careamos, cum id sit hominis maxime pro-
pium, scire et cognoscere non tantum ea quae sensibus sese ostendant, sed etiam quae cogitationi,
quae menti, quae memoriae subiiciantur atque haec ipsa quae cadant in memoriam eique insculp-
tae sint, velut historia quaedam contineantur. Quid enim aliud es liberales artes nosse ac tenere,
quam earum intelligentiae historiam tenere? Quid item mathematicas disciplinas, philosophiam
denique omnem, quam, ut librum de varia historia, sic notiones eius rei omnes habere inscuptas
memoriae? [...] Sic, denique, scientiae omnis historiae et sunt et appelari recte possunt. (SEBASTIAN
Fox MoRcILLO, De historiae institutione dialogus. Didlogo de la ensenianza de la historia [1557], en Anto-
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Esta concepcion totalizante de la historia es la expresion de una reorgani-
zacion del sistema de las disciplinas cuya cumbre es, en el contexto espanol y
europeo, el De disciplinis libri xx (1531) de Juan Luis Vives, y que pone a la ret6-
rica junto con la historia en el lugar de la dialéctica del sistema escolastico.

En segundo lugar, la concepcion de la poesia se inscribe en el desarrollo
del aristotelismo poetolégico (que es un desarrollo muy diferente y hasta opues-
to al desarrollo de su filosofia general). En el humanismo italiano la poesia ya
habia desplazado a la retérica de su lugar privilegiado a partir de mediados del
siglo. Empero, es s6lo el Pinciano quien sigue la linea aristotélica trazada por
los humanistas italianos, mientras que los otros autores retoman esta linea s6lo
de modo indirecto.

En tercer lugar, todos los autores (incluyendo al Pinciano) recogen una
tradicion que, si bien tiene sus raices en la Antigiiedad, habia sido retomaday
desarrollada en el Medioevo. Me refiero a que los poetas son los portadores de
todos los conocimientos, tépico que se contrapone al del secreto: los poetas
esconden en sus obras los conocimientos bajo una cubierta que segun el caso
es dura y dificil de abrir o dulce para atraer al lector. El tépico se encuentra
ya en la Poética aristotélica de forma bastante vaga en tanto que el poeta debe-
ria ser conocedor de las ciencias, idea que designara en la época posterior del
helenismo al poeta ideal. En la Antigiiedad romana, la idea reviste la forma
del poeta doctus o poeta eruditusy es bajo esta forma que llega hasta el humanis-
mo renacentista'®. “La poesia contiene y debe contener —escribe Ernst Ro-
bert Curtius— no s6lo una sabiduria secreta, sino también un conocimiento
universal de las cosas. Homero, dice Quintiliano (XII, xi, 21), conoci6 todas
las ciencias [...]. En el tardio florecimiento del siglo 1v, Virgilio vino a ocupar
el lugar de Homero”!%. En el proceso complejo de la transmision de estos topi-
cos, Macrobio tiene un papel principal. En su comentario al Somnium Scipionis
de Cicerén considera a Virgilio como “un sabio experto en todas las discipli-
nas”!5. Segin William H. Stahl, Macrobio fue uno de los representantes mas
importantes de un grupo de eruditos que atribuy6 a la obra de Virgilio un sen-

nio Cortijo Ocana, Teoria de la historia y teoria politica en el siglo Xvi, Servicio de Publicaciones, Alcala,
2000, pp. 188y ss (latin) y p. 280 (traduccion espanola de Cortijo Ocana)

13 Para el humanismo italiano, véase AucusTt Buck, “El concetto di ‘poeta eruditus’ nella
poetica del Rinascimento italiano”, en Arcadia, Academia Letteraria Italiana. Atti e Memorie, serie
3a, vol. 4, fasc. 4, Roma, 1967, pp. 86-105; para el espaniol, véase CORNEJo POLAR 1964, op. cit.,
pp- 159-163.

14 ErNsT ROBERT CURTIUS, Literatura europea y Edad Media latina, t. 1, traducciéon de Margit
Frenk Alatorre y Antonio Alatorre, Fondo de Cultura Econémica, México-Buenos Aires, 1955, t. I,
p- 295.

15 [...] unde Virgilius, nullius disciplinae expers [...] (AMBROSIUS AURELIUS THEODOSIUS MA-
CROBIUS, Commentaire au songe de Scipio, traduccién y comentarios de Mireille Arminsen-Marchetti,
Les Belles Letres, Paris, 2001, libro I, pp. 6 y 44); la traduccion es mia. Cf. ibid., t. I, p. 14, donde
Macrobio efectiia una exégesis alegoérica de la obra de Virgilio.
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tido profundo y simbélico!S. Curtius va mds lejos al sostener que Macrobio
considerd a Virgilio como suprema autoridad cientifical”. Los topicos apare-
cen en el prehumanismo espanol del siglo xv, asi, por ejemplo, en el Prohemio
de Santillana y, en una coyuntura ideolégica muy diferente, a finales del siglo
xvI. Las tres lineas confluyen, como queda dicho, en las poéticas de fines de
siglo que expresan, de este modo, un verdadero cambio de paradigma. La
poesia pasa de ser una ciencia despreciada e inferior a la historia, al lugar
supremo en la jerarquia de las ciencias. No es casualidad que esta concepcion
aparezca en un momento en que empieza el mayor florecimiento de la litera-
tura espanola.

EL PENSAMIENTO POETOLOGICO EN LA NUEVA EspaNaA
I. EUGENIO DE SALAZAR

Los textos poetolégicos de Salazar y Balbuena forman parte, pues, de un mo-
vimiento general que caracteriza la escena literaria espanola. A pesar de ello,
ambos muestran rasgos distintivos que les confieren cierta individualidad. El
primero de los textos en el orden cronolégico, la Suma del arte de Poesia de
Eugenio de Salazar, fue escrito —como queda dicho— antes de 1591. Su autor
habia venido en 1574 a las Indias donde asumi6 un puesto en la Audiencia de
Santo Domingo y después en la de Guatemala. A finales de los anos setenta fue
nombrado fiscal en la Audiencia de México. Aunado a este cargo tuvo una
carrera universitaria. Se doctoré en la Universidad de México en 1591 y fue su
rector durante los anos 1592 y 1593. En 1600 el rey Felipe III le nombré Con-
sejero de Indias, y ya anciano volvi6 a Espana. Eugenio de Salazar vivio, pues,
alrededor de cinco lustros en México!®.

Me limitaré al analisis de los primeros capitulos de la Suma en la cual el
autor reflexiona sobre la esencia de la poesia, sus causas y sus fines:

La Poesia es principio de las otras disciplinas y entre las sciencias y artes humanas
la mas antigua y vsada de hombres sabios y santos y no es ficcion vana como algu-
nos ygnorantes piensan y antes es vna ficcion racional que sirue de figura o cifra
de alguna verdad natural, historial, o moral. Y es la Poesia una ymitacion porque

16 Macrosius, Commentary on the dream of Scipio, translated with an introduction and notes
by William Harris Stahl, Columbia University Press, New York, 1952, n. 43, p. 108.

17 Macrobio interpreta el Suerio de Escipion ciceroniano y la Eneida de Virgilio como autorida-
des cientificas, filosoficas, teologicas y retoricas infalibles, a la resplandeciente luz de la alegoria,
CURTIUS , op. cit., t. 1, p. 112; cf. t. II, pp. 515y 574.

18 Para los datos biograficos de Eugenio de Salazar, véanse VicTOR INFANTES, “Eugenio de
Salazar y su Suma de arte de poesia: una poética desconocida del s. Xv1”, en op. cit., t. II, pp. 529-536.
(El autor de este libro prescinde de analizar la Suma).
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el oficio del poeta es ymitar los actos de los hombres y asi es vna arte de ymitar y
representar [...] El fin de la Poesia es debajo de galanos velos de morales y vtiles
inuenciones deleytar el animo del que lee o oye y enderezar los hombres por esti-
lo de admiracion del effeto de los preceptos de la philosophia moral y del camino
de la virtud y asi algunos philosophos quisieron sentir que los Poetas son lenguas
e interpretes de Dios. E que por esta razon no pueden bien componer sino estan
fuera de siy llenos de Dios sin la gracia del qual dizen los philosophos em balde se
llega el poeta a las puertas de la Poesia y asi las obras de los poetas son mucho de
estimar. Porque dondequiera que la sciencia se junta con la gracia y la razon con
el deleyte no estan sin fruta!®.

En esta definicion que abre la poética, Salazar alude fugazmente al con-
cepto fundamental de la poesia aristotélica, es decir, la imitacion, sin profun-
dizar demasiado. Mas importante es la esencia dual de la poesia en tanto
fruto de la gracia de Dios, a tal punto que los poetas son “lenguas e interpretes
de Dios”; El es el verdadero autor de la poesia y, al mismo tiempo, expresién de
la razén humana. Finalmente, la poesia lleva a los hombres al camino de la vir-
tud que es fuente del deleite que infunde. Es decir, Salazar retine en esta de-
finicién los tépicos centrales de las teorias poéticas de Aristoteles, Platon y
Horacio, a lo que se suma el tépico de la poesia como principio y la mds an-
tigua de todas las ciencias. Salvo la breve mencién de la imitacién, la teoria se
parece mucho al prélogo que Juan Alfonso de Baena antepusiera a su Can-
cionero.

Habiendo asi echado los cimientos de su edificio, Salazar pasa a las funcio-
nes de la poesia que ordena en una jerarquia muy clara. En primer lugar, la
funcién de la poesia es “loar a Dios y glorificarle, cantar sus marauillas y lla-
marle” y, después, a “los santos y sieruos de Dios bien auenturados”. En segun-
do lugar, lIa poesia debe “loar y cantar los que tuuieron prudencia y mana en
gobernar los fundadores de escuelas los que rigieron bien sus casas”. En este
nivel, Salazar habla de las funciones de la poesia en el contexto politico y civil,
empezando con los principes y gobernadores para pasar a los educadores y,
finalmente, a los padres de familia. Mientras que la loa de los principes es de
rigor, la de los educadores y padres de familia es un toque particular. Sélo en
tercer lugar menciona “los buenos guerreros animosos diestros y prudentes
que toman buenas empresas y los que por su patria, ley rey mueren”?’. Llama
la atencién la importancia conferida el sector civico que precede al sector
militar.

En el segundo capitulo Salazar discute “los caminos de la Poesia y de las
diferencias que ay de fabulas”™:

19 EUGENIO DE SALAZAR, Suma de arte..., p. 1y ss.
0 Ibid., p. 2.
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La Poesia va por via de historia o de fabula o de argumento. Historia es de cosas
verdaderas que pasaron como la Farsalia de Lucano. Fabula de cosas que ni fue-
ron ni pudieron ser como mucho de lo que se cuentan los Methamorfoseos de
Ouidio y las fabulas de Esopo donde se finge que hablan las bestias y las plantas.
Argumento de cosas que no fueron mas pudieron ser como las comedias de Teren-
cio y Plauto?!.

Después, Salazar se limita a las fabulas entre las que distingue las mitol6gi-
cas (alas que presta mayor atencion), las apologéticasy, finalmente, otra especie
que no cae “debajo de la Poesia racional sino de la Poesia corrupta”, que son las
milesias (entre ellas, el Asno de oro) y, desde luego, “los vanos libros de caballe-
rias”. La discusion de las fabulas lleva a Salazar a dos puntos esenciales. En lo
formal, su concepcion de la poesia abarca la prosa explicitamente: “poesia se
puede escribir en prosay [...] no es rrequisito necesario de la poesia el verso
aunque ordinariamente llamamos poetas a los que escriben en verso”?2. En
cuanto al contenido, discute la relacién de verdad y mentira. Los poetas, dice,
mezclan ambas en sus obras, a veces voluntaria y a veces involuntariamente. Lo
hacen voluntariamente porque la verdad es demasiado parca, y asi fingen “tris-
teza, alegria, y otros affectos” y concluye: “Y asi el poeta no se obliga a no mez-
clar fabulas con las verdades empero esta obligado a las enxerir a tiempos y de
manera que toda la materia parezca vna y que va continuada y no discrepe vno
de otro”?. Sin que mencione explicitamente el concepto, se refiere al del de-
coro que tuvo un lugar principal en las retéricas del siglo xvI. En cuanto a las
mentiras involuntarias, Salazar se refiere a citas de los autores antiguos como
Homero o Pindaro cuando hablan, por ejemplo, del Infierno o de Jupiter, quien
guardaria y velaria las guerras humanas. En otro lugar, Salazar resume la pro-
blematica de verdad y mentira escribiendo:

Para ser la Poesia perfecta ha de yr con ficcion y fabula. Empero la ficcion ha de
yr fundada sobre verdad de otra manera es reprobable y ha de yr con ardor. Por-
que estas son las dos colunas que sustentan la ficcion y hazese agrauio al monarcha
o capitan grande cuya historia se mezcla con ficciones si las ficciones no son de
mucho tomo?%.

Un punto interesante es la referencia a poetas considerados como mode-
los. Asi, en el capitulo dedicado a los géneros poéticos cita entre épicos a Ho-
mero, Virgilio, Ovidio, Petrarca, Boiardo, Ariosto, la traduccién de éste por

2 [pid, p. 3.
2 Iid, p. 4.
% Ibid., p. 5.
% [hid,, p. 19.
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Jerénimo de Urrea, y a Hernando de Acuna con el cauallero determinado®. Ha-
blando de los estilos poéticos, menciona a Virgilio, Dante, Ariosto, los poetas
provenzales y Ausias March?0. En cuanto a los estilos mismos cita casi textual-
mente a Horacio pero sin mencionarlo: “Es una parte muy principal del estilo
poético y que la han alcancado pocos porque el poeta que con lo prouechoso
y fructuoso mezcla lo dulce y donayroso ese verdaderamente meresce la laurea
entre poetas”®’. Después, enumera las calidades del estilo: agudeza (con Marcial
como modelo), ser sentencioso, elevacion, claridad, soltura, igualdad, blandu-
ray suavidad, decoro, el respecto de las reglas de la retorica y, finalmente, que
el “sonido y trauacon de los vocablos correspondan al sentido y conceptos del
verso”?8, Salazar cierra la parte tedrica de su tratado con una serie de avisos y con-
sejos al poeta, la mayoria de ellos de cuno netamente horaciano. “El poeta tenga
auiso de tomar materia conforme a las fuercas de su ingenio”; “el poeta debe
ser desocupado y libre de pasiones no coma ni beba demasiado ni se de al vicio
de la carne”; parala creaciéon son buenas “la soledad, la contemplacién y conside-
racion de las cosas diuinas y naturales y aun de las positiuas y vsos y costumbres”;
debe conversar con gente avisada y docta, debe leer a los buenos poetas para
imitarlos y a los malos para huir de ellos; “ha de ser erudito para que entienda
lo que ha de dezir’™

El poeta assimismo se haze general que le es muy importante y tener principios y
terminos de todas facultades y artes porque qualquier materia que se le ofrezca la
trate acertada y propiamente por sus terminos, lo moral, lo natural, lo astrologico,
lo cosmographico, lo geometrico, lo medicinal, y lo legal: porque han de ser sus
obras como el espejo donde ve su figura al proprio qualquiera que se mira®?.

Esta exigencia enciclopédica ha llevado a algunos fil6sofos a fundamentar
la poesia en la gracia y el espiritu divino porque consideran imposible que un
solo hombre pueda aprender tantas ciencias y facultades. Aqui, Salazar niega el
caracter divino de la poesia que sin embargo habia introducido como un rasgo
esencial en su definicién inicial. Insiste, por el contrario, en su lado racional
al escribir: “Esta opinion, otros authores la han con razon condenado pues con
ingenio y estudio se hazen los hombres (mediante Dios) eruditos para poder
tratar bien de muchas y diversas materias”®. El poeta no debe ser “muy ambi-
cioso de ganar honrra” pero “tampoco dexe de desearlo algun tanto”. Final-

% Ibid., p. 6y ss.
26 Jbid., p. 11 y ss.
27 fhid., p. 12.

B Ibid,, p. 12-14.
2 Iid., p. 16.
Loc. cit.
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mente, “ha de sufrir el poeta y amar la lima reprehensiones de otros” y debe
escuchar a jueces doctos y eruditos:

Lime mucho sus obras y antes que las publique tengalas algunos anos secretas re-
corriendolas y puliendolas porque despues de la impresion dellas no podra assi
limar y corregir los vicios de lo qual se hallara muy corrido y pesante por no hauer
hecho antes que sus descuydos saliesen a luz3!.

Las citas de la poética de Salazar hacen ver que el manuscrito conservado
todavia no representa la version definitiva sino un estado previo que podria-
mos caracterizar como borrador avanzado.

En comparaciéon con las poéticas de Sanchez de Lima y de Rengifo, es no-
table la extension de las reflexiones tedricas que preceden a la métrica. En los
conceptos tedricos, el autor redne tépicos de varia procedencia con cierta pre-
ferencia de la poética horaciana, todo esto mezclado con conceptos de indole
medieval. Llama la atencién el caracter civico en la descripcion de las funciones
de la poesia. Entre los modelos literarios, destacan los autores de la antigtiedad
latina y, entre los modernos, los italianos. Son muy pocos los autores espanoles
mencionados, y con una seleccién curiosa: Ausias March, Jerénimo de Urrea,
Hernando de Acuna. En la parte métrica, cita profusamente versos castella-
nos, pero identifica a Juan de Mena s6lo una vez??, dejando abierta la autoria las
demas veces, hablando genéricamente de poetas castellanos o toscanos o france-
ses, de nuevo con una excepcion significativa, Petrarca cuyo nombre aparece
varias veces. Salazar no escribia para un publico amplio sino para unos pocos con
aspiraciones poéticas; no tenia que identificar a los autores. Sea como fuere,
es obvia su negacion de elevar a los autores espanoles de su siglo a la categoria
de canoénicos. Finalmente, la falta total de cualquier alusién al contexto virrei-
nal en el que vive y escribe, da lugar a varias interpretaciones. Tal vez podamos
explicar esta ausencia de lo doméstico por la conviccién implicita de que la so-
ciedad virreinal en la que vivi6 en ese entonces no formé un ambiente aparte
sino que se insert6 en la escena literaria espanola.

EL PENSAMIENTO POETOLOGICO EN LA NUEVA EspaNa
II. BERNARDO DE BALBUENA

Puesto que la vida y la obra de Balbuena son mds conocidas que las de Salazar,
se puede prescindir de dar sus datos biograficos. En oposicion a su Suma, el
Compendio esta explicitamente anclado en la realidad de la capital novohispa-

3 Ibid., p. 17.
2 Ibid,, p. 27.



LA REFLEXION POETICA NOVOHISPANA. E. DE SALAZAR Y B. DE BALBUENA 195

na, lo que explica el interés de los estudiosos en esta obra%. Asi escribi6 José
Pascual Bux6 en su articulo de 1993:

Como apéndice a la Grandeza mexicana hizo imprimir Balbuena un Compendio apo-
logético en alabanza de la poesia, documento del maximo interés, tanto por lo que
hace su ideario poético, cuanto por su caracter inaugural de la reflexion critica de la
literatura y el arte en la América espanola, y muy distante en la novedad de su con-
cepcion de aquel Discurso en loor de la poesia que, atribuido a una dama limena,
public6 como introduccion a su Parnaso antartico (Sevilla, 1608). Diego Mexia de Fer-
ndngil, composicion en tercetos endecasilabos que no pasa de ser una conmovedora
y hasta ingenua consolacién de poesia de pura raigambre tardo-medieval®?.

Se puede suponer que los estudiosos peruanos no estarian de acuerdo con
este juicio despreciativo de la obra de la an6énima, para lo que basta citar la obra
fundamental —mencionada ya varias veces— que escribiera Antonio Cornejo
Polar. Si la estricta contemporaneidad de ambas obras se debe a una casuali-
dad, ésta debe ser significativa en tanto que hace suponer que las escenas lite-
rarias de las dos cortes virreinales habrian llegado a un punto de evoluciéon que
habria fomentado esta defensa que es loor y éste defensa de la poesia. Sea como
fuere, Antonio Cornejo Polar sostuvo ya en 1964 que el Discurso “se inscribe de
lleno dentro de las normas, técnicas e ideales renacentistas”, a lo que agrega, en
otro lugar, “en cualquier caso, Clarinda inscribese profundamente en una ma-
nera de pensar que, aunque originalmente medieval, permanece plenamente

”735

vigente en los tratados del Renacimiento”°.
En efecto, los dos textos son similes y disimiles al mismo tiempo, empezan-
do con el hecho de que el Compendio esta escrito en prosay el Discurso en terce-

33 Sobre Bernardo de Balbuena, su vida y su obra véanse JoHN VAN HORNE, El Bernardo of
Bernardo de Balbuena. A Study of the Poem with Particular Attention to the Epics of Boiardo and Ariosto and
lo its Significance in the Spanish Renaissance, The University of Illinois Press, Urbana, Ill., 1927 y JosE
Rojas GARCIDUENAS, Bernardo de Balbuena. La vida y la obra, Universidad Nacional Auténoma de
México, México, México, 1982. Sobre la Grandeza mexicanay el Compendio, véanse en especial, JosE
PascuaL Buxo, “Bernardo de Balbuena y el manierismo novohispano”, Studi ispanici 13 (1977),
pp. 143-162 y su articulo citado de 1993; Lucrecio PEREz Branco, “El Compendio apologético de
Bernardo de Balbuena, lazarillo ético-estético de la literatura hispanoamericana del siglo xvir”,
Cuadernos para investigacion de la literatura hispanica, 12 (1990), pp. 61-81; ANTONIO CORTIJO OCANA,
“El Compendio apologético de Balbuena: la insercion polémica del poeta en el edificio civil”, Nueva
Revista de Filologia Hispanica, 45-2 (1997), pp. 369-389.

34 PascuaL Buxo, 1993, op. cit., pp. 197 y ss.

% CorNEJO POLAR, op. cit., 1964, pp. 136y 163; cf. pp. 214-216. En la introduccién a la edi-
cion facsimilar del Parnaso antdrtico, Trinidad Barrera retoma el juicio de Cornejo Polar hablando
de su filiacion renacentista (TRINIDAD BARRERA, “Introduccion”, en Diego Mexia, Primera parte del
parnaso antdartico de obras amatorias [1608], edicion facsimilar e introduccion de Trinidad Barrera,
Bulzoni, Roma, 1990, p. 27).
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tos de versos endecasilabos; pero difieren, ademas, en su modo de argumentar,
bastante pesado en el caso de Balbuena y aparentemente ligero en el de la anéni-
ma. A pesar de ello, hay toda una serie de paralelismos que hace pensar que las
semejanzas son, en realidad, mas importantes que las diferencias.

Tres tesis y una antitesis estructuran el edificio argumentativo del Compen-
dio*®. La primera tesis se dirige contra un generalizado desprecio del poeta y
de la poesia, negativa lo que el autor sostiene sobre la poesia, en cuanto que es
una obray parte de la imaginacién; es digna de grande cuenta, de gran estima-
cién y precio, y de ser alabada de todos; generalmente lo ha sido de hombres
doctisimos®’. Balbuena desarrolla, varia y profundiza la tesis apoyandose en al-
rededor de 30 autores. Cito s6lo unas ideas clave. De Patricio toma la idea de
que “los poetas deben ser honrados de las ciudades y puestos en lugares emi-
nentes y dignidades nobles por ser partos dichosos y raros de la naturaleza [...].
La ciudad noble ha de acoger y sustentar a los poetas como una cosa de grande
utilidad y provecho suyo”8. De Platon recoge el topico del furor poético que
transfiere en lo que sigue al campo de la teologia citando a Origenes “quien
afirma que [la poesia] es una cierta virtud espiritual que inspira al poetay le
llena el pensamiento de una divina fuerza y vigor”®. Refiriéndose a Dién, escri-
be que “si los dioses hubieran de hablar lenguaje humano, fuera en poesia™?.
Segun Estrabon, los antiguos pensaban que “la poesia no es otra cosa que una
admirable filosofia que ensena la razén de vivir, las costumbres y policia y el
verdadero gobierno de las cosas”, lo que lleva al ya mencionado tépico de la poe-
sia como enciclopedia de todas las ciencias*!. Pero la poesia es también la ex-
presion de una consonancia y armonia del alma, lo que la aproxima a la musica,
idea que encuentra en Aristételes, Macrobio y otros autores.

Este breve resumen ya hace ver que la argumentacion es algo enredada y
pesada lo que lleva a pasajes como el siguiente donde habla del parentesco en-
tre poesia y musica:

Y antes dél [Aristoteles] lo afirmaron asi los pitagoricos y platonicos, y después
Jamblico Aphodisio (lib. I, problema 119), Quintiliano (lib. I, cap. 16), Boecio
(lib. I, cap. 1), Plutarco (en Simphosiacis), Celio Rodiginio (lib. I, problema 119),y
sobre todo San Agustin en el 10 de sus Confesiones (cap. 33) [...]12

3 En esto discrepo de CorTIj0 OCANA quien sostiene que la estructura del Compendio se
acomoda a la de un discurso deliberativo, dividido en definitio, probatio, confutatioy peroratio, aun-
que al final descubrimos que la intencion verdadera es la de hacer de la obra una oratio epideictica,
nacional y personal; op. cit., p. 373.

37 Compendio apologético..., p. 127.

38 Loc. cil.

39 Ibid., p. 128.

0 Ibid., p. 129.
U Ibid., p. 128 y ss.
2 Ibid., p. 129.

S
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Este pasaje motiva pensar en obras teolégicas o juridicas de la escolastica
que sobrevivi6 las reformas de la llamada escuela salmantina. A pesar de que
este modo de argumentar se repite en otros lugares del Compendio*?, afortunada-
mente no determina la totalidad de la obra que, de otro modo, hubiera sido
algo indigesta. A pesar de ello, se puede sostener que el Compendio tiene una
marcada dimension escoldstica que entra en oposicion a su igualmente innega-
ble dimensién humanista.

La segunda tesis retoma el tépico de la poesia como enciclopedia de las
ciencias (que ya habia aparecido entre los argumentos de la primera tesis): “el
arte es capacisima en si de mil secretos y divinidades”**. Balbuena utiliza esta
tesis como punto de partida de una apasionada invectiva contra ciertos poetas
espanoles “que con flaco talento y caudal la infaman y desacreditan arrojando-
se a ella sin letras, experiencia y espiritu, y sin aquel caudal de ingenio y estudio
que para su eminencia es necesaria”, poetas que compara con “el ignorante,
elidiotay el vulgar”. Casi toda la poesia espanola, continta, “no es mas que una
pura fuerza de imaginacion, sin ir enfrenada y puesta en medida y regla con
las que el arte de su facultad pide™.

Balbuena comparte esta critica acerca de la literatura espanola de su tiem-
po con los otros autores de las poéticas contemporaneas. Asi escribe Sanchez
de Lima que “la buena y verdadera Poesia” ha desaparecido, y la contempora-
nea anda “baxa y abatida™®. En efecto, la critica de la poesia contemporanea
es un motivo comun de muchas poéticas que los autores alegan para justificar
la necesidad de una obra que pueda ensenar las reglas del buen arte. Su propia
concepcion reune la elegancia de la forma con la sabiduria del contenido:

La elegancia de las palabras, la propiedad de la lengua, las suaves y hermosas tras-
laciones, los modos agudos, galanos y nuevos de decir; la copia, abundancia, clari-
dad, altivez, el delicado estilo; lo ordinario y comun dicho por modo particular y
extraordinario, y lo que mas es, las cosas extraordinarias, nuevas y dificiles por
modo ordinario y facil, todo es de la jurisdiccion del poeta, que tiene obligacion a
ser general y cursado en todo, en prosay en verso, en uno y en otro género, y que
en todo haga y diga con eminencia y caudal®”.

La tercera tesis define la poesia como profundamente humana; es “tan
natural a la generalidad humana que ninguna nacién la ignora, aunque le
hayan faltado las demas ciencias y policias”, aserciéon probada por la historia
de los pueblos indigenas:

43 Ibid., véanse en especial las pp. 133 yss. y 137 y ss.

“ [pid., p. 130.

4 Loc. cit.

46 MI1GUEL SANCHEZ DE LIMA, op. cil., pp. 28 y ss.
47 BALBUENA, op. cit., p. 131.
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Y asi vemos en estos nuevos mundos occidentales, donde sus moradores no tenian
letras ni las sabian, que no por eso carecian de sus poesias y cantares, en que con-
servaban de memoria en memoria los hechos antiguos y famosos de sus mayores,
siendo imposible conservarlos enteros, menos que reducidos a consonancias y pa-
labras medidas. A lo mismo aluden los antiguos romanos de nuestra Espana’®.

En el desarrollo de esta tesis Balbuena insiste de modo particular en la
tradicion biblica de David, Salomon, Job y sigue con los autores cristianos de
la baja Antigtiedad y de la modernidad, los autores italianos, espanolesy, final-
mente, los autores de nuestros mundos occidentales: Antonio de Saavedra y
Guzman, Rodrigo de Vivero, Lorenzo de los Rios y Ugarte, los marqueses de
Montesclaros, padre e hijo, el conde de Monterreyy el conde de Lemos. Es este
otro punto en el que convergen el Compendioy el Discursode la Poetisa anénima:
ambos autores nombran con orgullo inconfundible a los poetas americanos
que enriquecen la literatura espanola. Balbuena cierra esta parte con elogios
casi himnicos de la poesia: la poesia es “amparada y defendida [...] y aprobada
por ciencia noble por fil6sofos, te6logos, juristas, santos, Pontifices, monarcas
y reyes”; pero la poesia es, “también alivio y entretenimiento a otros cuidados
mas graves™9.

Balbuena se reserva la parte mads dificil para el final. A las tres tesis que
tratan los diferentes aspectos de la alabanza y defensa de la poesia sigue la an-
titesis, es decir, su condena. La lista de las autoridades es impresionante: Aris-
toteles en su Metafisica, Platon en el Fedroy la Repiblica, Séneca en De officiis,
Demdcrito, san Agustin en sus Confesiones, san Jerénimo, Damaseno, Aulo Ge-
llio. Empero, Balbuena facilita su tarea y no entra en una discusion seria de la
problematica intrincada, sino que se limita a decir que estos autores no con-
denan a la poesia en general, sino s6lo a un cierto linaje de poetas que él mis-
mo abomina y reprueba, es decir, una poesia “lasciva, torpe y deshonestay que
no tiene aquellos requisitos y partes de gravedad, honestidad, altivez y espiritu
que se requiere”, una poesia cultivada por “algunos de nuestros poetas castella-
nos [...que] se desviaban lejisimos del oficio de buenos poetas. Que estd no en
hacer coplas de amores, sino obras graves, enteras, sentenciosas y llenas de mo-
ralidad y filosofia”®. Con esto se retne la larga serie de autores de los siglos xv
y XVI, sean humanistas o te6logos o te6logos humanistas que condena la poe-
sia lasciva y mentirosa. Empero, se distingue de ellos porque esta condena es
s6lo parcial y no impide su entusiasmo por la buena poesia, lo que le aproxi-
ma, por otra parte, al espiritu de finales del siglo xv11 y comienzos del xvII que
se asemeja curiosamente al del prehumanismo espanol del siglo xv. La res-

5 Ihid., p. 135.
49 Ibid., pp. 142y ss. y 144.
50 Ibid., p. 145.
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puesta definitiva a la condena de la poesia no es una refutacién racional sino
nuevas alabanzas himnicas, tomadas ahora de fray Luis de Le6n y Jerénimo
Roman.

Balbuena termina con un toque personal defendiendo su propia obra; la
Grandeza mexicana contra la critica de que se trate de un sujeto humilde y cai-
do indigno de “un hombre de letras de la profesion [suya]”. Su poesia, sostie-
ne, “en estilo heroico y grave trata de la mas noble, de la mas rica y populosa
ciudad desta nueva América y del que en lo espiritual es el supremo pastor y
gobierno della™!. En estas palabras se vislumbra que el Compendio es, antes
que nada, una defensa de la Grandeza, interpretaciéon corroborada por el he-
cho de que Balbuena senala en este contexto su ya mencionada Arte nuevo de
Poesia en la cual habia desarrollado (o iba a desarrollar) “las leyes y condicio-
nes del arte” 2.

En efecto, el Compendio recobra su verdadera significaciéon s6lo como par-
te de un conjunto al que pertenecen, desde luego, la Grandeza mexicana pero
también la epistola nuncupatoria y la introduccion. Si el Compendio es la defen-
sa de la Grandeza, ésta es su explicacion. El patréon de la Epistola es profunda-
mente humanista. Balbuena explica profusamente que sus versos son calcados
de modelos de la antigiedad latina y de la modernidad italiana. S6lo unos
ejemplos significativos: Balbuena reproduce un elogio que habia compuesto
para la venida del destinatario de la Epistola:

Canten otros de Delfos el sagrario,
de la gran Tebas muros y edificios
de la rica Corinto sus dos mares.
Del Tempe los abriles mads propicios,
de Efeso el templo, el sabio seminario
de Atenas, y de Menfis los altares.
De Jonia las colunas y pilares,
los celajes de Rodas,
y las dehesas y todas
de Argos y sus caballos singulares.
Que yo con la Grandeza Mexicana
coronaré tus sienes
De heroicos bienes y de gloria ufana®?.

Balbuena explica que se trata de una imitaciéon de la Oda 7 del primer li-
bro de Horacio, y que apunt6 “todas las mds conocidas grandezas en que esta

S Ibid., p., 146 y Epistola nuncupatoria a Antonio de Avila y Cadena..., p. 38.
52 Compendio apologético..., p. 146.
58 Epistola nuncupatoria..., p. 16.
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mexicana se sefiala”*. Balbuena reviste, pues, a México con las grandezas de
las ciudades antiguas mds eminentes®. En este sentido, compuso una obra fun-
dacional con lo que se justifica el uso del verso heroico. Implicitamente, confiere
asu obra el rango de un poema épico. El mismo recurso aparece explicitamen-
te en el prologo al Bernardo:

La accion y fundamento del poema es éste: el artificio de su ampliacion, es imitan-
do las personas mas graves de la Iliada de Homero, porque la del rey Casto es la de
Agamemnon; la de Bernardo, la de Achiles, al cual la diosa Tetis dio a criar al cen-
tauro Chiron, como la hada Alcina dio a Bernardo al sabio Orontes; Ferraguto es
Ayax Telamoén; Galalon Ulises; Morgante Diomedes; Roldan Héctor; y asi de los
demas’S.

En ambos casos se trata de obras fundacionales calcadas de modelos de la
antigtiedad. Al mismo tiempo se muestra en el paralelismo de las dos obras una
cierta tension entre lo hispano y lo mexicano, tensién que se ve ain mas clara-
mente en la definicion de la situacion geografica de la ciudad. En la introduccion
a la Grandeza mexicana, Balbuena se sitia en los mas remotos confines “destas
Indias occidentales, a la parte de su Poniente, casi en aquellos mismos linderos
que siendo limite y raya al trato y comercio humano™’. En el poema mismo, por
el contrario, confiere a la ciudad un lugar central:

México al mundo por igual divide
y como a un sol la tierra se le inclina
y en toda ella parece que preside®®.

Audn mas explicito es el verso en el cual escribe que México es centro y co-
razon “desta gran bola™?. Sea centro o periferia, es un lugar privilegiado en el
que resucitara el siglo de oro:

Volvera el siglo de oro al mismo paso
de su venida, y en virtud y ciencia
su Apolo gozard nuestro Parnaso®.

5 Ibid., p. 35.

5 Ibid., pp. 44-48.

5 BALBUENA, BERNARDO DE, El Bernardo. (1624), estudio introductorio y seleccion de Noé
Jitrik, Secretaria de Educacién Publica, México, 1988.

57 Grandeza mexicana.. ., introduccioén, p. 55.

%8 Grandeza mexicana..., p. 79.

5 Ibid., p. 115.

50 Ibid., p. 104.
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En la Epistola abundan los pasajes hiperbolicos que culminan en la frase
“porque a la inmortalidad del nombre y grandeza de la fama ninguna otra que
sea humana le llega”8!. Es cierto que la alabanza de México ya tiene una tradi-
cion de medio siglo (cuando la ciudad hispana todavia no llegaba a cumplir uno),
por lo que es suficiente senalar al didlogo de Francisco Cervantes de Salazar de
1554 y las epistolas de Juan de la Cueva y Eugenio de Salazar?. Pero Balbuena
los supera en todos los sentidos, tanto en el valor estético de su obra como en
la exaltacion de la ciudad.

REFLEXIONES FINALES: c‘POf]TICAS HISPANAS O AMERICANAS?

Con esto llegamos a la cuestion muy discutida de hasta qué punto la Grandeza
mexicanay, en especial, el Compendioson la expresiéon de un naciente sentimien-
to criollo (debido a su descubrimiento reciente, la Suma de Salazar todavia no
se ha discutido en este contexto). Cortijo Ocana postula que “la idea de poesia
civil [...] esta en la base de su defensa poética®®”. La voz de Balbuena:

es simplemente la de una afirmacién individual (interés, fama) dentro de una iden-
tificacion colectiva (grupo, reinos occidentales) que necesita para su simple expre-
sién alzarse a la condicién de autoridad mediante la imitaciéon y copia de unos
modelos de ejercicio poético y de poder®?.

“La reivindicacion poética de Balbuena —escribe en otro lugar— se asien-
ta sobre el terreno teérico-practico de la mayoria de edad intelectual america-
na”%. Empero, “mayoria de edad” no significa, para el autor, que ya estemos
frente a una conciencia criollista, sino que el intento de Balbuena se limita “a
incluir lo americano dentro de la tradicién”%.

Pascual Bux6, por su parte, analiza la posicion de Balbuena sobre la base
de su obra completa que sitia en

51 Ibid., p. 49.

62 FRANCISCO CERVANTES DE SALAZAR, México en 1554y Timulo imperial, edicion, prélogo y
notas de Edmundo O’Gorman, Porria, México, 1985; JuaN DE LA CUEVA, “Epistola al Licenciado
Sanchez de Obregén, primer corregidor de México....”, en Maria del Carmen Millan, Poesia de Mé-
xico de los origenes a 1880, Editorial Universitaria, Buenos Aires, 1966, pp. 30-33; EUGENIO DE SALA-
ZAR, “Epistola al insigne Hernando de Herrera [ca. 1597]”, en Bartolomé José Gallardo, Ensayo de
una biblioteca de libros raros y curiosos, Manuel Tello, Madrid, 1889, t. IV, pp. 353-359. (Ed. facsimil,
Gredos, Madrid, 1968).

63 Corrijo OcANA 1997, op. cit., p. 383y passim.

64 Ibid., 388y ss.

65 Ibid., 379.

66 Loc. cit.
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ese dilatado periodo de transicion entre el humanismo renacentista y el cristianis-
mo dogmatico de la Iglesia post-tridentina [...] en un mundo de idealizados valo-
res caballerescos y de refinamiento de los sentidos y del intelecto; en esa sociedad
en que la nobleza y alta burguesia hacian suyos los valores morales e intelectuales
difundidos por sus servidores humanistas®”.

Al igual que Cortijo Ocana, Pascual Bux6 inserta a Balbuena en la socie-
dad de su tiempo, pero se interesa mas por los valores estéticos y morales, mien-
tras que aquél se centra mds en lo politico. A pesar de estas diferencias, Pascual
Bux6 implicitay Cortijo Ocana explicitamente consideran la sociedad mexica-
nay su expresion en la obra de Balbuena como parte del mundo hispano. Los
innegables rasgos particulares todavia no justificarian hablar de una concien-
cia particular americana, ni siquiera in statu nascend.

Empero, si el solo Compendio no justifica las amplias conclusiones de Cor-
tijo Ocana, si lo hace el conjunto de la Grandeza mexicana con la Epistola que
precede al poemay el Compendio que le sigue. En estos textos se manifiesta una
tension innegable entre la conciencia de la periferiay la pretensiéon de un nue-
vo centro, a lo que se une la percepcién utépica de México como lugar de un
siglo de oro resucitado. En esta tension ya se anuncia y prefigura una evolucion
que mas tarde llevard a una conciencia criolla.

La Suma de Salazar parece ser ajena a estas reflexiones. Empero, el autor no
estaba menos integrado en la sociedad novohispana que Balbuena, tal como
lo prueba su Epistola a Herrera. Salazar sitda su poética en el territorio de la es-
tética donde la dimension social no importa, mientras que la teoria poética de
Balbuena, hasta cierto punto, la incluye.

En su conjunto, la Grandeza mexicana y las obras que la anteceden son la
expresion de un inconfundible orgullo de los habitantes de la capital novohis-
pana, expresion altamente ideolégica en el sentido de que se funda en sé6lo un
aspecto de la realidad haciendo abstraccion de ella en su totalidad. Cabe com-
paginar las altisonantes frases y versos de Francisco Cervantes de Salazar, Juan
de la Cueva, Eugenio de Salazar y Bernardo de Balbuena con las sdtiras subver-
sivas de esta época:

Minas sin plata, sin verdad mineros,
mercaderes por ella codiciosos,
caballeros de serlo deseosos,
con mucha presuncién bodegoneros.

67 PascuaL Buxo 1993, op. cit., p. 203; véase también su articulo de 1977, op. cit.
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Mujeres que se venden por dineros,
dejando a los mejores muy quejosos;
calles, casas, caballos muy hermosos;
muchos amigos, pocos verdaderos,

Negros que no obedecen sus senores;
sefiores que no mandan en su casa;
jugando sus mujeres noche y dia;

colgados del Virrey mil pretensores;
lidnguez, almoneda, behetria. ..

Aquesto, en suma, en esta ciudad pasa®.

% “El gachupin maldice de México”, en ALFONSO MENDEZ PLANCARTE (ed.), Poetas novohis-
panos (1521-1621), Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1942, p. 116.






LOPEZ AVILES: POETA Y ESCOLIASTA

MARTHA LiLiA TENORIO
El Colegio de México

En la Antologia de poetas novohispanos' figura el poeta José Lopez Avilés con 58
versos de una obra muy extensa titulada Debido recuerdo de agradecimiento leal a
los beneficios hechos en México por su dignissimo y amadissimo Prelado: Maestro D. Fr.
Payo Enriquez Afdn de Ribera, impresa en 1684, y escrita en 1682 para celebrar
el paso de fray Payo de arzobispo-virrey a simple religioso agustino.

Lopez Avilés, natural de la Nueva Espana, fue capellan y secretario de fray
Payo. Segun la portada del Debido recuerdo?, fue “clérigo, presbytero, domicilia-
rio deste arcobispado de México, cliéntulo de su metropolitana iglesia, maestro
examinado de letras elementares y arithmética; criado, capellan y escribiente
que fue de su Senoria illustrissima y excelentissima, y maestro en latinidad de sus
ecclesiasticos pajes”. Su labor literaria va de 1669 a 1684 y, segiin Méndez Plan-
carte, fue amigo de Sor Juana®y gozé de gran estimacion en su momento, aun-
que “sus prodigos lauros apenas salvan hoy alguna hojita luciente™. Con todo,
Lopez Avilés fue un escritor de oficio, aplicado y productivo. En total he encon-
trado registradas las siguientes obras:

1) Viridarium poeticum (1669), poema guadalupano registrado por Beristain®,
Palau®, Andrade’, Medina®, Méndez Plancarte y por Sim6n Diaz’.

U Poetas novohispanos. Segundo siglo (1621-1721), Alfonso Méndez Plancarte (ed.), Universi-
dad Nacional Autonoma de México, México, 1945, t. 2, pp. 98-102.

2 Josk LOPEZ AVILES, Debido recuerdo de agradecimiento leal a los beneficios hechos en Mexico por su
dignissimo y amadissimo prelado... maestro don fray Payo Enriquez Afan de Ribera, Viuda de Francisco
Rodriguez Lupercio, México, 1684.

3 Sor Juana le dedica las décimas “Bien de la fama parlera...” (SOr JuaNa INEs DE LA CRUZ,
Obras completas, Alfonso Méndez Plancarte (ed.), Fondo de Cultura Econémica, México, 1951, t. 1,
pp- 248-249).

4 Ibid., t. 2, p. XXXiX.

5 JosE MARIANO BERISTAIN DE SOuUZzA, Biblioteca hispanoamericana septentrional, ed, facs., Univer-
sidad del Claustro de Sor Juana-Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1980, pp. 127-
128; s.v. Avilés, José.

6 ANTONIO PALAU Y DULCET, Manual del librero hispanoamericano. .., Palau, Barcelona, 1976, t. 7,
s.v. Lopez Avilés, José.

205



206 MARTHA LILIA TENORIO

2) El “Elogio a San Francisco de Borja en verso castellano” del certamen
Festivo aparato con que la provincia mexicana. .. (Juan Ruiz, México, 1672).

3) Unas glosas a San Felipe de Jests dentro del certamen de las capuchinas
Symbélico, glorioso assumpto (Viuda de Bernardo de Calderén, México, 1673).

4) Descripcion en verso de la calzada que va de Mégico al Santuario de Guadalupe,
sin fecha segura. Palau la fecha en 1676. Medina, Beristdin y Méndez Plancar-
te registran esta obra, hasta ahora perdida.

5) Los versos con los que participé en el certamen Triunfo parténico de
1682 (a saber: unas quintillas, un epigrama y una composicion en saficos).

6) El Debido recuerdo de 1684.

Si eliminamos las composiciones de los certamenes, cenidas a reglas muy
poco flexibles, las dos obras que muestran quién era el poeta José Lopez Avilés
son el Viridarium poeticumy el Debido recuerdo, y 1as dos son absolutamente asom-
brosas, no por su calidad poética, sino por la pasmosa cantidad de escolios que
las comentan, escolios escritos por el mismo Lopez Avilés. A los hechos me re-
mito: el Viridarium poeticum, composiciéon dedicada a la Inmaculada Concepciéon
en laimagen de la Virgen de Guadalupe, es un extenso centén latino de Virgi-
lio. Convengamos en que si ya en los centones la creaciéon por medio de la imi-
tatio es llevada al paroxismo, qué pensar, entonces, de una composiciéon como
ésta, de 348 versos, aderezada, ademas con 301 comentarios. Con los anos, Lo-
pez Avilés refiné su practica: el Debido recuerdo es una larguisima silva de parea-
dos, en la que 864 notas aclaran los 2,090 versos.

Asi, pues, acercarse a la obra de este autor es sentirse inmediatamente abru-
mado ante su relumbroén erudito, su delirante apoyo en autoridades y su abun-
dancia y derrama de noticias. Incluso para sus contemporaneos el nimero de
notas era causa de asombro. Las dos aprobaciones del Viridarium poeticum alu-
den, una mas explicitamente que otra, a esta especialisima curiosidad. En la pri-
mera, el canénigo Francisco de Siles anota: “En esta obra, fuera de la eloquente
ajustada consonancia del metro, ay la nota tan erudita de las vozes en su Escho-
lio, que es otra armonia que divierte y agrada...”!?. En la segunda aprobacion,
el carmelita fray Pedro de Simoén parece limitarse a las férmulas de cajon, sin
embargo no pasa por alto el cardcter erudito del texto: “Atenta y gustosamente
vi esta obra, y nada que haga disonancia ni a Nuestra Santa Fe ni a las buenas
costumbres hallé en ella; muchissima erudicién si, con singular eficacia, voces
proprias y dulces que texe y trava con tan delgada pluma, propriedad, elegancia

7 VICENTE DE PAULA ANDRADE, Ensayo bibliogrdfico mexicano del siglo Xvir, Imprenta del Museo
Nacional, México, 1899, s.v. Lopez de Avilés, José.

8 Jost TorIBIO MEDINA, La imprenta en México, Universidad Nacional Auténoma de México,
México, 1989, t. 2, p. 574.

9 SIMON Diaz, Manual de bibliografia espanola, Gredos, Madrid, 1980, s.v. “Lopez Avilés, José”.

10 Josk LoPEz AVILES, Viridarium poeticum. .., Viuda de Bernardo Calderén, México, 1669.
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y buena colocacién, que hablado todo con tan rethérico magisterio hard mu-
cho quien intentare seguirle”!!.

Las aprobaciones del Debido recuerdo son mas enfaticas. En la primera, el je-
suita Francisco de Florencia destaca: “No hallo en ella cosa que se oponga ni a
la verdadera doctrina, ni a la sélida piedad y buenas costumbres; antes si mu-
cho que admirar en la inmensa erudicién que acumula en los margenes, para
ilustrar lo que cine en sus profundos versos”. En la segunda, el carmelita fray
Baltasar de Medina dice: “En cuyos rasgos [los de la silva] no hallo linea torci-
da ala fe, ni fealdad a las costumbres: porque todo el lienzo de la Selva esta tan
enriquecido de colores eloquentes al teson gloriosamente obstinado del erudi-
to genio del escriptor, que los margenes s6lo inundan la admiracién”.

Bibliografos y eruditos posteriores, sin dejarse apabullar, observandolo de
manera mas critica, destacan también este aspecto. Beristain describe el Debido
recuerdo como un escrito “lleno de anotaciones teologicas e historicas explica-
tivas del texto”!2. Del Viridarium poeticum Andrade anota “el texto estd atestado
con notas por todos lados, con que se prueba la vasta erudicion del presbitero
Lopez Avilés en las ciencias eclesidsticas de Sagrada Escritura y Patrologia;
pero en historia... supina ignorancia, como acontece muy de ordinario”!3.

El hecho es que no se ha podido ignorar este particular modus scribendi. Tan-
to en el Viridarium como en el Debido recuerdo, Lopez Avilés llama a sus notas
“Alusiones del poema” y en un escolio aclara a qué se refiere:

Ratihabitione prudentium supposita veniaque peritorum praehabita ut infirmus intelligat
[“Puesta bajo la sancién de los prudentes y concedida la venia de los entendidos,
para que el débil entienda”], en que se verd claro lo que pareciere obscuro, con el
orden de los numeros reclamantes. Toda voz escrita con letra distinta de la comun,
denota concepto especial y cosa notable, o equivoco de varios sentidos. Y esta vir-
gula —entre palabras puesta haze antes un sentido y otro después, o una voz desa-
tada en diversas palabras.

Asi, usando cursivas o altas, versales o guiones entre palabras, el poeta, de-
venido en escoliasta de su propia obra, llama la atencién sobre algin simil, ale-
goria o juego de palabras, y las notas completan la explicacion.

Hay ilustres antecedentes en esta practica de comentar las propias obras,
pero Lopez Avilés esta muy lejos de poder insertarse en esa tradiciéon. Por
ejemplo, algunos autores renacentistas llegaron a pensar que escribian para
una posteridad tan remota como ellos mismos lo eran de los clasicos. Asi que
en algunas obras pusieron por escrito aquella informacién histérica o biogra-

1 Loc. cit.
12-0p. cit., p. 128.
13 0p. cit., p. 363.
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fica que consideraron que podia ser util para futuros lectores. Estos autores no
buscaban legitimar su obra con un desfile de auctoritates, sino explicar su mo-
mento, su contexto, para que sus obras siguieran teniendo sentido a través de
los anos!.

No es el caso de Lopez Avilés. Este erudito poeta revuelve cuanto autor,
poliantea, tratado, o comentarista le venga a la mente y hace desfilar por sus
margenes mas de una centena de autoridades con la evidente intencién de,
por un lado, dar legitimidad a su obra y persuadir a sus lectores de sus muchos
conocimientos, y por otro, de compartir ese divertimento intelectual que eran
las noticias eruditas con la comunidad de los competentes, con esa muy singu-
lar camarilla de iniciados que constituia el mundo de los letrados de la segun-
da mitad del siglo xv11. Para entender el funcionamiento de las autoridades en
Lopez Avilés traigo aqui a colacién un ejemplo citado por George Steiner!®.
Este estudioso menciona el caso de Christopher Marlowe quien, en el mondlo-
go inicial del Doctor Fausto, cita a Aristételes, Ovidio, Justiniano, san Jerénimo,
Bacon y Alberto Magno. Steiner piensa que no se trata sélo de un recuento de
autoridades; en Marlowe las citas son “una segunda naturaleza del arte” y tienen
una clara funcién estilistica: “Con punzante ironia, un verso entresacado de los
amores de Ovidio define el horror de Fausto ante el paso del tiempo”!6. Toda
proporciéon guardada, mds adelante veremos como colaboran algunos versos
de la Eneida en un pasaje del Debido recuerdo.

Por esto, y sin caer en la prolija mania de nuestro autor, pienso que tanto
escolio merece no s6lo comentario, sino una reflexion seria acerca de toda una
manera de concebir la poesia y el quehacer literario. En mi opinion, se trata de
una manera erudita, enraizada en esa escuela que practica hasta la saciedad el
arte de leer y releer, de memorizar y comentar las grandes obras de la Antiguie-
dad clasica. Dentro de esta “manera”, el poeta posee un determinado legado
cultural y no se preocupa por robustecerlo ni por crear algo nuevo a partir de
él, sino por el legado en si mismo, esto es, la finalidad de su labor poética es
meramente la recreacion de ese patrimonio, no sélo conocido, sino venerado.
En los mejores representantes de esta “manera” la recreacion se lleva a cabo a
través de evocaciones conscientes o inconscientes de los poetas consagrados,
evocaciones que sus pares y contemporaneos serian capaces de reconocer, con
lo que la maestria del poeta tendria su reconocimiento.

En el caso de Lopez Avilés, habria que preguntarse como funciona esa eru-
dicién, puesto que no esta en forma de reminiscencias, sino como cita textual y

14 Entre estos ejemplos estd el caso de Petrarca citado por ANTHONY GRAFTON (Los origenes
tragicos de la erudicion. Breve tratado sobre la nota de pie de pagina, trad. D. Zadunaisky, Fondo de Cul-
tura Econémica, México, 1998, pp. 26-27).

15 GEORGE STEINER, Lecciones de los maestros, trad. M. Condor, Fondo de Cultura Econémica-
Siruela, México, 2004, p. 67.

16 Loc. cit.
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fuera del poema. Evidentemente no ignoro que este enorme aparato documen-
tal tiene un atractivo retérico, es una manifestacién, muy sui generis, del fenoé-
meno de la hiperbarroquizacién de la poesia hispanica de este periodo. Las notas
son, pues, uno de tantos adornos, un detalle preciosista muy apreciado en la
época. Sin embargo, creo que esta explicacion es s6lo parte de la respuesta. Tra-
taré de exponer por qué.

El Debido recuerdo no es s6lo una composicion dedicada a fray Payo: es su
biografia 'y, como sabemos, la finalidad de las biografias de entonces era la exal-
tacion del biografiado, no el relato de hechos objetivos y concretos. Asi, pues,
la parte medular del poema es el retrato de fray Payo, y mas que su retrato, su
etopeya. En la construccion de esta etopeya, las anotaciones son casi impres-
cindibles. La alegoria central del poema es la ecuacion fray Payo-Eneas: Lopez
Avilés se erige como un nuevo Virgilio que cantara

[a] aquel mismo Varén piadoso Eneas
que con proprias hazanas giganteas,

y silencio profundo,

absorto tiene nuestro Nuevo Mundo:
aquel (dos vezes su mayor lumbrera)
sol don FRAY PAYO ENRIQUEZ DE RIBERA
(wv. 17-22)

Esto es todo lo que dice el texto, las razones de la alegoria estan en los
comentarios al término “Eneas”. El poeta recurre a Horacio y a tres pasajes de
la Eneida. Los versos de Horacio son: “Castus Aeneas patriae superstes liberum
munivit iter, daturus plura relictis”.!” (Carmen saeculare, v. 42). La primera cita
de la Eneida dice: “Quos bonus Aeneas haud aspernanda precantes prosequi-
tur venia”!8. Se trata de un pasaje del libro 11 (v. 106) cuando, después de la
derrota de los latinos y su temible aliado Turno, Eneas recibe una embajada de
paz de los vencidos que le piden poder recoger y enterrar a sus muertos, a lo
que el piadoso Eneas accede. La segunda cita es del libro 1 (vv. 378-382) cuan-
do Eneas se encuentra con Venus y se presenta: “Sum pius Aeneas, raptos qui
ex hoste penates classe veho mecum, fama super aethera notus. Italiam quae-
ro patriam et genus ab love summo”!?. Y la tercera es el verso 544 del mismo
libro, cuando Iloneo relata a Dido cémo eran las cosas antes de la caida de

17 “El casto Eneas, sobreviviente de su patria, fortalecié un camino libre; habria de dar mu-
cho mas de lo que abandoné”. Uso la siguiente edicion: VIRGILIO, Eneida, introd. V. Cristobal, trad.
y notas J. de Echave-Sustaeta, Gredos, Madrid, 1992.

18 “El buen Eneas perdona a los que no pedian cosas dificiles”.

19 “Soy el pio Eneas, traigo conmigo en mi nave a los dioses Penates, rescatados del enemi-
go; mi fama es conocida mas alla de los cielos. Voy en busca de Italia, mi patria, y de mi raza que

procede del gran Jupiter”.
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Troya: “Rex erat Aeneas nobis, quo iustior alter nec pietate fuit, nec bello maior
et armis™?’. Aqui estdn, pues, en la evocacion del héroe por antonomasia, los ar-
gumentos de la ecuacion fray Payo-Eneas: castidad, misericordia, piedad, linaje,
justicia y valor. El poeta no necesité mencionarlos: las anotaciones conforman
el segundo elemento de la metafora; la nota lirica, la belleza de la remiscencia
estd en el comentario marginal, no en el cuerpo del poema.

En otro pasaje, Lopez Avilés relata la caridad y liberalidad con las cuales
goberno fray Payo: “...la mano a todos liberal y suelta / en el despacho de sus
dos gobiernos” (vv. 814-815). El comentario procede de Claudiano. En su Pane-
girico al cuarto consulado de Honorio, Claudiano describe asi al emperador: “Magna-
rum largitor opum, largitor honorum, pronus et in melius gaudens convertere
fata. Hinc amor, hin validum devoto milite robur; hinc natis mansura fides”
(vv. 118-120)2!. Versos mds adelante, Lopez Avilés recalca:

Dezian los viejos, mozos y muchachos:
“Este padre en dar y en eficacias
siempre estd para gracias”

(vv. 818-820).

El escolio proviene ahora de Marcial con versos atiin mas enfaticos: “Hoc
populi gentesque tuae, pia Roma, precantur: Dux tibi sit semper talis et iste diu”??
(Epig., lib. 12, epig. 5, wv. 7-8). Los escolios no s6lo abundan en esas prendas mo-
rales de fray Payo: hablan también de lo mucho que sus gobernados lo querian.
Asi, por ejemplo, la expresion de la alegria del pueblo novohispano cuando se
supo que el nuevo arzobispo seria fray Payo es apenas emotiva en el texto del
poema, pero el comentario nos la presenta con gran expresividad:

SUPERIOR entre todos descollava,
oyéndose dezir: “Tan lindo obispo
de México es mejor ser ar¢obispo”.
(vv. 388-390).

Y el escolio anade: “Gavisa repens per moenia clamor tollitur, «ipse venit»;
portas secura per omnes turba salutatis effunditur obvia signis: Verus ductor

20 “Nuestro caudillo era Eneas, no hubo otro mas justo que €l, ni mayor en piedad, ni en la
guerra, ni en las armas”.

21 “Era liberal en abundantes riquezas, liberal en honores ¢ inclinado a cambiar con alegria
los destinos a mejor. De aqui el amor, de aqui la vigorosa fortaleza de sus abnegadas tropas, de aqui
la lealtad que permanecera para sus hijos”. Uso la edicion de Gredos: CLAUDIO CLAUDIANO, Poe-
mas, introd., trad. y notas M. Castillo Bejarano, Madrid, 1993.

22 “Tus gentes y paises, bendita Roma, ruegan esto: que tu caudillo sea siempre asi y larga
vida a €1”. Uso la siguiente edicion: MARCIAL, Epigramas, introd., trad. y notas de J. Fernandez Val-
verde y A. Ramirez de Verger, Gredos, Madrid, 1997.
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adest”.?% La cita proviene del poema Guerra contra los getas, de Claudiano, com-
puesto para celebrar la victoria romana sobre los getas invasores. El caudillo es
Estilicon, mecenas del poeta latino (como el mismo fray Payo lo fue de Lépez
Avilés). Y sobre esta misma veneracion, mas adelante encontramos los siguien-
tes versos, eficazmente ornados con una hermosa evocacion de Marcial. Los
versos de la silva dicen:

Cante de barra a barra

la América espantada toda entera

del senor don fray Payo de Ribera,

¢qué es lo que siente? ¢qué? (Lo que su fama
que en canoro clarin assi lo aclama?

(vv. 1550-1555).

Y el escolio, con el epigrama de Marcial dedicado al regreso victorioso del
emperador Domiciano, proclama: “Vox hoc nuntiat omnis. Credo tibi verum
dicere, Fama, soles” (epig. 6, vw. 3-4)2%.

Ningun aspecto del gobierno de fray Payo se queda en la mera relacién o
alabanza. Por ejemplo, el siguiente pasaje sobre su obra publica, en concreto,
sobre la construccion de la Calzada de Guadalupe:

Proseguir con mi cuento determino
(aunque muy mucho de lo que ya trato
bastara que dixera su zapato)

y me miro salir por la Calzada
(Babyl6nica accion mads bien fundada)
cuyo nombre, no mas, de Guadalupe,
canta su elogio, sin que yo me ocupe
en querer emprender un imposible
que solo se reduce a lo visible...

(vwv. 1120-1128).

Aqui los términos con comentario son: “zapato”, “babilénica” y “elogio”.
Para el primero no hay cita ni autoridad alguna, sé6lo la aclaracién de que “en
la voz zapato estd el concepto equivoco, en que su Illustrissima por sus propios
pies anduvo assistiendo a aquellas siguientes obras”. El escolio explica el con-

23 “Subitamente se alza un grito por las exultantes murallas: «Ya llega». Tranquilizada sale la
multitud por todas las puertas al encuentro de las aclamadas ensenas... estd presente un verdade-
ro caudillo”.

24 “No existe fuente fidedigna, pero todas las voces apuntan a ello: te creo, sueles, Fama,
decir la verdad”.
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cepto encerrado en la sinécdoque “zapato”, y de esta explicacion se deduce
una confesion, probablemente involuntaria: “no confio del todo en la eficacia
y expresividad de mis equivocos”, de ahi la aclaracién marginal. En cuanto al
adjetivo “babilénica”, la evocacion y la referencia son las obligadas: “Aludese
aqui a la machinada y machinosa Torre de Babel, que intent6 levantar hasta el
cielo el sobervio Nemrot; a cuyo mal fundado desseo se contrapone el piadoso
de esta obra” y luego viene la cita de Génesis 11,4. Asi que el adjetivo funciona
en dos niveles: literal por la enorme labor de la construccion de la Calzada; y
por contraste: pero trabajo de alabanza al Senor, y no de desafio (como la torre
de Babel). Y para comentar el término “elogio”, Lopez Avilés recurre, otra vez,
a Marcial: se trata de los versos finales del primer epigrama del Libro de los es-
pectaculos, epigrama dedicado al anfiteatro de Roma: “Unum pro cunctis fama
loquetur opus”?. La hipérbole comenzada arriba, en el texto, culmina, se cie-
rra, en el escolio con la cita de Marcial.

Como ya dije, el motivo del homenaje de Lopez Avilés es el retiro de fray
Payo, después de haber rechazado otras mitras e incluso la presidencia del Con-
sejo de Indias. Asi que, cuando en su relato el poeta llega a este momento en
la vida del homenajeado, se luce y compone quizds el pasaje mas elaborado,
ambicioso y conceptista de todo el poema. Con su retiro de la vida del siglo,
fray Payo muestra ser un gran fil6sofo que:

Feriala vida barbara del mundo

en zelar mejor vida y regalo

siendo yerbas de lindo varapalo,

que darle sabe, quando al Mundo arguye
y en darilo concluye...

En forma infiere, puesto el sylogismo,
todo su fausto ser un Barbarismo.

(wv. 1714-1722).

Aqui las palabras resaltadas son: feria, varapalo, darle, dari, modos, barba-
rismo, y la nota marginal aclara que estas voces “son paronomasias de los pri-
meros modos conque arguyen los philésophos”. Esto es, los equivocos estan
hechos a partir de los hexametros mnemotécnicos de las varias formas del silo-
gismo: barbara, caelarem, dario, ferio, baralipton, fonética y semanticamente modi-
ficados. Feria tiene, ademas, una complicacion extra: esta usado en su acepcion
menos frecuente: suspender?S. El varapalo es un palo y también puede signifi-

% “Todas las maravillas ceden al anfiteatro imperial / y la fama hablard sélo de esta obra por
todas”.
26 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de Autoridades [1726], edicion facsimil, Gredos, Ma-

drid, 1979, s.v. feria.
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car el golpe dado con €l o bien, por extension, pesadumbre. Aparece aqui por
su semejanza fonética con baralipton, y el sentido de los versos pudiera ser: con su
retiro fray Payo suspendi6 la barbara vida del mundo y caus6 gran pesadumbre.
El caso es que, cual gran l6gico, fray Payo concluye que el fasto del mundo no
vale la pena, es puro barbarismo. Y aqui viene la andanada de citas. La mayoria
proviene de tratados teol6gicos o morales; funcionan como sentencias o maxi-
mas que legitiman lo expuesto por el poeta: “Omnia calce premis quae fallax
mundus adorat™7 (tomada de san Ildelfonso) o, esta otra: “Omnis potentia sae-
culi somnium non veritas est”?® (de san Ambrosio). Sin embargo no podia fal-
tar la nota poética que enmarcara liricamente la dignidad de la renuncia de fray
Payo. Vuelve a ser la gran voz de Claudiano la encargada de la tarea: “Haec mihi
paupertas angustior, haec mihi tecta culminibus maiora tuis: tibi quareit inan-
nes luxuries nocitura cibos, mihi donat ineptas terra dapes; rapiunt Tyrios tibi
vellera succos. Et picturatae saturantur murice vestes. Hic radiant flores, et pra-
ti viva voluptas ingenio variata suo. Fulgentibus illic surgunt strata thoris; hic
mollis panditur herba sollicitum curis non abruptura soporem. Turba salutan-
tum latas tibi perstrepit ades; hic avium cantus labentis murmura rivi??”. La exal-
tacion de la vida modesta, frente a las ambiciones mundanas, no podia ser mas
plastica y convincente. Pero no estd dentro del poema propiamente dicho, sino
en los enriquecedores margenes.

Este tema del retiro del arzobispo-virrey al convento del Risco es el marco
de una de las evocaciones mds hermosas de toda la silva, y, por supuesto, tam-
bién se encuentra en los comentarios marginales. Dice Lopez Avilés que fray
Payo

Alli en fin hasta el fin y con effecto
vivir quiere y morir dentro de un Risco,
donde en polvo arenisco

vivas penas sepulchro le previenen,

que a la vida que espera mas convienen
que marmoles ni porfidos pulidos

(vv. 1860-1865).

27 “Pisoteas con el talén todas las cosas que el mundo falaz adora”.

28 “El sueno de poder de todo siglo no es verdad”.

29 “Esta pobreza es para mi mas rica; esta morada es para mi mas grande que tus palacios.
En un lado la lujuria busca inttiles manjares para danar la salud; en el otro la tierra ofrece man-
jares gratuitos. Alli la lana absorbe los tintes tirios y los vestidos bordados se tinen de purpura;
aqui resplandecen las flores y el vivo encanto de la pradera esmaltado segin su propia naturale-
za. Alli los lechos se alzan con resplandecientes cojines; aqui se extiende blanda hierba que no
interrumpira el sueno angustiado por las preocupaciones. Alli una multitud de clientes resuena
por la anchurosa mansion; aqui el canto de las aves, el murmullo de las aguas” Contra Rufino, lib. 1,
w. 204-214.
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El término comentado es “vivir” y el escolio cita el epigrama 23 del libro 10
de Marcial: “Iam numerat placido felix, Antonius, aevo quindecies actas, Pri-
mus, Olympiadas, praeteritosque dies, et tutos respicit annos; nec metuit Lethes
iam proprioris aquas. Nulla recordanti lux est ingrata gravisque. Nulla fuit cuius
non meminisse velit. Ampliat aetatis spatium sibi vir bonus; hoc est vivere bis: vita
posse priore frui”?’. No creo que otras palabras pudieran rendir mejor homena-
je aunavida, como la de fray Payo, vivida con dignidad y provecho. La erudicién
y sensibilidad de Lopez Avilés dan con un texto muy adecuado y oportuno: un
hermoso pasaje que el erudito (que es Lopez Avilés) encuentra en su bien abas-
tecido acervo, pero que el poeta (que no alcanzoé a ser) no hubiera podido, qui-
z4s, ni siquiera glosar.

Este es, a grandes rasgos, el proceder poético de Lopez Avilés. Es cierto que
tras la lectura de su obra domina la sensacién de que no estamos ante un ver-
dadero poeta, sino ante una especie de rétor erudito y pedante. Sin embargo,
citar autores latinos o imitar pasajes particularmente notables de los clasicos,
no era, en los poetas de esta época, una mera pedanteria, era uno de los recur-
sos de que se valian para adornar sus obras o darles autoridad. El gusto y la eru-
dicioén de cada poeta determinaban la fuerza de la presencia latina y Ia manera
como ésta se trababa con el tejido de sus composiciones. En el caso de Lopez
Avilés ese gusto y esa erudicion estan en los comentarios marginales que cum-
plen, por un lado, la funcién del escolio clasico y de la moderna nota al pie de
pagina, esto es: aclarar, explicar, legitimar, y, por el otro, son un notable comple-
mento del tejido alegérico del poema. No ignoro que el hecho de salpicar su
texto con tantas citas de otros poetas también es una manera de rendirse a la
evidencia de sus pocos alcances liricos y dar, por tanto, la palabra a sus autores
preferidos.

En su Antigonas, Steiner recuerda la insistencia con que un gran erudito
clasico del Instituto de Estudios Avanzados de Princeton intentaba convencer-
lo de que la verdad sélo se podia encontrar en los escolios o las notas al pie de
pagina®!. El comentario de Steiner es que esa recalcitrante conviccion del pro-
fesor es una mania esotérica propia de eruditos y fil6logos que pierden de vista
el auténtico sentido del texto por debatirse en las minucias y detalles. Aqui no
he querido presentar o defender esa idea de que la verdad sélo esta en las no-
tas, pero si creo que el auténtico y cabal sentido del Debido recuerdo es inapresa-
ble si pensamos en los escolios como un texto aparte del poema. Digamos que
son sus metaforas. Coincido, pues, con lo dicho por uno de los censores del Vi-

30 “Antonio Primo, dichoso en la serenidad de su edad, cuenta ya quince olimpiadas cum-
plidas, y revisa las fechas pasadas y los anos ya a salvo y no teme las aguas del Leteo cada vez mas
cercano. Al recordarlos, ninguin dia le resulta desagradable ni fastidioso; ninguno hubo del que
no quisiera acordarse. El hombre cabal aumenta la duracién de su existencia; en esto consiste vi-
vir dos veces: en poder disfrutar de la vida transcurrida” vv. 1-8.

31 GEORGE STEINER, op. cit., p. 347.
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ridarium poeticum, “las vozes en su escholio [son] otra armonia que divierte y
agrada”. Usando un simil de Coleridge anotado en los margenes del Athendum
de los hermanos Schlegel, diria que los escolios de Lopez Avilés son un puente
levadizo de comunicacién con su poema. Ese puente puede levantarse. Si esto
se hace, el texto queda casi incomunicado, mudo.






LAS CURIOSAS MANOS DE UNA MONJA JERONIMA

MARGO GLANTZ
Universidad Nacional Autonoma de México

Debo confesar, ademas de agradecerle su invitacién para participar en este co-
loquio, que cuando Marfa Agueda me pidié que escribiera sobre la poesia de sor
Juana, pensé que me era imposible escribir una linea mds sobre mi adorada
monja, y que, aunque adorada, empezaba a aborrecerlay la solaidea de empren-
der la tarea, es decir, poner manos a la obray escribir sobre ella me era literal-
mente imposible.

¢Poner manos a la obra?, me dije, de repente, deteniéndome. Y en mi ob-
sesion por el fragmento y la admiracion que tengo hacia los escritores que lo
practican, como a menudo (también) lo practico yo, me decidi, de nuevo en-
tusiasmada, a narrar la historia de mi obsesioén o inclinacién, como decia la je-
rénima, la de rozar apenas un fragmento del cuerpo delineado por sor Juana
en su poesia, ese fragmento corporal sin el cual no hubiese podido ni siquiera
escribirla, porque como dice Barthes, “el cuerpo es el objeto mas imaginario
de todos los objetos imaginarios”.

LABORES DE MANO BLANCA

Elogidndola, el escribano Pedro Munoz de Castro en su recién iniciado camino
hacia la fama, gracias a la relacion que ahora sabemos tuviera con sor Juana,
dice en su Defensa del Sermon del Mandato: “Mujer de quien, no menos que de las
obras de su entendimiento, me he admirado de las de sus curiosas manos. jQué
labores!, jQué cortados! {Qué prolijidad! {Qué aseo! jQué delgadeza! Para todo
sirve el entendimiento”!.

No menos entusiasmado, el padre Calleja comenta en su ya casi trillada

Aprobacion: “Y al fin, en dos anos aprendié a leer, a escribir, contar y todas las

! Jost ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, La carta Alenagorica de Sor Juana. Textos inéditos de una
polémica, Universidad Nacional Auténoma de México-Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia,
México, 2004, p. 37.
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menudencias curiosas de labor blanca; éstas, con tal esmero que hubieran sido
su heredad si hubiese habido menester que fuesen su tarea™.

Y cuando en el mismo texto se relata el archiconocido episodio del ga-
leon real y las cuarenta chalupas, donde sor Juana demuestra su saber ante
los innumerables sabios de la corte del virrey de Mancera, Calleja concluye:
“El lector lo discurra por si, que yo s6lo puedo afirmar que de tanto triunfo
quedé Juana Inés (asi me lo escribi6, preguntada) con la poca satisfaccion de
si, que si en la Maestra hubiera labrado con mds curiosidad el filete de una
vainica”.

Dignos de reflexion son asimismo unos versos de la elegia anénima atri-
buida a Calleja, aparecida en la Fama de 1700:

[...] Aun es fruto moral el de sus flores:

sus canciones, sonetos, y romances,

y los demads poéticos primores

que, mandada, escribia en varios lances,
muestran, en su ajustada consonancia,

sin vaivenes tasados los balances.

¢Mads qué os diré de ciencias de importancia?
Artes y teologia y escritura

sabia, sin maestros, ni arrogancia [...]%

Versos que reiteran las diferentes habilidades de la monja integrandolas
sin distincién dentro de la misma categoria de excelencia, ya se trate de poesia,
de ciencias sofisticadas o de simples labores de mano. Calleja concluye, “De Ca-
rranza y Pacheco las lecciones/ mostré saber no menos que si puntos/ de cade-
neta fuesen sus acciones...”, es decir, que como ella decia, tanto monta hacer
versos como sofisticadas operaciones mentales de cosmografia, matematicas,
teologia o deshilado. Cabria agregar aqui que Jerénimo de Carranzay Luis Pa-
checo de Narvaez fueron especialistas en artes marciales, labores de manos en
ese tiempo practicadas solamente por varones®.

Y es obvio que esa excelencia no existiria si no existiesen las manos que,
en las pinturas donde las retratan, son blancas, regordetas, con graciosos ho-
yuelos, apenas sonrosadas, mientras sujetan con elegancia una pluma o abren

2 Sor Juana INES DE LA CRrUZ, Fama y obras postumas. .., introduccion de Antonio Alatorre,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1995, p. [7].

3 Ibid., p. [22].

4 Ibid., p. [112].

5 Ibid., p. [113].

6 Cf. FRANCISCO DE LA MAzA, Sor Juana Inés de la Cruz ante la historia.(Biografias antiguas. La
Fama de 1700. Noticias de 1667 a 1892), Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1980,
p. 121.
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con delicadeza un libro, manos semejantes a las de su amada Fili, descritas en
la Décima 132, “ candidas manos en que/ el cetro de amor se ve7.

LA MANO DE DIESTRA A DIESTRA...

Con las manos se pinta, se borda, se corta, se sostienen las cosas, se golpea, se mue-
le, se martilla, se cocina, se enhebra, se deshila, se degtiella, se flagela, se men-
diga, se hila fino; actos todos que sor Juana describe en su poesia, actos concretos,
validos en si mismos en su utilidad y su gestualidad primarias o utilizados como
metaforas de gradaciones y sutileza muy diversas; actos manuales, actos meca-
nicos, en apariencia simples pero organizados, siguiendo reglas especificas que
exigen una gran sabiduria y destreza para convertirse en un arte o artes diver-
sas configuradas como artes marciales, de jardineria, de cetreria, de gastrono-
mia, de caligrafia, relojeria, contaduria, costura o tejido.

Como bien sabemos, la caligrafia es una practica manual también domi-
nada por un conjunto de reglas y de gestos precisos que colocan a quien la
practica —o la practicaba— en la posicién de escribir o por lo menos dibujar:
alguien, por ejemplo sor Juana, sentado frente a una mesa, toma la pluma, la
afilay laintroduce en el tintero antes de trazar con esmero caracteres diversos,
para convertirlos en las palabras de un poema o en las de un mensaje o en
ambas cosas a la vez. El trazo de esas palabras es tan elaborado como las labo-
res de mano que tanto apreciara Munoz de Castro; en efecto, la caligrafia de
sor Juana destaca sobre la de las demas monjas de su convento. La prueba, el
documento notarial reproducido en el libro que Rodriguez Garrido escribié
sobre la polémica alrededor de la publicacién de la Atenagorica por el obispo
Santa Cruz. Documento burocratico donde nuestra Décima Musa estampa, en
su calidad de contadora del convento de San Jerénimo, su firma cuidadosa,
precisa, elegante, cuyos rasgos perfectamente delineados contrastan con la
caligrafia torpe, débil, rudimentaria o inexistente de sus companeras de claus-
tro; debajo, la firma de su admirador, el escribano que en unos versos le da la
mano: “De escribano a contadora,/ la mano de diestra a diestra,/ él con su fe
y esperanza,/ ella con razény [...]"8.

Un romance encabeza la edicion de 1689 de su poesia, publicada primero
con el nombre de Inundacion Castdalida; en €l describe el ritual de componer
versos, distinto apenas en su gestualidad al acto de introducir la aguja en una
tela para bordarla o deshilarla y organizar figuras:

7 Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, edicién, prélogo y notas de Alfonso Méndez Plan-
carte, Fondo de Cultura Econémica, México, 1957, t. 1, p. 261.
8 Jost ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, op. cit., p. 36.
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Bien pudiera yo decirte

por disculpa, que no ha dado
lugar para corregirlos

la prisa de los traslados;

que van de diversas letras,

y que algunas, de muchachos,
matan de suerte el sentido
que es cadaver el vocablo;

y que, cuando los he hecho,
ha sido en el corto espacio
que ferian al ocio las
precisiones de mi estado;

que tengo poca salud

y continuos embarazos,

tales, que aun diciendo esto,
llevo la pluma trotando®.

Curioso dato: escribir versos, labor eminentemente manual, supone una
ruptura de las actividades consideradas como productivas; por ejemplo, su tra-
bajo como contadora, cuya ejecucién exige asimismo que trote la pluma vy sin
embargo no ocupa un lugar en ese espacio inerte, pecaminoso y breve que
supone el tiempo de ocio. También digna de mencionarse es la constancia ad-
mirable con que en la descripcién de sus labores de mano, introduce subrep-
ticiamente pero de manera definitiva un fragmento de la historia de su vida,
en este caso, su poca salud y el escaso tiempo del que dispone para realizar lo
que mas le importa, por lo que, “Nocturna, mds no funesta,/ de noche mi plu-
ma escribe”!0.

HILAR FINO

En el romance dedicado a fray Payo Enriquez de Ribera, analizado con perfec-
cién por José Pascual Buxo, las labores de mano ocupan un lugar primordial
como metdafora de la escritura: “;Oh, qué linda copla hurtara,/ para enhebrar
aqui el hilo,/ si no hubierais Vos, Senior,/ a Pantaleén leido!”!!; en efecto, rei-
teran la complicidad entre los miembros de la Ciudad Letrada y subrayan su
pertenencia a una misma tradiciéon. Metafora cortesana, abre paso a un arque-
tipo profundamente enraizado en la mitologia griega donde la muerte se de-

9 Sor JuaNa INEs DE LA CruUz, Obras..., t. 1, p. 45.
10" Loc. cit..
1 Ibid., p. 33.
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fine como la simple y repentina interrupcién de un acto manual: las clasicas
tejedoras de la mitologia clasica detienen su cotidiana labor, definitivamente
femenina:

Los instrumentos vitales
cesaban ya en su ejercicio;
ocioso el copo en Laquesis,
el huso en Cloto baldio.
Atropos sola, inminente,
con el golpe ejecutivo,

del fragil humano estambre
cercenaba el débil hilo.

De aquella fatal tijera,
sonaban a mis oidos,
opuestamente hermanados
los inexorables filos!2.

Las visiones infernales a las que el alma se ve librada en su paso obligado
por el Leteo, presidido por Cancerbero, reviven y sus fantasmas retoman la ac-
tividad manual: el verdugo castiga a los pecadores, para ello utiliza sus instru-
mentos habituales, el cordel y los cuchillos, que, aunados a la guadana y a las
tijeras, propios de las labores agricolas y domésticas, intensifican el significado
emblemadtico de la muerte.

EL GoLPE EJECUTIVO

Para ejercer su autoridad y sancionar su investidura, Payo Enriquez de Ribera
—a quien sor Juana suplica le administre el sacramento de la confirmacién—
debe apoyarse en los implementos que a su vez también a €l lo confirman como
tal, es decir, como arzobispo. Su figura es realzada y habilitada como la de los
santos por sus atributos emblematicos, en este caso, los del pastor, atributos a
los que, significativamente, sor Juana agrega la pluma, la del funcionario-virrey:
“Candido pastor sagrado,/ a cuyo divino pulso/ Cayado, Bastén y Pluma,/ de-
ben soberano influjo!'®”.

Engrandecido, el arzobispo “empuna sus cargos” al ejercer su oficio, un
oficio que para significarse precisa de un acto teatral, aunque a primera vista
nos parezca mas bien un gesto vulgar: para confirmar a sus ovejas, el pastor les
propina un fuerte golpe con la mano:

12 Ibid., pp. 33-34.
13 Ibid., p. 39.
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Y asi, Senor (no os enoje),
humildemente os suplico

me asentéis muy bien la mano;
mirad que lo necesito.
Sacudidme un bofetén

de esos sagrados arminos,

que me resuene en el alma

la gracia de su sonido!*.

Y no esta de mas recordar, como explica el Tesoro de la Lengua Castellana de
Cobarruvias que “recibir un bofeton es infamia, pero el que da el obispo al con-
firmado, significa la tolerancia y paciencia que ha de tener en padecer por Cris-
to persecusiones, afrentas y finalmente la muerte”. Y que en el Diccionario de
Autoridades se nos recuerda que un bofetén es un aparato mecanico, es decir,
“una tramoya que se forma siempre en un lado de la fachada para ir al medio la
que se funda sobre un gorrén o quicio como de puertay tiene el mismo movi-
miento que ella...”6,

DE MANO EN MANO

La poesia de sor Juana suele ser de circunstancia. Varios de sus romances son
epistolares y a veces acompanan un regalo o los versos mismos acttian como una
ofrenda. Como respuesta a la peticiéon de la marquesa de la Laguna para que
le envie un Cuaderno de Musica, sor Juana elabora un romance que Méndez
Plancarte ha catalogado con el nimero 21; habla de un tratado donde intentaba
elaborar un nuevo manual para beneficio de quienes deseaban aprender musi-
ca con mayor facilidad. Su escritura responde a un mandato y por ello es con-
siderado como un tributo, es decir, algo le es cobrado por algo que ha recibido,
aunque se trate solamente de mercedes, pero de regias mercedes; recaudo —es
decir el recado o mensaje que la virreina le manda para que ella responda a su
pedido—, como se lee en Autoridades, “es la accién de recaudar y vale lo mismo que
recado” y para que lo entendamos mejor pone un ejemplo que me cae como
anillo al dedo: “El siervo de Dios [...] mandé ala tornera que fuese ala enferme-
ria y dijese de su parte a las enfermas que €l les mandaba que no tuvieren mas
calentura, y la tornera fue a las monjas con su recaudo [.. N

4 Ibid., p. 37.

15 COBARRUVIAS, SEBASTIAN DE, Tesoro de la lengua castellana o espariola ... [1611], edicién fac-
similar, Turner, México, 1984, s. v. bofetén.

16 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Diccionario de Autoridades, [1726], edicién facsimil, Gredos, Ma-
drid, 1979, s. v. bofetén.

17 Ibid., s. v. recaudo.
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Sor Juana se disculpa por enviar solamente un simulacro versificado y no
el Tratado prometido que se supone existia, pero aqui s6lo aparece como meta-
texto o mejor como el fantasma de un texto. En €l, explica la monja, si mal no
me acuerdo:

[...] me parece que decia
que es una linea espiral,

no un circulo, la Armonia;

y por razén de su forma
revuelta sobre sI misma,

lo intitulé Caracol,

porque esa revuelta hacia.
Pero éste esta tan informe,
que no s6lo es cosa indigna
de vuestras manos, mas juzgo
que aun le desechan las mias.
Por esto no os le remito;

mas como el Cielo permita
mi salud mas alientos

y algiin espacio a mi vida,

yo procuraré enmendarle,
porque teniendo la dicha

de ponerse a vuestros pies,
me cause gloriosa envidia'®.

Versos cargados de sentido, primero un dibujo que ella misma descalifica,
peticién de benevolencia y falsa modestia obligadas de la cortesania, asimismo
un trazo sobre el papel, un dibujo que busca encontrar su forma, la de un arte
armonizado que puede codificar un aprendizaje, ademds, un gesto en donde
las manos que se encargan de llevar y traer los mensajes pueden rozarse, aun-
que de inmediato esa cercania se diluya y se traslade a los pies como signo de
respeto y obediencia. Un trazo autobiografico —la intensidad de su vida coti-
diana, el poco espacio que sus labores y salud le conceden a otras actividades
que, como dije, entrarian dentro del territorio sospechoso del ocio.

¢Se tratara entonces de una carta de amor? Barthes explica en sus Fragmen-
tos sobre el Discurso amoroso que como objeto y como figura, la carta se dirige a una
dialéctica particular, la de la carta de amor, a la vez vacia (porque codificada)
y expresiva (porque va cargada de la intencion de significar el deseo):

18 Sor JuaNa INES DE LA CrUZ, Obras ..., t. 1, op. cit., p. 64.
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Daros las Pascuas, Senora,

es mi gusto y es mi deuda:

el gusto, de parte mia;

y la deuda, de la vuestra.

Y asi, pese a quien pesare,
escribo, que es cosa recia,

no importando que haya a quien
le pese lo que no pesa.

Y bien mirado, Senora,

decid, ¢no es impertinencia
querer pasar malos dias

porque yo os dé Noches Buenas?
Si yo he de daros las Pascuas,
¢qué viene a importar que sea
€N Verso o en prosa, o con

estas palabras o aquéllas?!?.

SOBRESCRIBIR LA MANO

Otra de las misiones encomendadas a sor Juana por la condesa de Paredes es
escribirle un mensaje versificado —un romance— a la duquesa de Aveyro. Geor-
gina Sabat asegura, y ella lo ha estudiado muy bien, que fue probablemente la
mas instruida de las mujeres en su entorno: “Conocia varias lenguas: griego,
latin, italiano, inglés y castellano, ademas del portugués; pertenecia a una ran-
cia familia noble oriunda de Portugal [...] Maria Luisa Manrique de Lara es-
taba emparentada con Maria Guadalupe de Lancaster y Cardenas, a través de
la madre de ésta”?.

Si tomamos al pie de la letra los elogios que la monja le dedica, podriamos
decir que simplemente se contempla en un espejo: hipérbolica mirada, com-
parable solamente a la que sus contempordneos lanzan sobre la monja; oiga-
mos al peruano conde de la Granja:

A vos, mexicana musa,

que en ese sagrado aprisco,
del convento hacéis Parnaso,
del Parnaso Paraiso [...]%L.

19" Ibid., pp. 92-93.

20 GEORGINA SABAT, “Mujeres nobles en el entorno de Sor Juana”, en Sara Poot Herrera y
Elena Urrutia (coords.), Y diversa de mi misma, entre vuestras plumas ando. Homenaje Internacional a
Sor Juana Inés de la Cruz, E1 Colegio de México, México, 1993, p. 15.

21 Ibid., p. 148.
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Comparemos con sor Juana: “Presidenta del Parnaso,/ cuyos medidos com-
pases/ hacen senal a las musas/ a que entonen o que pausen”?2. Lo menciono
de paso, aunque es un asunto muy digno de considerarse; quiero indagar sola-
mente sobre los oficios de la mano, la mano en cuanto a su relacién con la pro-
ducciéon material de la escritura, quizd descifrar algunas de sus figuras. Sor Juana
empieza asi su romance: “Grande duquesa de Aveyro,/ cuyas soberanas partes/
informa cavando el bronce,/ publica esculpido el jaspe”?3. Se trata, obviamen-
te, de un topico repetitivo que los cortesanos conjugan cuando hablan de los
poderosos. Los instrumentos de la escritura alos que sor Juana alude constante-
mente, la tinta, el tintero y el papel con los que siempre se vale “a secas” y que
le sirven para formular sus mensajes, se metaforizan yla plumaacaba convirtién-
dose en buril y el papel en metal. Pero como siempre, la monja va mas lejos
impulsada por su deseo de vencer la tirania de lo que la retérica y la cortesania
estipulan, regresa entonces a su humilde oficio y lo practica en su mds pristina
concrecion, ese laborioso trabajo escriturario cuyas implicaciones sin embar-
go son enormes:

Yo, pues, con esto movida

de un impulso dominante,

de resistir imposible

y de ejecutar no facil,

con pluma en tinta, no en cera,
en alas de papel fragil

las ondas del mar no temo,
las pompas piso del aire,

y venciendo la distancia
(porque suele a lo mas grave
la gloria de un pensamiento
dar dotes de agilidades),

a la dichosa region

llego, donde las senales

de vuestras plantas, me avisan
que alli mis labios estampe??.

Los “cobardes rasgos” de su caligrafia, asi como la clausura, la que la encie-
rra “debajo de treinta llaves”, lo “hecho a mano” se trasciende y engendra, como
en el Sueno, alas. Y para subrayar lo dicho, acudo de nuevo a sor Juana, ya no
a su poesia sino a la también muy manoseada Respuesta a Sor Filotea:

2 Ibid., p. 101.
2% Ibid., p. 100.
2 Ibid., p. 105.
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Es verdad que esto digo de la parte prdctica en las que la tienen, porque claro esta
que mientras se mueve la pluma descansa el compas y mientras se toca el arpa so-
siega el organo, et sic de caeteris; porque como es menester mucho uso corporal para
adquirir habito, nunca le puede tener perfecto quien se reparte en varios ejercicios;
pero en lo formal y especulativo sucede lo contrario, y quisiera yo persuadir a todos
con mi experiencia a que no s6lo no estorban, pero se ayudan dando luz y abrien-
do caminos las unas para las otras, por variaciones y ocultos engarces [...]%.

MANO SOBRE MANO

De la hermosa proporciéon que la marquesa de la Laguna adquiere en el
famoso romance decasilabo en esdrdjulos, podemos deducir que sus partes,
las de la condesa, configuran un todo. Sin embargo me limito, como lo he he-
cho hasta ahora en este texto, a las manos, descritas con gran sensualidad por
su colorido y materialidad, casi tropical, y al mismo tiempo con un grande te-
mor que distancia y congela:

Datiles de alabastro tus dedos,
fértiles de tus dos palmas brotan,
frigidos si los ojos los miran,
calidos si las almas los tocan?®.

“El lenguaje es una piel”, dice Roland Barthes en Fragments d’un discours
amoureux: “rozo con mi lenguaje al otro. Como si tuviese palabras a manera de
dedos, o dedos en la punta de las palabras. Mi lenguaje tiembla de deseo [...]”,
y agrega: “Hablar amorosamente es [...] practicar un contacto sin orgasmo”?7.

Me detengo, hago descansar la pluma o aparto mis dedos del teclado, y
como el conde de la Granja, incapacitado por el asombro que la genialidad de
la monja le provoca, hago callar a las musas y pongo, ociosa, mi mano sobre la
otra mano.

25 Sor Juana INEs DE La CRUZ, op. cil., t. 4, p. 450.
26 Sor Juana INEs DE LA CRUZ, op. cil., t. 1, p. 173.
27 ROLAND BARTHES, Fragments d’un discours amoureux, Editions du Seuil, Paris, 1977, p. 87.



EL DISCURSO LIRICO DE SOR JUANA:
LOS POEMAS DE CUMPLEANOS
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En el mexicano mundo de sor Juana Inés de la Cruz, la actividad poética era
también actividad social. Esto se ve claramente en el caso de los poemas de cum-
pleanios!, la felicitacién que se menciona en el epigrafe de uno de ellos como
“el cortejo de dar los buenos anos”, o segtin versos de sor Juana dedicados a la
virreina de la Laguna, como “del cortesano culto / el mas venerado rito”. Com-
parable con el acto cotidiano oral de saludar o dar los buenos dias, también
existia el acto de cortesia anual de “dar los buenos anos”, primer verso de una
felicitacion al marqués de la Laguna: “Si daros los buenos anos”; era, ya enton-
ces, costumbre establecida felicitar a un amigo en la fecha de cumplir un ano
mas. Tales actos de habla, “performativos”, como los llama el filé6sofo pragma-
tico J. L. Austin en su librito titulado How to Do Things with Words?, tales actos
sociales se realizan al pronunciar ciertas palabras en la situacién apropiada.
Sin duda existian actos de este tipo ya en el mundo humano prealfabético;
incluso se cantarian a veces los actos, como ahora en el ritual del “Cumpleanos
feliz, / te deseamos a ti”, en el cual se menciona después el nombre del felicita-
do, se apagan las velitas y se baten palmas. También costumbre del dia de feli-
citaciéon de cumpleanos era visitar a la persona que los cumplia; en un poema
de este tipo a la condesa de Galve (“Si el dia en que tii naciste”), sor Juana, den-
tro de su convento, se lamenta de no poder ir a visitarla, con una serie de inte-
rrogaciones retoricas sobre el no poder salir: “¢:No soy yo gente? ¢No es forma /
racional la que me anima?...”? hasta que, al fin, le explica: “Si porque estoy en-
cerrada / me tienes por impedida, / para estos impedimentos / tiene el afecto
sus limas™®. Y continta con estos preciosos versos que resumen horas de refle-
xiones mentales:

I Utilizo para los textos Sor Juana Inés de la Cruz: Poesia, leatro, pensamiento, edicion de Geor-
gina Sabat de Rivers y Elias L. Rivers, Espasa, Madrid, 2004. Para la identificacion de los poemas
en otras ediciones, doy el primer verso.

2 2% edici6n, Harvard University Press, Cambridge, Mass., 1975.

3 SOR JuaNA INES DE LA CRUZ, 0p. cil., p. 289, w. 9-10.

4 Ibid., pp. 289-290.
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Para el alma no hay encierro
ni prisiones que la impidan,
porque s6lo la aprisionan

las que se forma ella misma®.

La poeta anade que el deseo, 4gil y sutil es capaz de penetrar lo s6lido y de
medir las distancias, es decir que con la mente se puede todo, salir y visitar, aun-
que una sea monja de clausura. O que, a través de la fantasia que forja el inte-
lecto, se puede atrapar al ser amado que nos rechaza, como dice en el conocido
soneto “Detente, sombra de mi bien esquivo”, en el que, si el amado ha podi-
do desprenderse de la prision en la que ella lo tenia, “poco importa burlar bra-
zosy pecho /si te labra prision mi fantasia”. Tanto si queremos tener a la persona
amada lejos o cerca, la mente puede lograrlo todo, y, segiin sor Juana, en los
cumpleanos no es imprescindible estar presente y felicitar oralmente. Asi es que
con la escritura, el acto oral, verificado anteriormente en la presencia simulta-
nea de dos personas o mas, se podia convertir en otra cosa: una composiciéon
literaria y misiva, con separacién local y temporal de las personas esenciales; la
felicitacion escrita le llegaba a la persona a quien iba dirigida en el tiempo y el
espacio en el cual la recibia, la abria y la leia. Habia en esto ultimo multiples
posibilidades.

Enla poesia de sor Juana se encuentran 22 poemas que celebran cumplea-
nos, y en ellos el acto de felicitar a menudo viene acompanado de otros actos
complementarios que son muy variados, como por ejemplo la alabanza, la de-
claracién de respeto o carino, la mencién de otros miembros de la familia, un
pequeno tratado de tipo filosofico, peticién de libertad para un preso, recuen-
to de los signos del Zodiaco, uso de la aritmética en su aspecto multiplicador...
Uno de los temas basicos mas frecuentes es el de que la persona se haga mds
sabia con el paso de los anos, y esto se le recuerda en el dia del cumpleanos.
Sor Juana utiliza variedad de metros y tipos de composicién, con predominio
de los romances, pero también utiliza décimas, endechas, sonetos y, en un
caso, un laberinto endecasilabico. Le dedica sus poemas de felicitacién a varie-
dad de personas, entre las que resaltan, por el nimero, los marqueses de la
Laguna, don Tomas Antonio de la Cerda, el titular del marquesado mencio-
nado, y dona Maria Luisa Manrique de Lara, condesa de Paredes por titulo
propio.

Es a algunos de los poemas de cumpleanos dedicados por la monja a estos
virreyes (1680-1686) y a su pequeno hijo nacido en México, alos que dedicare-
mos nuestra atencion primero. Este matrimonio habia favorecido siempre, des-
de su llegada a México, a la monja, autora del ingenioso y muy erudito Neptuno
alegorico que en 1680 ilustré el arco triunfal que daba la bienvenida, de parte del

5 Ibid., p. 290.
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cabildo eclesiastico, al nuevo virrey, don Tomas y a su esposa. Dona Maria Lui-
sa, mas tarde, en 1689, se ocup6 de publicar en Madrid Inundacion castalida, la
primera edicién del primer tomo de las obras de sor Juana; los poemas a los mar-
queses de la Laguna que vamos a tratar se publicaron en esa primera ediciéon
mencionada. Al final, nos ocuparemos de dos composiciones de este mismo tipo
de cumpleanos que sor Juana ofreci6 a los virreyes siguientes, de los anos 1688-
1696, los condes de Galve, don Gaspar y dona Elvira.

Como breve muestra de las combinaciones, tipicas del género en sor Jua-
na, leamos primero esta décima, atribuida a felicitante y felicitado an6énimos
en su titulo de “Celebrando el cumplimiento de unos anos”

Quien de tu vida es mitad,

o forma sin diferencia

una total dependencia

o absoluta identidad,

en ti celebra su edad

que el Sol a giros describe:

el corto obsequio recibe

de una voluntad sin tasa;

pues aunque eres quien la pasa,
soy en ti yo quien la viveS.

Era un tépico ya de la poesia amorosa tradicional declarar la identidad de
las dos almas. En este caso la edad, medida cronolégicamente por los giros del
sol, se celebra simultaneamente en las dos personas, en el ta (“quien la pasa”)
y en el yo (“quien la vive”). Y este regalo de cumpleanos, una sola décima es
mas breve que la voluntad de la voz lirica, voluntad que no tiene limites. Dar
los buenos anos coincide aqui con afirmar la devocién y Ia unidad o identidad
de dos almas.

Partiendo de este ejemplo sencillo, leamos otros poemas de cumpleanos
que contienen combinaciones mds complicadas. Tengamos en cuenta el pru-
rito poético de Juana que queria ensayar géneros, combinaciones métricas e
incluso extranezas barrocas para mostrar a todos que era capaz de producir
poesia de alta perfeccion, y hay en ello cierto grado de exhibicion: mostraba
lo que ella, mujer y poeta, era capaz de lograr.

La seriedad del acto de darle los buenos anos a la virreina, pidiendo para
ella cada vez mas anos de vida, no excluye para sor Juana el burlarse de los cli-
sés de este tipo de poesia. Véase, por e¢jemplo, este romance, cuyo titulo dice:

Mezcla con el gracejo la erudicion, y da los anos que cumple la excelentisima
senora condesa de Paredes, no por muchos, sino por aumento.

6 Ibid., p. 287.
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Excusado el daros anos,
senora, me ha parecido,
pues quitarlos a las damas
fuera mayor beneficio;

y por esto no os los diera,
pero después he advertido
que no impera en las deidades
el estrago de los siglos.

Y asi mds anos vivais

que aquel pajaro fenicio
ha vivido, no en Arabia
sino en similes prolijos’.

Es decir, por las prerrogativas de las mujeres divinas de la tradicién amoro-
sa, la virreina no envejece, ni tampoco el ave Fénix, que renacia de sus cenizas, y
aqui tiene larga vida atin en los similes. El resto de este poema depende de la
anafora: nueve estrofas empiezan con las palabras “mas que” para desear que
la virreina exceda en anos a otros tantos casos prolongados de la mitologia cla-
sica (“mas que el cuello de Medusa” [...] “mads que el Ciclope celoso” [...] “mas
que el infeliz Faeton” [...]). Al final de la serie la poeta se burla de su propio uso
repetido de este recurso retérico (como hace burlas de otros recursos en la com-
posicion del retrato de Lisarda), diciéndole a Maria Luisa:

Mas, ya que estaréis cansada

de esos mases, imagino,

que suele moler un mds

mas que un mazo y un martillo.
Y asi en cifra os lo diré

por no dejar de decirlos:

sed mas que todos los mases

de los modernos y antiguos®.

Y termina desedndole que los anos, aumentados, los viva con el consorte:
“Llevad la inmortalidad / a medias, como los hijos / de Leda hermosa, llevando /
de mas el lucir unidos™®.

En otro poema de cumpleanos, dirigido éste al virrey, el mismo recurso re-
torico de la andfora se basa en ocho repeticiones de la palabra “hoy”, enfatizan-
do el dia del cumpleanos, hoy, dias que, sumandolos a través de los anos, forman
el cumpleanos de cada ano y los de una vida entera.

7 Ibid., p. 259 y 260.
8 Ibid., p. 261, vv. 53-60.
9 Loc. cil., w. 65-68.
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En cumplimiento de arios del serior marqués de la Laguna, virrey de México,
gran mecenas de la poetisa, le escribe este romance.

Grande marqués, mi senor,
a cuyas plantas consagro

un osado afecto, pues
procura subir tan alto:

hoy es el dia feliz

en que vuestra edad ha dado
al orbe de vuestras glorias
tantos circulos de rayos.
Hoy, a vuestro nacimiento,
en los archivos del ano,
eterno porfido sella,
conserva puro alabastro.
Hoy, contra el orden del tiempo,
tienen, por bien empleados,
privilegios de presentes

los afios que ya pasaron!?.

Es decir, “hoy”, el dia del cumpleanos, les da “privilegios de presentes” a los
dias de cumpleanos ya pasados, que se hacen presentes cada ano que éste llega
y que han sido bien empleados. Y luego, después de pedir para el virrey mu-
chos anos mas de vida, sumando esos “hoy” —que suman ocho veces casi todas
seguidas—, la poeta invoca la presencia de la virreina (v. 77), “cielo” en el que
vive el marqués, deseandoles la felicidad de lograr hijos con tal “himeneo”,
puesto que Maria Luisa habia perdido ya dos hijos:

Vivid en su dulce unién
dichosamente, logrando
en tan feliz himeneo

la ventura de lograrlo!!.

Aveces sor Juana en sus hipérboles se acerca a la irreverencia cuando, por
ejemplo, aplica al virrey sus oraciones, sus horas canénicas e incluso su propia
comunioén eucaristica, como vemos en este otro poema, dirigido también al
virrey; nétese la relacién que establece entre el nimero siete y lo infinito, ba-
sandose en los siete dias de la creacion y en las siete horas canénicas:

10 Ibid., pp. 263-264.
W Ibid., p. 266, v. 85-88.
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El daros, senor, los anos
so6lo es dadiva de Dios;

El os los dé, ya que s6lo
puedo pedirselos yo.

[...]

quiero (pues no puedo daros
los siglos de duracion,
anos, meses ni semanas)
daros las Horas de hoy:

la que can6nica cumplo
septenaria obligacion,
divina Salmodia en quien
la Iglesia alaba a su Autor;
que si al namero de siete
lo infinito se cifro,

en siete Divinas Horas
infinito tiempo os doy.
También aquel soberano
Pan Divino, a quien amor
en prisiones de accidentes
candida carcel labro.

[...]

ofrezco a vuestra salud,
que puesto que se me dio
en Comunion como mio,
yo como mio os lo doy'2.

Y otra vez nuestra monja remata el poema invocando con emocion a la
virreina y deseandole “feliz sucesion™

El os guarde, Cerda excelso,
y os dé, en feliz sucesion,
muchas ventajas del cielo,
muchos émulos al Sol,

con la divina Maria;

mas perdonad, que la voz

al nombrarla no prosigue,
embargada del amor!3,

12 Ihid., p. 266, wv. 41-56 y pp. 267-268, w. 61-64.
13 Ibid., pp. 268-269, wv. 73-80.
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Sor Juana no puede dirigirse al virrey sin pensar también en Maria Luisa,
la virreina; es cortesia el hacerlo asi, pero también esto nos recuerda la relacion
especial de devocion, amistad y agradecimiento que existia entre sor Juanay
dona Maria Luisa, relacién de la que hace participe a su propio esposo. El len-
guaje que le sirve a sor Juana para transmitir sus sentimientos hacia la marque-
sa es el lenguaje del amor humano, como el de san Juan de la Cruz al dirigirse
a Dios.

Hablamos antes de la maestria que sor Juana habia logrado en la poesia,
la cual la ponia al nivel de los hombres poetas que la cultivaban, o todavia mds
alto. Sentirfa que, por ser mujer y poeta, tenia el derecho de adoptar las actitu-
des de éstos con respecto a sus mecenas masculinos, quienes, al dirigirse a ellos,
adoptaban el lenguaje convencional de la tradicién del amor cortés, es decir,
el lenguaje amoroso que, en algunos casos, llega a palabras cargadas de erotis-
mo. En la literatura espanola sucede asi con Gutierre de Cetina al escribirle a
su mecenas, don Diego Hurtado de Mendoza, por ejemplo;y en la inglesa tene-
mos el enigmatico caso de los sonetos de Shakespeare, con su hermoso amigo
rubio y su siniestra dama morena. Sor Juana adopta, pero vuelve al revés, las
tradiciones del amor cortés provenzal, y le canta a su amiga la virreina. El trova-
dory su mecenas son mujeres las dos, y se utiliza el mismo lenguaje apasionado
ya conocido: la poeta trovadoresca se rinde ante la amada imposible; sus per-
fecciones son inalcanzables; el “dons”, la amada provenzal, es un sol que impi-
de que la miren porque deslumbra y s6lo le queda a la amante sufrir, y con eso
siente que ha recibido paga suficiente. Esta relacion poética entre dos seres
femeninos puede también relacionarse con el tema de la ternura entre muje-
res, tema que no hasido extrano en la literatura espanola; puede incluso relacio-
narse como un intento de liberarse de la autoridad literaria masculina, segin
escriben Olivares y Boyce!*. Estos criticos piensan que no podemos “interpretar
la expresion de amistad femenina inicamente en términos de su contenido se-
xual”. En el caso de Juana no podemos olvidarnos de que, ademds, vivia en el
convento donde cumplia sus obligaciones cotidianas de oracién y visitas a la
iglesia y donde estaba ante las miradas de sus superioras y hermanas. De todos
modos, puesto que Juana encontraba las maneras de expresar su carino y devo-
cion por Maria Luisa a través de la ficcién del amor cortés, el editor del siglo xvi1,
al parecer, se encontr6 con la obligacion de dar explicaciones en los epigrafes
del poema que tratamos a continuacion.

Hacia finales del ano 1682 —ano en el que sor Juana romperia con su con-
fesor, el padre Nunez— la monja escribi6 para el virrey el romance de cumple-

14 JULIAN OLIVARES y ELIZABETH S. BOYCE, Tias el espejo la musa escribe: livica femenina de los Si-
glos de Oro, Siglo XXI, Madrid, 1993, p. 42. Las palabras citadas aqui y un poco mds abajo son las de
Olivares y Boyce, quienes se basan en dos ensayos de Joan DeJean. Véase también, en las paginas
43-44, lo que se dice de Michael Riffaterre y “an ungrammaticality”.
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anos que empieza “Pues vuestro esposo, sefiora”. Este es el poema en el que se
encuentra la famosa “advertencia” que ha dado que hablar y que acabamos de
mencionar. Sor Juana, para felicitar al marqués, y desde el primer verso, no se di-
rige a él directamente, sino que lo hace a través de la virreina. He aqui el epigra-
fe y la advertencia:
Desea que el cortejo de dar los buenos arios al serior marqués de la Laguna
llegue a su excelencia por medio de la excelentisima seniora donia Maria Luisa,
su dignisima esposa.

ADVERTENCIA

O el agradecimiento de favorecida y celebrada, o el conocimiento que tenia de las
relevantes prendas que a la senora virreina dio el cielo, o aquel secreto influjo (has-
ta hoy nadie lo ha podido apurar) de los humores o los astros, que llaman simpatia,
o todo junto, causé en la poetisa un amar'® a su excelencia con ardor tan puro como
en el contexto de todo el libro ird viendo el lector.

Pues vuestro esposo, senora,
es vuestro esposo, que basta,
no digo que sobra porque

no sobra a vuestro amor nada,
dadle los anos por mi,

que vos, deidad soberana,

dar vidas podréis, mas juzgo
que mejor podréis quitarlas!S.

Ya en la segunda estrofa podemos ver que el poema empieza a dirigirse
mas a la virreina que al virrey: ella es la hermosa deidad que puede dary quitar
vidas. Y en efecto, en todo el resto del poema, no se menciona mas al virrey
cumpleanero. Leamos ahora los versos 13-16, dirigidos a Maria Luisa:

Y dadme a mi en aguinaldo
de estas bienvenidas Pascuas,
nuevas de que estd el infante
hallado como en su casal”.

Segun estos versos, el cuampleanos del virrey coincidia con las Pascuas de
Navidad y con el embarazo de la virreina; las Pascuas tenian que ser las del ano

15 En ediciones posteriores “amar” es sustituido por “amor”.
16 Sor Juana Inés de la Cruz, op. cit., p. 245.
7 Loc. cit.
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1682, pues el hijo de los virreyes habia de nacer en México el 5 de julio del ano
siguiente. En los versos siguientes se hace referencia a los malpartos anteriores
de la virreina.

Luego, en una larga oracion que ocupa 24 versos, la poeta, aludiendo a la
costumbre navidena de pedir libertad para los presos, dice que ella, al contra-
rio, quiere seguir en la prision de amor, entre las cadenas de oro que la atan a
la virreina:

[...] yalasonoraarmonia

de mis cadenas amadas,
cuando otros lloren tormentos,
entonaran mis bonanzas!S.

Esta metafora de la carcel de amor remonta a los cancioneros del siglo xv
y a las canciones de Garcilaso!”. Sor Juana en la siguiente estrofa, al final del
poema, rompe el ritmo octosilabico del romance y lo remata con una copla de
tipo tradicional:

Nadie de mi se duela
por verme atada,
pues trocaré ser reina
por ser esclava?.

El poema entero celebra, mucho mas que el cumpleanos del virrey, la de-
vocion de la poeta a la virreina. Podemos decir, en cuanto al lenguaje aplicado
al mundo social, que el poema es “infeliz” en relacién al acto de dar los buenos
anos, pero muy feliz como medio de acercarse la poeta a la marquesa y decla-
rarle su admirativa aficién.

En otro romance de cumpleanos, dedicado esta vez directamente a la virrei-
na, nos informa de costumbres inveteradas relacionadas con cumpleanos al mis-
mo tiempo que nos dice que la belleza de ésta desvia el acto de felicitacion hacia
otra declaracion de afecto y devocion. En el titulo se menciona un regalo com-
plementario:

Celebra el cumplir arios la seriora virreina con un retablito de marfil
del Nacimiento, que envia a su excelencia.

18 Ibid., p. 246, v. 41-44.

19 Por ejemplo, Cancion 1v, vv. 84-86: “y en medio del trabajo y la fatiga / estoy cantando yo,
y esta sonando / de mis atados pies el grave hierro”.

20 Ibid., p. 246, vv. 45-48.
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Por no faltar, Lisi bella,

al inmemorial estilo

que es del cortesano culto
el mas venerado rito,

que a foja primera manda
que el glorioso natalicio
de los principes celebren
obsequiosos regocijos,

te escribo [...]%%.

Asi se declara el motivo principal del poema. Pero luego?? la poeta nos dice
que la motivaciéon es mds complicada y explica que no es s6lo para cumplir con
un rito obligatorio sino que las ceremonias “tienen en lo voluntario / vinculado
lo preciso”. Esta voluntad de sor Juana, sin embargo, no proviene de un libre al-
bedrio; lo que la lleva otra vez a las alabanzas de la virreina es mds bien su des-
tino, que no la deja cumplir con su propésito de felicitacion de cumpleanos:

Pero ;adonde enajenada

tanto a mi pasion me rindo
que, acercandome a mi afecto,
del asunto me desvio?

Retira alld tu belleza

si quieres que cobre el hilo,
que mirandola no puedo
hablar mas que en lo que miro.
[...]%.

Con el verso: “Retira alld tu belleza”, nos lleva la poeta al acto de escribir
ese verso, imaginando que tiene la cara de la marquesa delante. Por fin, después
de explicar c6mo su regalo de un nacimiento es apropiado para el cumpleanos,
la poeta en otro acto de habla pide a Dios la inmortalidad para la belleza de la
virreina, segun lo reitera sor Juana en otros poemas, y finaliza:

Y gudrdete por asombro

quien te formo por prodigio,

y hdgate eterna, pues puede,
quien tan bella hacerte quiso?%.

2 Ihid., p. 247.

22 Loc. cit., vwv. 17-20.

25 Ibid., p. 248, vv. 49-56.
2 [hid,, p. 249.
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El titulo del romance siguiente nos da a entender que los buenos anos
escritos en papel son realmente sustituto de ver personalmente al virrey feli-

citado:

No habiendo logrado una tarde ver al serior virrey marqués de la Laguna,

que asistio en las Visperas del convento, le escribio este romance.

Si daros los buenos anos,
senor, que logréis felices,
en las Visperas no pude,
recibidlos en Maitines.
Nocturna, mas no funesta,
de noche mi pluma escribe,
pues para dar alabanzas,
hora de Laudes elige?®.

Aqui vemos que las horas de oraciéon conventual van paralelas a la felicita-
cion y las alabanzas del cumpleanero. Mas tarde la poeta comenta lo que se su-
pone que hacen los anos: ajar el rostro, pero mejorar el intelecto y aumentar
la fama; en el caso del marqués desea que el paso del tiempo no cambie su fiso-
nomia, pero que si se aproveche del mejor juicio que dan los anos:

Pasen por vos las edades

con pasos tan insensibles,

que el aspecto los desmienta

y el juicio los multiplique.
Vuestras acciones heroicas
tanto a la fama fatiguen

que de puro celebraros

se enronquezcan los clarines?®.

El resto del romance se dedica a ideas de tipo filoséfico aplicadas al vivir,
y se repite que con la edad llega la sabiduria aunque, pagando sor Juana tribu-
to a las exageraciones de la época, en el caso del virrey, cuando era nino, era

ya sabio:

% Ibid., pp. 249 y 250.
% Ibid., p. 250, w. 33-44.

Tres tiempos vive el que atento,
cuerdo, lo presente rige,

lo pretérito contempla

y lo futuro predice.
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jOh vos, que estos documentos
tan bien practicar supisteis
desde nino que ignorasteis

las ignorancias pueriles!

[...]

pues en la ninez mostrasteis
discursos tan varoniles,

que pudo en vuestras nineces
tomar liciones Ulises®”.

La hipérbole es una de las figuras dominantes del discurso poético barroco,
ala cual se agrega aqui el oximoron del puer senex, o sea del nino ya viejo, y, en
el romance siguiente, el del multum in parvo, 1o mucho en lo pequeno. Leamos
primero el titulo con los primeros versos:

Con ocasion de celebrar el primer ano que cumplio el hijo del senor virrey,
le pide a su excelencia indulto para un reo.

Gran marqués de la Laguna,
de Paredes conde excelso,
que en la cuna reducis

lo maximo a lo pequeno;
fondo diamante que arroja
tantos esplendores regios
que en poca cantidad cifra
el valor de muchos reinos®.

Este nino antes de nacer fue mencionado, como vimos, en una felicitacion
de cumpleanos dirigida a su madre; ahora la poeta afirma con otra exagera-
cion haberle concebido mentalmente antes de que nacieray haber rezado mu-
cho a Dios por su feliz alumbramiento, después de los varios hijos que perdio
la virreina:

Yo, senor, una criada

que sabréis, andando el tiempo
y andando vos, desde ahora
para entonces os prevengo

que sepdis que os quise tanto
antes de ser, que primero

que de vuestra bella madre,

27 Ibid., pp. 252-253, wv. 105-124. Ulises representa legendariamente al prudente y sagaz.
2 Ibid., pp. 253-254.
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nacisteis de mi concepto,

y que le hice a Dios por vos
tantas plegarias y ruegos,

que, a cansarse el Cielo juzgo
que hubiera cansado al Cielo.

Luego, después de nacer el nino, la preocupacién de la monja tomé otra
forma:

Salisteis, en fin, a luz,

con aparato tan bello,

que en vuestra fabrica hermosa
se ostento el saber inmenso.
Pasose aquella agonia,

y sucediole al deseo

(que era de teneros antes),

el cuidado de teneros®.

Pero ahora, al cumplir un afo entero, ha pasado el peligro (vv. 73-76):

En fin ya, gracias a Dios,
habemos llegado al puerto,
pasando vuestra edad todo
el océano del cielo3!.

A partir de estos versos la poeta repasa uno por uno los doce signos del Zo-
diaco y las cuatro estaciones del ano —t6picos que aparecen en otros poemas
de cumpleanos—; esto da cuenta pormenorizada de que, efectivamente, ha pa-
sado un ano completo: “Ya sabéis lo que es vivir; pues, dado un circulo entero /
avuestra dichosa edad, / quien hace un ano, hara ciento. /Ya, en fin, de nuestro
natal / ¢natal dije? ;Qué gran yerro!”2. Y continta:

Pero habiendo de ser anos,
¢qué término encontrar puedo
que no sea, anos, edad,
natalicio o nacimiento?33,

2 Ibid., p. 254, w. 9-20.

30 Ibid., pp. 254-255, w. 37-44.
81 Ibid., pp. 255-256.

52 [hid., pp. 256-257.

3 Ibid., p. 257.
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En estos pocos versos, sor Juana ha mezclado un dicho popular (“Quien
hace un cesto, hard ciento”), la idea de que con el primer ano se empieza a
aprender a vivir, y enseguida se ha burlado de las costumbres poéticas que ve-
daban el uso de “natal” por muy usado en versos de cumpleanos, dindonos a
continuacién una lista de palabras utilizadas para esa celebracion: anos, edad,
natalicio, nacimiento. Deseandole larga vida al nino y unién a su familia inti-
ma, dice:

Que les deis a vuestros padres
la felicidad de veros

hecho union de sus dos almas,
visagra de sus dos pechos?.

Este largo romance, dedicado en principio a un nino incapaz de entenderlo,
se dirige en realidad al virrey, a quien sor Juana pide indulto para el prisionero
Benavides, llamado “el Tapado”. Tal peticion, como acto de habla, es totalmen-
te diferente de la felicitacién al niflo y sus padres, y no persuadio6 al virrey (o sea
que, usando los términos técnicos de Austin, fue ilocucién sin perlocucion),
ya que el criminal fue ejecutado pocos dias después.

Antes de terminar nos quedan por analizar los dos poemas de cumpleanos
dedicados a los condes de Galve, virreyes niamero 30 de la Nueva Espana (1688-
1696). Se llamaban él, don Gaspar de Sandoval Cerda Silva y Mendoza, y ella,
dona Elvira de Toledo, hija del marqués de Villafranca. Estas composiciones se
publicaron en la primera edicién del segundo volumen (Sevilla, 1692, pp. 307-
308 y 328-329); corresponden, pues, a algunos de los anos entre 1688 y 1692.
Primero veamos el “Laberinto endecasilabo”, rareza barroca que la poeta es-
cribi6 al marqués a pedido de la virreina Elvira (pedido algo parecido al que
vimos antes con la virreina Maria Luisa en el poema que comienza “Pues vuestro
esposo, senora”). Elvira es quien habla en el poema; leido seguido son versos
endecasilabos, pero se ha escrito en tres partes para que se lea en tres colum-
nas; aunque se leen bien, como romances, la primeray la tercera, la del medio
no queda tan clara. Demos unas muestras de estos versos:

Laberinto endecasilabo para dar los anos la excelentisima seniora condesa de Galve
al excelentisimo senior conde, su esposo

Amante, —caro, —dulce esposo mio,

festivo y —pronto —tus felices anos

alegre —canta —s6lo mi carino,

dichoso —porque —puede celebrarlos [...]3%.

34 Loc. cit.
35 Ibid. p. 288.
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En los versos que siguen hay seguridades de amor, halagos, menciones de
fiestas y saraos, regalos... Una nota de mas interés al final:

Ansioso —quiere —con mi propria vida
fino mi —amor —acrecentar tus anos
felices, —y yo —quiero; pero es una

unida, —sola, —la que anima a entrambos.
Eterno —vive: —vive, y yo en ti viva

eterna, —para que —identificados,

parados —calmen —el amor y el tiempo
suspensos —de que —nos miren milagros®6.

La poeta, en la ficcion de la voz de la virreina, le ofrece la propia vida de
ella para acrecentar la del conde, pero no puede porque es una sola vida, uni-
da, “la que anima a entrambos”. Como en los versos finales le desea a él que
viva eterno y que ella viva eterna con €l, lo que resulta es la identificacion total
entre ellos. Otra vez nos encontramos con esta idea de la identificacion de dos
almas, concepto que encontramos en la décima que vimos al principio.

El poema de cumpleanos dedicado a la virreina de Galve es un romance
(“Si el dia en que td naciste”), del que ya algo comentamos al hablar de las
quejas de sor Juana en cuanto a no poder salir a visitar a la virreina y de como
soluciona esos impedimentos con la ayuda de la mente. Con ella ya va a re-
montar el vuelo, pero recuerda que no es necesario: “Alla voy a verte; pero /
perdéname la mentira: / que mal puede ir a un lugar /el que siempre en él
habita®””, versos cargados de explicaciones de que la poeta esté siempre pre-
sente, aunque ella, la condesa, no la vea. De momento se acuerda de que se
trata de escribir un poema de felicitacion de cumpleanos en el que utiliza ras-
gos conocidos: “Revistome de dar anos, / que aunque no tan apetecida / da-
diva en las damas, es / de la que ti necesitas®®”. Y pasa a explicarle que “es tan
breve el espacio” de su “juventud florida” que a otras, para sus cumpleanos,
les daran los anos, pero que a ella le corresponden dias; luego, en unos versos
de los cuales el sentido no es transparente, anade, creo yo, que le corresponde
mas vivir lustros, es decir, vivir la duracién de mas larga medida de los lustros,
utilizando el juego de palabras a lustrando que encierra “lustro” y “lucir”, ana-
diendo que eso se verifica en ella solamente. Son interesantes los ultimos
Versos:

3 Ibid., pp. 288-289, w. 25-32.
37 Ibid., p. 290.
3 Ibid., p. 291.
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No quiero cansarte mas,
porque de que estés es dia
hermosa a mds no poder
y de adrede desabrida®.

Sor Juana estd aqui jugando con el conclepto del Siglo de Oro de “bonita /
boba” y “fea / discreta”; puesto que la condesa es hermosa y lo va a estar mas
ese dia de su cumpleanos, tiene que aparecer “desabrida”, bobita, para cum-
plir —segun ha aprendido sor Juana de las reglas literarias de su época— con
esa creencia equivocada de la oposicion entre la belleza y la inteligencia de la
mujer. La poeta realmente cree en la hermosura junto a la inteligencia feme-
nina. Lo que hace en estos versos es jugar con la idea y por eso anade lo de
“adrede”: tiene que aparecer “desabrida” si la mujer que sea es bonita. Supues-
tamente los hombres de aquel tiempo debian escoger entre una mujer bellay
otra inteligente e ilustrada.

Hemos examinado algunos poemas de sor Juana de felicitacion de cumplir
anos. Este acto de cortesia, con sus expresiones barrocas, les da a los poemas
cierta unidad temadtica y cierta actitud afectuosa; permiten ademas a la poeta
desarrollar topicos relacionados con el tiempo y sus beneficios. Una vez mas
en esta poesia vemos como su brillante ingenio inventa combinaciones de ideas
y palabras apropiadas para el “cortejo de dar los buenos anos”.

3 Ibid., p. 292.
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El 25 de noviembre de 1690, Manuel Ferndndez de Santa Cruz, obispo de la Pue-
bla de los Angeles, dio su licencia para que se imprimiesen, bajo el hiperbélico
titulo de Carta Athenagorica, las impugnaciones hechas por sor Juana Inés de la
Cruz “alas finezas de Cristo que discurri6 el Reverendo Padre Antonio de Viei-
ra en el Sermé6n del mandato”. Dicha licencia, conforme al propésito y funciéon
de esos documentos oficiales, certificaba que la autoridad eclesidstica no halla-
ba inconveniente para que el impresor Diego Fernandez de Leén diera a luz
el escrito.

Los lectores de sor Juana saben muy bien que el obispo poblano era muy
dado a la correspondencia con las monjas a su cargo!, y saben también que al
frente de esta Carta hizo imprimir una epistola dirigida a la autora bajo el reli-
gioso disfraz de sor Filotea de la Cruz. Pese a los perspicaces andlisis criticos de
quienes modernamente se han ocupado del asunto, ain no hemos llegado a dis-
cernir cabalmente las intrincadas intenciones del obispo, pues si bien es verdad
que éste comienza ponderando las dotes intelectuales de sor Juana, al punto de
calificarla como “mujer que es gloria de su sexo”, termina reprochdndole su ex-
cesiva dedicacion a las “letras humanas” en mengua de las divinas. Citando las
palabras de Justo Lipsio en su trance mortal, sor Filotea amonesta a sor Juana
asegurandole que “ciencia que no es del Crucificado es necedad y solo vanidad”.
Pero ¢acaso este escrito de sor Juana no se inscribe en una canénica disputa teo-
l6gica acerca de las mayores finezas o pruebas exteriores de amor que, al morir,
Cristo dio a la humanidad? Cierto, pero el obispo iba enderezando a diversos
blancos los tiros de su argumentacion, y era el principal la extrema libertad y su-
til paradoja con que sor Juana sostenia —en oposicion no sélo a la propuesta de
Vieira, sino aun a las postuladas por algunos padres y doctores de la Iglesia?—

1 Cf. MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA, “Sermo autoritatis: otras cartas del obispo Santa Cruz
amonjas”, en La excepcion y la regla: estudios sobre espiritualidad y cultura en la Nueva Espana, Univer-
sidad Nacional Auténoma de México, México, 1997, pp. 101-109.

2 Vieira sostenia que “mayor fineza fue en Cristo ausentarse que morir” y, asi, la opuso a las
opiniones de san Agustin, para quien la mayor fineza de Cristo fue morir por amor a los hombres;
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que la mayor fineza de Cristo son los “beneficios negativos”, esto es, el no ha-
cerle ningun beneficio a los hombres porque “mientras mas es lo recibido,
mas grave es el cargo de la cuenta, luego es beneficio el no hacernos benefi-
cios, cuando hemos de usar mal de ellos™. Y, asi, conclufa: “agradezcamos y
ponderemos este primor del divino amor, en quien el premiar es beneficio, el
castigar es beneficio y suspender los beneficios es el mayor beneficio, y el no
hacer finezas la mayor fineza”. En el “sentir” de sor Juana, Dios deja a cada
hombre en libertad para reconocer y corresponder a los beneficios negativos
de su amory, sobre todo, para que tal correspondencia “no se quede en discur-
sos especulativos” —esto es, en manifestaciones puramente formales y exte-
riores— sino “que pase a servicios practicos, para que sus beneficios negativos
se pasen a positivos [...] hallando en nosotros digna disposicién que rompa
la presa a los estancados raudales de la liberalidad divina, que detiene y re-
presa nuestra ingratitud™. Esa “digna disposiciéon” no alude a otra cosa sino
al propio albedrio para reconocer y corresponder libremente a los beneficios
de Dios.

Por mas que no fuese laintencién de sor Juana, es evidente que esta parado-
jica tesis dejaba un resquicio abierto a quienes quisieran interpretarla, como en
efecto sucedi6, como propia de Pelagio, el heresiarca para quien el hombre
puede redimirse a si mismo sélo por obra de su libre voluntad. La misma sor
Filotea pudo considerarla como un peligroso resultado de la excesiva dedica-
ci6én de sor Juana al estudio de los filésofos y poetas de la gentilidad y, en con-
secuencia, le hacia una imperiosa recomendacion: habiendo empleado tanto
tiempo “en estas ciencias curiosas, pase ya como el gran Boecio, a las prove-
chosas, juntando a las sutilezas de la natural, la virtud de una filosofia moral”®.
Por causa de esta desmedida aficion a las ciencias mundanas, sor Filotea decia
sentirse muy lastimada de “que un tan gran entendimiento [el de sor Juana]
de tal manera se abata a las rateras noticias de la tierra, que no desee penetrar

la de santo Tomas, quien sostuvo que la mayor prueba de amor fue la de “quedar en el Sacramen-
to sin uso de los sentidos”, y la de san Juan Criséstomo, segun el cual, la mayor fineza fue lavar los
pies a sus discipulos.

3 Crisis sobre un sermén..., en SOR JUANA INEs DE LA CRUZ, Segundo volumen de sus obras..., pro-
logo de Margo Glantz, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1995, p. 32. [Cf. Carta
Athenagorica de la Madre Juana Ynes de la Cruz religiosa profesa de velo y Choro en el muy Religioso Conven-
to de San Geronimo de la Ciudad de Mexico cabeza de la Nueva Espania que imprime y dedica a la misma Sor
Philotea de la Cruz... Con licencia en la Puebla de los Angeles en la Imprenta de Diego Fernandez
de Leon. Ano de 1690].

4 Ibid., p. 33.

5 Ibid., p. 34.

6 Carta de la may ilustre seniora Sor Filotea de la Cruz..., en SOR JUANA INES DE LA CRUZ, Fama y
obras postumas del Fenix de Mexico..., en Madrid, en la imprenta de Manuel Ruiz de Murga, ano de
1700; edicion facsimilar, introduccion de Antonio Alatorre, Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico, México, 1995, p. 5.
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lo que pasa en el Cielo, y ya que se humille al suelo, que no baje mas abajo
considerando lo que pasa en el infierno”™”. Conforme a su peculiar estrategia
discursiva que, dicho en términos caseros, iba alternando una de cal y otra de
arena, convenia en que el estudio de las ciencias y artes humanas no le han im-
pedido “perfeccionar primores de obediente”, pero puesto que las religiosas
ordinarias “sacrifican la voluntad” a Dios, sor Juana, “cautivada” por el “enten-
dimiento”, debera ofrecerlo “en aras de la Religion” como “el mas arduo y agra-
dable holocausto”. A esta “pastoral insinuacién” de renunciar y sacrificar a Dios
las potencias cognoscitivas de su alma, replicé precisamente sor Juana en la Res-
puesta que semanas mas tarde enviaria a su mal disimulado corresponsal: “Dios
sabe que le he pedido que apague la luz de mi entendimiento dejando sélo lo
que baste para guardar su Ley, pues lo demas sobra, segin algunos, en una
mujer”®; y ahi mismo le hizo la promesa de aplicarse en adelante al exclusivo
estudio de los Libros Sagrados, por mas que en su palinodia se reconociera
“incapaz” e “indigna” de semejante empresa. En suma, Fernandez de Santa Cruz
no se hallaba bien avenido —por mas que las pondere y elogie— ni con la cele-
brada habilidad poética?® ni con las brillantes cualidades teolégico-especulati-
vas de la jerénima, porque no la queria instalada en la libertad de su intelecto
razonador, sino en su obediente entrega al amor divino!?, cosa que, bien mira-
da, no era sino apartarla de toda comunicacién mundana y condenarla al si-
lencio, al menos en lo que atania a los delgados asuntos teolégicos. Es preciso
aducir aqui las palabras finales de la epistola de sor Filotea en las que se revela,
sin mds ambages que los del estilo, el verdadero propésito de su encubierto
autor:

Estoy muy cierta, y segura que si Vimd. con los discursos vivos de su entendimiento,
formase y pintase vna idea de las perfecciones divinas (qual se permite entre las
tinieblas de la fee) al mismo tiempo se veeria ilustrada de luces su alma, y abrasada
su voluntad y, dulcemente herida de amor de su Dios, para que este Serior; que a llo-
vido beneficios positivos en lo natural sobre Vind. no se vea obligado a concederle beneficios

7 Loc. cit.

8 Respuesta de la poetisa a la Muy Ilustre Sor Filotea de la Cruz..., en SOR JuANA INEs DE LA CRUZ,
Fama y obras postumas, op. cit., p. 15.

9 Decia en la misiva prologal de la Carta Athenagérica: “No es mi juicio tan austero censor, que
esté mal con los versos [...] No apruebo la vulgaridad de los que reprueban en las mujeres el vso
de las letras [...aunque] Es verdad que dice S. Pablo que las mugeres no ensenen: pero no manda
que las mugeres no estudien para saber, porque solo quiso prevenir el riesgo de elaciéon en nues-
tro sexo propenso siempre a la vanidad”. bid., p. 1.

10 Lo resumi6 en pocas palabras MIGUEL DE TORRES, sobrino de sor Juana, en su biografia de
Fernandez de Santa Cruz, Dechado de principes eclesidsticos. .., México, 1716: “condolido y lastimado
de que un sujeto de tan relevantes prendas [sor Juana] estuviera tan distraido, y convertido a las
criaturas, y no a Dios, resolvi6 enviarle la carta siguiente, con nombre supuesto de una Religiosa en
el Convento de la Santisima Trinidad”, p. 416.
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solamente negativos en lo sobrenatural'', ¢’ por mas q” la discrecion de Vmd. les llame
finezas; yo las tengo por castigos, porque solo es beneficio el que Dios hace al coracon
humano previniéndole con su gracia, para que le corresponda agradecido dispo-
niéndose con vn beneficio reconocido, para que no represada la liberalidad divina
se los haga mayores!2.

Simplificando las cosas, ya que no es posible seguir la argumentacion teol6-
gica pertinente en el corto espacio de este escrito, puede decirse que el obispo
poblano, alternando los halagos de la monja fingida con la inapelable autori-
dad del prelado, concluye censurando el principal argumento esgrimido por
sor Juana acerca de cudl sea el mayor beneficio de Cristo: contra los propug-
nados por Vieira —que refuta y sustituye los de san Agustin, santo Tomas y san
Juan Criséstomo—, ella propone, con atrevida paradoja, que es la falta de be-
neficios o “beneficios negativos”, esto es, aquellos que “nos deja de hacer por
nuestra ingratitud”, la mayor fineza de Cristo. ;Por qué razén? Porque “cuando
Dios no le hace beneficios al hombre, porque los ha de convertir el hombre
en su dano, reprime Dios los raudales de su inmensa liberalidad”!3. Y asi, serd el
libre albedrio de que el mismo Dios dot6 al hombre, la auténtica “carta de liber-
tad” que le permite decidir entre el obrar bien y el obrar mal, corresponder o no
corresponder el amor de Dios. Concluye sor Juana:

Pues agora, de la raiz de esta libertad, nace que no basta que Dios quiera ser del
hombre si el hombre no quiere que Dios sea suyo, y como el ser Dios del hombre,
es el sumo bien del hombre, y esto no puede ser sin que el hombre quiera, por eso
quiere Dios, solicita y manda al hombre que le ame, porque el amar a Dios es bien
del hombre. !

Sor Juana sabia muy bien que la disputa teolégica era terreno vedado a las
mujeres; de ahi que en los preliminares de su Crisis o juicio del sermén de Viei-
ra, insistiera taimadamente en el hecho de que sus opiniones no pasaban de
ser “bachillerias de una conversacién” sostenida intramuros, y que haber pues-
to por escrito aquellas disertaciones, agudas quiza pero insustanciales —que
eso quiere decir “bachillerias”— fue s6lo por obediencia a la autoridad de quien
las solicit6, de suerte que al envidrselas le suplica que sea €l el tnico testigo o
destinatario de sus “borrones”. Declara también que no fue su intencién en-
mendarle la plana teolégica a tan gran predicador como Vieira, porque mas
que unaréplica apasionada, la suya ha de ser tenida como laingenua manifesta-

11 Enfasis afiadido.

12 Sor FILOTEA DE LA CRUZ en SOR Juana INEs DE LA Cruz, Carta Atenagorica, en op. cit.,
pp. 6-7.

13 Sor JuaNa INEs DE LA CRrUZ, Crisis de un sermon..., en op. cil. p. 30.

4 Ibid., p. 25.
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cién de su propio “sentir” sobre aquellas “finezas” que constituian un frecuen-
tado topico de las disputas escolasticas, en las que incursioné reconociendo
con retérica modestia su “rudeza, cortedad y poco estudio”, pero también insi-
nuando que quiza Dios haya querido castigar por medio de “tan flaco instru-
mento” como es una mujer, la soberbia de aquella proposicion en que de Vieira
aseguraba que nadie —ni siquiera los santos con quienes se care6— podria
igualar ni aventajar los argumentos teolégicos que su ingenio habia discerni-
do. Su propésito no habia sido, pues, desacreditar al orador portugués, sino
“defender las razones de los tres Santos Padres” o, mejor, “defenderse” con sus
razones.

Pasaron cerca de tres meses entre la recepcion por parte de sor Juana de la
Carta Athenagoricay la redaccion de su Respuesta a sor Filotea de la Cruz, firmada el
1 de marzo de 1691. Bien conocida por todos, no serd menester aludir a la to-
talidad de esta admirable confesién y defensa de la libertad intelectual que
ella reclamaba para siy para todas las mujeres. Quedémonos aqui con la prime-
rareaccion de la jer6nima al recibir el paquete que contenia algunos ejemplares
de la Carta que sor Filotea acababa de dar a la estampa, traicionando con ello la
suplica de que “este papel sea tan privado, que solo lo escribo porque Umd. lo
manda, y para que Vmd. lo vea”. Le dice sor Juana:

No es afectada modestia, Senora, sino ingenua verdad de toda mi alma, que al llegar
a mis manos, impresa, la carta que vuestra propiedad llamé Atenagorica, prorrum-
pi (con no ser esto en mi muy facil) en lagrimas de confusion, porque me parecioé
que vuestro favor no era mas que una reconvencion que Dios hace a lo mal que le
correspondo, y que como a otros corrige con castigos, a mi me quiere reducir a
fuerza de beneficios!s.

Y prosigue: es éste —la sorpresiva publicacion de la Carta— un “especial
favor de que conozco ser deudora [...] pero también especial modo de avergonzar-
me y confundirme: que es mds primoroso medio de castigar hacer que yo misma,
con mi conocimiento, sea el juez que me sentencie y condene mi ingratitud”!®.

No quedaron ahi los perturbadores efectos de esta publicacion inesperada:
sor Juana acepta doblegarse a “la pastoral insinuacién” de aplicarse en adelan-
te al exclusivo estudio de los libros sagrados y de renunciar a seguir escribiendo
sobre “asuntos humanos”, precisamente en el tiempo en que la Inundacion casta-
lida (Madrid, 1689) habia puesto en circulacién sus poemas amatorios y cortesa-
nos con la admiraciéon y elogio de muchosy, a no dudarlo también, la envidiosa
murmuracion de algunos clérigos y letrados novohispanos. No hay duda de que
el ambiente se habia tensado en torno de sor Juana, ni que la defensa de la pu-

15 Sor JuaNa INES DE LA CRUZ, Respuesta ..., pp. 9-10.
16 Loc. cit.
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reza y honestidad de sus versos, no menos que de su singular entendimiento
—emprendida por el padre maestro Luis Tineo en la “Aprobaciéon” de dicho
volumen— respondia directamente a algunos “tontos” envidiosos que habian
declarado la guerra a la monja precisamente por creer que los versos hechos
intra clausura eran poco menos que herejias dignas de Lutero!”. No es, pues,
una hipétesis aventurada suponer que, con la publicacién de la Athenagorica,
el obispo poblano se proponia contrarrestar las criticas a las obras profanas de
la jerénima con esta otra formalmente escolastica que —lo diria anos mas tar-
de su biégrafo Diego Calleja— mereci6 el elogio de muchos “entendidos y de
gusto discreto [...] que habiendo leido este papel de el Crisis se deshacian en
su alabanza”!8, pero también constrenirla a los modestos deberes de su estado
monjil.

Sea como fuera, el hecho es que la difusiéon en México de la Carta Athena-
gorica cayo en terreno abonado y, como era de esperarse, provocé tanto impug-
naciones como alabanzas; en la Respuesta a sor Filotea, sor Juana hace mencién
de dos de las primeras, de cuyos autores, si los sabia, call6 los nombres: una, es-
crita por un “defensor” de Vieira que le atribuy6 haber “faltado al decoro que
a tanto varén se debe”, y otra mds de alguien que la acusé de “herética”. Dados
los groseros “atrevimientos” de ese impugnador, sor Juana no juzgé “decente”
enviarle al obispo copia del escrito ni quiso defenderse publicamente, aunque
“otros lo han hecho sin saberlo yo”. Entre los “papeles” de sus defensores, men-
cion6 uno que “por docto os remito” y que bien podia suplir lo que ella misma
escribiese en su defensa si se lo ordenara su superior, pues “si no es intervinien-
do vuestros preceptos, lo que es por mi defensa nunca tomaré la pluma, porque
me parece que no necesita de que otro le responda, quien en lo mismo que se
oculta conoce su error”19.

Este era, muy en sintesis, nuestro inicial conocimiento de la cuestién que
vamos tratando. A lo largo del tiempo, los estudiosos de la vida y la obra de sor
Juana fueron ajustando su interpretacién de los hechos a la indole de sus pro-
pios habitos académicos y de sus inclinaciones ideoldgicas: en un extremo pre-
valecia la opinién de que la obediente monja habria finalmente alcanzado el
estado de beatitud, si es que no de plena santidad, estando ya muy cercana la

17 Luts TINEO DE MORALES, “Aprobacién del Reverendo P. M. Luis Tineo de Morales” en Sor
Juana Inés de la Cruz, Inundacion castalida de la vinica poetisa, musa décima, Sor Juana Inés de la Cruz...
En Madrid, por Juan Garcia Infanzén. Ano de 1698. Cf. ed. facs., presentacion de Sergio Fernan-
dez, Universidad Nacional Autonoma de México, México, 1995.

18 Dieco CALLEJA, “Aprobacion del Reverendisimo padre Diego Calleja, de la Compaiiia de
Jesus” en Sor Juana Inés de la Cruz, Fama y obras postumas del Fénix de México... En Madrid, en la
Imprenta de Manuel Ruiz de Murga. Ano de 1700. Cf. Ed. facsimilar, introd. de Antonio Alatorre,
Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1995, p. [27].

19 Sor JuaNa INES DE 1A CRUZ, Respuesta de la poetisa a la Muy Ilustre Sor Filotea de la Cruz...,
op. cit., p. 55.
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hora de su muerte; en el otro, sor Juana habria visto cruelmente reducida su
rebeldia intelectual por un solapado acuerdo de sus superiores?’. En este con-
texto, no puede dejar de aludirse al notorio libro de Octavio Paz?!' en el que
glos6, ampli6 y procuré darle mayor sustento especulativo a las tesis de la cri-
tica liberal en torno al asedio de que sor Juana habria sido objeto por parte de
algunos jerarcas de la Iglesia novohispana, en particular de su confesor, Antonio
Nunez de Miranda, quien —en la version oficial de su biégrafo el padre Juan
Antonio de Oviedo?— renunci6 a dirigirla espiritualmente por causa de la con-
tumacia de la monja en proseguir en el ejercicio de la poesia, que €l le censu-
raba o prohibia.

En la biografia de este influyente jesuita, Oviedo afirma que a principios de
1693, dos anos antes de la muerte de Nunez y de su propia muerte, sor Juana,
“movida y avergonzada de si misma por no haber correspondido como debie-
ra a las mercedes divinas, envié a llamar a su antiguo padre”? para entregarse
ya sin resistencia a su férrea direccion espiritual. Como bien se advierte, el asun-
to de la justa correspondencia al amor de Cristo parece haber ido mds alla —en
el caso de sor Juana— de un mero tépico de las elegantes y eruditas discusiones
teoldgicas, para tocarla en lo mds hondo de su propia persona. Paz concluye
que el relato de Oviedo permite inferir que “en unos cuantos meses sor Juana
paso de la defensa de las letras profanas y del derecho de la mujer al saber a la
aceptacion de las censuras que le habian hecho Ferndndez de Santa Cruzy
Nuilez de Miranda”?*. Y asi pareci6 confirmarlo la copia de una Carta de la Ma-
dre Sor Juana Inés de la Cruz escrita al R. P. M. Antonio Nunez de la Compania de
Jesiis, cuya redaccion se sitia hacia 1680, localizada por el padre Aureliano Ta-
pia Méndez en el Seminario Arquidiocesano de Monterrey y publicada por él
con el subtitulo de Autodefensa espiritual de sor Juana®. En esa carta, la monja se
defiende, con argumentos sustancialmente coincidentes con los que diez anos
mas tarde retomaria en su Respuesta a Sor Filotea, de las publicas censuras de que
la hacia objeto su confesor, no tan sélo por causa de su constante actividad lite-
raria —vivamente alentada por sus amigos los virreyes de la Laguna— sino por
su indeclinable pasion por el estudio, que a juicio del atrabiliario censor la ha-
ciareo del pecado de elacion, al grado de poner en riesgo la salud de su alma.

20 Véase una sintesis de estos encontrados pareceres en ELias TRABULSE, La memoria transfi-
gurada. Tres imagenes historicas de Sor Juana, Universidad del Claustro de Sor Juana, México, 1966.

21 Ocravio Paz, Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1982.

22 JUAN ANTONIO DE OVIEDO, Vida exemplar, heroicos y apostolicos misterios del V. P. Antonio Nudiez
de Miranda. .., México, 1702.

2 Ibid., p. 136.

24 Ocravio Paz, op. cit., p. 579.

% AURELIANO TAP1A MENDEZ, Carta de Sor Juana Inés de la Cruz a su confesor. Autodefensa espiri-
tual, Producciones al Voleo-El Troquel, Monterrey, 1993.
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Y antes de despedirlo como director espiritual, sor Juana —con una altivez de
la que ya no se atreveria a usar en la Respuesta—le dice a Nunez que “el exaspe-
rarme no es buen modo de reducirme, ni yo tengo tan servil naturaleza que
haga por amenazas lo que no me persuade la razén, ni por respetos humanos
lo que no haga por Dios”?5.

La publicacion en 1690 de la Carta Athenagorica colocé a sor Juana en una
situaciéon muy delicada: lejos de México sus poderosos protectores, la debida co-
rrespondencia al amor divino, que tantos beneficios positivos le habia hecho (en
contradiccion de su hipétesis de ser los beneficios negativos los que mejor re-
presentaban el continuado amor de Cristo por la humanidad) fue —como vi-
mos— el tema central de la epistola de sor Filotea; en ella el enmascarado
Ferndndez de Santa Cruz, amenaza a sor Juana con el mismo Infierno si no
abandona de inmediato el “cultivo de las ciencias curiosas” para entregarse a las
“provechosas”, esto es, a consagrarse enteramente a imitar y revivir en su pro-
pia persona las agonias del crucificado en el Monte Calvario. Ha sido dificil en
nuestros dias conciliar las ambivalentes intenciones de sor Filotea. Por una par-
te, su amorosa argumentacion fraterna —o propiamente pastoral—, va enca-
minada a persuadir a sor Juana de que, habiéndola dotado Dios de tan altos
“talentos en lo natural”, hallegado la hora en que ejerza al maximo su agradeci-
miento, esto es, que pase a la etapa culminante de su perfeccion espiritual: el
mistico sacrificio de su vida en aras del amor divino, a que esta obligada como
esposa de Cristo. Por otra, la previene con dureza de que su interés por las cien-
cias terrenas es un grave impedimento para que corresponda debidamente a
los inmensos beneficios espirituales que le ha hecho Dios o, dicho en términos
mas llanos, que ese interés ajeno a su condicién monjil bien podria ser la cau-
sa de la condenacion de su alma. Sor Juana entendié muy bien esos reiterados
mensajes; la fingida “Amiga de Dios” quiso enfrentarla a su propia conciencia
para que ella misma, “con mi conocimiento, sea el juez que me sentencie y con-
dene mi ingratitud”?”. Pero con ello no s6lo la enfrentaba a si misma, sino tam-
bién al juicio de sus correligionarios, pues propiciaba una polémica en torno de
la Athenagorica que —ahora lo sabemos— no parece haber surgido de manera
espontanea al entrar la Carta en circulacion, sino que fue inducida por quienes
deseaban darle una solucién drastica al problema que representaba sor Juana

26 Ibid., p. [39], linea 145.

27 De conformidad con la Teologia dogmatica, la confesién de los pecados estd prescrita por
derecho divino y tiene por fin la satisfaccién sacramental, esto es, la imposicion de las obras de pe-
nitencia para expiar los pecados temporales. La verdadera contriciéon es un elemento esencial del
sacramento de la penitencia; a ella fue conminada sor Juana por Fernandez de Santacruzy a ella
dio su primer cumplimiento en esa confesion general de su vida que es la Respuesta a Sor Filotea.
Mas tarde vendrian las obras de supererogacion, esto es, la oracion, la limosna, las mortificaciones
extremas como actos de entrega de si misma a Dios. Cf. LubwiG O1T, Manual de teologia dogmatica,
Herder, Barcelona, 1986.
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en aquella levitica sociedad patriarcal: monja universalmente celebrada por sus
obras literarias que, contraviniendo o interpretando a su favor el irrecusable
dictamen de san Pablo (“Mulieres in ecclesiis taceant”) , seguia empenada en defen-
der el derecho de las mujeres al ejercicio de su entendimiento y a la defensa de
su libertad intelectual.

Hasta hace relativamente poco no se conocia ninguno de los escritos de la
polémica en torno de la Athenagorica aludidos por la propia sor Juana en su
Respuesta; pero en 1995, en el contexto de la conmemoracion del tercer cente-
nario de su muerte, y en un trabajo preliminar a la publicacion facsimilar del
texto?8, Elias Trabulse dio noticia de una Carta de Serafina de Cristo, manuscrito
fechado en el Convento de San Jerénimo el primero de febrero de 1691, al que
tuvo por un documento autégrafo que nos enfrentaba a diversos enigmas acer-
calavidayla obra de la poetisa: inusitado por cuanto que a la personalidad de
su autora no le son propios el “tono satirico” y las “ironias burlonas” de que usa
Serafina, y parcialmente indescifrable su contenido, porque —al decir de Tra-
bulse— nos era desconocida “la circunstancia concreta del momento” en que
fue escrita®.

Es muy posible que el revuelo ocasionado por la reciente aparicion de la
Carta de Monterrey, asi como por el antiguo “Prélogo” alos lectores de la Fama
y obras postumas de sor Juana (Madrid, 1700) en que Juan Ignacio de Castorenay
Ursua pedia a quienes tuvieran en su poder algunos “papeles y cartas” de la poe-
tisa que se los remitiesen en copia, pues eran muchos los escritos perdidos por
causa de la humildad de la autora, que “los despedia hasta en los borradores”,
hayan sido parte en la atribucién a sor Juana de la Carta de Serafina de Cristo.
Pero hubo otros antecedentes, mas préximos y quiza mas determinantes. Pri-
mero, que el descubridor de dicho manuscrito, el jesuita Manuel Ignacio Pérez
Alonso, al incorporarlo a una exposicién de autégrafos presentada por la Uni-
versidad Iberoamericana en 1982, afirmé sin mas preambulos que “parece ser
una primera version de la respuesta de sor Juana a sor Philotea de la Cruz".
Segundo, que Octavio Paz también crey6 necesario preguntarse “contra quién
estaba dirigida realmente la critica de sor Juana”, y al suponer la existencia de
una encubierta rivalidad entre Fernandez de Santa Cruz, amigo de la monja,
y el arzobispo Aguiar y Seijas, no le parecia “dificil deducir” que la Crisisno era
“realmente” una impugnacién dirigida al predicador portugués, sino al propio
arzobispo de México, amigo de los jesuitas y admirador de Vieira, con el venga-
tivo proposito de que Aguiar quedara doblemente humillado, no sélo por cau-

28 Sor JuaNa INEs DE LA CRuUz, Carta de Serafina de Cristo. 1691, ed. facs., introd., y transcrip-
cion paleografica de Elias Trabulse, Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, 1996.

29 Erias TRABULSE, El enigma de Serafina de Cristo. Acerca de un manuscrito inédito de Sor Juana
Inés de la Cruz. (1691), Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, 1995.

80" Catalogo de la exposicion de autdgrafos, escritores y artistas, Universidad Iberoamericana, Méxi-
co, 1982.
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sa de las criticas al Sermén del Mandato, sino por provenir éstas de una mujer®!.
Con todo eso Trabulse pudo respaldar la inferencia de otro “verdadero desti-
natario” de la Athenagorica: gracias ala Carta de Serafina “sabemos que su destina-
tario final no era Vieyra, sino el ex confesor de sor Juana, el también jesuita
Nunez de Miranda, quien habia censurado acremente a sor Juana por dedicar-
se a las letras profanas en olvido de sus obligaciones de monja”. A su parecer,
ninguno de los lectores novohispanos conocedores del asunto, pudo “llamarse
a engano acerca de contra quién dirigié sor Juana realmente su tesis de la fi-
neza mayor’.
Por un momento, Trabulse consideré la posibilidad de que

esa Cartano sea de sor Juana sino de una monja desconocida (de la que no hay ras-
tro documental alguno), que tercia en la polémica en defensa de la poeta, entonces
nos hallamos ante un problema mayor, pues revela una dimensioén de la vida de
sor Juana —Ila de sus correligionarias de San Jeronimo, sabias, te6logas y poetas—
que nos es totalmente desconocida®.

Sin embargo, insistié en su propuesta inicial, sin detenerse a considerar
que “Serafina de Cristo” bien podria ser un seudénimo fraguado por algin de-
fensor de sor Juana que, del mismo modo que Fernandez de Santa Cruz habia
ocultado su verdadera personalidad bajo el velo de “Sor Filotea de la Cruz”, el
anénimo autor o autora quiso también encubrir su nombre en el debate sus-

31 Con no comprobado fundamento, afirma Paz, en op. cit., pp. 525 y ss. que “los textos de la
época, a pesar de su reserva, dejan vislumbrar que la lucha de ambos [por entrar en posesién del
cargo de arzobispo de México] fue largay encarnizada”. Gano la partida Aguiar y con ello provoco
la enemistad de Fernandez de Santa Cruz. “S6lo dentro del contexto de esta rivalidad” —afirma
Paz— puede explicarse que la Athenagorica “esconda una critica a Aguiar”. “Sor Juana —concluye el
autor— intervino en el pleito entre dos principes de la Iglesia romanay fue destrozada”. Me he ocu-
pado del asunto en “Sor Juana Inés de la Cruz: monstruo de su laberinto”, en Sor Juana Inés de la Cruz:
amor y conocimiento, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1996, pp. 83-120.

%2 ELias TRABULSE, El enigma de Serafina de Cristo, op. cit., p. 24. En un mds amplio, “Estudio
introductorio” a Carta Atenagorica de Sor Juana (ed. facs. de la de 1690), Centro de Estudios de His-
toria de México-Condumex, México, 1995, pp. 1-59. Trabulse insisti6 en la atribucién a sor Juana de
la Carta de Serafina, primero, porque el nombre de ésta no aparece registrado en el Libro de Profesio-
nes de San _Jeronimo; segundo, porque no es mencionada ni por sor Juana ni por ninguno de los que se
ocuparon directa o indirectamente de ella (Calleja, Castorena, Oviedo, Torres); tercero porque, al
igual que sor Juana, Serafina “poseia amplios conocimientos teologicos, una excelente erudicion
clasicay gran capacidad versificadora”. Amplié ademas su hipétesis acerca de que “la eleccion pre-
meditada de un sermoén especifico de Vieyra serviria de pantalla para criticar una obra cara a
Nunez de Miranda. Al rebatir sor Juana al jesuita portugués, también lo haria con el mexicano. Los
argumentos contra el primero servirian para enfrentar la tesis de Nunez sobre la fineza mayor a
la tesis de sor Juana”. Por lo que respecta a los motivos que pudo tener Nunez para ocultarse bajo
el seudonimo del “Soldado” para zaherir brutalmente a sor Juana, Trabulse sostiene que el jesuita
reaccion6 con ira, al verse “retratado en las diatribas y los sarcasmos” de los prologuistas de la Inun-
dacion castalida.
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citado en torno a la Athenagorica. A las objeciones y defensas “excitadas” por su
critica a Vieira aludi6 sor Juana al final de la Respuesta, donde mencioné en par-
ticular a un impugnador que “oculté” su nombre, conociendo —dice ella— su
errory su demencia, y era éste muy probablemente el mismo “Soldado” a quien
Serafina enderezo6 su satira. Por el testimonio de sor Juana parecia claro que la
Carta de Serafinano es un escrito suyo, sino uno de los varios “papeles” que circu-
laron profusamente en copias de mano y dieron lugar a un fuego cruzado de
ataquesy defensas de la Athenagorica. Pero Trabulse, una vez asumido el hecho
de que la firma de Serafina era idéntica a otra estampada por sor Juana en su
ejemplar del libro de Pedro Cerone Melopeo y Maestro, sostuvo la hipotesis de
que ella misma —en contra de lo aseverado en la Respuesta— tomé subrepti-
ciamente su propia defensa en esa sonada polémica de anénimos y seudoni-
mos, “dispuesta no solo a rebatir sino incluso a ridiculizar a sus adversarios y
criticos”.

Considerada formalmente, puede decirse que en toda disputa académica
se instauran dos tipos de destinatarios, unos intratextuales y otros extratextua-
les: aquéllos son los interlocutores que bien podemos llamar “internos” o “pa-
sivos”, cuyas palabras e ideas se citan y debaten en el discurso del emitente (ex.
gr. sor Juana y Vieira); los destinatarios “externos” son los jueces a quienes se
apela en busca de sancion. ¢Quiénes eran, pues, los “verdaderos” destinatarios
de la carta de Serafina? Segun Trabulse, aquel a quien él llama “destinatario fi-
nal” de la Athenagérica—esto es, el interlocutor interno con quien se establece
una relacion polémica— “no era Vieira sino el ex confesor de sor Juana, el tam-
bién jesuita Antonio Nunez de Miranda, quien habia censurado acremente a
sor Juana por dedicarse a las letras profanas en olvido de sus obligaciones de
monja”3. Pero el “verdadero destinatario final” —es decir, el juez a quien Se-
rafina se habria propuesto revelar por indicios enigmaticos el nombre de cier-
to Soldado que, bajo ese seudénimo, calumni6 su Athenagorica— era Fernandez
de Santa Cruz. Aceptando que Serafina era nuestra poetisa y el destinatario ex-
terno o “final” de su Carta el obispo poblano, Trabulse hacia suya la hipétesis
de Pérez Alonso segun la cual la Carta de Serafina era “la contraparte satirica de
la Respuesta a sor Filotea, fechada un mes después. Lo que sor Juana no pudo de-
cir en esta ultima, lo dijo en aquélla. La indignacién que le produjo la Carta que
le envi6 el obispo con el seudénimo de Filotea de la Cruz, la desahogé en esa
fina satira”.3*

Con todo, tal hipétesis no se hacia cargo de los nuevos problemas que en-
tranaba: si la Carta de Serafina-sor Juana era una airada y sarcastica respuesta
a la epistola de Filotea, que no sélo traicion6 su confianza al dar a las prensas
sin su consentimiento un escrito privado, sino que ademads la reconvino por lo

3 Ibid., p. 15.
3 Ibid., p. 24.
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mal que correspondia a los beneficios de que Dios le hacia merced, ;con qué
proposito querria revelarle por indicios la oculta personalidad de aquel “Sol-
dado” que la injuriaba en un papel infame, cuando el autor de éste resultaba
ser el mismo Nunez de Miranda, presunto aliado de Fernandez de Santacruz,
y a quien iba “verdaderamente” dirigida su Crisis del sermé6n de Vieira? No lo
afirma Trabulse, pero de ser las cosas asi, resultaria que tanto “sor Filotea”, en la
epistola a sor Juana impresa al frente de la Athenagorica, como Nunez de Miran-
da en ese panfleto en que se oculté bajo un falso nombre, se habrian conjurado
para exhibir publicamente los excesos literarios y los atrevimientos teol6gicos
de sor Juana. De seguir por este camino, llegariamos a la fatal conclusién de que
sor Juana impugné dos veces a Nunez de Miranda, primero en su Athenagorica
para contradecir la mayor fineza de Cristo a la que €l se adheria (esto es, la Euca-
ristia o Sacramento del Altar, como propuso santo Tomas) y, después, la irre-
verente respuesta que, como Serafina, le dirigi6 al Soldado-Nunez de Miranda.
Cabria preguntarse: ;por qué razon el obispo poblano quiso dar a luz la Crisis
de un sermén que no seria propiamente el de Vieira, sino otro publicado tiem-
po atrds por su aliado Ninez?®. Y atin mas, en el supuesto de que éste y Ferndn-
dez hubieran tomado la decisién de humillar publicamente a sor Juana ;cémo
explicar el insensato atrevimiento de la monja de declarar una guerra abierta
a sus superiores?

En resumen, segun las hipoétesis de Trabulse, Serafina-sor Juana respondi6
con acida ironia las reconvenciones del obispo poblano y, al mismo tiempo, le
hizo saber que conocia muy bien la personalidad del que la injuriaba oculto tras
un nombre que evocaba a los “milicianos de Cristo”, y esto no s6lo porque Nunez
respondia a un ataque que su aliado Fernandez de Santacruz se habria encarga-
do paradéjicamente de dar a la publicidad, sino porque ella misma lo habria
provocado involuntariamente con el formidable éxito de su Inundacion castalida.
Por tal modo, la conjura de Fernandez de Santa Cruz contra Aguiar'y Seijas, en
la cual —como lo imaginé Octavio Paz— sor Juana se involucré involuntaria-
mente, quedaba ahora sustituida por una nueva conjura en que sor Juana era la
victimay en la que participaban de consuno el obispo poblanoy el ex confesor
de la monja, unidos para impedirle “expresar libremente su pensamiento”.

No es posible ahora examinar con detalle la pormenorizada réplica de Anto-
nio Alatorre y Marta Lilia Tenorio a las hipotesis de Trabulse®0; fundada en un

3 El sermén de Nunez de Miranda que seria el verdadero objeto de la “crisis” de sor Juana,
es el Comulgador penitente de la Purisima, cuya primera impresion data de 1664; la tercera, “corregida
y revista” por el autor, se hizo en Puebla, en abril de 1690, y llevaba una dedicatoria a Fernandez
de Santa Cruz. Segun Trabulse, “Estudio introductorio”, op. cit., “el sermon de Vieira, texto enveje-
cido, fue la excusa para impugnar el reciente de Nunez, juego de madscaras intercambiables pero
que no ocultaban la verdad a quienes sabian del asunto”, p. 51.

36 ANTONIO ALATORRE y MARTHA LiLiA TENORIO, Serafina y Sor Juana (con tres apéndices), E1
Colegio de México, México, 1998.
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competente analisis histérico y filologico, que se ve afeada en momentos por
una chocante ironia despectiva. Sus conclusiones son, en apretado resumen,
que Serafina no es sor Juana, sino el seudénimo elegido por alguno de los de-
fensores de la Athenagorica, y su carta no va dirigida formalmente a sor Filotea,
sino a la propia sor Juana, para celebrar el “ajuste de cuentas” que le hizo al cele-
bérrimo Antonio de Vieira, y para insinuarle quién era ese Soldado castellano que
la atac6 en un panfleto infame (el vocativo Mi serior de la dedicatoria del manus-
crito, que también pudo dar pie a Trabulse para suponer un destinatario mascu-
lino, es una errata del amanuense que se ve de inmediato corregida por lo que
sigue en el texto). Pero también Alatorre y Tenorio cedieron a la invencible ten-
tacion de encontrar una hipétesis que permitiera desvelar la personalidad de
Serafinay, asi, con base en consideraciones muy genéricas sobre el estilo litera-
rio de Castorena y Ursua, lo identificaron con ella, pues la de ambos es “una
prosa recargada y florida para decir cosas muy simples” y sus versos son igual-
mente “intrincados” y “perversos”, mucho menos, a ser justos, los del editor de
la Fama y obras postumas que los mds tenebrosos de Serafina.

No obstante su ocasional inclemencia, las nuevas polémicas sobre las con-
fusas circunstancias en que se produjeron las impugnaciones y defensas de la
Athenagorica han ido aclarando poco a poco ese espinoso asunto. Contribuirda
indudablemente a su mejor y mas cabal comprensién el libro recién publicado
en México por José Antonio Rodriguez Garrido, joven profesor de la Pontifi-
cia Universidad Catoélica del Pera: La Carta Atenagorica de sor Juana. Textos inédi-
tos de una polémica®. Hay que decir en primer lugar que el autor ha localizado
en la Biblioteca Nacional de Lima la copia de dos textos, hasta ahora descono-
cidos, que formaron parte de dicha polémica. El primero lleva por titulo De-
Jfensa del Sermon del Mandato del Padre Antonio de Vieyray su autor es Pedro Munoz
de Castro, escribano, poetay orador sagrado; el segundo, sin nombre de autor,
es el Discurso apologético en respuesta a la Fe de erratas que sacé un Soldado sobre la
Carta Atenagorica de la Madre Juana Inés de la Cruz. El estudio de ambos documen-
tos permitira, como ya lo hace el mismo Rodriguez Garrido, “revisar los debates
y las conclusiones que han ocupado a la critica en los ultimos afios”® y abrir
“nuevos rumbos para comprender los alcances del debate en torno al ¢jercicio
de la libertad intelectual que, desde su encierro en un convento de la Nueva Es-
paifia, sor Juana desat6”.

El primer capitulo del libro al que aludimos se ocupa en describir el esta-
do actual de los manuscritos de Lima, seriamente afectados por las huellas del

37 Josf ANTONTIO RODRIGUEZ GARRIDO, La Carta atenagérica de Sor Juana. Textos inéditos de una
polémica, Universidad Nacional Autonoma de México-Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia,
México, 2004.

3 Ibid., p. 12.

% Ibid., p. 13.
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incendio que sufri6 la biblioteca en 1943. Quemados en los bordes, manchados
por la tinta diluida por el agua, alterado el orden original de sus hojas, Rodri-
guez Garrido ha llevado a cabo una ejemplar tarea de restitucién y edicion de
ambos textos. No menos atento y ejemplar es el estudio de su contenido y al-
cance. El segundo capitulo trata de la Defensa de Vieira escrita por Pedro Mu-
noz de Castro, Unico texto que circul6 bajo el nombre expreso de su autory
que inaugur6é —por dictamen ajeno— la polémica en torno de sor Juana. En
efecto, cuenta Munoz que

el martes 9 de febrero de este ano de 1691, a mas de las seis de la tarde, llegué a mi
casa y en ella hallé un papel de Vuestra Merced y con €l una carta que me remite
de la Madre Juana Ynés de la Cruz en oposicion del Padre Antonio Vieyra... contra
los discursos de un célebre Sermén que predicé en Lisboa del Mandato y discurrio
la mejor fineza de Cristo en el fin de su vida®’.

No hay indicios de quién pudo haber sido la persona que le envié, apenas
publicada, un ejemplar de la Carta Athenagorica, aunque salta a la vista que te-
nia autoridad suficiente para ordenarle al nuevo presbitero Munoz de Castro
—aquien ya habia dado pruebas de su admiracion por Vieira— que defendiera
en un papel publico las tesis impugnadas por sor Juana. Munoz, segun ha ras-
treado con éxito el autor del libro aludido, era uno de los numerosos admira-
dores de la monja a cuyas conversaciones a través de la reja conventual asistio
alguna vez; en la dedicatoria al innominado corresponsal que lo incita—o me-
jor, le ordena— a polemizar con la monja, Munoz exalta las virtudes cristianas
e intelectuales de sor Juana mas alld de toda ponderacién (la llama “Minerva
sabia”, “hechizo y embeleso admirable de los mejores entendimientos”) y dice
venerar sus razones y argumentos como “oraculos” y “prodigios”, de manera
que para cumplir dignamente con la inexcusable obligacion del encargo que
se le hace ha discurrido actuar como discipulo que le propone “algunas dificul-
tades a su Maestro” en “favor del autor impugnado”.

Se sabe ahora que el 2 de enero de 1691, en su funcién de escribano, Mu-
noz de Castro acudi6 al convento de San Jerénimo, del que sor Juana era conta-
dora, para actuar en el acuerdo del pago de la dote de una de las monjas de la
orden, y la firma de ambos aparece en el documento notarial correspondiente.
Puesto en el brete de contradecir a sor Juana, encontro la solucién menos com-
prometedora: no sélo asumio el papel de un discipulo respetuoso, sino que de-
dic6 su texto a sor Juana para invitarla a modificar sus criticas a Vieira, toda vez
que eran espurias las traducciones al castellano que ella consulté. Rodriguez Ga-
rrido subraya este importante aspecto de la recepcion de Vieira en México a fi-

40 MuRNoz pDE CASTRO, PEDRO, Defensa [del] Sermon del Mandato del Padre Anto[ni]o de Vieyra
de la Compania de [hesis..., reproducido en Josi ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, o0p.cil., p. 132.
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nes del xv1I, ya destacado por Robert Ricard: el texto en que basé sor Juana su
réplica era la infiel traduccién de los sermones publicados en Madrid varias
veces entre 1662 y 1678, que el mismo autor repudié. Y asi, dice Mufioz en el
“Prologo” de su Defensa que “la mejor satisfaccion a la impugnacion hecha al
Reverendisimo Padre Antonio de Vieyra[...] es que él mismo ha negado ser
suyo[...] o por lo menos estar tan adulterado y corrupto que se puede contar
entre los sermones ajenos™!; por esto, en un romance preliminar, invita a sor
Juana a que, viendo el texto genuino del Sermén del Mandato, se retracte de sus
anteriores criticas y emprenda ahora la defensa en verso del genuino texto y las
genuinas opiniones de Vieira; al hacerlo, dice, la “Féniz hembra” dara satisfac-
cion al “Féniz varon” y el pleito se resolvera con una “composicion de las par-
tes, / sin dar lugar a sentencia”.

En opinién de Rodriguez Garrido, Munoz vio en la Carta Athenagérica no
mas que un lucimiento de ingenio a partir de la refutacién a su admirado Viei-
ra; pero no existe para €l ninguna otra continuidad entre la postura desplegada
por la autoray las convicciones intelectuales de ella. Por eso es posible revertir
la situacion y esperar una ‘refutacion de si misma’. Quiza sea asi, pero cabe ade-
mas la posibilidad de que Munoz, previendo las funestas consecuencias que po-
drian derivarse de una censura frontal de la Athenagorica, haya prudentemente
recurrido al doble expediente de defender a Vieiray, al mismo tiempo, proteger
a sor Juana de los encarnizados enemigos que estaban a la vista y no tardarian
en acometerla. Al final de su romance, insta al “Féniz admirable” (sor Juana) a
que no “haga razén de estado” de sus argumentos contra el predicador lusitano,
esto es, que no persista obcecadamente en ellos, y proceda a hacer una auto-
critica que, por lo demads, habra de coincidir necesariamente con los genuinos
argumentos de Vieira, tal como pueden leerse en las ediciones autorizadas de
sus sermones:

Defiéndame la opinién
que de si contra si mesma,
ella s6lo, después de €1,
sabra sola defenderla.

No pertinaz se le oponga,
deponga el rigor discreta,
respondiéndome la propia
para dar cabal respuesta.

4 Ibid., p. 130.
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No me haga razén de estado,
salir con la suya sepa;
que no es mujer como todas,
déjeles las tixeretas??.

Que esto de mudar consejo
es de sabias clara sefia

y pues no puede el estado,
mude el consejo siquiera’.

El mensaje es claro: aun cuando no pueda cambiar de “estado” —es decir,
ser monja— cambie al menos el “consejo”, esto es, modifique su “parecer” sobre
el padre Vieira: no haga de su propio dictamen una “razén de estado”, sino que,
razonablemente, como sabia que es, cambie publicamente de opinion.

Si el texto de Munoz de Castro parece haber sido el primero en la serie de
ataques y defensas suscitados por la Athenagorica, el Discurso apologético en res-
puesta a la Fe de erratas que sacé un Soldado, es uno de los Gltimos; firmado pocos
dias antes de que ella concluyese su Respuesta a Sor Filotea, ofrece importante
“informacién acerca de otros textos de la controversia, algunos de los cuales
nos eran por completo desconocidos™. Gracias a tal informacion, Rodriguez
Garrido ha podido establecer una lista presumiblemente completa de lo que
se escribi6 entre los primeros dias de enero y el 19 de febrero de 1691 a favor
o en contra de lIa monja. A fines de agosto de 1690, sor Juana conoce el Sermon
del Mandato de Vieira y, en una conferencia en el locutorio de San Jerénimo,
“critica las razones del orador portugués”; uno de los presentes (algun allega-
do a Fernandez de Santa Cruz o quiza él mismo) le pide que los ponga por
escrito. E1 25 de noviembre, el obispo poblano, habiendo redactado su episto-
la prologal bajo el nombre de sor Filotea, bautiza y firma la licencia de impre-
sién del escrito de sor Juana. E1 9 de enero del siguiente ano, Munoz de Castro
recibe el encargo de escribir una Defensa del Sermon del Mandato del padre Anto-
nio de Vieira, que €l mismo o, quiza mejor, su comitente, se encargan de difun-
dir entre el publico letrado.

A partir de entonces y hasta poco antes del 26 de enero, salen a luz una
serie de “papeles” de los que sélo se tenia inciertas noticias: un anénimo que
se oculta tras el nombre de Maria de Ataide (joven dama portuguesa a quien
Vieira dedic6 un célebre sermoén funeral) escribe el Epitome platonico a favor

42 “Tixeretas” vale tanto como porfiar tercamente sobre cosas de poca importancia, actitud
propia de las mujeres vulgares pero no de la eminente sor Juana.

45 MuRNoz DE CASTRO, PEDRO, Defensa [del] Sermén del Mandato del Padre Anto[ni]o de Vieyra de
la Compania de Jhesus..., reproducido en JosE ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, op. cil., fragmento del
romance que antecede al escrito, p. 129.

4 JosE ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, 0p. cit., p. 39.
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del “Sermén del Mandato”, y otro impugnador de sor Juana, que se presenta
como un “Soldado”, reparte profusamente su Ie de erratas... sobre la Carta ate-
nagorica. E1 26 de enero, el clérigo Francisco Xavier Palavicino predica en el
convento de San Jerénimo su sermén (que ya era conocido por la critica)*
sobre La mayor fineza; al imprimirlo el 10 de marzo de ese mismo ano, Palavi-
cino no s6lo niega ser autor del infame escrito del “Soldado”, que algunos le
atribuyeron, sino que dedica un exaltado elogio a la monja, por mds que su
propuesta teolégica sea distinta a la de ella. Entre principios de enero y el 18
de febrero se escribieron otras composiciones mencionadas por el Discurso
apologético, en especial una de la que no se da el titulo, firmada por “Caravina”
contra el “Soldado”. No es posible ajustar las fechas de otro papel de una tal
“Mari Dominga o Dominga de Maringas”, contra sor Juana, ni de las quinti-
llas o romances escritos por un curay un capellan, probablemente favorables
a la monja.

Toda esta informacién hasta ahora inédita podra dar sustento a nuevas re-
flexiones y andlisis de ese conflictivo periodo de la vida de sor Juana, y asi ha
empezado ya a hacerlo Rodriguez Garrido, que dedica una parte del tercer
capitulo de su libro precisamente a comentar algunas hipétesis de la critica
reciente que, a esta nueva luz, resultan insostenibles. Por supuesto, la Carta de
Serafina de Cristo ocupa nuevamente el centro de las discusiones académicas.
La alusion que en ella se hace del Epitome platonico de Maria de Ataide ha sido
malinterpretada: se trata del titulo de un opusculo —bien subrayado en el ma-
nuscrito— y no de la metaférica idea de que asi como Vieira “le dijo su RIP a
dona Maria”, cuarenta anos después sor Juana ha dado muerte (dejado fuera de
combate) a Vieira, como pensaron Alatorre y Tenorio. Lo que realmente dice Se-
rafina es que ha “registrado” o leido el compendio de las razones con que se de-
fiende el sermon del lusitano en este epitome o resumen que ahora ha hecho
circular la seudo “Maria de Ataide”, burlescamente renacida por obra de una
de aquellas metempsicosis imaginadas por Platon.

Otra muestra de las fatalidades que pesan sobre nuestras interpretaciones
de los textos literarios, de suyo dificiles, y mds cuando desconocemos sus con-
textos apropiados, es el caso extremo de Richard Vernon “quien, llevando a
sus ultimas consecuencias las hipétesis de Trabulse, “termina por establecer
una auto identificacién entre sor Juana (encubierta bajo el nombre de Serafi-
na) y la dama portuguesa Maria de Ataide”5. Nada mds distante de la realidad
—comenta Rodriguez Garrido— pues, como ya se vio, Maria de Ataide estd en

45 Cf. MARIE-CECILE BENASSY BERLING, Humanismo y religion en Sor Juana Inés de la Cruz, Uni-
versidad Nacional Auténoma de México, México, 1983.

46 Cf. RICHARD VERNON, “Sor Juana and Vieira: Oblique Relations”, en K. José Bijuesca y Pa-
blo A. J. Brescia (eds.), Sor Juana & Vieira, trescientos afios después, University of Santa Barbara, Cali-
fornia, 1998, pp. 37-43.
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la lista de los opositores de la monja jerénima”#”. Por su parte, el Discurso apolo-
gético proporciona ciertos indicios acerca de la encubierta personalidad de Se-
rafina, pues “aunque ella se firma de las Gerénimas”, “es de las descalzas”. Por
supuesto, no es éste un dato “categoérico [...] pero muestra claramente que na-
die toma en serio los atributos de cada uno de los disfraces con que se visten los
distintos autores participantes en la contienda™8. ;:Cémo debemos interpretar-
lo?, se pregunta Rodriguez Garrido. “Tomado al pie de la letra, indicaria que la
autora de la carta era una monja del convento de carmelitas descalzas de San-
ta Teresa de México™, pero no hay que olvidar que ocultarse un varén bajo el
disfraz femenino fue el modelo impuesto por el iniciador de la polémica, el obis-
po Ferndandez de Santacruz; de manera que el autor de la Carta de Serafina de
Cristobien podria ser un fraile carmelita descalzo. Abona esta plausible hipote-
sis el hecho de que, si se tratase de una verdadera monja, el “profeminista” autor
del Discurso apologético hubiera aprovechado la ocasién para hacer a proposito de
Serafina el elogio de “lo que pueden y saben las mujeres”, que es lo que hizo
respecto de sor Juana.

Por el Discurso apologético conocemos el titulo que el enigmatico “Soldado”
dio a su impugnacién de sor Juana, Fe de erratas, que indica a las claras que el
detractor an6nimo se asumia como corrector de la Athenagorica, pero no sélo
por lo que hace a los errores de imprenta (a que dio lugar la confusién entre
PATRUM y PARTUM en la cita de un pasaje de Virgilio), sino a las “erratas de fe”
que €l mismo atribuia a sor Juana. Esto explica que Serafina dedicara una sec-
cion de su Cartaa “defender que en la impresion de sor Filotea no hubo erratas
y a oponer, por el contrario, que éstas hay que buscarlas en todo caso en el pro-
pio sermén de Vieira”. Sin embargo, y a pesar de su actitud beligerante, la
Carta de Serafina dice muy poco sobre el contenido de la Fe de erratas; a través
de ella s6lo podemos conocer los “incisivos ataques ad personam”, pero nada
acerca de sus argumentos contra sor Juana; de ahi la importancia del Discurso
apologético, que hace un “detallado analisis de las declaraciones del contrario
para lograr su desarticulacién”.

Rodriguez Garrido ha llevado a cabo un verdadero “tour de force” para res-
catar, a través de las citas y comentarios del Discurso apologético, el contenido de
la impugnacién del “Soldado”. Por razones de espacio no puedo detenerme
aqui en los argumentos que este censor anoénimo fue oponiendo a sor Juana
con relacion a las finezas de Cristo predicadas por san Agustin, santo Tomasy
san Juan Criséstomo; me quedo tan sélo con la acusacién de ser “herética” su
sentencia conclusiva: al Soldado “le parece que dicho discurso para probar los

47 JosE ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, 0p. cit., p. 44.
18 Jhid., p. 48.
9 Ibid., p. 49.
50 Ibid., p. 52.
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beneficios negativos, redolet haeresim Massilientium et Semi Pelagianorum™!, esto
es, “huele a herejia”. A este respecto, debo anadir que, pese a su declaracién de
no querer responder directamente a sus impugnadores, a este “Soldado” alu-
di6 sor Juana al mencionar en su Respuesta que uno de ellos la acusé de hereje
y a €l también se refiere implicitamente su diatriba contra aquellos hombres
“que solo estudian para ignorar [...] y asi hasta que por decir lo que nadie ha
dicho dicen una herejia”. “Tales fueron —afirma sor Juana— las Divinas Letras
en poder del malvado Pelagio y el protervo Arrio, el malvado Lutero y de los de-
mas heresiarcas”2. Y habiendo sido la piedra de toque de la argumentacion del
“Soldado” aplicar a sor Juana el dicho de san Pablo acerca del silencio que las
mujeres deben guardar en la Iglesia, en otras palabras, la prohibicién de predi-
car en ellay también, segin algunos intérpretes, la de estudiar y debatir cues-
tiones teologicas, sor Juana se defiende asegurando que “en verdad no lo dijo el
Apostol a las mujeres, sino a los hombres; y que no es para ellas el tacceant, sino
para todos los que no fueran aptos”.

Elignorado autor del Discurso apologéticono se muerde la lengua en su dia-
triba contra el “Soldado”: su papel ha “escupido blasfemias, clavado la lanza y
picado y zaherido al de la Madre Juana”, tal como picaron a Cristo muchas
veces; de modo pues, que ella debe “gloriarse” de “padecer todo esto de un mal
soldado, que un mal soldado esto es lo que sabe hacer y no mas™3. Cuando lle-
guemos a descubrir la identidad de este amigo de sor Juana (sin duda uno de
los que la frecuentaban en el locutorio de San Jerénimo) podremos saber si
entre el 19 de febrero en que se firma el Discursoy el 1 de marzo, en que sor
Juana da por concluida su Respuesta, pasaron algunas conversaciones entre ellos
considerando los argumentos pertinentes a su defensa; el hecho es que en su
Respuesta también sor Juana apela —pro domo sua— al aborrecimiento de que
es objeto el “que se sefiala, porque desluce a otros™*, y ;quién mas aborrecido
por los fariseos y quien mas maltratado que él por los soldados que lo escarne-
cieron? La cana hueca y la purpura vieja fueron afrentosas, pero la corona de
espinas fue la mayor afrenta porque lastimé “la sagrada cabeza de Cristo”, y “ce-
rebro sabio en el mundo no basta que esté escarnecido, ha de estar también
lastimado y maltrecho; cabeza que es erario de sabiduria no espere otra corona
que de espinas™.

Los documentos puestos ahora a nuestro alcance nos comprometen a con-
tinuar indagando, con prudencia y mesura, en la vida y la obra de sor Juana,
muchos de cuyos aspectos se nos ocultan todavia, no tanto por incuria documen-
tal, cuanto por intemperancia ideolégica y apasionamiento critico.

51 Ibid., p. 59.

52 SoR JuaNA INES DE LA CRUZ, Respuesta a la Muy Ilustre Sor Filotea de la Cruz. .., en op. cil. p. 42.
5 Josk ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, op. cil., p. 185.

5% Sor Juana INEs DE LA CRUZ, Respuesta..., p. 27.

5 Ibid., p. 31.
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A Georgina, Margo y Maria Dolores,
maugeres nobles del entorno de sor Juana,
reunidas por Maria Agueda en su inolvidable congreso

INTRODUCCION O (POR QUE AVENDANO?

Dos nombres involucrados explicitamente en la recepciéon inmediata de la Car-
ta Athenagorica' de sor Juana Inés de la Cruz son los de Pedro Munoz de Castro
y Francisco Xavier Palavicino, proscritos del arzobispado de México junto con
Pedro de Avendano, quien anos antes habia sido expulsado de la Compania de
Jesus. Cierta cercania en los menesteres religiosos de Avendano con el obispo
de Puebla —Manuel Fernandez de Santa Cruz—, su oficio en la administra-
cién de conventos de religiosas en la ciudad de México y en Puebla y el motivo
de su expulsion de la orden jesuita, situaciones mencionadas en una relaciéon de
méritos de 1699 que el virrey escribe al rey?, nos dan pie para hablar brevemente
de este ex hijo de san Ignacio, conocido en su época como “el Vieira mexicano”.
Autor de una Fe de erratas, titulo que recuerda al de un escrito que anos atras
un “Soldado” escribi6 e hizo circular en contra de la autora de la Carta Athena-
gorica, el nombre de Pedro de Avendano Sudrez de Souza se baraja con otros
nombres y con anonimias y seudonimias propias de una teatralidad barroca
compleja, y moderna también, en la que vivio la contemporaneidad novohis-
pana de fines del siglo de sor Juana.

I Publicada en la Imprenta de Diego Ferndandez de Leon, Puebla, 1690.

2 La anexo al final de este trabajo. Esta en el Archivo General de Indias. México 66\ México,
66, R. 3, N. 64 (ff. Ir-5r; s. f. La foliacion es mia). Agradezco a mi colega Antonio Cortijo la paleo-
grafia del documento.
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AVENDANO, MUNOZ DE CASTRO Y PALAVICINO

Durante el arzobispado de Juan de Ortega Montanez y Patino (1699-1708) en la
Nueva Espana, y siendo virrey Francisco Fernandez de la Cueva Enriquez, déci-
mo duque de Alburquerque (1702-1711), en un momento dado —1703— tres
personajes de la Iglesia compartieron la misma “suerte” en cuanto a la supresion
arzobispal de algunos de sus derechos eclesiasticos. Lo informa ese mismo dia
—viernes 12 de octubre— Antonio de Robles en su Diario de sucesos notables: “Hoy
se ha dicho que el senor arzobispo ha suspendido de predicar, confesar y decir
misa a D. Pedro de Avendano, D. Pedro Munoz de Castro y D. Francisco Palavi-
cino, por ser expulsos de la Comparifa, y manda que se vayan del arzobispado™.

¢Tendrian algo en comun estos tres personajes a quienes Ortega y Monta-
nez en ese ano quitaba el fuero de la predicacion y la confesion, les suspendia
ademas el permiso de oficiar misa y daba la orden de echarlos del arzobispado de
México? Es muy posible, y por lo pronto s6lo preguntamos por uno de los tres,
que en la suspensiéon de Pedro Munoz de Castro hayan tenido que ver las tres sa-
tiras que en 1701 escribi6 en contra de Juan de Ortega Montanez, ese afo virrey
y arzobispo de México*. ;Y cudl seria antes el motivo de la suspension de Aven-
dano de la Compania de Jesus? En octubre de 1690 Robles registra en su Diario:
“Expulso— Lunes 15, expelieron de la Compania al padre Pedro de Avenda-
no™. Para contestar la primera pregunta (marcar un comin denominador al
menos para dos de estos tres personajes), nos asomaremos primero a un pasaje
relacionado con la publicacion de la Carta Athenagorica de sor Juana Inés de la
Cruzy comentar después —documentacién de por medio y aportacion de este
trabajo— lo que se dice de Avendano, entre otras cosas, sobre el motivo de su
expulsion de la orden jesuita.

Pedro Munoz de Castro y Francisco Xavier Palavicino estuvieron ligados
explicitamente en la contienda a que dio lugar la publicacién en Puebla de la

3 ANTONIO DE ROBLES, Diario de sucesos notables (1665-1703), t. 3, ed. y prél. de Antonio Castro
Leal, Porrta, México, 1946, p. 291.

1 Véase la informacion que ofrece el Catdlogo de textos marginados novohispanos. Inquisicion.
Siglo xvir. Archivo General de la Nacion (México), MARIA Acuepa MENDEZ (coord.), El Colegio de
México-Archivo General de la Nacién-Fondo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1997.
La ficha de muestra que ofrece Maria Agueda Méndez en su libro Secretos del Oficio. Avatares de la
Inquisicion novohispana (El Colegio de México-Universidad Nacional Auténoma de México-Conse-
jo Nacional de Cienciay Tecnologia, México, 2001, p. 20) es coincidentemente la de Pedro Munoz
de Castro. Es ésta la ficha: 2093 (le siguen la 2093.1 y la 2093.2): MuNoz DE CASTRO, PEDRO, b[achi-
lle]r, presbitero, (dominico): [Tres satiras contra don Juan Ortega Montanez, arzobispo y virrey de
México]. Poemario. Ciudad de México(?), 1701 (?). Caracteristicas: manuscrito de mano no iden-
tificada. 3 hoja(s) suelta(s) mal encuadernadas. Medidas: 31 x 21 cm. Texto anexo al legajo: Autos
sobre recoger unas coplas. S[an]to Offi[ci]o de Méx[i]co, 1701. Vol. 718 (primera parte), exp. 18,
fols. 1761-177r.

5 ANTONIO DE ROBLES, op. cit., t. 2, p. 212.
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Carta Athenagorica, prologada con el seudénimo de sor Filotea de la Cruz del Con-
vento de las Trinitarias de aquella ciudad y aprobada para su publicacién el 25
de noviembre de 1690 por el obispo de Puebla, Manuel Fernandez de Santa Cruz
(1677-1699)°. El seudénimo sor Filotea, que tras el habito ocultaba el nombre del
ilustre prelado, inicia y es senal indicadora de una mezcla de anonimias, seudo-
nimias y onomasticas verdaderas que, una vez aparecida la Carta Athenagorica, se
pondran en juego alrededor de sor Juana. Estas ultimas se refieren a personali-
dades bien identificadas, mientras que las primeras apuntan a categorias digamos
colectivas que diluyen identidades, comparten autorias, borran individualida-
des. Relacionados con escritos de autoria asumida respecto a la Carta Athenago-
rica, estan precisamente los nombres de Pedro Munoz de Castro y de Francisco
Xavier Palavicino, agentes activos y activados por la publicacién de dicha carta.
¢Seria Pedro de Avendano un ciudadano libre de toda sospecha?

NOMBRES VERDADEROS, ANONIMIAS Y SEUDONIMIAS

A principios de 1691 en la ciudad de México el escribano y atin no clérigo Pedro
Munoz de Castro escribid, a pedido de un “Senor mio”, su Defensa del Sermon
del Mandato’. En la ficha que ofrece el Catdlogo de textos marginados novohispanos
se consigna erréneamente que Munoz de Castro era dominico; el dato es de
1703 mientras que la Defensa del sermon es de 1691 cuando Munoz de Castro era
escribano. ¢Cabria la posibilidad de que hubiera otro Pedro Munoz de Castro?
Todo parece indicar que es el mismo en dos anos distintos. La manera como
Munoz de Castro se refiere en su documento a quien le pide que haga la Defen-
sa es parte de otra relacion de destinatarios, unas veces identificados y otras no,
que sugiere redes de alianzas y complicidades, de nexos personales y politicos,
entre otrosd.

6 Véase MARGO GLANTZ, “Las ascesis y las rateras noticias de la tierra: Manuel Fernandez de
Santa Cruz, obispo de Puebla” en Margo Glantz (ed.), Sor Juana Inés de la Cruz y sus contemporaneos,
Universidad Nacional Auténoma de México-Centro de Estudios de Historia de México CONDUMEX,
México, 1998, pp. 271-289.

7 Fundamental, de Jost ANTONIO RODRIGUEZ GARRIDO, La Carta Atenagérica de Sor Juana.
Textos inéditos de una polémica, Universidad Nacional Auténoma de México-Consejo Nacional de Cien-
cia y Tecnologia, México, 2004.

8 En “Sobre dos textos del arzobispo Francisco Aguiar y Seijas” MARIE-CECILE BENASSY-BER-
LING da un ejemplo importante respecto a las relaciones entre el arzobispo Aguiar y Seixas y el
obispo de Puebla Fernandez de Santa Cruz, en Sara Poot Herrera (ed.), Y diversa de mi misma entre
vuestras plumas ando. Homenaje internacional a Sor Juana Inés de la Cruz, El Colegio de México, México,
1993, pp. 85-90. Véase también, de MARIA DOLORES BRAVO ARRIAGA, “Dos dedicatorias de Nunez de
Miranda a Sor Filotea de la Cruz, indicios inéditos de una relacion peligrosa” en su libro La excep-
cion y la regla. Estudios sobre la espiritualidad y cultura en la Nueva Espana, Universidad Nacional Auto-
noma de México, México, 1997, pp. 63-71.
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EI 26 de enero también de 1691, en el convento de San Jerénimo de la mis-
ma ciudad Francisco Xavier Palavicino predicé su sermoén La fineza mayor. Impre-
so con fecha 10 de marzo de 1691 con la licencia del virrey Gaspar de la Cerda
Sandoval Silva y Mendoza, conde de Galve (1688-1696); el 4 de julio, también de
1691, el sermon fue denunciado a la Inquisiciéon y prohibido pocos meses des-
pués®. La denuncia sali6 de la catedral de la ciudad de México —el arzobispo
era Francisco de Aguiar y Seixas (1684-1698)— y la hizo Alonso Alberto de
Velasco; de alli pasé al calificador Agustin Dorantes quien lo prohibi6, refor-
zado su dictamen con la firma de Antonio Gutiérrez!?. Ese dia era 25 de noviem-
bre de 1691y casualmente se cumplia un ano de la licencia del obispo de Puebla
para la publicacion de la Carta Athenagoricay, de edicion aislada de 1691 de la
imprenta poblana de Diego Fernandez de Le6n, casualmente también se can-
taban los villancicos que sor Juana ofrecia a “Santa Catarina, 1691. Villancicos que
solemnizaron en la S. I. Catedral de la Ciudad de Antequera, Valle de Oaxaca, los Mai-
tines de la gloriosa Martir Santa Catarina de Alejandria, este ano de 16917, “Victor
Victor...”!.

En cuanto al proceso contra Palavicino y La fineza mayor de su autoria al pa-
recer no tuvo seguimiento inmediato y resurgié anos después (1698), cuando
sor Juana, a quien Dorantes menciona en noviembre de 1691, habia pasado li-
teralmente a “mejor vida”. Con La fineza mayor Palavicino fue blanco de este pro-
ceso inquisitorial que, debido a la dedicatoria del sermén, rozé el nombre de
sor Juana. ¢Influiria la dedicatoria también en la denuncia, lalecturay la prohi-
bicién del sermé6n? Dejémoslo alli y volvamos a la recepcién inmediata de la Car-
ta Athenagorica.

Al escrito de Munoz de Castro del 9 de enero de 1691 y a la lectura del ser-
mon de Palavicino del 26, también de enero de 1691, siguieron otros escritos
ligados a la Athenagorica de fines de 1690. En el primero de febrero de 1691 se

9 RicARDO CAMARENA CASTELLANOS, “‘Ruido con el Santo Oficio’: sor Juana y la censura
inquisitorial”, en Margarita Pena (comp.), Cuadernos de Sor Juana. Sor Juana Inés de la Cruz y el siglo
xvir, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1995, pp. 283-306. EI documento fue
registrado y catalogado por el grupo de investigadores del proyecto “Catdlogo de textos margina-
dos novohispanos. Inquisicién: siglo xvi1”; lo coordina Maria Agueda Méndez. Camarena infor-
ma de los datos del legajo de documentos y se publicaron también en el ya citado Catdlogo de textos
marginados novohispanos. Inquisicion...[AGN, Inquisicion, vol. 524 (1% parte), exp. 4, f. 252r-260r].

10" Cuando Juan Jost EGuIarRA Y EGUREN (Sor Juana Inés de la Cruz, E. Abreu Gomez (ed.),
Antigua Libreria Robledo, 1936 [Biblioteca Mexicana de Juan José de Eguiara y Eguren. Capitulo
inédito de la vida de sor Juana Inés de la Cruz, traducido del latin por Demetrio Frangos]) habla
de la Orden de San Agustin, se refiere a Antonio Gutiérrez: “de la cual era te6logo y maestro
doctisimo el espanol Fray Antonio Gutiérrez [censor teolégico en el Santo Tribunal], el cual se
burlaba de la fama y erudicion de Juana Inés...”, p. 13.

1 Obras completas de Sor Juana Inés de la Cruz, t. 2: Villancicos y letras sacras, edicion, prélogo 'y
notas de Alfonso Méndez Plancarte, Fondo de Cultura Econémica, México, 1952, pp. 163-181; no-
tas en pp. 431-441.
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firma (y se dice que en San Jerénimo) la Carta de Serafina de Cristo'?. Aunque
Elias Trabulse al darla a conocer se equivocé al atribuir la autoria a sor Juana
—y muchos nos equivocamos con él'*—, lo mds importante no fue la atribu-
ci6én de tal autoria como dijimos en su momento —gimportaba que sor Juana
fuera Serafina?— sino, como decimos ahora, que la noticia dio un nuevo giro
alas investigaciones en torno de sor Juana. De no ser por la Carta de Serafina de
Cristo, donde se cita una “fe de erratas” —“Fue gran yerro corregir a los Padres.
Esto dicen discretos / pero, escrupulosos, no dan fe a erratas de nombre...”—y
de la mencion de un soldado autor de la “fe de erratas” de la Athenagorica, po-
siblemente no se hubiera puesto cuidado al documento de Munoz de Castro,
que apareci6 junto con otro documento, un anénimo Discurso apologéticotecha-
do el 19 de febrero de 1691; copias de estos documentos fueron halladas por
José Antonio Rodriguez Garrido en la Biblioteca Nacional de Lima. El autor del
Discurso analiza y responde en treinta folios un documento que ha atacado a la
autora de la Carta Athenagorica; se reconoce este escrito como fe de erratas'®, es de
caracter anénimo aunque se relaciona con el seudénimo “Soldado” y, al menos
hasta el momento, se desconoce su paradero.

El conocimiento de la Carta de Serafina, reforzado por el conocimiento del
proceso inquisitorial al que se vio sometido el sermén de Palavicino, predispuso
la atencion hacia otros documentos —el hallazgo de José Antonio Rodriguez
Garrido es ejemplo y notable su cuidado en la investigacion y edicion de la De-
fensa del sermony del Discurso apologético, y ha dado lugar también a revisitaciones
ala Carta Athenagorica, a la Respuesta de la poetisa a la Muy Ilustre Sor Filotea de la
Cruzy a estar alertas a la “fe de erratas” o Ie de erratas, del anénimo Soldado. Ya
antes el impacto de la Carta de Serafinay la atribucion que hizo Trabulse de su
autoria —sor Juana era Serafina— dio lugar al titulo Serafina y Sor Juana de An-
tonio Alatorre y Martha Lilia Tenorio'?, con la muy cuidada edicién de la carta
y otra atribucién de autoria —Castorena de Urstia como Serafina. Una mas fun-
damentada que la otra, de todos modos ambas son suposiciones (suposicién con
suposicion se paga) y mientras tanto las investigaciones y los estudios sobre sor
Juana ratifican, rectifican, avanzan, aciertan, se equivocan pero sobre todo dan

12° Carta que habiendo visto la Athenagérica que con tanto acierto dio a la estampa Sor Philotea de la Cruz
del Convento de la Santisima Trinidad de la Ciudad de los Angeles, escribia Seraphina de Christo en el Con-
vento de N. P. S. Geronimo de México. 1691, edicion facsimilar, introd. y version paleografica de Elias
Trabulse, Instituto Mexiquense de Cultura, Toluca, 1996.

13 Entre otros lugares, hice este comentario en “Identidades inversas y conversas alrededor
de la Atenagorica”, primera version de este trabajo que lei en el Coloquio Internacional, Fiesta y celebra-
cion: espacio y discurso novohispanos, organizado por Marfa Agueda Méndez y celebrado en El Cole-
gio de México el 9y 10 de noviembre de 2004.

11 Mds que una lista referida a errores de la Athenagérica, una usual “fe de erratas”, el docu-
mento del Soldado parece una especie de folleto que justificaria su titulo I de erratas.

15 ANTONIO ALATORRE y MARTHA LiLiA TENORIO, Serafina y Sor Juana (con tres apéndices), El
Colegio de México, México, 1998.
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nuevos pasos (y tropiezos también), y asi se enriquece y se aproxima algo mas
al contexto histérico de las cartas de sor Juana.

Dieron acuse de recibo del Soldado y su documento la propia sor Juana en
su Respuesta, el Discurso apologético de autoria anénima que, al analizar la Fe de
erratasy contestarle a su incégnito autory a su vez seudénimo soldado, cita otros
nombres y seudénimos involucrados en la recepcion de la Athenagorica'®, y la
Carta de Serafina de Cristo. E1 desconocido autor del Discurso apologético del 19 de
febrero de 1691 y Francisco Xavier Palavicino en su dedicatoria del sermén
del 10 de marzo de 1691 aclaran no ser el soldado con quien al parecer a uno
y otro han relacionado. El autor anénimo del Discurso apologéticocomenta tam-
bién que ha sido persuadido por alguien —no dice quién— para escribir su
defensa; como en el caso de la Carta de Serafina de Cristo (seudénima Serafina,
Jjerénima o franciscanar), el anénimo Discurso apologético no explicita la iden-
tidad de su destinatario, como tampoco lo hace la Defensa del sermon de Munoz
de Castro.

En laimpresion de la Carta Athenagorica aparece el nombre real de su auto-
ray en el prélogo se usa un seudénimo (se sabe que sor Filotea es Fernandez
de Santa Cruz) que se dirige a una “Senora mia”, la autora de la Athenagorica
(titulada asi por la ilustre sor Filotea). La Defensa del sermon tiene a un autor real
—Pedro Munoz de Castro— y un alusivo y oculto destinatario: “Senior mio”. El
autor de la Fe de erratas se esconde y dice ser un soldado (ni el autor ni su carta
han sido vistos hasta ahora). La Carta de Serafinausa un seudénimo en su auto-
riay se dirige a “Mi senor” (“Mi sennora”, en edicion de Alatorre y Tenorio). El
Discurso apologético de autoria anénima se dirige a un “Letor mio”, le habla al
Soldado en segunda persona o habla de él en tercera. La Respuesta tiene una
autoria real y un destinatario a quien sor Juana se dirige con el certero “Muy
Tlustre Senora, mi senora”, esto es, sor Filotea, esto es, Manuel Fernandez de
Santa Cruz. El tratamiento de “Vuestra Merced” aparece en todos o en casi
todos los escritos.

Los involucrados en este discurso colectivo de muchas caras y prismas ha-
blan de quien escribi6 el prélogo de la Athenagorica como si realmente fuera sor
Filotea, madre trinitaria de Puebla. Incluyendo a sor Juana, todos entran en ese
juego de apariencias, de “des-identidades”. Seudonimias, anonimias, nombres
verdaderos, personalidades ocultas, personajes referidos... se mezclan y dan lu-

16 Dice el anénimo autor del Discurso apologético respecto a las reacciones de la Carta Athe-
nagorica: “[D]e unas y otras he visto algunas. A Serafina de Christo d[e] las Descalsas, aunque ella
se firma de las Ger6énimas, jqué profunda! Al Soldado o sea el pobre o sea el Pin[...]ro, jqué grose-
ro! A Caravina o con boca de clarin, o co[n] ojo de lince, jqué gracioso! Al Escrivano, jqué discreto!
A Dona Maria de Atayde, o resucitada o aparecida, jqué erudita! A una Mari Dominga o Dominga
o Mari[n]gas, de la categoria del Soldado, jqué asquerosa! [Fue]ra desto he visto las quintillas de un
capellan, jqué agudas! y el romance de un cura, jqué jurisconsulto! (RODRIGUEZ GARRIDO, op. cit.,
pp- 157-158).
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gar a un solo discurso de entramados, de artificios barrocos; son, es —dirian ella
y ellos— “el juego que todos jugamos”, un juego que reproduce las mismas re-
glas de su contexto. En esa mezcla se dan coincidencias; por ejemplo, Palavici-
no y el anénimo autor del Discurso apologético son espanoles pero ninguno da
senales del otro. A diferencia de Palavicino, que no menciona a nadie (ni es men-
cionado por nadie antes de los censores de su sermoén), el anénimo del apolo-
géticosi lo hace vy, al ponerlos juntos con sus tinos y desatinos segun €l, anade a
Caravinay a Mari Dominga (o Dominga o Mari[n]gas), y menciona también a un
capellan y a un cura. De lejos o de cerca, ¢quién en aquel momento no tendria
que ver con la reaccion provocada por la Athenagorica?

Y del nuestro, de 1995 en adelante “nuevas” articulaciones de personajes,
escritos y menciones han acaparado la atencién de muchos estudios hacia el
contexto inmediato de la Carta Atenagoricay al de su discurso que de esta carta
se deriva, la Respuesta del primero de marzo de 1691. En esta carta sor Juana
misma dice de su atacante:

porque me parece que no necesita de que otro le responda, quien en lo mismo
que se oculta conoce su error [...]. Ni yo me tengo por impugnada [...]. Lo que
si es de ponderar es el trabajo que le ha costado el andar haciendo traslados. {Rara
demencia: cansarse mas en quitarse el crédito que pudiera en granjearlo! Yo, Se-
nora mia, no he querido responder; aunque otros lo han hecho, sin saberlo...!”

El padre Calleja ley6 la Respuesta antes de su publicacion y también se re-
firi6 al “Eréstrato que, con un impetu cerril, y con un mal encendido tizén de
estilo causidico, se quiso amenazar de famoso y quemar esta maravilla”!®; esa
maravilla es la Crisis sobre un sermon, esto es, la Carta Athenagorica, un modelo
de disquisicion teolégica. Escribe el anénimo autor del Discurso apologético:

... exorta el Soldado a que se rom[pa] el papel de la Madre Juana para que quede
multad[o] su escrito. No estd tan cansado el papel de esta Seno[ra] para que esté
hecho pedacos, ni es tan pobre de erudi[ci]6n para que ande roto, pues que lo
quiere ver roto porque e[l] suyo esta tan descosido. Virgilio, Principe de los poe-
tas, mando6 quemar sus obras, y el Soldado porque le queman las de la Madre Jua-
na nos pide que se rompan. Pues sepa que lo mismo que se hizo con las de Virgilio,

17 Cito la Respuesta de la poetisa a la muy ilustre Sor Filotea de la Cruz de las Obras completas de Sor
Juana Inés de la Cruz, t. 4: Comedias, sainetes y prosa, edicion, prologo y notas de Alberto G. Salceda
(eds.), Fondo de Cultura Econémica, México-Buenos Aires, 1957, pp. 468-472.

18 D1eGo CALLEJA, “Aprobacion del Reverendissimo Padre, Diego Calleja, de la Comparnia de
Jestis” en Sor Juana Inés de la Cruz, Fama y Obras Postumas del Fénix de México, Dézima Musa, Poetisa
Americana, Sor Juana Inés de la Cruz, Juan Ignacio Castorenay Ursua (ed.), Imprenta Manuel Ruiz
de Murga, Madrid, 1700 [ed. facsimilar. e introd. Antonio Alatorre, Universidad Nacional Auténo-
ma de México, México, 1995, pp. 15-35].
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se ha de hacer con las de esta Senora, que [lo] que se hizo con las del Poeta se hara
también con 1[a] de la Poeta, que es el Virgilio de las mugeres, y com[o] las de
Virgilio quedaron eternas a la memoria, quedaran las de esta religiosa inmortales
ala pe[r]petuidad de su famal'®.

Esta apologia en vida de sor Juana es rotunda: la poeta es “el Virgilio de las
mugeres” —en Espana, “el San Agustin de las mujeres”—, es eterna, es Fénix,
es inmortal.

Fue lo que el 19 de febrero de 1691 el autor de este Discurso contesté al
(por él burlado) Soldado; alguien que como el Soldado tampoco dijo su nom-
bre pero que le dijo: “(si fueres pio [tend]ras sobrenombre de pontifice, y si
cruel, sobrenom[br]e de un rey”)?’. Ubicado en la ciudad de México, el autor
del Discurso apologético aclaré que no era “ni criollo ni portugués”. Y del Soldado
se pregunt6: “edénde vive o donde esta?, ;por [qué] no parece vivo ni muer-
to?, aunque me dicen que esta mas [m]uerto que vivo, y que anda azia la Ciu-
dad de los Ange[les] que cayeron porque son los que se revelaron, si no es que
ya que va [co]giendo el camino de tierra adentro, que es donde van [a] parar
los rayos después de aver hecho el ruido de los [trluenos®!. Corren rumores
—decires—, sobre la “fe de erratas”; en su momento hubo lucubraciones y atri-
buciones de autoria y también quienes sabian a ciencia cierta la identidad del
soldado y el lugar donde se encontraba en esos dias. El andlisis del anénimo
autor del Discurso apologético alude a la situacién y dice claramente que él no es
el soldado; sin embargo, ;c6mo sabrian sus contemporaneos en caso de leer su
Discurso quién era €1, como sabrian que no era €l, si tampoco daba su nombre?
Una vez mas es notoria la complicidad de quienes hablaban, escribian y se leian
entre ellos.

A diferencia de quienes se ponian un falso nombre o de quienes ni nombre
se ponian, Munoz de Castro (del 9 de enero de 1691) y Palavicino (del 26 de
eneroy 10 de marzo de 1691) si se dieron a conocer en sus escritos. El sermé6n
de este clérigo valenciano —La fineza mayor mas su dedicatoria—y la Defensa del
sermon del escribano Munoz de Castro cronoldgica y temdticamente son escri-
tos que en 1691 corrieron parejos a la Carta de Serafina de Cristoy al Discurso apo-
logético que contesto6 a la Ie de erratas del soldado. Esto es, tanto Palavicino como
Munoz de Castro —uno y otro expulsados por el arzobispo de México en 1703,
asumiendo que Munoz de Castro es el escribano— fueron muy visibles en la con-
tienda de principios de 1691. No es el caso de Pedro de Avendano quien en 1703
(ano en que segun el Diario de Robles lo corrieron del arzobispado junto con
Munoz de Castro y Palavicino), escribi6é una (otra) Fe de erratas al sermén de

19 RODRIGUEZ GARRIDO, 0. cil., p. 185.
2 Ibid., p. 155.
2 Ibid., pp. 158-159.
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un clérigo recién llegado de Espana. ¢Por qué lo expulsarian antes de la Com-
pania de Jestus y donde estaria en 1691 mientras se daba la contienda creada
por la Athenagorica?

PEDRO DE AVENDANO, (UN TERCERO EN DISCORDIA?

Un mes antes (mes y diez dias) de que Manuel, obispo de la Puebla, diera alli
su licencia para la publicacién de la Carta Athenagérica de sor Juana, fue la ex-
pulsién de Pedro de Avendano de la orden de los jesuitas. Lo mas probable es
que el General en Roma haya decidido la expulsién de Avendano de la Com-
pania; habria que ver quiénes recomendaron que ya no lo fuera desde el 15 de
octubre de 1690. La publicacion de sus sermones®? indica que siguié con sus
funciones de clérigo después de 1690 cuando ya no estaba en la Compania;
habria que investigar si fue de igual manera después de haber sido corrido del
arzobispado (si es que lo echaron). Cuando en 1703 se dio la orden de que €l,
Munoz de Castro, y Palavicino se fueran del arzobispado, el arzobispo era Or-
tega Montanez y el virrey, Fernandez de la Cueva, décimo duque de Albur-
querque. En 1690, al expulsar a Avendano de la orden jesuita, el arzobispo era
Aguiar y Seijas y el virrey Sandoval Silva y Mendoza, conde de Galve. El obispo
de Puebla era Fernandez de Santa Cruz de quien, como veremos, Avendano
estuvo cerca.

El ano que segan el Diario de sucesos notables de Robles corrieron a Avenda-
no del arzobispado (1703) escribié un documento titulado Fe de erratas®® en
contra del recién nombrado arcediano de la catedral metropolitana. Este se
llamaba Diego Suazo Coscojales, llegaba de Espana, al parecer tenia actitudes
prepotentes y se decia que era pariente y protegido de la virreina. No cay6
nada bien el nuevo arcediano, sobre todo a los sacerdotes criollos, y para su
mala suerte en plena predicacién no pudo continuar con el sermén que esta-
ba dando y que ademas habia provocado entre ellos muchas expectativas. El
arcediano no sé6lo no disimul6 su mal debut sino que dias después mand6 a
imprimir el sermé6n que en pleno pulpito habia interrumpido. Su titulo,

22 Véase en la seccion Literatura Mexicana de las Memorias de la Academia Mexicana el articulo
donde recoge titulos de sus sermones JOAQUIN GARCIA IcAZBALCETA, “El Padre Avendano. Reyertas
mas que literarias. Rectificaciones a Beristain”, 3.2 [1889], Imprenta de Francisco Diaz de Leon,
Meéxico, 1889, pp. 117-144.

23 En 1906 lo publica N1coLAs LEON en su Bibliografia mexicana del siglo xvii, Imprenta de
Francisco Diaz de Le6n, México, 1906. Véase también ALFONSO MENDEZ PLANCARTE, Poetas novo-
hispanos (segundo siglo parte segunda), Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1945,
pp- XLVIII-L y 157-159. Tomo el dato de Jost PAscUAL Buxo, “La relacion finebre a la infeliz tragica
muerte de dos caballeros de Luis Sandoval y Zapata”, en Norbert Robussen (coord.), Actas del Segundo
Congreso Internacional de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Instituto Espanol de la Universidad
de Nimega, Holanda, 1967; p. 477, n. 10.
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Oracion Evangélica y panegyrica de la Purificacion de Maria SSma. Que Predico en la San-
ta Iglesia Metropolitana de México, el dia dos de Febrero de este ario de 1703. El Doctor D.
Diego de Zuazo, y Coscojales, Colegial Mayor, que fue, de San Ildefonso, Universidad de Al-
cala de Henares, y Cathedrdtico, en propriedad, de Philosophia, en ella: y actual Arzediano
en dicha Santa Iglesia Metropolitana. Quien la dedica a la Excma. Seviora Donia Juana de la
Cerda y Aragon, Duquesa de Alburquerque. Marquesa de Cuéllar, Condesa de Ledesma, y
Huelma, Seniora de la Villa de Mombeltran, la Codosera, Lanzahita, Mijares, Pedro Bernar-
do, Aldea Davila de la Rivera, S. Esteva, Villarejo, y las Cuebas, &c. Con Licencia, en Mé-
xico, en la Imprenta de Juan Joseph Guillena Carrascoso, Impressor, y Mercader
de Libros en el Empedradillo, anos de 1703%%,

He citado completo el titulo que ofrece Garcia Icazbalceta para ver que el

de Avendano es una burla, una parodia que adelanta el contenido burlesco de
su e de erratas. Copio el dato que también proporciona Garcia Icazbalceta,
quien aclara que varia el titulo del documento:

Fe de Erratas. Respuesta Apologética a la Dedicatoria, Aprobaciones 'y Sermon de la Purifica-
cion, que en la Santa Iglesia Catedral de México medio predicé y después imprimio del todo el
Dr. Diego Suaso y Coscoxales, Arcediano de dicha Iglesia Cathedral de México. Sacala a luz
el Dr. D. Santiago de Henares, menor Colegial que fue del de San Ildefonso de México Cath.
es substitucion de Prima de Philosofia en su Universidad, Archilevita de la Iglesia de S. Jus-
to y Pastor de Alcala y Sacristan de S. Diego el Pobre. Dedicala a la Ex®. Sra. Duquesa de
Alcala, Condesa de Bornos, Adelantada de Andalucia. Marquesa de Tarifa &c. Imprimela
el Capitan de Corazas Caballos D. Cosme de Coscojales, intimo amigo y deudo de deudos del
autor. Impresa en Alcald, con las Licencias necesarias y forzosas. En la Imprenta del
Coscojo Mayor, Ano de mill setecientos y tres, antes del Bisiesto del dia, y antes que
llegara la noche con la desgracia de no ser feliz. Capite ubi supra?.

Obviamente todo es una burla de un documento no impreso. Avendano

se hace pasar por Santiago de Henares; un nuevo seudénimo en un contexto
que dejo anos atras al de la Fe de erratas del Soldado de 1691. Si la Fe de erratas
de febrero de 1703 en contra del arcediano de la catedral de México fue causa de
que corrieran a Avendano del arzobispado, ¢qué medidas tomaria en contra suya
el virrey, duque de Alburquerque? El arcediano habia dedicado su sermén a la
virreina y duquesa de Alburquerque, y Avendano dedicaba el suyo de modo si-
milar pero igualmente parodiado.

Otro titulo del mismo manuscrito es:

24 GARcia ICAZBALCETA, op. cil., p. 126. Garcia Icazbalceta informa entre paréntesis que el

documento estd en 4°, portada orlada: 8 ff. sin numerar.

% Ibid., p. 129. Icazbalceta informa entre paréntesis que es un tomo en 4°. de 89 ff.
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Fee de erratas y erratas de fe. Respuesta apologética a la dedicatoria, aprobaciones y sermon
de la Purificacion, que medio predico e imprimio de el todo el doctor de Alcalda Dn. Diego
Zuaso y Coscojales Arzediano de México. Ario de 1703. Saca a la luz por tres ingenios com-
pasivos de esta noble, docta e insigne corte mexicana, para que se desengaiie, en parte, el
arcediano. ..*

Su autoria seguramente habria sido mas que transparente. Este titulo men-
ciona a “tres ingenios compasivos de esta noble, docta e insigne corte mexica-
na”, quienes al parecer hicieron circular esta “fe de erratas”, esta “critica picante”
como la llamé Beristdin?’. ;Serian “los tres ingenios compasivos” los corridos
del arzobispado, esto es Avendano, Munoz de Castro y Palavicino? De Palavici-
no sabemos ya que en 1691 tuvo problemas inquisitoriales por su sermén La
fineza mayor; en Munioz de Castro habia el antecedente de las sdtiras de 1671 en
contra del arzobispo Juan de Ortega Montanez y Patino; Avendano, quien ha-
bia sido expulsado de la Compania de Jesus en 1690, con su Fe de erratas de 1703
ofendia a la autoridad de la Iglesia y a la civil en su feroz y punzante critica al
sermoén impreso del arcediano. Una muestra del antiespanolismo de Avendano
(€1 hijo de espanoles ¢nacido en la Nueva Espana?) son estas lineas:

Todo €l (se refiere al sermon de Suazo Coscojales), de todos ocho costados, que no
quiero decir cuatro, es espanol. Quien da la licencia por lo regio, el Sr. Duque; quien
da por lo escolastico, el Sr. Arzobispo: a quien se dedica, a la Sra. Virreina; quien lo
predica, el Santo Arcediano; quien lo aprueba por el rey, el P. Fr. Antonio; quien por
el Papa, el P. Fr. Luis; quien lo imprime, Sr. Carrascoso Guillén; quien corre con las
pruebas, el P. Fermin; todo de costado a costado sermén espanol. Bendito sea Dios
que no entraron las Indias aqui: ¢como? ni un punto, ni una coma, ni una letra del
sermon; todo de banda a banda, de la otra banda?s.

La Fe de erratas golpeabay golpeaba duro y era mas que explicita su postura
en contra de lo espanol del criollo Pedro de Avendano. ¢Estaria involucrado el
valenciano Palavicino en una critica a sus paisanos, al menos en ese momento?
¢Y lo estaria Munoz de Castro? Es muy claro en el caso de Avendano, al menos

26 Tomado de ARTEMIO LOPEZ QUIROZ, Pedro de Avendario. Fe de erratas (Ms. 95 de la Biblioteca
del Museo de Antropologia e Historia, México): edicion, estudio introductorio, paleografia y notas, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad Nacional Auténoma de México, Tesis de Maestria (inédita), 22 de sep-
tiembre de 1998.

27 Citado por GARCIA ICAZBALCETA (art. cit., p. 150). Pero no fue ése el motivo —aclara Icaz-
balceta— de que lo expulsaran de la orden jesuita como dice Beristain; eso habia sido catorce anos
antes, en 1690; ya no como jesuita siguié con su investidura eclesiastica. Beristain dice también
que Avendano fue “reducido al estado secular”; si lo fue, serfa en 1703 y el motivo, la critica contra
el arcediano.

28 Citado en GARCIA ICAZBALCETA; ibid., p- 133.
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en esos anos en que generalmente se otorgaban puestos eclesidsticos que favo-
recian a los espanoles en desventaja de los criollos.

Avendano aprovecho los errores del arcediano e incluso dedicé una quinti-
lla al momento en que al predicador se le olvid6 su propio sermoén, precisamen-
te en lalinea “Convengo en que se pare el sol”. Raudo y veloz Avendano escribi6
estos versos (los vuelvo a mostrar; lo hice antes) que tienen cierta relacién con
la quintilla de la Carta de Serafina de Cristo:

Fe de erratas (1703): Carta de Serafina de Cristo (1691):
A predicar, qual farol Si confuso caracol

de Luces el arcediano Es lo dicho, Madre Cruz
entendi6 el género humano Apliquele su arrebol

que se parasse asta el Sol, Que no lo saco alaluz

mas se apago su arrebol, Sino que lo saco al sol.

Son muy pocas estas lineas para decir si proceden o no de la misma mano.
Son poemas (poemitas, juegos) de época con los mismos recursos, y de la red
de relaciones de aquel momento surgen también textos de autoria colectiva.
La semejanza, en caso de que la hubiera, podria o no indicar algo importante.
Hay nombres por ejemplo que pueden identificarse en su relacién con otros
nombres. Comenta Icazbalceta que cuando al arcediano se le olvid6 el sermén
que estaba ofreciendo —motivo de la Ie de erratas de Avendano— “se le fue el
discurso, y no pudo anudar el roto hilo de sus ideas, por mds que el Dr. Alonso
Alberto de Velasco (cura del Sagrario [...]) ‘le soplé por tres o cuatro veces...”.
Velasco fue quien en 1691 denunci6 el sermén de Palavicino; Agustin Dorantes
prohibié el sermén y su prohibicién fue avalada por Antonio Gutiérrez. Este,
asuvez, es mencionado en el romance de la Fe de erratas: “Vino de San Agustin /
el nacional borbollén: / de Gutiérrez Fray Antén,/ [...]” Obviamente es una
burla al fraile espanol Antonio Gutiérrez. Ese ano de 1703 Avendano arremetié
contra la autoridad eclesiastica y civil, contra el “espanolerio” dominante en los
dos gobiernos.

CARTA DEL VIRREY EN QUE ABOGA A FAVOR DE AVENDANO
En sus altibajos de relaciones con la autoridad, anos antes hubo un momento

favorable a su persona. En 1699 Pedro de Avendano fue sujeto y objeto de una
relacion de méritos que el virrey de México —Joseph Sarmiento y Valladares

2 [hid., p. 125.
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(1696-1701)— escribi6 al rey de Espana. El virrey dice conocer a Avendano y se
siente con la obligacién de que el monarca se entere de las virtudes del predica-
dor para, asi, darle a cambio alguna prebenda vacante de las iglesias de la cate-
dral. Informa el escrito del virrey que desde hace mas de once anos Avendano
administra conventos de religiosas en la ciudad de México y en Puebla, y que
ha acompanado al obispo de Puebla a dar doctrina y decir misa: “... en algunas
oca/siones que concurrio con el Rdo obpo / dela Puebla, lleuandole en su com /
paiiia, para que exerzitase tan s / Ministerio, en la visita...”®. Si la relacion del
virrey fue de 1699, Avendano ya deambulaba de la ciudad de México a Puebla
mas o menos desde 1688. En los dias de la publicacion de la Carta Athenagorica
Avendano estuvo cerca tanto de la licencia de publicacién —“concurrio con el
Rdo obpo / dela Puebla, lleuandole en su com / pania”— como de la seudénima
sor Filotea. De las cinco tandas de cinco sermones de Avendano que menciona
Garcia Icazbalceta, hay una “Tanda de seis sermones de las siete Mujeres, predi-
cada en el monasterio de la Santisima Trinidad de la Puebla de los Angeles”®!.
¢Hablarfan Fernandez de Santa Cruz y Avendano de (o con) sor Filotea en sus
visitas al convento de las trinitarias?

En 1694 Avendano seguia ligado a Puebla, como se lee en los datos del
Sermon de N. S. S. P. San Pedro Principe de la Iglesia. Predicado en su Hospital Real
de la Ciudad de los Angeles a 4 de Julio de 1694. En la Fiesta Annual que Ce-
lebra, su Muy Illustre, y V. Congregacion Ecclesidstica: a cuyas expensas se da
a la Estampa. Dixolo D. Pedro de Avendano, Sudrez de Soussa siendo Consul-
tor actual, de dicha Congregacién. Y lo ofrece al Illmo. y Rmo. Senor Doctor
Don Manuel Fernandez de Sancta Cruz, del Consejo de su Magestad Obispo
dignissimo de la Puebla®2. Ese ano de 1694 el virrey era Sarmiento y Vallada-
res, quien en su relacion de 1699 al rey habla de la participacién oficial y festi-
va de Avendano: “En estos [actos de literatura] ... en las fiestas mas solemnes
encar / gandole yo en las de tabla y dela / Capilla, algunos”.

La cercania de Avendano al arzobispado de México y al obispado de Pue-
bla, a los conventos de jurisdicciéon arzobispal y obispal, su ir y venir de una
ciudad a la otra —como sacerdote predicador y confesor— le permitieron ser
testigo directo del desplazamiento de la “crisis sobre un sermén” de la ciudad
de México ala de Puebla, de la Carta de Sor Filotea, del permiso ilustrisimo para
laimpresion de lo que se llam6 Carta Athenagorica de fines de 1690 y de las reac-
ciones que provocé dicha carta a principios de 1691.

Si el Soldado autor de la primera Fe de erratas andaba en Puebla en 1691,
segun el autor del Discurso Apologético, es posible que Avendano y €l coincidie-

30 JosepH SARMIENTO, “Relacion de Méritos del Licenciado Pedro de Aventafio”, AG1, México
66. 10 de julio de 1699, f. 2r.

31 GARCIA ICAZBALCETA, art. cil.., p. 140.

52 Ibid., p. 137.
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ran alli, donde el padre expulsado de la orden jesuita el 15 de octubre de 1690
visitaba conventos de religiosas, daba clases de doctrina, oficiaba misas, “exer-
zitando los / [actos] de Predicador y confessor gen! en/ este Arzobispado y
obispado dela /Puebla. continua y exemplarmente / en las fiestas mas solem-
nes”. Avendano no solamente ejercitaba cotidianamente sus labores eclesiasti-
cas sino que participaba en los espectaculos efimeros de aquellos dias; segin
el virrey, “la maior parte de su Vida se / ha empleado, sin otro motiuo, espe /
ranza ni remunerazion que la del / agrado de Dios”. Esto es, Avendano lo ha-
cia por amor al oficio santo y por caridad, y lo ha hecho durante mas de diez
anos. La carta del virrey parece que estd junto a una peticiéon de Avendano y el
virrey lo apoya totalmente para que el ex jesuita pueda ser correspondido con
alguna capellania del arzobispado.

Ya para concluir su relacion al rey de Espana, el virrey de la Nueva Espana
se refiere a la salida de Avendano de la orden de los jesuitas: “Pues aunque
este sugeto, sa/lio dela Compania de Jhs estoi/informado delos Prelados,
que / no asido por otra causa, que la de /la falta de salud y prezission / de
sustentar asu Madre, que es / sumamente pobre”3®. Por una parte, parece que
es un dato que se iba quedando en el tintero, pero que era necesario abor-
dar en algin momento. Que diga el virrey que le han dicho que Avendano
sali6 de la orden jesuita —y no fue “expulso” de la compania— llama la aten-
cién; es distinto a lo que se dice en el Diariode Robles en 1690, aunque Robles
no dé el motivo. Que Avendano haya salido por motivos de salud —:suyos?—
y por la pobreza de su madre llama también a la razén. El siguié atareado en
viajes de ida y vuelta de la ciudad de México a la de Puebla y asi llevaba mas
de diez anos. ¢Se acabaria la fama y fortuna de su familia materna, y la auto-
ra de sus dias —esposa de Francisco Avendano Billela, quien habia tenido va-
rios cargos oficiales, e hija de Fernando Sudrez de Souza, quien habia sido
gobernador de la Nueva Vizcaya— viviria en tal estado? Raro pero no impo-
sible. Dice Garcia Icazbalceta que, don Pedro, “despreciando los favores que
el mundo le brindaba, renuncié sus titulos y senorios en su hermano menor,
para tomar la sotana de la Compania de Jesuas en el Colegio de Tepozotlan el
ano 1670”. A lo largo de los anos, ¢vendria a menos la familia Avendano Sud-
rez de Souza?

Lo importante es que aqui hay un documento y explica la causa de la salida
de Avendano de la Compania de Jesus. Dijo Garcia Icazbalceta en 1887: “Como
las causas de esas medidas extremas no se daban al publico, probablemente se
ignoraran siempre”?%. Una causa —¢verdadera?— estd en una relacién priva-
da y oficial firmada por el virrey de la Nueva Espana nueve anos después de
que Pedro de Avendano dejara de ser jesuita y recuperara el apellido materno

33 JoseEPH SARMIENTO, documento citado, ff. 4r-5r.
34 Ibid., art. cit., p. 120.
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Sudrez de Souza®. Me pregunto si el virrey, al decir que los prelados le dijeron
que la causa de la salida de Avendano de la compania habia sido por proble-
mas personales y familiares, s6lo lo hacia porque no podia soslayar la situacion
aunque a €l no le constara (la salida de Avendano fue en octubre de 1690 y
Sarmiento empez6 su virreinato en diciembre de 1696) y alguna explicacién
tenia que dar aunque ésta no se ajustara exactamente a la realidad de las cosas.
Una opinién documentada ofrece Maria Agueda Méndez quien dice: “era co-
mun entre los miembros de la Compania que mostraran desapego a sus fami-
lias; no sélo se deshacian de sus bienes materiales al ingresar en la milicia de
Cristo, sino que se separaban de su parentela practicamente por completo, en
aras de la obediencia, apego a sus estudios y rigida observancia que de ellos se
exigia”®. Al entrar a la Compania, Avendano doné sus bienes y herencia a su
hermano menor, pero ¢podria influir la situaciéon de su madre para dejar de
ser jesuita? Por lo pronto sélo tenemos el escrito del virrey que, aunque distin-
to a la parca noticia de Robles, da al menos una explicacion no libre, claro, de
cuestionamientos.

La carta del virrey don Joseph Sarmiento se firmé en México el 10 julio de
1699 y estaba en Espana el 24 de enero de 1700. Del lado de las camaras del
rey (Carlos I1; 1665-1700)%7, se da por recibida la relacién de méritos. E1 29 de
enero del mismo ano se escribe: “Pongase luego con / los pap® q¢ tuuiere / o
sin ellos en las / vacantes luego / antes que se pro / uean. / 738, Se le otorgaria
una prebenda, una capellania en 1700? Lo que aqui hemos visto es que en
1703 se dijo que €1, Mufioz de Castro y Palavicino fueron corridos del arzobis-
pado. Hasta ese ano los tres fueron protagonistas de sucesos importantes, com-
partidos de varias maneras con personajes fundamentales de la segunda mitad
del siglo xv1I novohispano.

CON EXCEPCION DE LOS GENIOS, LO DEMAS ES PARTE DE LO MISMO

Varias etapas atravesaron los tres clérigos de 1690 a 1703; en una de ellas, es-
tuvo en el centro la Carta Athenagorica de sor Juana Inés de la Cruz. Hemos
merodeado alrededor de esta etapa, retomando documentos, haciendo algu-

% Garcia Icazbalceta nota que al dejar de aparecer en los titulos de sus sermones como je-
suita empezo a aparecer con su nombre completo (loc. cit.).

% MaRria AGUEDA MENDEZ, “Antonio Ninez de Miranda, un jesuita de su tiempo. Nuevos ha-
llazgos” en Mariana Masera (ed.), Literatura popular de la Nueva Esparia (1690-1820). Rescate documen-
tal y edicion critica de textos marginados, Universidad Nacional Auténoma de México. (En prensa).

% Avendano dedic6 un sermén a la muerte del rey: Oracion Fiinebre Panegyrica que en las Hon-
rras, que celebro a la Majestad del Sevior D. Carlos Segundo, Rey de las Esparias el Real Convento de Religio-
sas de Jestis Maria de la Ciudad de México. Hizo, y dijo D. Pedro de Avendanio Sudrez de Sousa el dia 18 de
junio de 1701 anos (GARCIA ICAZBALCETA, art. cit., p. 139).

3 Apostilla, fol. 1r.



278 SARA POOT HERRERA

nas relaciones, viendo y sugiriendo que, entre falsos nombres, nombres vela-
dos y borrados y nombres verdaderos, fue muy importante el tejido de un
discurso colectivo asumido por sus protagonistas con o sin cartas de identifica-
cién, con y sin senas particulares. Después de mas de casi cuatro siglos de dis-
tancia, podemos ver que la recepcion de hechos singulares —Ia publicacién
de la Carta Athenagoricalo fue— residié en una respuesta hecha a varias manos,
urdida de complicidades y de contrariedades tan complejas como la propia
época.

Respecto al “Vieiramexicano”,y para no errar el tiro con alguna interpreta-
cién, aqui nos quedamos ofreciendo —“papelito en mano”, dirfa Maria Dolo-
res Bravo Arriaga— una carta (véase infra) a favor suyo, de Pedro de Avendano.
Contemporaneo de sor Juana, es invisible hasta donde sabemos en la contienda
de principios de 1691, pero fue muy cercano tanto en la ciudad de México como
en la de Puebla alos hechosy documentos, a los nombres, anénimos y seudoni-
mos que rodearon a la Athenagorica; muchos otros de sus contemporaneos tam-
bién lo fueron.

[1r] [apostilla] El Virrey dela Nu? Sp*
Pone en la R' not* de V. M.

los meritos del lizd® D* Pedro

de Abendano; Y supp®a V. M.

le honrre con vna Preuenda

de aquella s* Yglesia

Senor / Son tan generales notoriamente aplau / didas las prendas de virtud, noble-
zay/ literatura del lizd° D" Pedro de Aben / dano, que por el propio conozimien-
to, con / que las tengo experimentadas, persua/ den mi obligacion a ponerlas en
la/ R! notizia de V.M. las de virtud / se califican con las de su aplicazion / adminis-
trando mas tiempo de onze / anos continuos, diferentes comben / tos de relijiosas
de este Arzouispa/ do y el dela Puebla, esplicandoles / repetidas vezes la doctrina
christia/ na, y a otras personas en algunas oca/siones que concurrio con el R
obpo / dela Puebla, lleuandole en su com / pania, paraque exerzitase tan s/ Mi-
nisterio, en la visita, con otros/repetidos actos de exemplo chari/dad/[2r] y
ensenanza, enque continuam' ca/ si la maior parte de su Vida se / ha empleado,
sin otro motiuo, espe / ranza ni remunerazion que la del / agrado de Dios. / Las de
su Nobleza son tan publi / cas y notorias que todo lo mas Ylus / tre de este Reino le
reconoze por el/mas prinzipal cauallero delos que /han pasado de ese a este,
hauiendo / ocupado su Padre D" fran® de Aben / dano dela orden de s" tiago di /
ferentes puestos Militares 30 a® / enlas plazas de Capitan de Ynfan / teria y de caua-
llos corazas. y el / de cauallerizo dela serenissima /senora Ynfanta, Gouernadora
de / Flandes; y en este Reino algunos ofi / zios de Justizia, y ser Nieto del / General
D" Fernando Suarez de / Sousa dela orden de S" tiago Gou®" / del terzio de la Ar-
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md2 Rl dela/ Guardia dela Carrera delas Yndias. / [3r] y Capitan general delas
Guardias / de su Mag?, delos s Reyes D" Ph / 3° y quarto; y delas flotas de / Nueua
Espanay tierra firme. y / Gou®" del R"* dela Nu? Vizcaya / anadiendose otros actos
positiuos /y los que tiene adquiridos de litera/ tura./En estos a sido prinzipal
objeto / dela republica, exerzitando los / de Predicador y confessor gen' en / este
Arzovispado y obispado dela/Puebla. continua y exemplarmente / en las fiestas
mas solemnes encar / gandole yo en las de tabla y dela / Capilla, algunos. Hauien-
do susten / tado, difer* repetidos actos de Phi /losophiay theoloxia, sin otros mu /
chos grandes meritos que no expreso / por referirlos sus papeles. Y porque /le
hallo digno de que la Real Justi / ficaz° de V.M. se sirua de tenerle / presente, para
emplearle en qual / [4r] quiera prebenda delas que estan Va / cas en esta s'* Ygle-
sia Cathedral, pues /logrando la honrra de V.M. no so /lo se hallaran premiados
los meritos / personales y heredados. sino que se / verificara [ sic] 39 dela Real veni-
fizien / ¢ia de V.M. vna muy azeptable / obra de piedad por hallarse este / sugeto
tan falto de medios y Ca/ pellanias para poderse mantener / que ni aun dezente-
mente puede / portarse con el lustre y desenzia/ que corresponde a su estado y
cali/ dad, haziendose mas notable la / lastima, por sus grandes obliga / ziones, que
solo atendidas del pia / doso Catholico R! zelo de V.M. / podran conseguir el aliuio
que so / lizita. Pues aunque este sugeto, sa / lio dela Compania de Jhs estoi / imfor-
mado delos Prelados, que / no asido por otra causa, que la de / [5r] la falta de sa-
lud y prezission / de sustentar asu Madre, que es / sumamente pobre: V.M. resolbe /
ralo que fuere mas de su seruizio. / g4¢ Dios la Catholica Real pers* / de V.M. como
la xptid ha men"/ Mexico 10 de Jullio de 1699 / [Firma] / D" Joseph sarm® /

[1r] Mexico Asu Mgd en 10 de Julio de 1699 / R% en 24 de Enero de 1700, con los
Nauios de hauales / el Virrey D" Joseph Sarmiento./n° 98 / Pondera los meritos
del / Lizd° D Pedro Aben / dano, y suplica se le /acomode en vna delas / Preben-
das de aquella / Yglesia.

[margen izquierdo] Camaras/ M4 a 29 de Hen® 1700/ Pongase luego con/los

pap® q°¢ tuuiere /o sin ellos en las/vacantes luego/antes que se pro/uean./
[Rubrica]

% Debe decir beneficiara.
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EL ESPANOL DE MEXICO.
UNA HERRAMIENTA PARA LA CULTURA BARROCA

CoNCEPCION CoMPANY COMPANY
Universidad Nacional Autonoma de México

El Diccionario de la lengua espariola de 1a Real Academia Espanola en su vigésima
segunda edicion define identidad, en su acepcién 2, como el “Conjunto de ras-
gos propios de un individuo o de una colectividad que los caracterizan frente
a los demas”. Una manera inequivoca de conocer el conjunto de rasgos pro-
pios de una colectividad es observar como se expresa y mediante qué rutinas
o habitos lingtiisticos lo hace, o lo ha venido haciendo por siglos, ya que el uso
de las formas linguisticas estd anclado y determinado en gran medida por la
forma de percibir, de sentir y de conocer de los pueblos. No cabe duda de que
la lengua es el sistema que mejor permite acercarse, si bien nunca de manera
directa, a la organizaciéon conceptual del ser humano y a su vision de mundo,
y, en efecto, a través del estudio lingtistico se pueden hacer evidentes, a la vez
que matizar, aspectos culturales no facilmente aprehensibles a primera vista.
Sin duda, el uso diario de la lengua refleja aspectos culturales inherentes a la
vision de mundo de sus usuarios.

Para acercarnos a esa organizaciéon conceptual a través de la lengua, es ne-
cesario aplicar un principio basico de la lingtistica histérica, la comparacion,
ya que un estudio comparado de los mismos tipos de datos linguisticos en dos
o mas dialectos puede hacer aflorar los rasgos sintacticos y semdnticos inheren-
tes a cada uno de ellos. En el analisis realizaremos una comparacion de cuatro
construcciones en dos dialectos, el espanol de México y el espanol de Espana
en su modalidad castellana, con el fin de mostrar los rasgos que son propiosy
definidores a cada una de estas variantes de la lengua espanola. La razén de
elegir como base de la comparacion el espanol peninsular es que esta variedad
puede ser considerada como la lengua madre de todas las variedades hispano-
americanas surgidas a partir del siglo xXv1.

El objetivo general de este trabajo es mostrar el valor de la documentacién
colonial novohispana no literaria para aportar nuevas evidencias a la historia
del espanol de México y a la historia cultural de nuestro pais; de manera espe-
cifica, el trabajo pretende mostrar cémo a la variacién dialectal sintdctica sub-
yace variaciéon semantica y vision de mundo. Los resultados del andlisis, como
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veremos, podrian quedar resumidos en la parafrasis de un viejo refran: “dime
cémo hablas y te diré quién eres”.

El corpus base de la investigacion es el libro Documentos lingiiisticos de la Nue-
va Espania (citado a partir de aqui como DLNE) !, ademads de algunos textos litera-
rios de fines del siglo Xv e inicios del XvI, asi como textos coloquiales diversos
de fines del siglo xx. Véanse las referencias en el corpus bibliografico final.

1. EsPANOL DE ESPANA Vs. ESPANOL DE MEXICO. PLANTEAMIENTO GENERAL

El punto de partida es que la semantica es un factor esencial de la codificacién
sintdctica y la sintaxis es no sé6lo resultado de la operatividad de reglas automa-
ticas, sino que es en gran parte resultado de elegir o poner en relieve ciertos
rasgos semanticos y pragmaticos contra otros. En esta capacidad de eleccién, ya
sea de perfilar un rasgo semantico contra otro, ya sea de optar por una estrate-
gia gramatical contra otra, reside la esencia misma de la variacion lingtistica,
y en esa libertad de eleccion reside también la creatividad de la sintaxis?.

La semantica de cualquier lengua puede ser definida como el conjunto de
rasgos denotativos y connotativos que le permiten a un hablante identificar y
valorar una entidad dada, es decir, hablar de ella, y a un oyente comprenderla.
Los rasgos semanticos denotativos identifican o ubican una entidad, un referen-
te, en un eje espacio-temporal dado, constituyen la semdntica referencial de una
lengua, los rasgos semanticos connotativos aportan valoraciones sobre ese refe-
rente y constituyen, por tanto, su semdntica pragmatica o relacional. En resumen,
la semantica es un nivel de lengua complejo integrado por, al menos, dos sub-
conjuntos: semantica referencial + semantica pragmatico-relacional. En un sen-
tido lato, podria decirse que la primera es mds objetiva o externa al hablante, en
cuanto que describe a la entidad per se, mientras que la segunda es mas subjetiva
o interna, en cuanto que atiende a la valoracién que el hablante hace de ella.

Los datos del corpus indican que aunque el espanol de Espana y el espa-
nol de México comparten en lo esencial una misma sintaxis, se ha producido
entre ellos una escision dialectal sintactica debido, en gran parte, a la seleccion
de diferentes rasgos semanticos para codificar una misma area nocional funcio-
nal; esto es, cada uno de estos dialectos comunica una “misma” situacion desde
diferentes perspectivas semanticas, cristalizandose dos distintas sintaxis, y ello
hace que se constituyan en dialectos diferentes. El espanol de Espana y el es-

I Cf. ConcePCION COMPANY COMPANY, Documentos lingiiisticos de la Nueva Espaia. Alliplano
central (1525-1816), Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1994.

2 Este trabajo reproduce, en lo esencial, con mas ejemplos y nueva evidencia cuantitativa, mi
trabajo “Gramaticalizacion y dialectologia comparada. Una isoglosa sintactico-semantica del espa-
nol”, Dicenda. Cuadernos de Filologia Hispdnica, 20 (2002), pp. 39-71.
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panol de México gramaticalizaron varias zonas de sus respectivos sistemas si-
guiendo dos pautas distintas de gramaticalizacion, las cuales obedecen a una
distinta seleccion o codificaciéon formal de un mismo sistema semantico: los
rasgos semanticos externos o referenciales el primer dialecto, los rasgos inter-
nos, relacionales o valorativos el segundo.

En resumen, puede decirse que el espanol de Espana es mas sensible a las
caracteristicas referenciales de las entidades, esto es, a las propiedades seman-
ticas observables de las entidades, mientras que el espanol de México es mas
sensible a las valoraciones que el hablante realiza sobre esas entidades y a las
relaciones que esas entidades contraen dentro del discurso.

2. EVIDENCIA EMPIRICA. LA ZONA NOMINAL
2.1. Duplicaciones posesivas. Dos significados

Un caracterizador del espanol actual de México, en su modalidad coloquial, es
el empleo de sintagmas posesivos sobreespecificados mediante una doble refe-
rencia al poseedor, una en el pronombre posesivo que encabeza la frase nomi-
nal y otra en la frase prepositiva pospuesta que refiere al poseedor, del tipo su
mujer de Juan, su prima de mi novio. Estas construcciones estan ausentes del es-
panol general peninsular. Mds interesante que la presencia o ausencia de la
construccién para mostrar la diferente seleccion semantica del espanol de Mé-
xico frente al peninsular, es el cambio lingtiistico experimentado por la varie-
dad mexicana en cuanto al significado de la duplicacién.

Las duplicaciones posesivas tienen dos valores en todas las épocas y textos
del espanol en las variedades que documentan esta construccion:

a) Duplicacion referencial o desambiguadora. En un contexto préximo hay dos
entidades nominales capaces de funcionar como el poseedor de la entidad po-
seida, tal como se aprecia en los ejemplos de (1); la presencia de una duplica-
cion posesiva estd motivada por una necesidad de desambiguar entre los dos
posibles poseedores. Dos factores motivan esta desambiguacion; por una parte,
la falta de transparencia del pronombre su(s) en cuanto a rasgos del poseedor,
ya que su(s) es invariable y totalmente opaco en su referencia al poseedor —tan-
to de él, como de ella, de ellos o de ellas, de usted o de ustedes—, y, por otra, el hecho
de que la referencia posesiva, debido a esa opacidad, se rige por un principio de
deixis de distancia minima, y se ancla en espanol en el constituyente mas pro-
ximo a su(s), anaférico o cataférico, capaz de operar como poseedor.

Se trata de una duplicaciéon no redundante, sino justificada por el contex-
to, motivada por un conflicto en el discurso entre posibles poseedores. En to-
dos los ejemplos de (1), la presencia pospuesta del poseedor tras la entidad
poseida esta justificada por la necesidad de aclarar la referencia del poseedor,
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ya que sin la frase prepositiva se entenderia que el poseedor es otro, a saber, tu
Jeen el primer ejemplo, nuestro seiior en el segundo, mi mamd en el tercero. Por
ello, el parametro que guia la apariciéon de este primer tipo de duplicaciones
posesivas es de tipo referencial o externo.

(1) Cata que con larga vida todo se alcanca; ten esperanca en tu fe, que su proposito
de Laureola se podra mudar y tu firmeza nunca ( Carcel de amor, 139. 18-19)
Nuestro Serior, que lo ordené ansi, debia ver ser mijor. Puestas todas las co-
sas en sus manos, sus deseos de vuestras mercedesy los mios, pues, todos van guia-
dos para gloria suya (Santa Teresa, Cartas, 6.6b)
Ya entonces ya luego dijeron: “pos no, que venga la mama”.Y mi papa,
como era tan delicado, no quiso que mi mamd viniera. Después mando a su
hermana de él (Habla popular Ciudad de México, 199)

b) Duplicacion no referencial o no desambiguadora. Este tipo de duplicacién no
esta guiado por un parametro referencial, ya que su uso no esta motivado por la
necesidad de desambiguar la referencia del poseedor. Aparece en esta segunda
clase un sintagma posesivo duplicado no obstante que no existen proximos en
el discurso otros posibles poseedores de la entidad poseida. Puede verse en los
ejemplos de (2) que se emplea un poseedor pospuesto aun cuando no existe
duda alguna de quién es el poseedor, ya que ha sido nombrado varias veces an-
tes e incluso puede ocupar la duplicacion una posicion inicial absoluta, como en
el altimo ejemplo, senal de que el poseedor es una entidad bien conocida, que
no requiere, por tanto, desambiguacion.

(2) ¢Quieres ti hacer creer a éstos lo que los padres predican e dizen? Enganado
andas! Que eso que los frayles hazen es su oficio dellos hazer eso (AGN, ano 1539,
f. 436).

Realmente si, hoy la maternidad es un problema para las mujeres, la mater-
nidad entra en conflicto con sus responsabilidades de las mujeres en este nuevo
rol social que les toca ejercer (México, programa de radio).

Sus papas de Maru viven cerca de Chapultepec, pero hace mucho que no
los veo (México, habla espontanea popular).

El dialecto mexicano, como puede verse en el cuadro 1, ha realizado un
cambio importante en la motivacion del empleo de una duplicacién posesiva, ya
que ha disminuido las duplicaciones que desambiguan la referencia del posee-
dory ha incrementado notablemente el empleo de estas expresiones posesivas
con fines no desambiguadores. Puede verse que las frecuencias de duplicacio-
nes desambiguadoras y no desambiguadoras han ido progresivamente invir-
tiéndose, al punto de que el espanol mexicano actual es una imagen de espejo
respecto del que arrib6 a la Nueva Espana a inicios del xv1.
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CUADRO 1
Diacronia de valores de la duplicacion posesiva

Referencial No referencial
Siglo xv-xv1 (penins. + novohisp.) 65% (103/158) 35% (55/158)
Siglo xx mexicano 22% (38/169) 78% (131/169)

El espanol de México aporta un nuevo significado a la antigua construc-
ciéon medieval. Con ella se indica que entre poseido y poseedor se establece
desde la perspectiva del hablante una relacion intrinseca o inherente de tipo
inalienable; el poseido se encuentra muy cercano al dominio del poseedor, cons-
tituye una parte importante de €l y por ello los dos miembros de la relacion po-
sesiva contraen una relaciéon de inherencia y de proximidad conceptual, como
se aprecia en el ejemplo de (3), en el que el tipo de vida o el estado de animo son
idiosincrasicos y definitorios de los respectivos poseedores.

(3) Sela pasa toda su vida ahi, en la misma empresa haciendo dibujos, pintando,
haciendo proyectos, formando programas. Esa es su vida de Ramén. Tiene her-
manas casadas, pero €l no se ha casado (Habla culta Ciudad de México, 29)

Definitivamente si; el ciclo hormonal influye en su estado de animo de la
maugjer; en cambio el hombre no es tan dependiente de las hormonas (México,
programa de radio)

2.2. Los diminutivos. Dos significados

El diminutivo comporta bajo una misma forma derivativa desde la lengua ma-
dre dos valores: referencial o de disminucion del tamano de la base, como se
aprecia en los ejemplos de (4), y pragmatico, para indicar valoraciones diversas
del hablante respecto de la entidad referida mediante un diminutivo, tales como
proximidad afectiva, ironia, respeto, etc., como en los ejemplos de (5), ninguno
de los cuales puede interpretarse como una disminucién de tamano.

(4) Sin embargo, la droga siempre les es insuficiente, pues una piedra [una dosis|
se consume en una fumada y, entonces, comenzaran a buscarse en las bolsas
del pantal6n, la camisa, en el suelo. Todos en busca de residuos...dirigen la
vista a las bolsas, a algin lugar donde pudieron haber guardado aunque sea
una piedrita (México, El Financiero)

(5) Comencé a invocar a la virgen de Guadalupe. Ay, qué mas te da —le decia
—ayudanos a meter un gol... Ay, de favorcito haz como que le hablas y veras
que en estos momentos, la pelotita entray jlisto!... {Gooool!... {Milagro, mila-
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gro!l, comencé a gritar como loquita en tanto que daba de brincos (México,
Guadalupe Loaeza, 38)

En el cuadro 2, apud Reynoso?, se comparan, en un corpus cuantitativa y
cualitativamente similar, los dos significados del diminutivo en México y Espa-
na en el siglo xx. Puede verse en €l que los dos valores que venimos analizando
estan activos en ambos dialectos; sin embargo, las diferentes frecuencias rela-
tivas de uso de un subconjunto semantico con respecto al otro indican que exis-
ten diferentes motivaciones semdnticas para que aflore un diminutivo en cada
variedad dialectal, distinta motivaciéon que genera de nueva cuenta una esci-
si6n dialectal en la gramadtica: el espanol de México casi no emplea marcas de
disminucién para significar el menor tamano de una entidad, es decir casi no
opera el parametro referencial o externo (s6lo un 28%), sino que es una mo-
tivacion semantica de tipo pragmadtico valorativo la que motiva de manera ma-
yoritaria la aparicién de un diminutivo en esta variedad dialectal (72%). Por el
contrario, en el espanol peninsular las frecuencias de uso estan bastante mas
equilibradas, y se emplean diminutivos tanto para significar valores referencia-
les de disminucién (58%) cuanto valores pragmaticos relacionales (42%), si
bien el parametro referencial o absoluto juega un papel mucho mds importante
en el dialecto castellano, al igual que sucedia en la otra drea gramatical exami-
nada. En México la gorditasiempre serad referida en diminutivo, asi pese muchi-
simos kilos, el muerto es por respeto el muertito, o se dird por ahi tengo un terrenito,
aun cuando éste mida varias hectareas, o tenemos una dudita, cuando en realidad
no se trata de una verdadera pregunta sino de solicitar una aclaracion al inter-
locutor.

Es de notarse también que, desde un punto de vista cuantitativo, el espanol
de México casi dobla al espanol castellano en usos no referenciales del dimi-
nutivo (72% vs. 42%). Se observa ademds en el cuadro que en términos abso-
lutos hay diferencias cuantitativas importantes entre el espanol de México y el
espanol de Espana, ya que el primero emplea bastantes mas diminutivos que
el segundo, algo mas del doble de usos en el dialecto mexicano (1434 vs. 586),
lo cual respalda la caracterizacion tradicional de que el espanol mexicano “abu-
sa” de las marcas de disminucion.

3 Cf. JEANETTE REYNOSO, Los diminutivos en el espatiol actual. Un estudio de dialectologia compa-
rada, Tesis de Doctorado [inédita], México, Universidad Nacional Autonoma de México, México,
2000.
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CUADRO 2
Diminutivos segun valores semdanticos

Referencial tamarnio Pragmatico valorativo
Espanol peninsular 58% (338/586) 42% (248/586)
Espafiol mexicano 28% (397/1434) 72% (1037/1434)

3. EVIDENCIA EMPIRICA. LA ZONA VERBAL
3.1. Leismo. Dos valores

El leismo, o la pronominalizacién del objeto directo mediante el pronombre
atono de dativo u objeto indirecto, es un fenémeno diacrénica y diatépica-
mente complejo en el que intervienen tanto aspectos sintacticos: el nimero de
participantes enla oracién, cuanto léxico-semadnticos: caracteristicas referencia-
les de la entidad objeto, particularmente género y nimero, y también rasgos
semantico-pragmaticos relacionados de manera global con la dinamica del even-
to y con las relaciones que la entidad objeto contrae con su verbo, tales como,
entre otros, el grado de transitividad del verbo, el grado de afectacién del ob-
jeto, grado de agentividad del sujeto, (a)telicidad y otros matices aspectuales del
evento, asi como la prominencia y respeto que la entidad tenga dentro de una
situacion comunicativa dada.

Existen dos tipos de leismo, ambos tienen la misma manifestacion formal:
uno que se denomina referencial, mediante el cual todo tipo de entidades mascu-
linas en funcién de objeto directo, sean animadas o inanimadas, concretas o
abstractas, se pronominalizan con le, como se ve en los ejemplos de (6)%, y otro
leismo de tipo pragmatico, que se suele llamar leismo de respeto, ejemplificado en
(7), mediante el cual se pronominalizan con lelas entidades objeto directo con-
ceptualizadas como respetables, sin importar si son masculinas o femeninas.

(6) Al nino le llevaron al hospital
El cerdo le sujetamos entre varios y le matan. Después le limpiamos, le colgamosy le
abrimos
El tractor hace tiempo que le vendimos para desguace

(7) Maestra, ¢le ayudo con los libros?
Maestro ¢le ayudo?
Me da mucho gusto saludarle [puede ser hombre o mujer el referente].

4 Cf. InEs FERNANDEZ ORDONEZ, “Leismo, laismo y loismo”, en I. Bosque y V. Demonte (dirs.),
Gramdtica descriptiva de la lengua espanola, Espasa Calpe, Madrid, 1999, pp. 1317-1398.
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En los cuadros 3y 4, apud Flores®, se miden las proporciones de los dos ti-
pos de leismo en dos corpus, peninsular y novohispano, de fines del siglo xvIir.
El cuadro 3 muestra que el leismo en México no responde a las caracteristicas
referenciales de la entidad objeto directo, ya que arroja en proporciones muy
bajas el géneroy el nimero del referente del objeto directo, 27%, mientras que
el empleo de lepara esas mismas entidades es casi categérico, 99%, en el teatro
del madrileno Leandro Fernandez de Moratin. Es decir, el espanol de México
no estructura este espacio gramatical segiin caracteristicas referenciales del ob-
jeto, referencialidad que si es determinante para la codificacién de objetos di-
rectos con leen el espanol de Espana. Por su parte, el cuadro 4 muestra que en
el espanol de México el tipo de evento y la afectacién y relacionalidad del ob-
jeto directo son determinantes para una codificacion leista del objeto directo,
mientras que el espanol peninsular da indices de asociaciéon nulos o muy bajos
alos cuatro parametros de la transitividad.

CUADRO §

Proporcion de leismo con entidades masculinas
singulares

DLNE 27% (54/199)

Moratin 99% (95/96)
CUADRO 4

Asoctacion del leismo con factores que intervienen en la transitividad del evento

Animacidad Virtualidad Verbo de no Imperfectividad
del sujeto del evento realizacion del evento
DLNE 15.8 1.33 10.92 6.8
Moratin 1.85 0 0 0

3.2. Pretérito perfecto compuesto. Dos valores

El pretérito perfecto compuesto o antepresente es una forma verbal polisémi-
ca, de significaciéon temporal compleja, que indica la existencia de un lapso
indeterminado en su extension, por lo que referencialmente invade el preté-
rito y el presente, pudiendo proyectarse incluso hacia el futuro; significaciéon
aspectual también compleja, ya que engloba tanto valores perfectivos cuanto
imperfectivos, ambos, a su vez, con una amplia gama de matices semanticos-

5 Cf. MARCELA FLORES, Leismo, laismo y loismo. Estructura y evolucion, Tesis de Doctorado [inédi-
ta], México, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1998.
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pragmaticos, tales como imperfectividad actual, imperfectividad habitual, per-
fectividad de pasado préximo, perfectividad durativa, perfectividad puntual,
etcétera.

Tiene dos valores fundamentales: uno de tipo temporal, que indica un
valor de antepresente; en €l la accién se inicia y se concluye en el pasado, pero
es un pasado que estd proximo al momento del habla, como se muestra en los
ejemplos de (8) donde el adverbio oy o el circunstancial esta manana encua-
dran el limite temporal en que tiene lugar la accion significada por el antepre-
sente. El otro valor es de tipo aspectivo o no-temporal, se trata de un pretérito
temporalmente abierto, y en €l la accion se inicia en el pasado pero sus efectos
desde la perspectiva del hablante contintian abiertos en el momento de la
enunciacion; la forma verbal conserva en este segundo caso parte del valor
resultativo de presente que originariamente tenia habere. Es un valor pragma-
tico relacional, en cuanto que el significado de relevancia actual no viene
dado tanto por el valor intrinseco de la forma verbal, sino por la valoracién
que hace el conceptualizador, hablante o narrador, respecto de la relevancia
del evento en el momento en que este estd siendo enunciado, como se ejem-
plifica en (9).

(8) Tu, Parmeno, ¢qué te parece de lo que oy ha passado? (Celestina, 11.133)
Cuando ’e llegado esta manana, me dice: “Ah, pues esta tarde tenemos un
compromiso” (Habla culta de Madrid, 23.424)

(9) Aunque ella no me conosce, por lo poco que la servi y por la mudanca que
la edad ha hecho ( Celestina, 1.109)
He ido muy seguido a Acapulco...si por cuestiones de trabajo (México, habla
espontdnea culta)
Juanita no se ha casado [no importa la edad, el hablante cree que J. puede
casarse] No se caso [ni se casara]

Como muestra el cuadro 5 también en esta zona de la gramadtica, al igual
que en las otras areas analizadas, cada dialecto pone de relieve valores distintos
dentro de un mismo espacio semantico: el espanol de Espana construye su gra-
matica sobre un parametro referencial, tiempo inmediato anterior al presente,
mientras que el espanol de México la construye sobre un pardmetro no-refe-
rencial o mas relacional: evento concluido o no respecto de la perspectiva del
hablante®.

6 Los datos del espanol mexicano proceden de Jost G. MORENO DE ALBA, Valores de los tiempos
verbales en el espaniol de México, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1978.
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CUADRO 5
Valoves del pretérito perfecto

Referencial-temporal Pragmatico-aspectivo
Espanol peninsular 84% (253/300) 16% (47/300)
Espariol mexicano 4% (18/404) 96% (386,/404)

4. EL ESPANOL BARROCO DE MEXICO: LA ESCISION DIALECTAL

Hemos analizado cuatro distintas zonas de la gramatica del espanol que tie-
nen un comportamiento similar, a la vez que diferente, segin se observe el
espanol mexicano o el espanol peninsular; hemos visto también que tales di-
ferencias no radican en la apariencia externa formal de las construcciones,
sino en sutiles diferencias semdnticas solo observables a través de la diferente
frecuencia relativa de uso de las formas en uno vs. en otro dialecto. Un mis-
mo conjunto de motivaciones semanticas, referenciales y pragmatico-relacio-
nales, articula un Ginico espacio gramatical funcional, pero tales motivaciones
operan con dindamica diferente en cada dialecto y generan gramaticas diferen-
tes. En la difusion del cambio cada dialecto privilegié un subconjunto de esos
rasgos, debilitando u opacando el otro subconjunto y realizé por tanto una
diferente gramaticalizacién de ese espacio. Dos puestas en relieve que operan
bajo dos parametros: referencial o externo en Espana / relacional-pragmatico
en México.

La diferente seleccién de rasgos semanticos provocé una importante fronte-
ra o distanciamiento dialectal, frontera que debi6 iniciarse en nuestra opinién
en etapas inmediatamente previas al fin del virreinato, esto es, en las tltimas
décadas del siglo xvi1I e inicios del xvIi1. El comportamiento gramatical seme-
jante de posesivos, diminutivos, leismo y pretéritos perfectos compuestos al in-
terior de cada uno de los dialectos parece sugerir que se produjo una gran
escision dialectal, articulada a partir de la distinta seleccién de rasgos semanti-
cos para comunicar una “misma” realidad, es decir, a partir de una diferente
explotacion de la semantica y la pragmatica.

La sistematicidad del contraste entre el espanol peninsular castellano y el
espanol mexicano que reflejan los cuadros de los apartados anteriores admite,
a mi manera de ver, una lectura en términos de la relacién entre lengua y con-
ceptualizacién, o de una manera mds general entre lengua y cultura. Parece
claro que los distintos comportamientos gramaticales de los dos dialectos estu-
diados reflejan visiones de mundo bastante diferentes. En efecto, se observa
una consistente preferencia del espanol peninsular por manifestar su grama-
tica —al menos en las areas base del analisis— expresando los rasgos externos
o referenciales de las entidades, y la misma consistencia del espannol mexicano
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por hablar de las entidades no por si mismas sino en cuanto a su capacidad
relacional y a las valoraciones que sobre ellas realizan los hablantes. Es decir,
los hablantes mexicanos estan mds motivados por su propia relacién con las
entidades y el mundo, y por proyectar sus propias valoraciones sobre esas en-
tidades, que por las entidades mismas, esto es, parecen estar mas interesados
en hablar de cémo ellos ven la realidad y no de la realidad misma. La lengua
mexicana se sitia con frecuencia en un proceso de subjetivizaciéon o de moda-
lizacion, y ello podria ponerse en relaciéon, a mi modo de ver, con el amplio
desarrollo de la cultura barroca en este pais, que permea todos los ambitos de
su vida cotidiana.

El comportamiento gramatical del espanol de Espana sugiere, en cambio,
que los hablantes adoptan preferentemente un plano mas objetivo o distante
y codifican mds las entidades por sus propiedades referenciales o externas que
por la relaciéon que los hablantes contraen con ellas y con el discurso comuni-
cado; estan mds interesados en describir el mundo —por mas que esta descrip-
cién pueda en si misma ser subjetiva— y no tanto en expresar como ellos lo
perciben y lo valoran.

Merece la pena traer aqui a colacion la caracterizacion lingtistica comun,
y bastante estereotipada, que realizan los hispanohablantes de cada uno de
estos dialectos respecto del otro grupo. Para los mexicanos, los castellanos son
muy directos y bruscos en su modo de expresion; y, en contrapartida, para los
castellanos, los mexicanos son muy corteses y dan muchos rodeos para decir
algo. La lengua, al menos en las dreas analizadas, parece respaldar esta reci-
proca, pero no similar, vision del otro. La frontalidad y los rodeos son, en bue-
na parte, linguisticamente traducibles en términos de, respectivamente, una
seleccion semdntica referencial frente a una relacional-pragmatica.

5. CONCLUSIONES

Hemos visto que las diferencias dialectales se establecen por lo regular no en
términos de presencia o ausencia de una construccion, sino que muchas veces
la variacion dialectal es un hecho sutil que esconde diferencias semanticas
profundas bajo un mismo exponente formal. Las frecuencias relativas de em-
pleo de una determinada construcciéon ante los mismos contextos sintactico-
semanticos en cada uno de los dialectos se constituye como una herramienta
metodolégica indispensable para llegar a un conocimiento mds profundo de
esa variacion dialectal.

Hemos visto también que una comparacion estricta de construcciones y
contextos permite confirmar lo que deciamos al inicio del trabajo, que la len-
gua es el sistema que mejor permite acercarse, si bien nunca de manera direc-
ta, a la organizaciéon conceptual del ser humano y a su vision de mundo. Sin
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duda, la preferencia del espanol de México por una codificaciéon menos direc-
ta o menos referencial constituye parte de la identidad de este dialecto, y lo
caracteriza frente al espanol peninsular.
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LA PUNTUACION EN TEXTOS FESTIVOS NOVOHISPANOS:
DE LA RECENSIO A LA CONSTITUTIO TEXTUS

LAURETTE GODINAS
Universidad Nacional Autonoma de México

La vida urbana presentaba, segin Antonio Rubial, aspectos fundamentalmen-
te distintos de acuerdo al estrato social de los que la experimentaban:

Por un lado estd la posicion de las élites y las autoridades, interesadas en el orden
y en la salvaguarda de los valores tradicionales y religiosos; por el otro, la vivencia
de las masas populares, movidas por pasiones e instintos bdsicos y dispuestas a sa-
lirse de lo establecido cuando se presentaba la ocasion. Las dos actitudes se pola-
rizaban con mayor fuerza en situaciones en las que se rompia la rutina cotidiana,
y esto pasaba sobre todo en la fiesta publica.

No se puede negar, sin embargo, que, segin el mismo autor, desde el pun-
to de vista de las autoridades “la fiesta era uno de los mejores medios de control
de las masas™?; o, en palabras de Dolores Bravo, una “ritualizacion del poder por
medio de la palabra y la imagen”. En efecto, las muestras de estos jolgorios
representativos de la euforia colectiva? son tantas en la América hispanica que,
como bien lo hace notar José Pascual Bux6 en su Arco y certamen de la poesia
mexicana colonial, en una época donde la impronta del Barroco parecia dejar
como tono dominante el temor ante la muerte y el desengano de las vanida-
des, las manifestaciones de la inquietud religiosa se volcé en discusiones entre
ordenes religiosas sobre la interpretacion de diversos pasajes de la Escritura,
en procesos inquisitoriales seguidos contra gente pobre “y, sobre todo, por fes-

I ANTONIO RUBIAL GARCIA, La plaza, el palacio y el convento. La ciudad de México en el siglo X1,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, México, 1998, pp. 50-51.

2 Ibid., p. 51.

3 Maria DOLORES BRAVO ARRIAGA, “El arco triunfal novohispano como representacion”, en
La excepcion y la regla. Estudios sobre espiritualidad y cultura en la Nueva Esparia, Universidad Nacional
Auténoma de México-Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia, México, 1997, p. 174.

4 ANGEL LOPEZ CANTOS habla, al referirse a la fiesta, de un “elemento integrador de la
poblacion” (en Juegos, fiestas y diversiones en la América espanola, Fundacion Mapfre, Madrid, 1992,

p- 42).
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tejos en los que la majestad de la pompa esconde y oscurece mas los misterios
del culto y de la fe™.

La alusion que hizo Pascual Buxé, al presentar y defender su edicion del
Marte Catdlico (1653) y de la Breve relacion (1673), a la importancia de estos ma-
teriales para el conocimiento de la literatura novohispana encontraria eco, casi
cuarenta anos después, en el muy interesante estudio de Dalmacio Rodriguez
titulado Texto y fiesta en la literatura novohispana. En éste, el autor deja por sen-
tado que

Una gran parte de los ejemplos poéticos que hoy conocemos del periodo colonial
mexicano procede de textos de indole celebratoria. A diferencia de la poesia de
nuestra época, la barroca mantuvo una estrecha vinculaciéon con los circuitos del
poder. Celebré a las autoridades y difundié principios y dogmas tan monarquicos
como religiosos y lo hizo, fundamentalmente, a través de actos publicos de gran
fastuosidad: los festejos®.

Los motivos para celebrar eran muchos; entre las fiestas solemnes tradi-
cionales (Corpus Christi, Semana Santa, la fiesta de Santiago), las patronalesy
las que tenian como motivo la celebracion de beatificaciones o canonizaciones,
sin contar las de origen profano”. Y estas manifestaciones de euforia colectiva
solian dejar, como interesa aqui, huellas escritas. Muchas veces se trataba de
relaciones oficiales, pero otras, como la que nos ocupa —Ila celebracién organi-
zada por el gremio de los plateros de la ciudad de México en honor ala Inmacu-
lada Concepcién de la Virgen, su patrona, el 8 de diciembre de 1618— dieron
pie a la apertura de un expediente del Santo Oficio, preocupado por la circu-
lacién de unas coplas satiricas derivadas de los sermones leidos en el octavario
de la fiesta por representantes de las distintas érdenes religiosas, legandonos
un testimonio vivo de la poesia que circulaba a principios del siglo xvir por las
calles de la ciudad.

El gremio de plateros, instigador de dicha festividad, fue una de las agru-
paciones con mads prestigio; y aunque su existencia fue cuestionada desde sus
inicios —Ila primera legislacién con respecto a la plateria consistié en una
prohibicién por parte de Carlos V mediante la cédula real de 1526, con el pro-
posito de amedrentar el fraude— pese a las prohibiciones “el ejercicio de pla-
tero se mantenia y se practicaba de forma semiclandestina, probablemente
solapado por las autoridades y por notables ciudadanos que merced al rapido

5 Josk PAscUAL Buxo, Arco y certamen de la poesia mexicana colonial (siglo xvir), Universidad
Veracruzana, Xalapa, 1959, p. 18.

6 DaLMAcIO RODRIGUEZ HERNANDEZ, Texto y fiesta en la literatura novohispana, Universidad
Nacional Auténoma de México, México, 1998, p. 13.

7 Para una tipologia de éstas, véase LOPEzZ CANTOS, 0p. cit., pp. 79-114.
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enriquecimiento de este periodo necesitaban resaltar su posicion mediante
joyas y ornamentos”®. Muy rdpidamente se dieron cuenta las autoridades que
al reconocer legalmente el oficio se podria aumentar el control sobre los pla-
teros, y se sucedieron en la segunda mitad del siglo xvI las ordenanzas con
miras a la organizacién de la vida laboral del gremio: la obligacién de trasladar-
se ala Casa de Fundicion de la Ciudad de México, la sujecion a las autoridades
mediante la figura del veedor y, para combatir la dispersion, la concentracion
en la calle de San Francisco, medidas cuya subsecuente repeticiéon en ordenan-
zas expedidas a lo largo del siglo xviI muestra que no se acataban del todo a
pesar de ser, para las autoridades, un asunto de vital importancia:

La practicamente obsesiva preocupacion de la Corona vy las autoridades por cons-
trenir a los artesanos plateros es testimonio elocuente del fraude que usualmente
realizaban éstos. La casi mecdanica relacion entre los plateros y los extravios de
platay oro es la prueba mas interesante de que, a pesar de su prestigio, se encontra-
ban poco controladas sus actividades®.

Asi, aunque no existan pruebas fehacientes de ello, se puede calcular que
el gremio de los plateros se instal6 en la ciudad de México hacia 1580, como
una estructura muy organizada que imponia reglas estrictas de convivencia, al
mismo tiempo que fomentaba la solidaridad entre los artesanos, a menudo espa-
noles o criollos. Como los demds gremios, buscé desde temprano la afirmacion
de su posicion social mediante la forma mas ostentosa de participacion colecti-
va, que eran las fiestas. Asi, los plateros de la Nueva Espana eligieron en 1618 a
sus patronos, que fueron san Eligio (Eloy, obispo de Noyons) y la Concepcion
de Maria, puesto que su pureza podia ilustrarse muy bien comparandola con la
plata pulida, como bien lo muestra la copla que dio inicio al certamen literario
convocado con motivo de la misma fiesta, que decia:

La plateria os retrata

en plata Virgen y es bien
retratar en plata a quien

es mas limpia que la plata'f.

No es de extranar la organizacion a finales de 1618 de una fiesta dedicada
ala Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria si tomamos en cuenta el auge

8 CarrLos RUBEN Ruiz MEDRANO, El gremio de los plateros en Nueva Espaia, El Colegio de San
Luis, San Luis Potosi, 2001, p. 8.

9 Ibid., p. 13.

10" Archivo General de la Nacion (en adelante AGN), vol. 485, exp. 1, f. 30r. Para la transcrip-
cién, conservo los usos graficos del original (grafias, uso de mayusculas y minusculas, acentuacion
y puntuacién) y marco la resoluciéon de abreviaturas con paréntesis angulares.
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que conoci6 a principios del siglo xvir la llamada “cuestion concepcionista”.
De hecho, el autor de la breve relacion de fiesta —relacion bastante escueta de
cuatro cuartillas impresas por Juan Blanco de Alcdzar en la calle de Santo Do-
mingo en 1619, sin mas textos que la descripcién de la pompa desplegada, que
Dalmacio Rodriguez cita como claro ejemplo de relacién breve sin mezcla de
discursos— alude al hecho de que

los fauorables decretos que nuestro muy santo Padre Paulo V. concedio a la limpie-
ca de la Reyna de los Angeles, en el primer instante de su CONCEPCION, causaron en
los Reynos de Nueua Espana tan general alegria, que luego que el auiso llego hicie-
ron conocida demostracion de su feruiente goco con luminarias, arficiosos fuegos,
y hogueras: y pretendio la Corte Mexicana dar principio a mayores regocijos; mas
dilataronse para mayor ocasion. En particular los Artificios de la Plateria (sabiendo
gustaua su Magestad se celebrase fiesta) tomaron por tan suya esta causa, que si de-
xaron pasar algunos meses en silencio, fue por celebrarla en el mismo dia que la
Iglesia senala, a que a penas daua lugar la feruorosa deuocion de sus pechos, desean-
do anticiparse [...]!!

La Inmaculada Concepcién es, desde la bula Ineffabilis Deus proclamada
por Pio IX en 1854, dogma de la Iglesia Catdlica Romana que mantiene que
el alma de la Virgen Maria estuvo, desde el primer instante de su concepcion,
libre del pecado original que tienen todos los nacidos en virtud cometida por
Eva. Pero puesto que este dogma no tiene fundamento evangélico alguno y su
origen esta en la divinizacién progresiva que a lo largo de los siglos obtuvo la
figura de la madre de Jesus, la creencia en €l tampoco fue constante. Para mu-
chos, la creencia en la Inmaculada Concepciéon de Maria era una leyenda sin
fundamento vy, a pesar de que en el siglo X11 se estableci6 el 8 de diciembre
como dia en el que se festejaba, no todos los Padres de la Iglesia estuvieron de
acuerdo con ello.

Las vacilaciones se dejaron sentir en el seno de la Iglesia; sin embargo, des-
de 1230 se volvié costumbre la celebracion de una misa ese dia. Santo Tomas
intervino en el debate con la doctrina santificacio in utero, que absolvia pero no
libraba a Maria del pecado original; teoria que definiria en adelante la posiciéon
de los dominicos, mientras que Duns Scoto asumio6 la defensa de la Inmaculada
Concepcion, opinién aceptada por los franciscanos!?. Esta polarizacion no seria
mas que otra de las polémicas que enfrentaron durante siglos ambas 6rdenes
religiosas. Mientras tanto, el papado se mantuvo al margen hasta que Sixto IV,

11 AGN, vol. 485, exp. 1, fol. 14r

12 Véase al respecto GEORGEs W. SHEA, “La mariologia en la Edad Media y Moderna”, en J. B.
Carol (coord.), Mariologia, trad. de Maria Angeles Careaga, Biblioteca de Autores Cristianos, Ma-
drid, 1964, pp. 283-287.
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franciscano, publicé en 1477 la constitucion Cum praeexcelsa, en la que se esta-
blecié un oficio y una misa de la festividad (1477) y la constitucién Grave nimis
(1483), en la se asumia en la practica toda la doctrina elaborada hasta enton-
ces!3. Las universidades se volvieron defensoras de la devocién a la Inmaculada
Concepcién, pero en vez de atenuarse las polémicas se volvieron a atizar en el
siglo xv1, pues las posiciones contrarias de Lutero frente al dogma, ademas de
echar mds lena a la hoguera, lograron a la postre el triunfo de la doctrina in-
maculista. En 1570, Pio V, dominico, se vio prohibido impedir los altercados
en sermones sobre la cuestion (prohibicién a la que poco caso se hizo), puesto
que los dominicos, en su afan de defender la tesis de Tomds de Aquino, defende-
rian durante siglos la postura maculista.

La postura de Espana fue, desde los inicios de la controversia, mas bien in-
maculista, y desde 1273 tenemos huellas de la fiesta a la Inmaculada Concep-
cion, primero en el norte, y desde 1350 en el sur de la Peninsula. Asi, cuando en
1613, el 8 de septiembre, en el convento dominico de Regina Angelorum, el prior
predic6 que tenia ciertas dudas sobre la concepcién sin mancha de Maria, ne-
gandose como los de su orden a comenzar los sermones con la invocacién que
ya empezaba a generalizarse, el Ave Maria Purisima'%. Las demads 6rdenes, apoya-
das por el arzobispo, impulsaron una gran reaccién popular, organizando nume-
rosos actos de desagravio como novenas, procesiones, manifestaciones, juramentos
de fidelidad, a partir de lo cual la ciudad vivié unas jornadas de ferviente devo-
cioén mariana: se hicieron populares las coplas y versos que se dedicaban en de-
fensa de la Inmaculada, se organizé un concurso poético con el fin de premiar
las mejores, etc. Ademas se mandé6 una embajada a Roma para solicitar al Papa
una confirmacién explicita de la Inmaculada Concepcién, que desautorizara a
los maculistas dominicos e incluso la definicién del dogma. Fruto de la embajada
sevillana destacada en Roma, en octubre de 1617 se recibié la bula de Paulo V,
y las calles de Sevilla fueron una auténtica fiesta, desbordandose el entusias-
mo, con repique, luminaria, corridas de torosy otros festejos. La bula, si bien no
define el dogma de la Inmaculada Concepcioén, si concede plena libertad para
seguir con la devocion. A los maculistas se les prohibi6 exponer sus ideas en pu-
blico, aunque no se les condenaba. Para el pueblo constituia una enorme ale-
gria que el Papa confirmase lo que ellos habian proclamado con tanto ardor,
alegria que llego, a los pocos meses, a la Nueva Espana.

El resultado de dicha devocion fue, por tanto, la fiesta cuyo recuento se
encuentra en la Breve Relacion de las fiestas que los artifices plateros vezinos de Mexico

13 Aun asi, cabe mencionar que la sesiéon V del Concilio de Trento decidiria a posteriori que la
constitucion Grave nimis no define lo suficiente si la Virgen Maria fue concebida con o sin pecado
original; véase al respecto Los dogmas de la Iglesia catolica apostolica romana: 2,000 anios de equivocacio-
nes o mentiras, Academia Filoséfica de la Plata, Mar del Plata, 2005, p. 471.

14 Véase al respecto J. M. TRovano VIEDMA, “Rasgos Antropoldgicos del Andaluz del Barro-
co”, en El Barroco en Andalucia, Universidad de Cordoba, Cordoba, 1984, t. 2, p. 221.
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celebraron a la purisima Virgen Maria, el dia de su Inmaculada Concepcion, de 1618,
ala que ya aludimos anteriormente. Pero en este caso las coplas diversas y los
sonetos satiricos que se compusieron no fueron recopilados por la relacion de
la fiesta, cuya intencién, como bien marca Dalmacio Rodriguez, era constatar
un homenaje, “el cual implicaba el desarrollo de un discurso politico expresado
en términos panegiricos”!®, donde, por supuesto, no cabia la sdtira, ni mucho
menos la critica a los organizadores del certamen literario, en esta ocasion or-
ganizado por Lucas de Valdés Daza y el bachiller Luis Gonzadlez, y en el que am-
bos fungieron como jueces con Jerénimo Garcia. Debemos su conservacion a
una intervencién del Santo Oficio, preocupado por la existencia de documen-
tos que apoyaban abiertamente la tesis maculista que, si bien no era ain dogma,
la opuesta no tenia el apoyo de Roma.

Como todo expediente del ramo Inquisicion, el primero del volumen 485,
que consta de 162 folios, contiene una serie de declaraciones de testigos entre-
mezcladas con los materiales de prueba que, a principios de febrero, llevaron,
para “descargo de su conciencia”, al secretario del Santo Oficio, tal y como se
habia pedido en el edicto del domingo anterior. Como siempre, el miedo a la
represion desato las lenguas mas de lo necesario y el resultado es un interesan-
te muestreo de la lirica que circulaba por las calles de la capital a principios
del siglo xvi1, como bien hizo notar Julio Jiménez Rueda cuando se decidi6 a
publicar en el Boletin del Archivo General de la Nacion no sélo la “Breve relacion”,
sino también “una seleccién de los versos que corrian de mano en mano con-
teniendo satiras sobre los predicadores que tomaron parte en el octavario de
la Catedral”!6. El cardcter heterogéneo del material compilado, como lo mar-
can las pautas del quehacer judicial, al azar de los testimonios recibidos, obli-
g6 al gran erudito a proceder a un corte en la materia que sin duda respondi6
a criterios mas estéticos que ecdoticos, sobre los que volveré a modo de con-
clusion. Es justamente esta homogeneidad la que nos permite hoy acercarnos
a un aspecto de gran interés, aunque por lo general no haya recibido la aten-
cién que merece por parte de la critica especializada: el de la puntuacién en
los textos manuscritos e impresos novohispanos.

Por lo general, e independientemente del tipo de edicién por el que haya
optado el editor (edicién critica de indole reconstructiva o presentacion criti-
ca de un testimonio existente sobre el que se atan, si las hay, las variantes de la
tradicion), cuando éste ofrece a su posible receptor las claves de lectura de su
intervencion en los textos editados —en la “Advertencia editorial” o como se
le quiera llamar— el asunto de la puntuacion se suele despachar con una nota
lacénica que dice: “Frente a la ausencia de un criterio interno coherente”, o

15 DaLMACIO RODRIGUEZ, 0p. cil., p. 134.
16 Jurio JimENEz RUEDA, “El certamen de los plateros en 1618 y las coplas satiricas que de €l
se derivaron”, Boletin del Archivo General de la Nacion, vol. 16, nam. 3 (1945), p. 347.
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“tomando en cuenta el hecho de que no podemos afirmar que la puntuacién
es del autor” (sobre todo en el caso de los impresos), “optamos por puntuar
segin el uso moderno”!7. Realmente se pueden contar con los dedos los tra-
bajos dedicados exclusivamente a problemas de puntuacién —o “interpuncion”,
segun se suele llamar bajo la influencia italiano-alemana— en el ambito de los
textos hispanicos medievales!'8, y mds ain por lo que respecta a las obras auri-
seculares!?.

En efecto, la puntuacion suele levantar menos resquemores por parte de
los editores intervencionistas porque, “a diferencia de las normas ortograficas,
las normas de puntuacién son mucho menos objetivas y estan sujetas, en gran
parte, a la voluntad estilistica del productor del texto”. De hecho, este impor-
tante anclaje en la estilistica es en parte responsable del escaso interés que ha
despertado este tema, incluso entre los mismos linguistas y psicélogos del len-
guaje?. Y es que no se puede abordar la puntuacion, que es sin duda uno de
los elementos esenciales del lenguaje escrito, sin tomar partido previamente en
la discusion en torno a la total autonomia o estricta dependencia de ése con
respecto al lenguaje hablado. La innegable anterioridad del lenguaje hablado
hace del lenguaje escrito una creacién segunda y del cédigo grafico un “arte-
facto”, y “alli donde lo oral fluye (con mayor o menor torpeza), lo escrito re-
quiere constantemente de una funcién epilingtistica”. El principal problema
con el que se enfrentan los editores es que, como bien senala la Real Academia
cuando afirma en el Esbozo que “Hay necesidad de signos de puntuacion en la
escritura porque sin ellos podria resultar dudoso y oscuro el significado de las

17 Existen, por suerte, excepciones a esta regla desgraciadamente muy comin, como por
ejemplo la interesante discusion de George Peale en su introduccion a El primer Conde de Orgaz de
Vélez de Guevara, quien, aunque termina descartando por “totalmente arbitraria” la puntuacion
del tipografo, le dedica sin embargo dos parrafos y la reproduccion de un folio del impreso original
(véase Luts VELEZ DE GUEVARA, El primer Conde de Orgaz y servicio bien pagado, ed. crit. y anotada de
William R. Manson y C. George Peale, estudio introductorio de Sebastian Neumeister, Juan de la
Cuesta, Newark, Del., 2002, pp. 34-35).

18 Véanse los articulos de MARGHERITA MORREALE “Problemas que plantea la interpuncion
de textos medievales, ejemplificados en un romanceamiento del siglo x11 (Esc. 1-1-6)”, en Joseph
Roca Pons et al. (eds.), Homenaje a don Agapito Rey, Indiana University, Bloomington, 1980, pp. 149-
75, “Algunas consideraciones sobre el uso de los signos diacriticos en la edicién de los textos medie-
vales”, Incipit, 1 (1981), pp. 5-11 y el mas reciente “La (orto)grafia como tropiezo”, en José Manuel
Blecua, Juan Gutiérrez y Lidia Sala (eds.), en Estudios de grafemdtica en el dominio hispanico, Univer-
sidad de Salamanca, Instituto Caro y Cuervo, Salamanca-Bogotd, 1998, pp. 189-197 y también y el
numero de los Cahiers de Linguistique Espagnole Médiévale coordinado por Jean Roudil.

19 Véanse Jost MANUEL BLECUA PERDICES, “Notas sobre la puntuacion espanola hasta el Re-
nacimiento”, en Homenaje a_Julian Marias, Espasa Calpe, Madrid, 1984, pp. 121-130 y RAMON SAN-
TIAGO LACUESTA, “Apuntes para la historia de la puntuacién en los siglos xv1y xvi1”, Estudios de
Grafematica en el dominio hispanico, Universidad de Salamanca, Salamanca, 1998, pp. 243-280.

20 Véase CAROLINA FIGUERAS, “La semdntica procedimental de la puntuacion”, Espéculo, n. 12,
(1999), http://www.ucm.es /info/especulo /numerol2 /puntuac.html [10/ 08/ 2004].
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cldusulas™!, la puntuacién es imprescindible para la interpretacion. En efecto,
paulatinamente se volvié un elemento esencial del lenguaje escrito cuya fun-
cion primaria estriba en “resolve structural uncertainties in a text, and to sig-
nal nuances of semantic significance which might otherwise not be conveyed
atall, or would at least be much more difficult for a reader to figure out”?2. No
olvidemos que muchas veces la puntuacion induce al lector a que extraiga ele-
mentos interpretativos de su propia experiencia comportamental, lo cual hace
de ella uno de los elementos de la pragmadtica del lenguaje escrito. En efecto,
en el lenguaje hablado los elementos conexos de un mensaje pueden ser trans-
mitidos de modo lingtistico o paralingtistico, tales como la entonacion, los
gestos, etc., los cuales pueden emplearse cuando el interlocutor se encuentra
enfrente.

Mi experiencia previa se habia limitado a la puntuacién de textos en prosa,
sobre todo del siglo xv —en los que se puede notar una evolucién de los signos
empleados para los distintos usos, pero no cambios en los usos y significados de
los mismos—y a impresos dramaticos, basindome para un andlisis precedente
en el texto de Los emperios de una casa, en el que se pudo detectar una gran re-
gularidad en lo que respecta a la puntuacién. Gran regularidad de la que, evi-
dentemente, se desvian considerablemente nuestras normas modernas, pero
cuyo caracter sistematico es innegable. Asi, por ejemplo, siguiendo las pautas
establecidas por los humanistas y difundidas por el auge de la imprenta en toda
Europa®, los impresos muestran una coherencia casi total en cuanto al uso de la
coma como separacion entre la oracién principal y las subordinadas, cualquie-
ra que sea su tipo. Evidentemente, en dichos casos todas las ediciones moder-
nas han optado por la supresion de la coma, volviendo el texto mas asequible
para un lector moderno.

Caso similar es, en las relaciones paratacticas, el del uso de una <,> entre el
primer miembro y la conjuncién a la que seguia el segundo miembro. En efec-
to, en estos casos las ediciones modernas coinciden en suprimir dicha marca de
puntuacioén, que contraviene los usos modernos; sin embargo, cuando la coordi-
nacion se da entre subordinadas u oraciones principales, donde las ediciones
originales presentan también el signo <,>, los editores optan muchas veces, si
bien el uso moderno no lo requiere especificamente, por no suprimir la puntua-
cién sino transformarla en el reflejo de una pausa ligeramente mas importante
y tenida de de concesion bajo la forma de un <;>.

21 ReaL AcAaDpEMIA EspaNora, Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua espaiiola, Gredos,
Madrid, 1973, s.v. puntuacion.

22 MALCOLM PARKES, Pause and Effect. An Introduction to the History of Punctuation in the West,
University of California Press, Berkeley, 1993, p. 1.

23 Véase al respecto NINA CATACH, Lorthographe francaise a Uépoque de la Renaissance (Auteurs,
imprimeurs, ateliers d’imprimerie), Droz, Geneve, 1968, pp. 71-73 y PARKES, op. cit., pp. 87-88.
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Sin embargo, la misma vacilacion que se notaba en aquel entonces en el
afdn modernizador de los que se dieron a la tarea de editar dicha obra de sor
Juana, se encuentra en la edicién que ofrece, sin criterios explicitos, del texto
impreso de la Breve relacion. .., vacilacion que se debe sin duda a la presencia de
muchas marcas de puntuacién que contradicen nuestras reglas actuales en un
espacio textual reducido. Si el editor no ha llevado a cabo una reflexién previa
acerca de la posible existencia de una coherencia interna en el uso de los signos
(para después pensar en las posibilidades de adaptacion de ésta al sistema mo-
derno), esta situacion lo pone en la posicién incomoda de tener que decidir en
qué casos modernizay en cuales no, pues aunque ninguno de los signos presen-
tes en el texto sean necesarios para el uso moderno, rara vez tomara la decisiéon
de suprimirlos por completo.

Asi, lo que en el original dice

es editado por Jiménez Rueda como:

Breve relacién de las fiestas®* que los artifices plateros, vezinos de Mexico,? cele-
braron a la purisima Virgen Maria®0, el dia de su inmaculada Concepcién?’. Afio
de 1618.

24 Kl editor suprime la <,>.

% El editor anade una <,>.

26 Kl editor deja solo la mayuscula al inicio de cada una de las palabras que conforman el
sintagma.

27 El editor deja s6lo la maytscula inicial y aflade un guién.
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Esto delata una gran intervencién modernizadora implicita que, si bien
no es reprobable en un intento de acercar el texto a un publico moderno que
interpreta segun sus propias pautas de estructuracion légica del discurso, de-
terminadas en gran medida por la puntuaciéon empleada, mereceria sin duda
una explicacion previa. Sobre todo si, como vemos un poco mds adelante, con-
viven los criterios modernizadores y conservadores, creando una confusiéon
innecesaria para el receptor actual:

[...] luego que el auiso lleg6 hicieron conocida demostracion de su feruiente goco
co<n> luminarias, artificiosos fuegos, y hogueras: y pretendi6 la Corte Mexicana
dar principio a mayores regocijos; mas dilataronse para mejor ocasion?
[...]luego que el aviso lleg6,? hicieron conocida demostracion de su ferviente
gozo con luminarias, artificiosos fuegos,3’ y hogueras;?! y pretendié la Corte Mexi-
cana dar principio a mayores regocijos; mas3? dilatironse para mejor ocasion?3.

Del mismo modo, el editor conserva los signos del original en cuanto al
empleo sistematico de la <,> para la separacién entre el verbo y su argumento
objeto directo:

[...] dandoles con esto a los plateros, el primer lugar y dia, entre todos los demas
cortesanos (merced que supieron estimar)3!

dandoles con esto a los plateros, el primer lugar y dia, entre todos los demas
cortesanos (merced que supieron estimar)3°,

En el caso de los impresos en prosa tenemos, pues, una situacién similar a
la que se pudo rastrear en los textos dramaticos, donde, si bien el vehiculo era
muchas veces el verso, la necesidad de una correcta interpretacién de los dialo-
gos indujo a los impresores a echar mano de los mismos signos que empleaban
para los textos en prosa.

28 AGN, vol. 485, exp. 1, f. 14r.

29 El editor anade una <,>.

30 El editor conserva la <,> antes de la conjuncién de coordinacion, donde el uso moderno
dicta su supresion.

31 El editor transforma el <:>, que parece corresponder a una pausa fuerte en una secuencia
tematica —comparto la opinion de CONCEPCION COMPANY expresada en “La puntuacion en textos
novohispanos no literarios del siglo xviir”, en Actas del II Coloquio Multidisciplinario sobre Ecdotica,
(en prensa) de que no tiene correspondencia con los <:> del espanol actual— en <;>, mas afin al
uso moderno.

32" Acentua al confundir la conjuncién adversativa con su homéfono, el adverbio de compara-
cién, aunque parece mas un error de distraccion que una muestra de celo modernizador.

33 JIMENEZ RUEDA, Breve relacion de las fiestas. ., op. cil., p. 351.

3 AGN, vol. 485, exp. 1, f. 14r.

3 JiMENEZ RUEDA, Breve relacién de las fiestas. .., op. cit., 351.
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Lariqueza de este expediente reunido por el Santo Oficio es que nos per-
mite, ademas, acercarnos al problema de la puntuacién en textos manuscritos,
tanto en prosa como en verso. Lo primero que se destaca, y sin querer llevar
aqui una descripcién minuciosa que no cabe en los limites de esta comunica-
cién aunque tiene su lugar en la publicacion de la misma, es la escasez de sig-
nos de puntuacién en los textos en prosa de tipo juridico (puesta por escrito de
las declaraciones, sea de lIa mano de Juan de la Paraya o, como en esta ilustra-
cién —el testimonio de fray Jeré6nimo Catano Bohorques, mercedario—de P. H.
Navarro®:

Lo mas que encontramos (aunque no siempre) son algunos puntos que mar-
can, por lo general, los finales de oracién y, aunque no de forma regular, algu-
nas <,> para separar las aposiciones; la misma situacién impera en la prosa de
tipo epistolar de Jerénimo de la Ria¥’, testimonio personal que nos presenta
ademads la ventaja de contener tanto verso como prosa;

36 AGN, Inquisicion, vol. 485, exp. 1, f. 106r.
37 Ibid., f. 139r.
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en este caso, salvo algunos puntos finales que marcan el fin de la copla, la ausen-
cia de puntuacion es total.

En los textos en verso, todo parece indicar que el uso, en los manuscritos,
estribaba en la ausencia total de signos de puntuacion (salvo la marca, aunque
no siempre regular, del final de la forma métrica en cuestiéon por un punto); es
el caso, por lo menos, en la mayor parte de los materiales de prueba en este ex-
pediente. De hecho, a veces ni siquiera encontramos este punto final, lo cual
dificulta la separacion entre composiciones, para la cual se tiene que recurrir a
otros signos, no siempre claros tampoco. La puntuacion se introduce, segun los
usos observados en la prosa, en textos que estan inscritos en un ambito de pro-
duccién mas culto, como por ejemplo en una glosa con comentarios margina-
les en latin:
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donde observamos una <,> antes de que (v. 3 de la planta), puntos finales en
ambas estrofas y, en la segunda, <,> antes de y en los versos 2y 3.

Asimismo, en otro soneto la presencia de un uso de la puntuacién casi si-
milar al de la prosa (<:>en uso epistolar o como equivalente a nuestro <;> para
marcar pausa mas breve que el <.>; <> para separar miembros de una enuncia-
cion, <.>para fin de oracion, que va en contra de la supuesta fluidez del verso)
va a la par de un caracter extremadamente prosaico del verso.

En un solo documento, redactado con letra poco habil, se puede vislum-
brar el uso de <.> como tinico signo de puntuacion, a veces como equivalente
de la <,> en testimonios contemporaneos para los usos ya mencionados, a veces
amodo de comillas, para destacar alguna palabra (v. 1), del mismo modo que
se destacaban en testimonios antiguos los numerales entre dos puntos (o con
un punto al final de la cifra, sobre todo cuando se trataba de numerales latinos,
facilmente confundibles con letras).
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La ausencia casi completa de marcas de puntuacion en los textos en verso
hacen que el editor se sienta mucho mas libre al momento de puntuar, siem-
pre segun el uso moderno, los poemas (sonetos, coplas, glosas) conservados.
Sin embargo, conviene siempre dejar claro el criterio, para evitar caer en erro-
res como una de las glosas de la copla ya citada anteriormente en este articulo
(“La plateria os retrata”)

donde el editor moderno vacilé entre uso moderno y respet6 la ausencia de
puntuacion en el original, dando como resultado una copla de dificil com-
prension:
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Y es verdad?®® porque si trata
siempre de achocar tesoro,
cosa a esta gente tan grata®
su intencion de puro oro

es mds pura que la plata®l.

Mencioné al inicio la necesidad de volver a pensar los criterios de edicion
de este corpus interesante de textos poéticos que circulaban en la Colonia. Y
pensaba, claro estd, en la necesidad, expresada desde el titulo, de llevar a cabo,
y dejar constancia explicita de ello en la introduccién de la publicacién, una
reflexion profunda sobre los usos de la puntuaciéon antes de tomar cualquier
decision editorial en la fase de la constitutio textus. Pero también se necesita,
con vistas a su futura publicacién, replantear los criterios de organizacién del
material. Publicar tal cual el proceso daria una idea falseada del material, pues-
to que no permite organizarlo de forma légica (sobre todo porque, después de
la reunion de las pruebas, no se dio seguimiento al caso, por lo cual tampoco
tenemos un proceso completo que forme un todo coherente). En efecto, en
uno de los testimonios recogidos por Navarro dice Diego Claros, un estudiante
de medianos, de los sonetos “que [...] no sabe quien los compuso mas de que los
traslado de la calle de S<anc>t Francisco donde estauan fixados en la pared”™!.
Y, en efecto, tenemos unas doce versiones de los cuatro sonetos a los que se pe-
dia respuesta, con ligeras variantes que dan fe de su frenética circulaciéon entre
los aficionados a los versos (o a la polémica), variacion de la que una ediciéon
con cotejo de variantes podria dar cuenta, incluyendo para cada testimonio una
descripcion, sacada del testimonio acotado por el secretario en turno del San-
to Tribunal, de su contexto de recopilacion. Los sonetos “vueltos”, si bien todos
son distintos, pueden ofrecer, a su vez, informacién interesante sobre la versifi-
cacion en todos los ambitos de la sociedad novohispana; los testimonios conser-
vados de la glosa en la que consisti6 el certamen que, segiin Jerénimo de la Rua,
dejo6 descontento a mas de uno, permite completar la descripcion de la fiesta en
siy las coplas sueltas, si bien, a pesar de la presencia de Mingo (“¢Qué te ha pare-
cido, Mingo, / que una tan limpia serrana / lo esté toda la semana /y s6lo sucia
en domingo?”, haciendo referencia a la propagacion por parte de los dominicos
de la tesis maculista*?) en una de ella (de la que conservamos tres versiones en

38 El editor no anadié la <,> donde un lector moderno la esperaria, sobre todo tratandose
de una frase larga.

% El editor tampoco anadi6 la <,> que pareceria exigir el final de una incisa.

40 Jiménez Rueda, Breve relacion de las fiestas..., op. ciL., p. 361.

41 AGN, Inquisicion, vol. 435, exp. 1, f. 35v.

12 Para la comparacion entre las tres coplas de Mingo, véase MARIANA MASERA, “La voz y el
pliego: textos populares y popularizantes de las calles novohispanas (siglo xvIr), en Literaturas y
culturas populares de la Nueva Esparna, Azul-Universidad Nacional Autonoma de México, Barcelona-
México, 2003, p. 102.
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las que se detectan variantes de gran interés), no parecen tener un origen po-
pular, son una huella mas de la aficion a la poesia de tipo popular®.

¢Pensar en una nueva edicion, critica, del texto que debemos, demostrando
un excesivo conservadurismo grafico, significa respetar la puntuaciéon, hoy mu-
chas veces incomprensible y que representaria incluso problemas de interferencia
para el lector moderno, de los impresos dramadticos espanoles y novohispanos?
Por supuesto que no. Si en la fase de la recensio, 1a fase inicial del método ecdo6-
tico, hemos llevado a cabo el analisis de las caracteristicas formales del texto
(entre las cuales destaca el problema de la puntuacién), podremos sacar conclu-
siones sobre la puntuacién del original (manuscrito o impreso) que nos permi-
tiran definir cudles de las normas vigentes en la época pueden ser adecuadas de
forma sistematica por las reglas con las que estan familiarizados tanto el editor
como el lector modernos y qué loci critici merecen, al contrario, figurar en el
aparato critico del mismo modo que cualquier otra variante. Cabe recordar que
la recensio es, sin duda, la parte mads ingrata de la critica textual, porque no se
plasma directamente en el texto que se ofrece al publico; es, sin embargo, el la-
boratorio del que salen los criterios de dispositio textus sin los cuales el trabajo
ecdotico carece de fundamento.

43 Para una discusion al respecto, véanse MARIANA MASERA, ibid., pp. 98-103 y “Textos poéti-
cos populares y popularizantes en la Nueva Espana del siglo xvir”, Revista de Literaturas Populares,
1-2 (2001), pp. 5-18.
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Estudiosos reconocidos participan en este libro que abarca un amplio
panorama que vamas alla de su titulo: la fiesta novohispana, el drama, la repre-
sentacion, el discurso en prosa o poético. Fiesta y celebracion... presenta
un mundo de dualidades: presencias y ausencias, auge y ocaso, jubilo y
piedad en los faustos novohispanos, tanto en espacios palaciegos como
en otros mas asequibles: claustros, conventos, colegios, plazas y demas.
Todo ello analizado y comentado ya desde la perspectiva clésica, la
filosofia natural, o bien desde las reflexiones poéticas, el discurso in-
quisitorial o la vida cotidiana. Obligada presencia es la de sor Juana, asi
como sus actividades intelectuales, escritos polémicos, discurso lirico o
sus curiosidades tematicas y estilisticas. Asimismo, el lector puede su-
mergirse en calas relacionadas con la lengua de la época o la edicion de
textos. Finalmente, se analiza de diversas maneras el modo en que las
festividades de la Nueva Espana estaban relacionadas con los poderes
civil y religioso. Este libro aporta una vision polifonica al estudio de la
diversion y la conmemoracion, el espectaculo y la solemnidad cortesa-
nas que tanta importancia tuvieron en nuestra época virreinal.
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