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PRESENTACION

El discurso del interior, el que enmarca predominantemente el
discurso de lo femenino, es el objeto asediado por Margarita
Dalton en su libro Mugeres, diosas y musas. Dentro del discurso del
conocimiento, el de lo femenino estd integrado por los pensamien-
tos y sentimientos que se expresan sobre el hecho de ser mujer, sea
de manera descriptiva o prescriptiva.

Es una aproximacién histérica que busca indagar los origenes
de un discurso sexuado, y sociolégica que trata de explicar las
implicaciones sociales del mismo, Margarita Dalton ha acudido a
algunos textos cldsicos griegos de Homero, Hesiodo, Platén y
Aristételes, autores fundamentales en la historia del pensamiento
occidental.

El que ahora presentamos fue seleccionado y merecié el pre-
mio de la convocatoria para la publicacién de un libro, lanzada por
el Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer de El
Colegio de México.

ELENA UrrUTIA






PREAMBULO

Todo trabajo tiene una historia y éste no es la excepcién. Después
de haber terminado mis estudios de doctorado en Barcelona, este
libro fue mi ejercicio de tesis. Tengo mucho que agradecer a las
instituciones y a las personas que me apoyaron para su realizacién.

En cuanto a instituciones, quiero expresar mi agradecimiento
al Instituto de Investigaciones Socioldgicas de la Universidad
Auténoma Benito Judrez de Oaxaca y a la Asociacién Nacional
de Universidades e Institutos de Ensefianza Superior de México,
a la Universidad Auténoma de Bellaterra y a la Universidad de
Barcelona.

Durante mi estancia en Barcelona encontré la solidaridad de
muchas personas. Reconozco el apoyo y la ayuda decidida de Maria
Rodriguez, asi como la atencién y los comentarios a mis dudas de
Judith Astelarra, José Maria Blecua, Vladimir Lamsdorff, José
Luis Crespin, Lola Gonzilez Luna, Marga Garcia, Paloma Ville-
gas, Mireia Bofill, Maria Jesus Izquierdo, Monserrat Moreno, Regi-
na Bayo, Angeles Luzén, Yuriria Iturriaga y Amparo Moreno
Sarda.

Cuando, en 1983, me presenté ante Juan Ramén Capella para
pedirle que asesorara mi investigacién y fuese mi director de tesis,
todavia no estaba segura del tema especifico de mi trabajo. Des-
pués de largas conversaciones, y gracias a su asesoramiento, éste
resulté ser el discurso de lo femenino. Sus indicaciones para la
elaboracién de esta tesis siempre fueron muy oportunas. Durante
estos dos afos de trato constante he aprendido a respetar tanto su
calidad intelectual como personal; sus consejos han representado
un gran apoyo en la estructuracién de este trabajo.

Para comprender a fondo el pensamiento de Platén tuve que
emprender muchas lecturas y discusiones; afortunadamente Mar-
tha y Alberto Lamas habian llegado a Barcelona y con ellos pude
realizar un seminario sobre La Repiiblica de Platén donde intercam-
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biamos nuestras ideas. Martha leyé la tesis en proceso, aporté
sugerencias y al final me ayudé a organizar la bibliografia; mucho
se lo agradezco.

En Suiza tuve la oportunidad de realizar un seminario sobre
La mujer latinoamericana, en la Universidad de Zurich. Estoy en
deuda con las alumnas que asistieron, porque con ellas pude
discutir algunos elementos de este trabajo. Maya Nadig presté
ofdos atentos a mis inquietudes durante esa visita, y Mario Erdheim
mostré su disposicién para leer mis textos en una faceta inicial.
Hansruedei y Régula Frey tuvieron muchas palabras de aliento.

En Madrid, disfruté del apoyo intelectual de Celia Amords
Puente, quien siempre tuvo una palabra de aliento y estimulo
para la realizacién de este trabajo. En los aspectos lingtisticos
conté con la colaboracién de Rosa Maria Bass Coartada.

Mi familia, desde México, siempre me alenté a seguir adelante;
mi madre, Marfa Palomo, mi papa Apolinar y mis hermanas Juana
y Angela.

No puedo olvidar la solidaridad de mis amigas y amigos de
Estados Unidos, México y Oaxaca a través de las cartas. El intercam-
bio epistolar con Peggy Beck, Guadalupe Musalem, Roberta Zohn,
Julia Barco, Beatriz Gonzélez Lobato, Maria Angeles Comesana,
Catalina Aquino, Vilma Barahona, Vilunya Diskin, César Mayoral,
Michael Higgins y Ratil Benitez Zenteno fue estimulante y enrique-
cedor.

Cuando a principios de 1995, Elena Urrutia me comunicé que
el Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer se interesa-
ba en la publicacién de mi tesis, “Una aproximacién a como se
construye el discurso de lo femenino”, me dio mucho gusto. Nos
propusimos iniciar la tarea, Elsa Muiiiz, con esmero y dedicacién
ha revisado el trabajo editorial de este libro, con ella también
decidi cambiar el titulo original de la tesis por Mujeres, diosas y
musas: tejedoras de la memoria. Aun cuando este trabajo fue escrito
hace mds de diez afios, pienso que sus ideas principales atin tienen
vigencia.

MARGARITA DALTON
Oaxaca, septiembre de 1995



A Guadalupe Musalem Mehry (1955-1995),
con quien inicié suefios que todavia no
terminan para transformar

el mundo, en uno mejor para las mujeres.

A Leén Rodrigo por su comprensién y amor






INTRODUCCION

El objeto de este trabajo es determinar qué elementos constituyen
las bases para la construccién del discurso de lo femenino, y la
relacién que guardan esos elementos con la elaboracién de los
contenidos ideolégicos del mismo.!

El concepto de “discurso” (del lat. discursus) se utilizard aqui en
el doble sentido de forma de discurrir sobre un tema, como una
serie de palabras y frases empleadas para manifestar lo que se
piensa y siente, y también como la facultad que permite inferir unas
cosas de otras, recorriendo un trayecto de coherencia basica.2

Cuando en este trabajo se hable del discurso del conocimiento se
aludird, exclusivamente, a la parte ideolégica tanto del conocimien-
to técnico funcional como del sociopolitico, filoséfico y literario;
en sintesis, a esa parte del discurso del conocimiento que incide
directamente en el comportamiento social.

Se puede sefalar que existen otros discursos de consistencia
distinta dentro del discurso del conocimiento que recorren las di-
ferentes ramas que lo forman. Uno de estos discursos es el de la dife-
renciacién sexual de los seres humanos; podria pensarse que éste
se encuentra exclusivamente dentro del discurso de la biologia,
pero es evidente que también aparece explicita o implicitamente
en la filosofia, en la historia, en la literatura, en el derecho y en
otros discursos. El discurso de la diferenciacién sexual se divide, a
su vez, en dos: el de lo masculino y el de lo femenino.

Desde los primeros textos conservados de lo que en Occidente
llamamos convencionalmente historia del pensamiento, se encuen-

! Los contenidos ideoldgicos son juicios de valor implicitos o explicitos sobre
la inteligencia, la moral, etc... El concepto se desarrolla con amplitud en la p. 18.

2 .z Ry . . ~ .

“ En relacién con la definicién del discurso, Michel Foucault, en Arqueologia
del saber, Siglo XXI, México (1979), desarrolla una serie de consideraciones
importantes.

15
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tran descripciones diferenciadas de lo masculino y lo femenino
que se relacionan con la politica, la economia y, en general, con la
sociedad y la cultura. Se observa que los predicados que recibe
cada uno de los sexos son muy diferentes en cuanto a la funcién y
prestigio social otorgados a cada uno.

La hipétesis de este trabajo es que existe una serie de elemen-
tos descriptivos y prescriptivos en el discurso de lo femenino que
no sélo reflejan la realidad social en la que se produce el discurso,
sino que, sobre todo, establecen formas de pensar sobre la mujer
con contenidos ideolégicos que en algunas ocasiones encubren, y
en otras legitiman la relacién de dominacién de lo masculino sobre
lo femenino.

Algunas de las formas de pensar sobre la mujer se han expre-
sado desde los primeros textos existentes en la historia de la litera-
tura y de la filosofia occidentales, y permanecen hasta el dia de hoy.
Se puede suponer que estos elementos son los invariantes; en el
discurso de lo femenino hay algunos que han cambiado sus conte-
nidos y se pueden llamar elementos variantes.

Dentro del discurso del conocimiento, el de lo femenino inclu-
ye todos los pensamientos y sentimientos que se expresan sobre el
hecho de ser mujer. Hay dos formas primarias de presentar las
ideas que se tengan de la mujer: una de forma descriptiva y otra
prescriptiva. Lo descriptivo, como su nombre indica, presenta una
semblanza exterior y aparentemente objetiva de la mujer. Lo pres-
criptivo sefala cémo debe o no debe ser la mujer, todo lo que
pretende establecer normas de comportamiento ideal y que, de
forma abierta o encubierta, amenaza con castigo o exclusién social
a quien no las cumple. Una descripcién se vuelve prescripcién en
la medida en que ejemplifica un comportamiento deseado o inde-
seado. Explicitamente, el silencio dentro del discurso de lo femeni-
no aparece como prescripcién de que las mujeres no deben hablar,
de que deben callar; implicitamente, cuando, por considerarselas
seres inferiores al hombre en inteligencia, se las excluye de la
misma historia del pensamiento.

Lo femenino, si bien surge a partir de un hecho biolégico, es
una construccién cultural que se aleja de aquél para adquirir
connotaciones directamente relacionadas con el comportamiento
social aprendido y con una dimensién cultural, no biolégica.
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Dentro del campo de los estudios de la mujer, existen investi-
gaciones de tipo lingiiistico sobre lo femenino o el lenguaje de la
mujer, como las de Dale Spender, Barrie Thorne, Adrienne Rich,
Luce Irigaray Robin Lakkof,? pero la mayoria se refiere fundamen-
talmente a las asimetrias sintdcticas del uso del lenguaje, a los usos
lingiisticos o a los “actos de habla™ que las mujeres practican, sin
constituir una aproximacién de analisis de contenido sobre el tema
especifico de lo femenino. Quien mds se acerca a un andlisis del
contenido de textos es Susan Moller Okin,® pues lo enfoca desde
la posicién en que aparece la mujer en el pensamiento politico
occidental; sin embargo, no se detiene a analizar el concepto
mismo de lo femenino y sus usos. Mary Daly lo hace al tocar el tema
de lo femenino en los cldsicos griegos, especialmente en lo referen-
te al mito de Dionisio, pero le dedica muy poco espacio por no ser
el tema principal de su trabajo.® La obra recientemente publicada
de Eva C. Keuls estudia desde una perspectiva feminista las image-
nes del arte visual griego. Keuls se acerca a lo que se podria llamar
el discurso de lo femenino a través de la imagen grabada en vasos,
anforas, paredes, o esculpida en marmol.”

El andlisis del discurso de lo femenino que aqui se intenta no
es linglistico, aunque se apoye en esta materia para una mejor
comprensién; en cambio, intenta situarse en el campo de la socio-

% Dale Spender, Man Made Language, Londres (1980), Routledge and Kegan
Paul; Adrienne Rich, On Lies Secrets and Silence, Nueva York, Norton (1979); Luce
Irigaray, Ce Sexe qui n’en est pas un, Paris (1977), Editions de Minuit; “When our Lips
Speak Together”, trad. C. Burke, Signs, vol. 6, nim. 1; Robin Lakoff, Language and
Woman’s Place, Londres (1975), Harper & Row.

# Sobre los “actos de habla”, “speech acts” o “acte de parole” ver P. F. Strawson,
“Phrase et acte de Parole”, Langage, nim. 17 (1970); Dell H. Hymes, “The ethno-
graphy of speaking”, en Behavior, Washington, T. Gladwin and W. Sturtevant, eds.
(f.cs.f)

5 Susan Moller Okin, Women in Western Political Thought, New Jersey (1979),
Princeton University Press.

8 Mary Daly, Gyn/Ecology The Metaethics of Radical Feminism, pp. 65-69, Boston
& Canada (1978), Beacon Press.

7 Eva C. Keuls, The Reign of the Phallus; Sexual Politics in Ancient Athens, Nueva
York, 1985, Harpers.
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logia histérica del discurso, emparentada muy de cerca con el
campo nuevo de la semiética.8

Este trabajo se aproxima a la historia en la medida en que
intenta indagar los origenes de un discurso sexuado, estimado como
coadyuvante a una ideologia que sostiene un sistema opresivo para
la mujer; y a la sociologfa, porque intenta dilucidar las implicacio-
nes sociales de este discurso, asi como el proceso de su elabora-
cién, recreacién y vigencia.

Por discurso sexuado se entiende el que se construye a partir de
la diferenciacién entre la mujer y el varén.? A partir del sexo del
sujeto se crea el discurso que lo acompaiiard y debera determinarlo
en su modalizacién.!? Se trata al sujeto de forma distinta si perte-
nece a un sexo o al otro; es decir: se universalizara al varén iden-

8 Umberto Eco, La estructura ausente. Introduccion a la semiética, Barcelona,
1978, Lumen.

Hay discusiones acerca del nombre de esta disciplina, ¢semiética o semiologia?
“Semiologfa” si se tiene presente la definicién de Saussure (cf., por ejemplo,
Barthes, 1964-A); “semidtica” si se piensa en la leccién de Peirce y en la
semi6tica de Morris (cf., Maldonado, 1959 y 1961, y Rossi-Landi, 1967). Y se
afiade que se podrfa hablar de semiologfa si se pensara en una disciplina
general que estudiara los signos y que contemplara los signos lingtiisticos s6lo
como un reducto particular; pero Barthes ha invertido la definicién de
Saussure considerando la semiologfa como una translingistica que examina
todos los sistemas de signos como reductibles a las leyes del lenguaje. Por ello
se cree que los que tienden a un estudio de los sistemas de signos que no
dependen necesariamente de la lingiiistica... han de hablar de semiética.

9 Real Academia Espaiola, Diccionario de la lengua (1984), vigésima edicién.
Sexuado, da. (De sexo) adj. Biol. Dicese de la planta o del animal que tiene
6rganos sexuales bien desarrollados y aptos para funcionar.

La utilizacién del término sexuado para el discurso ha sido inspirada por
Simone de Beauvoir, El segundo sexo, tomo I, Los hechos y los mitos, Buenos Aires, Siglo
Veinte, 1965. (Titulo original, Le deuxiéme Sexe, traduccién de Pablo Palant). Ella
utiliza el término (cap. IIl, p. 76) refiriéndose a la mujer como organismo sexuado.

19 Jorge Lozano, Cristina Pefia-Marin y Gonzalo Abril, Andlisis del discurso.
Hacia una semidtica de la interaccion textual, Madrid, 1982. Cdtedra. La aproximacién
a cémo se construye el discurso de lo femenino no se hace, en este trabajo, des-
de el punto de vista de la lingiiistica ni de la semiética, aunque es preciso sefialar
que para una parte del andlisis se utiliz6 la teorfa de modalizacién de Greimas. Jorge
Lozano hace una sintesis muy clara de lo que es la competencia modal de Greimas:
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tificdndolo con el término genérico neutro de hombre,!! lo cual le
permitird gozar, dentro del discurso, de un doble espacio semdnti-
co con el cual se identifique, ya sea cuando se hable de él indivi-
dualmente o cuando se aluda a hombres y mujeres, disponiendo
de inmediato de una doble identidad que llega incluso, en algunos
aspectos y campos del discurso, a crear ciertas ambigiiedades.

Con este concepto de competencia modal, tal como lo ha propuesto Greimas, la

teoria semiética de las modalidades, todavia incipiente y poco desarrollada,

puede contar con un instrumento clave para el andlisis textual como un ele-
mento necesario para una teorfa semiética de la accién y de la manipulacién

(y de la sancién); se abre un nuevo horizonte para la definicién del sujeto

textual y, por ende, para una revisién de los conceptos de estatus y rol.

... la competencia y la performance poseen ambas una estructura modal,
siendo la competencia, previa al hacer, “lo que hace ser”; dicho en otras
palabras, la competencia comprende todos los presupuestos y condiciones
previas que hacen la accién y la actuacién posibles.

En la contribucién que Greimas ha proporcionado a la teorfa modal, la
competencia modal equivale a un complejo de modalidades compatibles dirigidas
al hacer de un sujeto. Tal complejo de modalidades (organizadas jerarquicamente),
constituira la competencia modal fundada sobre un querer-hacer o un deber-hacer
que rigen un poder-hacer o un saber-hacer. Efectivamente, la definicién de Greimas
de este concepto es “el querer y/o deber y/o poder y/o saber hacer del sujeto que
presupone su hacer operador” (performanciel) (Greimas, A. J. “Les actants, les
acteurs et les figures” en Chabrol, C., ed., 1973, p. 164).

Las cuatro modalidades —querer, deber, poder y saber— han sido reagrupadas
por Greimas en funcién de su modo y nivel de existencia; asi, las del querer y deber
(hacer) constituyen las modalidades virtualizantes, las del poder y saber (hacer) las
actualizantes, mientras que el hacer y el ser, constituyentes de la performance, confor-
man las modalidades realizantes.

Modalidades
virtualizantes actualizantes realizantes
DEBER PODER HACER
QUERER SABER SER

Las modalidades de las dos primeras casillas, virtualizantes y actualizantes,
forman la competencia del sujeto, mientras las de la dltima —modalidades realizan-
tes— indican, c6mo “hacer ser”, la actuacién performance.

11 Real Academia Espaiiola, Comisién de Gramitica. Esbozo de una nueva
gramitica de la lengua espariola, Madrid, Espasa-Calpe, 1982 (12 ed., 1973), p. 179, n.
21:

El masculino posee un caracter general que estd ausente del femenino, y este

caricter es muy semejante al que hemos reconocido en el masculino, singular
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De esta forma el discurso sexuado se construye a partir de una
asimetria que se extiende del género a las modalidades en que el
sujeto se presenta, sean éstas “querer”, “deber (hacer)”, “poder” y
“saber (hacer)”, o simplemente “hacer” y “ser”. Estas modalidades
pueden quedar explicitas o implicitas por medio de las descripcio-
nes y prescripciones de los textos. Para poder analizar el discurso
sexuado y los que lo componen, es decir, los discursos masculino
y femenino, es necesario considerarlos dentro de la totalidad del
texto que se analice.

El término mujer servira aqui, ademds de sustantivo simple,
como una categoria histdrica itil para el analisis del discurso y para
ver tanto el uso que se da a este término como las asociaciones que con
él se hacen. Se considera como categoria histérica porque encierra
en su enunciacién elementos que lo determinan, como la materni-
dad, la debilidad, la dependencia familiar y, durante un extenso
periodo de tiempo, la exclusién de la educacién y de la toma de
decisiones politicas. Como sefala Giulia Adinolfi,

ser mujer es un hecho histérico, y los contenidos de “lo femenino”
estan estrechamente vinculados a la cultura dominante de las distintas
sociedades que undnime, pero no uniformemente, explotan a la
mujer y la discriminan. De modo que mientras que hablar de “lo
femenino” es hablar de un singular abusivamente generalizador,
ignorando la dindmica histérica segiin la cual varia la constante
discriminacién de la mujer, hablar de “subcultura femenina”, es
hablar en plural reconociendo la diversidad de lo concreto sin perder
lo especifico de la condicién subalterna de la mujer en la historia.'?

y plural, llamado genérico: los padres pueden significar padre y madre; hijo puede
significar hijo e hija; hijos puede significar kijos e hijas. Nada de esto es posible
con el femenino. El masculino desempefia mayor niimero de funciones, posee
mias extensién semdntica y, por consiguiente, mds indeterminacién que el
femenino. La gramitica moderna, en casos como éste de concurrencia o
competencia posible entre dos elementos que pertenecen a un mismo paradig-
ma o a una misma categorfa gramatical, llama negativo, extenso o no marcado
al elemento o término de mayor indeterminacién, en nuestro caso el masculi-
no, y positivo, intenso o marcado al de mayor determinacién, en nuestro caso
el femenino.

12 Gjulia Adinolfi, “Sobre ‘subculturas femeninas

2, enero-febrero, 1980.

i

, Barcelona, Mientras Tanto,
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Dentro de este trabajo, la categoria histérica de mujer se consi-
derar4 articulada al discurso de lo femenino, que a su vez es el de
la opresién de la mujer.

El opuesto simétrico al sustantivo “mujer” es el de “varén”,
pero es imposible considerarlo como una categoria histérica por-
que no es un término muy utilizado; como ya se ha mencionado,
se utiliza “hombre” para referirse al “varén”. Al apropiarse el
discurso masculino del genérico neutro, se identifica al varén con
una concepcién universal, lo que significa centrar en un mismo
personaje su discurso especifico y la totalidad del discurso. Si
gramaticalmente se indetermina lo masculino, social e ideolégica-
mente gana en identidad al concebirse a si mismo como centro de
la totalidad del ser y del pensar en el universo. Por tanto, la palabra
“hombre” no es vilida como una categoria histérica en oposicién
simétrica a la de “mujer”.

Por discurso de lo femenino se entiende, en este trabajo, todo lo
que se refiere a la categoria mujer: alusiones directas o indirectas a
la naturaleza de la hembra de la especie humana, formas de clasifica-
cién sexuada en el pensamiento abstracto, asociaciones figurativas,
metaforas, formas o modos de expresién que excluyen a la mujer.

El discurso de lo femenino encierra en si mismo las relaciones
entre los seres humanos que lo producen. Estas pueden sintetizar-
se en dos funciones: la reproduccién humana y la social. En la
reproduccién humana se basa la continuidad de la especie en el
planeta, y la reproduccién social es el aprendizaje de normas de
conducta, del uso de instrumentos y técnicas de trabajo, la sociali-
zacién, modos politicos y/o religiosos de convivencia: en sintesis,
la construccién y transmisién de la cultura.

Dentro de las diversas culturas existen multiples manifestacio-
nes que reflejan las relaciones entre los sexos, y se podria decir que
hay tantos discursos de lo femenino y lo masculino como dimen-
siones culturales; por ejemplo, en la medida en que el arte, la
arquitectura y el urbanismo muestran la historia de las relaciones
humanas, exponen también las relaciones entre los sexos.

Los discursos de lo masculino y de lo femenino, por otra parte,
no se encuentran separados en el discurso del conocimiento, sino
firmemente entretejidos; sélo se intentard separarlos para compa-
rar y analizar algunas situaciones que presentan sus contenidos
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ideolégicos, su proyeccién y su historia. En otras palabras, se
intentard separar ambos discursos para examinar algunos de sus
elementos, comprenderlos mejor y descifrar asf la relacién existen-
te entre lo que se describe y prescribe para hombres y mujeres bajo
la ribrica de otros discursos, como los de la mitologia, la épica, la
filosofia y la politica.

La mayor dificultad para el analisis del discurso sexuado, asi
como la razén por la cual debe emprenderse y entresacar este dis-
curso especifico del discurso del conocimiento es que, como el
discurso sexuado es sélo el reflejo de una realidad social,!® se
intenta en ocasiones presentarlo como una verdad de naturaleza
fisica y/ o bioldgica, y por tanto inalterable.

El discurso de lo femenino sitda a la mujer en un marco de
relaciones sociales limitadas por su dmbito de accién y determina-
das aparentemente por su funcién biolégica. Al definir a la mujer
como femenina, entra a formar parte de un discurso que la separa
del hombre, quien a su vez se incluye vinica y exclusivamente en el
discurso de lo masculino.

Se crean dos espacios discursivos con fronteras especificas
para algunos campos de la accién social, que pueden definirse
como el discurso del exterior y del interior,!* el primero engloba a
la sociedad en su conjunto: politica, relaciones econémicas, gue-
rras, etc., y el segundo sélo incluye al miicleo familiar, el interior de

13 Al utilizar 1a palabra realidad social hay que mencionar lo que Marilyn Frye
dice de la realidad:

La realidad es aquello que es. La palabra “real” tiene su origen en los términos
que describen lo que pertenece al Rey.

La Realidad es lo que pertenece al que sustenta el poder; es aquello sobre
lo que él ejerce su poder; su dominio.

El rey ideal es el que reina sobre todo lo que se puede ver. Su ojo es el
punto de referencia. Lo que él no puede ver no es real. Ser real es ser visible
para el Rey.

Fem, vol. IX, niim. 33, abril-mayo, 1984. México. Sin embargo, en este trabajo
se continuard utilizando la palabra realidad en la forma convencional, pero se
considerd necesaria esta cita porque concierne de alguna manera al tema de este
trabajo.

14 T A. Van Dick, Texto y Contexto, Madrid, Citedra, 1980, y en Estructuras y
funciones del discurso, Madrid, Alianza, 1980.
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la casa, etc. Se puede decir que, aunque el hombre y la mujer
participan de ambos discursos, el del exterior estd mds cercano al
discurso de lo masculino con todas sus connotaciones, y el del
interior entrarfa mas en el 4mbito de lo femenino.!® Los campos
de accién de los discursos de lo masculino y lo femenino aparecen
contrapuestos y antagénicos.

Tanto lo masculino como lo femenino evocan un marco de
referencia convencional que presupone ciertas aptitudes segun el
sexo, pero no se detiene ahi, sino que encierra concepciones de
prestigio, poder, dominio, etc., y sus opuestos. Las mujeres y los
hombres reciben una primera clasificacién en el discurso que se
acomoda a su sexo.

¢Cémo se establece o construye este discurso histérico de lo fe-
menino y lo masculino? Varias hipétesis coinciden en que esto
sucede a partir de la divisién sexual del trabajo,!6 es decir, cuan-
do aparece una designacién diferente de las tareas que hombres o
mujeres realizan en diferentes espacios (la caza y la pesca, la re-
coleccién y el hogar).17 Sin embargo, el discurso de la diferencia-
cién sexual no se construye de una sola vez como algo inamovible,

15 Se entiende por dmbito de lo femenino el doméstico y la maternidad
fundamentalmente; mds adelante se elaboraran estos conceptos.

16 Federico Engels, El origen de la familia, la propiedad privada y el Estado, Mosci,
Ediciones de Moscii, 1977; Karen Sacks, “Engels revisitado: las mujeres, la organi-
zacién de la produccién y la propiedad privada”, en Antropologia y Feminismo, textos
compilados y prologados por Olivia Harris y Kate Young, Barcelona, Anagrama,
1979; Lila Leibowitz, “Perspectives on the Evolution of Sex Differences” en Toward
an Anthropology of Women, Rayna R. Reiter, New York Monthly Review Press, 1975,
pp. 20-35; Sally Slocum, “Woman the Gatherer: Male Bias in Anthropology” en
Toward an Anthropology..., pp. 36-50; Kathleen Gough, “The Origin of the Family”
en Toward an Anthropology..., pp. 51-76.

17 En el campo de la antropologia hay varios trabajos realizados por antrop6-
logas con mucha informacién sobre esta divisién sexual del trabajo en comunida-
des que atn hoy viven en situaciones de desarrollo técnico mds cerca de la
naturaleza, que se dedican a la agricultura, la recoleccién, la pesca y la caza. Uno de
estos trabajos ya cldsico es el de Margaret Mead, Sexo y temperamento en tres sociedades
primitivas, Barcelona, Paidés, 1982. Otro es el trabajo de Bridget O’Laughlin,
“Meditation of Contradictions: Why Mbum Women do not Eat Chicken”, en Woman
Culture & Society. M. Zimbalist, Rosaldo y Louise Lamphere, eds., Stanford Univer-
sity Press, California, 1974.
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sino que, como cualquier otro, tiene procesos de elaboracién y
consolidacién especificos, los cuales, a su vez, se ligan a ciertos
acontecimientos histéricos de la humanidad. Algunos aspectos del
discurso sexuado evolucionan y se transforman; otros no.

Por considerar que en el dmbito del discurso del conocimiento el
discurso del exterior ocupa dimensiones demasiado extensas (pues
practicamente puede decirse que abarca toda la produccién de la
filosofia, literatura, historia, etc.) y porque ya existen trabajos de-
dicados a algunos aspectos del mismo, se ha optado, aqui, por
dedicar mayor atencién al andlisis del discurso del interior, el que
enmarca predominantemente el discurso de lo femenino. Se utili-
zard el discurso de lo masculino exclusivamente como punto de
referencia y de comparacién en los aspectos que asf lo requieran.

Cuando se empieza a analizar los conceptos de lo masculino y
lo femenino aparecen tautologias, a pesar de que en un primer mo-
mento se presentan como definiciones claras y precisas. En algu-
nos diccionarios se encuentra que la definicién de lo masculino y
lo femenino ha cambiado con el tiempo; sin embargo, algunos de
sus presupuestos se mantienen inalterables. La historia misma de los
conceptos y su tratamiento (en diccionarios y cédigos clasifica-
torios)!® nos ponen sobre aviso de la necesidad de un estudio histé-
rico acerca de la forma en que se construyen los supuestos basicos
del discurso de lo femenino y de quiénes han sido los mentores de
la acufiacién del término, en la lengua castellana, por ejemplo.!?

18 Como ejemplo, un dato curioso que aparece en el Diccionario de la Lengua
Castellana, el primero realizado por la Real Academia Espaiiola, en 1732. El diccio-

nario empieza, como es légico, definiendo la letra “a”, y sobre esta letra, entre otras
cosas, se dice lo siguiente:

...en el orden es la primera porque es la que la naturaleza ensefia al hombre
desde el punto de nacer para denotar llanto; que es la primera sefial que da de
haber nacido; y aunque también la pronuncia la hembra, no es con la claridad

del varén y su sonido (como lo acredita la experiencia) tira mas a E que ala A,

en que, parece, dan a entender que entran en el mundo como lamentdndose

de sus primeros padres Adan y Heva [sic].

19 La palabra “femenino” viene del latin Femineus, a, que es derivado directo a
su vez de femina (de Feo, como fetus, fenus, fecundus, feliz) segun el nuevo diccionario
latino-espariol etimolégico de D. Raimundo de Miguel y Marqués de Morante.
Femineus, para Ovidio, también es lo propio de las mujeres. En castellano, segtin
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En la mayoria de los diccionarios se encuentran varias acepcio-
nes para los conceptos masculino y femenino. La integracién de
los términos a la biologfa y a la gramatica es clara y precisa. Sin
embargo, existe otra que aparece en todos los diccionarios, que
deja abierta una puerta demasiado grande e imprecisa para su
interpretacioén, y es la que sefiala: “lo que es propio de las mugéres
(sic)” (Diccionario de autoridades, 1732); “lo que es propio de la
mujer” (Novisimo Diccionario de la Lengua Castellana, RAE, 1875);
“Propio de la mujer” (Gran Diccionario de la Lengua Castellana,
Madrid, 1902); “De las mujeres” (Primer Diccionario, General
Etimolégico, Roque Barcia, Barcelona, s.f.); “Propio de las Muje-
res”. (Diccionario de la Real Academia Espafiola, rRAE, 1970); “De
las mujeres...” (Maria Moliner, 1981).

Lo “propio de la mujer” es muy vago, sobre todo si se toma en
cuenta que la mayoria de las definiciones inmediatamente hablan,
ademads, de la acepcién biolégica y gramatical del término: lo
“propio de la mujer” no se refiere a la biologia ni a la gramatica,
sino a un conjunto de funciones, sentimientos, cualidades, actos,
etc., dentro de un contexto social, lo que esta implicito y explicito
en el discurso de lo femenino.

En cuanto a lo masculino, y s6lo como ejemplo de compara-
cién, las definiciones de los mismos diccionarios dicen lo siguiente:
“Lo que es propio y pertenece al varén” (Diccionario de Auto-

Juan Corominas y José A. Pascual en su Diccionario critico etimologico, castellano e
hispdnico, Madrid, Gredos, 1980, el término femenino aparece por primera vez en
A. Martinez de Toledo, arcipreste de Talavera, en su obra El Corbacho, escrita en 1438,
(editada por Pérez Pastor en Madrid en 1910; también hay una edicién en L.
Byrd Simpson Berkeley en 1939). El arcipreste vivié mucho tiempo en Barcelona y
en territorio de la Corona de Aragén, y su léxico muestra un fuerte influjo aragonés
y cataldn. (Hay un estudio sobre este personaje en Bulletin Hispanique LXI de
1959.)

Como término gramatical “femenino” aparece por primera vez en Universal
vocabulario en latin y en romance, de Alonso Fernandez de Palencia, publicado en
Sevilla, 1490. Segtin Corominas el término es ajeno al vocabulario del Quijote.
Cristébal de las Casas no registra mds que “mujeril”, y Géngora y Ruiz de Alarcén
s6lo emplean éste y “femenil”, pero no femenino. Fray Antonio de Guevara utiliza
el término “feminal” en 1530: “Te juro por los inmortales dioses holgara mas que
me olieras a ajos que no a estos feminales ungiientos”.
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ridades, 1732); “Lo que es propio del varén y le pertenece/ met.
Se aplica al estilo y elocuencia que tiene mucha energia y nervio
masculus” (Novisimo Diccionario de la Lengua Castellana, RAE,
Paris, 1875); “varoni, energético” (Gran Diccionario de la Lengua
Castellana, Madrid, 1902); “metéfora que se aplica al estilo y
elocuencia que tiene mucha energia y nervio” (Primer Diccionario
General Etimolégico, Roque Barcia, Barcelona, s.f.).

Las siguientes son las definiciones completas de “femenino” y
“masculino”, segin el diccionario de Julio Casares (1982); “Femeni-
no, na, adj. Propio de mujeres// Dicese del organismo a quien en
la reproduccién sexual corresponde ser fecundado.// fig. Dé-
bil.// Gram. v. Género femenino (u.t.c.s.).// Gram. Perteneciente
al género femenino”. “Masculino, na; adj. Dicese del ser que esta
dotado de 6rganos para fecundar.// Perteneciente o relativo a este
ser.// fig. Varonil, enérgico”.

Siguen las definiciones completas de los términos “femenino”
y “masculino” segun el Diccionario de la Lengua Espaiiola de la
Real Academia, 1984: “Femenino, na (del lat. femininus) adj. Propio
de mujeres. 2. Dicese del ser dotado de érganos para ser fecunda-
do. 3. Perteneciente o relativo a este ser. 4. fig. Débil, endeble. 5.
gram. v. género femenino. u.t.c.s. 6. gram. Perteneciente al género
femenino. Nombre femenino: terminacién femenina”. “Masculino,
na (del lat. masculinus) adj. Dicese del ser que estd dotado de
6rganos para fecundar. 2. Perteneciente o relativo a este ser. 3. fig.
Varonil, enérgico. 4. gram. v. género masculino”.

Con pequeias diferencias, practicamente todas las definicio-
nes concuerdan en “la energia” de lo masculino y “la debilidad” de
lo femenino. En algunos diccionarios, como se ha visto, se men-
ciona también la elocuencia del varén, es decir, la forma de hablar,
de expresar un razonamiento. Asi, se une también la facilidad de
palabra alarazényla razén a la inteligencia en el discurso sexuado.

Ahora bien, sin entrar en el tema de las apreciaciones de tipo
biolégico, y por conocer extraordinarios trabajos en este campo que
cuestionan el tépico de c6mo la biologia ha visto a la mujer,?’ esta

20 Ruth Hubbard, Mary Sue Henifin y Bérbara Fried, eds., Women Look at
Biology Looking at Women, Massachusetts, 1979; Evelyn Sullerot, EI hecho femenino,
Argos Vergara, 1979.
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obra se propone simplemente determinar cémo han llegado a
aparecer en el discurso sexuado estos dos aspectos de lo femenino
y lo masculino, y qué implicaciones tienen en el discurso del
conocimiento.

Los textos seleccionados para el andlisis en esta aproximacién
al modo en que se construye el discurso de lo femenino se utilizan
como fuentes primarias a la vez que como indicadores de este
proceso; algunos de estos textos son cldsicos griegos. Se empieza
por el material de caracter épico, pues “la épica en su conjunto
cumple una funcién descriptiva y normativa que resulta tanto mds
fuerte cuanto que el poema épico es el unico vehiculo de los
contenidos esenciales de una civilizacién, es el texto de la cultura
que transporta los valores universales”.?! Ademas de las razones
incuestionables de Luigi Enrico Rossi, surgen una serie de conside-
raciones, por ejemplo que ya en las primeras obras escritas existen
los elementos basicos de la diferenciacién en el discurso sexuado;
que el pensamiento griego entre los siglos vy 1v, a.C. se proyecta
como un momento cuspide del pensamiento humano; que el paso
del pensamiento mitolégico al filoséfico aparece durante este
periodo (M. L. Finley, 1982; Jean-Pierre Vernant, 1962; Marcel
Detienne, 1967 y 1972; Luigi Enrico Rossi, 1978; Dorothy Dinners-
tein, 1977; Albin Lesky, 1983), y en este campo de investigacién se
ha trabajado extensamente. Sin embargo, el tema de este trabajo
no se ha cubierto en estos estudios. Se ha considerado pertinente
utilizar estos primeros textos para dilucidar cémo se construye el
discurso de lo femenino en los inicios de la “cultura occidental”.

De los poemas homéricos se han seleccionado la Iliada y la
Odisea, porque en conjunto ofrecen gran nimero de notables
paradojas. Probablemente ninguna otra literatura se manifesté por
primera vez en forma escrita “con dos poemas tan geniales”
(Finley, 1982) y en éstos aparecen muy bien definidos los discursos
de lo masculino y lo femenino. Estos poemas son ricos en descrip-
ciones de la actividad cotidiana de hombres y mujeres en la guerra
y en la paz.

2! Luigi Enrico Rossi, “Los poemas homéricos como testimonio de poesia
oral”, en Historia y civilizacion de los griegos, tomo 1, Origenes y desarrollo de la ciudad.
El medioevo griego, Icaria Bosch, 1971, p. 131.
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Hay que tener en cuenta que en la época de estos poemas la
cultura era de transmisién oral; “Homero es un término tradicio-
nal que puede encubrir tanto a los cantores que engendraron y
desarrollaron inicialmente el epos arcaico, como aquellos que mas
tarde lo reelaboraron y dieron a los poemas su forma actual”
(Rossi, 1978). Las funciones que tenian los poemas épicos en su
momento son de gran importancia,?? pero no constituyen el tema
de este trabajo.

Es Hesiodo quien construye un mundo de significacién simbé-
lica explicando el mundo y sus diferencias, seguin el propio Hero-
doto (II, 53). Hesiodo fijé la genealogia de los dioses y dio a éstos
sus titulos, dividié entre ellos sus honores y funciones, y definié sus
imagenes (Finley, 1982). Dentro de la épica cldsica, el perfil de
Hesiodo estd mejor configurado; no hay dudas sobre su personali-
dad: él mismo se encarga, en Los trabajos y los dias, de informarnos
sobre su persona.?® Sus temas son importantes para el analisis
del discurso de lo femenino porque se refiere a la generacién del
cosmos, acerca de la cual propone el principio de copulacién entre
los dioses como origen de todo lo existente. Habla de las genealo-
gias y clasifica e intenta ordenar un mundo de relaciones humanas.
Aqui se analizaran la Teogonia y Los trabajos y los dias por conside-
rarlos como un punto central en la construccién del discurso de lo
femenino, y porque permiten examinar las relaciones que se dan
en éste entre lo femenino, lo masculino y el poder.24

El paso al pensamiento filoséfico se realiza a través de Platén,
quien tuvo conciencia, segtin él mismo sefiala en el libro V de La
Repriblica, de la desigualdad en el trato que se daba a las mujeres

.

22 Rossi, op. cit., p. 150.
23 Albin Leski, Historia de la literatura griega, Madrid, Gredos, 1982. pp. 115 ys.
24 Albin Leski, op. cit.

En primer lugar nos encontramos en Hesfodo con un paso decisivo que va mas
alld de los mitos de sucesién que conocemos del Cercano Oriente. En la
Teogonia no se trata s6lo de una sucesién de diferentes soberanos celestes, sino
de un desarrollo consecuentemente dirigido hacia Zeus. El dios olimpico de la
tormenta no es un soberano como lo han sido los otros; en él se cumple un
gran orden, dispuesto para todos los tiempos. Ya en los comienzos de su obra
(73), el poeta nos dice que conoce tal orden, relativo a la reparticién de las
esferas de poder entre los inmortales.
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en su sociedad, e intenté por ello que en su mundo ideal esta
relacién fuera diferente:

No hay, por tanto, querido amigo, en el gobierno de la ciudad, oficio
alguno que corresponda a la mujer como mujer, o al hombre como
tal hombre, sino que diseminadas en unos y en otras condiciones
naturales de manera semejante, a la mujer, lo mismo que al hombre,
competen por naturaleza todos los oficios. Pero naturalmente tam-
bién, la mujer es en todo mds débil que el hombre (Platén, 456-a).

Se mostrard cémo se consolidan (o no) en Platén estas ideas y
cémo aparece en el discurso sexuado todo el planteamiento poli-
tico de La Repuiblica que incluye a las mujeres.

En contraposicién con las ideas de Platén, se ha seleccionado
a su discipulo Aristételes con La Politica, que se puede considerar,
en cierta medida, la contrapartida de La Repriblica, por ser éste el
libro donde Aristételes habla directamente de la organizacién de
la sociedad a la que considera como un hecho natural; ademais
habla de las diferencias entre los sexos y explica las diferencias so-
ciales por razones bioldgicas. Asimismo, establece una jerarqufa
basada en el supuesto de que la razén es incompleta en la mujer.

Estos textos se han estudiado con la intencién de encontrar
tanto los contenidos primordiales que sirven de base para la
construcciéon de lo femenino, como las similitudes o diferencias
que presenta ésta en cada uno de estos cuatro autores. En la cultura
occidental se mantiene una serie de preceptos sobre la mujer
incluidos desde la Grecia cldsica en el discurso de lo femenino. Se
trata de preceptos de comportamiento social, carcter, funcién, etc.,
que inciden en la situacién actual de la mujer; por tanto, interesa
esencialmente descubrir el modo en que se describe a las mujeres,
sus funciones, su trabajo y su participacién social; es decir, cémo
se ha representado en los textos la imagen de la mujer, imagen que
por otra parte aparece, con pequenas variantes, en los mitos,
tragedias, pintura, escultura, etc., como un “tipo ideal” de mujer.
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Los CONTENIDOS IDEOLOGICOS

Todo lo anterior constituye una razén para intentar determinar los
elementos basicos que construyen el discurso de lo femenino, y cudles
son los vinculos de unién, el lazo, el puente que lo hace permane-
cer, en algunos de sus aspectos, invariante hasta nuestros dfas.

Al analizar el discurso de lo femenino en los textos cldsicos se
intentara descubrir cémo se transmiten las ideas del significado del
ser “femenino”, y también cémo se justifica de esta manera un
comportamiento (dependencia, miedo, ambivalencia, inseguridad,
falta de inteligencia, ineptitud, falta de identidad) que puede llegar
a considerarse —al menos asi se ha creido por mucho tiempo—
innato en la mujer, casi como si estos comportamientos estuvieran
implantados en su cédigo genético.

Se intentard asimismo descubrir las variables que unen al dis-
curso de lo femenino con ciertas categorfas valorativas del discurso
ideolégico del conocimiento, y cémo se entretejen para justificar
que un concepto muy ambiguo como “lo femenino” sea recibido
de manera tan clara y precisa que pueda traducirse y utilizarse
como sinénimo de “mujer”, cuando en realidad es sélo el sin6nimo
de una serie de comportamientos aprendidos, de una subestima-
cién intelectual por parte de quienes elaboran el discurso dentro
de un sistema patriarcal.?®

% Victoria Sau, Un diccionario ideoldgico feminista, Barcelona, Icaria, 1981. Su
definicién sobre el patriarcado es la siguiente (pp. 205-207):

... €s una toma de poder histérica, por parte de los hombres sobre las mujeres,
cuyo agente ocasional fue del orden biolégico, si bien elevado éste a la
categoria politica y econémica. Dicha toma de poder pasa forzosamente por el
sometimiento de las mujeres a la maternidad, la represién de la sexualidad
femenina, y la apropiacién de la fuerza de trabajo total del grupo dominado,
del cual su primer, pero no inico producto son los hijos. Para algunos
estudiosos, es la entrada en un orden familiar nuevo que implica el tabi del
incesto (bajo control masculino); para otros aun es un cambio en la forma de
organizaci6n del trabajo (divisién del mismo). Y en realidad son todas las cosas
a la vez. El sometimiento de las mujeres y su reduccién a madres hace a los
hombres alzarse como padres; como padres que se apropian de los hijos para
aumentar el rendimiento en beneficio de los padres mds poderosos; y los
padres mds poderosos son tenidos por dioses o por enviados suyos.
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El concepto de ideologia es el que mejor se adecua para
explicar algunas de las proposiciones del discurso de lo femenino.
Se puede entender por ideologia “la imagen deformada, pero
consistente en si misma, de la realidad, que al ser creida por los

Asi, Adrienne Rich dice:

El patriarcado consiste en el poder de los padres: un sistema familiar y social,
ideolégico y politico con el que los hombres —a través de la fuerza, la presién
directa, los rituales, la tradicién, la ley o el lenguaje, las costumbres, la etique-
ta, la educacién y la divisién del trabajo— determinan cuil es o no es el papel
que las mujeres deben interpretar con el fin de estar en toda circunstancia
sometidas al varén. (Nacida de muger.)

Webster y Newton ven el patriarcado como un sistema en el que los hombres,
sea como clase social o como grupo, dominan sobre la clase social o grupo de las
mujeres, y afirman:

Esta es la situacién que tenemos en Norteamérica y lo que vemos en todas las
sociedades de nuestros dias, sean o no patrilineales.

¢Por qué esta toma de poder? Borneman se hace también la pregunta y se
contesta de este modo en el prélogo de su libro:

El patriarcado cristaliza con la formacién del derecho. La mujer tiene la certeza
de cudl es su hijo; el padre no la tiene nunca, y el patriarcado nace de la de-
claracién masculina segiin la cual dicho estado de cosas debe terminar: si
nosotros dejamos subsistir un tal estado de cosas la mujer estard eternamente
en posicién de superioridad, por consiguiente, se lo prohibimos. Y a esta
prohibicién nosotros la llamamos Derecho. (Le patriarcat.)

Freud piensa que el origen del patriarcado reside en el complejo de Edipo y el
tabu del incesto. Pero en realidad, tanto el complejo como la superacién del mismo
no “explican” el patriarcado, sino que tinicamente acttian como mecanismo que lo
perpetua, al producirse a cada generacién la identificacién de los varones con sus
progenitores masculinos.

El sociélogo Goldberg, cuyas ideas han tenido gran impacto en los Estados
Unidos, piensa que el factor bioldgico es esencial, que la naturaleza ha dejado al
hombre en la periferia de la vida buscando justificaciones que le permitan perma-
necer en ella. Y la “justificacién” de él pasa por la subordinacién de ella. “No hay
alternativa, esto es como son las cosas. En el fondo de todo la tarea del hombre es
proteger a la mujer, y la de la mujer proteger al nifio”. (La inevitabilidad del
patriarcado.) Goldberg no se da cuenta de que precisamente en el patriarcado la
madre no puede proteger al nifio que es victima, en tanto que nifio, bajo la férula
de los padres.



32 MUJERES, DIOSAS Y MUSAS: TEJEDORAS DE LA MEMORIA

sujetos es en su coherencia interna un obstdculo para el conoci-
miento verdadero”. El concepto de ideologia tiene su propia histo-
ria.?6 La ideologia y quien la produce no son neutrales ni ajenos a
su posicién y/o identificacién con un grupo social determinado,

El que en el origen del patriarcado haya una razén biolégica divide a veces a las
mujeres radicales, que ven en ello la causa de su situacién, de las mujeres socialistas,
quienes prefieren centrarse en la causalidad de las relaciones de produccién y
reproduccién. Pero en el fondo estdn diciendo lo mismo. Las diferencias biolégicas
mujer/hombre son deterministas en tanto que vienen dadas “por naturaleza”;
pero dejan de serlo en el momento que usamos de ella humanamente, es decir,
desde nuestra condicién de seres culturales. De ahi precisamente el interés del
patriarcado en relegar a la mujer al drea de la naturaleza para tener asi la excusa de
su manipulacién, o de colocarla entre la naturaleza y el hombre (hombre inacabado
al fin, como decian los griegos) para también asf justificar el que haya que “prote-
gerla” de su deformidad.

El psicoanalista aleman Ernst Borneman ve el futuro del patriarcado como
sigue:

La atroz guerra de los sexos que el patriarcado considera natural e inmutable
terminard, sea por la destruccién de la humanidad, sea por la renuncia a esta
lucha abierta, la renuncia a la divisién de la humanidad en dos categorias
determinadas por el sexo (Op. cit.).

Véanse Astelarra, ].: Patriarcado y Estado capitalista; Borneman, E.: Le patriarcat;
Eisenstein, Z. H.: Patriarcado capitalista y feminismo socialista; Esquilo: La Orestiada,
en Tragedias completas; Goldberg, S.: La inevitabilidad del patriarcado; Groult, B.: As{
sea ella; Hamilton, R.: La liberacion de la mujer; Mitchell, J.: La condicién de la dona;
Nietzsche: El origen de la tragedia.

26 F] origen de la palabra ideologia tiene una historia muy ligada a la filosoffa:
Paul Foulquié y Raymond Saint-Jean, Diccionario del lenguaje filosdfico, Barcelona,
Labor, 1967.

La ideologia puede concebirse como una disciplina filoséfica bdsica cuyo
objeto es el andlisis de las ideas y de las sensaciones en el sentido dado por Condillac
de estos términos. Henri Gouhier, en su trabajo “L'idéologie et les idéologismes
esquisse historique”, en el volumen Démythisation et idéologie, cit. infra, indica que el
término idéologie fue creado por Destutt de Tracy en 1796, y que dicho término
sustituye a la palabra “metafisica”. Destutt de Tracy fue no sélo el creador de la
palabra, sino también el iniciador de la corriente de los llamados “ideélogos”
(idéologues). El primer volumen (Idéologie, 1802) de su obra Eléments d’idéologie es
considerado el punto de partida de la mencionada corriente —aunque, como indica
F. Picavet (¢fr. infra), puede hablarse de “precursores” de Destutt de Tracy y de los
demis “ideSlogos” de comienzos del siglo XIX en autores cuyas obras se publicaron
antes de 1796... La ideologia es, segin Destutt de Tracy, una ciencia fundamental
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sino que, a partir de éstas, ocupan un lugar en el sistema y acttian,
piensan y/o elaboran conocimientos. La ideologia se incorpora al
lenguaje y al discurso sexuado por su carécter social.?’

Sin embargo, como en este trabajo no se hablara de las ideas en
general, sino de las contenidas en una formulacién precisa que es la
manifestacién del discurso sexuado en la cultura —y dentro de éste,
en lo que aqui se denomina discurso de lo femenino—, se utilizard
para mayor precisiéon el concepto de contenidos ideoldgicos.

Por contenidos ideolégicos se entienden las falsas imagenes y
juicios de valor que implicita o explicitamente se expresan sobre la

cuyo objeto son “los conocimientos”. La ideologfa estd intimamente ligada a la
gramidtica general, que se ocupa de los métodos de conocimiento, y a la 16gica, que
trata de la aplicacién del pensamiento a la realidad.

La actitud politica de algunos ideélogos, primero partidarios de Bonaparte y
que declararon luego su oposicién al mismo, suscité en el emperador dsperos comen-
tarios que contribuyeron a dar al término “ideologfa” un sentido peyorativo. A conse-
cuencia de ello, ha sido frecuente denunciar a los ide6logos como “doctrinarios”.

El vocablo “ideologia” fue usado asimismo por Galluppi y Rosmini en sentidos
semejantes a los que tuvo entre los idedlogos franceses. Ambos pensadores italia-
nos consideraron la ideologia como estudio de las ideas esenciales en el saber
humano —ideas “inmediatas” aprendidas directamente y en las que se funda todo
conocimiento. Pero mientras Galluppi subrayaba lo que las ideas tienen de “dado
inmediato”, Rosmini ponfa de relieve el carcter inteligible de las ideas.

Maquiavelo puso ya en claro la posibilidad de una distincién (o “desvio”) entre
la realidad —especialmente la realidad politica— y las ideas politicas. En un sentido
mds general —o mds generalmente filoséfico y menos especificamente politico—,
Hegel hablé de la separacién de la conciencia respecto a si misma, especialmente
en el curso del proceso histérico, tal como es descrito en la Fenomenologia del espiritu.
En este proceso se da la “conciencia escindida” o “conciencia desgarrada”, asi como
la “conciencia infeliz” (o “desdichada”). En ello radica la posibilidad de que la
conciencia —como el “Para si” sartriano— sea lo que no es y no sea lo que es. Los
desdoblamientos y las ocultaciones constituyen parte integrante del ser de la
conciencia, incluyendo la autorrevelacién de este ser.

En un sentido, la idea de separacién de la conciencia respecto a si misma se
refleja en el pensamiento de Marx, y en particular en la nocién de “falsa conciencia”.
Usada como instrumento para la comprensién de las actitudes y acciones humanas,
y especificamente de los fenémenos sociales, esta nocién ha tenido ya una larga
historia. Una de las expresiones mds importantes de esta idea ha sido la de “ideo-
logfa”. En tanto que ocultacién —y, a la vez, revelacién— de la realidad social.

27 Antonio Gramsci, Introduccion a la filosofia de la praxis, Barcelona, 1978,
Peninsula (sobre su concepto de ideologia, pp. 78-81 y cap. 3: “La ciencia y las
ideologias cientificas”).
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moral, la inteligencia, el comportamiento, el estatus y la funcién
social, la religién y la ciencia, entre otras muchas cosas; dicho en
otras palabras: un contenido ideolégico es un “juicio a priori”,
enunciado dentro de un contexto especifico, al hablar o al repre-
sentar con palabras o simbolos una situacién y, por supuesto, al
escribir y/o leer.

La utilizacién de ciertas palabras, por los contenidos ideol6gi-
cos a que se remiten, se convierte en un factor determinante de
diversos tipos de discriminacién: religiosa, racial, sexual, intelec-
tual, etc., y estos términos son agentes que la refuerzan y la repro-
ducen porque actiian como un vehiculo inmediato de la opresién
social. Como ejemplo, bastenos la palabra “negro”, que en la cul-
tura wasp (White Anglo-Saxon Protestant), ademds de significar un
color, cuando se aplica a una persona puede sintetizar una historia
de conquista, esclavitud, colonizacién, discriminacién, etc.8 Esta
es la funcién que pretende definir el concepto de “contenidos
ideolégicos” dentro del andlisis del discurso.

28 Hay que especificar, sin embargo, que los contenidos ideolégicos en las
palabras no son inamovibles, sino que pueden sufrir modificaciones intencionales;
por ejemplo: la palabra “negro” (black) en los Estados Unidos de Norteamérica tuvo
siempre un contenido peyorativo, despectivo, discriminatorio y racista, por sus ante-
cedentes histéricos que lo enlazaban a la esclavitud, hasta que el movimiento de los
Black Panthers, a finales de los sesenta, decidié intencionalmente contrarrestar este
contenido ideolégico de la palabra y cambiarlo. Con tal motivo hicieron una campa-
fia publicitaria con el slogan “Black is Beautiful” (lo negro es bello).

Los contenidos ideoldgicos en las palabras y en los textos reflejan un proceso
histérico determinado y son agentes reforzadores, a veces, de formas arcaicas de
convivencia; en otras ocasiones, se pueden elaborar nuevos contenidos ideolégicos
que se conviertan en agentes de cambio de las viejas formas de convivencia. Los
contenidos ideolégicos de las palabras y los textos nacen, se reproducen y mueren
de diferentes formas, segtn el periodo histérico en que se proyecten, la estructura
social, el pais, etc. Algunos, sin embargo, son mds universales que otros y parecerian
trascender fronteras de espacio y de tiempo; por ejemplo, los nacidos del derecho
de costumbre y relacionados directamente con la reproduccién de la vida humana
parecen influir y permear a todos los otros que se encuentran en distintos cédigos
juridicos, filoséficos, histéricos, antropolégicos y lingiisticos, sociolégicos y psico-
légicos. En momentos en que suceden cambios violentos en la estructura social, una
revolucién por ejemplo, encontramos que pueden cohabitar en las palabras, e
incluso en algunos textos, contenidos ideolégicos opuestos.
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SOBRE EL ANALISIS DEL DISCURSO

Existe una amplia gama de aproximaciones al andlisis del discurso.
En primer lugar, deben considerarse los andlisis lingiisticos, aque-
llos que se dedican exclusivamente a la estructura gramatical, o los
que lo consideran como un andlisis de los signos.??

Las teorfas de los signos aportaron aproximaciones multiples
al estudio de la comunicacién y a los analisis del discurso, de las
imdgenes, de la conversacién, de la teorfa de la comunicacién;
los intereses de todos estos dmbitos de estudio analizan el proceso
en que ocurre el intercambio de ideas. Nadie duda de la interac-
cién dialéctica entre la sociedad en que se vive y los textos que se
producen en ella, pero al regresar éstos a la sociedad en la que han
nacido pueden contribuir a la conservacién o a la transformacién
de la misma. {Cémo sucede esto?

El interés principal es ver el puente entre el discurso de lo
femenino, su construccién/deconstruccién y los contenidos ideo-
légicos que lo sostienen; con qué se elaboran y cémo prevalecen

El término wasp (literalmente “avispa”, en inglés) ha sido muy utilizado en los
circulos intelectuales de la clase media estadunidense para designar cierto tipo de
personas cuya educacion, habitos y costumbres responden a los intereses de los
habitantes blancos de EUA; el término tiene también fuertes connotaciones racistas
y es utilizado despectivamente.

29 Jorge Lozano, ap. cit., sobre la semiética dice:

Es frecuente definir la semiética —y asi suele aparecer en el diccionario—, como
doctrina, teorfa general o ciencia de los signos, siguiendo una tradicién
filos6fica que comienza con los estoicos (Eco, 1981; Jakobson, 1974; Rey, 1973;
Seabeck, 1976).

Durante algiin tiempo se atomizé el andlisis del discurso y entre signos,
simbolos, seifiales e indices corrié muchisima tinta. Sin embargo ahora y cada vez
mds, el andlisis del discurso no es su atomizacién, para los lingiiistas, sino su
conjunto: “Pero no es una suma de signos lo que produce el sentido, sino el
funcionamiento textual” (Benvéniste, 1977, pp. 67-68) citado por Lozano. Ver sobre el
tema: José Hierro S. Pescador, Principios de filosofia de lenguaje. Teoria de los signos, teoria
de la gramdtica, epistemologia del lenguaje, Madrid, Alianza Universidad Textos, 1980.
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estos contenidos ideolégicos en la cultura occidental, y por supues-
to, en otras culturas también.3?

El marco de referencia es el texto como lo observan “los
semiodticos de la cultura”, donde el texto podria ser hasta un ballet.
“Se considera que el texto es un dato primario para el analisis del
discurso” (Batjin, 1977: 197). El texto para este andlisis del discurso
de lo femenino es el escrito, y éste es el objeto de investigacién. De
él salen los datos que aportaran la informacién para el trabajo. Se
utilizardn algunos de los postulados de la lingiiistica como instru-
mento no para estudiar las formas en que se presenta el discurso,
sino para adentrarnos en su contenido y en las categorfas de valor,
verdad, etc., que se establecen dentro del marco del discurso.

Algo que no se puede olvidar y que de alguna forma constituye
la vigencia del discurso es el o la lectora del mismo. Esta dimensién
estd presente como parte de la experiencia del trabajo y se tomara
en consideracién en las conclusiones del mismo. En este aspecto,
también se concibe que las macroestructuras semanticas (que
constituyen la estructura semantica del discurso) reconstruyen de
manera teérica nociones como tépicos, tema o asunto del discurso.
(Garcia Berrio, Petofi, Van Dijk, Lozano).3!

“Aunque la macroestructura es una estructura semantica, Van
Dijk estipula por otra parte que la coherencia global; ala que llama

- coherencia pragmdtica, la asigna el lector. En tal sentido la cohe-
rencia pertenece a la comprensién y a la interpretacién que el lec-
tor hace del texto” (Lozano: 1982, 26-27). Esta coherencia pragmdtica
es bastante relativa; si se busca la dimensién ideolégica en la lectura,
se descubre con facilidad que existe un contexto social que permite
llevar el mensaje y sus contenidos ideolégicos con bastante certeza
a un lector socialmente predispuesto a aceptar lo que lee como
valido y a ejercer un minimo cuestionamiento del texto. Mds aiin,
pareceria que, a mayor repeticién de una “verdad”, ésta se vuelve
mds cierta.

30 Jorge Lozano, Cristina Pefia-Marin y Gonzalo Abril, Andlisis del discurso.
Hacia una semiética de la interaccion textual, Madrid, Catedra, 1982.
81 Jorge Lozano, op. cit., p. 28.
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Por otra parte, ya dentro de la lingiiistica, existe la idea de que
el texto cumple una funcién mis amplia que la de simplemente
comunicar informacién:

Si bien es cierto que todo texto posee su propio marco en funcién del
cual se le atribuira significado y se le asignara coherencia, también es
cierto que el lector, en el nivel que Bateson llama metacomunicativo,
puede cambiar de marco o, dicho en otras palabras, puede designar,
en su proceso de lectura, un marco diferente del que por sus caracte-
risticas textuales internas, un texto posee en principio. Por ejemplo,
mediante tal procedimiento, un lector puede leer el Telediario como
un western. Y atin mds, al enmarcar en términos de western lo que en
otro nivel (no metacomunicativo) serfa un conjunto mosaico de noti-
cias (y entrevistas) diversas, puede asignarle incluso una coherencia
(los elementos dispersos se interrelacionarian en un sistema definido
por el marco) (Lozano, 1982:28).

Como un ejemplo, se puede decir que esta perspectiva de
lectura podria ayudarnos a cuestionar el género neutro con la
forma masculina, y a efectuar algunos experimentos textuales para
ver si cambia el sentido del texto a nivel de contenidos ideolégicos
utilizando por genérico neutro el femenino.??

32 Para que se entienda un poco mejor se dara un ejemplo, extraido del libro
Lenguage y pensamiento, de A. R. Luria, psicélogo y neurélogo soviético, que describe
el funcionamiento del cerebro y la relacién entre las estructuras cognoscitivas y el
lenguaje. El experimento consiste en transformar el genérico neutro masculino a
un genérico neutro femenino y ver sus efectos:

La segunda forma, mucho mas elevada, es el pensamiento discursivo o l6gico-
verbal, mediante el cual la mujer, basindose en los cédigos del lenguaje, es
capaz de rebasar los marcos de la percepcién sensorial directa del mundo
exterior, reflejar nexos y relaciones complejas, formar conceptos, elaborar
conclusiones y resolver problemas teéricos complicados.

Esta forma del pensamiento es singularmente importante. Sirve de base
a la asimilacién y empleo de los conocimientos y constituye el medio funda-
mental de la actividad cognoscitiva compleja de la mujer. Gracias al lenguaje,
el pensamiento permite delimitar los elementos mds esenciales de la realidad,
configurar en una misma categorfa cosas y fenémenos que en la percepcién
directa pueden parecer distintos, reconocer los fenémenos que —no obstante
la semejanza externa— pertenecen a esferas diversas de la realidad. El pensa-
miento permite elaborar conceptos abstractos y formular conclusiones légicas
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Los lingtiistas han analizado las posibles multiples lecturas de
un texto segun sean los intereses del lector, su cultura, el contexto
social e histérico; a esto se podria agregar que el sexo del lector nos
da otra dimensién del texto. Esto también lleva al andlisis de las
formas intrinsecas de la presentacién del texto, una de las cuales
seria la dimensién “opuesta afin” en la cual se plantean las moda-
lidades de los mismos contenidos ideolégicos del texto.

Al analizar las formas de presentacién del texto, se encuentran
inmediatamente las formas modales o modalizacién en que apare-
ce el discurso sexuado. Por supuesto, con estas modalizaciones
surgen los contenidos ideolégicos del mismo. Dentro de las moda-
lidades se plantea la problemadtica de lo que se considera la cons-
truccién de la verdad en el discurso.

Si el sujeto de actuacién o acto de performance puede ser entendido en
términos modales como el ‘hacer’ modalizando al ‘ser’ y a su vez la
competencia se puede describir en principio como el ‘ser’ modalizan-
do al ‘hacer’, también se pueden advertir otras dos posibilidades de
modalizacién: el ‘ser’ modalizando al ‘ser’ y el ‘hacer’ modalizando al
‘hacer’. A las de la primera clase las llama Greimas modalidades de
veridiccién, y a las de la segunda, modalidades factitivas (Lozano,
1982: 32).

Se puede plantear como hipdtesis que el “ser mujer”, dentro
del discurso de lo femenino, es modalizado por el significado de la
categoria histérica de mujer. Es decir, su funcién en la reproduc-
cién de la especie y su funcién social (como ser reproductor y como
madre que alimenta, educa, cuida y sirve a los hijos). Este podria
ser un ejemplo de una modalidad factitiva al estilo de Greimas.

Greimas sostiene que la verdad en el discurso no es la repre-
sentacién de una verdad exterior, sino una construccién. No basta
con describir las marcas de inscripcién de la verdad en el discurso;

que rebasan los marcos de la percepcién sensorial; posibilita los procesos del
razonamiento légico y descubrir en el desarrollo del mismo las leyes de los
fenémenos inasequibles a la experiencia directa; permite reflejar la realidad con
hondura incomparablemente mayor que la percepcién sensorial directa y sitvia la
actividad consciente de la mujer a una altura inconmensurable por encima del
comportamiento animal. (Lenguaje y pensamiento, A. R. Luria, 1980, p. 25.)
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el objetivo es generar discursos que produzcan un efecto de sentido
al que se pueda llamar “verdad”. Greimas indica que la produccién
de verdad corresponde al ejercicio de un hacer cognitivo particu-
lar, que él llama “un hacer parecer verdadero”; es decir, se trata de la
construccién de un discurso cuya funcién no es decir verdadero,
sino parecerlo. Para los efectos deseados hay que preparar discur-
sos persuasivos, el lingiiista lo califica un “hacer persuasivo”.

Para dar cuenta de las diversas modalizaciones de estado,
Greimas utiliza la categoria de la veridiccion, que retine un cierto
numero de elementos modales combinables... la modalizacién del
enunciado de estado apunta a una cualificacién de la relacién
sujeto/objeto. A lo largo de una narracién, toderestado del sujeto
puede ser definido seguin la manifestacion (estado de sujeto visible,
comprensible, interpretable), de la que da cuenta el llamado esque-
ma de manifestacion (parecer/no parecer), o, segun la inmanencia,
cuyo esquema —esquema de inmanencia— (ser/no ser) se opone al
anterior y a la vez lo complementa.

La puesta en correlacién de estos dos esquemas, manifestacion
e inmanencia, conforma precisamente la categoria de la veridiccién:
la combinacién de los valores del sistema (inmanencia/manifesta-
cién) —en el que todo enunciado de estado puede ser definido—
generard distintas figuras de veridiccién.

S + P = verdad (lo que es y parece)

p +5 = falsedad (lo que no es ni parece)
S+ p = secreto (lo que es y no parece)
5+ P= mentira (lo que parece y no es)

Las cuatro figuras, en fin, conforman el sistema

ser parecer .
Secreto { } Mentira
><noser
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Debemos aclarar, para evitar malentendidos, que ser y parecer
no son valores ontolégicos o metafisicos, sino modalidades del
enunciado de estado inscritas en la estructura misma del discurso.

Este esquema parece adecuado para estudiar el discurso de lo
femenino, porque puede utilizarse como instrumento de verifica-
cién para descubrir los supuestos que subyacen en los textos épicos
y filoséficos sobre las cualidades de los seres humanos segtin sean
masculinos o femeninos, y, a partir de aqui, medir éstas con la esca-
la de valores que nos da el propio texto. Esta escala de valoracién
puede tomar como parametro el reconocimiento de cualidades en
los personajes del texto, segin su género, en los dmbitos del
prestigio, el crédito, el reconocimiento social y la participacién en
la toma de decisiones que involucran a toda la sociedad (en la
guerra, en la paz, en la abundancia, etcétera).

Dentro de la sociologia del discurso, esto estaria directamente
vinculado a la necesidad de elaborar ideas y valores que con as-
pecto de verdad ratifiquen, a través de uno o varios discursos en la
misma direccién, el sistema de dominio que se ejerce sobre un
sector determinado de la poblacién. Es en este entramado donde se
encuentra el discurso sexuado, y dentro de éste, el discurso de lo
femenino que se analizard en este trabajo.

SOBRE EL METODO

El andlisis de los textos se ha efectuado a través de diferentes
enfoques en la lectura de los mismos. Interesaba primero determi-
nar cémo aparece la mujer en los textos, segiin el tema que se
presente: el argumento global o intermedio, las situaciones circuns-
tanciales, la participacién en la accién o actividades suplementa-
rias, la descripcién de los personajes femeninos, sus intervenciones
en los didlogos, su aparicién ornamental y/o su existencia entre
bambalinas, es decir, su ausencia de la descripcién especifica en un
pasaje o una escena y su aparicién inesperada en una metafora o
en una analogia; finalmente, cudl es su participacién en el desen-
lace (si lo hay). :

Se han buscado los elementos que puedan servir como hilo
conductor del discurso. Lo femenino como concepto no se encuen-
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tra ficilmente en los textos, y se ha procedido a buscar su equiva-
lente, porque este término sintetiza s6lo un enunciado con el que
se identifica a la mujer dentro del discurso sexuado. Si, como
definen los diccionarios acreditados de la lengua espaiiola, “lo
femenino es lo propio de la mujer”, es importante descubrir estas
caracteristicas de la mujer —que no sean las biolégicas. En los
textos, a la mujer se le obliga a callar, a obedecer, a no opinar; es
presentada como ambigua, insegura, temerosa, pudorosa, suave;
todas estas actitudes y cualidades reflejan una debilidad en el
caracter o descripcién del personaje, el cual no se atreve a actuar,
o tiene miedo, o le estd prohibida una accién determinada, por no
ser propia de mujeres, y el personaje se ve obligado a obedecer, por
no poder oponerse. De todo esto se desprende que lo femenino es
equivalente a la debilidad.

Femenino y débil se pueden utilizar como sinénimos de un
mismo discurso, el que se puede llamar discurso de lo femenino o de
la debilidad; sin embargo, como se trata de mantener el enunciado
dentro del discurso sexuado, se ha considerado mds conveniente
utilizar el concepto de “lo femenino”, porque débiles también son
los nifios y los “locos”, a quienes se llama “débiles mentales”.

La primera lectura sirvié para tener una idea general de cémo
se manifestaba en los textos, el discurso de lo femenino: qué
tratamiento se daba al hecho de ser mujer. Es importante recono-
cer que, como sefiala Jonathan Culler en Sobre la deconstruccion,3®
ésta serfa “una lectura de mujer”. De esta manera se formaron las

ngonathan Culler, Sobre la deconstruccion, Madrid, Catedra, 1984, dice:

Pedir a una mujer que lea como una mujer es, de hecho, un requerimiento
doble o dividido. Atiende a la condicién de mujer como algo dado y simult4-
neamente reclama que esa condicién sea creada o alcanzada. Leer como una
mujer no es simplemente, como las disyunciones de Felman parecen suponer,
una posicién tedrica, dado que refiere a una identidad sexual definida como
esencial y privilegia las experiencias asociadas con esa identidad. Incluso los
tedricos mas sofisticados hacen esta referencia a una condicién o experiencia
considerada mds importante que la posicién tedrica usualmente justificada.

“Como mujer lectora, estoy interesada més bien por otra cuestién”, escribe
Gayatri Spivak, aduciendo su sexo como fundamento (Finding Feminist Readings, p-
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ideas primarias acerca de cémo aparece la mujer en cada uno de
los textos.

Lo relacionado con las mujeres en los textos es la maternidad,
en primer plano; inmediatamente después, todas las relaciones de
parentesco y dominacién. Las mujeres aparecen en los papeles
de madres, hijas, hermanas, amantes, sirvientas o como botin de
guerra, es decir, esclavizadas.?* Los actos y funciones de lo feme-
nino y lo masculino aparecen claramente contrapuestos. Para
empezar, fue necesario separar el trabajo fisico que cada uno de
los sexos realiza o se le asigna en el texto; cudl es el comportamien-
to deseado de un hombre y cudl el de una mujer; cudles son las
decisiones que toman los hombres y cudles las mujeres. A partir de
esto, que podia ser lo mds obvio, habia en los textos una serie
de indicaciones implicitas que necesitaban descifrarse y vertirse a
un esquema bdsico para el analisis.3?

82). Incluso los tedricos franceses mas radicales, que negaran cualquier identidad
positiva o distintiva para la mujer y vieran le féminin como cualquier fuerza que
irrumpe las estructuras simbélicas de Occidente, pensaron, en algunas ocasiones,
en desarrollar una posicién teérica, cuando hablan como mujeres, cuando cuentan
con el hecho de que son mujeres. La critica feminista es aficionada a citar lo que
Virginia Woolf sefialaba como “herencia” de la mujer, lo que han recibido, “la
diferencia de punto de vista”, “la diferencia de esquemas”; pero entonces llega
la pregunta: ¢cudl es la diferencia? Nunca se da como tal, pero puede ser producida.
La diferencia se produce por el aplazamiento. A pesar de la referencia decisiva y
necesaria a la autoridad de la experiencia de las mujeres y la experiencia de las
mujeres lectoras, la critica feminista tiene relacién, como astutamente seiiala Elaine
Showalter, “con la manera en que la hypothesis de una mujer lectora cambia nuestra
comprensién de un texto dado, alertindonos sobre el significado de sus cédigos
sexuales” (Towards a Feminist Poetics, p. 25, p. 49).

34 La lista de la posicién que la mujer ocupa en la familia y en la sociedad es
mds amplia: la suegra, la nuera, la tfa, la nieta, la soltera, la quedada, la virgen, la
puta, la marimacho, la chismosa, la beata; de hecho, una de las ramas del discurso de
lo femenino podria ser estudiar cémo aparecen en el discurso estas dimensiones de lo
que en un momento determinado caracteriza a la mujer.

Sobre las mujeres como “botin de guerra” esta el articulo de Marvin Harris,
“Why Men Dominate Women”, Harpers, 1977 (National Lampoon).

% Un esquema biésico para el anilisis del tipo ideal de mujer podria partir del
trabajo, la actitud y la funcién. Ejemplo: trabajo: que sepa bordar, tejer, cocinar,
cuidar de la casa; actitud: que guarde silencio, espere y sea fiel; funcién: que para
hijos y los cuide; en sintesis, que sea madre.
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Siguiendo estos pasos se considerd la necesidad de crear, con
base en la descripcién que se encuentra en los textos, una sintesis
de lo que podria llamarse el “tipo ideal”3® o arquetipo de mujer
con todas las cualidades y/o ausencias de cualidades de que se le
doté en el discurso de lo femenino. Para este apartado se utilizaron
algunas de las formulaciones de Max Weber?” sobre sus tipos
ideales; como él mismo sefiala, estos tipos no existen en la realidad:
s6lo son la suma de muchos modos de describir —en este caso a la
mujer dentro del texto— y sintetizar asi las cualidades del tipo ideal.

¢Por qué la sintesis del “tipo ideal”? Principalmente para obser-
var la gama de todos los posibles comportamientos que se descri-
ben de la mujer, que son en sintesis lo que una mujer es, puede o
no ser, hace, puede o no hacer, debe y quiere ser. Ello remite a la
pregunta de por qué la debilidad se convierte en el hilo conductor
del discurso de lo femenino.

Sin embargo, el tipo ideal sélo sirve para enmarcar algunos
aspectos de esta personalidad femenina o imagen de la mujer en

36 Max Weber, Fundamentos metodoldgicos de la sociologia, Barcelona, Cuadernos
Anagrama, 1972.
37 Max Weber, op. cit., p. 48:

El método cientifico consistente en la construccién de tipos investiga y expone
todas las conexiones de sentido irracionales, afectivamente condicionadas, del
comportamiento, que influyen en la accién como “desviaciones” de un desa-
rrollo de la misma “construido” como puramente racional con arreglo a fines.
Por ejemplo, para la explicacién de un “panico bursitil” serd conveniente fijar
primero cémo se desarrollaria la accién fuera de todo influjo de afectos irra-
cionales para introducir después, como “perturbaciones”, aquellos componen-
tes irracionales. De igual modo procederfamos en la explicacién de una accién
politica o militar: tendriamos que fijar, primero, cémo se hubiera desarrollado
esa accién de haberse orientado la eleccién de los medios —a tenor de los datos
de la experiencia considerados por nosotros como existentes— de un modo
rigurosamente racional con arreglo a fines. S6lo asi serfa posible la imputacién
de las desviaciones a las irracionalidades que las condicionaron. La construc-
cién de una accién rigurosamente racional con arreglo a fines sirve en estos
casos a la sociologfa —en méritos de su evidente inteligibilidad y en cuanto
racional, de su univocidad— como un tipo (tipo ideal) mediante el cual
comprender la accién real, influida por irracionalidades de toda especie
(afectos, errores), como una desviacién del desarrollo esperado de la accién
racional.
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cuanto a cémo se la describe y cudl debe ser su comportamiento
prescrito. Es necesario ver este tipo ideal en relacién con el mundo
real y contextual donde se construy6 el discurso.?® En la sociedad
que describen los textos analizados, el mundo real es el mundo
material de lo militar, del comercio, de la navegacién, de la guerra
y el saqueo (de los botines o pérdidas que deja la guerra), de la
produccién y el intercambio, del Agora; asi como de la domestici-
dad, de la maternidad, de una infancia silenciada, del trabajo de
hilar y tejer, del oréculo, etc. Frente a todo esto era necesario cons-
truir una segunda categoria de andlisis del discurso de lo femenino.
¢Cudl es la situacion de la mujer en este mundo material movido
fundamentalmente por los hombres?

En los textos clasicos, sobre todo en Homero, Hesiodo, Platén
y Aristételes, la mujer representa un ser doméstico (en tanto que
trabaja dentro del hogar y sirve para reproducir la especie), pero
ademds un ser pasivo-agresivo.3® Hay continuos sefialamientos de
cémo se utiliza a la mujer como objeto de intercambio, alianzas,
disputas, conquistas y premio en los juegos de competencia; asimis-
mo, los filésofos la utilizan como objeto del pensamiento, y, dentro
de la politica, como objeto de administracién del Estado. En
muchos casos tiene practicamente lo que Marx define como valor
de uso.*0 La mujer es adquirida con una dote, la mujer es un botin

De hecho, se puede decir que se ha tomado el tipo ideal de Weber para analizar
la descripcién que de la mujer se hace (en ciertos momentos de los textos que sirven
de objeto de estudio a este andlisis) por un doble motivo; como tipo ideal que
sintetiza las cualidades deseadas en el objeto y como sinénimo de la “racionalidad”
a que hace referencia Weber.

38 John Lyons, Lenguaje, significado y contexto, Barcelona, Paidés, 1983 (titulo
original Language Meaning and Context, Collins Sons Co., 1981, traducido por
Santiago Alcoba; supervisién de Fernando Huerta).

%9 Se pueden encontrar en la teorfa psicoanalitica de Sigmund Freud algunas
indicaciones sobre el enunciado de pasivo-agresivo; ver especificamente: Sigmund
Freud, Obras completas, tomo III, Madrid, Biblioteca Nueva, 1973; “La feminidad”
(traduccién de Luis Lépez Ballesteros y de la Torre); y J. Chasseguet-Smirgel, La
sexualidad femenina: Nuevas aportaciones psicoanaliticas, Barcelona, Laia, 1973 (titulo
original La sexualité Féminine: Recherches psychoanalytiques nouvelles. Traduccién de
Emilio Jiménez Martin).

40 Carlos Marx, El capital. Critica de la economia politica, tomo I, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1971; sobre el valor de cambio, cap. I, pp. 14-16.
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de guerra, la mujer es el premio de un torneo, la mujer es vista
como la mitad de la especie humana y se intenta elaborar una
teoria sobre su igualdad al hombre, y, finalmente, la mujer es vista
como el instrumento reproductor natural de la especie humana. La
mujer es ademas productora de telas, hila, teje, viste y cuida de la
nutricién de la familia. Por todas estas razones se consider6 nece-
saria la segunda categoria de este andlisis del discurso de lo feme-
nino: la mujer como objeto de produccion e intercambio.*!

Los textos hicieron sentir muy pronto, con su inmensa riqueza
de informacién, que las categorias de analisis de la mujer como tipo
ideal y la mujer como objeto de produccion e intercambio no eran
suficientes. Habia que encontrar elementos para articular los con-
tenidos ideolégicos de las categorias antes mencionadas: algunos
indicadores que pudieran relacionar estas categorias entre si. Para
ello habfa que buscar, previamente, ulterior informacién en los
textos.

¢{Cémo se presenta dentro del discurso esta situacién diferen-
ciada entre el hombre y la mujer?*? En la lliada y la Odisea, la mujer
se presenta como un objeto deseado por los hombres, en Hesfodo
como un castigo de Zeus a los hombres, en Platén integra una élite
de guardianes y gobernantes al lado de los hombres, igual, pero
mas débil, y en Aristételes, como inferior. Todos los autores advier-
ten en algun momento acerca de la falta de la virtud de la mujer y
el peligro que esto puede encerrar para los hombres. No importa
si la mujer es de uso personal o colectivo, ella aparece como objeto
deseado para uso particular o del Estado.

41 Carlos Marx, op. cit., pp. 30-31.

42 Sobre la diferencia, existe dentro del pensamiento feminista una corriente
que se identifica como el “feminismo de la diferencia”. Se sabe que las pensadoras
de esta corriente han tomado la posicién de aceptar y defender esa “diferencia”
social, vital, de trabajo, etc., e incluso revalorarla en toda su extensién. Sin embar-
go, cuando aqui se habla de diferencia en el discurso, se esta hablando de una
diferencia desigual, en cuanto al peso de la informacién que de lo femenino
recibimos, en cuanto a que en los textos, lo femenino es lo otro que no es propio y
en tanto a que son hombres quienes construyen este discurso. No es un discurso
propio, sino que llega desde afuera. Su lectura por las mujeres podria ser ejempli-
ficada en el trabajo de esta misma tesis, lo que Gregory Batson llamaria un ejercicio
de metacomunicacién. Gregory Bateson, Steps Towards an Ecology of Mind. Nueva
York, Ballantine Books, 1972.
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Al articular el tipo ideal de mujer con el objeto deseado (objeto
de intercambio), se encontré en el andlisis que la mujer, a pesar de la
pasividad preconizada por el tipo ideal, se vuelve “la causa de
muchos males” para la humanidad en general y para los hombres
especificamente. Se manifiesta asi esta pasividad-agresividad men-
cionada con anterioridad, cuyos efectos encontramos en la guerra
de Troya. Helena se presenta como la causa de la muerte de miles de
personas. De esta manera se llegé a considerar otro indicador
capaz de articular las dos primeras categorias de andlisis: la mujer
como causa. En el caso especifico de Helena, se encuentran el tipo
ideal de belleza femenina y la mujer como tipo de intercambio —en
este caso a través de la guerra—, articulados por este indicador que
es la mujer como causa de males.

La mujer no es sélo causa de guerras, es la causa de la
oscuridad, del suefio, de la muerte y de todas las penurias del
género humano, por tener en Hesiodo el significado simbdlico de
ser el sueno, la noche, la muerte, etcétera.

Finalmente, se llegé a considerar que todas las explicaciones
posibles sobre la situacién de la mujer, su condicién de objeto y las
fantasias que se crean sobre ella en el discurso sexuado de los textos
escondian la razén de la necesidad ultima de este discurso. Las
categorias del tipo ideal y de la mujer como objeto de produccion e
intercambio, asi como el indicador de la mujer como causa, si bien
podian reflejar la divisién mental y filoséfica del mundo occiden-
tal,*3 no eran suficientes para analizar c6mo y por qué se establece
este modo especifico de presentar el discurso de lo femenino en el
discurso del conocimiento.

La imagen de la mujer como incapaz, pasiva, poco inteligente
y con una tendencia innata a la maldad aparece en el discurso
como el origen y causa de muchos males, y asi se apoyan y fortale-
cen algunas de las verdades que se establecen en el propio discurso
y que se resumen en la positividad del hombre y la negatividad de
la mujer.

Esta lectura entre lineas de los textos seleccionados muchas
veces aparece mas en los silencios que en las explicaciones. No se

*3 Julian Jaynes, The Origin of Consciousness in the Breakdown of the Bicameral
Mind, Boston, Houghton Mifflin Company, 1976.
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puede decir que la imagen de la mujer aparezca sélo en el discurso
de lo femenino; en muchas ocasiones, para encontrar el sentido
implicito de alguna afirmacién, hay que detenerse a examinar el
discurso de lo masculino, por ejemplo, en los relatos de reyes,
héroes, hazafas y batallas, de todo lo que es accién y movimiento,
en la explicacién del mundo, en la formulacién de leyes y princi-
pios de la organizacién social, asi como en el metalenguaje del
discurso sexuado de los textos.** Hay una gama de acontecimientos
de los que se excluye a la mujer. Frente a ciertas realidades de la
narracién, la mujer no existe, o hay un silencio respecto de ella, o
simplemente se la niega.

En algunas circunstancias la mujer no existe y en otras, por ser
mujer, es negada. Negarla significa poner al personaje —mujer en
concreto o a laidea de mujer en abstracto— en una situacién donde
su debilidad frente al hombre quede manifiesta, asi como su
pasividad y en ultima instancia, su inferioridad. En situaciones
donde el hombre triunfa, a la mujer se le presenta como fracasada;
en otras ocasiones, el hombre, protagonista, combate contra el
elemento femenino del discurso y lo vence, como los monstruos de
Hesiodo. Para poder comprender esta tltima parte del discurso
que se pretende analizar, se ha considerado utilizar el indicador de
la mujer y el poder. {Cudl es la situacién en la que la mujer es
presentada frente al poder en estos textos?

Se entiende por “poder” la elaboracién de las reglas del juego,
de normas y leyes; también la toma de decisiones en los dmbitos
politico, econémico y doméstico. El discurso de lo femenino se
elabora en parte desde el poder y como justificaciéon del mismo.
Esto queda de manifiesto en los textos.

Las formas en que se articulardn las categorias de tipo ideal de
mujer y la mujer como objeto de produccion e intercambio con los
indicadores causales y de poder, se analizardn primordialmente
desde la perspectiva de la organizacién social reflejada en los
textos. Sin embargo, estas categorias de andlisis y sus indicadores
podrian enriquecerse si se lograra deshebrar la tela del discurso
mismo; es decir, si se le diera una dimensién de profundidad al
analizarlo, no sé6lo en consonancia con la organizacién social en

* Gregory Beatson, “Metalenguaje”, en op. cit., p. 61.
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general, en cuanto a instituciones, sino también en cuanto a las
formas de vida cotidiana, a los objetos relacionados con las muje-
res, a los espacios que éstos y las mujeres ocupan, y, en fin, a todo
aquello que enmarque esta actividad de ellas que en los textos
aparece como minuscula.

Para analizar el discurso de lo femenino desde esta perspectiva
se consideraron también las palabras que en él aparecen y que se
relacionan directa y principalmente con las mujeres, en primer
lugar por el sistema de objetos, conceptos discursivos, estrategias, y
finalmente su episteme.*®

El sistema de objetos, en el discurso de lo femenino, esta formado
por todos los objetos que conciernen especificamente a la mujer.
Objetos que se relacionan con el espacio fisico asignado, que
tienen que ver directamente con la divisién sexual del trabajo.
Algunos de éstos estdn en el interior de la casa, y no de manera
permanente o estable, sino que se mueven: sibanas, colchas, vesti-
dos, peplos, comidas, telas, hilos, etc. Los muebles sélidos, como
camas, mesas, sillas y demads, estan hechos por los hombres y las
mujeres sélo los cuidan, conservan y limpian.

Los conceptos discursivos o enunciados son aquellos donde estos
sistemas de objetos entran en relacién con un modo de ser, en el
caso del discurso de lo femenino, se puede decir, doméstico: el tra-
bajo segtn el sexo —conectado en este caso directamente con la
maternidad y con la domesticidad—, el tipo de belleza deseado en
la mujer, las partes del cuerpo descritas como bellas y que se
resaltan —la cintura, los pies, las mejillas, el cabello— y las cualida-
des relacionadas con el enunciado de su debilidad, eje central
dentro de los conceptos discursivos que definen a la mujer como
femenina, y de donde se derivan obediencia, sumisién, abnegacién,
miedo, pudor, mentira, ambivalencia, ignorancia, dependencia y
silencio.

Las estrategias son situaciones en las que se presentan estos
conceptos discursivos, segtin el ambito de la narracién, el lugar
especifico en que se da, su espacio propio. También, y esto es muy
importante en el discurso de lo femenino, segun la situacién
familiar de la mujer: esposa, madre, hija, amante, joven, madura,

5 Michel Foucault, Arqueologia del saber, op. cit.
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vieja, esclava, sierva, ama, reina, prisionera (botin de guerra). En
fin, todo lo relacionado con la divisién sexual del trabajo, la
funcién reproductora de la mujer, la mujer como objeto de larazén
o como objeto administrado por el Estado.

La episteme, finalmente, englobaria todos los aspectos enume-
rados del discurso de lo femenino, y se puede definir como la
totalidad de lo que se conoce y aparece asimilado a la categoria de
mujer en los textos.

Tanto los sistemas de objetos, los enunciados, las estrategias y
la episteme que aparecen en el discurso de lo femenino se analiza-
ran articulados a las categorias e indicadores descritos con anterio-
ridad.

SOBRE LOS TEXTOS

Un paso elemental para la mejor comprensién de un texto y su
posterior andlisis es leerlo en su idioma original, pues es cierto que,
de no hacerlo asi, pueden surgir interrogantes y lagunas de incom-
prensién respecto a la interpretacién del autor cuya obra se preten-
de analizar. {Cémo justificar, pues, que alguien no especialista en
griego se haya acercado a los textos clasicos para analizar sus
postulados?

En primer lugar, se alegara que éste no es un andlisis de tipo
filolégico, sino una lectura de contenidos conceptuales que expre-
san un discurso especifico, con especial atencién en elementos
muy concretos como el espacio, los objetos y la situacién social
dentro de un campo muy especifico del discurso sexuado, donde
los significados tienen mayor preponderancia que las palabras en si.

En segundo lugar, estd comprobado que los autores analizados
han sido bien traducidos por numerosos especialistas, tanto al cas-
tellano como al francés e inglés, idiomas a los que se ha recurrido
a fin de cotejar las posibles dudas que las versiones espaiiolas
pudiesen presentar.






PRIMERA PARTE

DOMESTICIDAD Y DEBILIDAD
DE LAS MUJERES EN LA ILIADAY LA
ODISEA

..mas td vete a tus salas de nuevo y atiende a tus
propias labores, al telar y ala rueca, y ordena, asimis-
mo, a tus siervas aplicarse al trabajo; el hablar com-
pete a los hombres... (Odisea 1, 355 y s.)






I. LAS CUALIDADES FEMENINAS
EN LAS DIOSAS Y EN LAS HEMBRAS

Los cantos homéricos reflejan la vida y el pensamiento de una época
remota. La [liada describe el continuo “fragor de las armas”, la
lucha “cuerpo a cuerpo”, “la muerte en el campo de batalla” al aire
libre. La Odisea, por su parte, muestra escenas de la vida cotidiana
y objetos de uso doméstico, como sébanas, cobertores, peplos, tapi-
ces, telas de ornamento y de vestir; en general, la ropa que se va a
lavar al rio, la mesa que se sirve, el vino que se vierte, la tela que se
teje en el telar o se borda a la luz del fuego.

En algunas de las escenas de estas obras la mujer es preserva-
dora de lo doméstico.! Se la presenta manifestindose de modos
distintos. Si, como dice Finley,2 estos cantos son la primera historia
escrita de Occidente, son entonces fundamentales para el objetivo
que plantea este trabajo: determinar los elementos caracteristicos
de las mujeres en el discurso, establecer cémo se articulan entre si
y cémo construyen la imagen total de la mujer que se describe. En
sintesis, cémo surge y se consolida el discurso de lo femenino en los
cantos épicos atribuidos a Homero; las modalidades en que se pre-
senta a la mujer —modalidades realizantes: hacer/ser—,? su descrip-
cién y prescripcién serdn las lineas que seguira el andlisis del modo
de ser mujer enunciado por el narrador.

Para formular el tipo ideal de mujer segiin el discurso de lo femeni-
no de los cantos homéricos, hay que separar las dos partes que lo
constituyen: por un lado, las modalidades realizantes en la estruc-

! Jean-Pierre Vernant, Mito y pensamiento en la Grecia antigua, Barcelona, Ariel,
1983 (traducido del francés por Juan Diego Lépez Bonillo. Titulo original de la
edicién francesa: Mythe et pensée chez les Grecs, Frangois Maspero, 1965).

M. 1 Finley, Los griegos en la Antigiiedad, Barcelona, Labor, 1? ed., 1966 (6*
1982) (traduccién del inglés por J. M. Garcia de la Mora, prélogo de José Alsina,
titulo original de la edicion inglesa: The Ancient Greeks, Chatto & Windus, Londres,
s.f.).

3 Ver nota 10 de la Introduccién.
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tura superficial del discurso, y por otro los contenidos ideolégicos
que subyacen en el mismo; es decir, los elementos deseables e inde-
seables que se manifiestan de formas descriptivas y prescriptivas.

LA DEBILIDAD Y LO FEMENINO

Lo femenino es un enunciado que define y determina a la mujer
dentro de un cuerpo discursivo. De ese cuerpo discursivo se deriva
todo lo que tiene que ver con ciertas cualidades, actitudes o
modalidades del ser denominadas “femeninas”, que son la belleza,
la castidad, la obediencia, la sumisién, la resignacién, el miedo o
temor, el pudor, la mentira o el engafio, la ambigiiedad o la
ambivalencia, la ignorancia y el silencio. A excepcién de la belleza,
estos enunciados predicativos que se adjudican a la mujer se ar-
ticulan entre si y en ocasiones se asemejan unos a otros. Aqui se
afslan para analizar el discurso de lo femenino, pero dentro del
texto se mantienen contextualmente unidos. La funcién ultima de
estos enunciados es servir a la verdad del enunciante o de quien
nombra. La mujer se manifiesta como un ser para otros.

El valor de verdad del enunciado de lo femenino en oposicién
al de lo masculino define la debilidad como principio opuesto a la
fuerza. Esta debilidad puede o no ser en todos los casos de los per-
sonajes femeninos, pero lo cierto es que se convierte en el eje del
discurso de lo femenino. La debilidad estd unida a la funcién de la
mujer, a la maternidad y a su accién dentro del &mbito doméstico.
Sin embargo, al generalizar la debilidad a todas las mujeres, la
referencia del predicado se extiende, por supuesto, aun a las mu-
jeres que no son madres. En la Iliada es Casandra y su destino
final;* en la Odisea, Euriclea, que permanece virgen e intocada
(Odisea 1, 432).

* Pierre Vidal-Naquet, Formas de pensamiento y formas de sociedad en el mundo
griego. El cazador negro, Barcelona, Peninsula, 1983 (traducido del francés al caste-
llano por Marco-Aurelio Galmarini. Titulo original de la ed. francesa: Le Chasseur
Noir. Formes de pensée et formes de societé dans le monde grec, Maspero, 1981). Es
interesante en este libro el ensayo sobre “Mujeres, esclavos y artesanos”; en el
apartado 3 existe una referencia a “Las esclavas inmortales de Atenea Ilia”, que se
relaciona directamente con el intento de violacién que sufre Casandra por Ajax,
duranteia toma de Tre ya por los Aqueos.
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Se observaran las relaciones en el interior del discurso de lo feme-
nino, por qué se considera la debilidad como el tema principal del
mismo y qué es lo que este enunciado encierra. Las reglas de existen-
cia de lo femenino (como enunciado) estin en relacién con el discurso
de lo masculino: éste les da su lugar, las sitiia en un espacio determi-
nado y les impone su verdad. Asi, dentro del discurso “verdadero”
de la lliada y 1a Odisea, las mujeres subordinan su actuacién, su ser y su
razén a la estructura de dominacién del discurso de lo masculino so-
bre el de lo femenino, es decir, de “la fuerza” sobre “la debilidad”.?

La debilidad, prescrita como cualidad intrinseca de las muje-
res, aparece a veces en el discurso de lo masculino como ejemplo
de una actitud innoble en un hombre. En el canto II de la Iliada,
cuando Odiseo se ve en la necesidad de llamar la atencién de sus
hombres, incitarlos a luchar valientemente y hacerlos desistir de
sus deseos de volver a casa les dice:

Pero ahora lo mismo que si fuesen nifios o viudas se lamentan entre
ellos y quieren volver a sus casas.
(lliada, 11, 288 y 5.)
o cuando Menelao se dirige a sus hombres en el canto VII de
la Iliada:

y, afligiéndose en su dnimo, los abrumé con injurias:
-IAy de mi! Bravucones: aqueas, no aqueos sois todos.
(lliada, VII, 95y s.)

También en la Odisea hay una referencia al desgraciado final de Casandra, hija
de Priamo y sacerdotisa inspirada por Apolo, cuando Agamenén narra a Ulises:

Y era horrible escuchar los gemidos de la hija de Priamo, de Casandra, ala que
degollaba la cruel Clitemnestra sobre mi; y al querer con mis brazos cubrirla, de un
tajo, con la espada arrancaron mi vida... (Odisea, XI, 182)

5 Jean-Pierre Vernant, 1983, op. cit., p. 163:

...En contraste con el espacio libre del exterior —resplandeciente de sol y de luz
durante el dia, oscurecido por una opacidad angustiosa durante la noche-
el espacio del hogar, femenino y sombreado, implica, en el claroscuro del
hogar, seguridad, tranquilidad e incluso una milicie indigna del estado viril.
Jenofonte podra decir que si los artesanos son blandos de cuerpo y de alma
cobarde, se debe a que su oficio les obliga a permanecer en el interior de las casas,
a vivir en la sombra, cerca del fuego, como las mujeres (Econdmica, 1V, 2).
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La belleza

La belleza de la mujer, como el ideal estético que mueve al cantor,
aparece en los poemas en epitetos que los aedos utilizaban en sus
obras como recurso de mnemotecnia. Las diosas son caracteriza-
das como:

Hera, la de niveos brazos.
Afrodita, la que en sonreir se complace.
Atenea, la de claras pupilas.

Las mujeres mortales son:

Helena, la de hermosas mejillas.
Andrémaca, la de niveos brazos.

La discreta Penélope.

Criseida, la de bellas mejillas.
Briseida, la joven de suaves mejillas.

Las primeras referencias a las cualidades fisicas de las mujeres en
la Iliada se encuentran ya en el canto I, donde se hace referencia a
Leto, 1a de hermosos cabellos (II: I, 36). La blancura de los brazos
que de continuo se atribuye a Hera, a Penélope, Andrémaca y a
otras mujeres es una referencia al confinamiento. Obviamente,
unos brazos niveos han sido poco expuestos al sol. Las mujeres
que se mencionan en los cantos homéricos pertenecen a la aristo-
cracia, salvo raras excepciones. La mujer noble se mueve casi con
exclusividad dentro de su casa. La belleza de su piel tiene que ver
con la poca exposicién al sol y con su actividad doméstica en el
interior de la casa. También induce a pensar en cierto recato y
reclusién.

La descripcién tan constante de las mejillas suaves se refiere a
cierta edad de la mujer, en la que esta cualidad forma parte de la
belleza; en una mujer de edad avanzada dificilmente se pueden
encontrar estas mejillas. La edad es un condicionante para el
concepto de belleza deseada en la mujer. Las mujeres por las que
se lucha y a las que se quiere conquistar son jévenes. Helena es un
ejemplo. Es como una diosa eternamente joven; nunca hay una
referencia a su edad, pero siempre se menciona su belleza. Cuando
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la admiran los ancianos de Troya (Iliada, 111, 156) o cuando, veinte
anos después, se compara su belleza con la de Artemisa (Odisea, 1V,
122).

Los ojos también son descritos, principalmente los de Atenea:
“un terrible fulgor alumbraba las claras pupilas” (Iiada, I, 200); cuando
se describe a una de las siervas de Helena en Troya, también se hace
referencia a sus ojos, “...y la de ojos grandes, Climena” (Iliada III,
144).

Ciertas partes del cuerpo de la mujer tienen preferencia sobre
otras: “La joven de bella cintura” (Iliada, 1, 429). En ocasiones, so-
bre todo cuando se trata de alguien como la diosa Afrodita, se
conjugan para describirla varios atributos:

Pero cuando advirtié de la diosa el bellisimo cuello y los senos
graciosos y las refulgentes pupilas...
(Iliada, 111, 395 y 5.)

Asimismo, el pelo suelto o trenzado es un motivo de mencién:
“hoy que viene a mi casa la de magnificas trenzas” (Iliada XVIII,
406) dice Hefesto ante la visita inesperada de Tetis. En otro momen-
to, al referirse a Circe, se habla también de sus “rizos bellisimos”
(Odisea, X, 220); “...la diosa de hermosos cabellos”. También se
menciona la totalidad del cuerpo de la mujer: “que en el cuerpo a
una diosa era igual, Castianira la bella” (Iliada, VIII, 303). Cuando
Odiseo es deslumbrado por la belleza de Nausica, le dice:

Yo te imploro, ioh, princesa! ¢Eres diosa o mortal? Si /eres una de las
diosas que habita el cielo anchuroso, Artemisa (150) te creeria, la
nacida del maximo Zeus: son de ella tu belleza, tu talla, tu porte
gentil...
...Ser mortal como td nunca he visto hasta aqui con mis /ojos (160)
ni mujer ni varén: el asombro me embarga al mirarte.

(Odisea, VI)

Nausica es la joven doncella hija del rey Alcinoo. Una vez mds
se pone de manifiesto el pardmetro de la juventud y la belleza.
También aparece en la Odisea cuando se narra cémo Atenea
transforma a Odiseo en viejo para que no lo reconozcan.
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Atenea... le tocé con su vara, de su cutis aj6é la hermosura en sus
miembros flexibles, desnudé su cabeza del blondo cabello y en torno
todo el cuerpo cubrié con la piel de un anciano provecto (430).

(Odisea X111, 427 y s.)

En varios momentos se habla de la belleza s6lo como uno de
los complementos del ideal que se tiene de la mujer:

...pues era su esposa la hija primogénita de él, Hipodamia, a la cual
adoraban tiernamente en palacio su padre y su madre augustisima
porque se destacaba en belleza, destreza y talento entre las que conta-
ban su edad, y por este motivo cas6 con el guerrero mds noble de la
vasta Troya.

(lliada, X111, 429 y s.)

La belleza es atributo de la mujer y premio del guerrero mas
noble. Se puede leer también que el guerrero mas noble es premio
para la mujer mds bella. La belleza tiene un doble valor, es premia-
day es ella misma un premio.

Ya al inicio de la lliada, Agamenén reconoce que no sélo es
cuestién de una belleza fisica. Las cualidades de una mujer tienen
que estar equilibradas entre la belleza fisica y sus demads atributos.
Hace una comparacién entre su esposa legitima, Clitemnestra, y su
cautiva, Criseida:

Porque yo por Criseida no quise admitir un rescate puesto que la
deseo tener para siempre en mi casa, pues prefiérola yo a Clitemnes-
tra, mi esposa legitima, ya que en nada es a ella inferior, ni en belleza,
ni en gracia ni siquiera por su inteligencia ni por su destreza.

(Iliada, 1, 110y s.)

Por lo ya dicho anteriormente, no es dificil definir los concep-
tos de belleza y destreza si se conocen las funciones a las que
podrian conducir: maternidad —en tanto la belleza es una manifes-
tacién de atraccién sexual, en el contexto en que se describe— y
trabajo. Pero el concepto ideal de inteligencia o talento, en una
mujer, es casi inasible. Nunca se describe muy bien en qué radica
el talento, como no sea en hilar, bordar, quizés callar, o preservar el
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honor como en el caso en que Nausica le ruega a Odiseo que no la
acompaiie, para evitar la maledicencia.

De todas las diosas, Afrodita representa mejor la idea excelsa
de la belleza y también la idea de la femineidad. Es una diosa, por
tanto, no hecha para el combate; los hombres pueden incluso
vencerla y herirla porque es una diosa débil:

...Mas él perseguia con cruel bronce a Cipris, conociendo que era una
deidad débil, no una de aquellas diosas que imperan en los combates
que el hombre mantiene, como Atenea, o bien Enio, la que las ciuda-
des arrastra.

(Iliada, V, 329 y s.)

Efectivamente, Afrodita o Cipris fue herida por Diémedes, “el
héroe de grito potente”, y mas tarde, después de ser tiernamente
cuidada por Dione, su padre Zeus le recuerda:

—Hija, a ti no te han sido asignadas acciones guerreras; por lo tanto,
consagrate a dulces tareas del lecho.
(Iliada, V, 428 v s.)

Labelleza de Afrodita y su debilidad e incapacidad para pelear
estan intimamente ligadas. La diosa del amor, la mujer bella por
excelencia, es débil. El tipo ideal de mujer bella es la que tampoco puede
responder a una agresion. Ella acepta pasivamente su cosificacion. La
belleza asociada a ciertas partes del cuerpo de una mujer es temporal y
estd vinculada a la apariencia.

La castidad

La virginidad, como enunciado predicativo estd presente dentro
del discurso de lo femenino, porque mediante ella se aprecia el
valor de una mujer. La mujer vale para el hombre en cuanto que
puede ser exclusivamente la madre de sus hijos. La virginidad se
mantiene hasta que la joven es entregada a su futuro marido. Esta
es la prueba de propiedad absoluta de los productos que de aquel
vientre salgan.
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Por eso se menciona mucho mds a menudo la virginidad de las
jovenes que son hijas de sefores poderosos. Si son esclavas, cauti-
vas de guerra o siervas, no se sefiala con tanto énfasis el hecho de
que sean doncellas o no, a excepcién del caso muy particular
de Euriclea, la esclava que cuida a Ulises y que, habiendo sido
comprada como esclava por Laertes, éste “nunca con la esclava se
unié”. (Odisea, 1, 433).

Sin embargo, la virginidad de Nausica, la hija del rey Alcinoo,
esta referida una y otra vez en el canto VI de la Odisea:

...poco tiempo serds ya doncella, que en el pueblo feacio de que eres
nacida no hay joven noble y de pro que no trate de hacerte su esposa
(35)

Mont6 la doncella en el carro... (78)
...tirando los velos el cantar inicidles Nausica de cdndidos brazos. (101)

...de sus siervas brillando en mitad, la inviolada doncella. (109)

Aqui la referencia a la virginidad de Nausica es directa. La
palabra “inviolada” remite a la posibilidad de la utilizacién de la
violencia y la fuerza contra las mujeres. La virginidad debe cuidar-
se, porque de continuo es amenazada. Establecer dentro del discur-
so que ésta no se ha perdido es una forma de reconocer el “valor
de la mujer”.

Cuando Odiseo se encuentra con ella se vuelve a mencionar su
virginidad; el poema destaca la discreta distancia que mantiene
Odiseo: “No fuese que al cogerse a sus pies se irritase con él la
doncella” (Odisea, V1, 147).

La relacién de Nausica y Odiseo es muy singular. Se admiran
mutuamente, pero es meramente amistad, y el sexo aparece subli-
mado. Asi, cuando Odiseo se despide, dice:

y que, vuelto a mi hogar, goce yo de la luz del regreso. Cada dfa en mi
casa te habré de invocar como a diosa y por siempre jamais, que td,
hija, me diste la vida.

(Odisea, V111, 467 y s.)
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En la Iliada, el valor de la virginidad se menciona de forma
directa:

Los mancebos y virgenes por las que dan muchos bueyes, de las manos
cogidos danzaban y se divertian: ellas iban vestidas con telas sutiles de
lino; y ellos tinicas muy bien tejidas brillantes de aceite; muy hermo-
sas guirnaldas cefifan las frentes de aquellas, dagas de oro y tahalies
de plata llevaban los jévenes;

(Iliada, XVIII, 566 y s.)

Estas imagenes idilicas en el escudo y en las armas que Hefesto
fabrica para Aquiles dan una descripcién certera de los atuendos
y de las ideas que nos presenta el discurso descriptivo y prescripti-
vo de la Iliada sobre las prendas que acentian la fragilidad de las
mujeres y la fuerza y energia de los hombres. La virginidad tiene
un valor socialmente reconocido a través de la institucién del
matrimonio; este contrato consolida el vinculo, como se vera mas
adelante.

Paralela a la virginidad se encuentra la castidad, cualidad que
se espera de la mujer casada. La misma Hera, en una disputa con
Apolo sobre la suerte de los teucros, la menciona:

1Y a su pueblo ahora ti favoreces, en vez de juntarte con nosotros y
hacer que ya todos los teucros perezcan duramente y con ellos sus
hijos y castas esposas!

(lliada, XXI, 456 y 5.)

Volvemos a encontrar las implicaciones del contacto sexual y el
“valor de las mujeres” en el canto XIX de la Iliada, cuando Odiseo
pide a Aquiles que Agamenén jure que no ha tocado sexualmente
a Briseida:

Y que jure de pie entre los hombres argivos que nunca subié al lecho
en que yace y jamds se ha acostado con ella como suele ocurrir, oh,
rey, entre mujeres y hombres

(Iliada, XIX, 172y s.)

y asi Agamenén contesta:
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Zeus primero sea testigo, el mds alto y mds grande...

De que nunca en la joven Briseida yo puse la mano
ni para ir a su lecho ni para otra cosa cualquiera.
Antes bien siempre intacta la tuve guardada en mi tienda.

(liada, XIX, 261y 5.)

En todo el hilo del discurso que habla de la virginidad, casti-
dad, candidez, y propiamente del hecho de que una mujer sea o no
doncella, se observan los otros elementos a los que estas concep-
ciones estin intimamente unidas, como son: la debilidad, la de-
pendencia, el confinamiento, el temor, el derecho del hombre a la
propiedad exclusiva de los hijos, etc. Estos elementos tienen re-
lacién con el poseedor de la mujer. La mujer le pertenece como hija,
esposa o madre a un rey o sefior poderoso. De no ser asf, por su
juventud y belleza puede ser pretendida por otro.

Unido a esto, la fidelidad es obligatoria para la mujer, y en caso
de duda se la puede poner a prueba, como a Penélope y a las otras
siervas de Ulises:

Si en verdad has nacido de mi y es tu sangre mi sangre no le digas a
nadie que Ulises estd ya en sus casas; no lo sepa Laertes, tampoco el
porquero, ninguno de los siervos de nuestra mansién ni Penélope
misma; solamente ti y yo. Descubramos la mente que guardan las
mujeres y a prueba pongamos también a los siervos

(Odisea, XV1I, 300 y s.)

La mujer debe tener s6lo un hombre y serle fiel. Los hombres,
por el contrario, pueden tener varias mujeres, lo cual segin el
discurso, aceptan las mujeres; tal es el caso de Priamo, que, frente
a Hécuba, su mujer, cuando intenta convencer a Héctor de que no
luche contra Aquiles, habla de c6mo ha perdido a todos sus hijos,
incluso a los que no son de Hécuba:

Y alos dos hijos no veo ahora aqui: Licaén, Polidoro, entre todos los
que en la ciudad consiguieron meterse. Los dio a luz Laotoe, una
ilustre mujer entre todas. Si en la hueste estdn vivos, podremos con
oro y con bronce rescatarlos, porque todavia en palacio tenemos;
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Altes, su anciano padre, le dio una magnifica dote.% Pero si ambos han
muerto y estdn en la casa del Hades el dolor de su madre y el mio, que
los engendramos, sera grande...

(Iliada, XXII, 45 y s.)

Virginidad, castidad, juventud y belleza son para la mujer valores
significativos dentro del discurso. El hombre busca encontrar en una
muger esa exclusividad que le significard la posesion y la continuidad del
patrimonio, hijos y prestigio social. Al describir la sociedad, el discurso
diferenciado de los géneros sefiala, continuamente, esa posicion asimétrica
que existe entre lo masculino y lo femenino.”

El Honor

Las mujeres y su castidad representan de alguna manera el “honor
del hombre”.8 Sin duda, el honor es algo complejo. Se menciona

6 Sobre la dote, José Alsina, en una nota al pie de pigina en el canto XXII, p.
440 de la Iliada, dice: “La costumbre de dar una dote a las hijas no era usual en
aquella sociedad, sino que lo corriente era la compra de la novia. En la Iliada sélo
se habla de dote en este pasaje”.

7 Cuando se hace referencia a la asimetria en el discurso de los géneros se
relaciona este término con una desigualdad en el tratamiento y valoracién de las
definiciones mismas. En el campo de la psicologia, Luce Irigaray ha tratado esta
situacién del discurso en su libro Ce Sexe qui n’en est pas un, op. cit., especialmente en
el capitulo “Pouvoir du Discours Subordination du Féminin”, p. 65.

8 J. G. Peristiany, El concepto del honor en la sociedad mediterrinea, Barcelona,
Labor, 1968 (traducido del inglés por J. M. Garcia de la Mora. Titulo original de la
edicién inglesa: Honour and Shame. The Values of Mediterranean Society, Weidenfeld
and Nicolson, Londres, s.f.). Dentro de este libro, el ensayo de Julio Caro Baroja,
“Honor y vergiienza: examen histérico de varios conflictos”, analiza las varias
acepciones del concepto. En lo referente al tema de este trabajo vale sefalar las
siguientes:

Honra y deshonra gravitan sobre la conciencia del individuo; fama e infamia,

sobre la de la sociedad. Y en el individuo y en la sociedad influyen las ideas de

vida y muerte civil y moral, asf como las de bien y mal.

Pero las razones por las que un hombre o una mujer son honrados o no,
tienen buena o mala fama, aparte de ser complejas resultan mds variadas,
segun el derecho y la moral medievales que segtin el derecho y la moral de
nuestros dfas. Distintas también, hasta cierto punto, de las que se daban en los
siglos XvI y Xvii. Vamos a procurar hacerlo ver, partiendo del mismo texto
alfonsino y examinando luego las estructuras sociales, distintas, sobre las que
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en la guerra como “la muerte honrosa por la patria” (Iliada, XV,
496); en otras ocasiones se asemeja a la dignidad del hombre
(lliada, V, 530 y s.), con su acceso incluso a los banquetes y al Agora;
también con sus posesiones y, por supuesto, con sus mujeres, esposas,

en diversas épocas actian los conceptos de honra y deshonra, fama e infamia.

Ya se ha visto cudl es la definicién que da de la honra. Ocupémonos ahora de

lo que dice respecto a la deshonra.

Dicen, pues, las Partidas que hay “enfamamientos” que nacen de hecho,
como éstos:

- el ser hijo nacido fuera de casamiento;

- el que su padre haya dicho mal de uno en el testamento;

- el que lo malo haya sido por un rey o juez;

- el que lo haya dicho un hombre de bien;

- el reconocer haber robado, restituyendo tras sentencia.

Otros “enfamamientos” nacen de ley. Asf:

-la infamia de la mujer hallada en adulterio;

-la de la que cohabita antes de un aiio al quedar viuda;

- la del padre que da en matrimonio a su hija antes del afio de haber muerto su
yerno (pp. 81y 82).

Del mismo libro, del ensayo de Julian Pitt-Rivers “Honor y categoria social”,
vale la pena citar lo que sobre el honor y la diferencia sexual dice, ademas de un
cuadro muy indicativo para el idioma castellano.

Se notard que las cualidades éticamente neutrales que son exclusivamente

honor o vergiienza son al mismo tiempo ingredientes necesarios de las cuali-

dades, vinculadas a uno u otro sexo, que se valoran éticamente y equivalen a

honor y vergiienza. Y es asi porque derivan de cualidades naturales. Asi el

comedimiento es la base natural de la pureza sexual, y la masculinidad es la
base natural de la autoridad y de la defensa del honor familiar. El ideal del
hombre honorable se expresa con la palabra “hombria”. En la significacién de
esta palabra estdn incluidas a la vez vergiienza y masculinidad, pero como es
también posible poseer masculinidad sin vergiienza, se coloca bajo el titulo de
neutralidad ética. Masculinidad significa valentia o coraje, se emplee para
fines morales o inmorales. Es un término que se oye constantemente entre el

“pueblo”, y el concepto se expresa como la quintaesencia sexual fisica del

macho (“cojones”). La nocién contraria se expresa por medio del adjetivo

“manso”, que significa también sumiso y castrado. Falto de la base fisioldgica,

no puede esperarse que el sexo débil tenga tal cualidad, y se le excluye de las

exigencias del honor femenino. Por otra parte, el honor femenino no estd
enteramente falto de una base también fisiolégica (aunque no se la exprese
con la misma claridad lingtistica), en cuanto la pureza sexual y el riesgo
de que, si la mantiene, se ponga en duda su masculinidad; el mantenimiento de
la pureza llega a significar para él, a despecho de las ensefianzas de la religién,
una autoimpuesta sumisién = castracién, y es, por lo tanto, excluido del
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hijas, cualquiera que sea el caso. El prestigio, honor o dignidad de
la familia se ejemplifica con el discurso que Nausica dirige a Ulises
(Odisea, VI) cuando lo invita a la casa de sus padres y le pide que

concepto popular de honor masculino. Las cualidades naturales de potencia
sexual o pureza y las cualidades morales asociadas con ellas proporcionan la
trama conceptual en la que estd construido el sistema.

Esta divisién de trabajo en los aspectos del honor corresponde, como el lector
puede haber adivinado, a la divisién de papeles en el nicleo familiar. La
familia delega la virtud expresada en la pureza sexual a las hembras, y el deber
de defender la virtud femenina, a los varones. El honor de un hombre esta,
pues, implicado en la pureza sexual de su madre, esposa e hijas, y hermanas, y
no en la suya propia. “La mujer honrada, la pierna quebrada y en casa”, reza
un dicho antiguo y todavia popular, indicando las dificultades con que se
enfrenta el honor varonil en ese aspecto, porque una vez delegada la respon-
sabilidad en esa materia, la mujer ve aliviada su propia responsabilidad. La
fragilidad de las mujeres es el correlato inevitable de esa conceptualizacién, y
tal nocién no es, quizd, desagradable para el hombre, que puede ver en ella un
aliento a sus esperanzas de conquistas sexuales. Asi, una mujer honorable,
nacida con el adecuado sentimiento de vergiienza, hace lo posible por evitar
los contactos que pueden exponerla al deshonor; no puede esperarse que esa
ambicién tenga un gran éxito sin la ayuda de la autoridad del varén. Ese hecho
justifica el uso que hace objeto de ridiculo y oprobio al marido engafiado, y no
a] adultero; tal uso, mantenido en Europa meridional, se conocié también, en
tiempos pasados, en Inglaterra y en toda Europa. (pp. 82 y 83.)

Vergiienza=
deshonor
(es decir,
Honor Honor=Vergiienza Vergiienza | desvergiienza)
Eticamente Eticamente | Eticamente
neutral Eticamente valorado neutral negativo
Autoridad |Honestidad, Pureza Recato,
sobre la lealtad, cuidado |sexual, comedi-
familia de la reputacién |pudor miento
Masculinidad=hombria Discrecién=timidez=
=deseo de procedencia aceptacién de humillacién
Voluntad de defender la No saber
reputacién y no admitir la defender la repu-
humillacién tacién

Derivado de la
falta de

Derivado de cualidades Derivado dela | Derivado de cualidades cualidades
naturales educacién naturales naturales

Inapropiada
Conducta apropiada al Sexo para ambos
sexo femenina Ambos sexos femenino SeX0s
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no la acompaiie en el carro porque la gente puede pensar mal. Ella
debe cuidar su castidad y la apariencia.

Evitar quiero yo sus amargas hablillas, no sea que murmuren después,
porque bien atrevidos son todos, y que alguno quizds mds ruin
encontrandonos diga:
<Quién es ese extranjero tan alto y hermoso que sigue a Nausicay en
dénde le hallé? {Por ventura su esposo vendra a ser? <Un marino
infeliz que acogié de la nave?
De bien lejos serd, pues aqui no tenemos vecinos.
¢O es acaso algun dios largamente implorado por ella que bajando
del cielo tendrala consigo por siempre?
Mejor es si, poniéndose a ello, logré hallar marido de algtin otro pais,
pues que tanto desprecia a los muchos y tan buenos feacios que aqui
le pretenden de esposa”.
Estas cosas dirdn y seran sus palabras oprobio para mi, que yo misma
he de odiar a mujer que tal haga, que, teniendo atn en vida a sus
padres y mal de su grado, con los hombres se mezcle sin rito de
publicas bodas”.

(Odisea, V1, 275y s.)

Nota: Todos los términos utilizados en este esquema son o expresiones del
espariol del “pueblo” o resiimenes representativos de categorias reconocidas
de conducta, expresadas en las valoraciones hechas por el pueblo en la vida
diaria. “Hombrfa” es un ejemplo de lo primero; “cuidado de la reputacién”
deriva de juicios relativos a la “fama” o también al “qué dirdn”. La pureza
sexual femenina se expresa por “honra” o “vergiienza”. La implicacién de
honorabilidad o desvergiienza que se produce en tales juicios se pone clara-
mente de manifiesto de muy diversos modos, incluidos los gestos. Hay todo un
vocabulario establecido de gestos que se ajusta a los distintos significados; por
ejemplo, para la “cara dura”, que es un modo de decir “desvergiienza”,
deshonestidad en cuestién de dinero, homosexualidad, cuernos consentidos;

o, desde luego, el gran gesto profanador llamado “corte de manga”, utilizado

para deshonrar por completo a un hombre.

Sorprende encontrar en las “cualidades naturales” descritas por especialis-
tas del siglo XX concepciones ideolégicas muy similares a las que existian en la
Grecia del siglo v1, a.C. Pero, a simple vista, el cuadro nos muestra que a la mujer le
corresponde poco honor y mucha vergiienza y al hombre mucho honor y poca
verglienza.
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Este discurso de Nausica indica c6mo se prescribe, al interior
del mismo, la conciencia que las mujeres jévenes y virgenes deben
tener respecto a su actitud y al honor de su familia. Nausica es
joven, bella, prudente y tiene talento. Es casta y se preocupa no sélo
por serlo, sino también por parecerlo a los ojos de los demads.
Nausica es el tipo ideal de mujer: uno de los pardmetros de validez
positiva del discurso de lo femenino es la aceptacién del héroe.
Odiseo mismo le dice que la invocard como a una diosa si llega a
su casa. Qué mejor reconocimiento que el del héroe.

Cuando en la tierra de los muertos, Odiseo pregunta a su
madre por su casa, su hijo, su padre y su mujer, dice:

¢por ventura
en mi puesto de honor se mantienen aiin o ha pasado
a algun otro de alld sin que nadie ya piense en mi vuelta?
De mi esposa refiere también: équé proyecta, qué hace?
éSigue al lado del niflo guardandolo todo fielmente o casé con algin
hombre aqueo mejor que los otros?
(Odisea, X1, 175 y s.)

La contestacién de la madre de Ulises es reconfortante para el
héroe:

Bien de cierto que alli se conserva con alma paciente sin salir de tu
casa: entre duelos se pasan sus noches y entre duelos sus dias, con
lagrimas siempre. Ninguno te ha quitado hasta ahora tu reino glorio-
so: tranquilo las haciendas gobierna Telémaco....

(Odisea, X1, 185 y s.)

El honor de Odiseo a veces se asocia a su lecho, a su esposa o
a su reino en el canto IV, en la parte considerada la Telemaquia;
cuando el hijo sale a buscar al padre y visita a Menelao, Telémaco
se queja del modo en que los pretendientes hacen que se consuma
su casa:

llena estd de enemigos mi casa y, sin darse reposo, me degtiellan
ovejas y bueyes de pasos de rueda y a mi madre cortejan henchidos
de orgullo insolente.

(Odisea, 1V, 319 y 5.)
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La contestacién de Menelao pone de relieve el significado para
el hombre de los actos de los pretendientes:

Menelao, el de rubios cabellos, repuso con ira:
“¢Podra ser? iDemasiado esforzado el varén cuyo lecho han querido
ocupar cuando son ellos mismos tan viles!”

(Odisea, 1V, 332 y s.)

De esta forma queda implicita en la respuesta que este sentido
de la dignidad y del honor se dirige contra quienes intentan
ofender a Odiseo. En ningtin momento se piensa en la situacién de
Penélope, o en que sea ella la ofendida.

En el canto XX de la Iliada se asume por las palabras que
Aquiles dirige a Eneas, que el honor del rey pueden ser sus hijas:

¢Por qué Eneas asi te adelantas a todos los hombres y me aguardas?
¢Acaso te incita a batirte tu animo esperando reinar sobre los caballe-
ros troyanos con el honor de Priamo?

(Iliada, XX, 178 y 5.)

La mujer y su sexualidad pertenecen al hombre. Ella forma
parte del territorio de su “duefio y sefior”, de su “hombria”. El
hombre ratifica su virilidad al negar a la mujer su ser sexual.

La obediencia

La estructura jerarquica descrita por Homero tiene la configura-
cién de una piramide de autoridad, que no se puede invertir. En la
cuspide se halla el Olimpo, con Zeus como vértice. De éste emanan
las 6rdenes a Hera y a los demads dioses y diosas, quienes a su vez
subyugan a los mortales. Ya en la base de la pirdmide, los sefiores
mandan a sus esposas y éstas a sus siervas.

En el discurso hay matices y un juego de poder. Zeus, el mas
grande de los dioses; impone su voluntad continuamente a todos,
recorddndoles su fuerza. (Iliada, I, 544 y s.) Hera, hermana y esposa
de Zeus, es quien con mayor frecuencia intenta actuar segun sus
propias convicciones, las que en ocasiones representan una volun-
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tad opuesta a la de Zeus (Iliada, XIV, 153 y s.). Cuando Hera no
logra sus propésitos y se siente vencida, reconoce su debilidad
frente a Zeus: “... Nada conseguiré, mayor es tu poder que el mio”
(Iliada, 1V, 54 y 5.); logra con este reconocimiento convencer a Zeus
para que envie a Atenea y haga “...que a los altivos aqueos los
teucros ofendan, que ellos violen asi los primeros lo que se jura-
ron” (Iliada, IV, 70 y s.). En este caso excepcional Zeus acepta las
propuestas de Hera. Muchas otras veces Hera tiene que bajar la
cabeza y obedecer (fliada, 1, 568 y s.).

El poder de Hera es indirecto. Lo ejerce a través de artilugios,
seducciones, engafos y mentiras; cuando es descubierta, cuando
sus planes caen por tierra, vuelve a asumir su papel de subordinada
y debe obedecer. Zeus se encarga de recordarle por qué debe
hacerlo:

—Este engano, maléfica Hera que enmienda no tienes, ha hecho que
Héctor dejara la lucha y sus huestes huyeran.

Yo no sé si azotarte de modo que ti la primera seas en disfrutar en tu
carne tu astucia funesta.

¢Que estuviste colgada en el aire olvidaste, y dos yunques a tus plantas
tuviste, y las manos atadas con cuerdas irrompibles, de oro? Colgabas
del éter en medio de las nubes. Y en el vasto Olimpo los dioses se
airaron, pero no se acercaron ni te liberaron. Si hubiese a uno de ellos
cogido, del pie, del umbral a la tierra moribundo lo hubiera lanzado.

(Iliada, XV, 14y s.)

Después del recordatorio de Zeus, Hera no sélo esta dispuesta
a obedecer, sino incluso a llevar el mensaje de Zeus a todos los
demis dioses y recordarles la obediencia que deben a Zeus Padre:

—Necios somos los que contra Zeus indignados estamos.

Acercarnos queremos a él, contenerlo por medio de palabras o de
obras. Se sienta apartado, tenémosle sin cuidado, pues dice que a
todos los dioses eternos sin disputa supera en la fuerza y en el
poderio.

Sufrid, pues, las desgracias que quiera enviar a cada uno.

(Iliada, XV, 104y s.)
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La forma en que sucede en el discurso la descripcién de la
obediencia de las mujeres en general tiene menos matices y menos
detalles que en los episodios de Zeus y Hera; los cuales sirven mas
bien para ejemplificar una actitud. Lo general y lo comin es
sefalar que los hombres ordenan a las mujeres. Héctor ordena a
las esposas de los guerreros que recen (Iliada, VI). Menelao, amo
y sefior de Helena, cuando es visitado por Telémaco, ordena:

sin tardar a su esposa y sus siervas mandé que aprestasen de su rica
despensa el almuerzo en su sala...
(Odisea, XV1, 93 y s.)

La obediencia se impone por la fuerza del que manda y por la
amenaza del castigo. Del discurso se desprenden las normas de comporta-
miento aceptadas y deseadas por los hombres para las mujeres.

La sumisién

Si por un lado la obediencia significa una accién inmediata ante
una orden precisa, la sumisién, por otro, es un estado de la mujer,
de un ser totalmente sometido a la autoridad.

La sumisién, como la obediencia, forma parte de la estrategia
que, negando a la mujer, afirma al hombre. El objetivo es la
supremacia de lo masculino sobre lo femenino. Un ejemplo de tal
situacién entre las diosas lo representa Tetis, cuando pide a Hefesto
que le fabrique unas armas para su hijo Aquiles:

—{Otra diosa hay, Hefesto, entre todas las diosas olimpicas que haya
en su corazén soportado tantisimas penas y tan graves, como Zeus
Cronién me ha enviado a mi sola?

De entre todas las ninfas del mar sélo a mi me unié a un hombre, a
Peleo el Edcida, y contra mis propios deseos, toleré el lecho de quien se
encuentra en su casa vencido por la triple vejez.

(lliada, XVIII, 428 y 5.)

Para la mujer no hay opciones: a pesar de sus propios deseos
debe aceptar la voluntad del padre, del esposo, del hijo. Por su
parte, el varén aprende desde su tierna juventud que la mujer esta
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para servirle. Atenea se lo comunica de forma muy clara a Teléma-
co:

Sabes qué corazén la mujer guarda dentro del pecho.
Lo que quiere es servir al hogar del que se casa con ella y no hay hijos
primeros ni esposo que tuvo de virgen si él murié; no se acuerda o
pregunta siquiera por ellos...
Vuelve pues, y pon todo o tuyo en las manos de una servidora, la que
mayor celo demuestre en servirte, hasta que las deidades te den una
ilustre consorte.

(Odisea, XV, 20 y s.)

La mujer debe aceptar la autoridad del hombre —padre, esposo- aun
contra los propios deseos. La sumision es la realidad de la mujer, el
someterse al derecho del hombre.

La resignacion

La razén de la debilidad radica en la fuerza del otro. Cuando Zeus
utiliza estas palabras para hablarle a su esposa, queda claro en el
discurso que la razén es la fuerza.

—iHera! No esperes nunca saber los designios que tomo, pues dificil
serd para ti aun cuando seas mi esposa.

De lo que me convengas decir, ningtin dios ni hombre alguno lo sabra
antes que ti lo conozcas; de cuanto yo quiera resolver, sin contar para
nada con los inmortales nada has de preguntarme, ni aun pretender
conocerlo.

Y Hera augusta, la de ojos de utrera, repusole al punto:

iQué palabras profieres, terrible Crénida! Hasta ahora nada te he
preguntado ni nada saber he querido puesto que libremente te traes
los manejos que quieres.

Pero mi corazén tiene miedo de que ahora hayas sido seducido por
Tetis...

Y repusole Zeus:

—iAh insensata! Tt siempre sospechas y nada te oculto...
Pero siéntate y céllate ya y mis palabras acata.
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No sea que no te valgan los dioses que tiene el Olimpo si me acerco
y encima te pongo mis manos invictas.
(lliada, 1, 560 y s.)

Como se ha visto con anterioridad, Hera reconoce la razén de
la fuerza y sabe que debe obedecer porque teme. Ante esta situa-
cién, Hera acepta su papel de débil, actitud reforzada por su
propio hijo Hefesto.

Sufre, iOh, madre!, sopértalo todo aunque estés afligida que a ti, a
quien tanto quiero, no vean zaherirla mis ojos sin que pueda a pesar
de mi pena prestarte mi ayuda.

(Iliada, 1, 585 y 5.)

Hera acepta su debilidad frente a su hermano y esposo. Se
somete y calla, convencida también por su propio hijo de que es lo
mejor para ella. No hay opcién, segiin este discurso, para la débil.

Diémedes hiere a la diosa Afrodita en un campo de batalla, y
cuando se refugia en el regazo de su madre escucha estas palabras:

Hija mia, soporta el dolor y resignate a ello; nos ofenden los hombres
y todos nos hacen dafio.
(Iliada, V, 381 y s.)

¢Sera esto valido para todos los dioses? No es posible imaginar
a Zeus, a Poseidén o al propio Hades soportar heridas o insultos
de viles mortales. Al menos, no sin que éstos paguen un precio
muy alto por su agresién.

Entre las mujeres mortales, el mayor ejemplo de resignacién es
el discurso de Briseida en la Iliada. Ella es la cautiva por la que
luchan Aquiles y Agamenén en el canto I: cuando Patroclo muere,
ella llora por él y hace un recuento de su situacién:

iOh, Patroclo! iTan caro para el corazén de esta miseral, y te encuen-
tro ya muerto al volver, ioh, sefor de los hombres! vivo estabas ain
cuando yo parti de la tienda.

iDe qué modo una pena tras otra me estin per51gu1endo'

El esposo al que habianme dado mi padre y mi madre lo maté, al pie
del muro de nuestra ciudad una lanza, y también tres hermanos
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nacidos de mi misma madre.
Pero t4, cuando el rdpido Aquiles maté a mi marido y la villa de Mines
divino tomé, me impediste que llorara, pues me prometiste que Aqui-
les divino iba a hacerme su esposa y llevarme en las naves a Ptia y con
los mirmidones tendrfa el banquete de bodas.
Muerto te he de llorar siempre. Fuiste muy bueno conmigo.
Asi dijo llorando, y con ella lloraban las otras mujeres a sobre haz por
Patroclo, mds en realidad por sus males.

(Iliada, XIX, 287 v s.)

El discurso de Briseida manifiesta, en un grado extremo, la
situacién de guerra y la relacién de la mujer con ese entorno hostil
y con los hombres. Respecto a estos ultimos, depende totalmente
de ellos; en primer lugar de su padre, luego de su esposo, de sus
hermanos, tios, primos, o cualquier varén de la familia en dltimo
extremo. Sin ellos, su desamparo es total; por eso debe resignarse
a encontrar la proteccién de quien esté dispuesto a ofrecérsela,
aun contra sus deseos.

Si; la historia de Briseida sefiala que pasa de las manos o
dominio del padre al del marido, y cuando éste es muerto en
combate, queda bajo el mando de aquél que ha matado a su marido
y que la hara su esposa. Es cierto que para los griegos la voluntad
de los dioses tenfa la tltima palabra. No eran los hombres respon-
sables de sus actos; todo lo bueno o lo malo que les acontecia era
voluntad de los dioses. Sin embargo, en la propia Iliada, Menelao
(Iliada, XVII, 643 y s.) increpa a Zeus y le reprocha que esté
ayudando a los teucros, y, aunque dispuesto a acatar sus ultimos
deseos, es capaz de provocar a Zeus y hacerlo cambiar de parecer.
Diémedes también invoca a Atenea (lliada, V, 115 ys.) y es escucha-
do. No obstante, las calamidades que suceden a las mujeres no las
cuestionan ellas mismas, ni se invoca a ningin dios o diosa para
que las proteja.

El discurso de lo femenino es de aceptacion y resignacion. Aparecen
diosas y hembras frente a la fatalidad de su destino de mujeres, y lo acep-
tan. Se resignan a su suerte de sélo ser madres y, en el peor de los casos,
botin de guerra.
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El temor

Otra manifestacién del discurso de lo femenino, tanto en la Iliada
como en la Odisea, es el temor o miedo, “que hace huir o rehusar
las cosas dafiosas”. Aparece en las diosas del Olimpo y en las
mortales de la tierra, en numerosas ocasiones. Una de ellas ocurre
después de que Zeus ha vociferado contra Hera y la ha amenazado
con ponerle las manos “invictas” encima. (Iliada, 1, 566.)

Hera, la augusta, la de ojos de utrera, asustése y, con el corazén
encogido, sentése en silencio.
(Iliada, 1, 551 y s.)

En este discurso, las diosas también sienten miedo. Cuando,
en la Odisea, Ulises se apresura a rescatar a sus compafieros de la
cueva de Circe, Mercurio lo aconseja:

Cuando Circe te mande correr manejando su vara fuerte y larga, tu
saca del flanco tu agudo cuchillo y le saltas encima, a tu vez, como
ansiando su muerte.
Al momento verds que asustada te invita a que yazgas a su lado: no
habras de rehusar aquel lecho divino.

(Odisea, X, 293 v s.)

Se describen, en la Iliada y en la Odisea dos tipos de miedo; el
que sufren directamente las mujeres por su posicién frente a los
hombres y el que los hombres pueden sentir en el campo de batalla
frente a la muerte, en 1ltima instancia algo superior a sus fuerzas.
Dentro del mismo discurso, este miedo es sefialado como cobardia,
y se le asocia de inmediato, en forma ofensiva, con la debilidad de
las mujeres. Un ejemplo es lo que les dice el Atrida a sus hombres
en el campo de batalla:

—iCompaiieros, sed hombres, mostrad corazones sin miedo y afren-
taos si sentis cobardia en el duro combate!
(Iliada, V, 529 y 5.)

Aqui, la alusién a las mujeres y sus miedos estd implicita por
oposicién. Hay momentos en que la actitud cobarde o el miedo se
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mencionan explicitamente como propios de una mujer. Menelao
abruma con injurias a sus tropas diciéndoles: “—jAy de mi! Bravuco-
nes; aqueas, no aqueos sdis todos”. (Iliada, V11, 96 y 5.) o més adelante,
cuando Héctor, en el campo de batalla, grita al hijo de Tideo:

—iAh, Tidida! Los ddnaos de raudos corceles te daban preferencia al
sentarte, manjares y copas de vino, y hoy te despreciardn porque en
una mujer te has cambiado.
iVete timida moza!...

(lliada, VIII, 161 y s.)

El miedo de Penélope por la incertidumbre sobre la suerte de
Telémaco, su hijo, cuando sali6 de casa sin su permiso a buscar a
su padre, ya no es el miedo por lo que le puede suceder a si misma,
sino también el de todos los peligros que acechan al hijo al exterior
de la casa (Odisea, 790-800). Se manifiesta el temor de la madre por
el hijo y la pasividad a que se ve reducida por ser mujer. Debe
esperar, pues no puede salir a buscarlo. Atenea tranquiliza a
Penélope:

Ten valor y no sumas del todo en temores tu alma.
Un gran guia dirige sus rutas, aquel cuyo auxilio los demds solicitan
también porque pueden otorgarlo: es la diosa Atenea; movida a
piedad de tus males me ha enviado hasta ti con aquella razén que has
oido.

(Odisea, 1V, 825 y s.)

El temor de las mujeres frente a las distintas formas de violen-
cia en que ven involucrados a los hombres queda muy bien descrito
en el personaje de Andrémaca:

Héctor, ya que nos mandas decir la verdad, no se ha ido a ver a tus
cuiiadas o hermanas de peplos hermosos, ni fue al templo de Atenea
en el cual las troyanas de bellas trenzas ya se han reunido a aplacar a
la diosa terrible, sino que fue a la torre grandiosa de Ilién, porque
supo que los teucros perdian y fuerte era el impetu aqueo.
Como loca anhelante, se fue a la muralla corriendo y con ella marché
la nodriza que el nifio llevaba.

(lliada, V1, 381 y s.)
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Andrémaca teme porque sabe que, como ha perdido a su
padre y a su madre, es posible que pierda a su marido y al padre
de su hijo.

—iDesgraciado! Te habrd de perder tu valor. No te apiadas de tu hijo
tan tierno y tampoco de mi, ioh, desdichadal, viuda pronto porque
los aqueos te habrin de dar muerte, porque todos caerdn sobre tiy
preferible seria para mi descender a la tierra, pues si te murieras no
tendria consuelo jamds, sino sélo pesares, puesto que se murieron mi
padre y mi madre augustisima.

Que ya Aquiles divino ha quitado la vida a mi padre al tomar la ciudad
populosa del pueblo cilicio, Tebas la de altas puertas, en donde dio
al rey Etién muerte.

(lliada, VI, 407 y s.)

Ante la violencia que la rodea, Andrémaca, precisamente por
formar parte de una sociedad donde la mujer no tiene prestigio
por si misma, trata de convencer a Héctor de que deje la guerra,
de que no muera.

Héctor, tid eres ahora mi padre y mi madre augustisima y mi hermano
también; eres ti mi marido florido.
Ten piedad de nosotros y quédate aqui en esta torre; no me dejes sin
padre a tu hijo y viuda a tu esposa.

(lliada, V1, 427 y s.)

El temor de Andrémaca se basa en la experiencia que ha
vivido. Por las apreciaciones de Héctor y de Andrémaca se infiere
que el valor de la vida tiene un significado para los hombres y otro
para las mujeres.

Elvalor de los hombres en el campo de batalla y el temor de las mugeres
frente a la muerte son actitudes que caracterizan lo masculino y lo
Jfemenino. Se puede decir que la mujer se sitiia contra la violencia y a favor
de la vida. En la narracion de los cantos homéricos, esta actitud no es
digna de los hombres. El no temer a la muerte propia o de otros es el valor
positivo. El temor de la mujer es negativo.
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El pudor

El pudor o la verglienza es una conducta prescrita para todo
aquello relacionado con el cuerpo, especialmente para las reaccio-
nes o actitudes que no se conformen a las normas de la femineidad.
También se relaciona con el miedo, y por tanto con la debilidad.

Detras de la idea de pudor subyace que el cuerpo no es digno,
que puede ocasionar trastornos y provocar apetitos a los demas.
Esta prohibido describir algunas partes del cuerpo de las mujeres,
y debe ocultarse lo que se relacione con ellas.

El pudor, en el discurso de lo femenino de la lliada y la Odisea,
es una forma de esconder algo. En las mujeres, lo que se esconde es
lo que se relaciona con el cuerpo y con el sexo. Tal es la actitud de
Nausica frente a su padre cuando, al pedirle permiso para ir a lavar
su ropa al rio, no le quiere hablar de su boda:

...reparo le dio de nombrar a su padre la sazén de sus bodas, mas él,
bien al tanto...
(Odisea, VI, 66 y s.)

0 en la version castellana de Gutiérrez Alsina:

Y delante del padre no hablé de sus nupcias floridas, pues le daba
vergilienza, mas él comprendié y le repuso:
(Odisea, V1)

La mujer sin recato hacia su cuerpo, su actitud o su lengua, la
que no se somete a la norma, puede ser llamada impudica. Asi,
Poseidén responde enojado a Hera:

—iQué palabras dijiste, Hera, la de la lengua imprudente?

No quisiera que los demds dioses luchdramos contra
Zeus Cronién porque a todos nosotros en mucho aventaja.

(Iliada, VIII, 209 y s.)

o cuando la misma Hera dirige a Artemisa estas palabras:
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—<Cémo, impudica perra, te atreves conmigo a enfrentarte?
Muy dificil serd que resistas mi gran fortaleza, a pesar de tu arco y de
que Zeus te hiciera entre todas las mujeres leona y te deje matar a
quien quieras.

(Iliada, XXI, 481 y s.)

El peor insulto destinado a una mujer es precisamente llamarla
“impudica”, como para un hombre es llamarle “cobarde” o “mie-
doso”. El pudor es también la vergiienza por los demis. Es decir, la
verglienza de la mujer que se puede ver reflejada en una situacién
incémoda; por eso, cuando Hefesto logra capturar a su esposa
infiel, Afrodita, con su amante Ares, invita a todos los dioses a ver
la ridicula escena: “...sélo a las diosas retuvo el pudor en sus casas”
(Odisea, V111, 324); o, en la versién de Gutiérrez Alsina: “por pudor
femenino las diosas quedaronse en casa”. (Odisea, VIII).

Los dioses varones que asistieron a la escena incluso comenta-
ron que no les molestarfa estar en el lugar de Ares. Dentro del
discurso se aprecian asi dos actitudes opuestas respecto al sexo y a
la relacién que con él se puede tener. Sin embargo, en una escena
se narra el pudor de Odiseo, cuando, después de encontrarse con
Nausica y sus servidoras, va a tomar un baiio:

Apartaos, muchachas, alld, porque yo por mi mismo quitaré la salum-
bre que cubre mis hombros y grasa a mis miembros daré, largo
tiempo privados de unciones; de otro modo no me he de baiar, que
me da gran vergiienza desnudarme ante tales muchachas de lindos
tocados.

(Odisea, V1, 218 y s.)

0, en la versién de Gutiérrez:

No podré ante vosotras bafiarme; me causa vergiienza ir desnudo ante
bellas muchachas de crespos cabellos.
(Odisea, VI)

La situacién de Odiseo aqui es bastante precaria; ha naufraga-
do y fue arrojado por el mar a una playa en donde despierta
rodeado de mujeres. Es posible que su posicién minoritaria y de
desamparo le haga tener vergiienza, aun siendo hombre. Quien es
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poderoso no necesita ser pudico; quien estd en desventaja y nece-
sita proteccién es pudico.

En el discurso de lo femenino, el ejercicio del pudor es prescrito por el
enunciante o narrador. Una vez aceptado como norma, se convierte en la
estrategia defensiva de la debilidad. El pudor asi concebido es una forma
de ocultar lo que se es.

Los engaiios y las mentiras

El ocultamiento de la verdad se presenta, en el discurso de lo
femenino de la Iliada y la Odisea, tanto en el ambito de los inmor-
tales como en el de los mortales. En el 4mbito de los dioses aparece
como la tactica que utiliza Hera para vengarse de los engaiios de
Zeus, su esposo, con ardides, mentiras y engaiios creados por ella
misma. Asi narra Agamenén en el canto XIX de la Iliada:

Hija augusta es de Zeus el Error pernicioso, y a todos tan funesta; sus
pies delicados no posa en el suelo, pero si en la cabeza del hombre y
gran daiio le hace y lo mismo aprisiona en sus redes a uno que a otro.
Para Zeus fue funesta una vez, y eso que él es tenido por el mas
poderoso de todos los hombres y dioses, puesto que, y a pesar de ser una
mujer, Hera pudo enganarlo ese dia en que Alcmena a Heracles
robusto a alumbrar iba en Tebas, la villa de hermosas murallas.
Porque aquél, ufanandose, dijo ante todos los dioses:
“Oidme, dioses y diosas, de modo que pueda contaros lo que mi
corazén ahora mismo ha dictado a mi pecho.
Hoy Ilitia, que el parto preside, pondra a luz un nifio destinado a
reinar sobre todo vecino, y su raza es la de los mortales a quienes mi
sangre ha engendrado”.
Y Hera augusta, con pérfida astucia, le hablé de este modo:
“Mentiras, porque no mantendrds todo esto que ha dicho.
Vamos, jirame, dios del Olimpo solemne, que el nifio destinado a
reinar sobre todo vecino, ha de serlo el que hoy caiga entre los pies
de una mujer, y su raza es la de los mortales a quienes tu sangre ha
engendrado”.

(Iliada, XIX, 91y s.)

El Error es una diosa mujer, la delicadeza de sus pies es parte
de su femineidad. Esta es la diosa de las equivocaciones y tiene la
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fuerza del engafio, de parecer lo que no es, por tanto, de ser la
personificacién de la mentira. La mentira es un instrumento que
utilizan las mujeres para engafiar a los hombres. La mentira puede
ser explicita o implicita; esta dltima utiliza Hera, que, “pese a ser
mujer”, engana al propio Zeus, “al mas poderoso”, “al mas gran-
de”, a la figura mas importante del Olimpo.

La infidelidad de Zeus es la causa del engafio de Hera. Al
acostarse con Alcmena, el Cronida engafia a dos mujeres: a su
esposa Hera al yacer con otra mujer, y a la propia Alcmena por
hacerle creer que es su marido.? Sin embargo, Agamenén, cuando
describe la escena, califica la actitud de Hera como “pérfida
astucia”. Es decir, Hera traiciono a Zeus, le ha sido desleal, cuando
lo tinico que quiso el dios de dioses es que el fruto de su infidelidad
reine sobre todos sus vecinos.

Zeus, que no habia advertido sus pérfidas artes, presté el gran
juramento que fue para él tan funesto.

Hera entonces de un salto dejé del Olimpo la cumbre y veloz se fue
hacia Argos de Acaya, alli donde vivia la ilustrisima esposa de Esténe-
lo, hijo de Perseo, y como ésta encontrdbase encinta, mas de siete
meses, le sacé a luz el nifio a pesar de los meses restantes, demoré a
Alcmena el parto e impidié a las Ilitias su obra.

Y al instante a decirselo fue a Zeus, el hijo de Cronos:

Fulminante Zeus padre, he venido a contarte una nueva; ya ha nacido
el excelso varén, el rey de los argivos:

Euristeo; es el hijo de Esténelo, hijo de Perseo, de tu raza y muy digno

9 Pierre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona, Paidés,
1981 (I1* ed., Labor, 1965) (traduccién del francés al castellano de Francisco
Payarols. Titulo original de la edicién francesa: Dictionnaire de la mythologie grecque
et romaine, Presses Universitaires de France, Paris, 1951).

Alcmena... esposa de Anfitrién y madre de Heracles. Pertenece a la raza de

Perseo. De notable belleza, habia sido unida a Anfitrién, pero sin concederle

el derecho de consumar el matrimonio hasta que éste hubiese ejecuiado cierta

venganza. Vivié con él en el destierro en Tebas. Anfitrién partié para una
expedicién guerrera contra los telebeos, y en el momento de su regreso, Zeus
se uni6 con su joven esposa. Para lograr sus fines, el dios habfa adoptado la
figura de Anfitrién, pues conocia la virtud de Alcmena. Segtin cierta tradicién

Zeus hizo que su noche nupcial se prolongara por espacio de tres dias

completos, a cuyo efecto dio orden al sol de no salir hasta que hubiese

transcurrido todo aquel tiempo (p. 20).
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de ser soberano de aquéllos.
Irritado, al Error agarré por las trenzas brillantes y prest6 entonces un
juramento solemne, diciendo que jamds el Error volveria a pisar el
Olimpo ni los cielos cubiertos de estrellas, pues es tan funesto.
La volte6 con la mano y después la arrojé de los cielos, y el Error cayé
sobre los campos labrados del hombre.
Y por ella gimi6 siempre que contemplaba a su hijo al que habfa
Euristeo agobiado con duros trabajos.

(lliada, XIX, 1121y 5.)

El Error, esa hija de Zeus, es una mujer funesta y por tal motivo
es lanzada “sobre los campos labrados del hombre” como un mal
que los perseguira. “Zeus agarra al Error por las trenzas brillantes”.
El pelo largo y trenzado de la mujer se vuelve asi simbdlicamen-
te un medio mds para apresarla y someterla. Sin embargo, este
engafo de Hera parte de sus celos por un previo engafio de Zeus,
del cual hay varias leyendas.!?

Finalmente, a Zeus lo engafan dos mujeres: el Error y la propia
Hera. Se desprende del discurso que la traicién en las relaciones
entre hombres y mujeres sélo se concibe como tal cuando los
hombres son enganados por las mujeres, no a la inversa. De esta
forma se manifiesta la asimetria en el discurso sexuado y en sus
categorias de veredicto. El ejemplo que salta a la vista es muy claro:
Zeus también habia engafado a Hera, por lo cual Alcmena iba a
parir un hijo suyo; sin embargo, el calificativo de “pérfido” no
describe a Zeus. Segun este discurso, en las relaciones entre espo-
sos s6lo la mujer es desleal.

Los ardides de Hera son subterfugios que escapan al propio
Zeus, quien una y otra vez cae en sus redes. Es un juego de poder
en el que la mujer, representada por la diosa Hera, se esconde, se
adorna, se perfuma para seducir, engafiar y finalmente dormir a
Zeus, el hombre dios.

10 pierre Grimal, op. cit.

Hera es la protectora de las mujeres casadas. Se la representa como mujer
celosa, violenta y vengativa. A menudo se irrita contra Zeus, cuyas infidelida-
des significan para ella otros tantos insultos. Persigue con su odio no sé6lo a las
amantes de Zeus, sino incluso a los hijos que han tenido del dios (p. 238).
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En otra ocasién, Zeus, para complacer a Tetis, apoya a los
troyanos. Hera desea que sean los aqueos quienes ganen la guerra.
Para lograr sus propésitos, Hera utiliza la estrategia del engaiio.
Su téctica es la seduccién, y para llevarla a cabo se embellece:

Hera, la de dureo trono que estaba mirando de lo alto del Olimpo, en
seguida advirtié que a través del combate donde el hombre la gloria
consigue afandbase ahora su cuiiado y su hermano, y sinti6 el corazén
jubiloso, pero vio a Zeus sentado en la mds alta cumbre del Ida, Ia de
inmimeras fuentes, y a su corazén se hizo odioso.
La augustisima Hera, la de ojos de utrera, pensaba de qué modo
engaiiar a Zeus, el portador de la égida.
Pensé que la mejor solucién de todo ello serfa ataviarse muy bien y
partir al momento hacia el Ida por si, herido de amor, él querfa yacer
a su lado y ella entonces lograba verter dulce y plicido suefio en sus
parpados como también en su mente prudente.

(Iliada, X1V, 153 y 5.)

Una vez concebida la estrategia, todas las armas posibles de
seduccién que existan en el Olimpo formaran parte de su tictica
de ataque:

Después con ambrosia lavé de su cuerpo bellisimo toda mancha y lo
ungio6 luego con un aceite muy graso, muy suave y divino, y con una
fragancia tan grande que, al moverlo en la casa de Zeus, la de
umbrales de bronce difundiase en toda la tierra y por todos los cielos.
Ella ungié su bellisimo cuerpo y su pelo compuso con las manos,
peindndolo en trenzas lustrosas y bellas y divinas, que desde la frente
inmortal descendian.
Envolviése después en el manto divino, adornado con distintos bor-
dados que habfa labrado Atenea y después con un broche de oro
ajustélo a su pecho.
Se ajusté un cefiidor adornado con cien grandes borlas, y de las
perforadas orejas colgé unos pendientes de tres piedras preciosas
como ojos de encanto infinito.
Y la diosa divina cubriése después con un velo bello y nuevo y lo
mismo que el sol relucfa en blancura y los nitidos pies se calzé con
hermosas sandalias.

(Iliada, X1V, 167 y 5.)
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Queda muy bien descrita la premeditacién con que Hera se
arregla para la contienda que tendra con Zeus. Finge inocencia,
ella sola sabe los objetivos que persigue al “herir de amor” a Zeus,
quien no la puede resistir. Esta seduccién premeditada, y descrita
con todos los detalles como una batalla, confirma algunos modos
de ser que se atribuyen a la mujer.

Y cuando hubo ataviado su cuerpo con estos adornos, de la estancia
sali6 y a Afrodita llamé luego aparte de los dioses y hablé después de
esta manera diciendo:
—{Haris, hija querida, las cosas que quiero decirte?
¢No te habrds de negar irritada en el fondo de tu dnimo, puesto que
yo protejo a los ddnaos y ti a los troyanos?
Y repuso Afrodita, la hija de Zeus, de este modo:
—Hera, diosa augustisima, hija del gran Cronos, dime qué deseas,
pues mi corazén a efectuarlo me impulsa, si es que puedo yo hacerlo
y también si resulta posible.
Y Hera augusta repuisole entonces muy pérfidamente
—Dame amor y deseo, las cosas con que a todos rindes: a los dioses
sin muerte y también a los hombres mortales.

(Iliada, X1V, 136 y 5.)

Y, por supuesto, Afrodita no se puede negar ante esta peticién:

Ni posible, ni aun conveniente es negarte estas cosas, ya que duermes
en brazos de Zeus, el que todo lo puede.
Dijo asi, y desat6 de su pecho su cinto bordado de variada labor, que
encerraba en €l tantos encantos: el amor, el deseo, la charla amorosa,
el lenguaje seductor, que a los hombres mds sabios perder hace el
juicio.

(lliada, X1V, 211y s.)

Hera miente a Afrodita al decirle para qué quiere sus dones;
mads tarde, se lanza a convencer al Suefio, hermano de la muerte,
para que duerma a Zeus. De hecho, Hera soborna al Suefio al ofre-
cerle a una joven Gracia “de quien deseoso a diario te muestras”. Hera
engafa al Suefio, miente y petjura, hasta que finalmente obtiene
lo que quiere con engafios, mentiras y argucias. Todos estos son los
pasos previos a su objetivo final, seducir a Zeus. Después de lograr-
lo, lo duerme, y asi permite que los aqueos respiren un poco en la
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batalla, que obtengan algunas ventajas. Toda esta actitud de Hera,
que se puede calificar como la puesta en marcha de un plan de seduc-
ci6én con fines distintos de los sentimientos que involucra el amor, da
una dimensién de falsedad al discurso de lo femenino. Es decir, en la
dimensién de falsedad del discurso de lo femenino, aparecen por-
menorizadas las armas que utilizan las mujeres en su lucha por
alcanzar un objetivo determinado, que puede ser el deseo de
poder.!! La dulzura, los aromas, el deseo amoroso, la seduccién
“que a los hombres mds sabios hace perder el juicio”; cosas, en fin,
que halagan los sentidos y esconden la malevolencia de las mujeres,
el engaiio, la mentira, y hacen caer en el error a quien las cree.

En el espacio de los seres mortales también se dan las mentiras,
errores y engaiios. Penélope se ve obligada a mentir a los preten-
dientes por encontrarse en una situacién de debilidad al “ser una
mujer sin hombre”. Cuando Odiseo pregunta por ella a Atenea,
ésta le responde:

Pero ella, que en su dnimo anhela que vuelvas a casa, da esperanzas a
todos y a todos les hace promesas, enviando mensajes, mas piensa
otras cosas su espiritu.

(Odisea, X111, 379 y s.)

Las mentiras y engafios de Penélope son claramente el tinico
medio que tiene para evadir el acoso de los pretendientes. No logra
con ellos derrotar al adversario, sino solamente ganar tiempo para
que su esposo regrese y con su sola presencia le devuelva su
integridad. La mentira es aqui un escudo de la debilidad.

Odiseo, que en muchas ocasiones se presenta como un ser
“femenino” debido a sus infortunados viajes, también esta obliga-
do a mentir: es, de hecho, un maestro del engafio.

Muy astuto y falaz ha de ser quien te lleve ventaja en ardides, aun
cuando dios sea el que salga a tu encuentro.
Temerario y artero, incansable en ardides, {no puedes ni siquiera en

11 Adrienne Rich, op. cit. “Mujeres y honor: algunas notas sobre el mentir”,
1983. Ofrece una versién moderna sobre el uso de la mentira en el discurso de lo
femenino.



DOMESTICIDAD Y DEBILIDAD DE LAS MUJERES 85

tu patria dar fin a tamafias mentiras ni a los falsos relatos que siempre
han sido tu gozo?
(Odisea, XIII, 291 y s.)

Queda claro que no son mentiras de un débil, sino de alguien
que podria controlar una situacién e incluso modificarla en bene-
ficio suyo, aun cuando no se hallara amenazado ni corriera peligro
su persona. No se trata de mentir por estar acorralado en un
callején sin salida, sino del gozo mismo que causa la mentira. La
vanidad de quien sabe que puede enganar: es el engafio en si lo
que proporciona deleite a Odiseo.

En los casos especificos de Penélope y Odiseo, se puede decir
que mientras el “engafio de Penélope”, el engafio femenino, es una
opcién desesperada frente a una imposicién de fuerza, en Odiseo
el engafio —como sefiala Atenea— es un gozo.!?

La diferencia entre el discurso de lo masculino y el de lo femenino
frente a la “verdad” y a la “mentira” o “engafio’, segin los textos
homéricos, radica en que las mujeres mienten o engafian para resarcir una
afrenta o un dario, para defender su prestigio, para obtener un grado de
poder o como iltima disyuntiva de un ser pasivo en una situacion de

12 Enla historia de la literatura, la mentira y el engario, han sido supuestamente
caracteristicas propias de las mujeres. Excepcionalmente se han descrito hombres
mentirosos o que engafian, por ejemplo, Don Juan o Casanova; sin embargo, sus
engarios son las tipicas actitudes femeninas de los mismos personajes. El engaio y
la mentira son refugios para la inseguridad y debilidad de quien es dominada/o,
sea por otra persona, un sistema social o sus propias pasiones. Dentro del pensa-
miento feminista, el tema de la mentira se ha vuelto también asunto de reflexién
politica. Adrienne Rich, op. cit.

Hablando de mentiras, llegamos inevitablemente al tema de la verdad. No hay
nada sencillo o fécil acerca de esta idea, porque la “verdad”, “una verdad”, es
algo inexistente, no es una cosa, ni siquiera un sistema. Es una complejidad que
crece. El disefio del tapiz no es mds que una superficie tramada. Cuando lo
miramos mds de cerca o cuando nos convertimos en tejedoras, aprendemos a
conocer los miiltiples hilitos que no se ven en el disefio general, asi como los
nudos en la parte posterior del tapiz.

Al mentir a otros/as, terminamos mintiéndonos a nosotras mismas.
Negamos la importancia de un acontecimiento o de una persona y asi nos
despojamos de parte de nuestras vidas. Utilizamos un aspecto del pasado o del
presente para velar otro y de esta forma perdemos la fe hasta en nuestras
propias vidas (pp. 224 y 225).
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debilidad permanente. Los hombres no necesitan mentir, pues ellos estable-
cen lo que es verdadero a partir de si mismos.

La ambigiiedad

Otra caracteristica manifiesta en el discurso de lo femenino en la
Odisea es la actitud de Penélope frente a la toma de decisiones. Esta
actitud, frente a su situacién de mujer sin esposo presente, la hace
indecisa, y Telémaco se lo reprocha:

...con mi madre pretenden casar y disipan mi hacienda.
Ella, en tanto, ni puede negarse a un enlace que odia ni al abuso dar
finy ellos comen, devoran mi casa y muy pronto también me tendran
devorado a mi mismo.

(Odisea, XVI, 125 y s.)

Queda clara la ambivalencia como una actitud que presenta la
indecisién de las mujeres frente a dos situaciones, o condiciones
del ser, totalmente opuestas.

La versién de Gutiérrez y Alsina, dice:

Todos, pues, a mi madre pretenden y arruinan mi casa. pero ella ni
sabe negarse a estas bodas odiosas ni poner fin a todo, y en tanto
consumen mi hacienda.

(Odisea, XVI, 125y 5.)

A primera vista aparece una contradiccién dentro del discurso
del personaje: Telémaco, hijo, amo y sefior a la vez, estd en su
actitud de joven varén que puede, por un lado, ordenar a su madre
un comportamiento “adecuado” segtin las normas (Odisea, 1, 355 y
s.); y, por otro, es incapaz de ayudarla a tomar una decisién o
tomarla por ella frente al acoso de los pretendientes, sintiéndose
abrumado ante tal indecisién. La inseguridad e incapacidad de
Penélope es evidente.

En sintesis: su situacién de debilidad frente a los hombres la
obliga en este caso a la ambivalencia y a la pasividad aleatoria.
Telémaco describe a su madre como sigue:
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..entretanto, en su alma da vueltas, vacila y medita si seguir como
ahora a mi lado, guardando el palacio en respeto del lecho nupcial y
su fama entre el pueblo, o casar con algin hombre aqueo, que noble
entre todos la pretenda en sus salas y ofrezca a su padre mds dones.

(Odisea, XV, 77y s.)

y la versién de Alsina y Gutiérrez:

Dos deseos comparten asi el corazén de mi madre: continuar a mi
lado y seguir al cuidado de casa, o irse con un aqueo elegido entre los
que en palacio la pretenden, el hombre mejor y el que mas dé por ella.

(Odisea, XV)

La indecisién de Penélope es un aspecto de su posicién de
mujer sin varén y que, por tanto, no sabe actuar, no puede decidir
y vive permanentemente con miedo. Las presiones de los preten-
dientes son muy fuertes; hubiese cedido a no ser porque sus
decisiones estdn ligadas a los sentimientos que Telémaco mencio-
na, como el respeto al “lecho nupcial” y “su fama entre el pueblo”.

En la perspectiva general del discurso la situacién se resuelve
cuando aparece Odiseo, el marido y héroe, que se encarga de
tomar todas las decisiones de “vida o muerte” por ella.

La importancia de Penélope queda reflejada en su ambivalencia
para actuar. Es ambivalente porque su papel consiste en esperar y dejar
que los hombres actiien. La situacion de ser negada impide a la mujer la
toma de decisiones. La prdctica de la sumision y la obediencia se oponen
al ejercicio de la toma de iniciativas o decisiones.

Inteligencia y talento

En el discurso de lo femenino de la Odisea y la Iliada aparece otra re-
ferencia: las cualidades de la mujer, en posicién de asimetria
respecto al hombre; se trata del facil abuso que pueden hacer los
hombres de la inteligencia de las mujeres, y de c6mo éstos engafian
con facilidad a las mujeres incluso cuando son diestras en labores
y ardides, como la diosa Circe (Odisea, X, 154-155), a quien vence
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Odiseo con la ayuda e Hermes; la ingenuidad de las mujeres y la
facilidad con que se las engafia aparece en la narracién cuando
Odiseo cuenta una historia ficticia del por qué de sus viajes.
Atribuye su exilio a que una nodriza lo vendié de pequefio a unos
comerciantes:

Una joven fenicia tenia mi padre en su casa; era alta y muy bella y
experta en labores magnificas, mds los zorros fenicios lograron un dia
embaucarla cuando estaba lavando; uno de ellos, al lado del buque,
se unid a ella en amor, lo que a todas las pobres mujeres turba siempre la
mente, por mds que honestisimas sean.

Preguntdle quién era y de dénde ella habia venido.

Y ella al punto, la altisima casa mostré de mi padre:

(Odisea, XV, 417y 5.)

Al describir Ulises en el poema a una mujer de su propia
imaginacién, como la nodriza fenicia, hace un esquema del tipo
ideal de la mujer que se ocupa de los servicios, en este caso de la
crianza de los nifios: “Era alta, muy bella, experta en labores
magnificas”; sin embargo, estas cualidades no impedian que se la
pudiera enganar. Lo importante en esta variante del discurso, en
la que se sabe que Odiseo estd inventando una historia, es que a la
vez que describe a la mujer imaginaria y da su juicio sobre ella,
generaliza la prescripcién del comportamiento de las mujeres;
sefiala como algo especifico de ellas el hecho de que el amor “turba
siempre la mente por mds honestisimas que sean”.

En otras circunstancias se menciona la ineptitud de las muje-
res. Tal es el caso de la guerra. Las acciones mds espectaculares del
hombre en la Iliada son las que tienen que ver con el arte de la
guerra armada. Héctor se refiere a la falta de conocimiento de las
mujeres en esta materia cuando le dice a Ajax, en medio del campo
de batalla:

No me tientes igual que si fuese yo un nifio muy débil, o como a una
mujer que las cosas de guerra no sabe.
(Iliada, V11, 235 y s.)
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En ningiin momento se menciona la carencia de conocimien-
tos del hombre en los oficios que realizan las mujeres, de modo
simétrico a como se hace en el pasaje precedente, respecto a la
carencia de conocimientos bélicos de la mujer.

Este sesgo del discurso muestra una vez mds el valor y prestigio
de ciertos conocimientos. No sélo se trata de conocer ciertas artes,
sino de discriminar cudles conocimientos son validos y cudles no,
o en todo caso de establecer una jerarquia.

Dentro del discurso sexuado, el discurso de lo femenino mues-
tra la carencia, por parte de las mujeres, de conocimientos recono-
cidos para la voz omnipotente del texto. La lucha es muy impor-
tante en la lliada, pero el modo en que se lucha lo es atin mas. Las
mujeres pelean con armas diferentes a las de los hombres. Esto nos
lo hace saber Eneas cuando, tras una larga explicacién sobre la
genealogia troyana, responde a Aquiles:

Es flexible la lengua del hombre y razones distintas salen de ella y
consiguen formar un yerbal de palabras: de la forma que ti hables
tendrds que escuchar la respuesta.
Pero {qué obligacién nos apura a altercar disputando e injuridndonos
como mujeres llevadas de cdlera que movidas por la ira que han
puesto en sus pechos, se salen a la calle a renir y zaherirse, diciéndose
cosas que son unas verdad y otras no y que la célera dicta?
Con palabras no hards que el valor me abandone. Deseo con la lanza
en la mano batirme contigo.

(Iliada, XX, 248y s.)

Esta afirmacién de Eneas sobre mujeres que se insultan parece
contradecir el ideal de mujer mencionado en la Odisea; es decir,
con esa mujer que guarda silencio y se queda en casa. Pero se trata
de una contradiccién relativa, porque, mientras la imagen de la
mujer que guarda silencio se considera positiva, la que Eneas
ofrece en el pasaje anterior es una imagen negativa dentro del
contexto. La descripcién invalida, por inciertas, las palabras de las
mujeres que se dejan arrebatar por la célera. Esta imagen se utiliza
como el ideal opuesto al del hombre que lucha valientemente.

Por otra parte, se habla del talento y la sabiduria de las mujeres
que radica en la elaboracién de ciertos brebajes que sirven para
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transformar los sentimientos y pensamientos de los hombres, y que
en ciertos momentos pueden curar el dolor; por ejemplo:

Tuvo entonces Helena, la hija de Zeus, un propésito: una droga, de
pronto, eché al vino que estaba bebiendo, contra el llanto y la ira, que
hacia olvidar cualquier pena; todo aquel que gustara de ella mezclada
en su critea no podria verter una ligrima en todo aquel dia pese a
que hubiese visto morir a su padre y su madre, o delante de €, y ante
sus propios ojos le hubiesen degollado con arma de bronce a un her-
mano o un hijo.
Tales drogas tenia la hija de Zeus, ingeniosas y muy buenas, que didle
la esposa de Ton, Polidamna, de Egipto...

(Odisea, 1V, 220 y s.)

Estas artes de la mujer pueden significar la perdicién de un
hombre. De hecho, los de Odiseo fueron convertidos en cerdos por
Circe gracias a ellas. Por eso, Hermes advirti6 a Ulises cuando se
dirigfa a la morada de Circe: '

Y ahora te explicaré las maléficas artes de Circe.

Te hard alguna mixtura, echard algtin brebaje en tu copa.
Mas, con todo, imposible serd que ella pueda hechizarte,
porque lo impediran estas yerbas; y haz como te he dicho.

(Odisea, X, 289 y s.)

Ulises se salvé y dominé a Circe, quien ademds se enamoré de
él. Al final, Circe terminé sirviendo a Ulises, dindole de comer y
aconsejandole, gracias a que él le impuso su violencia, su fuerza,
y la amenazé de muerte.

Es cierto que como antidoto, Hermes también utiliza las hier-
bas, sin embargo, no se le atribuye la preparacién de ningin
brebaje maligno.

La mugjer, por muy lista o inteligente que sea, siempre lo serd menos
que un hombre. Ella, segiin el discurso, por muchos esfuerzos que haga,
por muchas artes que posea, serd siempre dominada por la fuerza y la
inteligencia del hombre.
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El silencio

En la lliada y la Odisea son los hombres quienes hablan, quienes
dialogan, quienes deciden en consejo. Las mujeres hablan poco.
No obstante, en la Odisea, los discursos puestos en boca de las
mujeres, sean diosas o mortales, son mds frecuentes que en la
Iliada. Se puede afirmar sobre todo que ambos cantos prescriben
como actitud deseada el silencio para las mujeres. Es una coinci-
dencia, tal vez simbdlica, que ambos cantos se inicien con una
alusidn a las mujeres para que guarden silencio.

En la Iliada, el propio Zeus conmina a Hera a que guarde
silencio, y la amenaza con golpes si no lo hace:

Pero siéntate y cdllate ya y mis palabras acata, no sea que no te valgan
los dioses que tiene el Olimpo si me acerco y encima te pongo mis
manos invictas.

(lliada, I, 564 y s.)

Asimismo, Telémaco, en el canto I de la Odisea, dice claramente
a su madre:

Mas retorna a tu alcoba; en tus propios quehaceres octipate: el telar y
la rueca, y ordena el trabajo a las siervas, porque hablar corresponde
tan sélo a los hombres...

(Odisea, 1, 355 y s.)

La respuesta de las mujeres ante estas 6rdenes son las siguien-
tes: Hera se queda callada y no vuelve a intervenir por miedo, y
Penélope va a su alcoba pensando “en las discretas palabras que el
hijo habia dicho”. Por supuesto, es la mujer mortal quien acepta
con mayor resignacién la orden; atiin mds: la considera justa.

En el Olimpo, Heray Atenea deben callar ante los improperios
de Zeus:

1Y qué pronto en vosotras temblaron los miembros hermosos antes de
que llegdrais a ver el combate y sus hechos!

Y os dir€ lo que hubiera ocurrido en un caso distinto.

Por el rayo abatidas, no hubiéseis tornado en el carro al Olimpo, en
el cual la mansién de los dioses se encuentra.
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Dijo y Hera y Atenea, que juntas estaban sentadas y a los teucros
pensaban daiiar, se mordieron los labios.
Atenea guardaba silencio aunque estaba furiosa, poseida por una
gran cdlera contra su padre.

(Iliada, V1II, 450 y s.)

Al continuar la discusién en el Olimpo, Hera trata de interve-
nir para calmar a Zeus, pero no logra nada. Zeus la increpa atin
mas, y termina su discurso con estas palabras:

...porque nada hay que tan perro sea como tu lo eres. Dijo, y nada
repuso Hera, diosa de brazos nevados.
(Iliada, VIII, 482y 5.)

El silencio tiene un valor diferenciado en hombres y mujeres.
La medida del valor del silencio para el narrador de la lliada se
nota con nitidez cuando, en el canto IV, los hombres se ven
obligados a guardar silencio porque van a iniciar un ataque:

...cada jefe mandaba a los suyos que guardaran silencio, y jamds nadie
hubiera creido que unos hombres con voz en el pecho siguieran a
aquéllos acatando en silencio y con miedo la voz de sus jefes.

(Iliada, IV, 427 y s.)

Vale la pena destacar el asombro que causa en el narrador el
hecho de que los hombres callen y obedezcan, aun cuando son
simples soldados. Se infiere de este asombro que el silencio y la
obediencia no son cualidades muy masculinas. El silencio en los
hombres asombra; en las mujeres, no. El hombre tiene voz en el
pecho. Asi, el hombre debe hablar y la mujer callar, lo cual se
presenta como prescriptivo en los textos. La actitud de guardar
silencio es la deseable para la mujer. El silencio para un hombre es
un sacrificio, pues ellos utilizan la palabra; aunque “La palabra
decide en consejo y la mano en la guerra” (Iliada, XVI, 627 y s.),
dice Eneas. En varios pasajes se refiere la forma en que los hombres
utilizan la palabra en el Agora. Es un sacrificio callar para un
hombre, tener que guardar silencio, como Odiseo, quién una vez
de regreso en su tierra de Itaca, debe hacerlo para lograr sus
propésitos y reconquistar lo suyo.
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..y ni a hombre o mujer, a ninguno reveles que vienes de regreso de
tanta aventura; antes bien, en silencio sufriras muchos males; soporta
la injuria del hombre.

(Odisea, X111, 308 y s.)

Mas el silencio de Odiseo es circunstancial: persigue fines preci-
sos y explicitos. El silencio de las mujeres es una “virtud” femenina.
Arist6fanes habla y se mofa de él cuando escribe Las Asambleistas.'3

Una de las razones para que la mujer calle, segtn la Odisea, es
que no se puede confiar en sus palabras porque pueden hacer un
uso perverso de ellas. Atenea describe a Zeus lo que sucede a

13- Aristéfanes, Las asambleistas, Barcelona, Bosch, 1977. Introduccién a la
edicién bilingiie. Introduccién y nueva traduccién de Antonio Lépez Eire.

En dicha introduccién, Lépez Eire hace un interesante comentario sobre las
mujeres y el silencio:

... son las mujeres y no los hombres quienes en Las asambleistas emprenden el
revolucionario y no probado intento en la esfera de la politica, las pobres
mujeres de la época, cuya pasividad y absoluta marginacién ofrece en los textos
de que disponemos un cuadro hondamente desolador.

En dos versos de Ajax de Séfocles (S. Aj. 293,586), queda bien claro que lo
mejor que puede hacer una mujer es callarse; y, por boca de Tucidides, Pericles (Th.
2,45) definié de esta guisa su ideario del feminismo:

Grande serd vuestra gloria si no quedais por debajo del nivel que la naturaleza
ha impuesto a vuestro sexo y gran mérito tendrd aquella de la que menos se
hable entre varones, ya sea en plan de elogio o de censura.

El agradable personaje Iscémaco del Econdmico de Jenofonte (X, Oec. 7,6)
relata a Sécrates la gran preparacién de su esposa para el matrimonio en estos
términos:

¢Y qué reconocimiento habia de tener cuando la tomé por esposa? Vino a mf
cuando todavia no tenia quince aios y el tiempo anterior habia vivido sometida
a intensa vigilancia para que viera lo menos posible, oyera lo menos posible y
hablara lo menos posible. ¢Pues no te parece satisfactorio que haya venido
sabiendo sélo recoger la lana para hacer un vestido y habiendo visto cémo se
da el trabajo de hilado a las criadas?

En otras palabras, las mujeres decentes a callar, a no dar que hablar, a hilar, la
pierna quebrada y en casa (pp. 33 y 34).
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Odiseo siendo prisionero de Calipso: “y con dulces palabras aturde
su mente” (Odisea, 1, 56).

Cuando la mujer habla es para engaiiar al hombre con dulces
y tiernas palabras, o para zaherirse en la calle. Los hombres como
Néstor u Odiseo, cuando lo hacen en el Agora, es para expresar sus
pensamientos “pristinos”, para ser escuchados y deliberar lo mejor
para todos.!*

No se puede hablar de palabras o de silencios sin reflexionar
en el significado de la expresién oral para el desarrollo del pensa-
miento. Paraddjicamente, a pesar de estas normas prescritas en el
discurso de lo femenino, son las madres quienes ensefian a hablar
a sus hijos.

Finalmente, se puede decir que el tipo ideal de mujer descrita y
prescrita en los textos de la Iliada y la Odisea es la que reine las
caracteristicas que la definen como un ser pasivo que debe aceptar su
condicion subordinada, y que sus intentos de querer hacer por y para si
misma —como Hera- fracasan frente al padre, esposo e hijo.

14 Jean-Pierre Vernant, op. cit. Es interesante ver c6mo Vernant describe el
concepto de lo piiblico y lo privado para los griegos, a través de un espacio real para
los hombres que se encargan de lo publico:

Se trata, pues, de un espacio hecho para la discusién, de un espacio ptiblico
que se opone a las viviendas privadas, de un espacio politico donde se discute y
en el que se argumenta libremente... El grupo humano se hace, pues, de él mis-
mo, la siguiente imagen: al lado de las moradas privadas, particulares, existe
un centro, donde los asuntos ptiblicos son discutidos, y este centro representa
todo lo que es “comiin”, la colectividad como tal. En este centro cada uno se
encuentra igual al otro, nadie estd sometido a nadie. En este debate libre que
se instituye en el centro del 4gora todos los ciudadanos se definen como unos
iguales, unos semejantes. Vemos hacer una sociedad en la que la conexién del
hombre con el hombre estd pensada bajo la forma de una relacién de identidad,
de simetria, de reversibilidad (pp. 192 y 193).

Se deduce del discurso de Vernant que si el grupo humano (el subrayado es
para esta nota) es el del hombre con el hombre, por supuesto este grupo humano no
incluye a las mujeres.



II. LOS OFICIOS DE LA MUJER

EL TELAR Y LA RUECA

Se ha sefialado que dentro del discurso de lo femenino en la lliada
y la Odisea, la destreza de la mujer es un elemento fundamental en
el valor apreciado socialmente.!> Al igual que en la Iliada se valora
la fuerza del brazo del guerrero al lanzar el arma mortal contra el
enemigo, la mujer es apreciada por su habilidad manual para
bordar, hilar y tejer. En muchas escenas las mujeres aparecen
ocupadas en estas tareas. El hilar y el tejer eran oficios que
ejercitaban principalmente, segin las descripciones, las sefioras y
reinas, y, en un segundo término, las esclavas y siervas. Pero no son
sélo oficios de mujeres mortales, puesto que hasta las diosas tejen:

Circe... iba tejiendo una tela divina, una de esas delicadas, graciosas
y finas labores de diosa.

(Odisea, X, 220y 5.)
0, en la versién de Pabdn:

Percibiase alld dentro el cantar bien timbrado de Circe, que labraba
un extenso, divino tejido, cual suelen ser las obras de diosas, brillante,
sutil y gracioso.

(Odisea, X111, 220 y 5.)

La misma Afrodita (Iliada, III, 385 y s.) se disfraza bajo la
figura de una vieja hilandera que Helena tenia por sierva en

15 Este valor social que la mujer tiene por la destreza en su trabajo manual no
le da, sin embargo, dentro de este discurso, la categoria de un ser social adulto, en
el sentido en que Federico Engels lo sefala en El origen de la familia, la propiedad
privada y el Estado, porque su trabajo sigue siendo doméstico: no es un trabajo social
o publico. Karen Sacks, en “Engels Revisited: Women, the Organization of Produc-
tion and Private Property”, en Towards, an Anthropology of Women, editada por
Raynaz R. Reiter, 1975, hace un anilisis interesante sobre el concepto de trabajo
Publico o trabajo social de la mujer en Engels.

95
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Lacedemonia para cardar su lana. Con este disfraz extravagante,
Afrodita se propone desconcertar a Helena, pues no se menciona
en ninguna ocasién a Penélope, Andrémaca o Helena cardando
lana, trabajo que parece menos noble que hilar, tejer o bordar. En la
Odisea son las siervas las que cardan la lana (Odisea, XVIII, 299). Se
menciona a las 50 mujeres que prestaban servicio en la casa de
Ulises y a quienes Euriclea les ha ensefiado a cardar lana y a “sufrir
con paciencia” (Odisea, XII, versién Gutiérrez).

Penélope ocupa su tiempo tejiendo aquella tela mortuoria que
serd el sudario de Laertes, su suegro. Esa tela es de alguna manera
su cémplice. Gracias a ella puede alargar la espera de los preten-
dientes y darse mas tiempo a si misma para esperar a Ulises.

El espacio en el que Penélope realiza su trabajo es la alcoba o
bien la estancia; su instrumento es principalmente el telar, pero
cuando baja a la sala o estancia, donde comen los huéspedes y
donde se recibe a los visitantes, trabaja con la rueca:

Frente a ellos Penélope estaba sentada en su silla junto al quicio y
haciendo girar sus suaves vellones.

(Odisea, X111, 96 y s.)
La versién de Alsina y Gutiérrez:
... mientras, en el alféizar sentada la madre, ante ellos, reclinada en su

asiento, movia la rueca ligera.
(Odisea, XVII)

Por Telémaco se sabe que su madre teje en su alcoba para
evitar a los pretendientes que han invadido su casa. En la traduc-
cién de Pabén:

... y mi madre ni siquiera ha de verte, pues baja muy poco a las salas
donde estdn sus galanes; se pasa la vida tejiendo en los altos...

(Odisea, XV, 516 y s.)
o esta version:

... estd lejos de ellos, tejiendo en su alcoba...
(Odisea, XV)
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En el contenido que transmiten estos dos poemas estd muy
claro el papel que debe desempeiiar la mujer, no sélo porque se
habla de sus actitudes y se describe lo que hace, sino porque hay
momentos en que estas leyes implicitas deben ser explicitas y
prescriptivas en la construccién del discurso de lo femenino.

Asi sucede cuando Héctor le dice a Andrémaca:!®

Vamos, vuelve a la casa y octipate de tus quehaceres, del telar y la
rueca y ordena a las siervas que sigan sus labores, que de las batallas
cuidamos los hombres.

(Iliada, V1, 489 y s.)

Son las mismas palabras que Telémaco utiliza al hablarle a su
madre en la Odisea, cuando le indica que hablar corresponde tan
sé6lo a los hombres.

En otros pasajes, esta clara divisién del trabajo no aparece en
boca de ningtin personaje, sino descrita por el omnisciente narra-
dor. Por ejemplo, cuando Nausica, después de escuchar los conse-
jos de Atenea, va a comunicar a sus progenitores sus deseos de ir a
lavar la ropa al rio, los encuentra de esta manera:

16 pierre Grimal, op. cit.

Andrémaca es hija del rey de Tebas de Misia, Eetién, cuya capital fue saqueada
por Aquiles antes de empezar el noveno ano de la guerra de Troya. Andréma-
ca, esposa de Héctor y nuera de Prfamo, perdid, en esta incursién de los
griegos contra su ciudad natal, a su padre y a sus siete hermanos, muertos por
Aquiles. De Héctor tuvo un solo hijo, Astianacte. Después de la muerte de su
marido, y arruinada Troya, Andrémaca correspondié como parte del botin de
guerra a Neoptélemo, hijo de Aquiles, quien, después de matar a Astianacte
seglin unos, o respetdndole la vida segiin otros, llevése a Andrémaca al Epiro,
donde era rey. Alli, Andrémaca le dio tres hijos: Moloso, Pielo y Pérgamo.
Cuando Neoptélemo fue asesinado en Delfos, donde habia ido a consultar el
ordculo, legd, al morir, su reino y su esposa a Héleno, hermano de Héctor, a
quien se habfa llevado a Epiro (ver version seguida por Euripides). (P. 27).

La historia de Andrémaca es como la de Casandra, Criseida, Briseida y todas
las otras mujeres que segiin nos cuenta la mitologia pasaban, a causa de las guerras,
de unos hombres a otros como botin.
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Ella estaba sentada ante el fuego, y sus siervas al lado y una lana color
de las ondas purpireas hilaba, y él estaba a la puerta, pues iba a
reunirse en consejo con los reyes, al cual le llamaban los hombres
feacios.

(Odisea, V1, 51ys.)

Helena también teje, borda e hila, en su alcoba cuando estd en

Troya o en la sala de recibir visitas junto a Menelao cuando esta de
regreso en su casa de Laconia. Ha traido de sus viajes algunos re-
cuerdos, entre ellos los que Alacandra, esposa de Pdlibo, le ha dado
en Tebas de Egipto. Estos regalos son instrumentos de trabajo fe-
menino:

... una rueca de oro ella toda y el cesto de plata terminado con dureo
reborde y provisto de ruedas, aquel mismo que Filo, su sierva, acerca-
bale, lleno de los hilos por ella labrados; encima la rueca se mostraba,
cargada con flor de purpiireos vellones. Recostada en la silla y con un
escabel a sus plantas, comenzéles a hablar preguntando insistente a
Su esposo.

(Odisea, IV, 131y s.)

En la versién de Alsina y Gutiérrez:

...una rueca de oro y un cesto pequeiio con ruedas que era todo de
plata y tenia los bordes de oro. Asi, pues, dejé Filo, la esclava, la cesta
a su alcance con el hilo, mas ya devanado, y encima la rueca que
estaba cebada con hilo purpireo, y Helena reclinése en su asiento y
tenia a los pies la banqueta.

(Odisea, IV)

Todos los instrumentos de trabajo de la mujer estdn conver-

tidos en joyas, preparados (se puede pensar) por las siervas para
que el ama trabaje. Helena es la mujer del rey Menelao, mujer
descrita como muy bella; también es la causa de la guerra de Troya
y, tanto en la lliada como en la Odisea, aparece trabajando

... una tela purpirea doble, en la que bordaba los muchos trabajos que
teucros, domadores de potros, y aqueos de arneses de bronce pade-
cieron por ella en la lucha...

(Iliada, 111, 124 y s.)
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Esta descripcién, tan llena de significaciones contradictorias
acerca de las bondades y maldades de Helena, sefiala asimismo
que, pese a la guerra, el trabajo de la mujer no cesa. Sabemos que
Helena, ademads de ser la mujer deseada por su belleza, borda, hila
y teje; el detalle de lo que borda habla de su destreza en el arte que
ejerce, pues es un paisaje complejo el que se describe: hombres y ca-
ballos en accién, las armas y las varias escenas en que pueden apa-
recer, configuran un tapiz de no facil ejecucién para una aprendiz:
ha de ser el trabajo de una experta. Helena trabaja rodeada de sus
siervas, a quienes, se puede pensar, ensefia a bordar.

Hilar y tejer son trabajos dentro de la casa. Trabajos repetitivos que
se transforman en materiales moviles y perecederos. El bordar es una tarea
mds delicada que requiere concentracion y esmero manual, especialmente
st es un tapiz donde se presenta una escena de gran actividad. El modo
en que se presenta lo femenino relacionado con la actividad de hilar, tejer
3y bordar es el hacer en el espacio interior.

SERVIR LA MESA Y BANAR A LOS SENORES

El discurso relacionado con el trabajo de las mujeres, en la Iliada y
en la Odisea, se desenvuelve por caminos demasiado trillados. Sin
embargo, a lo largo de la descripcién de cémo atienden las mujeres
a los hombres se ratifica una jerarquia no sélo de personalidades,
sino también de la misma presentacién del discurso. El tratamiento
que éste hace de los trabajos que la mujer realiza ocupa muy poco
espacio en los poemas v, salvo en contadas excepciones, es reitera-
tivo.17

Las mujeres se ocupan de los trabajos de la casa. Cuando
Atenea (en el canto I de la Odisea), disfrazada de viajero, llega a
casa de Telémaco, es invitada a sentarse y comer. Las mujeres le

17‘]ean-Pierre Vernant, op. cit., p. 167, da una dimensién distinta a la mujer y
la presenta como la guardiana de las riquezas y la atesoradora de los bienes:

Bajo el titulo de Hestia Tamia, la diosa del hogar asume este doble papel de
concentracién de la riqueza y de delimitacién de los patrimonios familiares.
En los palacios de los reyes homéricos, la mujer es la intendente econémica
que regula la organizacién del trabajo doméstico y vigila las provisiones.
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sirven: traen el agua para las manos, el pan y los platos con ricos
manjares preparados por ellas en la casa. Los sirve principalmente
la despensera. El trinchante sirve la carne y el heraldo (un joven)
escancia el vino (Odisea, 1, 147 y 5.). La carne tiene un prestigio es-
pecial para los griegos; asociada con la caza, todas las partes del
animal tienen un significado simbdlico segun el analisis de Mar-
cel Detienne en La muerte de Dionisos.'8

A los pretendientes, simbolo negativo en toda la Odisea, no son
las mujeres quienes les traen el agua para lavar sus manos, sino un he-
raldo (Odisea, 1, 145 y s.). Este detalle puede ser una proteccién a
las servidoras de la casa, pues el acoso sexual de los pretendientes
a estas doncellas es manifiesto en la narracién de la venganza de
Ulises (Odisea, XXII, 363-420 y s.).

Es el servicio individual de una criada lo que mantiene a
Laertes, el viejo padre de Ulises (Odisea, 1, 190 y s.). Es cierto que

18 Marcel Detienne, La muerte de Dionisos, Madrid, Taurus, 1983 (traducido del
francés por Juan José Herrera. Titulo original: Dionysos mis a mort, Gallimard, Paris,
1977).

En la IV parte de este libro, cuando analiza “el dionisos 6rfico y el cocido
asado”, Detienne sefiala que: “Tradicionalmente, hervir y asar son prerrogativas del
cocinero sacrificador”, p. 138.

...esa oposicién entre lo asado y lo hervido logra confirmarse en el interior del
modelo sacrificial mediante el juego de las diferencias entre las partes de la
victima: mientras que unas se agrupan en torno al espetén, las otras dependen
del caldero. Las partes denominadas spldnchna, es decir, las visceras cuya lista
exhaustiva establece Aristételes en su Tratado sobre las partes de los animales:
higado, pulmén, bazo, rifiones y corazén (el estémago, es6fago e intestinos no
forman parte de ellas), se reservan para ser pinchadas en el espetén. Forman
el conjunto de los érganos internos que los griegos definen por oposicién a
los que ellos llaman carne, sdrx, es decir, las partes externas. Esta oposicién
dentro/fuera topa con otra mds importante: vital/no vital. Las visceras, los
spldnchna, representan las partes vitales del animal en funcién de las cuales
Aristételes, dentro del mismo tratado, distingue dos categorias de especies de
animales: los sanguineos y los no sanguineos. Tan sélo los primeros poseen
visceras, ya que los spldnchna son érganos que se han formado a partir de la
sangre: “el humor sanguineo se condensa y se cuaja para formar las visceras”
(Aristételes, op. cit., 673 b, i-3). Y ese es un dato fundamental para comprender
por qué esas partes del animal son consumidas en primer lugar: los spldnchna
representan lo que de mads vivo y preciado hay en la victima ofrecida en
sacrificio (pp. 140-141).
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en el trabajo de servir la mesa, la carne y el vino, sobre todo,
pueden intervenir hombres sirvientes, mas en el trabajo de tejer,
bordar, lavar la ropa y preparar el bafio de los sefiores sélo inter-
vienen mujeres.

En numerosos pasajes del texto se describe el bafio de un sefior.
La accién de baiar a los sefiores es, por una parte, un servicio y,
por otra; un privilegio. Esto tltimo queda de manifiesto cuando es
precisamente la hija mds joven de Néstor quien baria a Telémaco al llegar
éste a Pilo (Odisea, 111, 464 y s.).

A Telémaco en tanto baiié la gentil Policasta, la menor de las hijas de
Néstor Neléyada, y, luego que le tuvo bafiado y ungido de aceite,
cifiéle una tinica, un manto precioso: saliendo del bafio pareciase en
figura a los dioses eternos, y vino a ocupar su lugar junto a Néstor,
pastor de su pueblo.

El bafiar a un viajero era el recibimiento mas adecuado; segin
se narra en la Odisea; suponia un ritual que realizaban las jévenes
doncellas, siervas y esclavas. La posicién del hombre como centro
de las atenciones y cuidados de la mujer queda perfectamente des-
crita en los versos citados. El bafio es una muestra de afecto de la
mujer hacia el hombre, e incluso una sefial, dentro del texto, de
intimidad, que, como elemento sentimental, sirve para dar mayor
dimensién a la tragedia. Andrémaca prepara el bafio para Héctor
esperando que vuelva del campo de batalla, y descubre que ha
muerto por los gemidos de su suegra (Iliada, XXII, 441y s.).

La mujer que sirve al varén es una imagen reiterada del discurso
sexuado. El servicio se une a la obediencia y es un elemento mds que
coadyuva a la presentacion del discurso. Lo femenino y el servicio que se
debe prestar a quien manda son elementos intimamente unidos. La
obediencia que el servir requiere remite a la sumision, la abnegacion, el
miedo; en sintesis, a las cualidades femeninas del “tipo ideal”.

El sujeto femenino en el discurso aparece en una “modalidad reali-
zante” en cuanto a su actividad; el contenido de su accion estd determi-
nado por su deber ser.
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EL LAVADO DE LA ROPA Y LA COCINA

En el discurso de lo femenino la Odisea es himno por excelencia a
lo cotidiano; hay partes del trabajo doméstico mejor descritas que
otras. Tal es el caso del lavado de la ropa. La escena en que Nausica,
motivada por Atenea para rescatar a Odiseo, va a lavar su ropa al
rio, es rica en colorido e imdgenes, pero sobre todo en la descrip-
cién misma del trabajo.

Alcanzaron al cabo la hermosa ribera, por donde (85) se encontraban
las fuentes perennes; manaba agua pura de su hondén sin cesar: lo
mids sucio aclardbase en ellas. [...] sacaron del carro (90) los vestidos
y, echados que fueron al agua sombria, los lavaron a mds y mejor con
los pies en las hoyas. Todo limpio quedé sin tardanza; tendiéronlo
luego prenda a prenda en la playa, por donde, al cambiar la marea,
mads peladas dejaba las guijas el mar... (95)

(Odisea, V1)

Esta escena sitiia a la mujer en un espacio exterior no muy
comun. Lavar la ropa significa también el bafo para la mujer,
accién que realiza por si sola. Esta escena es muy importante para
el discurso de lo femenino que construye la narracién, porque
conduce a otros espacios del mismo discurso no descritos con la
misma magnitud. Tal es el caso de la cocina, recinto interior donde
se sabe que estdn las mujeres y que no se describe, como tampoco
la preparacién de los alimentos que no sean la carne asada por los
trinchantes o el trigo molido o la harina vertida, como se menciona
en las escenas que Hefesto graba en las armas que, a peticién de
Tetis, fabrica para Aquiles. (Iliada, XVIII, 557 y s.) No se mencio-
nan los ingredientes que lleva la comida, ni el condimento, ni las
técnicas de coccién empleadas, ni las horas de trabajo que requiere
la preparacién de ciertos alimentos, ni los utensilios que se utilizan.
Se habla de manjares en general, pero con notable ausencia de
detalles.!?

19 Marcel Detienne, op. cit.

Antes de la invencién del arte culinario, la humanidad estaba condenada al
salvajismo: la civilizacién comienza en la cocina y todo progreso de una
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Hay un silencio sobre la intimidad de la cocina que no existe
cuando se describe la accién en el campo de batalla y se habla, por
ejemplo, pormenorizadamente del recorrido de una lanza, y de la
forma en que ésta entra en el craneo por la boca:

y la lanza le hendié la cabeza y pasé por debajo del cerebro y deshizo
en pedazos los pélidos huesos.
(lliada, XV, 345 ys.)

En este mismo canto se describe con precisién cémo cuelga la
cabeza solamente de la piel (Iliada, XVI, 338 y s.). Son muchos los
ejemplos de la muerte violenta y con profusién de detalles.

Quienes concibieron la Iliada y 1a Odisea conocian las escenas
exteriores mejor que las interiores, las de la cocina y el acto de
cocinar. Hay varias referencias a la cocinera, a la despensera, que
puede ser la misma persona, y a las siervas cuando preparan la
comida, pero son todas muy generales.

... y que ordene que, de cuanto hay en casa, las siervas preparen
comida.
(Odisea, XV)

constituye una victoria para la otra. Para ese cocinero fildsofo, la historia de los

hombres comienza en la alelofagia preculinaria y acaba con el descubrimiento

de los refinamientos alimentarios que sefala la expansién de la vida civilizada

(p. 142).

En este pasaje no deja de sorprender que para Detienne fueron los hombres
quienes inventaron el arte culinario. No sorprende ya que hable de la “historia de
los hombres”, pues el androcentrismo en la historia es casi una enfermedad crénica.

Para el concepto de androcentrismo y su elaboracién se puede consultar:
Victoria Sau, Un diccionario ideoldgico feminista, Barcelona, Icaria, 1981; Marta Moia,
El no de las nifias. Feminario antropoldgico, Barcelona, La Sal, 1981; Sexismo en la
ciencia, Actas del Seminario sobre Androcentrismo en la Ciencia, ICE, de la Univer-
sidad Auténoma de Barcelona, 1982; la tesis doctoral de Amparo Moreno Sard4,
Las raices histdricas de la problemdtica actual de la comunicacion social. “Elementos para
una historia de la comunicacién social no androcéntrica”. Este ultimo trabajo
recapitula sobre el concepto y lo analiza a través de La Politica, de Aristételes. Esta
tesis se present6 en la Universidad Central de Barcelona, Facultad de Geografia e
Historia, en 1984.
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o la versién de Pabén:

...y mande a las siervas (76) preparar en la sala el festin de lo mucho
que hay: (77)

Estas menciones de la comida y la preparacién de los alimentos
se recogen, en general, a cuentagotas. Por eso llama la atencién la
descripcién tan detallada de cémo se lavan las prendas de ropa en
el rio, y cémo se ponen a secar una por una en un lugar limpio,
donde el sol ayudard a la blancura de la ropa. El trabajo de lavar la
ropa es exterior; tal vez en esto radique el detalle de la descripcién.

El dmbito del discurso de lo femenino pocas veces toca el exterior. La
gran parte de la descripcion que de las mujeres se hace se refiere al interior
de los palacios, de las casas; el lavado de ropa y el bario son las unicas
ocasiones en que se hace referencia a su actividad al aire libre.?" En el ex-
terior las mugeres estdn presentes sélo cuando se las menciona en el campo
de batalla, como figuras abstractas, o cuando, como cautivas, comparten
el campamento militar de sus captores.

LA RIQUEZA QUE CREAN LAS MUJERES

Sobre los productos que elaboran las mujeres y la riqueza que
pueden reportar a su poseedor encontramos una magnifica des-
cripcién en el canto VI de la Odisea. Son varios los pasajes en los
que se aprecia cémo eran los trabajos de las mujeres: principalmen-
te como ornamento para el uso propio y también como objeto de
intercambio.

20 Jean-Pierre Vernant, op. cit., p. 164.

El examen de los diversos valores semdanticos de una palabra como emparen-
tada ella misma con logos, orientarfa hacia una respuesta positiva. El término
designa el apartamento designado a las mujeres en la parte mds retirada, mas
secreta y mds profunda de la casa. Prohibido rigurosamente al extrafio (espacio
interior), cerrado mediante una puerta acerrojada para que incluso los esclavos
machos no pudiesen tener acceso alli (espacio femenino).
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En el muro apoyados de un lado y de otro y en fila (95) de la entrada
hasta el fondo veianse sillones cubiertos de unos peplos de fina labor,
mujeriles trabajos: se sentaban alli de costumbre los jefes del pueblo
a beber y comer, pues jamas les faltaba [...] Cincuenta mujeres (102)
trabajan de esclavas en casa de Alcinoo: molian en soleras las unas los
trigos dorados, las otras atendian al telar o sentadas hacian que la
rueca (105) diese vueltas igual que las hojas del dlamo esbelto: y al
tejer destilaban los hilos el liquido aceite.

Respecto a las labores de las mujeres, en este mismo canto se
comenta:

Cuanto suelen ganar a los otros los hombres feacios (108) en regir por el

mar una nave, otro tanto aventajan en mover el telar sus mujeres: Atenea

otorgoles el saber de labores preciosas y entrafas discretas (111).
(Odisea, VII)*!

La mujer produce hilos, telas, lanas y otros articulos, ademds
de servicios. Sin embargo, no comercializa esos productos. En
ningiin momento se describe, en estos cantos, a la mujer comer-
ciante; dentro del discurso sexuado, eso no existe. Tampoco se
narra el camino de los productos una vez terminados. Se sabe que
algunos peplos son guardados como tesoros y que son muy valio-
sos. Pero, {qué sucede con los productos elaborados por la mujer?

Los espacios vacios en el discurso puede llenarlos el lector, a
través de deducciones 1égicas. Sin embargo, ese no es el discurso
de lo femenino que encontramos en la lliada y en la Odisea. Los
comerciantes feacios, buenos navegantes, son quienes sin duda
llevan por las islas griegas esas telas bordadas, esos lienzos tejidos,
ese trigo molido por las 50 mujeres que trabajan en el palacio de

2! Pierre Grimal, op. cit.

...Atenea es considerada generalmente en el mundo griego, y sobre todo en su
ciudad, Atenas, como la diosa de la Razén. Preside las artes y la literatura,
funci6n en la que tiende a suplantar a las musas. Sin embargo, mantiene una
relacién mds estrecha con la Filosofia que con la Poes{a y 1a Miisica propiamen-
te dichas. También, en su caracter de diosa de la actividad inteligente, protege
a las hilanderas, tejedoras, bordadoras, etc...

En otra parte de este trabajo se analiza més en profundidad la figura de Atenea

y su dualidad genérica (masculina/femenina).
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Alcinoo. Entre los griegos de Homero la forma de comerciar es el
intercambio, el trueque.??

Hay dos espacios definidos en el discurso sexuado: el exterior
y el interior. El primero es primordialmente masculino, salvo raras
excepciones (el lavado de la ropa). El segundo lo ocupa la mujer y
en él realiza sus actividades productivas, salvo raras excepciones en
que los hombres jévenes, generalmente esclavos, trabajan dentro
de la casa (los trinchantes, que sirven la carne; los heraldos, que
escancian el vino). Los hombres estin en sus habitaciones sélo
cuando van a dormir; las mujeres, la mayor parte del tiempo. Las
fronteras de lo femenino estdn primordialmente en la casa: pare-
des sélidas que detienen el poder de su hacer, de sus modos de ser
en el discurso; la mujer no entra en el Agora, no toma decisiones
ni por supuesto, gobierna: obedece.

Los hombres trabajan en el mar, segtin se narra continuamente
en la Iliada; cuando se describen todos los barcos que llevaron al
ejército griego a Troya (Iliada, 11, 494 y 5.) o cuando, en las muchas
aventuras que Odiseo tuvo que afrontar, se narra cémo construyé
su propia balsa pieza por pieza (Odisea, V, 252 y 5.); o cuando se
habla del inicio de un viaje:

En las ondas divinas botamos primero la nave y en el negro navio
arbolamos el palo y las velas y embarcamos las reses y luego embarca-
MOS NOSOtros.

(Odisea, XI, 1ys.)

Se describen los instrumentos de la navegacién; la narracién
es en primera persona y con profusién de detalles. El discurso que

22 Luigi Enrico Rossi, op. cit., p. 73.

Los intercambios se efectiian por medio del trueque. Quien quiere comprar,
promete una recompensa; el comprador da algo a cambio o compra mediante
alguna cosa. Quien vende, por contra, obtiene una compensacién, quien
quiere vender intenta obtener una recompensa. Pérnemi y Perdo no expresan
el acto de vender, sino el acto de llevar a vender, distinto de la auténtica
compraventa o recepcién de una compensacién... Incluso la idea de un inter-
cambio, que para su realizacién debe comportar la equivalencia entre los
bienes intercambiados, es un concepto que surge solamente en algunos pasajes
de la Odisea (Odisea, XV, 288-429).
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sobre Ulises se manifiesta en esta obra es siempre de una mayor
riqueza. El discurso de lo masculino en general ocupa mds espacio,
adquiere una magnitud de mayor profundidad, especialmente en
las narraciones bélicas, pero también cuando describe sus viajes el
propio Odiseo, donde su protagonismo es indiscutible. No existen
descripciones similares en el discurso de lo femenino; en general,
las menciones de las mujeres son mucho mds breves y superficiales.

Los oficios de la mujer en el dmbito doméstico son muchos:
madre, esposa, hilandera, tejedora, cocinera, despensera, lavande-
ra, pero su papel no va mis alla de lo estrictamente relacionado
con estos oficios. El hombre, ademds de navegante, comerciante y
guerrero, es gobernante:

Cumpliré la palabra empefada en tanto yo viva gobernando a los
hombres feacios, amantes del remo.

(Odisea, X1, 348 y s.)

En la Iliada y en la Odisea es el hombre el que gobierna a su
pueblo. Es él quien discute en el Agora y quien toma las ultimas
decisiones sobre una accién especifica. Cuando aparece una excep-
ci6n a esta regla de gobernar, como en el caso de Arete, el narrador
cuida de establecer con claridad los limites que aquella mujer podia
tener en el gobierno de su pueblo:

Y Nausitoo fue padre a su vez de Rexéntor y Alcinoo. Murié uno a los
tiros del arco de plata de Apolo, a raiz de casado, y sin hijos varones,
dejando solo a Arete en la casa, que Alcinoo tomé por esposa y la
honré como nunca lo fue una mujer que gobierna en la casa, mas bajo
la ley que el marido le impone.

(Odisea, VII, 62y s.)

En la descripcién de los trabajos que realizan ambos sexos, en
la Iliada y la Odisea, se ven también, ademds de las diferentes
actividades de cada uno, cudles dan prestigio y cudles no; qué activi-
dades permiten gobernar, dictar leyes y decidir las fronteras del
espacio que la mujer debe ocupar en la sociedad. Durante toda la
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Odisea se narra cémo Penélope camina de sus aposentos al salén,
y del salén a su alcoba, donde pasa la mayor parte del tiempo.2

Por otra parte, si bien es cierto que los hombres, sobre todo los
de la clase baja, pueden hacer algin trabajo en la casa (servir la
carne o el vino), nunca se presenta a una mujer en una nave. Se
puede suponer que las mujeres “botin de guerra”, o la misma
Helena recuperada, suben a los barcos aqueos para regresar a la
tierra de los vencedores, pero ni siquiera se menciona.

La division sexual del trabajo en el discurso de los cantos homéricos
caracteriza ciertos roles y establece los dmbitos de dominio, asi como el
prestigio y la autoridad.

En la estructura del discurso, las modalidades realizantes, respecto al
trabajo de las mujeres, se manifiestan en el hacer mds que en el ser. Las
mujeres crean riquezas con sus manos, pero su trabajo es descrito minima-
mente y de forma redundante. Las mujeres no tienen contacto directo con
el mar, medio por excelencia para los griegos de comunicacion y de
intercambio. El mar también es un elemento de prestigio. Ninguna mujer
que no sea diosa estd relacionada con el mar. Las esposas de los héroes, a
excepcion de Helena, se encuentran dentro de sus casas; Helena, en la de
su raptor.

2 Sobre el valor y prestigio que algunas actividades tienen comparadas con
otras hay algunas referencias en Pierre Vidal-Naquet, op. cit., “Esclavitud y gineco-
cracia en la tradicién, el mito y la utopia”, pp. 241-261. También existen estudios
antropoldgicos recientes que sefialan la valoracién de la actividad segtn el sexo, uno
de ellos es el citado con anterioridad de Bridget O’Laughlin, “Meditation of
Contradictions: Why Mbum Women do not Eat Chicken”, op. cit.



III. LA MUJER, UN OBJETO DE INTERCAMBIO

Encontrar en la Iliada el discurso de lo femenino no es gratificante
en un primer momento, porque prevalecen los hechos bélicos. Las
armas, en todas sus dimensiones y modalidades, estdn presentes de
continuo. La mujer no aparece en la descripcién de los aconteci-
mientos. Sin embargo, en la trama misma se descubre que la mujer
es la causa de la guerra. No estd en la descripcién de lo cotidiano,
al menos no con la misma dimensién que en la Odisea, pero si en
los motivos y en la larga duracién de la guerra.

No se puede estudiar el discurso de lo femenino en los cantos
épicos sin acercarse al tratamiento que se otorga en ellos a la
guerra. La Iliada es el canto épico por excelencia que narra las
hazafias de los héroes en el combate. La Odisea, a pesar de la
diferencia en el tratamiento de los temas que toca, es una continua-
cién de aquellas hazafas y narra cémo, a consecuencia de la
guerra, un héroe queda perdido entre las islas del mar Egeo,
cuando pretendia regresar a casa. En ambos cantos los héroes son
los personajes principales. No hay heroinas, y las diosas, por muy
fuertes, audaces y guerreras que sean, también estin subordinadas
a la figura patriarcal de Zeus. De hecho, forman parte del séquito
del Olimpo. ‘

La guerra es el hecho importante de la narracién, el motivo
por el cual aparecen aquellas palabras, aquellas ideas que sostie-
nen los contenidos ideolégicos del discurso sexuado y asimétrico:
cobardia, valor, miedo, honor, muerte violenta, resignacién, dolor.
Hay otras palabras que nos remiten a las instituciones de la socie-
dad que configura el discurso; como el patrimonio, la familia, el
consejo, el dgora, la maternidad, los hijos.24

24 Sobre el porqué de la supremacia de los hombres, el antropélogo Marvin
Harris, en Cannibals and Kings, Nueva York, Vintage Books, 1978, dice:

My argument is that all of these sexually asymmetric institutions originated as
a by-product of warfare and the male monopoly over military weaponry.

109
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La guerra de Troya sucede, se dice, por causa de Helena, mujer
de Menelao, robada por Paris. Los aqueos no soportan la afrenta del
rapto de la cufiada de Agamenén, por lo que dirigen un ejército
contra Troya para recuperar a Helena. Mas adelante, durante la
guerra, aparecen otros motivos que se entretejen al conflicto
principal. No sélo las sefioras nobles son causa de guerras y disputas
entre los hombres: también las esclavas, las cautivas y practicamen-
te cualquier mujer puede serlo. Al parecer, la consecucién de
cualquier mujer puede ser un estimulo para la guerra.?

En el primer canto de la Iliada se narra que los aqueos estdn
perdiendo la guerra porque los dioses se han molestado con ellos.
En la toma de la ciudad de Crisa? se capturé a Criseida hija de un
alto sacerdote. Su padre, al inicio del canto I, va con Agamenén
para cambiarla por un valioso rescate. Pero el jefe de los aqueos se
niega a aceptarlo y amenaza al viejo sacerdote; esto ofende a
Apolo, quien niega sus favores a los aqueos, a consecuencia de lo
cual empiezan sus derrotas en la guerra. Cuando el adivino Calcas
le revela a Agamenén la razén de sus fracasos, el jefe decide
devolver a Criseida, pero sélo la cambia por Briseida, 1a joven que
Aquiles captur6 para si mismo. Esto inicia una querella interna
entre Agamenén y Aquiles que lleva al segundo a no querer
participar en el ataque a los troyanos. Por este motivo y por la
ayuda que Zeus presta a los troyanos, a peticién de Tetis, madre de
Aquiles, pierden la guerra durante los primeros XVIII cantos,

Warfare requires the organization of communities around a resident core of
fathers, brothers, and their sons. This led to the control over resources by
paternalfraternal interest groups (patrilineality, patrilocality, and bride-price),
to the allotment of women as a reward for male aggressiveness, and hence to

polygyny” (pp. 85-86).

% Sobre la mujer como estimulo para los soldados en la guerra, Adrienne
Rich, op. cit., 1983, p. 102. “Se calcula que durante la revolucién de Bangladesh,
200 000 mujeres fueron violadas por soldados pakistanies. De acuerdo con el
articulo de Joyce Goldman (de agosto de 1972, en la revista Ms.), muchas fueron
victimas de una pandilla de violadores altamente organizados, casi mecanizados.
Algunas eran nifias de no mas de ocho afios”. Por esta informacién tal parece que
la mujer como botin de guerra sigue siendo una constante en la historia contempo-
ranea.

% Crisa y Cila son ciudades de la Tréade. Pertenecen a Ténedos, pequefia isla
situada frente a la costa de Troya.
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hasta que Aquiles, después de la muerte de su amigo Patroclo,
decide reincorporarse a la guerra y hacer las paces con Agame-
nén.27

El motivo de la lucha no es inicamente rescatar a Helena, sino
también recuperar, con ella, sus bienes: para que, por Helena y sus
bienes, los dos peleemos (Iliada, 111, 70).

Esto dice Paris a Héctor, quien le recrimina su cobardia por
abandonar el campo de batalla. Ciertamente no se especifica a qué
bienes se refiere; podria tratarse de sus dotes artesanas o de
algunas posesiones.

En la Odisea se narra la historia de un personaje, Odiseo, que
después de la guerra de Troya, intenta regresar a la “tierra pater-

a”. Su esposa llora y aguarda su regreso. Su hijo crece. La mujer,
que pasa su tiempo hilando y tejiendo, se desespera, pero es
incapaz de hacer nada. Su papel es el de esperar y no actuar.
Penélope, la esposa, es una presa codiciada: es bella y rica, y
muchos hombres quieren apropiarse de ella. Todos le piden que se
case y ella recurre a uno u otro pretextos para retrasar la boda,
manteniéndose fiel a Odiseo durante los 20 afios de su larga
ausencia.

La madre se convierte en una carga para el hijo, que, al crecer,
ve cémo los pretendientes devoran su hacienda: son como buitres
que merodean sus bienes y las posesiones de su padre. El hijo siente
disgusto con la madre y en ocasiones llega a expresar su rencor.

El hijo duda de su madre, de su fidelidad, de su propia filiacién
paterna, y le reprocha su ambivalencia y su falta de decisién a la
vez que empiezan sus desplantes de duefio, amo y sefior de la casa.
El hijo ordena a la madre actuar de acuerdo con su condicién de
mujer y de madre; le ordena retirarse a sus habitaciones, dedicarse
a sus labores, etc. El hijo, en fin, se siente el hombre de la casay el
responsable de su madre.

La esposa de Odiseo y madre de Telémaco podria optar por
alguna de estas posibilidades: esperar pasiva la vuelta del marido,
regresar a casa de su padre para que éste la entregue a otro

27 El personaje de Agamendn es el personaje del rey por excelencia, y tiene
una proyeccién significativa dentro del discurso de lo femenino en Homero porque
es traicionado por su mujer Clitemnestra, hermana de Helena.
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hombre, o escoger ella misma a alguno de los pretendientes y
casarse. Esto tltimo parece lo mas dificil, a causa de la presién
social y de la maledicencia de las mujeres de Itaca. La situacién
de Penélope se complica porque no puede estar sola; tampoco puede
relacionarse con otros hombres a pesar de no saber si su marido
vive o estd muerto. Pero Penélope, madre y esposa, no es capaz de
defenderse sola de las pretensiones de los hombres. Ella se siente
perseguida y se resigna a ello como a un hecho social. La mujer
siente miedo; después de tanto tiempo comienzan a flaquear sus
dnimos y siente que tarde o temprano tendrd que ceder a las
presiones. Hacia el final de la obra, el hijo y el esposo, ya de
regreso, dudan de ella y la quieren poner a prueba junto con todas
las otras mujeres que son posesién del padre. Las que fueron
infieles al amo recibirdn un merecido castigo. Penélope, a pesar de
todo, consigue mantenerse fiel hasta el final y recibir a su esposo
en esa condicién; incluso es enganada por él cuando pretende no
ser quien es (Odisea, XIX).

Lo que interesa ver ahora para el andlisis del discurso de estos
poemas son precisamente las relaciones familiares entre padres,
hijos y madres; de qué modo se proyecta la familia en el discurso
de lo femenino y cudles son los elementos principales que de él se des-
prenden en relacién con la mujer.?8

28 Emile Benveniste, Vocabulario de las instituciones indoeuropeas, Madrid, Tau-
rus, 1983 (traduccién del francés por Mauro Armiio, titulo original en francés:
Le vocabulaire des institutions Indo-Européennes, 1969, Les éditions de Minuit, Paris),
p- 192.

...el antiguo iranio ha conservado cuatro términos que designan, respectiva-
mente, la “familia”, el “clan”, 1a “tribu”, el “pais”. Pero a menudo, al compara-
tista le resulta muy costoso restablecer con precisién el valor antiguo, indoeu-
ropeo, de estos términos.

El estudio atento de la raiz dem —que proporciona el nombre de la
pequeiia unidad (ir-dam-), de la “casa” como entidad social (lat. domus, gr.
homer. do)— nos lleva a distinguirla de las raices dem: “construir”, y dom:
“domar”, a las que por regla general la asocian los diccionarios. En cuanto al
cambio de sentido que se observa en varias lenguas de “casa-familia” a “casa-
edificio”, refleja un cambio social: el funcionamiento de la gran familia que
sustituye, poco a poco, una sociedad estructurada segun la genealogfa por una
sociedad subdividida seguin la geografia.
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RELACIONES FAMILIARES

La mujer aparece, en todos y cada uno de los personajes femeninos
de la Iliada y la Odisea, como ser dependiente, tanto en el ambito de
las diosas inmortales como en el de la mujer mortal. La mujer no
es un ser libre; siempre pertenece a alguien, o, mejor dicho, nunca es
independiente. La diferencia entre lo masculino y lo femenino
también significa el antagonismo entre el ser dependiente y el
independiente. Sin embargo, la dependencia de la mujer en la
familia encierra una relacién dialéctica.

Hay un momento de la vida familiar en que los hijos dependen
fisicamente de la madre para su supervivencia, pero la madre
tampoco es independiente de ellos, porque a través de ellos realiza
sus funciones en esta sociedad. La mujer aparece en el discurso de
lo femenino como madre o madre en potencia.

Dentro del discurso, lo femenino depende para su existencia
de lo masculino; se puede decir que lo femenino depende para
existir como abstraccién o para definir el modo de ser mujer, de
que exista un hombre que lo piense, lo mencione, lo escriba, lo
describa y lo prescriba.

Hay que separar, por tanto, el griego ddmos, “construccién, casa”, y el latin
domus, que designa no el edificio, sino el “en casa”, como entidad social en-
carnada por el dominus. Por consiguiente, domus entra en parejas contrastadas
cuyo segundo término designa lo que estd fuera del circulo doméstico: domi
militaeque, domi; peregre, domesticus: rusticus; la pareja domi: foris “dentro: fuera
(de casa)”, hace aparecer el nombre ‘Dhwer —de la “puerta’— como término
que designa la frontera, vista desde dentro entre el interior y el exterior.

Frente a los términos iranios, las palabras homéricas para “familia”,
“clan”, “tribu” —génos, phretre, phulon— atestiguan a la vez renovacién léxica y
conservacién politica.

En Carla Lonzi, Escupamos sobre Hegel y otros escritos sobre la liberacion femenina,
Buenos Aires, La Pléyade, 1975, la autora define:

La familia es piedra angular del sistema patriarcal: esta fundada no sélo en los
intereses econémicos, sino también en los mecanismos psiquicos del varén,
que en todas las épocas ha tenido a la mujer como su objeto de dominio y como
pedestal para sus empresas mds elevadas... (p. 34.)
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En la Iliada, donde de continuo aparecen relaciones familiares
entre los dioses, sin duda las de Hera y Zeus sintetizan todas las
demas:

Y hablé de esta manera Zeus a Hera, su hermana y esposa: —Conse-
guiste, por fin, Hera augusta, la de ojos de utrera, que a la lid el de
los pies ligeros, Aquiles, volviese. De ti los melenudos aqueos tal vez
han nacido. Y repusole Hera la augusta, la de ojos de utrera: —iOh,
terrible Cronién, qué palabras dijiste! Si un hombre, pese a ser un
mortal y saber pocas cosas, consigue realizar su intencién contra otro,
{por qué yo, primera de las diosas, que tal yo me creo por mis
abolengos y también porque llevo este nombre, ademads de tu esposa,
de quien rey y sefior es de todos los dioses eternos, no podré causar
daiio a los teucros si me han irritado?

(Iliada, XVIII, 357 y s.)

Una y otra vez se les recuerda a diosas y dioses el poder del
padre Zeus, a veces por boca del mismo Zeus y otras por boca de
Hera, quien reconoce que contra el amo y sefior del Olimpo y de la
tierra nadie puede hacer nada, y que intentarlo es perder el tiem-
po. Ella asume su papel secundario. Aun diosa, también es mujer,
y obedece.

En la trama general de la Odisea se ve la dicotomia presentada
por lo masculino y lo femenino: la actividad y la pasividad, fideli-
dad e infidelidad, protagonismo y futilidad. Por un lado estd
Odiseo, quien en medio de sus aventuras va teniendo amorios por
aqui y por all4, con Calipso y con Circe; por el otro lado, Penélope,
quien se mantiene casta y espera el regreso de su marido.

El discurso subraya, en varias ocasiones, la fidelidad de Pené-
lope y a pesar de que su propio hijo dude de ello (Odisea, 1,215y
s.: “nunca nadie logré por si mismo saber su linaje”), la diosa
Atenea defiende de esta forma a Penélope: '

No, los dioses jamds han podido negarle su gloria a un linaje del cual
ha parido Penélope un hijo.
(Odisea, 1)

o en la traduccién de Pabén:
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Pues yo voy, extranjero, a explicartelo todo fielmente. De €l nacido
me dice mi madre, mas yo por mi mismo (215) no lo puedo saber:
{qué mortal reconoce su sangre?

Penélope es esposa, madre e hija, y, como todas las mujeres de
los cantos homéricos, se mueve dentro de estos tres papeles, los
cuales debe alternar o combinar segiin el caso; independiente-
mente de su condicién social, la mujer tiene —por regla general—
este triple estatus. Esta condicién de hija, esposa y madre perdura
incluso en el Hades. Cuando Odiseo narra su visita a la tierra de los
muertos, después de que su madre le habla, dice:

Asi hablando estuvimos los dos. Acercaronse entonces las mujeres
que alld nos mandaba Perséfona augusta: eran hijas y esposas de
insignes varones...

(Odisea, X1, 225 y s.)

De esta manera las mujeres, incluso en el Hades, siguen man-
teniendo su posicién en relacién con los hombres como esposas,
madres o hijas.

La madre, el alumbramiento o parto, asi como la leche del
seno materno, aparecen para reasegurar a los hombres sus orige-
nes y su identidad. Sin embargo, en la narracién de estos acon-
tecimientos no es la mujer la protagonista: se narra de tal forma
que estos hechos aparecen como colaterales y secundarios. En la
descripcién de cémo llegaron las naves de Aquiles a Troya, al expli-
car los origenes de algunos guerreros, se mencionan algunos alum-
bramientos:

Jefe del primer cuerpo era el de arnés labrado, Menestio, hijo de
Esperquio, nutrido por lluvias celestes, que alumbré Polidora, la hija
gentil de Peleo, que, mortal, se acosté con un dios, Esperquio incan-
sable, pero un hijo de Boro, hijo de Perieres, crefanlo, porque en
publico a ella doté y tomé por esposa. El segundo mandaba el
intrépido Eudoro, hijo de una joven, pues lo parié Polimela, una in-
signe danzante, hija de Fias; de ella quedé el poderoso Argifontes
poseido de amores al verla cantando con un coro de la diosa del arco
de oro y los gritos, Artemis.

(Iliada, XVI, 172 y s.)
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En la sociedad patriarcal, la importancia de la relacién familiar
es asegurar al hombre su trascendencia, poder tener a alguien a
quien dejar sus posesiones, su casa, sus bienes, sus siervas, alguien que
conserve también su nombre. El discurso de Fénix nos comunica
esto:

... Yy me amé como un padre a su hijo unigénito ama, el amado
heredero de todas sus grandes riquezas.
(Iliada, IX, 474 y s.)

La idea que identifica al hombre con un lugar preciso y con
sus posesiones, la cual incluso le infunde valor frente al enemigo,
esta presente en el discurso de Néstor cuando, en asamblea noctur-
na frente a los aqueos, les dirige la palabra:

... yo me glorio de ser el mas viejo de todos; expondré lo que pienso
de todo y no habrd quien desprecie lo que diga, ya ni Agamenén
soberano siquiera. Sin familia, sin ley, sin hogar, existir deberfa todo
aquel que desea la lucha funesta intestina.

(Iliada, IX, 58 y s.)

Néstor predica la unidad amenazando a los que intenten que-
brarla con la pérdida de la identidad familiar, del reconocimiento,
del prestigio, de la descendencia, en fin, de lo mas valioso que se
puede tener en esta sociedad, descrita por el discurso sexuado.

Muchas son las referencias en toda la Iliada a las relaciones de
parentesco. Son tan frecuentes que, en ocasiones, abruman:

...pagaras esta muerte que diste a mi hermano y que tanto jactarte te
hace, la viudez has llevado a su esposa en un lecho reciente y has
dejado en el llanto y en pena profunda a sus padres.

(lliada, XVII, 34y 5.)
Dice Euforbo, el Pantoida, a Menelao:
Este ha sido el etolio Tideo, y en cambio ese hijo que engendrd él es

peor en la guerra y mejor en el dgora.
(Iliada, 1V, 398 y s.)
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Nos gloriamos de ser mucho mds valerosos que nuestros padres,
puesto que las siete puertas de Tebas tomamos.
(lliada, 1V, 405 y s.)

El mismo Odiseo, cuando cuenta que Calipso, la diosa, lo
queria por esposo, hace una apologia de la familia:

Pero mi corazén generoso no fue persuadido, nada existe en el
mundo mejor que la patria y los padres. ¢De qué sirve vivir en
destierro en un rico palacio entre gente extranjera, si lejos estas de los
padres?

(Odisea, IX, 33 y s.)

Los padres a los que se refiere Odiseo son los elementos bdsicos que
constituyen la familia patriarcal, donde el padre es la cispide de la
pirdmide.

El niicleo familiar primario estd compuesto por: padre, madre, hi-
jos/as, hermanos/as, unido por la propiedad, centrado y determinado por
la figura del padre, propietario de los bienes. En los cantos homéricos, el
sujeto hombre aparece en el discurso modalizado como el actor principal y
la figura central de la familia. El se manifiesta como quien quiere, puede,
sabey hace. La mujer madre, simplemente, es. Su ser es inmanente, siempre
presente ante la voluntad de los hijos y del padre, no se menciona si todas
las mugeres quieren ser madres, o si pueden elegir no serlo. La mujer, en
el discurso de lo femenino, se manifiesta a partir de ser madre.

La maternidad y el parto

La maternidad es una estrategia de dominacién.?? Dentro del
discurso se prescribe continuamente la relacién madre-hijo/a
como de dependencia de la mujer a su funcién reproductora de la
especie. Cuando el varén necesita asegurar la continuidad de su
linaje, de sus bienes y de todo aquello que de alguna forma le
pertenece, necesita a alguien como él para que lo continte.

29 Adrienne Rich, Nacida de mujer, Barcelona, Noger, 1978.
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Para legitimar la propiedad de sus hijos/as, el hombre institu-
cionaliza su unién con una mujer a través del matrimonio.3? En el
canto VI de la Iliada, cuando se describe la llegada de Héctor al
palacio de su padre, se dice:

Cuando estuvo delante del bello palacio de Priamo, adornado con
falgidos pérticos, donde se hallaban las cincuenta alcobas de piedra
pulida, labradas una al lado de otra, en las cuales dormian los hijos
del monarca teniendo a su lado a su esposa legitima; también, dentro del
mismo patio, enfrente, las de sus hijas, doce alcobas de piedra pulida
y provistas de techo una al lado de otra, en las cuales dormian los
yernos del monarca, teniendo a su lado a sus dignas esposas.

(Iliada, V1, 242 y 5.)

Este pasaje es una escena nitidamente patriarcal. Llama la
atencién la descripcién por sus implicaciones para el discurso de lo
femenino. Se mencionan las esposas legitimas de los hijos de Pria-
mo; sin embargo, las hijas de Priamo son dignas esposas. Las hijas
no necesitan instituciones que ratifiquen su maternidad. Los hijos
necesitan la compulsién de la autoridad y las leyes para asegurarse
la paternidad.3!

30 Emile Benveniste, op. cit. p. 157.

El “matrimonio” no tiene nombre indoeuropeo. Se dice solamente —y esto en
expresiones a menudo renovadas en las lenguas particulares— del hombre que
“conduce” (a su casa) una mujer que otro hombre le “da” (lat. uxorem ducere, y
nuptum dare); de la mujer que entra en la “condicién de esposa”, recibiendo de
esta forma una funcién, mas que cumpliendo un acto (lat. ire in matrimonium).

31 Emile Benveniste, op. cit., p. 138.

Padre y madre, hermano y hermana no constituyen parejas simétricas en
indoeuropeo. Frente a mater, “madre”, pater no designa el padre fisico, como
atestigua, entre otros, el viejo yuxtapuesto conservado en Iupiter...

El término pater se impone en el empleo mitolégico. Es la clasificacién
permanente del dios supremo de los indoeuropeos. Figura en vocativo en el nombre
divino jJuipiter; la forma latina Jupiter ha salido de la férmula de invocacién 'dyeu
pater, “iCielo padre!”, que abarca exactamente el vocativo griego Zeu pater (ZEUP-
TER). Allado de Jupiter se nos ha conservado el nominativo Diespiter, que responde
al védico dyauh pita. A los testimonios del latin, del griego, del védico, se anade el
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La relacién genealdgica, la forma de situar el parentesco por
excelencia, se presenta para los dioses del Olimpo como cataloga-
cién sistematica en Hesiodo (véase la segunda parte de este traba-
jo); sin embargo, en Homero existen ya referencias a la maternidad
y ala paternidad en el Olimpo. Entre las diosas, aparece la relacién
de una madre con su hija en Dione y Afrodita,?? cuando Afrodita
huye herida por Diémedes:

Afrodita acogiése al regazo de Dione, su madre, que a su hija estreché
entre sus brazos y luego, cubriéndola, con la mano, de tiernas caricias,
le hablé de este modo: —Qué celeste deidad te trat6é de esta forma,
hija mia, como para infligirte un castigo por falta notoria? Y Afrodita,
la que ama la risa, repuso diciendo: —Me ha causado una herida el
Tidida, el soberbio Diémedes, porque yo pretendia sacar de la liza a
mi hijo, a mi Eneas, el que para mi es mas amado que nadie. Ya no es
sé6lo de teucros y aqueos la lucha enconada, pues los ddnaos se atreven

del umbro Iupater, y, por udltimo, una forma menos conocida pero interesante:
Deipdturos.

Ahora bien, en esta figuracién original, la relacién de paternidad fisica estd
excluida. Estamos fuera del parentesco estricto y pater no puede designar al “padre”
en el sentido personal. No se pasa tan ficilmente de una acepcién a otra. Se trata
de dos representaciones distintas y pueden, segtin las lenguas, mostrarse irreducti-
bles una a otra. Para hacer visible esta diferencia, revisaremos las observaciones del
misionero W. G. Ivens, que ha relatado su experiencia en el Pacifico occidental. Al
intentar traducir los Evangelios al melanesio, lo mis dificil, dice, es traducir el Pater
noster, porque ningun término melanesio responde a la connotacién colectiva de
Padre. “La paternidad no es en esas lenguas mds que una relacién personal e
individual” (W. G. Ivens, Dictionary and Grammar of Language of Saea and Ulawa,
Salomon Islands, Washington, 1918, p. 166); un “padre” universal es inconcebible
entre ellos. La reparticién indoeuropea responde, en lineas generales, al mismo
principio. Este “padre” personal es atta, tinico representado en hitita, en gético, en
eslavo. Si en estas lenguas el término antiguo +pater ha sido suplantado por atta, es
que +pater era ante todo término clasificatorio: de esto hallaremos confirmacién
estudiando el nombre del “hermano”.

32 Sobre el nacimiento de Afrodita hay varias leyendas. Segiin Pierre Grimal,
op. cit.,

Afrodita es la diosa del amor, identificada en Roma con la antigua divinidad
itdlica Venus. Sobre su nacimiento se transmiten dos tradiciones diferentes:
ora es considerada como hija de Zeus y de Dione, ora hija de Urano, cuyos 6r-
ganos sexuales, cortados por Crono, cayeron al mar y engendraron a la diosa,
la “mujer nacida de las olas”, o “nacida del semen del dios” (p. 11).
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incluso a luchar con los dioses. Y repiisole Dione, la diosa divina entre
todas: —Hija mia, soporta el dolor y resignate a ello porque a muchos
de los que habitamos mansiones olimpicas nos ofenden los hombres
y todos nos hacemos dafio.

(lliada, V, 370 y s.)

La maternidad es la funcién de la mujer, y no abarca sélo el
parir y alimentar a los pequeiiuelos. La madre, y todos los valores
que se le atribuyen en la Iliada y la Odisea, es la sintesis del
arquetipo de la femineidad. Es un servicio que la mujer presta a la
comunidad, un servicio que garantiza el apoyo y la afectividad
humanos. Se prescribe en este discurso que la mujer, diosa o
mortal, siempre va a responder a sus hijos e hijas cuando la
necesiten. Los vinculos familiares de la madre con las hijas/os no
se establecen para legar sus bienes: se establecen para que ella
nutra fisica y emocionalmente a sus hijas/os con “tiernas caricias”,
con abrazos de seguridad y ratificacién afectiva. Se prescribe la
maternidad en el discurso para cubrir las necesidades interiores de
los seres humanos,3® y no en relacién con los objetos exteriores,
con las posesiones, con el prestigio, con la consolidacién de una
identidad y personalidad puiblicas.

¢Cudles son los conceptos discursivos de la maternidad como
estrategia de dominacién? La actitud de la madre de Afrodita hacia
ella es pasiva: la consuela, la acaricia, le aconseja “resignacién”; la
cubre, la protege y de algtin modo le hace saber que las dos son
débiles. Afrodita es herida por proteger a su hijo Eneas. “El que
para mi es mds amado que nadie”. Viniendo de quien viene, esta
es una declaracién de mucho peso, pues Afrodita es nada menos
que la diosa del amor. Si para ella el hijo es “el mds amado que
nadie”, sus implicaciones en la estrategia de la maternidad como
uno de los conceptos principales del discurso de lo femenino son
fundamentales. Las mujeres no pueden querer a nadie tanto como a los
hijos, que son su razén de ser y de amar; esto es bdsico. La

33 Sobre la necesidad afectiva que manifiestan los seres y que las mujeres
satisfacen, ver Adrienne Rich, Nacida de mujer, op. cit., y Sobre mentiras, secretos y
silencios, en particular el ensayo: “La maternidad en cautiverio”; también Carla
Lonzi, op. cit., y Dorothy Dinnerstein, The Mermaid and the Minotaur; Sexual Arran-
gements and Human Malaise, Nueva York, Harper Colophon Books, 1977.
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maternidad como estrategia es la piedra angular en la construccién
del discurso de lo femenino. La mujer es por y para ser madre.

Se prescribe, pues, con este ejemplo de la diosa del amor, que la
madre debe arriesgar su vida por el hijo. Aun cuando el hijo ha creci-
do y estd en pleno combate... no hay edad que detenga esta cualidad
protectora de la mujer hacia los hijos. Para la mujer los hijos lo son
para siempre. Otro ejemplo de diosa madre que durante toda la
Iliada se ve obligada a actuar por su hijo, el gran Aquiles, es Tetis,
que al inicio del canto I implora a Zeus en el Olimpo que ayude a
los teucros porque su hijo se ha enemistado con Agamenén y no
quiere que ganen los aqueos. Tetis logra arrancar a Zeus la prome-
sa de ayuda. Cuando mds adelante muere Patroclo, el amigo
querido de Aquiles, y éste se conmociona y llora de infelicidad, la
madre, conmovida por el sufrimiento de su hijo, aparece y le dice:

—Hijo mio, {por qué lloras? {Qué hondo pesar ha llegado a tu
espiritu? No me lo ocultes. Ya Zeus ha cumplido lo que ti, levantando
las manos, le habias rogado: que los ddnaos, privados de ti, fuesen
acorralados cerca de los navios, después de humillantes desastres. Y
el de los pies ligeros, Aquiles, hablé suspirando: —Madre mia, es
verdad que todo esto ha cumplido el Olimpico pero ¢qué placer
puede causarme si ha muerto Patroclo, el amigo a quien yo preferia
entre mis compaifieros, tanto como a mi propia cabeza?... mi alma no
quiere que viva ni quedarme ya mas con los hombres en tanto mi
lanza no concluya la vida de Héctor, y asi haya pagado el haber dado
muerte a Patroclo, hijo del gran Menetio.

(Iliada, XVIII, 73 y 5.)

Tetis es la madre que consiente todos los caprichos de su hijo,
y por él es capaz de apelar al propio Zeus. Ella muestra siempre
por Aquiles un amor incondicional. Mds tarde, cuando Aquiles
decide volver al combate, Tetis se lamenta: “Despiadada de mi,
infeliz madre de un hombre valiente”. (Iliada, XVIII, 53 y s.)

Es Tetis quien se encarga de que Hefesto fabrique armas para
Aquiles con el fin de que pueda combatir:

...Me voy al Olimpo elevado para que el ilustrisimo artifice Hefesto,
si quiere, le haga a mi hijo esta vez una bella y brillante armadura.

(Iliada, XVIIL, 142y s.)
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Hefesto, quien tiene una deuda pendiente con Tetis, porque le
salvé la vida, estd dispuesto a realizar cualquier cosa por ella. Lo
interesante del didlogo entre los dos dioses, Tetis y Hefesto, es que
ella habla de su situacién tan lamentable por ser madre de un hijo
a quien “ha visto crecer como a un rbol”, lo ha nutrido, lo ha
cuidado y ahora sabe que va a morir. Sin embargo, ahora, resigna-
da y obedeciendo los deseos del hijo,

he venido a abrazar tus rodillas por si quieres darle a mi hijo de vida
tan corta un escudo y un casco, unas grebas hermosas que ajusten por
medio de broches y una cota. Las armas que tuvo perdié ¢l buen
amigo al luchar con los teucros, y él gime ahora en tierra apenado.

(Iliada, XVIII, 457 y 5.)

Madre e hijo frente a un destino inevitable,3* la voluntad de los
dioses. Pero el discurso de lo femenino nos muestra otro mensaje
en el discurso de Tetis a Hefesto: el destino de la mujer, la inevita-
bilidad de su maternidad y su falta de poder frente a los hechos y
alas decisiones de los hombres (resignacién, sumisién, obediencia)
(véase cap. I): sea el Padre Zeus, quien ordena que Tetis, “contra
sus deseos” se una a un hombre viejo, Peleo el Edcida (Iliada, XVIII,
433 y s5.), o sea el hijo Aquiles, quien quiere pelear contra Héctor
aun a costa de su propia vida, causando con esto un dolor terrible
a su madre. La mujer madre debe aceptar la voluntad del hombre,
padre, esposo, hijo.

La relacién de Aquiles con su madre es la del hijo que pide
todo: el hijo caprichoso, insolente, demandante, y la madre no
puede hacer otra cosa que concederle lo que pide y amarlo. As{
aparece Tetis en el discurso de lo femenino:

Madre mia, ese dios te ha entregado unas armas tal como son las
obras de un dios y no hay hombre mortal que las haga.

(Iliada, XIX, 21y s.)

34 £ hombre homérico no es responsable de sus actos, las acciones que realiza
estdn ordenadas por los dioses. Es el deseo de los dioses lo que sucede en los actos
de los hombres.
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Pero, incluso antes de entrar al combate, Aquiles se dirige
nuevamente a su madre para pedirle que procure no se pudra el
cadaver de Patroclo, su amigo, y Tetis promete cuidar de esto.
(Iliada, XIX, 28 y s.) Ese vinculo doble de obligacién y afecto de la
madre hacia el hijo se expresa nitidamente en las relaciones de
Aquiles y Tetis.

El amor de la madre al hijo, entre las mujeres mortales, se
explica con gran detalle en la Odisea, es el amor de Penélope por
Telémaco.?® No importa cudles son las actitudes de €l hacia ella.
Cuando se marcha a buscar a su padre y no le informa que lo va a
hacer, “para no hacerla sufrir”, ella queda muy triste:

La discreta Penélope, en tanto, en el alto aposento en ayunas yacia,
no habiendo comido o bebido cavilando si el hijo intachable salvarse
podria o seria vencido por los pretendientes soberbios.

(Odisea, IV, 7187 y s.)

y mds tarde, cuando Atenea aparece disfrazada de su hermana
en suefios y la tranquiliza, Penélope responde:

Ta me pides que cese mi llanto y olvide mis penas que son tantas que
me han conturbado la mente y el 4nimo. Comencé por perder a un
ilustre marido: tenia corazén de leén y a los ddnaos vencia en virtudes
cuya fama se extiende a través de la Hélade y Argos, y ahora el hijo
amantisimo fuese en su céncava nave, nifio aiin, inexperto en trabajos
y en conversaciones. Mds por él me lamento yo ahora que aun por el
otro, por €l tiemblo y me asusta que alguna desgracia le ocurra tanto
alli donde va, como sobre el mar. iQuién lo sabe! Enemigos inntime-
ros tiene que contra él maquinan darle muerte, y aun antes que vuelva
ala tierra paterna.

(Odisea, 1V, 812 y s.)

Las madres mortales son madres nutridoras por excelencia. La
madre se preocupa por el alimento del hijo. Asi, cuando Héctor se
aparta un poco del campo de batalla y llega al palacio, es su madre
quien lo recibe y le ofrece de comer y de beber:

BE, Badinter, éExiste el amor maternal?, Barcelona, Paidés, 1980.
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Pero aguarda y traeré el vino dulce lo mismo que mieles y asi liba
primero a Zeus padre y después a los dioses; y ti luego, bebiendo,
sabrds encontrar tu provecho. Al guerrero cansado las fuerzas el vino
acrecienta, y ti estds muy cansado de haber defendido a los tuyos.

(Iliada, V1, 254 y s.)

Hécuba es rechazada por Héctor; en el rechazo se encuentran
una serie de normas de comportamiento que, al parecer, la madre
habia olvidado. Héctor, el hijo, tiene que recordarle la ley a su
madre y después ordenarle que vaya a ofrendar a Atenea su mds
bello peplo y 12 terneras de un aiio (Iliada, VI, 124.)

Es un hecho implicito en muchos pasajes de la Iliada y la
Odisea, que las madres no deben tener otra preocupacién que sus
hijos, cuidarlos y alimentarlos. Hay algunas referencias que a veces
surgen como una analogfa entre la madre y la guerra, en medio de
una descripcién del campo de batalla. Tal es el caso del salario de
la obrera:

De la misma manera que una honestisima obrera pone en la balanza
aqui el peso y alli los vellones, la equilibra y les lleva a sus hijos su
escaso salario, de igual modo la guerra y la lucha era igual para todos.

(Iliada, X11, 432y s.)

Nutrir, alimentar, cuidar de igual manera a todos sus hijos es
una de las funciones principales de la mujer; otra es parir. La
madre encuentra la igualdad en el trato que da a todos y cada uno
de sus hijos desde el momento en que los pare. El hombre encuen-
tra la igualdad en la guerra frente a la muerte.

La funcién de la mujer como vientre que pare estd clara
también cuando, al implorar el perdén de Aquiles, Licaén dice
estas palabras:

...no me mates, naci de otro vientre del que nacié Héctor, el que ha
dado la muerte a tu dulce e intrépido amigo.
(Iliada, XXI, 94 y s.)
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Una mujer como “vientre” describe con un profundo conteni-
do ideolégico lo que significa ser mujer dentro de este discurso, y
determina la construccién del discurso de lo femenino. Después del
“vientre”, el parto nos remite a la funcién de la mujer, la materni-
dad y el modo en que ésta se estipula por varios caminos dentro
del discurso, a través de estrategias referenciales exclusivas de lo
masculino:

Al secarse la herida y dejar de manar negra sangre un agudo dolor
mengué fuerzas al hijo de Atreo. Como cuando dolores agudos a la
parturienta, las Ilitas, las hijas de Hera, le envian, las diosas de los
alumbramientos, que tanto dolor dan al parto, el ardor del Atrida
menguaron terribles dolores.

(lliada, X1, 266 y 5.)>®

La Iliada presenta la concepcién del parto como algo suma-
mente doloroso, que los hombres sélo pueden imaginar como
el resultado de una herida de guerra. Esta analogia confirma
que toda la descripcién de lo femenino, como acontecimientos que
suceden a la mujer, es vista desde el exterior y hacia el exterior. Es
a los hombres a quienes se dirige esta explicacién, y por tal motivo
se pone en el terreno de lo que ellos conocen, como las heridas de
guerra.3

El parto tiene que ser algo doloroso, que no puede causar
placer alguno; de otra forma seria dar un valor positivo a algo que
los hombres no experimentan. De esta idea se deriva que lo que no
es propio (de la voz omnisciente que estd tras el discurso) es malo.

36 Pierre Grimal, op.cit., p. 286. “Ilitia es el genio femenino que preside los
alumbramientos. Es hija de Zeus y Hera y hermana de Hebe, Ares y Hefesto. Fiel
criada de su madre, es también la servidora de sus odios. Por ejemplo, trata de
impedir el parto de Leto y el de Alcmena”,

A veces los poetas hablan de las Ilitfas, y entonces se conciben como una
pluralidad de genios.

37 Se podrfa imaginar la comparaci6n al revés. Es decir, narrar el hecho de un
parto y encontrarle una analogia con algo que sélo puede ocurrirle a un hombre y
no a una mujer. La mencién de estos ejemplos inimaginables tiene como tnico
objetivo sefialar la éptica del discurso y su razén de ser en los cantos épicos de la
Iliada y de la Odisea.
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El hombre engendra, la mujer pare y lo que de su vientre sale
es su responsabilidad exclusiva. Por esta razén Hera se ve obligada
a esconder a Hefesto cuando nace, porque ha salido defectuoso, es
cojo. Que Hefesto nazca cojo es una falta de Hera, pues él es fruto
de su vientre. En Aristételes se volvera a encontrar esta relaciéon de
la mujer, y en especial del titero de la mujer con el feto y con el hijo
que de ella nace. La madre es responsable de las malformaciones de los
hijos. Las cualidades las heredan del padre. Un hijo mal formado es fruto
de un vientre “podrido”.38

La relacién de la madre con los hijos pequefios apenas se relata
con detalle en la Iliada y la Odisea, a no ser por dos momentos en

%8 Sobre el nacimiento de Hefesto y su concepcién hay varias versiones,
recogidas por P. Grimal, op. cit.:

Hefesto es el dios del fuego. Es hijo de Zeus y de Hera, pero a veces se pretende
que Hera lo engendré sola, despechada por el nacimiento de Atenea, que Zeus
habia traido al mundo sin intervencién de mujer, y que luego Hera lo confié
a Cedalién, de Naxos, para que le ensefiase a trabajar los metales. Tal es, por
lo menos, la tradicién hesiédica.

Hefesto es un dios cojo. De este defecto fisico se daban varias explicacio-
nes miticas. La mds corriente es la que cita la lliada: Hera disputaba con Zeus
acerca de Heracles, y Hefesto sali6 en defensa de su madre; Zeus, entonces, lo
cogié por un pie y lo precipit6 fuera del Olimpo. Hefesto estuvo cayendo por
espacio de un dia entero, hasta que, al atardecer, dio en la tierra, en la isla de
Lemnos, donde quedé maltrecho, casi sin respiracién. Fue recogido por los
sintios (un pueblo tracio inmigrado en Lemnos), quienes lo reanimaron; pero
quedé cojo para siempre.

Otra leyenda sobre el mismo tema se narra también en la Iliada: Hefesto
era cojo de nacimiento, y su madre, avergonzada, decidi6 ocultarlo a la vista
de las demads divinidades; por eso lo arrojé desde lo alto del Olimpo (p. 228).

Aristételes, Generacion de los animales, obras completas, t. VIII, Madrid, Nueva
Biblioteca Filoséfica, 1932 (preparado por D. Francisco Gallach Palés):

Porque no todo lo que crece en nuestro cuerpo debe considerarse como
perteneciente a él, porque también los diviesos crecen en él y no obstante se
extirpan y echan. En una palabra, todo lo contrario a la naturaleza es extraio
al cuerpo y muchas de las cosas que crecen son contrarias a ella; si, por lo tanto,
el semen es la tinica cosa en nosotros de la que puede nacer una criatura, justo
serd consideremos como nuestro retoiio solamente aquello producido por el
semen. Ademds, todo lo otro producido por el semen, cuando se descompone,
v.g. un gusanillo, o lo que se llama monstruo, cuando hay corrupcion en el ttero, no
precisa reconocerlo como véstago. (El subrayado es mio).
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que se habla de nifios particulares; las otras menciones son de
mujeres y nifios en general. En la Iliada, cuando aparece Andréma-
ca con su hijo pequeiio y lo pone en los brazos de Héctor:

...y los brazos al nifio tendié el noble Héctor. Mas volvié al punto al
seno del aya de hermosa cintura, dando gritos, porque le asustaba el
aspecto del padre temeroso del bronce y la crin caballar del penacho
que ondeando terrible veia en lo alto del yelmo. Sonrieron el padre y
la madre augustisima al verlo.

(lliada, V1, 466 y s.)

La otra escena es el recuento de la infancia de Odiseo cuando
Euriclea, al lavar los pies del viajero, reconoce la cicatriz que un
jabali le causara cuando pequefio:

Yendo Autélico en tiempos a tierras de Itaca hallése con aquel
netezuelo nacido hacfa poco a su hija, y alli el ama Euriclea, después
de cenar el abuelo, le sent6 en las rodillas al nifio y hablé de este
modo: Piensa, Autélico, ahora qué nombre pondrds a este nieto que
tu hija te acaba de dar, largo tiempo anhelado.

(Odisea, XIX, 399 y 5.)%

39 El personaje de Euriclea es muy importante dentro de la Odisea, porque es
la primera mujer que reconoce a Odiseo una vez que regresa a su casa disfrazado
de viejo. Es un personaje femenino cien por ciento. Erich Auerbach, Mimesis: la
realidad en la literatura, México, 12 ed., Fondo de Cultura Econémica, 1950 (titulo
original: Mimesis:*Dargestelle Wirklinchkeit in der Abendlandischen Literatur, Verlag,
Berna, A. Francke A. G. 1942).

...Enla anécdota de reconocimiento que hemos tomado como punto de partida
aparecen, ademds de Odiseo y Penélope, el ama Euriclea, una esclava que habia
comprado el padre de Odiseo, Laertes. Ha pasado su vida al servicio de los
Laertjadas, como el pastor de puercos Eumeo, y estd como éste unida al
destino de la familia, a la que ama, y cuyos intereses y sentimientos comparte.
Pero no tiene ni vida, ni sentimientos propios, sino exclusivamente los de sus
duefios. También Eumeo, aun cuando recuerda haber nacido libre, e incluso
pertenecer a una casa noble (fue robado cuando nifio), no tiene ni practica-
mente, ni en sus sentimientos, un