EL COLEGIO
DE MEXICO

Introduccion a la poesia précrita: el Gahasattasa/ de Satavahana Hala

Tesis presentada por
Sergio Armando Renteria Alejandre
en conformidad con los requisitos
establecidos para recibir el grado de
DOCTOR EN ESTUDIOS DE ASIA Y AFRICA,
ESPECIALIDAD SUR DE ASIA

Director:

Dr. Benjamin Preciado Solis

Centro de Estudios de Asia y Africa
2013



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

Abreviaturas
A. P. Agnipurana
A. S Alarikarasarvasva
A. S Amarusatakam
A. Sa. Abhjianasakuntala
A. S Aryasaptasati
U. R, Uttararamacarita
Rg-v. Rgveaa
Au, V. C. Aucityavicaracarca
K A. K Kavyalarikarakarika
K Al Kavyalarikara
K. A. Kavyalarkarasatrani
K. An. Kavyanusasan
K D. Kavyadarsa
K P. Kavyaprakasa
K. M. Kavyamimamsa
K. Ma. Kuttanimata
K L. Kavyalankara
K. S Kumarasambhava
K Sd. Kamasutram
K S S Kavyalarnkarasarasarigraha
G. G. Gitagovinda
G. S. Gahasattasai
Dh. L. Dhvanyaloka
N. 8. Natyasastra
Bh. G. Bhagavadgita
P. P. Prakrtaprakasa
P. V. Prakrtavyakarana
Man. Dharmasastra
Mahabh. Mahabharata
M. K. Mrcchakatika
M. M. Malatimachava
Me. Meghaduta
R. G. Rasagarigadhara
Ram. Ramayana
V. J. Vakroktijivitasamgraha
V. M. Vikramorvadiya
S P. Srigaraprakasa
S. T. Satakatraya
S. V. Sisupalavadha
S. K. Sarasvatikanthabharana



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

Indice
Abreviaturas 2
Agradecimientos 4
Conceptos introductorios 5
I. Contexto histdrico, literario y cultural 11
La dinastia Satavahana 11
Antecedentes de la poesia india 24
I1. Contenido y tematica de la poesia lirica 29
El amor en India 29
El papel del héroe y la heroina en la poética 44
La teoria del rasa 54
El kavya 66
II1. El analisis del Gahasattasa/ a partir de sus versos 76
Aspectos sociales 76
Aspectos culturales 95
Aspectos retoricos y poéticos en el Gahasattasai 110
Influencia y relevancia del Gahasattasa/ en la poesia lirica sanscrita 132
IV. La lengua del Gahasattasai 139
Compendio gramatical comparativo entre el manarastriy el sanscrito_____ 139
V. Traduccién y comentario literario del Ganasattasa/ 177
Aspectos de la traduccion y del comentario literario del Gahasattasai 177
Traduccién comentada de las dos primeras centenas del Gahasattasai 191
Consideraciones finales 211
Apéndice, texto maharastri con la chaya en sanscrito 214
Referencias bibliograficas 249




Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 4

Agradecimientos

Quiero agradecer a El Colegio de México (COLMEX) porque me abrié las puertas del
conocimiento; a mi director de tesis, el Dr. Benjamin Preciado Solis, al Dr. Rasik Vihari
Joshi y al Dr. David Lorenzen porque me han guiado por el maravilloso mundo de las letras
sdnscritas y por su amistad. A la Mtra. Carla M. Delgado Castellanos por su paciencia,
amor y amistad. También le agradezco al Dr. Fernando E. Rodriguez Miaja por los
proyectos compartidos, gracias. A la Dra. Wendy Phillips y al Dr. Adridn Mufioz por ser
parte de esta investigacién. Al Dr. Oscar Pujol por su apoyo y amistad, gracias.

A mis padres, el Sr. Sergio Armando Renteria Pedroza y a la Sra. Maria Luz
Alejandre Martinez, quienes amorosamente me ensefiaron el camino correcto de la vida; a
mis hermanos Asaf Israel Renteria Alejandre y su familia y a Ingrid Mariana Renteria
Alejandre y su familia, a quienes encuentro justo cuando los necesito. A mis amigos,
Roberto Garcia, Edgar Pacheco e Itzel Padilla por los buenos momentos y por su amistad.

También a Adri, Estelita, Mari, Laura, Male, Barbarita por su apoyo y amistad.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 5

Conceptos introductorios

En los tltimos afios ha habido un muy creciente interés por los estudios indoldgicos. Es
necesario que México también ingrese en este dmbito de estudio y que los inddlogos
aportemos nuestra propia vision de India, sobre todo porque contamos con las herramientas
metodoldgicas imprescindibles: el sdnscrito, los pracritos y las lenguas que actualmente se
hablan en India. En este sentido hice la eleccién del tema de esta tesis: “Introduccion a la
poesia précrita, el Ganasattasa/ de Satavahana Hala”; no porque el mundo tan amplio de la
India careciera de temas de investigacion siempre relevantes, vigentes y poco explorados,
sino porque en la poesia pricrita confluyen aspectos sumamente importantes de la lirica
pracrita que influyen en la tradicién sanscrita, y ademds porque se trata de un periodo que
finca las bases del pensamiento poético indio posterior: en otras palabras, es un vinculo
entre los antiguos poetas indios y los modernos.

Uno de los aspectos fundamentales de esta tesis es la contextualizaciéon de esta
antologia. Para ello, es necesario emplear los elementos histéricos que rodean a la obra vy,
principalmente, los que envuelven al autor. En este sentido, el rey Satavahana Hala,
compilador del Gahasattasai, pertenece a la dinastia Satavahana, quienes impulsaron el
desarrollo de la poesia lirica tanto en sdnscrito como en pracrito.' La poesia lirica, a
diferencia de la poesia dramética y de la poesia épica, se caracteriza por elaborar una idea
concreta en versos breves y los poemas no siguen un desarrollo argumental. Es una poesia
llena de temas bucdlicos y de amor que se originé en las aldeas de la regién del Decén. Los
poemas se embellecieron gracias a los ornamentos o figuras retéricas como dice el propio

rey Hala:

'Gopalachari, pp. 41-43.
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Entre un millon de versos adornados con alankara, el rey Hala, quien siente afecto por los
poetas, escogio setecientos. ( Hala)*

Se trata, pues, de una obra literaria en una lengua pracrita, llamada manarastri, que
se clasifica como una de las lenguas del indoario medio, las cuales se conocen gracias a las
inscripciones que datan del siglo I1I a.e.c.’ No obstante, a partir del siglo I e.c., se conoce
una forma de literatura de estas lenguas. El nombre “pracrito” se usa en oposicion a la
palabra “séanscrito”, la lengua literaria clasica que significa “bien hecho”, “refinado” y
“culto”. Los gramadticos tradicionales argumentan que las lenguas précritas se derivan del
sénscrito que codifico el gramatico Panini (entre el siglo V y IV a.e.c.). Sin embargo, otros
gramdticos como Vararuci o Hemancandra emplean el término “pracrito” para referirse a las
lenguas verndculas opuestas al sdnscrito. Si se examinan las evidencias de las inscripciones,
es claro que las lenguas précritas no se derivan del sdnscrito, aunque la morfosintaxis de
estas lenguas es muy similar. Por lo que se puede deducir que el sanscrito pudo haber sido,
en sus origenes, un précrito. He aqui un ejemplo, donde el maharastri es la primera parte y
lo que se encuentra entre corchetes es el sdnscrito:

Amaamaa gaanasehara raanimubatilaa canda de chivasu.
Chitto jehim piaamo mamam pi tehim via karehim. (Halassa)

[amrtamaya gaganasekhara rajan imukhatilaka candra he spréa.
sprstah yaih privatamah mam api taih eva karaih. (Halasya)]

;Oh luna inmortal, diadema del firmamento, adorno en la cara de la noche, sélo tocame
, . . . _ 4
con tus manos, con las cuales, poseido, también seré tu favorito! (Hala).

De acuerdo con los estudiosos de la literatura como A. K. Warder, el maharasiri es

el pracrito por excelencia.” Esto se debe a que la lengua sdnscrita gand terreno apoyandose

’GS. (2010), I, 3.

’En este trabajo, se utiliza la nomenclatura que actualmente se toma de manera convencional como la mis
correcta, para designar la “Era Comun” (e.c.) y el periodo “Anterior a la Era Comun” (a.e.c.).

*GS. (2010), I, 16. La parte que aparece entre corchetes se conoce como chaya, palabra que significa
“sombra”. Sin embargo, en el campo de la retdrica y de la literatura, se traduce como “calco”. Se trata, pues,
de una traduccién en sdnscrito de la prosa o del verso précrito. Cfr. Pujol, p 338, col. IL.
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principalmente en la popularidad de esta poesia lirica pricrita. Paulatinamente, los tedricos
indios comenzaron a sistematizar al sdnscrito en su uso como poesia artistica, llamada
kavya, la cual estd sujeta a reglas estilisticas y utiliza abundante ornamentacién retdrica,
conocida como alarikara. Este proceso termind por producir una poesia sanscrita muy
ornamentada. Uno de los poetas tempranos que cultivaron la poesia del kavya fue el budista
Aévaghosa, probablemente contempordneo del rey Kaniska (ca. I e.c.). Fue autor del
Saundarananda y el Buddpacarita, piezas de tema budista. Otro poeta fue Aryasira, quien
escribi6 el Jatakamala (siglo III-1V e.c.) que trata sobre las vidas anteriores de Buda. Sin
embargo, al lado de estos textos literarios sdnscritos, existié una colecciéon de poemas
liricos escrita en lengua précrita, que sale del dmbito religioso y que esta sujeta a la teoria
del kavyay ala teoria del rasa: el Gahasattasai.

En este sentido, la presente investigacion se ocupa del estudio y andlisis del
Gahasattasal, con lo cual se justifica el tema de esta tesis. Se trata de una antologia (kosa) de
poemas liricos compilada por el rey Hala de la dinastia Satavahana, escrita en lengua pracrita
maharastri, en metro arya®y que comprende trabajos de poetas y poetisas en lengua précrita
anteriores al poeta y dramaturgo Kalidasa (siglo IV e.c.). Si Kalidasa fue el primer poeta que
escribid en pracrito manarastri, dentro de sus trabajos literarios, textos para incorporar, en
verso, los didlogos pronunciados por las mujeres, cabe plantearse las siguientes preguntas:
Jlos topicos e imagenes del Ganasattasar ofrecen informacién importante acerca del ambito

social y cultural en las aldeas de la India antigua, particularmente en la region del Decan?

5Warder, Vol. I, p. 97.

°El metro arya estd compuesto de dos lineas o versos, los cuales se dividen en cuatro partes. La primera y la
cuarta parte deben contener doce silabas (cada una de estas partes deben estar distribuidas por una vocal corta
y por dos largas, lo que se conoce como pie métrico), la segunda parte debe contener dieciocho silabas y la
cuarta parte quince. Este tipo de metro estd regulado por el nimero establecido de silabas y se conoce como
Jati, donde el verso arya es una de sus variantes. Cfr. Apte, apéndice I, seccién D, p. 657.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 8

(La caracterizaciéon de los personajes (héroe y heroina) y los tdpicos en esta obra son
esenciales para la poética pracrita que influye directamente en la lirica sdnscrita? (El
Gahasattasal se puede considerar una obra fundamental a la luz de la teoria del rasa, puesto
que cada estrofa se inserta en el Srgararasa o el sabor del amor?’ Para responder estas
preguntas, se tiene que proceder metodolégicamente con la organizacion de los capitulos y
su importancia para el andlisis de dicha antologia.

Esta tesis estd integrada por cinco capitulos y un apéndice. En el capitulo I, se
plantean los aspectos relevantes del contexto histérico tanto de la antologia como del rey
Hala y, especialmente, aquellos que ayuden a un mejor entendimiento de la poesia lirica de
la India y del Gahasattasai en particular. El capitulo II inicia con los aspectos del contenido
y de la tematica de la poesia lirica que coadyuvan al mejor entendimiento de la teoria del
rasa o el sabor del amor y de su desarrollo dentro del kawa. El capitulo III estd
fundamentado para determinar el andlisis detallado de los aspectos sociales, culturales,
retéricos y poéticos y, principalmente, de los tépicos relevantes que influyen en la lirica
sanscrita. El capitulo IV hace incapié en los aspectos lingiiisticos del pracrito maharastri,
procediendo con los procesos comparativos lingiiisticos entre el sanscrito y el manarastri, y
asi tener un mejor entendimiento del desarrollo no sélo de la antologia sino también de la
lengua précrita. El capitulo V presenta una traduccion de las primeras dos centenas con la
ayuda de notas que explican las circunstancias y los elementos de contenido que rodean
cada verso de esta antologia. Finalmente, el apéndice contiene el texto en maharastri de las

dos primeras centurias junto con la chayaen sanscrito.

"El concepto del rasa es muy importante para la teorfa literaria india, al cual me referiré mas adelante. Cfr. La
teoria del rasa, p. 54.
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Ademads, dentro de cada capitulo, estd metodolégicamente apoyado con el estudio
detallado y el andlisis literario para poder comprender mejor la obra y, finalmente, el
conjunto de comentarios estd basado en la teoria retérico-poética y en el comentario
literario. A este respecto, quiero especificar que es necesario fortalecer la tradicién de los
estudios literarios de India en México, utilizando el comentario literario, andlisis y
traducciones directas (no sélo de la lengua sédnscrita sino también de las lenguas précritas,
en este caso del maharastri).

Es importante establecer que el Ganasattasai se ha convertido en una obra
fundamental para el estudio de la lirica sdnscrita, porque continia con una tradicién, no
s6lo poética sino también retérica.® El estudio y el andlisis de esta obra deben estar
acompanados de rigurosos andlisis textuales y también de traducciones. Dentro del mundo
poético de la lirica india, eligi la antologia del Gahasattasai porque ofrece una serie de
sentimientos ligados al amor, que se representan en el rasasastra o la teoria poética estética
india. Desde esta perspectiva, muchos estudiosos sobre el tema del amor en India
argumentan que esta antologia es fundamental no sélo para entender el dmbito cultural y
social de la region del Decdn sino también porque es una obra que se convirtié en un
clasico y un modelo para los poetas posteriores.

En resumen, esta investigacion comprende el andlisis y examen detallado del
Gahasattasal, incluyendo su lectura en lengua maharastr/ y una traduccién parcial al espafiol.
Cabe mencionar que la lectura directa de la obra es una herramienta poderosa en la
construccién del andlisis a partir de la teoria poética india. Desde el punto de vista

metodolégico, utilizo las cuestiones textuales y las contextuales, usando un andlisis

8 . . . . - o
En conversacién privada, el Dr. Lorenzen comenté que la primera obra de kawya en sdnscrito claramente
fechada es la inscripcidn de Rudradaman del 150 e. c.
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discursivo, sintdctico, semdantico y pragmatico del texto y también lo relacionado con el
autor-compilador y su ambiente histérico-cultural, asi como diversos aspectos tedrico-
poéticos presentes en la teoria del rasa y en el estudio del Aawa. Los productos de la
investigacion se presenta de la siguiente forma: en primer lugar, tomo diferentes estudios
histéricos y literarios, realizados por otros investigadores, para construir un marco
contextual, que incluye el estudio del manarastr/ y del Gahasattasa/ como fuente principal
de informacién. En segundo lugar, analizo la postura lingiiistica y los criterios de
traduccién bajo la directriz del proceso transformacional, ademds de establecer el marco
tedrico retérico-poético para sustentar el andlisis de la obra.

Con respecto al aparato critico, ocupo notas explicativas, bibliograficas y de
referencia, dentro de las cuales empleo las abreviaturas de las obras en sdnscrito’ que
aparecen en el diccionario de Sir Monier Monier Williams.'® Para las obras modernas, se
presentan ordenadas por el primer apellido del autor, seguido del ndmero de pagina (p.) o
paginas (pp.). En la bibliografia, se cita cada autor y a continuacién la bibliografia completa
de la fuente. Ademds, se agrega un apéndice que contiene el texto original en maharastri

del Gahasattasal con la chaya o el texto en sénscrito.!!

°Cfr. p. 2.

]OCfr. MONIER Monier Williams Sir, A Sanscrit-English Dictionary, Etymologically and Philologically
Arranged with Special Reference to Cognate Indo-european Languages, New edition, Greatily
Enlarged and Improved with the collaboration of E. Leumann and C. Capeller et alli, New Delhi,
Bharatiya Granth Niketan, 2007, pp. XXxii-Xxxiv.

"La traduccién y el estudio del Ganasattasai estd basado en la edicién critica de Albrecht Weber que se

public6 en 1881 y para la chaya, se utiliza la ediciéon de Radhagovinda Basak, la cual también estd basada en

la edicion critica de Weber. Cfr. Bibliografia.
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I. Contexto historico, literario y cultural

Traducir, leer, analizar y comprender una obra literaria como Gahasattasa/ ayuda a
establecer un contacto con el pensamiento de la sociedad que la crea. Entablar un didlogo,
sobre todo a través de la traduccién, entre nuestro tiempo y espacio con el tiempo y el
espacio de las obras literarias, requiere reflexion y deseo de entender los acontecimientos
que rodean los textos. La importancia de destacar el andlisis del trasfondo de un mundo
literario, como el que ofrece la poesia, se vuelve una guia que trasporta a lo mas recéndito
de las sociedades. Para comprender mejor una obra, es necesario analizar el medio en el
cual surgié y las circunstancias que rodean su aparicion. La literatura es un documento
vivo, intimo, en el cual se descubre el paisaje, las costumbres, pero sobre todo, el contexto
social y psicolégico del pueblo y la época.'?

A manera inicial, esta investigacién intentard inscribir el Ganasattasa/ dentro de su
momento histérico, su contexto ideoldgico y sus antecedentes en la corriente literaria a la

que pertenece.

La dinastia Satavahana

Antes de que la dinastia de los Satavahana se estableciera como el centro de la autoridad
politica en el parte sur del Decan, la gente de Andhra parece haber vivido en comunidades

. . . 13 ., e . L. .
campesinas organizadas en tribus. ~ Esta region adquirié importancia econdmica gracias a
la agricultura y al comercio. A través de excavaciones arqueoldgicas, se han descubierto
. . . . L. e 14

restos de cerdmica: cuencos, urnas y jarrones; huesos de animales domésticos, bofiiga ~ en

grandes cantidades, polvo de varios granos y ciertos patrones de casas en mds de un lugar

2Gémez, 2008, p. 7.
“Gopalachari, pp. 4-27.
"La boniga es el excremento del ganado vacuno que se utilizaba para limpiar o como combustible.
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del Decdn, como en Brahmagiri, Piklihal, y Nagarjunakonda. Sin embargo, maés
significativamente que todo esto, los arquedlogos destacan el descubrimiento de un gran
nimero de implementos y herramientas agricolas de acero en forma de hachas que se
usaban como azadones, hoces y morteros para moler granos. Las evidencias encontradas
indican una gran actividad agricola dentro de las comunidades, que parece haber jugado un
papel muy importante en esta region. La zona de Andhra, principalmente el valle que se
encuentra entre los rios Krsna y Godavari, parece haber sido un sitio en donde se estableci6
una nueva organizacion socio-econdémica. Esta nueva organizacién mejoré los métodos
agricolas utilizados en la era pre-Satavahana. En los albores del siglo III a.e.c., hubo
también mucha actividad comercial en la regiéon de Andhra. Esta actividad se debe en parte
a su conexién con el imperio Maurya. Las inscripciones de los Satavahana y Saka-Ksatrapa
del oeste del Decan, lugar de origen de los Satavahana, contienen informacién importante
sobre la actividad agricola en esta region, la cual se basé en la organizacion de la propiedad
de la tierra, en su medicién y en la organizacién productiva mediante la irrigacién y
distintos métodos para el cultivo del arroz. Un andlisis de las inscripciones muestra que la
explotacion de la tierra durante el reinado de los primeros Satavahana condujo a una gran
actividad socio-econémica."

En el siglo I a.e.c., el norte del Decdn aporta mds datos a la historia del
subcontinente, al surgir la dinastia de los Satavahana, la cual se establecié en la parte
noroccidental del Decan, con centro en la ciudad de Nasik.'® La dinastia de los Satavahana
también era conocida como “la dinastia Andhra”, lo cual llevo a algunos historiadores a

suponer que eran originarios de esta regién en el delta de los rios Krsna y Godavari, en la

Singh, p. 375.
Ibid., p. 381.
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costa oriental, de donde se habrian desplazado hacia el occidente, rumbo a las fuentes del
rio Godavari, para establecer, finalmente, su poder en el occidente durante la confusién
politica ocurrida por el desmembramiento del imperio Maurya. Algunos otros historiadores
han sostenido la opinién contraria, segtin la cual la familia era originaria del occidente y
extendié su dominio a la costa oriental, dindole por dltimo su nombre a la regién: Andhra.
Asi, los Andhra ocuparon una posicion territorial importante desde el periodo de los
Maurya, pues Asoka los menciona especificamente como una de las tribus de su imperio.
Por ello, es probable que los Satavahana hayan ocupado algiin puesto administrativo dentro
del imperio Maurya.'’

Uno de los reyes Satavahana, de los cuales se cuenta con mayor informacién, fue
Satakarni, esto se debe a su politica de expansién militar. El se convirtié en el sefior del
occidente y desafié al rey Kharavela de Kalinga, contra el cual tuvo que luchar. También se
convirtio en el sefior de Pratishthana, la moderna Paithan en el noroeste del Decan, capital
de los Satavahana. Sus conquistas lo llevaron al norte del rio Narmada, a la Malva oriental,
que en aquel tiempo era amenazada por los Saka y por los griegos. Satakarni logré dominar
la regi6n de Safici y una inscripcién en este lugar lo menciona como R&a Sr/ Satakarpi. '® Su
siguiente campafia se dirigié a la parte meridional de India, y cuando conquisto el valle del
Godavari se sintid con derecho a llamarse a si mismo “Sefior de las Regiones Meridionales”
(Daksinapathapati). Satakarni apoyd la ortodoxia brahmdnica y realizé el ritual védico del
sacrificio del caballo con el fin de sustentar sus pretensiones imperiales.'”

Los Satavahana no retuvieron el occidente del Decdan por mucho tiempo. Después

del reinado de Satakarni padecieron su mds grande derrota, al ser expulsados gradualmente

"Thapar, p. 226.
'Singh, p. 383.
Singh, p. 383.
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del occidente y tuvieron que huir a la costa oriental. Tal vez esta situacion los benefici6 a la
larga, puesto que pudieron establecerse en la regiéon de Andhra y, cuando finalmente
volvieron a la costa occidental, dominaban la mitad del Decidn de costa a costa. Sus
posesiones occidentales habian sido anexadas una vez mds. Los Saka temian que ahora
Satakarni fuera el duefio del poder en el occidente de India, al norte del rio Narmada.’® En la
region de Nasik se han encontrado varias monedas acufiadas por Nahapana, lo que indica
que en el siglo I e.c., los Saka dominaban esta regién. No obstante, debi6 ser poco después
cuando los Satavahana recuperaron sus antiguas posesiones occidentales, pues las monedas
de Nahapana con frecuencia muestran superpuesto el nombre de Gautamiputra Satakarni, el
soberano responsable del restablecimiento del poderio Satavahana en esta regién cuando
expulsé a los Saka.”!

Gautamiputra y su hijo Va$isthiputra, quienes gobernaron durante la primera mitad del
siglo II e.c., acrecentaron el poder de los Satavahana a una posicién eminente. Vasishthiputra
usé el nombre adicional de Sri Pulumavi, lo que hizo que fuera identificado con el Siro
Polemaio que gobernaba en Baithana (Paithdn) mencionado por Ptolomeo en su geografia
de la India.** Ahora el Decdn se habia convertido en el vinculo entre el norte y el sur de
India, no sélo en términos politicos sino también, mas significativamente, en el comercio y
en el intercambio de ideas. Los historiadores afirman que tanto Vasishthiputra como
Gautamiputra desterraron a los Saka y destruyeron la arrogancia de sus ksatryas, quienes
habian contaminado los cuatro varnas y apoyoran los intereses brahmadnicos. Los

Satavahana clasificaron a los Saka como una varma mixta y a los griegos como ksatriyas

*Thapar, p. 227.
*!Singh, p. 383.
*Gopalachari, pp. 44-46.
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degenerados. En una inscripcién, la madre de Gautamiputra alude a su hijo como el que
desterré a los $aka, Yavana y Pahlava.”

Para solucionar el conflicto entre los Satavahana y los Saka, se celebré una alianza
matrimonial, y la hija del rey Saka, se desposé con el rey Satavahana. Se puede apreciar que
este esfuerzo no fue completamente exitoso cuando Rudradaman afirmé que dos veces
derrot6 al rey Satavahana en el campo de batalla, pero que se abstuvo de aniquilarlo debido
a que existia entre ambos una estrecha relacion. Después de la muerte de Rudradaman, los
Satavahana lograron mds éxito en sus ataques contra el territorio de los Saka. Hacia finales
del siglo II e.c., los Satavahana tenian ya en su poder Kathiavar, en la costa occidental, y el
delta del rio Krsna en la costa oriental de Andhra. Pero su extenso dominio no subsistiria
por mucho tiempo. En el siglo siguiente (el III e.c.), ocurrié el debilitamiento de los
Satavahana con el correspondiente aumento del poder de los gobernadores locales, quienes
demandaban una posicién independiente.**

Los reyes indo-griegos y los Kusana mantuvieron sus imperios adoptando titulos
imperiales; por ejemplo, los de Maharajatiraja “rey de reyes” o Daivaputra “hijo del cielo” y
encumbrando a sus antepasados al rango de dioses y dedicdndoles templos.” No obstante,
los Satavahana se abstuvieron de tomar titulos imperiales debido a que su dominio sobre los
jefes y reyes locales no era de una naturaleza que justificara tales titulos. Este hecho fue
admitido incluso en su sistema administrativo, donde el poder estaba distribuido en toda la
jerarquia de funcionarios. El territorio Satavahana se dividié en provincias pequefias, cada

una de ellas bajo el control de un gobernador civil (amatya) y uno militar (mahasenapati). A

estos ultimos se les permitia contraer matrimonio con miembros de la familia real,

“Thapar, p. 227.
*Ibid. p. 227.
*Singh, p. 383.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 16

presumiblemente con la esperanza de fortalecer su lealtad a la dinastia. A algunos se les
permitié incluso acufar sus propias monedas. Cuando el poder de los Satavahana se
derrumbd, estos gobernadores se establecieron como gobernantes independientes. La
administracion se dejé en gran medida en manos locales, aunque sujeta al control general
de los funcionarios reales. Las aldeas de los gobernantes independientes surgieron como
una unidad administrativa, tanto en el norte como en el sur del Decan. Esta situacidon
permanecié inalterable mientras las aldeas se consideraron la fuente principal de los
impuestos y de los soldados para el ejército. Los cambios en las relaciones politicas se
limitaban al nivel superior entre los gobernadores provinciales y sus funcionarios.

Desde finales del siglo I e.c., se cuenta con registros literarios que reflejan los
acontecimientos de la época. En sus inscripciones,26 Aéoka (siglo III a.e.c.) se refiere a los
reinos del sur de India (la regién que comprende la moderna Andhra Pradesh, Tamil Nadu,
Karnataka, y Kerala) como los Chola, Pandya, Satiyaputra y Keralaputra. Los dos primeros
llegaron a dominar la costa oriental y estuvieron asociados con la aparicién de la cultura
tamil, denominada asi por el nombre su lengua. El nicleo de la cultura tamil era la regién
ubicada al sur de la ciudad de lo que hoy es la ciudad de Madris (que ain se denomina
Tamil-nad, la tierra de los tamiles). Kharavela, el rey de Kalinga, en la regién de Orissa, dice
que derroté a la confederacion tamil, que sin duda era la de los “tres reyes coronados”, es
decir, los Chola, los Pandya y los Chera, asi como sus feudatarios.”’

Los testimonios de la época estdn contenidos en la literatura shangam, escrita en

tdmil que comprende antologias poéticas como la del Gahasattasa/, similares en alguna

Cfr. Ashoka, edictos de la ley sagrada, traduccién del précrito de Francisco Rodriguez Adrados, pp. 87-150.
*'Thapar, p. 229.
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forma a las fuentes védicas, pero sin un origen directamente religioso. En esta época
surguid en los reinos tamiles una literatura que probablemente influy6 en el Gahasattasai.™®

El surgimiento del poder de los Satavahana, en el norte del Decan, proveia lineas de
comunicacion entre el norte y el sur, aumentando el comercio interno del subcontinente. El
comercio romano con las costas orientales y occidentales y su concentracién en el sur
ayudoé a eliminar el aislamiento de los reinos meridionales. En esta época, India ya estaba
cruzada por rutas comerciales, y algunas de ellas continuaban mads alld, hasta el centro y
occidente de Asia. Solian seguir los caminos principales y los valles fluviales. Los rios no
tenian puentes, pero era comun el uso de transbordadores. Los viajes se hacian solamente
en los veranos secos y el invierno, pero el periodo de descanso era durante el monzoén. Las
caravanas eran numerosas y frecuentemente se unian para mayor seguridad. Los animales
utilizados en las caravanas eran bueyes, mulas y asnos, aunque en el desierto solamente se
utilizaban camellos. La navegacion costera era comun, pues las rutas maritimas eran menos
costosas que las terrestres.

Aunque el viaje por barco era mds barato, el peligro de los piratas y el costo
inherente a la consecuente pérdida de naves lo hacian mds caro. Una ruta costera
evidentemente es mds segura que otra en medio del océano y también ofrece mayores
oportunidades para el comercio. Kautilya aconseja tomar los caminos del sur, que corren a
través de las zonas mineras, pues €stos atraviesan regiones densamente pobladas y por lo
tanto son mds seguros. Esta recomendacion sugiere que la mineria, principalmente la de
metales y piedras preciosas, estaba ya bastante extendida.”” Las fuentes budistas se refieren

a las rutas mas frecuentes, la del norte al sudeste, de Shravasti a Prathishthana; la del norte

*bid., p. 232.
*Thapar, p. 235.
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al sudeste, que comunica a Shravasti con Rajagriha, y la del oriente al occidente, que seguia
los valles fluviales del norte. Por lo regular, se evitaba cruzar el desierto de Rajastan. El
puerto de Bharukachcha (el moderno Broach) continuaba siendo el principal puerto para el
comercio maritimo occidental, como lo habia sido en siglos anteriores cuando estaba en
comunicacion con Baveru (Babilonia).

El comercio terrestre con el occidente de Asia y el mundo helénico pasaba por las
ciudades del noroeste, principalmente por Taxila. Los maurya habian construido un camino
real que comunicaba Taxila con Pataliputra, en Bihar, con el transcurso de los siglos, que
en la actualidad se conserva, al que se le da el nombre de “Gran Camino Troncal”.
Pataliputra estaba conectada por tierra con Tamluk, en el delta del rio Ganges, el principal
puerto hacia Birmania, la costa oriental de India y Ceildn. Las rutas terrestres hacia el sur se
desarrollaron después del periodo maurya, al intensificarse las demandas del comercio.
Continuaron a lo largo de los valles fluviales y la costa porque la naturaleza montafiosa de
la meseta del Decdn no facilitaba la comunicacién entre este y oeste, a no ser que se
utilizaran los rios como el Godavari y el Krsna donde estaban asentados los Satavahana. La
meseta todavia estaba cubierta con espesos bosques y, por tanto, era insegura en
comparacion con las zonas desmontadas y los asentamientos a lo largo de los valles
fluviales. Por su puesto, se utilizaban las brechas y los cafiones en las montafas, como en el
caso de la ruta que iba de la costa de Malabar en occidente, a través de Coimbatore,
cruzando la planicie del Kaveri hasta la estacion comercial de la costa oriental en

Arikamedu, cerca de Pondichery.”

*Thapar, p. 236.
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El camino principal hacia occidente, utilizado con mayor frecuencia, era el de
Taxila a Kabul, del cual se desprendian caminos secundarios en varias direcciones. La ruta
septentrional iba, via Bactria, el Amudarya, el Mar Caspio y el Cducaso, hasta el Mar
Negro. Otra ruta mas meridional iba de Kandahar y Herat a Ecbatana (posteriormente
Hamadan) y de alli a los puertos de oriente del Mediterraneo. Otro camino importante
conectaba a Kandahar con Persépolis y Susa. Todavia més al sur estaba la ruta que pasaba
por el Golfo Pérsico para llegar a Babilonia, o bien atravesaba el Mar de Arabia hasta Adén
o Socotora, pues ambos tenian instalaciones portuarias, y de alli continuaban la ruta hasta el
Mar Rojo. Los productores desembarcaban en Suez o en algtin punto cercano a la moderna
poblacién de ese nombre y se enviaban por tierra a Alejandria. La ruta costera de la India
hacia el occidente de Asia era al mismo tiempo tediosa y costosa. Los drabes fueron los
primeros en valerse del mozon o de las estaciones de las lluvias con vientos que soplaban
en direccidn norte-oriente a través del mar de Arabia en el verano. Estos vientos hacian que
el viaje a través del océano fuera mas rapido que las rutas costeras. A mediados del siglo |
a.e.c., otros viajeros del mundo mediterrdneo se dieron cuenta de la existencia de estos
vientos y comprendieron su utilidad. La tradicion clasica afirma que el uso de estos vientos
para la navegacion fue “descubierto” por Hippalus. Ello no resulta preciso, puesto que los
drabes conocian este fendmeno desde antes. Los barcos que salian de los puertos del Mar
Rojo esperaban a que iniciara el monzoén sudoccidental para darse a la vela. En el invierno,
en el monzén que soplaba en sentido contrario después de atravesar India llevaba a los

31
barcos de regreso.

*'Thapar, p. 237.
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Debido al comercio entre India y el occidente de Asia, en aquel tiempo, habia un
estrecho contacto cultural con Afganistdn. El oriente de Afganistdn era considerado, tanto
politico como culturalmente, parte del noroccidente de la India. Asia Central también habia
estado abierta al comercio por rutas que atravesaban sus oasis y valles y una de estas rutas
seria famosa posteriormente bajo el nombre de “la Antigua Ruta de la Seda”. Los
comerciante indios establecieron estaciones comerciales y colonias de mercaderes en
lugares como Kashgar, Yarkand, Khotan, Miran, Kuchi, Qara Shahr y Turfan, regiones
remotas que pronto quedarian abiertas no s6lo por obra de los comerciantes indios, sino
también por los misioneros budistas. Como resultado de esta actividad en Asia central,
mejoraron las comunicaciones con China. Los reyes Ausana constituian en cierto sentido un
vinculo entre la India y China, y las actividades misioneras de los budistas los acercaron
aun mas. El comercio ya habia sentado las bases de esta relacién con la importacién de seda
desde China hasta India. Los comerciantes que venian de territorios romanos
ocasionalmente se aventuraban hasta el desierto de Gobi, pero los comerciantes indios no
tardaron en apreciar la ventaja de servir de intermediario en el comercio suntuario entre
China y Roma. El comercio con Roma también contribuyé en parte a estimular el interés
indio en el comercio con el sudeste de Asia. Se intentd utilizar las rutas terrestres via
Birmania y Assam, pero se encontré mds conveniente la ruta maritima. Los riesgos eran
grandes, como se desprende de los cuentos que encontraron un lugar en las antologias
relativas a las aventuras de los comerciantes en las Islas Doradas como Java, Sumatra y
Bali. Pero las grandes utilidades obtenidas de la venta de especias a los romanos

compensaban los riesgos. Por lo tanto, no es de sorprender que las comunidades
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mercantiles de las costas occidentales y meridionales de la India fueran las primeras en
aventurarse en direccién al oriente.™

En este ambiente de intensa actividad social y cultural, se encuentra el rey nimero
decimoséptimo de los treinta reyes de la dinastia de los Satavahana de nombre Hala. Poco se
sabe de este personaje, pero desde el rey Apilaka hasta Hala (en una lista que se menciona
desde el octavo rey hasta el decimoséptimo), hay un periodo de absoluta obscuridad, por lo
que solo llegan testimonios de sus nombres y no de sus hechos sociales, politicos y
culturales.

El rey Hala se menciona en varios Purdpa, el Saptasatakam, Lilavati, Abhidhana
cintamani'y Desinamamala. En los dos dltimos textos mencionados, Hemacandra considera a
Hala como una variacién de los nombres Salahana y Satavahana. En el Gahasattasai este rey
se menciona bajo el nombre de Hala y Satavahana. Rajasekhara es otro rey que se conoce
como Hala y Satavahana. Hemacandra ofrece dos nombres: Kuntala y Cauricinda como
sinénimos de Hala. No obstante, mediante los Furana, se sabe que estos dos nombres
pertenecen a diferentes reyes. En las monedas y en las inscripciones de Satakani, el nombre
de Satavahana se abrevia como Sata, Sati, Sada y Sataka. Sin embargo, Hala no puede ser una
abreviacion de Satavahana porque los historiadores lo consideran como una variaciéon de
Satakani, Sata y Sati; al igual que Satakani. La forma Hatakani aparece como /2 en algunas
monedas y algunas veces se usa como fa. Satakani, como nombre de una persona, se utiliza
en los reyes que nacieron en esta ciudad que lleva este nombre.””

El reinado de Hala remonta a una época de intensa produccion literaria, debido a las

inscripciones escritas en la lengua oficial de los Satavahana, es decir, en pracrito, hasta la

*Thapar, p. 237.
BCitado por Gopalachari. Cfr. Early History of The Andhra Country, p. 41-43.
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literatura, que también fue escrita en dicha lengua. Sin embargo, Unicamente en algunas
inscripciones de Usavadata en Nasik y Karla aparece una mezcla del préicrito con el sanscrito.
Los abuelos de los Satavahana mantienen unas formas de sdnscrito en las inscripciones de
Kanheri. No obstante, la lengua oficial del rey Gotamiputra y su hijo Pulumayi II en Nasik y
Karla fue el pracrito.™*

El Gahasattasal responde a una tradicion que el rey Hala emple6 para unificar esta
importante obra literaria. Esta antologia es importante porque en ella se mencionan a
numerosos poetas que la componen. Pero es mds importante atn, de acuerdo al estudio del
rey Hala, porque en algunos versos aparece su nombre, incluso él mismo es autor de
algunos versos.”> Por ejemplo, el tercer verso habla de la conformacién de esta antologia y
menciona la intensa actividad literaria del rey Hala:

En medio de diez millones de versos adornados con figuras retoricas, el rey Hala, quien
siente afecto por los poetas, (solo) recopilo setecientos. (Hala). 36

El L/lavat/ muestra algunos datos donde se constatan los eventos sociales y
culturales en los que particip6 el rey Hala.*” Uno de estos eventos es el conjunto de hazafias
militares del general de Hala Viayanamda en Ceildn. El rey de Sringala dvipa, de nombre
Silamegha, tuvo una hija, de nombre Lilavati, fruto de su matrimonio gandharva con Saraéri.
Este rey vivio cerca de Sapta Godavari Bhimam, que se identifica con la moderna
Draksarama. Después de la expansion militar de Vijayanamda, el rey acampd junto con sus

tropas en Sapta Godavari Bhimam, alli aprendi6 todo sobre el L//avat.. Después de su regreso

Ibid., p. 42.
SIbid., p. 42.

30 Tl GRS FIT=BHU HiteT ToeTIH | ETSUT favgens Gidhiul a3 | ESEIGS (2010), 1, 3.
7Bl Lilavati es un texto de mateméticas escrito por el poeta Bhaskara (1114-1185 e.c.), quien era originario de
Maharashtra. Keith, p. 523.
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a la capital, Vijayanamda narré su historia al rey Hala. Entonces, Hala se marché al lugar
donde vivia el demonio Bhisanana y, después de sus regreso, se casé con Lilavati. Después
de visitar el palacio del padre de Lilavati, Hala regres6 a Pratisthana en Svabhukti visaya.”® Muy
poco se sabe de la vida de este rey. Sin embargo, lo que es preciso destacar aqui es la
produccién de la antologia Gahasattasa/, que responde a una importante tradicion poética

como objeto de estudio de esta investigacion.

*Gopalachari, p. 43.
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Antecedentes de la poesia erotica india

Una vez que se ha situado de manera contextual a Hala en su dmbito social, cultural y
politico, es preciso estudiar los antecedentes de la poesia erdtica india, desde los inicios
védicos hasta la aparicion del Gahasattasal, en vista que dicha antologia corresponde al
citado género.

En los mds tempranos poemas indios, en los cuales aparecen las expresiones
apasionadas sobre el sentimiento del amor, se pueden citar dos poemas védicos (himnos
Samvada) en el libro diez del Rg-veda.

El primero de ellos es un poema de dieciocho versos que consisten en el didlogo
entre Purlravas, un mortal, y Urvasi, una ninfa.*® Esta historia romdntica de amor entre un
mortal con una ninfa se ha convertido en un tépico cldsico dentro de la literatura india. El
himno védico describe la historia de Urvasi, quien ha vivido con Purlravas por afios en la
tierra. Ella se ha sido considerada como el amanecer y Puriravas, quien la encontrd, después
de mucho tiempo, le suplicé que se quedara con €l. Tras haberla persuadido debido a su
capricho, Purtravas le record6 los momentos de placer que ellos pasaron juntos. Sin
embargo, la tinica consolacién que tuvo Urvasi fue la promesa de darle un hijo.*’

Otro poema cargado del sentimiento del amor en el Rg-veda es el didlogo entre Yama
y Yami. No hay duda de que este mito origina el amor entre los hermanos gemelos quienes
procrean la especie humana.*’ Desafortunadamente, este poema es sélo una parte del
mundo que compone el Ag-veda, pero un parte importante es que dan evidencia directa y

fuertes expresiones sobre el amor y el erotismo.

39/_‘:v’g-v. X, 95.
“De, p. 2.
' Rg-v. X, 10.
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Ambos textos describen el anhelo y el deseo de un amor, en un dmbito de las
leyendas populares. No obstante, estos dos poemas del Rg-veda salen del pensamiento
filos6fico y ético que se presenta en el resto de poemas que componen el Ag-veda. Sin lugar
a dudas, desde esta perspectiva, estos poemas se pueden considerar como los inicios de los
tépicos sobre el amor y el erotismo en la literatura india.*

Después de la literatura védica, hay una carencia de poemas de amor como los
anteriormente mencionados. Los versos sobre matrimonio del Ag-veda dan una pauta
importante, sobre todo porque aparecen en el Atharva-veda. Hay algunos versos que se
caracterizan por expresar una cierta tranquilidad y caricter sociable, ademds de la mencion
de la magia, de los encantamientos y de las canciones relacionadas con el matrimonio. Sin
embargo, existen otros versos mds interesantes ain que narran los exorcismos y las curas
que se refieren a las intrigas amorosas y los problemas de la vida en matrimonio. Dos de
estos encantamientos se ejemplifican en el Rg-veda"™ asi como en el Atharva-veda** Estas
referencias se han interpretado como encantamientos para una cita roméntica, en la cual el
corazén del amante es hurtado por la noche. Estas referencias deben ser consideradas asi
porque existe un comportamiento primitivo, con la creencia en el significado de los
encantamientos amorosos para ejercer poder sobre la amada o el amado. De acuerdo con
los versos magicos del Atharva-veda, durante el desarrollo de estos encantamientos, el
corazén de los amantes es perforado por flechas del dios del Amor en forma de espinas y

hechas con plumas de biho.*” El Kausikasitra menciona varios tipos de embrujos de amor y

“De, p. 3.

* Rg-v. VII, 55.

 Atharva-v. TV, 5.

“Es interesante mencionar que en este verso ya se alude al dios del amor Kama junto con sus armas, el arco y
las flechas. Este personaje mitico se identifica con el Eros griego y el Cupido romano. Atharva-v. 111, 25.
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sus ritos, llamados str/-karmapi o rituales para las mujeres, los cuales forman parte del
Atharva-veda.*®

En los textos védicos también se encuentra ya la personificacién del amor como una
deidad que serd muy notoria dentro de la literatura posterior. Sin embargo, aunque no hay
evidencia de una adoracién de las fuerzas eréticas o el Amor como una deidad central del
culto erdtico, esto debidé suceder tiempo después. En el Rg-veda, Kama aparece sélo como
una deidad abstracta que generalmente se designa como “deseo”.*” En este texto, Kama
carece de una connotacion sexual; sin embargo, desde la perspectiva filoséfica, es el primer
movimiento de donde se origind todo. Kama no es el dios del amor y del placer, sino que es
un dios de manera general, es decir, involucraba todo el campo semadntico de la palabra
“deseo” (en sanscrito kama). En el Atharva-veda se concibe como el poder csmico superior
a todos los dioses y algunas veces se identifica con el dios Agni o el dios del Fuego. Sin
embargo, en el Atharva-veda, se encuentran varios himnos, en los cuales la idea de Kama,
como dios del Amor, es muy distinta a la que aparece en el Ag-veda. Una de las
caracteristicas de Kama son las flechas que utiliza para perforar el corazén de los amantes,
llenas de deseo y pasion. Posteriormente, dentro de la poesia lirica india, Kama es la imagen
del amor y la pasién por antonomasia, cuyas flechas en forma de flores, se conciben en la
literatura épica. Esta imagen llegé a ser muy importante en la lirica amorosa.*® Kama no
solo fue confinado a la poesia, sino que también aparece en el arte. Con el paso del tiempo,
Kama se volviéo una deidad muy importante a quien se le rinde pleitesia durante las

festividades, sobre todo a aquellas que se celebran cuando entra la primavera.

46Cfr. http://titus.uni-frankfurt.de/texte/etcs/ind/aind/ved/av/kauss/kauss.htm
Y Re-v. X, 129, 4.
*De, p. 6.
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Inicialmente, ocurrié una construccion ideal del concepto del dios Kama, a partir de
la literatura védica, de las cortes y, sobre todo, los dramas en las cortes. El propdsito fue la
justificacion de instituir la poligamia. Las relaciones amorosas y erdticas entre los
cortesanos llegaron a causar verdaderos alborotos. Y El codigo de Manu surge entonces para
tener control de este tipo de atropellos contra el deber (aharma) y, sobre todo, para mantener
controlado el deseo (ka‘ma).50

Si la literatura védica més temprana no es rica en poemas de amor; entonces seria
vano buscar las maravillas de la poesia amorosa en la especulacién teoldgica de la literatura
Brahmapa. Sin embargo, en el Satapatha Brahmapa, a historia del amor y la separacién de
Purlravas y Urvasi es, sin lugar a dudas, un retrato incompleto y alude a la historia de
Dusyanta y Sakuntala. Sin embargo, las posibilidades del romanticismo y de los temas de
amor son completamente nulas, dicho de otra manera, fueron restringidos por los mismos
autores. El erotismo jugd un papel inequivoco en algunos ritos de fertilidad descritos en los
Brahmanas, pero el erotismo estuvo sujeto a la teoria religiosa, a la practica ritual y llegé a
ser muy importante.

En su primera fase, la literatura profana,”’ debié ser contemporanea, como apunta
De,”? con la literatura religiosa y sacerdotal de los Veds, esto se puede confirmar no sélo por
la existencia de los himnos védicos y de los hechizos védicos que se consideran del tipo
secular, sino también por el crecimiento gradual de los temas de la rica literatura en lengua

pali, de las leyendas seculares y, por supuesto de los gaha o versos de corte erdtico-

“Bhattacharyya, p. 38.
YSobre todo aquellos versos del c6digo de Manu que explican los deberes del brahmdn. Man. 1,97-118.
>'En este contexto, se considera como “profano” a toda aquella literatura ajena al culto védico.
52
De, p. 7.
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amorosos.” Otra parte que influye en la literatura erdtica se refiere a las historias mas
tempranas de la literatura épica (Mahabharata 'y Ramayanpa). La literatura en lengua pa/ ha
conservado un mayor ndmero de poesia del tipo erdtico tomado de las mismas historias de
la literatura épica, pues, dentro de sus temas, considera que el amor es una parte importante
y contribuye al desarrollo de la poesia erética. Las historias budistas continuaron aportando
temas amorosos a la temprana lirica sdnscrita de Amaru, Kalidasa y a la poesia pracrita del
Gahasattasal>*

Asi pues, en esta seccion se ha descrito el papel de la dinastia Satavahana a partir del
andlisis y del comentario literarios, es decir, el contexto social, politico, cultural y los
acontecimientos historicos que marcaron el surgimiento del Gahasattasai. Debe recordarse
que la figura del rey Hala permite comprender mejor a fondo el contexto histérico del
Gahasattasal. De esta manera, se ha descrito un esbozo de los antecedentes de la lirica
amorosa. A partir de esta vision de la literatura védica, pasando por la literatura brahmana,
la literatura pa/j, la épica y los inicios de la lirica pracrita. Esta vision es una herramientas
que permite situarse dentro del contexto de la antologia el Gahasattasa/. Con base en la
argumentacion anterior, resulta posible presentar a continuacién diversos tdpicos de la

poesia lirica, desde el punto de vista del andlisis literario.

>Hiniiber, p. 1 y ss.
*De, pp. 7y 8.
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I1. Contenido y tematica de la poesia lirica

Con el fin de entender a fondo el Gahasattasai, es preciso analizar tres formas de la teoria
literaria india: 1) el concepto del amor en India a partir de su clasificacion dentro de la
teorfa literaria india y también de sus actores, el héroe y la heroina; 2) la teoria del rasa
desde la perspectiva de su historia como concepto y su descripcién a partir de su uso dentro
de la teoria literaria india, y 3) el desarrollo del kawa, a partir de su desenvolvimiento
literario no solo desde el punto de vista lingiiistico sino también historico. Todo esto, unido
al contexto histérico del Gahasattasal/, dard la pauta para entender mejor no sélo la parte

extrinseca sino también la intrinseca de esta antologl’a.5 >

El amor en India

El tema del amor ha preocupado y ha dado mucho que decir desde tiempos muy antiguos.
El amor es el argumento mds estudiado dentro del campo sentimental-afectivo, dentro de la
filosofia, de la historia, de la literatura, de la psicologia, de la biologia, de la musica, de la
pintura y, sobre todo, de la poesia. Sin embargo, cuando los poetas, musicos, filésofos,
pintores, psicélogos, etcétera, tratan de definir el concepto del amor, de entender los
lineamientos, de analizar las diferentes orientaciones y las distintas formas y quieren llegar
a una definicion o entender el concepto del amor, es entonces cuando comienza un
desconcierto de mudltiples ideas y sentimientos que logra confundir el panorama. El

diccionario enciclopédico de Martin Alonso define al amor como “vivo afecto o inclinacion

55 . P . .

Las cuestiones extrinsecas se refieren a las partes externas del texto como el contexto y la vida del autor y
las cuestiones intrinsecas se refieren a las partes internas del texto como el contenido, la lengua en la que esta
escrita y los temas que se hallan en la misma obra.
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hacia una persona o cosa o bien pasién que atrae a las personas”.56 Otra definicién del amor
que se puede mencionar aqui por su relevancia, no sélo histérica sino también literaria, se
encuentra en Natyasastra de Bharata (S. II a.e.c. - S. II e.c.).”’ Bharata lo define como “la
unién pasional entre dos personas llamado Aama; este amor, que puede finalizar en alegria o
en la pena para todos los seres vivos, es, la mayor de las veces, importante en las
situaciones de la felicidad, incluso de la infelicidad”.”® Aqui hay un concepto muy
importante que se debe destacar: el concepto de pasion (kama). Tanto Martin Alonso como
Bharata concuerdan en que el amor se halla ligado con la pasién. Bharata continda diciendo
que “la union sexual de las personas es como un encuentro erdtico-pasional (sr7igara) donde
se benefician ambos con la felicidad”.>® En India, el concepto del amor se concentra en la
mujer, el amor o prema.®® En la literatura pracrita y sdnscrita, el amor se enmarca en la
sensibilidad femenina, en parte porque la mujer es el nicleo mds importante del amor que
se desarrolla dentro de la poesia. Ademds, hay que subrayar que en el Gahasattasai existe un
nimero considerado de poetisas que crean y que se sensibilizan ante el fendmeno del amor.
Esta sensibilidad de las poetisas es mds evidente al referirse al prema que al Srrigara o,
incluso, que al de kama®' Sin embargo, la tradiciéon del amor, especificamente en India,
considera todas las emociones contenidas en las relaciones sexuales; el placer es el
sentimiento mds fuerte que conduce a la gratificacion fisica, de donde surge la importancia

. ., )
de la apreciacién por el amor.°

*6Alonso, p. 325. vol. I. col. IV.

57De, p. 18.

BNS XXIV, 95-96.

PNS XXIV, 97-98.

% Monier-Williams, p. 711, Col. IV.

%'Estos tres niveles de amor se definen de acurdo con el sentimiento. Prema se refiere al amor romantico,
Srrigara al amor erdtico y kama al amor pasional.

%2Shah, pp. 163-166.
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De acuerdo con lo anterior, se puede proponer la siguiente definicion para el amor:
es un estado de fuertes y apasionados sentimientos de una persona por otra, que surge a
partir de cualidades tanto fisicas como interiores, de la simpatia o bien de los actos
naturales de los seres humanos que se manifiestan en todas las formas de afecto. Pueden
existir muchas definiciones del amor; unos lo describiran como una enfermedad necesaria,
otros que es la cura para los males que aquejan a la humanidad. Sin embargo, se debe
admitir que las definiciones del amor cambian de acuerdo con el pensamiento de las
personas y con la diversidad cultural, es decir, el campo seméntico y pragmatico del amor
responde a los contextos sociales, culturales y temporales. Hay que sefialar que, dentro de
la filosofia, también se ha tratado de encontrar aquello que causa el amor, de una manera
descriptiva y como un fenémeno que se asocia con la psique. La literatura ha sido uno de
los vehiculos mds importantes para entender el amor. La poesia se ha convertido en el
receptdculo de aquellos sentimientos que se manifiestan en el amor.

Desde la perspectiva de la teorfa literaria india, existen dos tipos de amor; de
acuerdo con Rudrata, en su obra Kavyalarikara, el amor se divide en dos partes, sambhoga o el
amor en la unién y vjpralambha o el amor en la separacién.”” Mammata, en su obra
Kavyaprakasa, también habla de estos dos tipos de amor.®* En este sentido, se pueden
aprovechar ambas definiciones y considerar al sambhoga como la méxima expresion del
amor, porque es cuando los amantes estdn unidos y pueden expresar mutuamente el sentido

inherente del amor. Pero, como dicen los poetas indios anteriormente citados, el verdadero

8 K L., XII, 6.
“ K P LIV, 30.
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amor se produce en el vioralambha.® Desde 1la perspectiva literaria india, el siguiente

esquema sirve para ilustrar los conceptos de sambhoga'y de vipralambha:

Clasificacion del amor

El Amor en la unién
(Sambhoga)

El Amor en la separacién
(Vipralambha)

\Jer Dialogar Tocar  Elinicio del Amor Amor en el enojo  Vivir en el extranjero
(Darsana) (Samlapa) (Sparsa) (Puarvaraga)
I

(Mana)

L’er ala Verun  Escuchar
persona retrato
(Pratyaksa (Chitradarsana) (Guna
aarsana) Sravan)

cualidades el suefio

(Pravasa)

Patético
(Karupa)

Ver en Por una razén
(Karapavasa)

(Svapna

carsana)

Enojo suave
(Mraumana)

Enojo medio  Enojo excesivo
(Madhyammana) (Gurumana)

Por una maldicion
(Szpavasa)

A continuacion se describe la clasificacion de los distintos tipos de amor ilustrados
en el esquema anterior:

El Amor en unién (sambhoga) es el lado placentero del amor y parece que los
amantes estdn llenos de intoxicacion, de gozo, de deseo y de contemplacion. Para los
amantes, el periodo del amor en la unién puede parecer un sueio. En este estado, los
amantes experimentardn el correr del tiempo porque, para ellos, el tiempo no es un
obstaculo sino una espera.

Durante el tiempo de la unién, los amantes tendrdn el control de ellos mismos por

completo; en un modo de éxtasis, olvidindose de si mismos y logrando una realizacién

65 . —, = - . .
Aunque estos dos poetas son posteriores al Gahasattasas, se toman como referencia porque, a partir de ellos,
se estudia, de manera tedrica, el concepto del amor dentro de la poesia sdnscrita y précrita.
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personal mediante la unién. Desde esta perspectiva, se produce mediante la realizacién con
el ser amado, lo que define al amor en la unién. Desde el punto de vista de la teoria literaria
india, el amor en la unién comienza con los intercambios de las miradas, después depende
del didlogo y culmina con el contacto mutuo.

Para entender més a fondo la vision tedrica, se requiere una descripcion detallada
del sambhoga:

Ver (daréana). En su obra Sanskrit Poetics, S. K. De escribe el ver como el primer
paso para el amor entre los amantes: esto es un conocimiento universal que se vuelve el

medio por el cual los actos misteriosos del amor culminan en la unién sexual.®®

A partir de
esta definicidn, el ver es la antesala del amor. El comienzo del amor no puede iniciarse sin
ver a la persona. Ver, para el amor, es el principio del acto sexual para los amantes. El
sentimiento del amor nace a partir de la mirada de los seres humanos. El amor, gratificacion
del ver, es un instinto natural que permanece latente en la vida de los seres vivos.®’
Dialogar (samiapa). Dialogar se realiza entre dos personas y desde la perspectiva del
amor en la unién, el didlogo es el siguiente paso en el sendero del amor. Las expresiones
del silencio podrian no llegar a fructificar el amor. En consecuencia, dialogar ayuda a los
amantes a conocerse mutuamente. También sirve para dar a los amantes diferentes sefiales
para encontrar si realmente desean estar unidos. Dialogar ayuda a desarrollar el amor.
Dentro de la poesia, el didlogo ayuda a mantener una atmosfera para el curso del amor. Sin
la presencia del didlogo, el problema de la caracterizacién de los amantes se vuelve mas

complejo. Los versos amorosos reflejan el pensamiento de los amantes a través del didlogo,

sus sentimientos, su edad, sus verdaderas intenciones, la sinceridad al conquistarse, el varna,

De, Sanskrit history of poetics, p. 115.
"Hussain, p. 22.
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el estado social, la sicologia, la franqueza de su comportamiento, etcétera. En suma,
dialogar es uno de los factores mas importantes del sentimiento del amor.®®

Tocar (sparsa). Tocar es el estado final del amor en la unién. En este curso, el amor
toma la forma de pasién. Los dulces suefios de los amantes culminan con el acto sexual.
Los sentimientos de los amantes se fortalecen y se complementan mutuamente. Este es el
punto mds elevado de la curva del amor que tiende a bajar cuando finaliza el acto sexual.
Tocar involucra los besos, los abrazos, las caricias, el aferramiento de las manos en el
cuerpo de los amantes; involucra también los juegos sexuales como el toqueteo de las
piernas, el cubrirse los 0jos con las manos o con telas finas, el frotamiento de los dedos de
los pies y de las manos, frotarse las mejillas y el mentdn, acariciar los senos con las ufias
suavemente para excitar el cuerpo de las mujeres. En este sentido, tocar es una de las partes
mads importantes del amor en la unién, porque se refiere tanto a las partes externas como
internas del amor.®

El Amor en separacion (vipralambha). Este estado se entiende a partir del amor en la
unién porque, una vez que se haya disfrutado del amor en la unién, el amor en la separacién
produce el sufrimiento en los amantes. Para los tedricos indios, sin el sufrimiento de la
separacion, el amor tiene una vida muy corta. Si el amor carece de la separacion, entonces
el amor pierde su fuerza y su gracia. En este sentido, la existencia del amor no se
fundamenta en nada porque el verdadero amor llega realmente cuando los amantes se
separan. Cada ser humano sufre los sentimientos arrebatados de la separacion. Desde esta
perspectiva, el amor en la separacion hace nacer en la poesia una parte profunda de la vida

de los seres humanos. Dentro del amor en la separacion, existen muchos sentimientos que

®Hussain, p. 28.
®Ibid., p. 41.
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juegan un papel importante en la poesia. Estos sentimientos hacen que el amor se convierta
en pena, terror, angustia, desesperacion, sufrimiento, melancolia, celos; todos son sintomas
del amor en la separacion, que dan el color y que provocan el misterio del placer en cada
verso de la poesia.

El secreto de la grandeza de la separacion radica en la naturaleza de los seres
humanos. La naturaleza humana no deriva de los placeres y pasiones del amor en la unién,
pues de lo contrario no habria sufrimiento en la separacion ya que, para los poetas indios, el
verdadero amor radica en los sentimientos envueltos en el amor en la separacion.

La presencia del amor en la separacion, dentro de la poesia, es muy légica, porque,
de acuerdo con la separacion, el amor se va intensificando. El amor en la unién es
normalmente intoxicante y los amantes se mantienen en un estado de éxtasis, no sélo se
olvidan de si mismos sino también entran en un mundo interior. Por el contrario, al
momento de la separacion, los amantes sienten perforado el corazén; se fuerzan a entrar en
un estado de soledad; se convierten en los testigos del abandono de su mundo; comienzan a
reconocer y a entender el sufrimiento de los otros seres separados y, finalmente, se
iluminan a si mismos con el delicado pathos del mundo. Los momentos del sufrimiento en
la separacion experimentan en los amantes los diferentes y variados aspectos de la vida y
moldean el corazén de los amantes haciéndolo suave, lastimero y amable.””

El inicio del Amor (pdrvaraga). Este estado se manifiesta cuando la separacion esta
condicionada por el pre-amor, es decir, que existe una pena en el corazén de los amantes
antes de reunirse o antes de hablar sobre el amor. En algunos casos, este tipo de amor es

posible atin sin ver al ser amado, ya sea en persona o en un retrato o de pura casualidad.

"Hussain, p. 57.
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Este tipo de amor es un misterio porque ain no se ha podido aclarar la causa de que una
persona sufra con los inicios del amor en las primeras manifestaciones de Kama, sin ver al
ser amado. Para los poetas indios, el nacimiento del amor se debe al contacto y al inicio del
amor como un claro ejemplo de sus primeras manifestaciones. Los objetivos del inicio del
amor se introducen en el amor en la separacion por las siguientes causas:

1. El punto maximo de la tristeza no se alcanza en el inicio del amor.

2. Los amantes no experimentan la compaiiia cercana.

3. El amor en el enojo existe por un tiempo muy corto y éste no permite la ruptura

de los amantes.

4. No existe un lugar en el que se manifiesten los otros estados del amor en la

separacion.

Para los poetas indios, el inicio del amor se manifiesta en cuatro formas
importantes: ver a la persona (pratyaksadarsana); ver un retrato (chitradaréana); escuchar las
cualidades del ser deseado (gunasravana) y ver a la persona en un sueflo (svapnadarsana).

Ver a la persona (pratyaksadarsana). Este estado es la causa primera del primer
signo por el cual nace el amor. En este caso, los amantes necesitan verse para que se
produzca el amor. Sin embargo, se refiere al amor en la separacion y particularmente en el
inicio del amor, porque cuando se deja de ver al ser deseado no se sufre, pues es un
momentaneo, es decir, el amor no es tan fuerte.

Ver un retrato (chitradaréana). Este estado es otra forma del inicio del amor, porque
el ser amado puede ver una imagen, una pintura o un retrato. Sin embargo, este tipo de

amor también es momentdneo, pues los amantes no estdn juntos; lo Gnico que los une son



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 37

las imagenes. Este amor sélo aparece un instante, porque al dejar de ver al ser amado a
través de las imagenes, desaparece y provoca el inicio amor.

Escuchar las cualidades (gunasravana). Este es un estado donde uno de los dos
amantes escucha las cosas buenas del otro; las cualidades mds importantes son la belleza, la
modestia, la juventud, la voz dulce, la virtud, la castidad, entre muchas otras. No obstante,
el amor nace en el amante cuando escucha las cualidades s6lo en ese momento, después
desaparece, por ello se considera dentro del inicio del amor.

Ver en un suefio (svapnadarsana). Este es otro de los estados iniciales del amor,
porque también en el suefio se puede sentir amor cuando se presenta la imagen del amante.
Esta forma de amor es muy parecida al Ver un retrato (chitradaréana). Sin embargo, cuando
despierta uno de los amantes inmediatamente se deja de sentir amor.”’

Amor en el enojo (mana). Este estado es la segunda parte del amor en la separacion.
Esta fase del amor se manifiesta cuando las mujeres estdn celosas de sus amantes después
de saber sus infidelidades o después de ver las marcas en los cuerpos de su compaiiero de
otras mujeres. Para los poetas indios, este estado es una de las formas mds importantes del
amor en la separacion. El enojo en el amor en la separacion puede ser de dos formas:

1. El enojo en el amor presuntuoso.

2. El enojo debido a los celos.

El enojo en el amor presuntuoso también se conoce como “la pelea de los amantes”.
En este estado, habrd un perfecto desentendimiento del amor entre los amantes. No
obstante, la mujer se enoja con el varén o viceversa. El enojo se manifiesta para intensificar

el grado de amor que sienten. Esto puede ocurrir a veces sin ninguna razén y también se

""Hussain, pp. 62-88.
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puede manifestar en el amor en la unién. Se puede decir que el enojo condiciona al amor de
los amantes aunque no exista la unién entre ellos. Por esta razon se estudia en el amor en la
separacion y no en el amor en la unién.

El amor producido por los celos es el mas comun entre las mujeres; ellas expresan
su enojo cuando saben, escuchan o sospechan que su amante estd con otras mujeres.
Cuando una mujer sospecha de su amante, se manifiesta en tres formas:

1. Cuando el amante habla en su suefio sobre su amor por otra mujer.

2. Por ver algunas marcas en el cuerpo de su amante ocasionados por otra mujer.

3. Cuando inconscientemente el amante dice el nombre de otra mujer.

Estas clasificaciones del enojo y sus manifestaciones abundan en la literatura india
antigua y moderna. Los poetas indios recurren frecuentemente a este estado del amor.
Existen tres formas de enojo: enojo suave (mradumana), enojo medio (madhyamana) y enojo
excesivo (gurumana).

Enojo suave (mraumana). Este estado es un tipo de irritacion de la mujer, en el cual
ella nunca toma de manera seria los movimientos sospechosos y gestos picarescos de su
amante. Este tipo de enojo no se genera de manera fuerte en la mujer y facilmente se puede
sofocar con dulces palabras. En esta condicién, la mujer se mantiene favorable para
escuchar a su amado. Ella sélo hace hincapié€ a su amante sobre su acto desleal de coqueteo
e infidelidad. Este tipo de enojo no produce ninguna consecuencia en el curso del amor.

Enojo medio (madhyamana). Esta condicion se manifiesta cuando hay un elemento
de duda sobre infidelidad entre los amantes. En consecuencia, ella se aflige con lo que se
conoce como enojo medio. El hombre puede apagar este tipo de enojo con palabras suaves

y dulces o con simplemente pedir disculpas. Pero, para ella, casi nunca cede a sus suaves y
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dulces palabras. Ella, afligida por el enojo medio, se quema y se consume a si misma,
debido al sentimiento de irritacion. A ella le importa poco lo que su amante sienta, pues lo
castiga con un lenguaje dspero y con preguntas. Se molesta y lo reprende sin ningin reparo
y le demanda disculpas por sus acciones e infidelidades. En este estado de enojo, la tarea de
estar juntos puede llegar a ser muy complicada y dificil. Debido a este enojo, ella se
mantendra firme y le hard ver las mentiras de su amante. Bajo esta condicién, el hombre
encuentra y cae en el terreno de la amante enojada y recibird repetidos insultos por parte de
su amada.

Enojo excesivo (gurumana). Este estado es el punto mds alto de enojo por parte de
las mujeres en el sendero del amor. Este estado no puede sofocarse facilmente. El enojo
puede llegar a ser un problema grande para el varén. Para suavizar el enojo de su amada, €l
no s6lo caerd rendido a los pies de ella sino que también lo hard en forma de suplica y
ruego. Todo lo que ella requerird de su amado es fidelidad incondicional y disculpas. Y esto
se convierte en una ofensa para él. La mujer enfurecida desconcierta a su amante con sus
acciones de enojo, ridiculizdndolo y burldndose de €l. Ella se convierte en un problema
mayor para él, porque no sabe cémo tranquilizarla. El enojo de la mujer se ha convertido en
un tépico recurrente en la poesia india. Los poetas se han regocijado al describir el enojo de
las mujeres visto dentro de los ojos, en el llanto, en el comportamiento, en las
gesticulaciones o en la actitud. Estas formas de expresion son recurrentes en la poesia
india.”

Vivir en el extranjero (pravdsa). Este es el tercer estado del amor en la separacion.

Los poetas consideran este estado como la verdadera separacion, porque, en el inicio del

"Hussain, pp. 88-118.
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amor, los amantes han intercambiado miradas amorosas o han escuchado las cualidades
bellas y virtuosas de cada uno y porque, en el amor en el enojo, la separacidn es puramente
artificio, pues no existe realmente una separacion fisica de ningin tipo y los amantes
estuvieron en contacto debido al enojo; en este estado, es posible que los amantes estén
juntos y hablen. Sin embargo, vivir en el extranjero, el varén sale fisicamente de la vida de
su amada; vive lejos en otra ciudad o en otro pais. La agonia de la separacién en el corazén
de las mujeres es un tépico muy recurrente para los poetas. Las mujeres son las que més
sufren en este estado, pues flotan en “el océano de la pena”. Los cambios son radicalmente
opuestos, es decir, mientras que en el amor en la unién, se disfrutan de los placeres del
amor, en el amor en la separacion, los amantes llevan a cuestas el lado opuesto del amor,
que produce sufrimiento y tristeza. Existen dos motivos por los cuales se puede vivir en el
extranjero: “por una razén (karapavasa)”, en el cual los amantes se separan, porque el varén
tiene que trabajar en otro lado, porque tiene que salir a ver a sus familiares o bien porque
tiene que estudiar en el extranjero o bien porque tiene que ir a la guerra y “por una
maldicién (sapavasa)”, en el cual el varon tiene que separase de su amada para cumplir un
castigo en el exilio y tiene que abandonar su lugar de origen. Para los poetas, este topico es
usado de manera frecuente porque involucra sentimientos ligados al amor. Recordar los
momentos felices forma parte del imaginario de los poetas.”

Patético (karupa). Este es el dltimo estado del amor en la separacién. En esta
condicion, la oportunidad de los amantes para alcanzar la unién con el ser amado es
practicamente nula. La separacion se produce, en lo patético, cuando el amante se muere o

se casa con otra persona. Esto resulta paradéjico, porque el amor existe, incluso cuando no

3 Hussain, p. 119-120.
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exista ninguna posibilidad de que los amantes estén juntos. En el amor patético, el
sentimiento predominante es la tristeza. En general, el amor patético se clasifica en dos
formas:

1. Lo patético

2. Lo patético en su forma mds pura

Durante la condicién de lo patético, el amante viviria hasta que tenga la oportunidad
de conocer a otra persona. Pero, en la condicién de lo patético en su forma mads pura, el
amante no regresard mas. Cabe resaltar que, para los poetas indios, la condicién de lo
patético puede continuar, incluso después de la muerte. Normalmente, el amor patético es
un tépico donde las mujeres suelen estar enfermas de amor, incluso después de la muerte de
su amante. En este sentido, ella se mantendrd fiel y amard a su amante hasta el dltimo
momento de su vida.”*

La tradicién y los tedricos de la poesia han descrito los diferentes estados del amor
en la separacion. Existen condiciones psicofisioldgicas que determinan los sentimientos y
comportamientos de los seres humanos, en especial las mujeres, pues son ellas las que mas
son afectadas por la separacion. Dentro de la poesia india, existen mas ejemplos de vivir en
el extranjero, del inicio del amor y del amor en el enojo. Estos estados son los que mas
predominan y se manifiestan en un permanentemente a la hora de la separacién de los
amantes, pues tienden a cambiar sin un orden regular. Debido a estos aspectos transitorios y

a su proximo parecido con la nomenclatura de los sentimientos transitorios, muchos de los

"Hussian, pp. 144-145.
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poetas y académicos indios los han llamado: “estados del cuerpo que se producen por
amor” (kémada,sé).75

El tratadista Viévanatha'® se ha ocupado de estos estados del Amor en la separacion.
Ha enumerado un total de once estados, incluyendo la muerte y ha descrito estas
condiciones de la separacion en su monumental trabajo “Sahityadarpana o el Espejo de la
composicion (siglo XV e.c.)”:

1. Relajacion de los miembros corporales (arigasaithilya)

2. Pena (santapa)

3. Palidez (panauta)

4. Debilidad (aurbalata)

5. Aversion (aruci)

6. Carencia de coraje (aahirata)

7. Inestabilidad (asthirata)

8. Ensimismamiento (/anmayata)

9. Demencia (unmaada)

10. Desvanecimiento (/mdirccha)

11. Muerte (marana)

Vidvanatha presenta estos estados con el propdsito de describir los sentimientos para
ejemplificar el comportamiento de las mujeres dentro del amor en la separacion. Las

mujeres, quienes experimentan fuertemente el amor, estdn influenciadas por la constante

"En el diccionario Monier-Williams, este significado aparece con el nombre samadasa. Cfr. A Sanskrit-
English Dictionary, p. 1272, col. L.
7® Citado por Hussain, pp. 147-165.
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tension de la separacion, por lo que la poesia lirica se nutre de estos elementos para darle

. st . s 77
viveza y color a la lirica india.

77 P . . .

Estos esquemas se centran en las reglas de teorias literarias desarrolladas por los autores posteriores. Sin
embargo, estas reglas literarias pueden estar separadas de las poéticas, porque la poesia proyecta claramente
los sentimientos humanos.
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El papel del héroe y la heroina en la poética

Los participes del amor, en todas sus facetas, son el héroe y la heroina. Los tratados del
kamasastra son quizé las obras mds tempranas para describir a la heroina (nayka) y el héroe
(nayaka), seglin apunta Rake$agupta.”® Sin embargo, la diferencia entre el héroe y la heroina
radica en el enfoque que se le da en cada trabajo. El héroe, la heroina, los amigos y los
mensajeros, todos han sido mencionados en el Kamasdtra de Vatsyayana.”” Dentro de la
tradiciéon poética india, los tratados hablan sobre los actores principales del amor, que
reciben el nombre de la heroina (nayika) y el héroe (nayaka) y que se describen de manera
diferente, segtin el tipo de amor que experimenten. El Natyasastra de Bharata es el tratado
mds antiguo que se conoce sobre dramaturgia y poética, en donde aparece la primera
descripcién de las herofnas y de los héroes.*® Conviene presentar en primera instancia las
caracteristicas del héroe, por su relevancia en la poesia erdtica y en el drama.

Para Bharata, el nayaka es el principal personaje del drama, pero no es igual al nayaka
de la lirica. El término nayaka que Bharata utiliza para el contexto dramdtico es muy distinto
al que se desarrolla dentro del rasa.®' Sin embargo, apartir de Bharata, las caracteristicas del
ndyaka se toma como el inicio de la teorfa poética del rasa.®® Bharata describe las principales
cuatro clases de héroe: adhirodahata (valiente y altanero), dhiralalita (valiente y temerario),
ahirodata (valiente y magndnimo) y ohiraprasanta (valiente y calmado).* Asi mismo, se

refiere a los aspectos esenciales del héroe: vttama (superior), maahyama (regular) y adhama

78Rékeéagupta, p- 30.

" Para Alain Daniélou, Vatsyayana y su Kamastra pertenecen al siglo IV EC. Cfr. Introduccion, p. 4.
8OF%ékeéagupta, p. 37.

' NS VI-VIL

8 NS XXXIV.

B NS XXXV, 17-18.
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(inferior).>* Estas son las caracteristicas esenciales que los tedricos del rasa retomaran como
el nayakaen el sentimiento erético-amoroso.

Otra fuente importante para el estudio del héroe y la heroina es el Agnijpurana, texto
que resulta de suma importancia para el estudio del nayaka® Dentro del Agnipurana, la
mencion del nayakay la nayika se encuentra s6lo en cinco versos. Sin embargo, estos pocos
versos son de gran importancia porque, a diferencia de Bharata, el autor del Agnijpurana trata
al héroe y a la heroina en el terreno de la poesia y no dentro del drama. Esto se debe a que
el héroe y la heroina se ven mas inmiscuidos dentro del sentimiento del amor y del erotismo
dentro del terreno de la poesia y no dentro del drama. El Agnijpurapna da una nueva
clasificacion del héroe distinta a la de Bharata: anukdila (fiel), daksina (inteligente), Satha
(embustero) y dhrsta (desv&-*:rgonzado).86 Esta clasificacion serd tomada por los tedricos
posteriores en el campo de la poesia.®’

En sentido cronolégico, el Kavyalarikara de Rudrata®® y el Srrigaratilaka de Rudrabatta®
son los siguientes textos que se ocupan de la clasificacion del nayaka. En estas obras ya no
se emplea la clasificacion del Natyasastra y se utiliza la del Agnjpurana como base

fundamental. Mientras que Rudrata afiadié mds definiciones como las del anukdla (fiel),

% NS XXXIV, 1-9.

% La caracteristica esencial del Agnjpurana es la abundancia de temas, de aqui que los estudiosos le otorgen un
caracter enciclopédico. Aunque inciertamente datado, se toma como referencia para el estudio de la poética
india. Keith, p. 393.

A, P, CCCXXXIX, 34-40.

87 Rakesagupta, p. 38.

% Autor del 800 e.c. Aunque toda la obra de Rudrata se dedica a explicar mds el concepto de rasa, él pertenece
a la escuela del alamkara. Cfr. De, Sanskrit History of Poetics, pp. 59-74

% Autor datado entre el 900-1100 e.c. La obra de Rudrabatta es un trabajo muy importante para el estudio de la
teoria poética. Cfr. De, op. cit., pp. 85-90.
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daksipa (inteligente), Satha (embustero) y adfrsta (desvergonzado),90 Rudrabatta va
enriqueciendo el tema mediante el comportamiento del héroe.”"

Otros trabajos importantes para el estudio del héroe y la heroina son dos obras
monumentales de Bhoja: el Sarasvatikanthabharana 'y el Smgéraprakééa.gz En el
Sarasvatikanthabharana, Bhoja describe seis bases para describir al héroe, de los cuales tres
son suyas. La divisién que da para el nayaka es la misma que Bharata, de acuerdo con su
aspecto esencial: uttama (superior), machyama (regular) y achama (inferior); de acuerdo con
sus cualidades: dhirodanata (valiente y altanero), dhiralalita (valiente y temerario), dhirodata
(valiente y magnanimo) y chiraprasanta (valiente y calmado) y de acuerdo con sus
caracteristicas generales: anukila (fiel), daksina (inteligente), Satha (embustero) y ohrsta
(desvergonzado). En esta obra también afiade las clasificaciones del héroe en nayaka (el
héroe), pratindyaka (el adversario del héroe), upanayaka (el héroe secundario) y anunayaka (el
héroe sumiso). Esta clasificacion se hace de acuerdo con la posicién e importancia dentro
del drama y hace otra de acuerdo con la naturaleza del héroe: sattvika (virtuoso), rajas
(apasionado) y amas (ignorante). Finalmente, proporciona otra clasificacién con base en la
cantidad de esposas que tiene el nayaka. asacharapa (especial) sadharana (coml’m).93

Esta clasificacion no se ha repetido en otros autores, pero se va a encontrar en el
Srrigaraprakasa. Cabe resaltar que existe una duda en torno a la clasificacién del héroe,
seglin Rakesagupta.” La duda salta porque no hay otros pardmetros anteriores a Bhoja para

determinar sus nuevas clasificaciones. Sin embargo, en el Srrigaraprakasa, no sélo repite y

YK L., XI1, 9-13.

18.7., pp. 114-115. Citado por Rakeéagupta, p. 39.

%2 Autor datado entre 1010-1055 e.c. Estos dos trabajos monumentales tratan la poesia desde el punto de vista
del drama y desde la visién de la poética. Cfr. De, op. cit., pp. 133-140.

%S K.V, pp. 335-684.

% Rake$agupta, p. 40.
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hace las mismas clasificaciones, sino que también crea una nueva clasificacién del $rrigara
en cuatro tipos, de acuerdo con su importancia con respecto al aharma (el deber), artha (la
economia), kama (el placer) y moksa (la libertad).” Ademds, asocia cada uno de los tipos de
héroe con cada uno de los tipos de Srrigara.

En este sentido, el dharma-$rrigara se relaciona con el dhirodata (valiente y
magn.e’mimo);96 el artha-$rrigara con el ahiroddhata (valiente y altanero);97 el kama-sriigara con
el ahiralalita (valiente y temerario)98 y moksasr rigara con el dhiraprasanta (valiente y
calmado).” Esta clasificacién que hace Bhoja se concentra en el &mbito de la dramaturgia.
No se reconoce por autores posteriores, porque la aproximacién que hace del héroe lo
encajona mds en el drama que en §rigararasa como lo hace Bharata.'” Sin embargo, puede
considerarse que no carece de valor, porque hace una clasificacién muy interesante desde el
punto de vista de la psicologia del héroe, la cual desemboca en la concepcion de los fines
de la vida.

Otro de los autores que hace una clasificacion del héroe es Hemacandra, en su obra
Kavyanusasana.'’! Hemacandra sigue la clasificacion de Bharata y la del Agnjpurana. Menciona
al ahirodanata (valiente y altanero), al ah/ralalita (valiente y temerario), al dhirodata (valiente

y magndnimo) y al aghiraprasanta (valiente y calmado); hace un estudio del anukdia (fiel), del

% Desde tiempos védicos, la India ha sentido una preocupacién por el orden bésico de las cosas, por la verdad
y la rectitud. Existe, pues, un orden natural de todas cosas que se manifiesta también como un orden social y
orden ritual. La organizacién social y los deberes religiosos estdn adecuados a ese orden natural, que subyace
a toda manifestaciéon césmica. Desde la India posvédica, todo esto se concentrd en el concepto de aharma. Sin
embargo, también se desarrollé un esquema clasificatorios de los fines de la vida humana, dentro de los
cuales, aunque aharma ocupe el lugar primigenio, hay otras aspiraciones del hombre ademds del simple
acatamiento del orden universal establecido. Se trata, pues, de un esquema que concentra cuatro encabezados:
aharma, artha, kama'y moksa. De estos cuatro, los primeros tres se consideran diferentes al cuarto porque moksa
tiene una naturaleza diferente a oharma, arthay kama. Cfr. Lorenzen y Preciado, p. 91.

%8, p. XVIII, pp. 994-1017.

18, . XIX, pp. 1018-1048.

%3 P XX, pp. 1049-1075.

#8. p. XXI, pp. 1076-1097.

lOORékeéagupta, p- 40.

""" Autor datado entre el 1088-1173 e.c. Cfr. De, op. cit., pp. 189-194.
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aaksipa (inteligente), del satha (embustero) y del dfrsta (desvergonzado); finalmente, lo
relevante es que menciona al pratinayaka (el adversario del héroe),102 a quien el héroe va a
conquistar.m3 Es interesante que Hemacandra mencione al antagénico del héroe, porque, con
ello, sigue la tradicién que comenzé Bhoja en el Sarasvatikanthabharana.

Finalmente, la clasificacién del nayaka de los autores antes mencionados se une a la
persecucion amorosa que hacen los héroes por conseguir el amor de las heroinas. El autor
del Agnipurana, Rudrata, Rudrabatta han determinado y han clasificado al héroe dentro del
drama como actor secundario, también al p/thamarda (el compafiero del héroe), al vita (el
truhan) y al viddsaka (el bufon). El pithamarda posee cualidades de héroe principal; el vita
s6lo tiene una simple actuacién y el viddsaka es el actor quien hace las comedias.'® Bhoja ha
mencionado al p/thamarda (el compafiero del héroe), vita (el truhan) y vidisaka (el bufén)
como personajes bajos (hingpatra).'”

En cuanto a las heroinas (nayika), el tratamiento es completamente diferente a las
clasificaciones del héroe. El Natyasastra de Bharata sélo hace la clasificacion de ocho tipos
de heroina, segtin su condicidn (avastha) y esta clasificacion va a ser la principal y la base
para los tedricos posteriores, aunque otros afiadan otras clasificaciones de la heroina. En
realidad, esta clasificacion representa el comportamiento de la nayika cuando se encuentra
con su amante.'% Asi, para Bharata, son las siguien‘[es:107

1. Vasakasajja (1a heroina que viste elegante para la unién con su amante)

2. Virahotkanthita (la heroina que esta afligida por la separacin)

1924 A VII, pp. 355-361.

lO3Rz§keéagupta, p- 41.

4. P, CCCXXXIX, 39; K L., XII, 14-15 y S. 7., pp. 116. Citado por Rakesagupta, p. 47.
s K.V, pp. 335-684.

lO(’Rz"akeéagupta, p-51.

N & XXIV, 210-211.
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3. Svaahinabartrka (la heroina que tiene a su amante sometido)

4. Kalahantarita (1a heroina que esta separada de su amante por una pelea)

5. Khandita (1a heroina que estd enfurecida con su amante)

6. Vipralabaha (1a heroina que es engafiada por su amante)

7. Prositabhartrka (1a heroina que estd separada de su marido)

8. Abhisarika (1a heroina que va a buscar a su amante)

Con base en la clasificacion de las ocho heroinas (asfanayikah), Bharata habla muy
poco sobre la clasificacion de la heroina. Sin embargo, estas clasificaciones son de la mujer
en general y sobre la nayka dentro del §mgararasa'®™ Sin embargo, Bharata da una
clasificacion mds de la mujer de acuerdo a su condicién: witama (baja), madhyama
(mediana) y achama (superior).109 Los escritores posteriores retoman esta clasificacion de la
mujer y sus estados de comportamiento.

El Agnipurana s6lo describe a la heroina en un solo verso. Sin embargo, este simple
verso mantiene la idea y la estructura que retomaron los poetas y tratadistas indios
posteriores. En este verso se mencionan los cuatro tipos de heroina, sin dar ninguna
definicion ni ilustracién: svakiya (la esposa del héroe), parakiya (una mujer que estd casada
con otro hombre que no es el héroe), punarbhi (una viuda que se vuelve a casar) y samanya
(una cortesana).] 10

El Kavyalarikara de Rudrata atraviesa la linea principal del esquema como lo habia
planteado Bharata y el autor del Agnjpurana, porque su clasificacién la hace desde la

perspectiva poética y no desde la dramaturgia.''' En el Kavyalarikara de Rudrata, la heroina se

108 8 XXV, 212-299.

Yy 8 XXIV, 151-152.
104 P, CCCXXXIX, 40-50.
111Rz‘akeéagupta, p- 52.
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clasifica en atmiyao svakiya, parakiyay vaisya. Rudrata divide en tres a la atmiya o svakiya (la
esposa del héroe) de acuerdo con su comportamiento sicolégico cuando estd con su esposo:
mugaha (inocente), maadhya (media) y pragalbha (orgullosa). Se dice que cuando la mujer esta
llena de extrafieza, de timidez y evita el contacto sexual con su esposo es mugaha; con el
desarrollo familiar, la mujer se vuelve responsable y poco a poco pierde su timidez; ella
comienza a interesarse por relacionarse sexualmente con su marido. Se dice que es maadhya,
después de un tiempo, cuando la mujer llega a su ultimo estado: pragalbha. En esta
circunstancia, la mujer odia tomar la iniciativa sexual, se ve cegada por su juventud y su
orgullo; cada vez se encapricha mds con el amor y con su marido.

Para Rudrata, madhya'y pragalbha se dividen en dos tipos: cada una de acuerdo con la
forma del cémo se dirigen a sus maridos: oh/ra o la mujer que tiene autocontrol y achira es
una mujer que parcialmente se controla. Una mujer maadhya revela su desagrado a su marido
y ella platica con otras mujeres. Si ella no se controla, puede llegar a ser sarcdstica con sus
palabras, incluso puede romper en llanto si ella se controla parcialmente. Una mujer
pragalbha se mantiene alejada de su marido, incluso durante la unién sexual. Si se controla,
ella se vuelve dulce, pero, si se controla parcialmente, llega a ser sarcéstica. Tanto maadhya
como pragalbha se dividen a su vez en jyestha y kanistha, la traduccion de estas dos
condiciones es “la mas grande” y “la mas joven”, respectivamente. La parak/ya, una mujer
que estd casada con otro hombre que no es el héroe o su amante, se divide en dos: kanyay
agha. Una kanya es una doncella enamorada y una dgha es una mujer casada que ama a un
hombre que no es su marido. Finalmente, la vaisya o cortesana es una mujer muy bella que

estd entrenada para obtener riqueza de sus amantes.''?

M2y XL, 16-47.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 51

El Srrigaratiaka de Rudrabatta sigue la misma linea de Bharata, aunque muestra
lineamientos poéticos de Rudrata.''® La primera clasificacién de Bhoja divide a la heroina en
nayika, pratinayika, upanayika vy anunayika, de acuerdo con su posicion dentro de la trama.'™*
Segtn apunta RakeSagupta, “esta clasificacion de la heroina es extraina, porque al parecer se
enfoca mds en el drama que en la poesia. Sin embargo, no se debe perder de vista que el
enfoque de la obra de Bhoja, Sarasvatikanthabharapa, se centra en los aspectos mads
importantes de la poesia india”. Rake$agupta sigue diciendo que “Bharata no habla de esta
clasificacién.”'"® La otra clasificacién que hace Bhoja se base en las personalidades de las
heroinas: uttama (alta), madyama (media) y adhama (baja). La tercera clasificacion que hace
Bhoja se basa en su edad y en su inteligencia (kausala): mugaha (inocente), maahya (media) y
pragalbha (arrogante). La cuarta clasificacion de la heroina: ohira (paciente) y adhira
(impaciente). La quinta clasificacion se divide en sva como en svakiya (la esposa del héroe)
y anyadiya como en parakiya (la mujer de otro). La sexta clasificacién de la heroina es doha
(casada) y anagha (doncella). La séptima clasificacion la hace de acuerdo a su jyestha (edad
avanzada) y kaniyas/ o kanistha (juventud). La octava clasificacion se basa en el como se
comporta cuando la heroina se enoja (manavati): udahata (violenta), udatta (gentil), santa
(pacifica) y /alita (inocente). La novena clasificacion la hace con base en su conducta (vr#):
samarnya (una mujer que se complace en tener muchos varones), punarbhi (una mujer que
acepta a otro esposo) y svarin/ (una mujer libre). La divisién de la heroina en ganika
(cortesana), rdpa/iva (una mujer que vive de su belleza) y vid@sin/ (una mujer coqueta) se

hace de acuerdo con su forma de vida. La onceava y dltima clasificacién es una repeticion

Brakesagupta, p. 56.

s KV, pp. V, pp. 334-363.
pakesagupta, p. 56.
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de las primeras ocho clasificaciones que hace Bhoja en el Sarasvatikanthabharapa, basada en
el como la heroina puede complacer a su héroe.''®

Estas once clasificaciones de la heroina se reflejan en el otro trabajo de Bhoja, el
Srngaraprakasa. Bhoja sintetiza las primeras siete clasificaciones de la heroina que hace en el
Sarasvatikanthabharana. Trata la primera division, la octava y la dltima clasificacién como
heroinas independientes y omite la séptima clasificacién.''” De acuerdo con el esquema
general, los cuatro tipos de heroina son: svakiya, parakiya, punarbhdy samanya. Entonces, la
svakiya y la parakiya se dividen en uttama, madhyamay kanistha, dohd vy andghd, ahird 'y
aahira, mugaha, madhyama 'y pragalbha. La punarbhd en cuatro tipos: aksata (virgen), ksatd
(no virgen), yatayata (mujer de muchos varones) y yayavara (una mujer santa). La samanya
en ugha, andgha, svayamvara, svairin/ y vaisya. La vaisya en tres tipos: ganika, viasiniy
rgodiiva.''® Si se comparan los dos trabajos de Bhoja, la clasificacién de la heroina en jyestha
y kanistha se divide en pocas formas. El Srngaraprakasanos dice que la heroina, al igual que

el héroe, se relaciona con los cuatro fines de la vida: con aharmasrigara,'”® arthasrrgara,'*

kémasfrﬁgéra] 21 y moksasrrigara. 122

Otro de los autores que hace una clasificacién de la heroina es Hemacandra en su
obra Kavyanusasana. Hemacandra divide su esquema principal de acuerdo con el de Rudrata
en seis tipos. Sin embargo, mientras toma una clasificacion de ocho tipos, Hemacandra

afirma que el esquema, que €l realiza, aplica a la svakiya y a la parakiya, las cuales se

dividen en tres tipos: virahotkapthita, abhisarka y vipralabaha. Con respecto a la cortesana,

6g kv, pp- 334-363.
117Rékeéagupta, p. 58.

8g P XV, pp- 880-934.
96 p XVIII, pp- 994-1017.
1208 A XIX, pp- 1018-1048.
21g A XX, pp- 1049-1075.
1224 P XX, pp- 1076-1097.
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Hemacandra no la menciona en su clasificacién y concluye con la mencién de la pratinayika,

como rival de la esposa del héroe.'?

1234 A V1L, pp. 369-379.
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La teoria del rasa
Muchos de los estudiosos que tratan este tema comienzan con el origen de la palabra rasa'y
explican que es un término de amplitud semantico-pragmadtica y dificil de traducir, pues
depende de su contexto. A continuacién se presenta el término rasa desde el punto de vista
histérico y luego se utilizard bajo la directriz de la teoria literaria y del andlisis de la
literatura india. Se siguen aqui los lineamientos histéricos del término planteados por Oscar
Pujol.'**

Para entender el significado de la palabra rasa desde sus inicios, se puede

L e . 12 12
remontarse al Rgveca. El término se utilizé para designar la leche de vaca,'> el agua, 6

yel
jugo de una planta, especificamente, la planta del soma;'*’ incluso llega a significar semen,
como potencia viril porque se considera la quintaesencia del cuerpo humano. Dentro del
Atharvaveda, el campo semdntico-pragmatico del término aumenta porque significa fluido,
néctar, licor o pocidn. Rasa se utiliza en el Ayurveda como la medicina tradicional india que
derivada del Atharvaveda. En el Ayurveda, rasa hace referencia al resultado de la reaccién
quimica entre los metales y los minerales y también a sus componentes medicinales, es
decir, las “esencias” curativas. En el Mahabharata, se utiliza como el condimento del deseo
del gusto y del deseo amoroso. Desde el principio, estas dos acepciones del término iban
unidas debido a los elementos esenciales que producen el sabor, el sabor mismo y la accién
de saborear. Del mismo modo, la percepciéon y lo percibido se dan porque se ejerce la

., . . ., 12 i L, . .
accién de la experiencia de la percepcién.'® En las Upanisads, El término rasa adquiere un

campo semantico mds abstracto y el rasa se convierte en una experiencia que intoxica

"2*Cfr. Maillard Chantal y Oscar Pujol, Rasa, el placer estético en la tradicion india, New Delhi, Etnos, 1999.
B ey, 1,37, 5.

2Ry, 111, 48, 1

¥ Ry, 1X, 6, 6.

Maillard, p. 19.
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dentro del gozo mistico. Rasa se vuelve la “fuente del gozo” que hace descubrir a uno
mismo cuando se bebe y entra en contacto con la propia esencia: la razon y el principio
creador del propio ser. Por tanto, desde el comienzo, rasa es un jugo esencial que, cuando se
degusta, produce un placer, en el cual se conjunta las caracteristicas del placer sexual
(semen), del placer amoroso y del placer o gozo extéatico.'? Es, a partir de las Upanisads 'y
del Mahabharata donde rasa adquiere su significado literario. Desde el punto de vista del
teatro, Bharata, en el Natyasastra, le da una acepcion mas como “placer estético”, pues utiliza
la metédfora del arte culinario. Asi el término rasa adquiere un significado culinario, como la
esencia de la comida, lo que le da sabor a un platillo."*® Después de Bharata, el término rasa
se utiliz6 en el terreno del drama y de la poética.

Uno de los primeros autores en utilizar dicho término fue Bhamana,
aproximadamente en el siglo VII e.c. Otro autor importante es Udbhata y después Dandin,
ambos, en el siglo VIII e.c., lo incluyeron en el campo de los elementos del estilo. Sin
embargo, el primer autor que discute el término rasa, ya como tema especifico en la teoria
poética, fue Rudrata. No obstante, el auge se dio hasta después de que los autores de
Cachemira se interesaron por el tratamiento que Bharata le diera en el Natyasastra.' Es
entonces cuando el término rasa, dentro de las representaciones teatrales, logré configurarse
como el elemento clave de la estética india.'>*

En resumen, para explicar y tratar de entender el desarrollo del concepto del rasa o

“placer estético”, se debe partir del punto de vista teatral del Natyasastra, pues esto permite

PMillard, p. 20.
BON.S VI, p. 105.
B10tro de los autrores cachemiros que contribuye a la teorfa del placer estético es Abhinavagupta (circa 950-
1020 e.c.). Este autor pertenece a la escuela del ohvani o “la resonancia”. El enfatiza que el término rasa se

utiliza tnicamente como un elemento inexpresado dentro de la poesia. De, p. 177.
"Millard, p. 20.
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que una representacion teatral pueda ser “disfrutada” o “degustada”. Por ello, es importante
tomar en cuenta el significado inicial del término: “sabor” y luego, por extension, “deleite,

degustacion, gozo, felicidad”. Esto es un estado en el que el sujeto queda inmerso en una

133 « s 134

experiencia, igual que la estética ™ “totalmente degustativa”.

Ahora bien, se requiere estudiar la teoria del rasa con base en el texto de Bharata, el
Natyasastra. El teatro, dentro de la estética india, ocupa un lugar muy importante al igual
que la mdsica. Como explica Oscar Pujo," el teatro representa la accién del Brahman. El
mundo entero es la obra del Brahman, el efecto de su accion, de su magia (maya), y el teatro
reproduce la magia césmica. Mediante su propio poder de representacion, los seres
humanos son capaces de encontrar en si mismos la energia universal que les constituye. El
poder del Brahman es el poder de la ilusién y, al tomar conciencia, en este reconocimiento,
de lo que son en verdad, obtienen la visién necesaria para saltar fuera de sus limites: que el
mismo poder de la ilusién (maya) de la conciencia impone a la conciencia. En este sentido,
el arte dramdtico es una revelacion, uno de los Vedas o ensefianzas para la vision. El
Natyasastra es el Veda mediante el cual, dice el Natyasastra, los dioses instruyen a aquellos
cuyo espiritu es débil, esto es, aquellos que, por su casta y por su vama, no pueden tener
acceso a los cuatro Vedas."*® El Natyasastra es por ello la quintaesencia de los cuatro Vedas:

extrae del Rgveda la recitacién del texto (pathya), del Samaveda el canto (gita), del Yajurveda

el juego representativo (abhinaya) y del Atharvaveda los ocho rasas."”’ El teatro instruye sin

133para conocer més sobre la estética india, cfr. Barlingay S. S., A Modern Introduction to Indian Aesthetic
Theory: The Development from Bharata to Jagannatha, New Delhi, D. K. Printworld Ltd., 2007.

B4Millard, p. 22.

3Cfr. Rasa, el placer estético en la tradicion india, p. 23.

BONS T, 7-45.

YINS T, 17-18.
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necesidad de lentos y esforzados estudios al ser humano acerca de su verdadera naturaleza
y lo hace mediante el arte de la representacion. 138

Para el Natyasastra, en la parte del rasasdtra, el surgimiento (nispatt) del rasa se
produce gracias a la conjuncién (samyoga) de los determinantes (vibhava), de los
consecuentes (anubhava) y de los estados mentales transitorios (wyabhicaribhava).'® La
mezcla de estos estados mentales transitorios, de los determinantes y de los consecuentes
son como lo que sucede en la cocina, segiin apunta Bharata. Al combinarse cada esencia o
jugo de cada una de ellas da pie a un sabor delicioso. De igual modo, el lector degustard el
sentimiento basico (sz‘héy/bha_va).mo

Entonces, el rasa resultaria de un estado emocional surgido a partir de unos
sentimientos bdsicos que se habrian modificado por la intervencion de ciertos elementos
que pertenecerian igualmente al dmbito del sentimiento, porque corresponden a la
escenificacion de los componentes de una situaciéon de tipo emocional. Los sentimientos
basicos (sthayibhava) son las disposiciones psiquicas permanentes de la naturaleza

141

humana. ™ Bharata enumera ocho estados emocionales basicos: el amor (rat), la risa (hasa),

la pena (Soka), la cllera (krodha), el entusiasmo (utsaha), el miedo (bhaya), la aversion

142 . L, . ,
Cada uno de estos estados emocionales basicos daran

(Jugupsa) y la admiracion (vismaya).
pie, cuando entren en combinacién con los elementos mencionados en el sdtra, a un

determinado rasa, palabra que se puede traducir como “placer” o “estado emocional

estético”. Si seguimos el orden de enumeracién de los sthay; los ocho tipos son los

SMillard, p. 23-24.
N8 VI p. 105.
0N 8 VI, p. 105.

1! Barlingay, pp. 33-49.
28 VI, 9-27.
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siguientes:143 lo erdtico (Srrigara), 1o cémico (hasya), lo patético (karuna), lo furioso (rauadra),

lo heroico (vira), lo terrible (bhayanaka), lo repugnante (bibhatsa) y lo maravilloso (adbhuta).

El siguiente esquema ejemplifica la relacion entre los sthayibhavay los rasa,'**

Sthayibhava Rasa
El amor (rat) Lo erdtico (srrigara)
La risa (hasa) Lo comico (hasya)
La pena (Soka) Lo patético (karuna)
La célera (kroaha) Lo furioso (raudra)
El entusiasmo (utsaha) Lo heroico (vira)
El miedo (bhaya) Lo terrible (bhayanaka)
La aversion (jugupsa) Lo repugnante (bibhatsa)
La admiracion (vismaya) Lo maravilloso (adbhuta)

Segun Bharata, para que un estado emocional basico (sthayibhava) se convierta en un
rasa debera combinarse con otros elementos emocionales: los determinantes (vibhava), los
consecuentes (anubhava) y los estados mentales transitorios (vyabh/cér/bhéva).145

Los determinantes (vibhava) son las causas que provocan el estado emocional.
Pueden darse dos tipos de determinantes: a) La causa directa (alambana), la cual se refiere a

la persona o al objeto que causa la emocidén (entonces se denomina visayalambana) y

también a la persona o al objeto en el cual se genera la emocién (en cuyo caso se llama

NS VI, 15.
“‘Millard, pp.25-26.
N8 VI p. 105.
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asrayalambana); b) Las causas circunstanciales (uddipana) que provocan la emocién. La
causa directa de una situacién amorosa serd, por ejemplo, la aparicién del ser amado
(visayalambana). Cuando aparece esta emocion, la persona serd de igual forma la causa
directa (&srayalambana). En este caso, los dos son determinantes (vbhava), como también lo
son las circunstancias que refuerzan la escena amorosa, como una noche, un entorno con
jardines, la luna llena u otro tipo de circunstancias. Los consecuentes son los efectos
visibles (anubhava) que siguen el impacto emocional: gestos, entonaciones de la voz,
posturas y ademanes de la persona, animal u objeto que se envuelve en el estado emocional.
En el amor, serian los coqueteos, las miradas, los movimientos sensuales, la dulcificacién
de la voz, etc. Los estados mentales (o sentimentales) transitorios (vyabhicaribhava)
acompaiian al estado emocional basico (sthayibhava) y le ayudan a manifestarse.'*® Bharata
enumera treinta tres estados mentales transitorios: descorazonamiento, debilitamiento
interior, aprension, celos, intoxicacién, agotamiento, pereza, depresion, ansiedad,
distraccidn, recuerdo, calma, timidez, entre otros. También enumera ocho reacciones o
cambios fisicos (saftvika) que acompafian a una emocién y pueden considerarse como

147

consecuentes (anubhava): sudoracion, estupefacciéon, temblor, lagrimas, espanto,

desfallecimiento, palidez y cambio de voz.'*®

En resumen, mediante la combinaciéon del objeto de la emocién y de la
manifestacion en la misma persona de unos estados emocionales transitorios que acompafa
a un determinado sentimiento basico, surgird el rasa al que dicho sentimiento corresponde.

Asi, en la vida diaria, las personas, ciertos objetos o circunstancias causan las

emociones auxiliares que tienen efectos visibles. En este sentido, serdn sus determinantes

HON.S VI, 1-7.
YN S VI, 22.
“*Millard, p. 26.
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(vibhava), sus consecuentes (anubhava) y sus estados mentales transitorios (vyabhicaribhava)
los que habrdn de manifestar el sentimiento bésico (sthayibhava) ante la vida.'"?

Ahora bien, cada interaccién de los rasa incluyen una serie de modificaciones y
clasificaciones. El rasa de lo erdtico (Srrigararasa) se aborda a partir de dos clasificaciones:
el amor en la unién (sambhogasriigara) y el amor en la separacion (v40ra/ambhaérﬁg§ra).l50 Sin
duda, la emocién dominante que se encuentra en la lirica india y en las composiciones
poéticas es el amor. Esta es la clave que permitird el proceso de clasificacién, discusién y
analisis en la teoria del rasa. El amor (rat) en la tradicion literaria de India ha estado
asociado con el optimismo, es decir, el amor (para ser mds preciso, el amor en la unién)
conduce a la felicidad.

En la tradicién india, el amor se considera el verdadero amor cuando es mutuo y
Srrigara conduce al amor en la unién: la pureza, el tocar, el verse y finalmente la unién
sexual que conduce al $rrigara. Es aqui donde entran en juego las causas que provocan el
amor: los vibhava. En otras palabras, estos vibhava permiten la manifestacion de rati con s6lo
ver al ser amado o a las cosas que se aman. Los anubhava o los consecuentes de Srrigara se
manifiestan como una habilidad para provocar la manifestaciéon de rafi por ejemplo, el
movimiento de los ojos, el coqueteo, el juego con el cabello, la sonrisa, los movimientos
sensuales, la dulcificacion de la voz, etcétera.

En el amor en la separacion, existe la posibilidad de que los amantes se vuelvan o
no a juntar. Los estudiosos afirman que en este estado de los amantes se encuentra el
verdadero amor. Por ejemplo, los vibhava siguen siendo la manifestacion del ser amado o

del objeto amado. Sin embargo, a diferencia del amor en la unién, los anubhava cambian,

"Millard, p. 27.
30ygase lo anteriormente expuesto sobre el amor.
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pues aqui aparece el cansancio mental y fisico, la ansiedad, envidia, fatiga, preocupacion,
nostalgia, afioranza, suefio, el despertar repentino durante las noches, enfermedad, locura,
vehemencia, apoplejia, muerte y otros trastornos."”! Hay un aspecto importante dentro de
los anubhava que determina el amor en la separacion: la afioranza que esta asociada con las
emociones, porque en el amor en la separacién el mayor temor es alejarse del ser amado y
cuando esto pasa, el sentimiento extremo que se genera es la afioranza. Sin embargo, existe
otro aspecto importante del $§rrigararasa en el amor en la separacién: la esperanza que
coexiste con el amor y principalmente con el vipralambhasrrigara.'** Tanto la esperanza como
la afioranza son dos aspectos importantes para el amor, porque hacen que se intensifique el
amor por el ser amado o por el objeto, de aqui que los estudiosos los describan como “el
verdadero amor”.">

El hasyarasa o el rasa de lo comico se basa en las emociones primarias de la risa.
Ello surge de los vibhava, que se reflejan en las vestimentas y ornamentos o del personaje
desvergonzado, de la glotoneria, de las cosquillas en el cuerpo, de las narraciones o temas
de fantasia, de ver a alguien cémico y de describir las faltas de otras personas. En este caso,
el sthayibhava es la risa que provoca el rasa o la comicidad que se genera porque se rompe el
orden de las cosas, lo cual provoca la risa; en otras palabras, hay aspectos que rompen los
elementos congruentes para volverlos incongruentes. Esto abre la posibilidad de deformar
el orden de las cosas, lo que se une a la comicidad, de donde también puede surgir el

. . 154 . , .
disgusto o el miedo."* Las razones psicolégicas que conducen al desorden producen en el

lector o en el espectador, en el caso del teatro, la posibilidad de sentir, dentro de la risa,

'Patnaik, p. 87.
"2Patnaik, p. 88.
9.8 VI, 45-47.
*Patnaik, p. 100.
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desagrado o miedo. Incluso los estudiosos piensan que este tipo de risa puede conducir a la
crueldad. Entonces, a este respecto, se puede decir que el rasahasya o el rasa de lo cdmico
transporta al terreno de la sétira, porque en este género literario se describen las faltas que
producen infelicidad, enojo, disgusto y esto puede ser causa de crueldad y de risa. Es
interesante pensar en las causas de risa, porque, en este rasa, los vibhava o los causantes de
la comicidad se enfocan en los aspectos fisicos o psicoldgicos de las personas y los
anubhava o las consecuencias se reflejan en la risa, en la burla, en la ironia, en el miedo o
temor, incluso, en la crueldad, porque puede desembocar en lo grotesco.'”

La exploracion del karunarasa o el rasa de lo patético da como resultado el sabor de
la pena que, dentro de la literatura, es poco visible. Esto es, el karunarasa se genera a partir
de su sthayibhava: la pena o el pathos. Es interesante mencionar aqui que el karuparasa es el
que origina el raudrarasa o el rasa de lo colérico. El karuparasa se genera de ciertas causas o
vibhava, por ejemplo, la pérdida o la muerte del ser amado, y los consecuentes o anubhava
son el enojo y la ira, de donde surge la conexidn directa con el raudrarasa. Ademas, los
anubhava mas comunes son la muerte, la destruccion, la calamidad, la agresion, incluso,
dentro de la separacién de los amantes, se puede dar el sufrimiento que conduce a la
muerte, lo que se llamaria “tragedia”.'®

El raudrarasa o el rasa de lo furioso se puede clasificar en el aspecto negativo o
positivo de este sentimiento segln sea el caso. Su sthayibhava es la c6lera (krodha) lo que lo
vuelve su emocion permanente.]57 Los demonios, los monstruos y los hombres violentos
son sus principales elementos, pues este sentimiento se mueve en el 4mbito de las batallas,

es decir, en el género de la épica. En este sentido, surge de los vibhava como el enojo, la

0.8 VI, 48-61.
16,8 VI, 61-63.
Patnaik, p. 145.
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provocacion, los insultos, las mentiras, las agresiones sexuales, las malas palabras, la
opresion y la envidia. El rauvdrarasa se clasifica en la categoria de los estados negativos que
causan pena. De aqui que se le conecte con el karuparasa. A este rasa también se le puede
clasificar dentro de los estados positivos. Por ejemplo, en un estado positivo, el raudrarasa
causaria heroismo, valentia y justicia. De aqui que se relacione directamente con el virarasa
o el rasa de lo heroico. Los estados mentales (vyabhicaribhava) que acompaifian al raudrarasa
son las golpizas, el desprendimientos de miembros, las torturas, las heridas expuestas, los
allanamientos, los blandimientos de espadas y otros mds. En este sentido, el ravdrarasa se
enfoca en la violencia. Asi, los anubhava son el panico, el miedo, la violencia, el temblor, la
horripilacién, la imprudencia, el resentimiento, el orgullo, el sudor, la transpiracién, el
derramamiento de sangre, el tartamudeo, el nerviosismo y la lucha contra el enemigo.'*®

El virarasa o el rasa de lo heroico se manifiesta a través del sentimiento bdsico
(sthayibhava) del entusiasmo. Al parecer, la apariencia fisica como la estatura y la
constituciéon muscular juega un papel importante debido a la sugerencia de fuerza y vigor.
La agresion o fiereza y la violencia podrian pertenecer al raudrarasa. No obstante, el héroe
se tiene que nutrir de estas dos manifestaciones para provocar la justicia. Pero también las
cualidades bdsicas que sugieren el heroismo en una persona son la firmeza, la paciencia,
incluso la energia dindmica del héroe y su desenvolvimiento positivo como caracteristicas
fundamentales."” Las causas o los vibhava del virarasa son la percepcién correcta, la
decision, la sabiduria politica, la cortesia, la sabiduria militar, el manejo de las armas y el
prestigio. De aqui que el virarasa se relacione con la arrogancia, la injusticia, la corrupcion y

que el héroe pase a ser de un magndnimo a un ser despreciable. Los consecuentes o

B8NS VI, 63-66.
" Patnaik, p. 164.
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anubhava son la firmeza del carécter, la paciencia, el heroismo, la generosidad y la
sagacidad. Pero en el lado negativo, puede ser la cobardia, la falta de ética, la insensatez, la
estupidez y la agresividad.160

El bhayanakarasa o el rasa de lo terrible se manifiesta a través de su sentimiento
basico (sthayibhava): el miedo. Los vibhava son los ruidos escalofriantes, las cosas
sobrenaturales como las apariciones fantasmagoricas, la batalla, el miedo y el pénico
debido a las criaturas de la noche como chacales o bihos, una casa embrujada o un bosque
obscuro, oir voces, incluso el asesinato y por ende la muerte son causas del bhayanakarasa.
Los anubhava son la precipitacion, la pardlisis corporal y vocal, el temblor, la pérdida de la
voz, el tartamudeo, la inactividad, la estupefaccion, la epilepsia, el cambio de color, la
sudoracion, el miedo mismo y la muerte. El bhayanakarasa se caracteriza por la pérdida del
habla, la alteraciones en la boca y en los ojos, la parélisis de los muslos, el ver alrededor
con precipitacion, la sequedad de la garganta y boca, la agitacion y la palpitacion acelerada
del corazén, entre otros.'°!

El bibhatsarasa o el rasa de lo repugnante se manifiesta a través de su sentimiento
basico (sthayibhava): la aversion. Este rasa, por medio de los determinantes o los vibhava, se
refiere a escuchar groserias u ofensas impuras y nocivas. Estos estados son efectos de los
consecuentes (anubhava) como la pardlisis de los movimientos del cuerpo, el mover la boca,
el vomitar, el escupir, el agitar los labios de disgusto, etcétera. Para Bharata, existen también
estados psicoldgicos complementarios que permiten que el bibhatsarasa sea mas evidente

como mantenerse estupefacto, caer €n crrores, agitarse corporalmente, desvanecerse,

enfermarse y morir. De aqui que Bharata mencione que el sentimiento de odio surja en

NS VI, 66-68.
IN.S VI, 68-72.
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distintos caminos como el disgusto, la vista, el saborear, el oler, el tocar y el escuchar,
porque los sentidos permiten entrar en la persona y enfermarla de odio.'%

El adbhutarasa o el rasa de lo maravilloso se basa en el sentimiento basico
(sthayibhava) de la admiracion. Los determinantes que originan el adbhutarasa crean eventos
que hacen que los objetos o las personas se complazcan por medio del asombro. De acuerdo
con Bharata, las personas entran en un estado de éxtasis. Estas manifestaciones se
determinan en los distintos lugares como en un castillo o en una asamblea publica, pero
también se puede manifestar por actos ilusorios o por medio de la magia. Los consecuentes
(anubhava) son la apertura de los ojos, mirar fijamente con admiracién, gritar palabras de
aprobacioén, hacer regalos, llorar de felicidad, los movimientos corporales de entusiasmo,
entre otros. Estos estados pueden causar pardlisis, horripilacién, agitacién, apuro,
inestabilidad emocional e incluso la muerte. El adbhutarasa surge del caracter y de la belleza

personal.163

162/ 8 VI, 72-74.
16308 VI, 74-76.
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El kavya

Existen dos caminos que se pueden seguir a partir de la critica literaria para entender la
cultura literaria del Aawya: 1) discursos proyectados por los textos mismos que encarnan
concretamente la diseminacién del espacio-tiempo de un lugar y 2) producto de su lugar de

C ey 164
composicion y de consumo. 6

Lo que Pollock explica a este respecto es que la proyeccion
discursiva del espacio y del kawya se hallan en la narrativa, donde la historia tomé un lugar
importante (al igual que en la critica literaria, donde el anélisis juega un papel importante).
La encarnacién concreta de la cultura literaria del kavya se produce a partir de la circulacién
de los manuscritos y por su transformacion en los procesos de los pensamientos transitorios
de un lugar determinado. Finalmente, hay que notar que el espacio, en el cual circulan los
manuscritos, es el espacio conceptual del Aavya y que no necesariamente se traspasan. Los
lugares de produccién y consumo incumben los espacios sociales de los lugares (cortes,
templos, escuelas, etcétera.) que ayudan a formar el significado de la literatura de India y lo
que el desarrollo del Aavya significa para ella.

El significado especifico del kawya se refiere a una “literatura en forma de arte”.'®
El kavyatiene tres divisiones dentro de su composicion: 1) Los textos candnicos (agama); 2)
La tradicién o la historia (/hasa) y 3) Los tratados sobre varios temas ($astra). En primer
lugar, dentro de los textos candnicos (dgama), se encuentran los Veda, el canon de los
brahmines (o vedismo, vaidika), el canon budista (fjpitaka) que se considera la palabra del
Buda, los brahmanay los cénones de la escrituras Saivay vaispava. La tradicion o la historia

(itihasa) incluye de manera muy especial, dentro de la épica, al Mahabharata, transmitido de

manera oral y muy probablemente enriquecido a lo largo de los siglos. Asociados con la

'*Ppollock, p. 102.
15K M. pp. 17-19.
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gran épica se encuentran también los Purana o las “Antigiiedades” y la historia universal de
los brahmines. Esta coleccién de Furapa se relaciona intimamente con la evolucién de la
palabra y con la mitologia, escritos con el fin de que todas las doctrinas religiosas
rencontraran su origen. Ademads, dentro de su contenido, aportan un caricter enciclopédico
e informacién de distintos tipos. El estilo de los FPurana o las “Antigliedades” mantiene
mucha similitud con el del Mahabharata, aunque gran parte de ellos son muy posteriores. En
principio, estos textos tradicionalmente son leidos y estudiados por los grandes sabios (rsi),
que adquieren una gran autoridad, segtn el aprendizaje y la virtud de los autores. Sin
embargo, se consideran inferiores frente a los Vedas, porque no fueron revelados por los
dioses.'¢ Bajo los tratados técnicos o sistemdticos (S$astra), se incluyen comentarios a los
textos de cualquier tipo. El término $astra, que puede ser usado para referirse a un libro
técnico o para un sujeto que lo expone, sin embargo, fue algunas veces usado por los poetas
indios (por ejemplo, Rajasekhara en su obra Kavyamimamsa) para designar a toda aquella
literatura denominada Aavya, es decir, incluye los textos candnicos, los textos histéricos y
los tratados sistemdticos bajo la directriz de que los textos deben ser hechos y aprendidos
con arte.'®’

A lo largo del tiempo, los diferentes tipos de composiciéon denominados kavya
fueron desarrolldndose gradualmente. Los Veda se consideran una forma de literatura
artistica de su tiempo, porque fue compuesta por varios poetas. A la épica, sin duda,
también se le considera poesia y desde tiempos remotos, se ha considerado como parte de la

historia. Sin embargo, el desarrollo de la épica fue estilizindose gradualmente.'®®

1%Se debe tomar en cuenta que, para los metafisicos indios, los Veda son eternos y sin autor, por lo que se les
atribuye una autoria divina. Lo que corresponde a un hecho pragmético. Pollock (2006), p. 76.

7K M. pp. 19.

168 Warder, p. 2, vol. L.
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El kavi normalmente se traduce como ‘“poeta”, pero también como ‘“hombre
sabio”.'® Los kavi son las personas que componen el kavya y ocasionalmente el kavya se
traduce como “poesia”.170 Sin embargo, segin Warder, estos términos llegan a ser
imprecisos.171 En India, tanto la prosa (gadya) como el verso (padya) se consideran kawya y
ambos se utilizan en otra division de la composicién artistica, que incluye los tratados
técnicos. El verso es el mds empleado, porque es mds facil de memorizar que la prosa: para
la elaboracion de los manuales en verso, se convierte en una herramienta muy importante
para el aprendizaje de los alumnos. Sin embargo, no es necesario que todos los manuales
sean poéticos, como, por ejemplo, los tratados de derecho o matemdticas. No obstante, una
novela, aunque escrita en prosa, podria tener todas las caracteristicas necesarias para
considerarse kavya.'”*

El kawa se escribe en varias lenguas. Aunque se asocia directamente con el
sanscrito (samskria), también existen, dentro del kawa, textos en lenguas denominadas
“pracritos (prakrta)”. En el mas estricto sentido de la estilistica del sanscrito (algunas veces
los lingiiistas la llaman “sanscrito clasico”), es una lengua refinada y elevada, desde su
forma mds antigua que se origina en el norte de India. El sdnscrito fue descrito con una
extraordinaria comprension por el gramdtico Panini. Existe una diferencia del sdnscrito
clasico con respecto a su forma mads antigua, el sinscrito védico, lengua en la cual se
escribieron los Veda. También hay diferencias con el dialecto sanscrito que se utilizé en la
épica. La perfeccion de la descripcion de Panini se hizo posible gracias a la gran produccion

de literatura o kavya escrita en esta lengua sin ninguna variaciéon morfosintdctica. Sin

1 Pujol, p. 241, col. 1.
"0 Ibid., p. 252, col. 1.
l7lWalrder, p- 2, vol. L.
172Walrder, p- 2, vol. L.
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embargo, el vocabulario se ha ido enriqueciendo con el tiempo. El sanscrito descrito y
utilizado desde sus inicios alcanz6 una perfecta regularizacion frente a otras lenguas, por
ejemplo, los pricritos, porque alcanzé niveles gramaticales complejos y procesos de
estilizacion que le valieron el epiteto de “refinada y elegante”.'”

Sin embargo, las otras lenguas, que reciben el nombre de verndculas o précritos, se
han diferenciado y se han diversificado en diversas regiones de India, puesto que la
comunidad arya se dispers6 desde el Hindu Kush, la histérica frontera de India, hasta el
delta del Ganges. Estas lenguas naturalmente fueron cambiando, a diferencia del sénscrito,
en diferentes fases hasta convertirse en las lenguas indo-arias que actualmente se hablan en
India. Las lenguas populares o vernaculares del periodo entre el 500 a.e.c., y el 500 e.c., se
denominan bajo el nombre genérico de pracritos (prakrta). Gran parte de estos pracritos se
utilizaron en la literatura y particularmente en el kavya. Cabe resaltar que, tanto el sanscrito
como los pricritos y también las lenguas modernas de India, tuvieron un ancestro comun
aproximadamente en el segundo milenio a.e.c. Esto hace suponer que, desde tiempos muy
antiguos, las lenguas de India tuvieron un desarrollo dialectal. No obstante, s6lo la lengua
denominada védica se ha preservado sin ningiin cambio desde muy temprana edad, porque
muestra ciertas caracteristicas fonéticas distintas a las de los précritos. Por ejemplo, el
préacrito magadh/ ofrece una guia para inferir la existencia de las tres lenguas mas antiguas
de India: el védico en el norte, el ancestro del sdnscrito en el centro y en el este, el
magaahi'™

La lengua de la gran épica, usualmente llamada “sanscrito €épico”, es de hecho las

mds libre e irregular de las formas del sdnscrito, porque no siempre sus formas

"Warder, pp. 2-3, vol. .
174Walrder, pp- 3, vol. L.
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morfosintdcticas concuerdan con la de los gramziticos.175 Su estilo es dspero e improvisado,
pero los epitetos existentes, las férmulas y los similes le dan alegria y color a la poesia y se
pueden identificar como una caracteristica del género épico. Constantemente aparecen
interpolaciones y prolonga mayormente los sucesos narrados. La lengua del género épico se
supone que es una lengua estandar del imperio Pancala, capital de Hastinapura en la parte
superior del Ganges, de la parte central, del norte al noroeste de India. Este imperio fue
gobernado por la dinastia Paurava, aproximadamente entre el 900 al 750 a.e.c., quienes
fueron los descendientes de los que triunfaron en la guerra descrita en el Mahabharata. Con
respecto al sdnscrito, se dice que fue una lengua con la cual se educaron reyes y
principes.'’®

La lengua magadh/ fue una lengua estandarizada del gran imperio de Magadha, un
estado ubicado en la parte alta del rio Ganges. Este reino se extendié por la parte norte y
por poco tiempo en la parte sur de India aproximadamente en el afio 600 a.e.c.'”’ El
sanscrito se cultivd bajo el dominio de este imperio, aunque la lengua magadh/ se conservo
como la lengua del gobierno y de la administracién e incluso de la literatura popular. Los
emperadores eran los mecenas de los grandes intelectuales de la época. El sanscrito se us6
como la lengua de los sabios, de los sacerdotes brahmanes y de los poetas, incluyendo el
kavya, aunque probablemente se haya concentrado sélo en el circulo de la gente educada.
Una pequefia porcion de la literatura en lengua magaahi/ se ha conservado, que corresponde
al periodo del imperio Magadha. A partir de la evidencia literaria, se pueden observar
extensas composiciones denominadas kawya. El contenido de estos textos se concentrd

bésicamente en lengua magaahi, la literatura o kavya mas temprana se perdié en los siglos

"pollock, p. 51.
176Walrder, pp- 4, vol. L.
7 Thapar, pp. 72-77.
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subsecuentes. Desde esta época predominé el sanscrito del Ramayana, que tradicionalmente
se considera como el primer Aavya, aunque su contenido y sus interpolaciones de versos son
mds tempranos. Los ejemplos mds tempranos que se conservan del 4avya se hallan en el
canon o agama de la escuela budista Sthaviravada en pali, que es un dialecto del pracrito viejo
magadhiy fuertemente influenciado por el sdnscrito. Esta lengua parece haberse hablado en
el oeste de India (Avanti) durante el periodo del imperio Magadha. Este agama expresa en su
contenido los ideales del budismo, en los cuales se traza el inicio y desarrollo del kavyal™
De acuerdo con algunos escritores budistas indios, el canon Sthaviravada se escribi6
en un pracrito llamado paisac/, el cual se podria inferir que sea el pa/i (término usado para
referirse al “texto” o “texto canonico” y no para el nombre de la lengua), aunque se ha
comprobado que no es asi.'” En Ceildn se creyé que el pa/i fue el magaah/. Se sabe que la
literatura secular se escribié en un dialecto denominado paisaci, el cual aparecié tiempo
antes entre los siglos IV y V a.e.c., en la ciudad de Diksinapatha (el moderno Decén), desde
el camino que venia del sur, desde la ciudad de Avanti hasta el rio Godavari. La ciudad era
una pequefia ciudad fronteriza entre las lenguas indoarias y las dravidicas, ubicadas en la
parte sur de India.'"®® Posteriormente, se le llamé Maharastra y su lengua pudo haberse
llamado manarastri. E1 maharastri, aproximadamente entre los siglos II y III e.c., es una
forma que se diferencia del précrito paisac/, pues los gramaticos lo consideran como una
nueva fase del précrito. El paisace/ descrito por los gramdticos se encuentra en pocos
fragmentos que sobreviven en la novela Brhatkatha (que actualmente se puede leer en otras
lenguas), texto que muestra una lengua en muchos aspectos parecido al pa/, aunque con

distintas formas al analizarlo a detalle. De acuerdo con los gramaticos, existieron once

178Walrder, pp- 4, vol. L.
PPollock (2006), p. 92.
'%pollock, p. 107.
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variedades diferentes del paisac/y el pa/i pudo haber sido uno de estas variedades, siendo
otro el de la novela Brhatkatha. Lingiiistica e histéricamente el paiséci, el paliy los diferentes
dialectos de las inscripciones del siglo III a.e.c., en la regién del imperio magadha,
representan lo que podria considerarse como los tempranos préicritos. Dentro de este grupo,
uno de los mds antiguos es el magaah/, datado entre los siglos V y II a.e.c.'

Las lenguas précritas continuaron usandose como lenguas estandarizadas (sobre
todo en la administracién y en las inscripciones). En India, hasta el siglo II e.c., muchas de
estas lenguas fueron superadas por el sdnscrito en distintas regiones.

En los albores del siglo I e.c., se puede identificar un periodo vital para los inicios
de la literatura sanscrita. El pensamiento de los gramaticos se basé en los mds tempranos
pracritos que, posteriormente, se volvieron obsoletos, lo que llevé a estas lenguas entrar en
una fase vernacular.'® De aqui que los pricritos entraran en una nueva etapa. Estos
pracritos intermedios, como lo llaman los gramadticos (especialmente el manarastri, el
Saurasen/ y el magaahi) ocuparon una posicién subordinada frente al sénscrito dentro del
kavya. El Saurasen/ es el préacrito bésico dentro del drama. Desde que este précrito fue el
dialecto de Mathura, se convirtié en la lengua de la capital Kusana. A partir de aqui se puede
inferir que el teatro cldsico de India utiliz6 el Saurasen/ como una lengua estandarizada
durante el siglo I y II e.c. Esta fase del pracrito, la cual representa las lenguas verndculas

aproximadamente de los siglos I al IV e.c., llegd a ser estereotipada como un grupo de

dialectos subordinados y usados dentro del Aavya. En lo que se podria llamar las formas

181Warder, pp. 5, vol. L.

'"2E] concepto “vernacular” es un término que se aplica a una lengua o una variedad lingiiistica, por ejemplo,
cuando se contrasta con una lengua clésica, en este caso los pricritos con el sdnscrito. Este término se utiliza
también para una lengua usada internacionalmente o bien en paises bilingiies y plurilingiies, cuando la
poblacién, parcial o mayoritariamente, la habla pero no es la lengua nacional u oficial del pais. Jack C., p.
439.
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clasicas de este periodo, los gramaticos describieron estos pracritos y continuaron
usandolos indefinidamente de acuerdo con sus usos dentro de la literatura del siglo IV
e.c.'™

Los kavi (poetas) prefirieron el maharastri porque es un pracrito considerado como
una lengua estandar. El maharastri ha sido separado del sanscrito desde el punto de vista
lingiiistico, pues ambos mantienen diferentes caracteristicas, razén por la cual el maharastri
se considera posterior al sanscrito.'™ El précrito maharastri aparece con mds frecuencia en
las inscripciones del siglo IV e.c., y en el Gahasattasal.

Tanto la literatura paisac/ como la maharastri se conservé porque ambas florecieron
bajo el imperio Andhra (Satavahana) de Maharastra, que tuvo su apogeo desde el siglo II
a.e.c., al inicio del siglo III e.c. Las inscripciones en este imperio muestran una lengua
intermedia entre el paisac/ y el manarastri. Por ejemplo, algunos versos del Brhatkatha,
mencionan que el emperador Satavahana desprecié el paisaci, la critic6 cuando se la
presentd por primera vez, y retrasé su publicacion y tempranamente causé la destruccion de
esta lengua. Por esta razon, el paisac/ se convirtié en una lengua literaria obsoleta, e incluso
se us6 como una lengua artificiosa, no s6lo por su caracteristicas arcaicas sino también
porque llegd a ser una lengua oficial. En cambio, el emperador Satavahana comenzd a
patrocinar la lengua literaria manarastri, que se ha conservado en una coleccién de poemas
liricos en esta lengua, basados en los cantos folcléricos: el Ganasattasa/.'® Esta coleccion se
escribié aproximadamente en el siglo II e.c., aunque probablemente se le afladieron varios
versos después. La lengua oficial del imperio fue el viejo dialecto de las inscripciones,

mientras el maharastr/i nunca se usé para las inscripciones, lo cual aparentemente sélo

183Walrder, p.- 6, vol. L.
'84para este punto, véase el capitulo IV, que corresponde a la comparacién entre el manarastriy el sanscrito.
'%5Gran parte de la literatura jaina también estd escrita en maharastr/y en otros pracritos. Jain, p. 8.
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ocurrié después del colapso de los Andra. De hecho, no hay una razén clara por la cual el
dialecto se haya convertido en un medio para la lirica y no para la administraciéon del
imperio. Esto indica que el maharastri asumi6 un papel literario, mas que administrativo.'®

A mediados del siglo I e.c., el pricrito intermedio habia sido ya desplazado de la
lengua hablada por el dialecto vernaculo llamado des/ o apabhramsa. El término apabhramsa
tiene dos significados diferentes: 1) los gramadticos lo utilizaron para sefialar formas
lingiiisticas no aceptadas por ellos frente al sdnscrito y 2) se utilizé para notar las lenguas
verndculas de mediados del siglo I e.c., y los siguientes siete siglos. Desde el punto de vista
histérico, se considera como una forma posterior del précrito, aunque desde el punto de
vista lingiifstico seria mds natural considerar al apabhramsa como la fase mds temprana de
las modernas lenguas indoarias. La frontera entre el apabhramsa y las lenguas modernas es
muy arbitraria, pues el desarrollo desde el siglo VI hasta el siglo XVI e.c., fue gradual. El
apabhramsa y las lenguas modernas se reconocieron como lenguas utilizadas en el kavya. El
apabhramsa tendid a originarse en el rio sindhu'y desde ahi comenzé a extenderse, lo que
hizo que se conociera como “sainahave’.'%

El kavi Rajasekara (aproximadamente del 860 al 930 e.c.) sugiere que el kawa se
puede escribir en cualquier lengua.'® El £avya nunca se ha restringido a un solo grupo de
lenguas, ademds de las lenguas indoarias, dentro de las cuales se incluye el sinhalés. El
kavya también aparece en las lenguas dravidicas, especialmente en el tamil, la cual
concentra una extensa literatura cldsica en kawa. Es complicado explicar los detalles de

todas estas formas de xawa. EIl plan de estudiar el kawa requiere que cada lengua se

estudie aparte. Sin embargo, es imposible aislar cualquier lengua dentro del xavya porque

186Walrder, p-7,vol. L.
187Walrder, p-7,vol. L.
188w ML, 31,
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existe una mutua interaccion por parte de los kav/ entre las lenguas mismas, puesto que la
mezcla de estas lenguas aparece en varias formas literarias y, sobre todo, en el drama. Si se
quiere realizar un estudio profundo del 4awa en India, se deben estudiar muchas lenguas,
incluyendo los pracritos, el sanscrito, el pal/iy el apabhramsa, ademas las lenguas modernas
de India y las lenguas dravidicas. La literatura de muchas lenguas modernas no se
encuentra en ningin manual de Aavwa, lo que hace pensar que tanto el sdnscrito como los
précrito se toman como base para el desarrollo del kavya.'®

Existen varias razones para considerar la causa de que el conocimiento del Aavya se
haya desarrollado en varias lenguas. Una de ellas es el hecho de que el Aavya continué como
una tradicién que se expandié en toda India y que, a lo largo de los siglos, se encontr
involucrado con diferentes lenguas. Otra es que el desarrollo principal de la cultural en
India se constituyé dentro del marco de la literatura sdnscrita. Asi, la naturaleza del Aavya
sénscrito, a través de los textos mismos, hizo que los tedricos se enfocaran mds en el
sdnscrito que en las demds lenguas.'”’

Recapitulando, hasta este punto se ha realizado una descripcién del amor en India y
también de sus actores, el héroe y la heroina. Ademads, se ha dado una explicacién de la
teoria del rasa y del desarrollo del concepto del Aavya (con base en argumentos histéricos y
lingiiisticos). Todo ello corresponde a los aspectos extrinsecos de la antologia el
Gahasattasal. A partir de este momento, se planterd el estudio de las caracteristicas
intrinsecas de la obra, para lo cual serd preciso atender los elementos mas importantes del

contenido del Gahasattasal,

189Walrder, p- 8, vol. L.
Pollock, p. 42.
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II1. El analisis del Gahasattasai a partir de sus versos

Aspectos sociales

La literatura es una institucion social que utiliza como medio propio el lenguaje, creacién
social. Los artificios literarios tradicionales como el simbolismo y el metro son sociales en
su misma naturaleza; son convenciones y normas que s6lo pueden haberse producido en la
sociedad. Pero, ademads, la literatura representa “la vida”; y “la vida” es, en gran medida,
una realidad social, aun cuando también haya sido objeto de “imitacion literaria” el mundo
natural y el mundo interior o subjetivo del individuo. El propio poeta es miembro de la
sociedad, y tiene una condicién social especifica; recibe un cierto reconocimiento y
recompensa sociales; se dirige a un publico, por hipotético que este sea. La literatura tiene
una funcion o “uso” social, que no puede ser puramente individual. De aqui que una gran
mayoria de las cuestiones planteadas por los estudios literarios sean, por lo menos en tltima
instancia o por derivacion, cuestiones sociales: cuestiones de tradicién y convencién, de
normas y géneros, de simbolos y mitos."”"

La vida moral y sexual en el Gahasattasai se refleja de manera muy marcada en los
versos. La literatura sdnscrita contiene mucha disension sobre la vida sexual. La literatura
vernacular media también proporciona muchas referencias sobre la sexualidad. Las ofensas
sexuales han sido detalladas bajo el rubro de crimenes y castigos. A continuacién se
mencionan algunas practicas sexuales impropias que existieron en la sociedad, segin el
Gahasattasal.

Los amores prohibidos existen en muchas referencias del Gahasattasai, pues el amor

prohibido es el tema de muchisimos poetas en la lirica amorosa, en donde se explican varias

Plwellek, p. 112.
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situaciones y modos de los amantes. Los siguientes versos ejemplifican los actos sexuales
ilicitos del jefe de la aldea:
;Oh hijo del jefe, tan cruel, tan miedoso de tu mujer, tan parecido al gusano del fruto
nimba, tu aldea, como si fuese una prostituta, se consume también por este hecho!
(Haritala).'*?
La esposa del hijo del jefe duerme con dificultad sobre su seno en el escabroso camino del
bosque ruidoso, pero en su cuarto duermen con felicidad. (Angardja).'?

En el siguiente verso, se expresa la debilidad del esposo que visita la casa del jefe de
la aldea:
;Oh suegra, aqui, en esta aldea, sélo existe un solo drbol patala que estd en la casa del jefe;
y la cabeza de mi esposo estd cubierta con muchas hojas de este drbol, esto no estd
bien!(Anc’)nimo).194

Incluso un labrador que siente celos parece haber tenido una relacién prohibida con

una mujer:

El hijo del labrador, imprudente al probar los pastelillos que le dio la concubina del jefe
de la aldea, ahora los maldice porque ella se los ofrece a otros. (Anénimo).'”?

También la hermana del jefe de la aldea se vio involucrada en actos de amor ilicitos:

¢ Oh amante, por qué en vano observas el cielo? Mejor ;por qué no ves la sensual linea de
! L 196
lunares que tiene el cuerpo de tu esposa? (Anénimo).

Incluso una joven virgen esta sujeta a los deseos de los amantes:
El amante de la nifia virgen, con sus ojos lujuriosos y su sonrisa lasciva, observa

atentamente el sensual vestido rojo de la novia, que sus amigas enredan en ella
‘- 1
(An6nimo). o7

’Este verso es interesante porque el sentido muestra al hijo del jefe que frecuenta constantemente a las

prostitutas, por ello, su aldea padece este hecho. GS (2010), 1, 30.

'%Es claro que mientras el hijo del jefe se la pasa fuera de su casa, su mujer durme con su amante. GS (2010),
I, 31.

19 Conviene utilizar la palabra “an6nimo” para referir aquellos versos que no tienen el nombre del autor en
las ediciones criticas. Este verso es interesante porque la esposa sospecha que su marido se la pasa en la casa
del jefe. Ella se da cuenta por las hojas del pata/a. GS (2010), V, 69.

'GS (2010), VIL, 3.

'%GS (2010), VL, 70.

GS (2010), V, 57.
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Los siguientes versos muestran a los hombres que tienen mucho carifio por las
mujeres descastadas e ilustran la sicologia de los actores:
;Oh muchacho, nosotros nos comportamos duros por nuestra insistente observancia de tu
comportamiento en presencia de las mujeres descastadas! ;Quieres que nos enojemos?
(Sankaraskti).'?®
Una mujer descastada, quien se cita romdnticamente al pie de la enramada, escucha con
atencion el crujir de las hojas secas de su amante cuando las pisa con las puntas de sus

. i

pies. (Madhya). %

La forma de la vida sexual de las mujeres mueve a la sociedad del Decén de acuerdo

con el Gahasattasar:

Una mujer descastada, quien llora amargamente, colecta flores madhika, pero le causan
. . e 200
dolor al verlas como si fuesen los huesos de su amante en la pira funeraria. (Sribala).

Ambas manos de la mujer descastada, quien desea estar embarazada, tiemblan mientras
estdn arando el campo de algodén durante el dia mds propicio. (Kahila).*!

Las hojas del drbol banya, que provoca una intensa obscuridad, estdn secretamente
ungidas de yeso por las mujeres descastadas, quienes sienten miedo de ser cortadas por los
L ©, ~ 202
viajeros. (Ahoraja).
Algunas mujeres parecen corromper a sus vecinas quienes suelen evitarlas:
El cardcter de aquellas mujeres que viven en una encrucijada nunca se corrompe, quienes
las ven piensan que son hermosas, jovenes y cuyos esposos estdn ausentes, pues Sus
: , g o N 203
vecinas son mujeres descastadas que viven en la miseria. (Mahita).

Las mujeres descastadas pueden saber cuando llegan sus esposos o amantes gracias

a los ladridos de los perros:

'8La plabra para refererirse a las mujeres descastadas es agaand (en sanscrito asat/). En el constexto de la
lirica, se entiende como “una mujer ladina”, por ello este término tiene una carga negativa. Asi que cada vez
que se hable de las mujeres descastadas en los versos posteriores tendra este peso. GS (2010), IV, 50.

9GS (2010), 1V, 65.

*0GS (2010), 11, 4.

2GS (2010), 11, 65.

22E] verso refiere a las virgenes descastadas que temen a los viajeros, por ello se esconden entre las ramas de
los arboles. GS (2010), II, 66.

*“GS (2010), I, 36.
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El perro de la mujer descastada, quien estd bien alimentado con agua 'y comida, ladra y da
la bienvenida al amante cuando llega a la casa de ella. (An(’)nimo).204

Las situaciones sexuales son evidentes en la vida cotidiana que retrata el
Gahasattasal. Por ejemplo, una mujer de buena familia se enamor6 de un peluquero:
/Bien, nosotras somos mujeres descastadas! ;Oh Mujer de buena familia, no te vayas, no
has manchado tu nombre! ;Acaso nosotras no hemos deseado en demasia a un peluquero
igual que una esposa a su esposo? (F’E\Iita).205

Una mujer cubrid su cuerpo con cenizas recolectadas del lugar de una cremacion.
Lo que muestra el siguiente verso es la devocion de la mujer por su amante:
Una nueva kapaliki no termina de ungirse con cenizas porque su cuerpo ain suda por el

. . ~ 1.y 206

placer de tocar las cenizas de su amante que yacen en el crematorio. (Hala).

Una mujer descastada emplea varias tacticas para ocultar de su esposo su relacion
con un amante:
“Ese hombre vino hoy de la casa de mi familia”. Asi dijo la mujer descastada rapidamente
tras quitar sus brazos del cuello de su amante cuando su marido llegé de improvisto.
(Abhava).207

Bajo el pretexto de una picadura de un escorpién, una muchacha pidi6 a su marido
que la lleve a la casa de su amante:
Bajo el pretexto de una picadura de escorpion, el esposo llevé a la muchacha a la casa de
su amante médico, quien, con manos hdbiles y confiables, la ayudo mientras ella se
alegraba de rodearlo con sus brazos. (Mallasena).208

En otra descripcion, se ve cuando una mujer presenta a su amante ante su esposo

€como su protector:

2%GS (2010), VI, 62.
2GS (2010), V, 17.
2GS (2010), V, 8.
27GS (2010), 1V, 1.
28G5 (2010), 111, 37.
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;Oh seiior, protege a este varon quien salvo nuestra casa! Asi dijo la mujer descastada,

quien avento a su amante rdpidamente cuando el marido llego a casa. (Dvyarddhendra)®® .

El siguiente verso describe los distintos modos de invocacion de las mujeres,
quienes hacen peticiones al dios Kama (Cupido) para flechar a su amante:
;jOh Kama, en verdad, caeré rendida a tus pies toda mi vida, incluso en la siguiente, si ti lo
perforas con esta flecha, con la cual me has herido!*"

El siguiente verso relata las diferentes mujeres que se involucran en los asuntos del
amor, gracias a las armas que les proporciona el dios Kama:
Kama estd listo para el combate ,pues vive en las amantes, quienes se aventuran como los
hombres, sus cabellos excitan, sus ojos se cierran como capullos y esos pares de muslos

. P 211

tiemblan sensualmente. (Anénimo).

El Gahasattasa/ describe el aspecto econémico de las vidas basado en la prostitucion.
Por ejemplo, en el siguiente verso se menciona a los hombres jovenes que suelen visitar a
las prostitutas:
¢/ Quiénes aqui no han sido discriminados por feos, quiénes aqui no han sido enganados,
quiénes aqui no han sido despojados de su riqueza en demasia? Los rasguiios calculados,
que las prostitutas hacen, son las marcas de las uiias. (Anénimo).*"?

También los amantes de las prostitutas se mencionan en el Gahasattasar:
Los amores de las prostitutas podrian deleitar al mundo entero, pero los amores, que estdn

construidos por el mal camino con miles de engaiios, se podrian quitar con el sabor de la

falsa felicidad. (Hala).*"?

2GS (2010), 111, 97.
9GS (2010), V, 41.
2GS (2010), VI, 14.
212GS (2010), V, 74.
23GS (2010), 11, 56.
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Las malas propensiones son parte de la naturaleza humana. En el Gahasattasai, se
mencionan seres humanos con virtudes, pero también se hace referencia a los diferentes
vicios de las personas. En muchas épocas han existido diferentes formas de castigar estos
vicios. En este sentido, el Gahasattasai es una fuente importante para conocer los diferentes
formas de castigos y los vicios que aquejaban a las personas.

Por ejemplo, el Gahasattasai testifica que una mujer de noble familia mantuvo una
relacion ilicita con una persona malvada que la castiga con la muerte:

El aldeano, tras haber huido cuando abandoné a una mujer ultrajada y muerta de noble
familia como un tallo floreciente de algodon que se troza con el minimo peso, se fue
burldndose. (Yajﬁémandaséra).214

Otro verso del Gahasattasa/ describe las relaciones sexuales ilicitas entre un hombre
y la esposa de su hermano. Por ejemplo, el siguiente verso narra una persona que amarra los
miembros de la esposa de su hermano con una guirnalda:

Lineas de vello se vieron erizadas en varias partes del cuerpo de su hermosa cuiiada donde
una y otra vez su amante deseo poner nuevas guirnaldas. (Pranama).”!?

Un hombre lanza indirectas hacia su cufiada, que hacen que se ofenda:
Mientras el hermano mds joven de su esposo se comporté de una manera impropia con
ella, la cuiiada, sumisa, no le dijo nada a su esposo de la violenta actitud, porque sentia
miedo de que la familia se desintegrara. (Mandadhipa).?!®

En el siguiente verso una mujer exhorta a su cufiado a no continuar con su actitud
negativa:

La joven doncella de familia narra las hazanas, pintadas en la pared de su casa, de
Saumitri; devoto de Rama, a su cuiiado quien tenia malos pensamientos. (Héla).z]7

214GS (2010), IV, 60.
215GS (2010), 1, 28.
2G5 (2010), 1, 59.
2GS (2010), 1, 35.
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Otra verso que narra como un hombre persuade con malas palabras a la esposa de su
hermano y de manera irénica lo compara con un perro:
;Oh cuitado dime la verdad! ;Como es que un perro quiere a quien le ensefio el mal
comportamiento de robar con el hocico?*'®
El siguiente verso se refiere a un jara-vaidya (un médico que tiene un
. o . . .21
comportamiento ilicito), el cual tiene un mal comportamiento con una mujer.”"’ El
secuestro de una mujer, particularmente en el bosque, se refiere en el siguiente verso:
Aun un médico ladrén, considerado un héroe, es visto con amor por su paciente
muchacha, aunque ella esté afligida por el asesinato de sus familiares. ; Quién aguantaria
. . Sy 22
el enojo aunque sea una persona llena de virtudes? (Hala).**

Una persona ha recibido severas criticas por la muerte de su esposa:

Yo no soy tu mensajera, tii no fuiste ni eres su amante, ;quién de los dos hard algo al
respecto? Ella murié por tu infamia; por ello, te hablo con honestidad. (Anulaksmya).*!

La violencia contra las autoridades también fue castigada:
“Algo aparecio alla donde estan las hojas de los arboles de mangos” Esto dijo un viajero
a otro miedoso del castigo como si hubiese violentado al mismo rey. (Bahula).***

El siguiente verso alude a una persona que fue sentenciada a muerte, lo cual se
refleja en los tambores que podrian representar una ejecucion:

Ahora, sin él, yo, quien recuerda los bellos momentos, escucho el sonido de las jovenes
K . ~ 1223
nubes como si fuesen el tambor ejecutador. (Kalyana).

En otros versos se habla del vicio relativo al alcohol. Por ejemplo, una joven

muchacha bebe demasiado en el festival de la primavera:

28GS (2010), VII, 88.
29vgase nota 112.
2GS (2010), 11, 18.
21GS (2010), 11, 78.
2GS (2010), IV, 96.
2GS (2010), 1, 29.
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En la primavera, los adornos enloquecen a las jovenes mujeres, cuyas cabelleras atadas y
cuyas bocas perfumadas por el vino excitan a sus amantes. (Anénimo).***
En la poesia, a veces se retrata a los enamorados durante un pleito, bajo los influjos
del alcohol:
Por causa de la muchacha engreida, quien levanté la cara en forma de desprecio hacia su
amante, él bebio bocanadas de vino como si fuese la medicina para remediar sus males.
(Vésava).225
El siguiente verso describe la adiccion que se tenia por el alcohol, utilizando una
metafora entre un hombre viejo y al alcohol fermentado por mucho tiempo. Ademas
mantiene la posibilidad de una viudez temprana:
La aldea estd llena de jovenes, el mes pertenece a la primavera; ella es joven, su esposo es
viejo y hay alcohol aiiejado también; ;morird siendo virgen si no se libera de él? (Hala).?*¢
El siguiente verso nos narra el lugar donde se consumia las bebidas alcohdlicas (en
maharastri papaudia, en sanscrito panakuti):
El fuego consumio el altar de los sacrificios, aun después de quemar el lugar de la venta de
alcohol. Los varones no deberian rehuir (del alcohol ) aunque hayan caido en la
. Sy 227
desgracia. (Hala).
La descripcion de la sociedad que se hace en el Ganasattasa/ esta basada en el amor
y en el erotismo dentro de un ambiente urbano reflejado por el orden social dentro de las

aldeas, cuyos habitantes eran en su mayoria agricultores, divididos en dos clases: pamara

(persona de extraccion baja) y halika (campesinos). Estas clases de personas producian

4GS (2010), VI, 44.
2GS (2010), 111, 70.
2GS (2010), 11, 97.

21GS (2010), 111, 27.
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sésamo y arroz, especialmente del tipo san**® producian aceite de varias semillas,
cultivaban algodén y cdfiamo.”” En la antologia en cuestién se describe a los agricultores
que cantan alegremente después de una rica cosecha.”® También se menciona la comida
que sus esposas llevaban a los campesinos al mediodia.”*! Otra descripcion relativa a la
vida rural es la cerca o el alambrado que rodea la casa de los campesinos.232 Es curioso que
los hoyos de las cercas se describan, con los cuales los amantes se ven a lo lejos.233 Las
casas hechas de zacate también se mencionan.”* Las plantas son otra parte importante del
imaginario del Gahasattasal. Por ejemplo, el gran drbol banyan que se halla en medio de la

2 sz . 236 - 2
aldea.” Los estanques también se citan, 36 incluyendo los estanques de lotos.”’ Las flores

son parte del cultivo de los agricultores como la flor £asa,® kunda>® kuvalaya** kamala**!

242 248

kuravaka*** kadamba,** kandota o lotos azules,”* ma"/az‘/',m5 baku/a,246 navamalika **' palasa,

249 251

kusumbha, madhuka, > Sephalika | ,oéfa/a,252 y maruvaka> Otros arboles que se

*%E] $a/ es una variedad de arroz de uso popular que se cultivaba en las riberas del Godavari. Cfr. Pujol, p.
946, col. I1. GS (2010), 1, 8-9; VI, 67 y VII, 89.
2GS (2010), 11, 34.

9GS (2010), VII, 89.

#1GS (2010), V1L, 92.

2GS (2010), 11, 20; 21 y 57.

33GS (2010), V, 40.

4GS (2010), 1V, 15.

5GS (2010), 1, 94 y 111, 94-95.

26GS (2010), 11, 10 y VII, 26.

#1GS (2010), 1, 8.

28GS (2010), V, 34.

9GS (2010), V, 26.

0GS (2010), 11, 8.

#1GS (2010), 1, 78; 11, 10; V, 95 y VII 26.
2GS (2010), 1, 6.

GS (2010), 11, 77; 1V, 14; VI, 65 y VII, 36.
GS (2010), VII, 22.

GS (2010), 1, 92.

#5GS (2010), 1, 63.

#1GS (2010), 111, 81.

GS (2010), 1V, 8.

9GS (2010), 11, 57.

9GS (2010), 11, 59.

21GS (2010), V, 12.

2GS (2010), V, 68.
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254 256

b

9

mencionan son el asoka, > karikella ™ amra>°, eranda®’ kamasa™® y la planta machavi®

260 = 261

Los frutos que cultivaban eran los siguientes: nimba,*® amra®" badara** tala**

y /Lambu.264

Algunas legumbres también se mencionan como fuvariy adahara.*®

Otra informacion importante que proporciona el Gahasattasa/ sobre la actividad de

. . <z . 2 267 2
los agricultores es la domesticaciéon de aves como pericos, 66 pavorreales, 6 palomas, o8

69 0

2 2 271 272 . o .,
gansos,”” gallos,”™ cuervos,”’’ y grullas.*’* Algunos animales acudticos también se

. .2 274 . .

mencionan como el cangrejo”’ y los moluscos.””* Los insectos que se describen en la obra
275 . 276 Lo . .

son las arafias™” y las abejas.””” Los siguientes animales son muy importantes como parte

. . . . . 2 2
de la actividad que realizaban los agricultores: venados de varios tipos,”’’ vacas,”’®

280 6

2 281 - 282 2 284 2 2
terneras, 7 toros,”” elefantes, 8 bufalos, 8 monos, 83 gatos, 8 perros 85 y leones. 8

23GS (2010), VIL, 77.
4GS (2010), 1, 7.
5GS (2010), V, 4-5.
2GS (2010), 1V, 31.
»71GS (2010), 11, 57.
28GS (2010), IV, 59-60.
9GS (2010), 1V, 22.
20GS (2010), 1, 30.
%1GS (2010), 1, 62.
262GS (2010), 11, 100.
23GS (2010), IV, 98.
4GS (2010), 11, 40.
5GS (2010), 1V, 58.
26GS (2010), VI, 52 y 89.
%7GS (2010), 1, 52.
28G5 (2010), 1, 64.
9GS (2010), 11, 10.
2GS (2010), VII, 98.
'GS (2010), 11, 5.
2GS (2010), 1, 4.
GS (2010), 1, 19.
4GS (2010), 1, 4.
5GS (2010), 1, 63.
78GS (2010), 1, 37.
11GS (2010), VII, 29.
*8GS (2010), 111, 71.
GS (2010), 1, 19.
20GS (2010), 111, 38.
B1GS (2010), 11, 73.
2GS (2010), 11, 72.
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Después de analizar la vida social a través de las descripciones de las aldeas,
conviene referirse a la ocupacion social y a la sicologia de los hombres y de las mujeres de
las aldeas. La mayoria de las esposas, ocupadas como amas de casa, siguieron una vida

87 y algunas de ellas destacaron como expertas en el

centrada en los menesteres del hogar”
arte culinario.”™® Algunas veces se narra c6mo los miembros de una familia sufrian debido a
la mala administracién del jefe de la familia.®” Bajo la influencia del amor, se puede ver la
sonrisa de una sefiora de casa frente al enojo de su esposo,”” y una carcajada en la cara de
un esposo al llenar de hollin la cara de su esposa con el dedo.”"

Durante las estaciones del afio y en todo momento, los jefes de familia tenfan que
abandonar a sus esposas debido a sus negocios. Ellas sufren por el abandono y entonces les
punza el corazén debido a la separaciéon. En ocasiones, las esposas suplican ante otras
personas que van a los lugares de trabajo de sus esposos, para saber de ellos y decirles que

292 . .
? En otras circunstancias,

regresen pronto a casa y también les envian cartas de amor.
cuando se marcha el esposo, las esposas intentan provocar que su marido no se vaya. Por
ejemplo, una esposa va preguntando a sus amigas como puede dejar de sufrir porque su

i . R -
esposo partird.”” En este sentido, muchos de los versos que componen el Gahdsattasai

mencionan emotivos sentimientos de amor, tanto por parte del esposo como de la esposa.

#GS (2010), 11, 71.
4GS (2010), 111, 83.
$5GS (2010), VI, 62.
2#0GS (2010, 11, 75.
#1GS (2010), 1, 13.
#8GS (2010), 1, 14.
#GS (2010), 1, 18.
GS (2010), 1, 11.
#1GS (2010), 1, 13.
*2GS (2010), 111, 44 y VI, 71.
%G8 (2010), 1, 47.
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Asi, cuando los varones salen a tierras lejanas,294 las mujeres sufren en sus hogares la
separacion de sus esposos.295 Hay ejemplos de la pérdida de la compostura de algunas de
las mujeres en ausencia de sus esposos296. Hay otros ejemplos de los esposos que viven en
otras aldeas (eka ggama pavaso).”’ Aunque la pareja viva separada, el esposo y la esposa, en
sus pensamientos, viven unidos, pues ambos sufren la pena de la separacion, y con la
esperanza de una reunion futura. Mientras llega la tan ansiada reunidn, el esposo adelgaza
cuando llega el verano.”® Durante el monzén, la esposa, cuyo marido vive en el extranjero,
llora con profunda pena.””” No es comtn que el esposo viva feliz en otro lado durante el
monzén, porque le recuerda el amor junto a su esposa.””’ Se puede hallar también la
descripcién de un viajero que, durante el otofio, atraviesa el lago para llegar a su casa.”"
Existe también un verso que narra la relacién amorosa de la esposa de un viajero con
otro.”® La pena nace en la mente de un viajero cuando siente que la briza del otofio lo

4
304 Durante el

toca.’” En este sentido, un viajero es forzado a adelantar la fecha de partida.
periodo de la ausencia de los esposos, sus esposas renuncian a sus decoraciones corporales
habituales.’® Incluso una esposa de noble familia solia mantener escritos en la pared de su

casa la promesa del regreso de su marido.**® Una joven mujer repite muchas veces las

palabras de su esposo que recibi6 por conducto de un mensajero.””’ Una muchacha de noble

2GS (2010), 1, 17, 49, 77, 94, 98.
GS (2010), 1, 36, 39, 70, 98.
2GS (2010), 1, 66.

»1GS (2010), 1, 43.

2GS (2010), VIL, 11.

2GS (2010), VI, 21.

30GS (2010), VII, 94.

91GS (2010), VI, 22.

2GS (2010), VI, 67.

33GS (2010), V, 46.

3%GS (2010), V, 100.

35GS (2010), 1, 33.

3%GS (2010), 11, 70.

7GS (2010), 11, 98.
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familia se describe avanzando sigilosamente en la oscuridad de la noche para encontrarse
con su amante favorito.”® El poder del amor evidentemente se hace cada vez mds fuerte
cuando una joven de noble familia se encuentra con su amante de origen bajo.309 En Ila
sociedad india de la época, es digno de mencionarse, siempre aparecia el desconcierto de
los varones por la menstruacién de sus esposas, porque estaba estrictamente prohibido
tocarlas durante ese periodo.’'’ Como una sefial del ciclo menstrual de la mujer, ella solia
untarse la cara con una mezcla de aceites y polvo de azafran.”'' Incluso durante el periodo
prohibido, algunas parejas se besaban y podian realizar otros juegos sexuales.’'> Después
de terminar su ciclo menstrual, las mujeres jovenes se bafiaban con azafrdn para
purificarse.’'® Las ropas de las mujeres durante su primera menstruacién indicaban que ya
se puede casar, porque ananda-vaga (en sanscrito ananda-pata) significa “la ropa que causa

d” 314

la felicida Las muchachas probablemente usaban el azafrdn como parte de su bafio

diario.*" Durante el verano, las muchachas tomaban su baifio por la tarde.>'¢

En las sociedades modernas, que se permite la relacion amorosa entre la esposa del
hermano mds grande y el hermano mds chico del esposo. En las sociedades antiguas de
India, también eran comunes estas relaciones. En el Ganasattasa/, se menciona este tipo de

. 1 . ..
relaciones.””” En muchos casos, la esposa del hermano mds grande nunca le dijo a su

esposo la conducta de su hermano mads chico, para no causar ningin conflicto en la

3%GS (2010), 111, 49.

9GS (2010), 1V, 60.

9GS (2010), VI, 29.

MGS (2010), 1, 22; 111, 89; VI, 19-28.
2GS (2010), 1,22 y VI, 28.

13GS (2010), 1, 8.

MGS (2010), V, 57.

13GS (2010), 111, 49.

H18GS (2010), V, 73.

1GS (2010), 1, 28.
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familia.>'® Esto también se puede observar a partir del estudio de la literatura sdnscrita: hay
que citar el caso de la mujer que le explica al hermano mads chico (quien tenia pensamientos
lascivos) la conducta de Laksmana, hermano de Rama.’' Hay versos que ilustran los
reproches de las mujeres por las palabras aduladoras de sus cufiados,**’ y asi como el
caricter corrupto de algunas muchachas. '

En la sociedad que retrata el Ganasattasa/, el poder estaba concentrado en el jefe de
la aldea llamado gaman/ (en sdnscrito graman/), quien administraba y controlaba todo lo
ocurrido en la aldea. Existen versos que hablan sobre el hijo el jefe, que se caracteriza por
ser un varén de mala conducta.’** Las esposas y las hijas del jefe de la aldea se describen
como personas con mala reputacién.’> También hay versos que narran la buena reputacién
y la proteccién que el jefe de la aldea da tanto a los habitantes como a la misma aldea.”*
Cuando el jefe de la aldea moria, su hijo mayor quedaba a cargo de la aldea y era €l quien
se encargaba de los deberes para que su familia tuviera buena reputaciéon, manteniendo asi
en alta estima, el nombre de su padre.’” A través del andlisis de los versos, se puede inferir
el poder de un ganahivai, el jefe de una comunidad tribal, (en sanscrito ganaahipat).’*® Hay
una referencia donde el jefe de la aldea dependia administrativamente de un tipo de policia
para el mantenimiento del orden, llamada dauhsaahikas (literalmente, “los guardianes de las

puertas”).**’ La esposa de un bhojaka (quizé otro nombre que se le daba al jefe de la aldea)

8GS (2010), 1, 59.
9GS (2010), 1, 35.
320GS (2010), VI, 78.
21GS (2010), 1V, 13.
322GS (2010), 1, 30-31.
32 GS (2010), V, 69.
4GS (2010), VII, 28.
33GS (2010), VI, 32.
2GS (2010), V, 3.
321GS (2010), VI, 56.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala 90

recibia el nombre de bhogin/. Por ejemplo, el hijo de un agricultor atacé sexualmente a una
bhogini porque estaba enamorado de ella.””®

Algunos versos hablan sobre la belleza de la hija del jefe de la aldea, que cautiva la
mente de la gente joven de su comunidad.’”” También hay un verso donde se describe la
belleza de la cufiada de un agricultor.330 Otro verso habla sobre una hija que desprecia los
halagos de un héroe.™ Hay descripciones donde los amantes pretenden a las mujeres
virgenes por su belleza.™

Cada noche las muchachas encienden sus ldmparas en sus casas,”> pero ellas tienen
mucho cuidado para evitar que derramen sus ldgrimas cuando sienten una pena profunda,
porque esto se considera como un indicio no auspicioso. El parpadeo de los ojos de las
mujeres, en la vida social del Garasattasai, se consideraba un signo auspicioso.”* En India
antigua, las personas también crefan que algunas mujeres eran poseidas por seres
fantasmales.”En el subcontinente indio, siempre hubo abundancia de mendigos en las
aldeas, quienes viven de limosnas y llevan su comida en cuencos llamados kararikas
(kararika). El nombre de las vasijas con las cuales las mujeres distribuian las limosnas se
llamé catua (catuia).”*® En algunas aldeas vivieron médicos que curaban las enfermedades y

en el Ganasattasal, se encuentran varios versos que hablan sobre la actividad que realizaba

este tipo de profesionistas. Son interesantes estos testimonios, porque dan una idea de los

38GS (2010), VI, 3.

9GS (2010), V, 10 y VI, 92.
30GS (2010), 1, 84.

31GS (2010), V1, 70.

2GS (2010), V, 57.

333GS (2010), 111, 22.

4GS (2010), 11, 37.

35GS (2010), 1V, 86.

30GS (2010), 11, 62.
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7 .
337 Debe recordarse la anterior

problemas que aquejaban a los habitantes de las aldeas.
referencia a una mujer que fingié una picadura de escorpion para visitarlo.™® Las personas
de las aldeas sufrian por muchas enfermedades y padecimientos y los encargados de curar a
la poblacién eran los médicos.”* Existen muchas palabras en la antologia en vias de estudio
que se refieren a la actividad de los médicos: suhapucchaa, en sanscrito: sukhaprcchaka, que
literalmente significa “el que pregunta por el bienestar” es la persona que preguntaba por el
o la paciente.®”’ La suhapucchiai (sukhaprechikd) es la mujer que realizaba la misma labor
que el suhapucchaa (sukhaprechaka).>*! A partir de estas dos palabras se puede inferir que
cuando una enfermedad afectaba a una familia, un amigo, una amiga o pariente iban a
preguntar por la condicién de la persona enferma. Otro ejemplo se refiere los nombres de
algunas enfermedades comunes: jara (Jjvara) fiebre™** y amajara (amajvara) que es la fiebre que
especificamente causa la disenterfa.”*’ También se conoce el uso de una especie de vendas
blancas para los raspones y las heridas.’** Las personas solian beber medicamentos frios y
amargos.”® Si era necesario, durante el periodo de la enfermedad, los médicos aplicaban

ciertos tipos de drogas para mejorar la vida del enfermo. Cuando la persona estaba muy

. . . . 4 ., .
enferma y ponia en riesgo la vida de otros, gradualmente la iban sanando.**® También existe

31GS (2010), V1, 100.
38GS (2010), 111, 37.
9GS (2010), 1V, 63.
M0GS (2010), 1, 50-51.
#GS (2010), 1V, 17.
2GS (2010), 1, 50.
GS (2010), 1, 51.
*GS (2010), V, 58.
GS (2010), 1V, 17.
GS (2010), 1V, 36.
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una referencia donde se hace alusion a los pacientes que estdn sordos, mudos y ciegos.347
Asi mismo, hay un verso que hace alusion a las personas que sufren de sordera.’*®
Curiosamente, el Gahasattasa/ contiene extensas descripciones de la vida feliz que se
lleva a cabo en el ambiente rural, mientras que las descripciones de la vida urbana son muy
escasas.”® El extraordinario retrato de los hombre buenos que se hace, los mantiene como
hombres intachables ante las peores circunstancias, porque son imperturbables en la
adversidad, no son soberbios en la prosperidad y firmes ante los peligros.”” La igualdad
entre el pensamiento y la aseveracion se considerd en la sociedad como el noble camino de
la conducta. En este sentido, hay un verso donde se lee un comentario de lamento por la

pérdida del ser amado.™'

Acerca de las trasgresiones de la conducta de los habitantes de las
aldeas, hay un verso que describe el pensamiento de la gente y los secretos comunicados a
las buenas personas que no se revelaron a las personas que peleaban entre si.*>> La conducta
de las buenas personas conocia la verdad y ninguna pena podia afectarlos.”> Existen varios
tipos de descripciones de trabajos de personas buenas en la sociedad.” El odio de las
malas personas y la aficiéon por daifar a las personas buenas era muy comin en la
sociedad.”

En la sociedad antigua de India, los esposos de buena familia solian comportarse

algunas veces bien o mal con sus esposas, sin olvidar los privilegios que les daba pertenecer

*1GS (2010), VI, 95.
GS (2010), VI, 96.
9GS (2010), 1, 77.

3%0GS (2010), 1V, 80.
#1GS (2010), 1, 32.

2GS (2010), 1V, 21.
33GS (2010), 111, 86.
PGS (2010), 111, 50 y 65.
3GS (2010), 111, 24.
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a una buena familia.”>® Las familias apreciaban a las esposas de los mendicantes que
provenian de familias nobles, porque tanto amigos como parientes se acercaban a ellos por
conveniencia y su esposa lo protegia por las donaciones opulentas que le daban.>’

La poligamia era una institucién que prevalecié en gran parte de la regién del
Decédn, no sélo en las familias de los cazadores y en otras clases, sino también en las
familias nobles.”® Hay otro verso que muestra a la esposa que esté celosa de que su marido
estd con las concubinas.” La juventud de la segunda esposa suele causar celos en la
primera esposa.”® El sentimiento de hostilidad se halla en cada una de las esposas de un
hombre.*®' Otro verso menciona al amor de la primera esposa por su marido puede causar
una profunda impresic’)n362. No se puede hablar de otras personas, aunque sea el jefe de la
aldea, criticindolo porque mantiene muchas esposas en su casa, es.’ En el Gahasattasai,
algunos versos hablan de las esposas, especialmente de la mds joven, quien divulga sus

2 4
amores secretos a los tios maternos,36

a los tios paternos®® y a las hermanas de su
madre.*®

El Ganasattasai recalca el c6digo de conducta de las esposas que saben discernir
entre lo bueno y lo malo, entre la felicidad e infelicidad de los miembros de su familia. Por

lo contrario, otras esposas son despreciadas por su mal comportamiento.’®” Otro verso nos

da un indicio de la costumbre social que impide hablar con su esposo o mirarlo

¥0GS (2010), 1, 24.

¥1GS (2010), 1, 38.

3%8GS (2010), VI, 28.

9GS (2010), 1, 79 y 11, 6.
3%0GS (2010), 1V, 82.

01GS (2010), 1V, 62.

2GS (2010), 11, 22.

%G8 (2010), V, 49.

*GS (2010), 1,93 y 96; 11, 24; 111, 4, 46 y 94.
*©GS (2010), 11, 10 y 111, 95.
390G (2010), VIL, 46.
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directamente en presencia de personas mds viejas, pero ella puede sentir felicidad porque
escucha las palabras, con los oidos, de su esposo.368 Existié una prohibicién de las esposas,
que consistia en atravesar el camino de la puerta de su propia casa al salir.’® El mejor
camino para expresar el enojo de las buenas muchachas causado por el amor fue muy
comun, porque sonreian en vez de censurar, daban excesivas atenciones en vez de
comportarse y lloraban en exceso en vez de arreglarse ellas mismas.”’’ Las muchachas de
noble familia se describen ensefiando cuidadosamente y atendiendo delicadamente a sus
esposos.”’! Los deseos y los anhelos de la gente indigente siempre siguen en un estado
inactivo en sus mentes, mientras esperan el momento para despotricar en contra de las
nobles familias. Todas estas ideas se mencionan en el Ganasattasai.’’* Las buenas esposas
algunas veces tomaban las responsabilidades de sus familiares pobres.’”” La esposa de un
hombre pobre supo como no avergonzarse ante su esposo al informarle acerca de su

. , 4
embarazo, mientras ella sentia el deseo de ser madre.”’

Durante el invierno, el jefe de la
familia pudo ver el hilo de sus ropas invernales.’”> La esposa era considerada una persona

buena que solia rescatar a los miembros de su familia de la pobreza.”’®

3%8GS (2010), V1L, 16.
3GS (2010), VI, 25.
0GS (2010), VI, 13.
1GS (2010), 111, 93.
2GS (2010), VI, 10.
3GS (2010), VIL, 6.
4GS (2010), V, 72.
33GS (2010), 1V, 29.
378GS (2010), 111, 85.
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Aspectos culturales
El Ganasattasai no sélo describe una vida social, sino también se ocupa de cuestiones
culturales, incluyendo festividades, musica, adornos femeninos, el culto a los dioses,
etcétera. Los principales aspectos relativos a la cultura del Decén son los siguientes:
Cuando llegan los dias de fiesta, las personas comienzan a realizar preparativos
previos y el jiibilo empieza a aumentar a lo largo de su desarrollo.””’ Las festividades
ocasionan que las mujeres usen especiales decoraciones para hacer lucir su belleza.”’® Hay
un verso que se refiere a la costumbre de triturar el maiz hasta convertirlo en polvo, durante
la fiesta.””® Al final de las festividades, las esposas solian distribuir comida dulce a sus
vecinos.”® Se conoce un verso que menciona una festividad que inicia cuando los rayos de
la luna llegan a tocan la tierra.”® Durante la primavera, la festividad de la luna llena inunda
de jubilo a los varones, que enloquecen por los caminos, tocando musica y golpeteando los
tambores. En la festividad del equinoccio, las jévenes solian vestirse con ropas adornadas

2
con flores de colores.*®

La festividad de la primavera era el mes dedicado a las jovenes
mujeres, porque solian perfumarse con el olor del vino.’® Los varones arrojaban lodo a las
mujeres durante las festividades del equinoccio, este hecho nunca se consider6 ofensivo.’®
El Gahasattasai contiene referencias a las casas donde vendian bebidas embriagantes que se

utilizaban en las festividades.”® Se encuentra en un verso una mencién de que la gente

gustaba beber licor durante las festividades. Para calmar el enojo del amor, las mujeres

GS (2010), 1, 68.
BGS (2010), 1, 39.
9GS (2010), VI, 24.
#0GS (2010), V1L, 3.
B1GS (2010), V, 66.
382GS (2010), VI, 45.
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#¥GS (2010), TV, 69.
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algunas veces daban cerveza a sus amantes.”> Dentro de las familias, las mujeres de los
campesinos pintaban los arados con marcas auspiciosas en un dia sagrado, antes de
comenzar a cultivar los campos de algodc’)n.387 Durante las festividades, las familias tenian
la costumbre de colocar jarros auspiciosos en las puertas de sus casas, costumbre que se
mantiene hasta la fecha.™®® Cuando llegaban los huéspedes a una casa, se colocaban
guirnaldas de bienvenida que adornaban los arcos de la entrada a las casas.”®” Cuando partia
una persona al extranjero, se ponian en la puerta las jarras de agua con hojas de mango
frescas adornada con las primeras flores, como signo de buen augurio para el viajero.>

La parte mas importante del Gahasattasai describe a las mujeres y a sus costumbres.
Las esposas del jefe de familia solian adornar sus casas con una piel moteada de venado
pegada a la pared.®' Las mujeres solian usar una especie de toga azul para cubrirse los
senos.””” Ellas también solfan cubrirse la cara con un velo.”” A menudo, las mujeres

, ~- 4
usaban un atavio tefiido de azul y ropa sedosa.”

El pavararigaa (en sanscrito navararigaka)
fue un ropaje que usaban frecuentemente las mujeres, tefiido con la flor del azafran.*”

Durante las festividades, las mujeres solian ir repartiendo dulces a sus vecinos.”® En la

épocas del Ganasattasai, era muy comin el voto llamado samasavaia (en sanscrito
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#1GS (2010), 11, 65.
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Syamasabala), que consistia en entrar o tocar primero el fuego y después zambullirse en el
agua.”’

Hasta la fecha, los poetas hacen referencia a adornos de las mujeres, tema recurrente
en la poesia, puesto que los adornos resaltan la belleza, como piezas artesanales, ademas de
que en el Gahasattasa/ son una representacion del amor y del erotismo. Es importante
destacar que en la época antigua, las mujeres (ya sean casadas o solteras) usaban las
bangals o pulseras en los tobillos.”® Tanto las bangals como los brazaletes que usaban las
mujeres eran simbolos de que no eran viudas.” Entre las joyas que utilizaban se
encuentras los rubies,*” esmeraldas,”’ un tipo de perla llamada elefante,*** zafiros*” y
otros tipos de perlas.*”* También se puede encontrar versos en que se menciona un tipo
particular de collar llamado kanthia (en sanscrito kanthika), hecho de rubies y esmeraldas.*®’

Las mujeres también solian usar aretes hechos de oro,406 de lotos rojos,407 de lotos

409

azules,™ de hojas del 4rbol jambd'™ y de tallo de palma.*'® También usaban collares*'' y

412

guirnaldas de oro™ “. El oro siempre fue un material muy utilizado para los adornos y

. . . 41 .. .
siempre estaba adornado con piedras preciosas.*'® La actividad del orfebre se menciona en

¥1GS (2010), 11, 85.
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. 414
esta antologia.

El joyero se desprestigia cuando frota las esmeraldas y otras joyas
preciosas y las ofrece como piedras comunes.*'> El uso de articulos de madera se hace
evidente mediante el uso de palabras como el serrucho y el hilo que utilizaban los
carpinteros para medir.*'® Durante la época a la que se refiere el Ganasattasai, las mujeres
que hacian las guirnaldas solian vender flores en un mercado al aire libre, lo que se conoce
como tianguis en México.*'” Prevalece también en el Ganasattasa/ un tipo de juego parecido
al ajedrez, por la mencién de un verso que se refiere a los jugadores llamados sarivva (en
sanscrito $arika).*'®

Entre otras sociedades, en la del rey Hala, la pintura y la musica estuvieron muy
presente en la actividad cultural de la gente del Decan. Por ejemplo, se encuentran versos
donde se mencionan retratos pintados en las paredes de las casas.*’® Se conoce un verso
donde se menciona el uso continuo de los retratos pintados de las personas.**’ Las pinturas
de perfil sin color también se mencionan.*”' Ello hace pensar que los pintores solian
emplear muy bien el color. Hay un verso que ser refiere a los instrumentos como el pincel y
algo parecido a un tipo de paleta, donde ponian los colores.*** Otro verso se refiere a una
serie de pinturas.*® La mdsica como importante en la actividad literaria de la cultura

humana también estd presente en el Gahasattasai. Los misicos de los tiempos antiguos

utilizaron una especie de tambor para producir un dulce sonido. Este instrumento debid

4GS (2010), 11, 91.
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*7GS (2010), VI, 96 y 98.
*18GS (2010), 11, 38.
9GS (2010), 11, 17.
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424
En un verso, se

tener harina en su interior, para emitir un tipo especial de sonido.
. L, 42 . .,
describe la manera de tocar el laid con los dedos.*” Las flautas de aliento también se
. 426 . . . 427
mencionan. — En un verso se describe al héroe como experto en este tipo de artes " y, al
. . ~ . 42
parecer, habia maestros que se dedicaban a ensefiar todo tipo de artes ¥ El arte de hacer el
.z . 42 ., . . .,
amor también era importante*® y también se describe la habitacién en donde se llevaban a
430 . . .
cabo las artes del amor.”™" Se conoce en un verso que menciona a una joven damisela, que
, . . .. 431
solfa aplicar cera en sus labios durante el invierno.*

El Ganasattasa/ muestra una parte importante que tiene que ver no sélo con la vida
social, sino también con la educacién de las personas. Algunas veces, tanto en la vida social
como en la cultural, la educacién forma parte del crecimiento de los seres humanos, como
parte importante para poder interactuar en la sociedad. Un ejemplo de ello es el verso que

habla de los analfabetas y las consecuencias de serlo.**

Por el contrario, hay personas que
se alegran de estudiar las composiciones poéticas y se deleitan en las discusiones que les
permiten entender las diferentes figuras retéricas.* Este verso indica que existia el manejo
excelente de las palabras.* La astrologia también formaba parte de la educacién en la

antigua India. Los astrélogos solian hacer sus cdlculos de acuerdo con los signos

. 43 ., . .. ..
zodiacales.*” El dfa martes estaba marcado como un dia no propicio para los viajeros, de
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, , ... . L .. 4 .
tal modo que ese dia no solian iniciar ningin viaje. 3® Durante un eclipse, la gente pensaba

que la luna era devorada por un planeta llamado Rahu.*’

En esta antologia, existen muchos
adagios y proverbios al respecto.438

Es preciso referirse a continuacion al tema del matrimonio. En esta antologia se
hace referencia a las mujeres que solian cantar canciones auspiciosas con el laid para
obtener un buen matrimonio.*’ Para deleitarla, en estos cantos, las mujeres cantantes
mencionan el nombre de la mujer que aspira a casarse.**” Al cuarto dia de la ceremonia
después del matrimonio se sefiala la primera separacién de los recién casados.**' En
muchos versos del Gahasattasal, se pueden leer descripciones de los misterios del nuevo
amor entre las parejas que desean casarse.*** El recuerdo del amor de la primera esposa
(ahora muerta) no llega a la mente del novio cuando estd ansioso por unirse a su segunda
esposa, porque se aproxima la celebracién nupcial. En realidad, es un verso que describe
una cuestién psicoldgica inherente a todos los seres humanos.** Dentro de la descripcién
de un matrimonio entre Siva y Parvati, se observa cémo la novia porta un brazalete como
signo de que es casada e incluso el novio también lo usa con el mismo significado.*** Al

leer un verso acerca de una propuesta de matrimonio de una novia que eligié6 a su

pretendiente, el poema pareciera sefalar que la mejor opcién de matrimonio para las

#5GS (2010), 111, 31.

®1GS (2010), IV, 19.

8GS (2010), II1, 40 y 43; VI, 1,43, 54 y 57.
9GS (2010), VII, 43.

#0GS (2010), VIL, 42.

M GS (2010), VIL, 44.

2GS (2010), VII, 45, 46 y 47.

3GS (2010), V, 79.

GS (2010), L, 69.
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mujeres era desposarse con los guardias quienes tenian una excelente estabilidad
econdmica y sentimental.**

Desde tiempos antiguos, en muchas partes de India, fue muy relevante la costumbre
de autosacrificio de las mujeres viudas en la pira funeraria del esposo muerto. En cada
momento de la cremacidn, las mujeres solian vestirse con vestido y adornos que indicaban
la viudez.**® Se conoce un verso que habla sobre la hermana de un jefe de familia que
abrazé a su esposo muerto antes de que decidiera quemarse en la pira funeraria. Cuando
moria el esposo, todas sus viudas se vestian con las ropas que marcaban su viudez antes de
seguir a su marido sobre el camino de la muerte en la pira funeraria.**’

Hay otro concepto importante dentro de las cuestiones culturales y sociales de India
antigua. Los fieros guerreros combatian en el campo de batalla con sus lanzas alistadas.***
Se conoce un verso en el que los guerreros de alto rango se preparan para combatir contra
los enemigos, mostrando sus heridas frescas. Este ritual parece estimular a los jovenes
guerreros y asi alistarlos para la batalla.** Otro verso describe la costumbre, que habia en
India antigua, de mantener a los esclavos en las casas de las personas ricas. Estos esclavos
intentan realizar su trabajo, manteniéndose de buen humor.** Otro verso ensefia que se
tiene que hablar con prudencia al dirigirse a otras personas, sobre todo si se trata del rey.*"

En India antigua, las personas solian mantener sus tesoros escondidos bajo tierra y, después

de un tiempo, si otras personas excavaban por accidente y lo encontraban, tanto la tierra

5GS (2010), 111, 98.
#5GS (2010), VI, 33.
“1GS (2010), V, 7.
M8GS (2010), VII, 84.
9GS (2010), V, 27.
*0GS (2010), 1, 91.
B1GS (2010), IV, 96.
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como el tesoro pasaban a ser de su propiedad.452 Los jarrones eran utilizados para enterrar
los tesoros en diferentes partes.453 Es natural pensar que si existia esaqueos y robos, los
propietarios tenian que tomar abundantes medidas de seguridad, asi que algunas veces
ponian serpientes para proteger los tesoros.*>* Si alguien encontraba una vasija con tesoros
ya excavados, se los robaban para agravio de los propietarios.455

En el Gahasattasa/ hay poca informacion para poder realizar un estudio profundo
acerca de la filosoffa y la vida religiosa en tiempos del rey Hala. Sin embargo, se conoce
muchos versos que hablan de la adoracién de diosas y dioses, a los que atin hoy se les rinde
culto en India. Es necesario sefialar algunas de las deidades mds importantes para el
hinduismo: en el ambito bucdlico, es fundamental citar a Krsna, uno de los avatares del dios
Visnu, y a su consorte Radhika (Radha); esto se debe en parte porque la figura de Radha no
estd plenamente desarrollada. A lo largo del Gahasattasai, s6lo se menciona la existencia de
la pareja en un solo verso.* % Desde tiempos antiguos, Radhika ha representado a todas las
pastoras, que se relacionan con Krsna. Sin embargo, las referencias a Krsna son mads
frecuentes, pues claramente Krsna es una de las deidades principales, que se relaciona
intimamente con la vida rural y por lo que los habitantes de las aldeas lo veneren
ampliamente. El amor que envuelve a Krsna por sus pastoras estd bien sefialado en los
versos del Gahasattasai. En un pasaje, se menciona que Krsna estd comprometido a bailar
con su pastora favorita, que llena de besos su imagen; en el transcurso de la danza, €l se

multiplica para bailar con todas al mismo tiempo.*’’ La esposa de Nanda, Yo$ada, mds alld

2GS (2010), V, 23.
*3GS (2010), VL, 7.
4GS (2010), VI, 76.
#3GS (2010), IV, 73.
4GS (2010), 1, 89.
¥7GS (2010), 11, 14.
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de su afecto por Krsna, como si el dios fuese su propio hijo, siempre anhel6 que su hijo
Damodara se pareciera a Krsna. Cuando Yo$ada expres$ sus sentimientos, la mujer de Vraja
(el pastor Damodara) sonrié en secreto por su gran parecido a K_r$rja.458 En otro verso, Krsna
(la figura del amante principal de las pastoras) se describe como un ser orgulloso de su
buena suerte en conquistar rdpidamente a las damiselas y sabe discernir entre las virtudes y
los vicios.*® Un poeta describe bellamente cuando Madhumatha (Krsna) llegd a la edad
madura para casarse y se aproximaba el dia de su boda. Una joven pastora se oculté de
Yoéada la relacién que tenia con Madhumathana, lo cual hace suponer que Yo$ada llevaba una
relacién amorosa con Krsna acorde con la prohibicién social de las relaciones fuera del
matrimonio.*®® EI color del cuerpo de Madhumathana (Krsna) es comparado con el color de
Vindhya, una montafia ennegrecida por el hollin de los campos quemados.*®! El rio Yamuna,
mencionado sélo una vez y famoso por las aventuras amorosas de Krsna con sus pastoras,
aparece en la antologia en cuestién.*®* No cabe duda de que los versos dedicados a Krsna
hablan de una culto muy antiguo de este dios, asi como también sobre su relacién con las
pastoras. Existe otro verso que narra a Krsna como un guerrero, el cual hace referencia al
Krsna del Mzhabharata.*%

Otro de los avatares de Visnu que se menciona en esta antologia es Vamana, el enano.
Visnu, en forma de enano, se describe utilizando su astucia en las palabras contra el rey Bali,

464

demonio sobre el cual Visnu.™" En otro verso se menciona a Trivikrama o el de los tres pasos.

Esta es la manera en que Vamaha vence al demonio Bali. Se trata del culto a Visnu, porque el

8GS (2010), 11, 12.
9GS (2010), V, 47.
#0GS (2010), VI, 55.
*1GS (2010), 11, 17.
2GS (2010), VII, 69.
43GS (2010), V, 43.
4GS (2010), V, 6.
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verso narra un ofrecimiento de flores a los pies de Vi$DU.465 En otro verso se menciona la
manera en que Madhumathana (Visnu) se extiende por los cielos en forma de Vamaha, tras
vencer al demonio.*®® Visnu aparece con su consorte Laksmi cuando en su pecho brilla la
joya Kaustubha, que se asemeja al rostro de Laksmi.*"’

El verso que inicia la antologia habla de Pa$upati (Siva) y Gauri, lo que hace pensar
que el rey Hala era seguidor del culto a Siva. En estos versos se puede ver que la cara de loto
de Gauri se refleja en el estanque de agua durante la tarde.*®® En otro verso con la misma

49 Otro verso habla de la buena

temdtica religiosa, se le ofrecen reverencias a Hara (Siva).
fortuna de Parvati para conseguir el amor de Pa$upati (Siva).*’® En otro verso aparece el
nombre del sefior Pramatha (Siva), listo para ofrecer, en la tarde, la satisfaccion de la prueba
de agua de Gauri, como si este verso narrara la promesa de fidelidad del dios a la diosa.*”"
Aunque los retéricos prohibieron las descripciones erdticas y amorosas de los dioses y
diosas en esta antologia, hay una bella escena en la que Rudra (Siva) intenta quitarle la ropa
interior a Parvati, cubriéndole sus ojos con sus manos, mientras ella besa su tercer ojo. Esta
escena describe la vergiienza que Parvati tenia en todo momento.*’

Es interesante poder constatar que en esta antologia se encuentran varias referencias
a la obra del Ramayana. En un verso, se lee que la esposa de un jefe (haciendo alusién a
Sita) aconseja a su cufiado a aprender buenas lecciones de Saumitri (Laksmana), también

473

devotos de Rama.”’” A partir de este verso, se puede decir que las personas solian

5G5S (2010), V, 11.
*6GS (2010), V, 25.
*7GS (2010), 11, 51.
85 (2010), 1, 1.
9GS (2010), VIL, 100.
“0GS (2010), 1, 69.
1GS (2010), V, 48.
2GS (2010), V, 55.
*B3GS (2010), 1, 35.
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documentar también la tradicidn literaria a través de las pinturas en los muros de sus casas.
Las escenas de las hazanas heroicas de los personajes como Laksmana parecen ser fuente no
sOlo de inspiracion, sino también con un propdsito educativo. En otro verso se menciona a
un personaje de cardcter horrible, como un demonio que vive en Lanka; el nombre que
menciona el verso es el de Palada, literalmente “cruel” o “el comedor de pescado”, este
personaje podria identificarse con Ravana.*’*

Durante el tiempo de Hala, existieron muchos templos dedicados a diferentes
deidades en las aldeas.*”” La presencia de cada templo se puede inferir a partir del estudio
del Gahasattasal. Por ejemplo, un verso menciona las condiciones deplorables en las que se
encuentra un templo.476 Es evidente que, dentro de la sociedad antigua de India, prevalecid
la adoracion de diferentes deidades. En otro verso se menciona a un amigo que le pregunta
a otro cudl de entre los dioses se parece.’’’ La gente ofrece a los dioses jekkara (en sénscrito
jayvakaras), es decir, oraciones de victoria.*’®

Desde épocas antiguas, en India, el sol se ha considerado como una de las
principales deidades. En el Ganasattasal, se encuentra una referencia a un saludo de

4 . 4
1,*” a cambio de lo cual, como un regalo, el sol otorga luz.*** Hay una

adoracion al dios so
. . , . 481 ) .
referencia donde el disco lunar esté reflejando al sol.*®' En esta antologfa, existen muchas

referencias a la luna. El sentimiento caluroso de los amantes y sus seres queridos (que

vienen como los rayos de la luna) es un tema muy usual y recurrente para los poetas indios

4GS (2010), IV, 11.

*3GS (2010), 11, 90.

#15GS (2010), I, 64.

1GS (2010), 11, 76.

8GS (2010), IV, 32.
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. 482
que refieren al tema del amor. 8

La cara de una damisela se describe siempre como
semejante a la luna.*® En un verso, hay una idea poética muy particular sobre la belleza de
la luna llena, que decae en su belleza al amanecer.*™ Otro verso interesante menciona que
la luna vierte su ambrosia, aun cuando se encuentra en las fauces de Rahu durante un
eclipse.485

No hay duda de que el Ganasattasa/ expresa el sentimiento del amor desde varias
perspectivas y aparecen varias referencias al dios del amor, Madana o Kama, y de sus
poderosas flechas que penetran profundamente en la mente y en el corazén de las
pelrsonas.486 El saludo a los pies de Madana o Cupido es el ideal de la persona que desea
amor.*®’ Hay una mencién sobre las sefioras de clase alta que también pueden sufrir los
efectos de las armas de Kama.**®

A partir del uso de la palabra Arya-ghara (en sanscrito Arya-grha) o la casa o templo
de Arya, parece posible pensar que se hace referencia a la diosa Candika.*® En la literatura
temprana de India, hay una mencién del pagara-ghara-devadevva (en sanscrito nagara-grha-
devata) o la deidad patrona de la ciudad. Existe un verso que se refiere a esta deidad, vestida
con una guirnalda marchita de flores.*”

En esta antologia, hay un solo verso que se refiere a Hutavaha (Agni) y a Varuna

juntos.*”! Sin embargo, el mismo Hala compuso un verso donde menciona el fuego que

2G5 (2010), L, 16.

3GS (2010), 111, 13.

4GS (2010), I, 68.
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#6GS (2010), IV, 25,26 y 27.
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quema el altar sacrificial.** Al parecer, durante el tiempo del rey Hala y de otros reyes de la
dinastia Satavahana, disminuyd la influencia del budismo. Es claro que las referencias
remontan a diferentes tipos de sacrificios védicos hechos por los estos reyes. En una famosa

3 se menciona la

inscripcion en piedra de Naganika, reina de un emperador del Decén,*
pérdida del budismo en el interés de las sociedades del Decén. Se puede inferir la ausencia
total del budismo. No obstante, existe un verso donde se menciona la congregacién de los

494 . .
" No puede decirse exactamente si el

monjes que caen a los pies de Buda para adorarlo.
poeta refirié al saludo con desdén. Sin embargo, la referencia puede dar una idea de que el
budismo convivi6 muy poco con la sociedad del Decan en los tiempos de los reyes
Satavahana. En otro verso se hace una mencién peculiar a una mujer (kapalka) que unta su
cuerpo con cenizas de la cremacién de su amado.*”

Al parecer en muchos versos de esta antologia, se puede inferir que la gente de India
antigua se inclind por un desarrollo pleno de los actos religiosos y que también creyeron en
la consecuencia de la buena suerte en la vida por el poder moral de la piedad.496

En un verso del propio Hala, claramente se sugiere que la vida humana y su periodo
de juventud son efimeros y que todos los dias del ser humano no transcurre de igual
modo.*” Para la gente de India, quien siempre cree en los misterios del destino, la idea del
ser humano se enfoca en las acciones de los dioses y diosas, que va mds alld de lo

4 ., ., . . . .
natural.*”® Hay también una mencién de una persona india que cree en el trabajo bien

logrado, pues sabe que es responsable de la buena suerte, pero si no se logra el destino llega

2GS (2010), 111, 27.

3 Ljiders Inscription No. 1112. Citado por Radhagovinda Basak en su “Introduccion” a la traduccion del
Gahasattasal, op. cit., p. XXXi.
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a ser adverso.*” En otro verso se indica que si una persona no realiza adecuadamente su
trabajo, esforzdndose hasta consumarse, esta persona no estard segura de atraer la
abundancia y prosperidad. Bajo la influencia del destino, los seres humanos retratados en
esta antologia caen en diferentes circunstancias que nunca desearon.”™

En tiempos antiguos de India, las personas se angustiaron por el miedo de
mantenerse en las fauces por la falta o por el pecado realizado por ellas mismas.””' También
estas personas creian en los frutos de todas las acciones realizadas desplegadas por el

502

destino.”® En un verso se lee la creencia en las teorias de la vida después de la muerte™” y

en el renacimiento.”™ Estas personas creian que la buena suerte resultaba de las acciones
piadosas hechas con mucha fe*” y que cada accién tiene que ver con sus seres queridos;’ 06
los actos impios causan miseria a la gente.5 97 La infamia se acumula en los varones, quienes
pueden llegar a causar la muerte de una mujer.””

La construccion de lugares como hostelerias a las orillas de los caminos para
suministrar agua a los viajeros fue considerado en la antigua India como un acto de piedad.
Esta vieja costumbre de dar agua a los viajeros eran muy comunes en los tiempos del rey
Hala. Estos sitios se llamaban pava (en sanscrito prapa) o los lugares donde se distribuia el
agua para los viajeros. Las personas encargadas de este servicio voluntario eran mujeres

llamadas pavaliaa (en sanscrito prapa‘—pé//ké).s 09

9GS (2010), 111, 45.
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Mediante el esbozo del retrato social, cultural, econdémico y religioso de la gente de
la India antigua que hace referencia el Ganasattasai, se manifiesta suficiente informacién

para entender a fondo esta antologia.
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Aspectos retoricos y poéticos

Después de los aspectos sociales y culturales que ofrece el Gahasattasal, conviene analizar
los aspectos retdricos y poéticos de la antologia en cuestion, con el objetivo de presentar,
con base en los planteamientos de los escritores sdnscritos, las diferentes teorias poéticas y
las escuelas indias que se fueron desarrollando a lo largo de los siglos. Ello permitird una
mejor comprension de la forma de dicha antologia. Los aspectos que deben dilucidarse en
el Ganasattasai son las fisonomias literarias que permiten entender la poesia india, ya sea
escrita en sanscrito, ya sea en pracrito. En este sentido cabe preguntarse: ;existen elementos
que permiten este tipo de lectura y de andlisis en la poesia india, como la atraccidn, el
miedo, la sorpresa, el amor, el erotismo, lo repugnante, etcétera? Tales aspectos toman
efectos en la mente de los lectores o espectadores, cosa que sigue ocurriendo conforme pasa
el tiempo. Al apreciarse una pieza poética surge otra pregunta: ;cudles son las razones por
las cuales la poesia india produce la necesidad de apreciar una pieza poética? Para
responder a estas preguntas es preciso estudiar algunos tedéricos que se ocuparon de estos
aspectos y luego ejemplificar estos conceptos mediante algunos versos del Gahnasattasai, 1o
cual permitird un mejor andlisis de las teorias poéticas y un mejor entendimiento de esta
antologia.

De acuerdo con Rajasekhara, la facultad creativa (karayitri pratibhd) posee al poeta,
mientras que la facultad apreciativa (bhavayitri pratibhd) posee al lector.”’® Obviamente,
ambas facultades poseen al poeta, no s6lo la creativa. Para los tedricos indios, el
entendimiento o la creatividad del poeta (kavi- pratibha) es lo que se denomina la intuicién

poética, que es el factor mds importante de la poesia, sin la cual no podria existir ninguna

0% M. p. 52.
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composicion poética. Los retdricos, aparte de estas dos facultades, han enumerado otros
factores para presentar un evento de forma poética.

Los retdricos sdnscritos que han escrito sobre las causas de la poesia son los
siguientes: Dandin, Vamana, Rudrata, Kuntaka y Mammata. Dandin ha aceptado tres causas
como originadora de la poesia: genio innato (naisargiki pratibhd), un claro conocimiento de
las ciencias (nirmala-sastrajnana) y una constante aplicacion y composicién de los textos
poéticos (amanda a‘bh/yoga).511

Tanto Rudrata como Kuntaka enumeran las siguientes tres causas del surgimiento de
la poesia: el poder intelectual innato ($a47), una habilidad en el conocimiento de las
escrituras y trabajos literarios (wuitpatt) y una constante practica en la composicion de los
trabajos poéticos (abhyasa).>'?

Vamana también acepta tres causas de la poesia: el conocimiento de las normas
mundanas literarias y su comportamiento (/oka), el conocimiento de varias disciplinas del
aprendizaje (vidyd) y el conocimiento de muchas cosas (prakima). Vamana describe seis
causas para prakima: estudio de las escrituras (/aksajfiata), practica en la composicion poética
(abhiyoga), atencién a las instrucciones de los preceptores (vrdaha-seva), uso apropiado de
las palabras o la evasién de palabras no apropiadas dentro de la poesia (aveksana),
inteligencia innata de la intuicién poética (pratibhana) y mucha concentracién mientras
aprende, estudia o compone algiin trabajo literario (avadhana).’"

Mammata habla de tres causas de la poesia, que incluyen las otras causas citadas por

autores anteriores: intuiciéon innata del poder intelectual, competencia de la conducta

mundana y también del estudio de las escrituras y de los trabajos literarios y la practica en

Sy A1, 103.
A, 140y VU T, 24,
*BLele, pp. 41-66.
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la composicion de trabajos poéticos para ayudar a mejorar la poesia.514 Todos estos autores
concuerdan en las causas que producen la poesia.

Es preciso determinar las tres causas de la poesia para dar algunos detalles que
proporcionan los autores anteriormente citados:

1. El poder intelectual y la intuicion poética (Saktio pratibha)
Tanto para Rudrata como para Jagannatha,”'® pratibha es la mejor cualidad de la poesia.
Mientras que para Kuntaka y Mammata, se nace con esta cualidad. De acuerdo con Rudrata,
Saktio pratibha es la facultad que se refleja en el pensamiento del poeta y que se presenta de
manera espontdnea.’'® La definicién de pratibha es la misma en Rudrata y en Jagannatha.
Tanto Kuntaka como Mammata dicen que esta facultad es el resultado de un buen nacimiento,
pero que el nacimiento con esta facultad no tiene que ser tomado como base para producir
poesia, si no que se tienen que adquirir otros conocimientos para poder desarrollarla. Para
Vamana, pratibha es la semilla de la creacion poética.5 17 Para Dandin, pratibha es el factor
esencial para la creacién poética, porque es lo que ayuda a absorber el estudio de las
escrituras sagradas y de otros trabajos poéticos y que también permite la prictica y la
composicién literaria.’'®
2. Erudicion (wutpatt)

La palabra wutpatti se refiere al hecho de entender, estudiar y elaborar escrituras sagradas y
textos literarios, también para los temas considerados como mundanos. Con la ayuda de
pratibha, vyutpatti llega a ser algo mas refinado, agudo, milagroso, poderoso, patético y

capaz de entender lo esencial en la literatura. Con esto, el intelecto puede estar lleno de

Sy P, 3,
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textos que ofrecen una perspectiva amplia del conocimiento y con ello permite que los
retéricos compongan poesia. Asi, los lectores y compositores podrdn buscar las sutilezas de
la literatura, que se verdn reflejadas en sus trabajos poéticos.
3. Practica (abhyas)

De acuerdo con los autores mencionados anteriormente, la préctica es el factor que hace al
poeta porque, aunque se nazca con la habilidad y se adquiera conocimiento, si no se lleva a
la practica, éste no sirve de mucho en el proceso creativo de la poesia. Unidos, los tres
factores hacen que la poesia se pueda producir.

Una vez mencionados los factores que causan la poesia, se requiere definir lo que se
establece como poesia para los retdricos sanscritos. De acuerdo con Bhamaha, la fusién
entre la palabra (Sabda) y el sentido (artha) es lo que se considera poesia (/(a‘u/ya).5 ¥ Para
complementar esta definicidon, dice Bhamaha que la poesia deberia estar compuesta con
alamkaras o figuras retéricas, que se relacionan tanto con la palabra como con el sentido.”*
Siguiendo a Bhamaha, puede definirse a la poesia como la unién de palabras y sentido que
se expresa a través de los diferentes aamkaras o figuras retéricas interrelacionadas dentro
del xavya. Indudablemente, esta definicion requiere de mayor explicacion, porque a parte de
los alamkaras o figuras retdricas, se requieren otros elementos dentro de la poesia que se
deben considerar. Dandin dice que el cuerpo de la poesia es un grupo de sonidos que indican

el propésito intencional del autor.”'

A lo que con esto Dandin se refiere al cuerpo de la
poesia que se conforma de palabras, sentidos y alamkaras o figuras retdricas y su relacion

entre si. Vamana dice que la poesia es la uniéon de sentidos y sonidos, carece de errores y

Wk ALT 16.
Mk ALT, 15.
2 A1, 10.
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llena de elegancias (gupa) y de alamkaras o figuras retéricas.”** Entonces, para Vamana, las
elegancias poéticas son el componente esencial de una pieza poética, mientras que los
alamkaras o figuras retéricas no lo son. En este sentido, la esencia de la poesia es el estilo
(riti), que se halla en la estructura de la poesia, es decir, se encuentra en las palabras, en los
sentidos, en alamkaras o figuras retdricas y en su eleccion, todo ello como un conjunto
apropiado con elegancia.”®

De acuerdo con Anandavardhana, la definicion de poesia se enfoca mds hacia su
teoria de la “resonancia”: dice que el cuerpo de la poesia es la combinacion de palabras y
sonidos, mientras que su alma es la resonancia.’** Sin duda, esta definicién sugiere que la
poesia no es mds que una estructura de belleza interna del significado y la construccién de
las palabras. Lo importante en este autor es la palabra “resonancia” (chvani), la cual define a
la poesia.

Kuntaka definié a la poesia con base en la doctrina del vakrokti, es decir, el modo
indirecto de expresar la poesia. Para Kuntaka, la poesia es la unién de sonidos y sentidos
arreglados de una manera tal que se establece un medio de expresion finamente cuidado
(vakrokti) y que tiene por objetivo el de deleitar y apelar a la sensibilidad del lector o el que
escucha tal poesia.’* De algin modo, algunos estudiosos de la poesia sdnscrita no aceptan
esta definicion por varias razones. En primer lugar, la doctrina del vakrokt/(como la doctrina
del alamkarayy rit)) se enfoca Unicamente a la parte externa de la poesia. En segundo lugar, la
palabra vakrokti (como las palabras alamkara y riti; incluso dhvani) es un término técnico

utilizado en la teorfa poética. Después de Kuntaka, otra definicién importante es la que

L ele, p. 11.
FLele, p. 26.
pp 1.1, 12.
By,
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establece Mammata, quien considera que la poesia estd constituida por palabras y sentidos
que reflejan impecabilidad, posesiéon de elegancia y que proyecta figuras retdricas
(alamkaras) poco usadas.®

Estas definiciones convergen en todas las areas del estudio de la poética india. Al
parecer, la mds importante es la que establece el rasa o sabor como la cosa mas importante.
Desde luego, el cuerpo de la poesia es la construccion mediante palabras y sentidos,
embellecidos con las figuras retdricas (alamkara), pero de algin modo el rasa o sabor es lo
que proporciona a la poesia.

Un tema que no se debe dejar de lado es el del alma o esencia de la poesia. Cabe
sefalar que el término atman (alma) pertenece a las escuelas filosoficas Vaisesika, Vedanta'y
Nyayay no al campo de la poética. Una de las definiciones mds importantes del atman en
estas escuelas filosoficas se centra en el “Alma Suprema”, que se considera la esencia de
todos los seres vivos y la fuente de todas las sensaciones. Otra significado es que el atman
es la base del conocimiento. En este sentido, al hablar de conocimiento se refiere también a
la conciencia, que incluye el deseo, los celos, el esfuerzo, la felicidad y la pena que se
basan en el conocimiento, lo que inspira a todo aquello que envuelve a los sentimientos.
Los sentimientos se han reconocido como /mga o caracteristicas del atman. Evidentemente,
la existencia del alma se presenta para mantener la visién del cuerpo de todos los seres
vivos, en especial la de los seres humanos. Esto relaciona directamente el cuerpo con el
alma. De aqui que los poetas indios hablen del cuerpo de la poesia y también de su alma.

Entonces, dentro de este contexto, podria decirse que la palabra “alma” se pueda entender

también como pranpa (aliento) o cetanata (conciencia), por lo que la ausencia del cuerpo es

526, P13, 1.
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inanimada y por lo tanto indtil.’*’

Desde esta perspectiva, en el campo de la poética, la
palabra arman también incorpora los sentidos de prana (aliento) y cetanata (conciencia).
Desde luego, se utiliza el “sentido expresado” (vacyartha) y el “sentido indicado” (/aksartha),
lo que permite conducir que atman es la esencia elemental de la poesia.

Dentro de la poesia, Vamana utilizé la palabra atman (alma) por primera vez cuando
se refiri6 al r/t/ como el alma de la poesia. Después, Anandavardhana y Viévanatha usaron la
palabra atman para referirse al dhvan/'y al rasa, respectivamente, como el alma de la poesia.
Entre ellos, Kuntaka acept6 al vakrokti como el alma de la poesia cuando utiliz6 la palabra
jivita (vida) en lugar de atman. Basado en esto, Rajasekhara utiliz6 la palabra atman para
referirse a la metafora del /(571/)/52—purusa.S28 Para Vamana, la palabra atman se relaciona
intimamente con s/ o el estilo,”* mientras que para Dandin se refirié a padaval// (fraseologia)
como parte de la poesia.” El propio Dandin usa la palabra prana (aliento) en sentido del

531

factor vital para la poesia.”" Tanto Bhamaha, Dandin, Udbhata como Vamana, dentro de sus

tratados, estdn todos de acuerdo con el cuerpo de la poesia: alarikaras, gupas, dosas yrasa. >
Asi, para entender lo que es el alma de la poesia es necesario tomar en cuenta la escuela a la
que pertenecen los diferentes autores sefalados anteriormente. Por lo tanto, se requiere
profundizar con mayor detalle lo relativo a las escuelas poéticas y lo que cada una de ellas
considera como el alma de la poesia.

En cuanto a la escuela de los alarikara o figuras retdricas, los postulados tedricos de

Bhamaha, Dandin y Udbhata se basan en que los a/arikara o figuras retdricas son el alma de la

**’Choudhary, p. 41 y 42.

8K M. p. 19.

PLele, p. 25.

Py A1, 10.

Bl A1, 42.

32Eg importante resaltar que los alarikara se refieren a las figuras retéricas, los gupa a la cualidad poética o los
atributos del rasa, los dosa a los defectos o errores en la poesia y el rasa al placer estético o al deleite poético.
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poesia. Estas aseveraciones, especialmente la de Dandin, claramente consideran a los
alarikara como la esencia principal de la poesia. Bhamaha, quien acepta a los alarikara como
necesarios para el embellecimiento de la poesia, establece que los alarikara (como el ripaka o
metafora) son tan necesarios para la poesia como “los ornamentos que decoran la belleza de
una adorable damisela, sin los cuales careceria de belleza”.>** Todos estos tebricos estén de
acuerdo en llamar a/arikara a todos aquellos factores que embellecen la poesia, tal como lo
hace Dandin.”** Para estos teéricos, el anuprasa (aliteracion), el upama (similitud) y el rdpaka
(metéfora), etcétera, son a/arikara o figuras retéricas. Asi mismo los gunas (atributos), el rasa
(sentimiento), el bhava (emocidn), el rasabhavay el bhavabhasa (la apariencia del rasa 'y del
bhava) son términos que se relacionan directamente con los alarikaras, donde es fécil
comprender la importancia de esta escuela. Dandin ha definido al poema épico (prabandha-
kavya) como un bhavika alarikara. Desde el puento de vista etimoldgico, la palabra bhavika se
refiere a una pieza de la poesia en la que el propdsito del poeta es prolongar el sentimiento
tanto como sea posible.” En este sentido, los abogados de la escuela de los alarikara o
figuras retdricas, especialmente Dandin, determinan a los guna (atributos), el rasa
(sentimiento), ahvani (resonancia), prabandha-kavya (poema €pico) y algunos otros términos
tomados del drama, como parte de los a/arikara. De acuerdo con esto, entonces, no sélo las
aliteraciones, las metéaforas, los similes, las analogias, etcétera, son figuras por si solas, sino
que también todos deben considerar a aquellos elementos de la poesia que contribuyen a su
resplandor y belleza, todo lo cual debe considerarse como parte de los alarikara.

Vamana es el iniciador e innovador de la escuela del ri# (estilo). De acuerdo con él,

el riti consiste en un especial arreglo o combinacidn de palabras, especialmente, enfocado a

A 1,13 y 101, 58.
M AL 1.
P A, 365-367.
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los guna.536 Con base esta definicion, tanto el 7/# como los gupa comparten el mismo
significado. Los guna son de dos tipos: los que se conectan con sabada (sonido) y los que se
conectan con artha (sentido). Sin embargo, existe gran diferencia entre los guna del sonido y
los guna de los sentidos. Para Vamana, r/#, que contiene los guna, se considera como el alma
de la poesia. Vamana define a tres riti vaidarbhi, gaudiya y paricall. A partir de estos tres
estilos, vaidarbh/ posee todos los guna (ojas, prasada, Slesa, samata, samadhi, machurya,
udarata, arthavyakti, saukumaryay kant; gaudiya con dos (oasy kanti) y paricali con otros dos
(madhurya'y saukumarya). Una tema importante del que Vamana no se ocupa en su obra es si
estos gupa se presentan en estos los 777, es decir, si son gupa de palabra o de sentido. Sin
embargo, para Vamana, el estudio y el andlisis de esta teoria se enfoca en dilucidar la
presencia tanto de los gupay de los ritien la poesia.

Otra de las escuelas mds importantes para entender la poesia india es la escuela del
dhvani (resonancia). Anandavardhana, fundador de esta escuela, establece que dhvani es el
alma de la poesfa.5 37 BEn este contexto, dhvani se refiere al sentido de la resonancia que se
expresa cuando el sonido y el sentido se unen dentro de la poesia, lo cual se considera como
el alma de la poesia. Para apoyar su teoria, Anandavardhana establece que los encantos de la
poesia se centran en el dhvani De hecho, afirma que cuando estd muy bien empleado el
ahvani; un discurso puede llegar a convertirse en una novela. Anandavardhana ha aceptado
tres formas de poesia: dhvani, gunibhita-vyamgya y citra, de acuerdo con la proporcion de
vyamgyartha (dhvani). Dhvani-kavya tiene cinco principales variedades que incluyen el rasa.
Gunibhita-vyamgya-kavya tiene ocho. Todas estas variantes de ambos tipos de kawa son

subdivididas en distintos campos de estudio: silaba (aksara), parte de la palabra (padamsa),

3 ele, p. 11.
Spn 1.1, 5, 1.
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palabra (pada), oracion (vakya) y la continuacion de la narracidn(prabandhatva). Y citra-kavya
lo que se podria llamar como la delineacion de la poesia. Este tipo de poesia posee los tres
gupa (madhurya, ojas'y prasada); los tres riti conectados con los guna, de los cuales Vamana ya
habia hablado, y los encantos se conectan con los a/arikara. De acuerdo con Anandavardhana,
como dice Mammata, incluso los gunay los alarikara no carecen de la resonancia, si no son
también parte de la resonancia.”*® Asi, para Anandavardhana, el elemento ohvaniestd presente
en cualquier tipo de poesia. Esa es la razén por la que el dhvanilo ha llamado el alma de la
poesia.

Hay otra raz6n que merece mencién en este contexto. Anandavardhana y sus
seguidores, Mammata y Visvanatha, también proporcionan definiciones acerca de alarikara,
guna'y riti, incluso de dosa.>*® Con base en el rasa, esa es la mejor variedad de ahvani-kavya.
Sobre dicho concepto, Anandavardhana declaré que el dhvani es el alma de la poesia e
incluso en algiin momento, una vez que acepto la existencia de todos los otros componentes
de la poesia, los conectd con el ghvan/y confirmé su posicion relevante en la poesia.

Otro enfoque acerca de la teoria poética es el andlisis a través del contexto. Kuntaka,
quien fundé la escuela del vakrokti, afirmé y aceptd al vakrokti como el alma de la poesia.
Para enfatizar su vision, Kuntaka nombré a su libro Vakrokti-jivitam, definié Vicitra-marga y us6
la palabra jivita *°. Para Kuntaka, vakrokt/significa “modo asombroso del discurso, nacido de
la competencia poética”. En otras palabras, el elemento poético que genera un encanto en la
poesia se llama vakrokti>*' Asi, vakrokt/incluye todas las variedades de la belleza poética ya

enumeradas por Anandavardhana. La tnica diferencia es que Kuntaka lo llama vakrokt/ y

Br P, 4.
s . VIL, 1.
0y 1, 42.
My U1, 10.
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Anandavardhana lo llama dhvani. Ademds, Kuntaka afirma que el elemento j/vita es 1o que se
considera como el alma de la poesia.

Sin duda, el kawamga (el elemento poético) que engrandece la poesia es el rasa.
Bharata se considera el fundador de la escuela del rasa. Bdsicamente, Bharata lo acepté como

42 . .y
342 estableciendo la relacion del rasa con otros

una pieza importante dentro del drama,
elementos poéticos, como el alamkara, guna 'y dosa.>* Bhamaha y Dandin aceptaron el rasa
como un elemento de la épica.544 De acuerdo con Bharata, la discusion del rasa es “dulce
como una medicamento hecho de un bafio dulce”.’* El madhurya guna de Dandin no es mds
que el rasavad, que posee el sabor en las palabras también como en el sentido de la pieza
poética. Sin embargo, los varones prueban este sabor “para intoxicarse como las abejas
cuando prueban la miel”.**® Una de las variedades de maadhurya, como lo propone Dandin, es
una agramyata (no vulgar), el cual inculca al rasa dentro de la poesfa.5 47

Rudrata, quien estuvo influenciado tanto por la escuela de los alamkara como por la
del dhvarni, al igual que Bhamaha y Dandin, consider6 al rasa como el elemento esencial de la
poesia. También acepté la importancia del §rigararasa’*® y sugirié que los poetas deberian
componer poesia de acuerdo con el rasa.>*

Anandavardhana, quien aceptd que el dhvanies el alma de la poesia, declar6 que rasa
es la mejor forma de aghvan/ dentro de todas sus variedades. Para Anandavardhana, el poeta

deberia concentrarse sélo en el rasa-avani, teniendo un gran aprecio por el rasa. También

establece que la composicion poética expresa el sentido deseado en distintas formas, pero

NS T, 62-63.

MBS X VI, 94-100.

My 41,21,

WK AV, 3.

Mo A1, 51.

W A1, 62.

My A XVIL 1-5 y XIV, 37-38.
M A XL 2.
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llega a ser espléndido cuando se une con el rasa.>® Mammata, seguidor de Anandavardhana,
acepto al rasa como la parte mds importante de la poesia.5 !

Kuntaka, fundador de la escuela del vakrokti, aceptd al rasa como el néctar de la
poesia y expresé “la facultad del fulgor”. Asi, indirectamente, anuncidé que esta era como
uno de los propdsitos de la poesia.552 De acuerdo con el autor del Agnipurapa, la poesia sin
rasa no luce elegante, como la riqueza sin generosidad. Durante este tiempo, el rasa se
mantuvo como el alma de la poesia.”>

Otra de las escuelas, que se desarroll6 en Cachemira durante el siglo XI EC, fue la
escuela del aucitya-tattva, iniciada por el poeta Ksemendra. El concepto de aucitya-tattva fue
desarrollado por primera vez por Anandavardhana.”>* Sin embargo, Ksemendra es quien lo
retoma como el propdsito fundamental de la poesia. De acuerdo con este poeta, lo que
corresponde a una cosa particular se debe llamar “apropiado” y esto es lo que se considera
lo apropiado dentro de la poesia.”> Este elemento, como dice Ksemendra, deberia
permanecer en todos los componentes de la poesia, tanto en la palabra como en el sentido,
el verbo, el caso, el género, el nimero, los guna, los alamkara, el rasa. Ksemendra se refiere al
aucitya jivita (alma) de la poesia.”® De hecho, Ksemendra no usa la palabra j/vita (alma) en
sentido de “alma”, sino en sentido de “elemento esencial”, que debe permanecer en todo los

elementos poéticos. Entonces, aucitya no se acepta como el alma de la poesia, pero es un

elemento fundamental para construir la poesia.

S0ph. L. 1V, 8.

Sl p IV, 25-26.

32y I 5.

S p CCCXXXIX, 9.

4pp. L. 10, 17; 111, 6, 10-14 y 33.
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En conclusion, el rasa se mantuvo como el alma de la poesia porque todas las
escuelas lo mencionan como parte esencial de la poesia. En este sentido, al margen de toda
implicacién negativa, se puede concluir que el alma de poesia es el rasa. Por lo tanto, para
realizar el andlisis poético del Gahasattasal, hay que hacer un resumen de las diferentes
escuelas, a partir de la 6ptica del rasa.

El anélisis y comentario de una obra se cosntruye de distintas formas. El verso arya
intensifica la actividad lirica de los pensamientos y sentimientos de los poetas. Los objetos
de la vida cotidiana, como el agua, el fuego, la tierra, etcétera, son descritos de manera
diferente de uso cotidiano por los poetas liricos. Los versos que componen el Gahasattasai
utilizan un sistema peculiar de ndmeros de silabas, alternados con un ritmo suave y de
morfosintaxis sencilla, pero elegante. El hecho de leer los poemas de esta obra no responde
a lo irresoluble ni expone lo obvio, aunque las experiencias del lector pueden servir como
punto de partida para continuar como la indagacién sugerida.

Por ejemplo, en la tradicién occidental, Aristételes en su Poética no habla de la
lirica. Al anunciar su materia, al inicio de la obra, establece que “hablemos de la poética en
si y de sus especies, de la potencia propia de cada una, y de como es preciso construir las
fdbulas si se quiere que las composicion poética resulte bien, y asimismo del nimero y
naturaleza de sus partes”.”>’ Mencionard luego “la epopeya y la poesia tragica y también la
ditirambica”.”>® La exposicién que hace Aristteles se enfoca més en la epopeya y en la
tragedia; ambas tienen en comun la fdbula, que se anuncia como el argumento central de las
obras. Para Aristételes, la fdbula es el alma de la tragedia y de la epopeya. Es digno de

mencionar que la teoria india del rasa, (dada por Bharata) y la teoria de Aristételes sobre la

5Tppet. 1, 1447a.
38poet. 1, 1447a.
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fabula concuerdan en lo que es el alma de la poesia. En este sentido, lo importante en los
dos autores es que la imitacién y la creacién de versos no es tan relevante como lo es el
alma de la poesia: rasa para Bharata y fdabula para Aristételes.” Sin embargo, a diferencia
de Bharata, para Aristételes, la lirica no aparece en el tratado porque no hay lugar en su
Poética para la perspectiva poética de la lirica. Esta no ha tenido apoyo tedrico que la
dignifique, porque la fdbula no es su eje. Para Bharata, la lirica es parte esencial del drama y
por lo tanto, la lirica india estd sujeta a la teorfa de Bharata y del rasa.”®

El poeta lirico del Ganasattasa/ es el sujeto del cantar, que a veces es clasificado a
partir de un comienzo poético. El poeta épico siempre exhorta a la musa y el lirico exhorta
a los sentimientos. Los poetas liricos hablan constantemente en primera persona y se
refieren a sus acciones de recitar y cantar el poema. Algunos poetas se vuelven al cultivo de
su yo individual, centran su preocupacién, al menos en ciertos momentos, en temas
personales.”®" Normalmente, el poema no va dedicado al circulo ocasional de los oyentes,
se dirige a una persona determinada, presente o ausente, o a la ciudad o busca expresar
simplemente los sentimientos del poeta. En este sentido, la lirica india ha intentado siempre

como una manera de expresar el “yo”. El objeto de la lirica no es la fdbula, es el rasa a

través del propio sujeto, sin que ello signifique que el yo lirico sea real.

>¥Con esto no se quiere decir que rasa y fdbula sean sinénimos. Cada uno de estos términos funcionan de
acurdo a sus contextos.

0La lirica pracrita se entiende a partir de su composicién y su versificacién musical, pues el poeta lirico
indio es el sujeto del cantar y muchas veces hablan en primera persona y se refieren al catar del poema. De
aqui que sea muy importante para Bharata incluir, dentro de su tratado, la poesia lirica en el contexto de la
dramaturgia. Es importante destacar que el poema lirico no sélo estd dirigido a los que se deleitan con €1 sino
también a una persona determinada, presente o ausente, o bien busca expresar en todo momento los
sentimientos del poeta.

*%!Cabe recordar que cualquier escritor se ve indudablemente reflejado en su obra. Asi, los momentos dificiles
no pueden soslayarse desde el momento en que su obra empieza a perfilarse. Desde luego, el autor también es
inferenciado por las lecturas que lo condicionan, ademds de su entorno personal.
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Si bien existen distintas escuelas poéticas en la tradicion india, existen muchas
maneras de entender y analizar el Gahasattasal. Tres escuelas parecen poder entender y
analizar dicha obra: la escuela del rasa, la escuela de los alamkara y la escuela del ahvani.
Cabe aclarar que estas escuelas se desarrollaron mucho tiempo después de la aparicion de la
citada antologia, pero ello no quiere decir que la obra no se pueda analizar bajo esta
perspectiva. En la antologia se menciona especificamente que el rey Hala escogié entre
muchos versos adornados con figuras retéricas (alamkara) sélo setecientos.”®* Por ello, dado
que uno de los criterios era la compilacion, fue precisamente el uso de los alamkara, ello
permite poder realizar un andlisis bajo dicha escuela.

Para los tedricos indios, tanto la epopeya como el drama son de suma importancia,
no sélo por sus caracteristicas poéticas sino también por los valores y sentimientos que
transmiten. La lirica también proporciona testimonios, no s6lo poéticos, sino sobre formas
diferentes de la vida cotidiana india. Otra cosa importante es el impacto significante que
tiene la lirica india en los tratados poéticos. Por ejemplo, en el siguiente verso se
ejemplifican dos aspectos importantes: la escuela del d/van/y un bello adorno con alamkara:

Ua niccalanippanaa bhisinipattammi rehai valaa,

nimmalamaragaabhaanaparitthia samkhasutti wa.%Vodisassa.

[Padya nidcalanispanda visinipatre rajate valaka; nirmmalamarakatabhajanaparisthita Sarikhasuktih ival
Vyapadi$asya.

Ve, la grulla luce mientras posa inerte en la hoja del loto, como una la concha de ostra que
rodea la vasija y resplandece porque estd es de esmeralda! (Atribuido a Vyapadisa).

. - _ . s _564
Es preciso sefialar que un aamkara muy utilizado en la poesia lirica es la upama.

Desde el punto de vista etimoldgico, viene de upa con la raiz ma que significa semejanza,

2GS (2010), 1, 3.
9GS (2010), 1, 4.
**Esta figura retérica se identifica con el simil o comparacién. Cfr. Beristdin, p. 96.
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comparacion, similitud. Se trata de una figura retdrica que explica la igualdad entre dos o
mads cosas. Desde el punto de vista retdrico, cada comparacion es un tipo de simbolismo en
el lenguaje y este mecanismo es la mejor aportacion del discurso humano, tanto para los
poetas como para los escritores.”® La comparacion planteada en el verso se hace con la
particula wa (en sdnscrito /va) que significa como. Los dos elementos aqui comparados son
la grulla blanca posada en la hoja del loto y la concha de ostra que adorna las vasijas.
Ambas lucen por su belleza y color igual que la esmeralda. Otra de las cosas a destacar en
este ejemplo es el adhvani Una gran grulla blanca posada en la hoja del loto que es como la
concha que adorna las vasijas, como una gran esmeralda. Este verso lo expresa un amante a
su mujer amada. El devana que estd mostrando este ejemplo es el amor. La grulla se muestra
inmovil y serena porque hay una fuerte sugerencia en el hecho de visitar los alrededores de
un lago y de permear su entorno con paz y tranquilidad. Con ello se quiere decir que los
amantes se ven en este entorno, es decir, que un amante invita a su amada a transgredir esa
paz y tranquilidad a través del amor.

Bahuso vi kahijjantam tuha vaanpam majjha hattha samdittham;
na suam tti jamparmana punaruttasaam kunai a'//”a‘_.5 66 Surahivamsassa.

[Bahasah api kathyamanam tava vacanam mama hasta samdistam; na érutam iti jalpanti punaruktagatam karoti aryya.
Surabhivaméasya.]

La noble mujer me pone muchas excusas, mientras dice que ella no escuchard mds, aunque
muchas veces le dije que su mensaje llego a mis manos. (Surabhivamséa).

Este verso es sumamente importante para establecer el método de andlisis poético
en el Gahasattasal. Al parecer en la resonancia (devana) del poema, aunque no aparece en el
poema, la mensajera existe, porque ella determina la relacién de los amantes, es decir, del

héroe (la persona que habla en el poema) y la heroina (quien recibe el mensaje del que

%% Banerjee, p. 56.
36GS (2010), 11, 98.
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habla). Es importante aclarar que en este verso la mujer enamorada y su esposo, quien se
encuentra lejos, estdn sufriendo el amor en la separacion. La mensajera, quien se sobre
entiende en el poema, juega un papel importante porque ella es realmente quien consuela a
la mujer enamorada por la pérdida de su esposo. Sin embargo, la mujer estd tan enamorada
que no escucha mds las palabras de su amado. Mediante esta explicaciéon se manifiesta la
sujecion de un amor intenso de parte de la mujer, cuyo esposo esta fuera. Esto se considera
como la verdadera esencia de la resonancia (dhvani) en el poema.
En el siguiente verso, el poeta Hala captura la esencia del (ahvani):

Parimalanasuha gurua aladdhavivara salakkhanaharana,
thanaa kavvalava vva kassa hiae na lagganti. 567
[Parimalanasukhah gurukah alavdhavivarah salaksanabharanah; stanakah kavyalapah iva kasya hrdaye na laganti.]

/ Quiénes no han deseado intensamente tocar los senos (de una mujer), los cuales producen
placer por estar perfumados, por ser redondos y grandes, por no tener espacio entre ellos y
por estar decorados bellamente como la composicion poética?(Anénimo).

El propdsito del poeta aqui no es excitar a los oyentes, sino explicar la comparacion
entre unos hermosos senos de una mujer con la belleza y hermosa composicion poética.
Cada comparacion tiene que ver con una figura retdrica que se conoce cOmo
“paronomasia”, que consiste en aproximarse dentro del discurso mediante expresiones que
ofrecen varios fonemas andlogos (paronimia), ya sea por parentesco etimoldgico (en cuyo
caso se llama paraquesis), ya sea casualmente. Se trata de una metdbola, de la clase de los
metaplasmos, porque involucra los elementos morfoldgicos de las palabras. Se produce una
adicion repetitiva de varios fonemas en las palabras o en las frases, como ocurre en este
verso, por lo que pueden ofrecer una homonimia parcial.”” Las frases que se comparan y

ofrecen una homonimia son las descripciones de los hermosos y adornados senos con las

*7GS (2010), V, 28.
% Beristdin, p. 392.
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palabras por lo que nos lleva pensar que el poeta compara a la mujer con la poesia y ahi
donde puede verse la “paronomasia”.

Otra de las figuras que se encuentran en este verso es el aksepa. De la preposicion a
y la raiz ksjp, que significa “arrojar, pasar por alto, pasar e inferir”.® Este recurso
corresponde a una figura retdrica conocida como “paralipsis o pretericion”. Esta figura es
muy usada en la teoria del dhvani, porque se hace mencién de algo entre lineas u omitido y
retéricamente se sugiere algo, de donde surge la relacién del ahvani’™® Las partes que se
omiten aqui se refieren a otros elementos de la teoria poética, es decir, los procesos por los
cuales se realiza una excelente composicién poética. Sin embargo, estdn ahi porque los
senos de las mujeres cumplen con dicha funcién. Se trata, pues, de una figura de
pensamiento que consiste, segin se menciond, en subrayar una idea omitiéndola
provisionalmente para manifestarla inmediatamente después, es decir, fingiendo que se

1
calla.”’

Para ejemplificar esta figura, hay que recordar el concepto delahvani El epiteto
parimalapasuha (las que poseen senos perfumados) contiene una bella interpretacion de
sugestion: los varones se deleitan con los hermosos senos perfumados de las mujeres, por lo
que cuenta el poeta. Sin embargo, una bella composicién poética también causa deleite en
los varones, lo que lleva a pensar que ambas cosas se producen en el corazén (//ae). Otra
figura que utiliza en este verso el poeta es la utoreksa o “fascinacion poética” (de las
preposiciones vt y pra y de la raiz /ks) que significa literalmente “adivinar, conjeturar,

percibir o ver con atencion”. Retoricamente, quiere decir observacion fascinante para

comparar una cosa con otra. Esta figura retérica se utiliza cuando el poeta describe de

*“Banerjee, p. 40.
Binimelis, p. 244.
'Beristdin, p. 406.
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manera fascinante una cosa y, ademads, la identifica con otra cosa fascinante.’’? En este caso
particular, se compara “los senos” de las mujeres con las palabras de la composicion
poética.

Al ocuparse de la ciencia del amor, es preciso recordar al tratado del Kamasdtra, de
Vatsyayana, que describe los sentimientos de los seres humanos. Las actividades que llevan a
relacionarse con otras personas permiten entender las diferentes circunstancias por las
cuales llega el amor. En el Ganasattasal, el rey Hala presenta un hermoso verso, en el cual se
describe la manera en el que el amor surge de las miradas de los amantes:

Uddhaccho piai jalam jaha jaha viralanguli ciram pahiao;
pavalia vi taha taha dharam tanuam pi tarjuei.573 (Bhaddaassa).
[Urdhvéksih pibati jalam yatha yatha viralangalih ciram pahikah; prapapalika api tatha tatha dharam tanukam api
tanukaroti. (Bhaddakasya).]

Asi como el viajero, con sus ojos complacidos y sus dedos como grietas, bebe agua por
largo tiempo, asi también la cuidadora del agua ateniia su flujo. (Bhaddaka).

En este verso, el cambio de miradas naturales del amor se puede inferir por la
primera sefial entre la cuidadora del agua, que atenda su flujo, y el viajero que bebe agua
durante mucho tiempo, dejandola caer de sus manos. Ambos se encuentran en éxtasis. El
sentido del verso refiere, a través del dhvani, al sentido del amor que brota entre la
muchacha que cuida el agua y el viajero. Esta sugestion sale del significado literal y se
traslada al terreno de lo interpretativo. En este verso se destaca una figura que se conoce
como anuprasa o “aliteracion”. Se compone de anu y prasa que significa “frecuencia
repetida”. La aliteracion es una figura de discurso que denota repeticion o recurre a uno o

2 P yv] . 4 . . ., .
mds silabas consondnticas o sonidos.’”* Es una figura de diccién que consiste en la

"Banerjee, p. 48.
*GS (2010), 11, 61.
“Banerjee, p. 14.
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repeticion de uno o mas sonidos de fonemas en distintas palabras. Se trata de una metabola
de la clase de los metaplasmos, porque involucra los elementos morfolégicos de las
palabras. Se produce por adicién repetitiva. Relaciona entre si las palabras que ofrecen
identidad parcial de sonidos, sobre todo si estos reproducen o resultan equivalentes a otro
sonido o ruido.”” Lo que hace el poeta es repetir los sonidos: jalam jaha jaha, que simulan el
sonido del agua.

La presencia de una persona delgada puede destacar, aun dentro de una
muchedumbre, como lo insinda el siguiente verso del rey Hala.

Mahilasahassabharie tuha hiae suhaa s& amaanti;
diaham anannakamma arigam tanum pi tanuei. 576 (Hala).

[Mahilasahasrabhrte tava hrdaye subhaga sa amanti; divasam ananyakarma arigam tanukam api tandkarot. (Hala)]
;Oh amigo, ella no encuentra un lugar en tu corazon lleno de miles de mujeres, aunque su
cuerpo delicado no se atentie dia a dia por otros trabajos! (Hala).

Sobre todos los posibles significados del verso, destaca el siguiente: “mi amigo, ella
estd sufriendo por amor, ella te ama y quiere tu amor”. Esa es la razén del por qué le afecta
su vida y los trabajos la perjudican. Esta pena de amor hace que su cuerpo sea mas delgado
cada dia que pasa. Es interesante destacar este verso porque existe una figura retdrica
llamada utpreksa o “fascinacion poética”. Esta figura es sumamanete importante para los
liricos porque en ella se muestra realmente el sentimiento poético. Para entender esta
figura, hay que retomar el verbo, que dard la clave: fapue/ que significa “adelgazarse o
atenuarse”. Esto sugiere la atenuacion del cuerpo, porque €l no le ha permitido entrar en su
corazén. Esa es la funcion de la figura. También, unida a esta figura, se encuentra otra que

es muy usada en la teoria del dhvani visesoktio “acusacion peculiar”. Visesokti significa algo

PBeristdin, p. 26-27.
76GS, 11, 83.
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no comun, extraordinario, afirmacién distante. Esta figura muestra un registro peculiar
cuando se le atribuye el género o acciones (guna, jatiy kriya) de cosas que aparecen como
ineficacia, como la causa, y ésta se debe al hecho de que se exhibe como algo especial o no
comun, entonces se hace referencia a la figura figura visesokti>”" Para entender mejor esta
figura, hay que recordar el significado de mania, de origen précrito, lo que ayuda a dilucidar
que el poema es la causa del desamor del amigo que lo ama. La palabra tiene una fuerte
conexion con lo que se considera no ario con la palabra mahala, que significa “en el interior
de la alcoba”. En suma, las acciones que se mueven en el poema son lo que causa de que el
amigo no la ame y de que ella esté adelgazando como las mujeres mahila.

Asi pues, cuando se escribe un texto poético se puede adoptar cierto punto de vista,
es decir, cierta relacion con el tema. Estas son las actitudes liricas: se reconocen la
enunciacion lirica, el apostrofe lirico y el lenguaje de la cancién. Existe, en cierto modo,
dentro del Gahasattasar/, una actitud de realismo: el yo estd frente al ello, lo capta y lo
expresa. Los poetas nombran, pintan, dan constancia de su realidad y lo hacen de tres
formas distintas: la realidad descrita se apoya en las figuras retdricas; el objeto poético
constituido a través del mismo lenguaje (pues hay una invencién del mundo, de la realidad
del poeta en el texto) y, finalmente, como resultado de combinar las dos situaciones
anteriores, se observa el detalle de la vida del poeta que sobresale de su realidad y a partir
de ésta se inventa un mundo ficticio. En los poemas que componen el Gahasattasai, los
poetas le hablan a un #i o habla de un #ii que se convierte en un desdoblamiento de si
mismo o desea serlo. Le hace observaciones, le reconviene y le aconseja. Los poetas liricos

indios actdan con objetividad frente al yo y actian sobre él. En el Gahasattasai, se funden

""Banerjee, p. 158.
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por completo y se vuelve al interior del lirico. Es la autoexpresion del estado de dnimo
donde se vuelcan los sentimientos. Sin embargo, cuidan al transmitir o recrear los
sentimientos y el estado de 4nimo a través de las imdgenes con la ayuda de las figuras
retéricas, por ejemplo no dicen que estdn tristes o estdn contentos, sino crean esa tristeza o

esa alegria en la poesia misma, gracias a la expresion del sentimiento del amor.
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Influencia y relevancia del Gahasattasaien la poesia lirica sanscrita

A continuacion se analizard la causa por la que el Gahasattasa/ se ha convertido en un
cléasico para los poetas posteriores a esta antologia, aunque muchos autores no lo tomen asi.
Debe iniciarse con la aclaracion de conceptos como “literatura” y “clasico”, a los ojos de la
filologia, lo que permitird dilucidar como esta obra influye en la tradicion lirica sdnscrita,
tanto en la forma como en el contenido.

Hablar de literatura representa un ejercicio histérico del término. Como casi todos
los conceptos que expresan la actividad intelectual artistica del hombre, la palabra
“literatura” se presenta fuertemente afectada por el fenomeno de la polisemia, que hace
dificil establecer y clarificar el concepto de literatura. Hay que considerar, en primer lugar,
la etimologia y la evolucion semantica del vocablo “literatura”. El vocablo “literatura” es
un derivado erudito del término latino litteratura, que, segin Quintili:zmo,578 es el calco del
griego ypappatikn® (grammatiké). El derivado erudito de litteratura pasé al espafiol
como “literatura”. En latin, litteratura significa “instruccion, saber relacionado con el arte
de escribir y leer, o también gramadtica, alfabeto, erudicion”, etcétera. Se puede afirmar que,
fundamentalmente, fue éste el contenido semantico de “literatura” hasta el siglo XVIIl e. c.,
ya se entendiese por literatura a la ciencia en general, ya sea en forma mds especifica. La
cultura del hombre de letras.””

El concepto “clasico”, que después se ligara con el concepto de literatura, presenta
un campo semdntico muy pronunciado y la polisemia resultante dificulta en extremo la

tentativa de aclarar su significado estético-literario. Classicus designaba en latin al

ciudadano que, por su riqueza considerable, figuraba en la primera de las cinco clases en

Brnst. or., 11,1, 4.
3 Aguiar, pp. 11-12.
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que la reforma del censo atribuida a Servio Tulio habia dividido a la poblacién de Roma. Se
trataba, por tanto, de un término socioldgico y politico, pero que también encerraba,
connotativamente, la idea de excelencia y prestigio. Referido a materias literarias, classicus
aparece por vez primera en el texto de Aulo Gelio, Noches Aticas>® La expresion classicus
scriptor, utilizada por este autor, expresa el concepto de escritor excelente y modelo. Se
comprende facilmente la transferencia del vocablo desde el dominio sociolégico al dominio
literario: asi como el classicus era el ciudadano de la primera clase, destacado e importante,
asi el classicus scriptor era el autor que se distinguia por la belleza y correccion —sobre
todo por la correccién lingiiistica— de sus obras, y ocupaba, por consiguiente, el primer
plano en la repiblica de las letras.®'

En el bajo latin, classicus fue relacionado con las classes de las instituciones
escolares, y asi se explica que la palabra haya adquirido el significado de autor leido y
comentado en las escuelas. Esto fue el sentido que “clasico” tuvo predominantemente
durante los siglos XVII y XVIII e.c., aunque el significado primitivo de autor modelo y
excelente no se haya perdido, pues estd documentado en algunos textos franceses del siglo
XVI e.c. Como durante siglos los autores leidos y comentados en las escuelas, asi como los
escritores considerados dignos de imitacion, fueron preferentemente los griegos y latinos,
no es extrafio que el epiteto de “cldsico” haya sido habitualmente concedido a estos
escritores.”®

En nuestros dias el significado de “clasico” se centra basicamente en la literatura se
hace la referencia a “las letras clasicas” o “literatura clasica”. Ya, desde Aulo Gelio se

entendia por escritor cldsico aquel que, sobre todo por la correccién de su lenguaje podia

>ON. A., XIX, VIIL.
¥ Aguiar, p. 320.
82 Aguiar, p. 321.
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ser tomado como modelo. Tal concepto de clasico se formé en la cultura helenistica,
cuando los filélogos alejandrinos escogieron, entre los autores griegos antiguos, a los que
debian ser considerados como modelos, procediendo al establecimiento de cdnones de
autores segun los grandes géneros literarios. Asi concebido, el término clasico se identifica
sustancialmente con la doctrina de que la creacion literaria debe basarse en modelos, como
también es el caso de la tradicidn literaria india, de los cuales se derivan la disciplina y las
reglas para el logro de una obra perfecta.

Los grandes adversarios de esta concepcion cldsica de la literatura fueron siempre
los modernos, es decir, los autores que, confiando en le progreso de la cultura y en el poder
creador del hombre, no aceptan los cdnones establecidos ni reconocen el magisterio
atribuido a los llamados autores cldsicos. Las actuales tendencias de la literatura han
confirmado la doctrina de los modernos. Actualmente, es impensable establecer de modo
rigido y dogmadtico un canon de autores, con todas las consecuencias que de ello se derivan.
Muchas veces se entiende por autor cldsico aquél que puede ser considerado como un
maestro de pureza en el idioma y, por lo tanto, como modelo para los que se dedican a
escribir. Esta nocién de clésico, estrechamente emparentada con la literatura, es muy
frecuente en la literatura cldsica india, sobre todo en las obras que se crearon a partir del
siglo I e.c., época en que se manifiesta no sélo el sanscrito como lengua literaria sino
también las lenguas denominadas précritos. Es obvio que el término cldsico se basa
dominantemente en motivos gramaticales, no en factores propiamente literarios o
estilisticos. La designacion de “clasico” se aplica habitualmente, sin ninguna
discriminacioén, a todos los autores y obras de las literaturas griega, latina e india. Entre las

razones que suelen aducirse en defensa de tal designacion, se cuenta al equilibrio y a la
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serenidad del espiritu griego, latino e indio. La literatura griega, la latina y la india
presentan una variedad tan rica (en la forma y en la sustancia, en su motivacién y en sus
objetivos) que resulta ingenuo pretender que la designacion de “cldsico” encierra, con
relacion a ellas, un sentido estético-literario coherente.’?

Es preciso ejemplificar este concepto de “literatura clasica” en India recordando que
una de las obras sénscritas que se ve influenciada por el Ganasattasal es el Aryasaptasati, del
autor Govardhana, quien vivi6 en el siglo XII e.c. Esta coleccién de versos es una obra que
muestra, desde el titulo, los setecientos versos (al igual que Gahasattasai). Desde los
primeros versos puede observarse claramente la influencia de una obra a otra. El verso
introductorio del libro primero del Gahasattasa/ es una invocacién al dios Siva (Padupati);
misma que hace Govardhana, en el verso VI
jSaluden al creptisculo ofreciendo agua a Pasupati, sobre la cual se refleja la cara de luna
de Gaur, como un simbolo enrojecido por la pasion igual que el loto (rojo) de la
adoracion! (Hala en el Ganasattasai).”®*

Siva, el vencedor de Kama, cuya mente estd fija en el rostro de Gauri, el sabio que protege
con su collar de serpiente, conquista con un saludo respetuoso y con el agua del
crepiisculo.( Govardhana en el Aryasaptasat/).”®

En esta comparacién hay que resaltar dos cosas: por un lado, el verso de Hala, en
maharastri, se encuentra Padupati en vez de Siva y en los dos versos aparece Gauri; por el
otro, lo que hace Govardhana es copiar la parte donde Hala dice: “samjhasalianjalim?’ (en
sanscrito: sandhyasaliianjalim namaz‘a).586 En el texto de Govardhana aparece la misma frase

con el mismo significado: “sanahyasalianjalim’”. Como se ha mencionado, para que una obra

se considere un clésico, es necesario que ésta influya en los demds textos no sélo en la

% Anguiar, pp. 322-323.
MG, T, 1.
WIS 1L 6.

%% Saluden al crepisculo ofreciendo agua [...]
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forma, sino también en el fondo. Es claro que el verso de Hala estd presente en el verso de
Govardhana tanto en la forma como en el fondo.

Otro autor que se ve influenciado por el Ganasattasa/ es Kalidasa, quien vivié antes
del 472 e.c.”®” En su obra Meghadita, existe un tema de suma importancia, que remite al
Gahasattasal. Se trata de la luna, que aparece como un simbolo importante en la poesia
india. Cabe sefialar que en este verso se presenta el topico de una mujer con la cara de luna.
Si bien este topico se repite constantemente en la literatura posterior a esta antologia, el
Gahasattasal es una obra que marcé el inicio de la lirica précrita fuera del hdmbito religioso,
pues relata la vida comun y corriente de las personas. Hala dice:

;Oh luna, inmortal, diadema del firmamento, tilaka de la noche, solo tocame con tus
. , ) (Els 588
manos, con las cuales, poseido, seré tu favorito! (Hala).

Al parecer Kalidasa repite la misma idea en su obra Meghadita cuando se refiere al
rostro de la mujer amada, utilizando una metafora sobre la luna:
“Fascinado de ver tu cuerpo sobre la enredaderas Priyangu, tu mirada perpleja como los
ojos de una gacela, la belleza de tu cara como la luna inmortal, tu cabello decorado con el

plumaje de los pavos reales y tus movimientos coquetos de tus cejas sobre las dulces olas

del rio; pero joh misero de mi! Ahora una simple cosa. Yo, apasionado, vivio la existente

. 5 589
semejanza .

Otro verso del Gahasattasai se refleja en le drama del autor Bhavabhti, quien vivié
alrededor del 725 e.c., durante el primer cuarto del siglo VIII e.c.’®® La obra de este autor,
llamada Malatimaadhava, también se ve influenciada por el Gahasattasai. El verso que refleja

la idea de la desesperacion por el amor que no se halla en el corazén es el siguiente:

%7K eith, p. 82.

$Gs, 1, 16.

% e, 11, 44.

Warder, vol. IV, pp. 272-290.
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Su corazon es tu morada, sus ojos se posan en ti y cada parte de tu cuerpo se marchita con
su ausencia, pues es lo que mds amas. (Mudra).”!

La idea del sufrimiento que quema el corazén de los amantes que se separan se
encuentra latente en este verso. Es interesante que el verso de la antologia hable de las
distintas partes del cuerpo. En el texto de Bhavabhiti se refleja no sélo el cuerpo, sino
también los sentidos. Bhavabhuti dice:

[...] aqui se despliega en todo mi cuerpo esta indescriptible sensacion que me quema, pues

causa mi destruccion; un fuerte capricho permanece a través de la percepcion de los
. 2

sentidos [...]"°

Un tema muy recurrente que se origina en el Gahasattasa/ es la relaciéon amorosa de
los amantes en el lecho. Los amantes expresan sus sentimientos no sélo de alegria y placer,
sino también de enojo:

;Oh amado, que finges dormir con tus ojos cerrados y que posees el vello corporal erizado
cuando beso tus mejillas apasionadamente, hazme espacio (en tu lecho); no volveré a
tardarme! (Candrasvamin).””?

Uno de los autores mds importante de la literatura sdnscrita retoma este tema para
darle un toque de viveza y sagacidad a su poesia. Se trata de Amaru o Amaruka. No se sabe
con precision quién es ni cudndo vivid. Sin embargo, hay algunas evidencias de que vivio
antes del afno 850 e.c., (es la unica fecha que se conoce con precision). Amaru escribi6é un
poemario de cien versos que se ocupan del amor:

Estdn sufriendo los jovenes esposos, mientras, en silencio y ddndose la espalda, yacen
molestos en el mismo lecho; quieren reconciliarse y expresarse su cariiio, y no lo hacen

por orgullo, mas al fin, al mirarse de soslayo, se cruzan sus miradas y, voltedndose
. . 594
entonces bruscamente, ponen fin a su querella entre risas y abrazos.

P1GS, 1, 40.
21, 41,
3GS, 1, 20.
48, 21,
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Existen muchas formas de entender la literatura sinscrita a partir de la teoria
literaria india y a partir de las obras cldsicas como el Gahasattasai. Ya en el mundo indio se
comenz0 a estudiar razonadamente la poesia y su composicion. Las observaciones relativas
a las obras literarias se convierten en un género que atrajo pronto la atencién de los poetas,
cosa explicable gracias a la lectura y la traslacion de tépicos, formas y fondos de los textos
que se consideran actualmente como clasicos. Esto no s6lo fue importante para la vida

social de India antigua sino también para el desarrollo de la literatura sdnscrita y pricrita.
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IV. La lengua del Gahasattasari

Compendio gramatical comparativo entre el maharastri y el sanscrito

El Ganasattasai del rey Hala se conoce también como Gahakosa (en sanscrito Gathasaptasati
que significa “los setecientos versos”). Esta coleccion de versos estd escrita en pracrito
maharastri. Por ello, es preciso analizar el contenido del Ganasattasai no sélo desde la
perspectiva social, cultural, poética (como las cuestiones extrinsecas), sino también desde la
perspectiva de la lengua en que estd escrita (como las cuestiones intrinsecas).

El término “pracrito” se entiende a partir de los gramadticos indios; quienes lo
definen como una variedad de lenguas literarias que contienen caracteristicas comunes
entre si. “Pracrito” deriva de la palabra prakrita, de prakriti que significa “elemento”,
“base”,”” y de acuerdo con estos términos la base del sdnscrito.””® A este respecto,
Hemacandra™’ dice que el sdnscrito es la base de lo que se origind y lo que se deriva de él, a
esto es lo que se le denomina lo contrario, es decir, “pracrito”.””®

La historia del norte de India y la historia de las lenguas indoarias se podria
convenientemente realizar a partir de tres periodos principales: lenguas antiguas, indoarias
medias y modernas. Los textos del periodo antiguo o viejo indoario se representan en la
literatura del Agveda. A este periodo pertenecen también los dialectos hablados, sobre los
cuales se basa la diccidon poética de la épica, la mas alta lengua literaria (sdnscrito) de

Panini, de Patafijali y, posteriormente, de Kalidasa.””’

*Pujol, p. 582, col. L.

596Pischel, p. L.

THemacandra naci6 en el afio 1145 e.c., en la ciudad de Dhandika, situada cerca de Ahmedabad. Es el autor de
una gramdtica del pricrito llamada Prakriavyakarapam. Cfr. Nitti-Dolci, p. 155.

Bp oy, .

*Conviene citar esta division periédica de las lenguas pracritas, que se seguird para un mejor entendimiento
histérico del desarrollo histérico de los pracritos. Woolner, p. 1.
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Las lenguas del indoario medio estd representado en la literatura por el pa/'y los
denominados précritos. Estos précritos comprenden todas las lenguas vernaculares que
mantienen varios cambios fonéticos; también mantienen variaciones gramaticales y se
diferencian totalmente del viejo indoario. Cuando los précritos comenzaron a cambiar
fonéticamente, se inicia una nueva etapa dentro de las gramadticas porque producen una
nueva lengua similar a la que ya subsistia desde tiempos anteriores. El conocimiento de
estos pricritos se centra en varios registros lingiiisticos que se refieren a los diferentes
lugares y espacios temporales donde se desarrollaron. Estos registros comprenden
inscripciones, que también deben ser considerados como obras literarias. Entre las
inscripciones conocidas se encuentran los edictos del rey Asoka. La literatura abarca el
canon pa/i del oeste o el canon budista //nayana, el canon précrito de los jainas,* la poesia
lirica pracrita, la épica, la obras de teatro y las graméticas pracritas.®’

El desarrollo de los précritos denominado moderno no se sabe con exactitud cuando
comenzd. Sin embargo, para su estudio, se ha puesto como base una clase de précrito
denominado apabhramsa descrito por Hemacandra en el siglo XII e.c., y algunos poemas
escritos en las antiguas lenguas verndculas. El poema mds antiguo que se conoce en /indies
el Prithi R&j Rasau de Chand Bardai de Lahore (aproximadamente 1200 e.c.).602

Las lenguas del indoario medio se pueden dividir también en tres grupos: 1) El
pracrito viejo (pal)), 2) Los préacritos medios y 3) Los pracritos posteriores o apabhramsa.

1) El viejo précrito incluye: a) las inscripciones de la mitad del siglo III a.e.c., hasta

el siglo II e.c., el dialecto de estas inscripciones varia de acuerdo al tiempo y al

lugar, b) el pa/i del canon budista h/nayana y otros trabajos budistas, como el

%0Cfr. Jain Jagdischandra, Prakrit Narrative Literature, Origin and Growth, pp, 1-40.
Wwoolner, p. 1-3.
“Ibid.
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mahavamsa y las narraciones de los jatakas (en los jatakas o las historias del
nacimiento de Buda, los versos gaha preservan formas mds arcaicas que la
prosa), c) el lenguaje viejo de los sdtras jainas, d) los préacritos de las tempranas
obras de teatro, como las de Asvaghosa, de las cuales se han encontrado en
fragmentos provenientes de Asia Central.

2) Los précritos medios incluyen: a) el maharastri, la lengua de la lirica del Decédn
que incluye al Ganasattasai del rey Hala, b) en pocas obras de teatro escritas en
los diferentes pracritos (Sauraseni, magaahi, etcétera) que se encuentran en la
obras de Kalidasa, asi como sus sucesores y en las obras de los grameiticos,603 c)

los diferentes dialectos de los textos jainas, d) el paisac/ que se utilizé en la
obras Brhatkatha'y que se conoce sélo en fragmentos que citan los graméticos.

3) Los apabhramsa no fueron muy usados con un fin literario. Representan el estado
de la lengua coloquial porque las formas més antiguas se encuentran en las obras
de teatro y los gramaticos las han considerado refinadas y estereotipadas.®”*

El précrito (incluyendo al pa/) fue todavia una lengua sintética porque mantiene un
sistema de casos. El nimero de sus formas de casos y formas verbales tendieron a
disminuirse y se convirtieron poco a poco en lenguas analiticas. El pa/ y el viejo
arahamagadh/ conservan caracteristicas lingiiisticas que desaparecieron del Saurasen/y del
maharastri de la poesia lirica y de las obras de teatro. Asi, los pracritos comenzaron una
ambigiiedad que desembocd en lenguas analiticas de la India moderna. Sin embargo,

debido a sus caracteristicas morfolégicas, y dada que esta escrita en lengua maharastri, no

%3Hay pocas obras de teatro escritas en pracrito. Sin embargo, estas obras se escribian en sanscrito y dentro
de estas obras se incluyen textos en varios pracritos. Cfr. Jain, pp. 306-336.
%Woolner, p. 1-3.
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se puede trabajar con la antologia poética del Gahasattasa/ si no se estudia a detalle algunos
aspectos lingiiisticos.

Para poder efectuar la lectura del texto en lengua maharastri, es preciso analizar
primero algunos aspectos de su morfologia gramatical. Cabe sefialar que la gramatica de
esta lengua précrita es muy similar a la gramdtica del sénscrito y es fécil encontrar una
fuerte tendencia a simplificar la declinacién en un solo grupo, los temas en a, y la
conjugacion a un solo esquema de verbos. El caso dativo desaparece y se asimila con el
genitivo. El nominativo y acusativo plurales tienden a coincidir. En cuanto a los tiempos
imperfecto, perfecto y aoristo, se han conservado sélo algunos vestigios en los précritos
medios. El nimero dual desaparecié por completo, salvo para el numeral 2. Los verbos
atmandepada sobrevivieron en el viejo pracrito pero después d(—”:saparecieron.605 A
continuacién se describe las formas morfosintécticas del maharastr/ en comparacién con las
gramdticas del sdnscrito.

Los fonemas del maharastri se podrian dividir en dos grandes grupos: “consonantes”

y “vocales”. MUDAS
Sorda Sorda Sonora Sonora Sonora | Semivocal | Sibilante

no-asp. | aspirada | no-asp. | aspirada Nasal
Gutural k kh g gh h
Palatal c ch j ih
Cerebral t th d dh n r —
Dental t th d dh s
Labial b ph 606 bh m v

woolner, p. 7.
89 En algunos textos se puede encontrar /b/ en lugar de /v/. Cfr. Ananthanarayana, p. 5.
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A diferencia del sdnscrito se perdieron gran parte de las nasales, las sibilantes y la

semivocal /y/, el siguiente esquema ejemplifica los fonemas en sdnscrito y su escritura:

MUDAS®’
Sorda no Sorda | Sonorano | Sonora Sonora | Semivocilicas | Sibilantes
aspiradas | aspiradas | aspiradas | aspiradas nasales
Guturales F ka © kha Mga © gha € na g ha th
Palatales Fca 3 cha ja Hjha 3 fa Jya A $a
Cerebrales Zta 3 tha € da @ dha T na Lra Ysa
Dentales T ta 9 tha 2 da Y dha dna & la H sa
Labiales 9 pa % pha d ba ¥ bha H ma dva -

En el maharastri, se pueden encontrar las siguiente observaciones con respecto a las

consonantes:

1y

2)

3)

4)

5)

6)

Todas las consonantes se utilizan al principio de una palabra, excepto /t/ y /d/ y
/dh/ son raros, aunque puede ocurrir.

A mitad de palabra, las consonantes /t/, /kh/, /th/ y /th/ no se encuentran, pero
raramente se pueden encontrar /c/, /ch/, /il, /in/ 'y /phl.

Las consonantes fuertes se pueden mezclar con alguna de las nasales, haciendo
consonantes dobles.

Las consonantes aspiradas y no aspiradas aparecen en la mitad de palabra.

Las consonantes nasales y de /v/, /I/ 'y /s/ son medianamente posibles dentro de la
misma palabra.

Sélo la /m/ aparece al final de la palabra, pero depende de la terminacién del

Ca.SO.608

%7 Antoine, p. 1.
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El caso anterior de las consonantes se puede ilustrar mediante los siguientes
ejemplos:
Sorda y sonora no aspiradas /k/ 'y /g/:
Inicial: /kaa/ “hecho”; /kaham/ “como”

/gaa/ “ido”; /geham/ “casa”
Media: /-kavvam/ “poesia”; /-giva/ “cuello”

/sakaa-/ “con el cabello”

/maragaa/ “esmeralda”
Consonante doble: /mukkam/ “esmeralda’; /maggo/ “camino”
Consonante con nasal: /vamka/ “sinuoso’’; /bhuamga/ “serpiente”
el y Il
Inicial: /carai/ “€l se mueve”; /jara/ “vejez”; /cao/ “arco’; /java/ “hasta ahora”
Consonante doble: /vacca/ “ve” (imperativo 2 persona singular)

Nijju/ “relampago”;

Media: /-citte/ “en la mente”; /-jaa/ “esposa”
Consonante con nasal: /kamcua/ “blusa”; /bhumjasu/ “alégrate” (imperativo 2* persona
singular)
/t/y [d/:
Inicial: tinicamente /d/ /dahai/ “€l quema”
Media: tnicamente /d/ /-padima/ “imagen”; /vada-/ “arbol banya”; cambio de la consonante
media /d/ a la consonante /|/ /garuda/ = / garula/

Con una nasal: /venta/ “tallo”; /mandala/ “circulo”

%% pischel, pp. 60-68.
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Ity [df:

Inicial: /taha/ “asi”; /deva/ “dios” /tumam/ “ta”; /dattham/ “visto”

Media: /-taru-/ “arbol”; /-deha-/ “cuerpo”; /-tala-/ “final”’; /-damsana/ “vista”

Reduplicacion de la misma consonante: /putti/ “hija’; /chiddam/ “agujero”; /ritta/ “perdido”;
/nidda/ “suefio”

Consonante con nasal: /cimtei/ “él piensa”; /rumda/ “vasto”

pl:

Inicial: /pio/ “amante”; /puno/ “una vez mas”;

Media: /-padima-/ “imagen”; /kapurisa/ “mala persona”;

Consonante doble: /sappo/ “serpiente”

Consonante con nasal: /jampai/ “¢l habla”

Sorda y sonora aspirada:

/kh!'y [ght:

Inicial: /khara-/ “cruel”; /khala/ “picaro”; /ghara/ “casa’; /gholai/ “¢él rueda”

Media: /-ghana-/ “firme”;

Consonante sorda gutural no aspirada y aspirada: /bhikkhu-/ “mendicante”; /-aggha-/ “agua
que se le da al huésped”

Consonante con nasal: /-samgha-/ “grupo”

/ehl 'y /in/:

Inicial: /chittam/ “tocado’; /jhatti/ “‘una vez”; /chano/ “momento’’; /jhana-/ “tintineo”

Media: /-chahi/ “sombra’; /-jhanai/ “él tintinea”
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Consonante sorda palatal no aspirada y aspirada: /accheram/ “sorpresa’; /ujjhasi/ “son

llevados”

Consonante con nasal: /samjha/ “crepusculo”

/th/ 'y /dh/:

Inicial: /thiam/ “estado’’; /dhakkam/ “tambor”

Media: /padhium/ “leer”; /dadha-/ “firme”

Consonante sorda cerebral no aspirada y aspirada: /putthim/ “espalda”; /vaddhai/ “él
incrementa”

Consonante con nasal: /ganthi/ “nudo”; /sandho/ “eunuco”

/thl 'y [dh/:

Inicial: /thavei/ “€l pone™; /dhavai/ "€l corre”; /thana/ “seno”; /dhanum/ “arco”

Media: /-dhoam/ “palido”; /-dhara-/ “arroyo”

Consonante sorda dental no aspirada y aspirada: /attha-/ “riqueza”; /vuddha/ “Buddha”
Consonante con nasal: /janamti/ “ellos conocen”; /camda-/ “luna”

/ph/ 'y /bh/:

Inicial: /phalai/ “€l fructifica”; /bhamai/ “él pregunta”; /phariso/ “toque”, /bhamaro/ “miel”
Media: /-phala-/ “fruta”; /-bhamgura/ “transitorio”

Consonante sorda labial no aspirada y aspirad: /puppham/ “flor”

Consonante con nasal: /sambhava/ “buena naturaleza’; /sambharana/ “recuerdo”

Nasales: En el maharastri, no existen los fonemas nasales gutural, palatal y dental siempre
se encuentran en grupos consonanticos; pues se consideran una variante de la nasal labial

/m/.
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Inl'y Im/:

Inicial: /naha/ “protector”; /na/ “particula negativa no”; /ma/ “particula prohibitiva”; /mala/
“guirnalda”

Media: /mano/ “mente”; /vina/ “sin”; /sama-/ “igual’; /dumo/ “arbol”

Consonante doble: /dhanna/ “bienaventurado”; /dhamma-/ “virtud”

Final: /m/ /talam/ “final”; /ciram/ “por largo tiempo”

Semivocales:

Inicial: /rakkhai/ “¢l protege”; /likkhae/ “es escrito” /ravo/ “sonido”; /lehe/ “en la carta”; /vijju/
“relampago”; /visam/ “veneno”

Media: /karam/ “mando”; /jalam/ “agua”; /gharini/ “esposa”; /pulimdi/ “mujer de una tribu”;
/jave/ “‘en un apuro”; /kuvia/ “enfadado”

Consonante doble: /kallam/ ““al siguiente dia”; /savvam/ “todo”

Consonante nasal: /cumvai/ “¢l besa”

Sibilantes /s/ y /n/ (/h/ también se agrupa bajo este encabezado porque corresponde a la
aspiracion de la sibilante)

Inicial: /satti/ “fuerza”; /hattha/ “mano”; /suham/ “placer”; /noram/ “hora”

Media: /haso/ “sonrisa”; /rasai/ “rugir’; /vaha-/ “cazador”, /vahai/ “él lleva”

Grupo consondntico: s6lo /s/ /kassa/ “de quien”; /rassi/ “cuerda”; /unha-/ “calor”; /gimha-/
“yerano”; /sonha/ “nuera”; /vimhao/ “sorpresa’; /alhado/ “alegria”®"’

En cuanto al uso de las vocales en el maharastri, existen las siguientes vocales

simples y diptongos, al igual que en el sdnscrito, con algunas excepciones. Sin embargo, a

609Ananthanaurayana, pp. 6-10.
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diferencia del sdnscrito, en el manarastri, se perdieron dos vocales vibrantes®!'” y dos de los
diptongos.61 !

En el alfabeto sdnscrito, existen trece vocales que se dividen en vocales simples y
diptongos. Cada vocal simple, excepto la udltima, tiene una forma corta y otra forma
larga.612

Vocales simples:

Corta: 1 a, 3 i,3 u, Rry=|
Largas: 31 3, %i,@ﬂy"iﬁf
Diptongos:

Qe,i ai, Qﬁoyaﬁau

En cambio, en el manarastri se encuentran las vocales simples del sdnscrito tanto
largas como breves, pero no desaparecen las dos vocales vibrantes /r/ y /I/ 'y de los
diptongos del sanscrito slo se conservan dos y se pierden /au/ 'y /aif:®"

Vocales simples:

lal, 1al, Iil, [il, i, fal,
Diptongos:

lel 'y lo/

El uso de las vocales en el manarastri requiere de las siguientes observaciones:

1. Todas las vocales pueden iniciar una palabra, pero la /U/ es rara.

2. Todas las vocales pueden ir a la mitad de una palabra.

3. Todas las vocales pueden terminar una palabra, pero las largas son raras.

1% ibrante se define como un sonido articulado producido cuando un 6rgano articulador, generalmente la
lengua golpea contra una superficie firme de la boca, una sola vez. Richards, p. 440.

"'Woolner, p. 25.

®12 Antoine, p. 1.

1 En manarastri, este diptongo sélo se conservé en una sola palabra, la interjeccién oh: /ai/. Pischel, p. 68.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 149

4. Antes de los grupos consondnticos y de las consonantes dobles siempre aparecen

14
las vocales cortas y las largas no aparecen.6

Se pueden citar los siguientes ejemplos:
/al'y /al
famiam/ “néctar”, /anamti/ “ellos conocen”; /hasijjai/ “es reido”; /haso/ “sonrisa’; /na/
“particula negativa, no”; /ma/ “particula prohibitiva”; /ajjia/ “hoy”; /ajja/ “venerable”
Iy lil:
finam/ “ese, esa, eso”; /isam/ “envidia”; /tarai/ “¢l atraviesa™; /tanui/ “delgado”; /ihai/®*® «¢l
lame”; /divao/ “lampara”
/ul'y faf:
Jua/ “ve”; /muha/ “rostro”; /puria/ “realizado” /sunasu/ “imperativo, 2* persona singular,
escucha”; /sasu/ “suegra”; en algunas palabras la sonante del sanscrito /r/ se sustituye por
Jul en el maharastri, Ininua/ “firme” = nibhrta en sdnscrito.®'®
/el y lof:
Estos dos diptongos tienden a hacerse largos o breves, dependiendo de las consonantes.
Cuando se encuentran con grupos consondnticos o consonantes dobles se pronuncian en dos
tiempos y cuando estdn con las consonantes simples se pronuncian de manera corta, es
decir en un solo tiempo.®"’

/el Imettam/ “s6lo”’; /enhim/ “ahora”; /ei/ “él va’; /neha-/ “afecto’; /gaane/ “en el cielo”

0% Ananthanarayana, pp. 10-11.

®15Es claro que en manarastri el diptongo /ai/ no existe, pero cuando se encuentra /a/ con /i/ se distnguen
fonéticamente y morfolégicamente, porque la /i/ es la terminacion o el tema de la palabra.

616 Woolner, p. 25.

®7 Ananthanarayana, p. 11.
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/o/ /doccam/ “la funcidn de un sirviente”; /potta-/ “estdbmago”; /osarai/ “él desaparece”; /gori/
g p

. _ . 1
“Gauri”; /haso/ “sonrisa”.®1®

La division sildbica
La divisién sildbica del sdnscrito es similar a la divisién sildbica del maharastri. Pero
pueden citarse las siguientes observaciones para el maharastri:

1. Una vocal sola constituye una silaba.

2. Antes de vocal, una consonante forma parte de la silaba.

3. Una consonante intervocdlica va con la siguiente vocal, lo que la convierte en
otra silaba. Por ejemplo, /meho/ estd compuesta por dos silabas /me-ho/.

4. Para la primera consonante de un grupo de consonantes dobles intervocdlicas, la
primera pertenece a la pentltima silaba y la segunda consonante a la dltima
silaba. Por ejemplo, /maggo/ contiene dos silabas: /mag-go/. Ocurre lo mismo con
los grupos consonénticos: /amto/ = /am-to/.

5. La consonante final siempre pertenecerd a la dltima silaba. Por ejemplo, /muham/
estd compeusta por dos silabas /mu-ham/."

En consecuencia, a continuacién se presenta una breve historia fonética entre el

sanscrito y el maharastri, que se puede utilizar como un glosario simplificado:

maharastri sanscrito maharastri sanscrito significado
/kh/ /kn/ khara- khara- cruel
/kh/ raro /k/ khujja- kubja- Sinuoso

®'¥pischel, pp. 60-161.

%% Ananthanarayana, p. 12.
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/kh/ /ks-/ khama ksama paciencia
/ol /ol gaana- gagana- cielo
/a/ /gr-/%%° gama- grama aldea

fch/ fch/ chaa chaya sombra

/ch/ /ks-/ chano ksana momento
/il /il jara jara vejez
/il Iyl jaha yatha como
fil [i-/ jani-(tna) jia-(tva) habiendo

conocido

/in/ /in/ jhatti jhatiti una vez
fin/ /dhy/ samjha sandhya crepusculo
/th/ /sth-/ thia- sthita- estado
/d/ /d/ dindimo dindima- tambor
/d/ raro /t/ padima pratima imagen
/d/ 1t/ padaho pataha- timbal

/dn/ /dn/ dhakkam dhakka- tambor grande

/dn/ raro /th/ padhama- prathama- primero

/an/ /th/ padhium pathitum leer
n/ n/ nai nadi rio
n/ /-n-/ aruna aruna rojo
In/ raro /sn-/ neha- sneha- afecto
/d/ /d/ daia- dayita- amante
/d/ raro /-t-/ parido paritah alrededor
/p/ /p/ pai- pati- €sSposo

520para Ananthanarayana, en vez de usar g < gr, después p < pr, b < br, etcétera. En el mahnarastri, cuando la /r/
se alterna con otra consonante se pierde. Cfr. Ananthanarayana, p. 13.
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o/ fpr-/ padima pratima imagen
/oh/ /oh/ bharo bhara carga
/oh/ /ohr-/ bhamaro bhramara- miel
/bh/ raro /sm-/ bharana- smarana- recuerdo

N N salila- salila- agua

n raro /r/ muhalo mukhara- ruidoso

i i vaana- vadana- cara

Wi /ol vahu- bahu- mucho

N/ raro /m/ vammaho manmatha Cupido

Wi [-p-/ dinavai dinapati- Sol

Wi for-/ vamha- brahma- Brahma

/sl /sl haso hasa risa

/s/ /8/ sesa- Sesa- restante

/sl /sl rosa- rosa- €nojo

/sl 8v-/ sasa- $vasa- alimento

/s/ /5r-/ suwai $ruyate es escuchado

/n/ /n/ haso hasa- sonrisa

/n/ /-kh-/ suham sukham felicidad

/h/ /-gh-/ lahua- laghuka- pequeno

/h/ /-th-/ pahio pathika- viajero

/h/ /-dh-/ nihi nidhi tesoro

/h/ /-bh-/ ahinava- abhinava- fresco

/h/ raro /-§-/ daha dada diez
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/n/ /[-s-/ diaha- divasa- dia
/-kk-/ /-kt-/ mukkam muktam liberado
/-kk-/ [-kr-/ sakko Sakrah Indra
/-Kk-/ [-kv-/ pikkam pikvam momento
/-kk-/ [-tk-/ ukkero utkarah montoén
[-kk-/ /-Ik-/ vakkala- valkala ropa
/-gg9-/ /-gn-/ lagga- lagna- atascado
/-9g-/ /-gr-/ ugga- ugra- feroz
/-9g-/ /-dg-/ muggaro mudgarah martillo
/-9g-/ /-rg-/ maggo margah camino

/-kkh-/ /-ks-/ bhikkhu bhiksu mendicante
/-kkh-/ /-sk-/ pokkharo puskarah lago
/-ggh-/ /-rgh-/ diggha- dirghah largo
/-ggh-/ /-rghy-/ aggha- arghya- agua
/-cc-/ /-ty-/ saccam satyam verdad
[-ii-/ /-dy-/ vijju vidyut reldmpago
/-ij-/ /-bj-/ kujjo kubjah sinuoso
[-ji-/ 1-yy-/ sejja Sayya cama
/-ij-/ /-rj-/ kajjo karva- trabajo
/-cch-/ /-ksm-/ Lacchi Laksmi Laksmi
/-iih-/ /-dhy-/ majjhanno madhyahna- mediodia
/-tt-/ [-rt-/ nattao nartakah actor
/-dd-/ [-rt-/ gaddo gartah zanja
/-tth-/ [-st-/ ditthi- drstih sefial
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/-tth-/ /-sth-/ putthim prstham espalda
/-ddh-/ /-rdh-/ vaddhai vardhate aumentar
[-tt-/ /-kt-/ bhatta- bhakta- devoto
[-tt-/ [-tm-/ atta atma auto
/-tt-/ [-tr-/ mitto mitram amigo
/-tt-/ [-pt-/ sutta- supta- dormido
[-tt-/ [-rt-/ dhutto dhrtah perverso
/-dd-/ /-dr-/ dariddo daridra- pobre
/-dd-/ /-bd-/ saddo $abdah ruido
/-dd-/ [-rd-/ cauddaha caturdasa catorce
[-tth-/ /-st-/ vitthaa- vistrta amplio
/-ddh-/ /-gdh-/ muddho mugdhah inocente
/-ddh-/ /-dhv-/ addha adhva camino
/-ddh-/ /-rdh-/ addha- ardha- mitad
[-pp-/ /-tp-/ uppala- utpala- loto azul
/-pp-/ /-pr-/ vippo vipra- brahman
/-pp-/ /-rp-/ sappo sarpah serpiente
[-pp-/ /-Ip-/ appa- alpa- pequefio
/-pph-/ [-sp-/ puppham puspam flor
/-bbh-/ /-dbh-/ sabbhava- sadbhava- naturaleza
/-bbh-/ /-bhr-/ vibbhama vibhrama modo de andar
/-nt-/ /-nt-/ venta- vrnta- tallo
/-nth-/ /-nth-/ ganthi- granthi- nudo
[-nn-/ /-ny-/ aranna- aranya- bosque
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/-nn-/ /-ny-/ mannu- manyu- enojado
/-nn-/ /-m-/ kanna- karna- oido
/-nh-/ /-ksn-/ tinham tiksnam afilado
/-nh-/ /-8n-/ panho praéna- pregunta
/-nh-/ /-sn-/ unha- usna- calor
/-nh-/ /-sn-/ nhanam snanam bafio
/-mp-/ /-Ip-/ jampai jalmpati parlotear
/-mm-/ /-nm-/ vammaho manmathah Cupido
/-mm-/ /-my-/ sommo saumyah agradable
/-mm-/ /-rm-/ kammo karma- trabajo
/-mh-/ /-sm-/ gimha grisma verano
/-mh-/ /-hm-/ vamha- brahma- Brahma
/-1I-/ [-ly-/ kallam kalyam siguiente dia
[-vv-/ [-rv-/ savvam sarvam todo
[-vv-/ [-vy-/ kavvam kavyam poema
/-ss-/ [-ts-/ ussuo utsukah impaciente
/-ss-/ /-6m-/ rassi raémih cuerda
/-ss-/ /-8y-/ avassam avadyam ciertamente
/-ss-/ /-év-/ asso advah caballo
/-ss-/ /-sv-/ manussa- manusyah hombre
/-ss-/ /-sy-/ tassa tasya de este
/a/ /al pasu- padu- animal
/a/ /al kavvam kavyam poema
IEY raro /a/ taha tatha asi
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/a/ raro /i/ ia iti de este modo
/a/ raro /u/ garu- guru- pesado
/al Ir/ dadha- drdha- firme
/al /al paa- pada- pie

/a/ /a/ padima pratima imagen
/i fi/ pai- pati- sefior

/il /il alia- alika- falso

/il /il issaro idvarah sefior

/i raro /a/ putthim prstham espalda
i/ muy raro /u/ puriso purusah hombre
1/ muy raro /e/ diara- devara- cufiado
[i/ Irl amiam amrtam néctar
i/ i/ divao dipaka- lampara
Jul fu/ muham mukham cara

Ju/ fa/ uddham drdhvam encima de
ful Ir/ pauam prakrtam préacrito
/ol /ol rGam ripam forma
el el tena tena con (por) él
le/ raro /a/ seja Sayya cama
e/ raro /i/ eriso idréah de este tipo
le/ /a/ neura- nuipura- cadenita
e/ /ai/ kelaso kailasah monte Kailas
fo/ fo/ rosa- rosa- enojado
fo/ fau/ gori- gauri- Gauri
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fo/ Iva/ do- dva- dos

Morfologia
En el manarastri, se pueden distinguir varios tipos de palabras, de las cuales hay cuatro tipos
que se identifican con la flexiéon de los morfemas (sustantivos, pronombres, adjetivos y
verbos) y tres tipos que no permiten la flexién de los morfemas (adverbios, preposiciones e
intejecciones). Hay flexion de los morfemas: la flexion nominal, que se relaciona con los
“sustantivos, pronombres y adjetivos”, y la flexion verbal, que se relacionan con los
“verbos”. Esta flexiéon de morfemas se refleja en el cambio del dltimo elemento dentro de
las palabras, lo que se denomina “caso”. Dicho de otra forma, la flexion del morfema
expresa la funcion que estd desempefiando la palabra dentro de la oracion. La parte a la que
se le adhiere la flexion se le llama “base o raiz”. Existen palabras que se afaden a esta base
y se les conoce como “prefijos”, pues se colocan antes de la “base”. A las palabras que
contienen mas de una “base”, se les conocen como “compuestos”. Ni la “base” ni la flexién
del morfema puede mantener una forma libre o independiente. Sin embargo, la segunda
clase de palabras conocidas como indeclinables se expresan de manera independiente
dentro de la oracién, porque no se marcan con morfemas que se se representan por los
casos.*!

En el manarastri, 1a flexion nominal se marca por un determinado nimero de casos

y, en pocos ejemplos, la distincion del género es muy clara. La inflexién verbal se marca

. . . . 622 .
por el numero y la persona. Existen dos nimeros: singular y plural;”™ y siete casos:

62! Ananthanarayana, p. 22.
6227 diferencia del sanscrito, que tiene dual, el manarastri (en general en todos los pricritos) se perdié el
nimero dual excepto para la declinacién del numeral dos. Cfr. Woolner, p. 32.
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nominativo, acusativo, instrumental, ablativo, genitivo, locativo y vocativo y tres géneros:

masculino, femenino y neutro.%

Comentarios generales del maharastrr:

1. El vocativo singular se considera como la base a la cual la flexién nominal se le
adhieren las terminaciones de caso, tanto en el nimero singular como en el
plural.

2. La vocal final del caso vocativo determina el tema de la declinacién (excepto en
el femenino del tema -a), normalmente en los temas en -a, -i y .9

3. Los tres temas (-a, -i y -u) cubren la mayoria de los sustantivos.

4. En el femenino, no existe una distincion entre las formas del instrumental,
genitivo y locativo. S6lo por el contexto se pueden determinar las funciones de
cada caso.

5. El neutro se distingue del masculino tinicamente en el nominativo, el acusativo y
el vocativo tanto en singular como en plural.**

6. Los sustantivos en tema en -u se declinan de manera similar a los sustantivos
con el tema en -i.%%°

7. Las consonantes finales de los sustantivos y adjetivos, dentro de la declinacién,

. 2
se pierden.®”’

23E] s4nscrito mantiene ocho casos: nominativo, acusativo, instrumental, dativo, ablativo, genitivo, locativo y
vocativo. En el maharastri, el caso dativo se asimilé en el caso genitivo, es decir, utilizan la misma
terminacién. Sin embargo, en las gramdticas de pracrito (incluyendo la del maharasiri) el caso dativo si
aparece. Cfr. Pischel, p. 291.

5**El tema se refiere a la vocal que prevalece como caracteristica en toda la flexién nominal.

25En el sdnscrito sucede lo mismo, los sustantivos neutros se distinguen en los casos rectos (nominativo,
acusativo y vocativo). En los demds casos (instrumental, dativo, ablativo, genitivo y locativo) conocidos
como casos oblicuos, tienen las mismas terminaciones tanto en los sustantivos masculinos como en los
neutros. Cfr.Antoine, p. 9.

620 Ananthanarayana, p. 22.

627 pischel, p. 284.
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8. La gran mayoria de los sustantivos en el manarastri se clasifica y se declina de la

siguiente manera: a) masculinos y neutros con tema en -a; b) masculinos y

neutros con temas en -i y -u; ¢) femeninos con los temas en -3, -i,-i,-u y 0,08
Es preciso ilustrar estos temas con algunos ejemplos:
Declinacién de putra m. (hijo) y de phala n. (fruto) en sdnscrito:

Caso Singular Dual Plural Singular Dual Plural
Nominativo putrah putrau putrah phalam phale phalani
Acusativo putram putrau putran phalam phale phalani
Instrumental putrena putrabhyam putraih phalena phalabhyam phalaih
Dativo putraya putrabhyam | putrebhyah phalaya phalabhyam | phalebhyah
Ablativo putrat putrabhyam | putrebhyah phalat phalabhyam | phalebhyah
Genitivo putrasya putrayoh putranam phalasya phalayoh phalanam
Locativo putre putrayoh putresu phale phalayoh phalesu
Vocativo putra Putrau putrah phalam phale phalani
Declinacién de putto m. (hijo) y de phala n. (fruto) en maharastri:

Caso Singular Plural Singular Plural
Nominativo putto putta phalam phalai
Acusativo puttam putta o putte phalam phalai
Instrumental puttena puttehi (m) phalena phalehi (m)
Dativo®” puttaa phalaa
Ablativo puttdo, puttau o puttahi, phalao, phalau o phalahi,
putta puttahimto o phala phalahimto o
puttatto phalatto
Genitivo puttassa puttanam phalassa phalanam
Locativo putte 0 puttammi puttesu(m) phale 0 phalammi phalesu(m)
Vocativo®™’ putta putta phalam phalai

¥Woolner, p. 33.

629 . . L .

Para Ananthanarayana, el caso dativo en singular no cabe dentro de su esquema de declinacién. Sin
embargo, Pischel y Woolner si lo ponen, por lo tanto se tomard a estos dos ultimos como base para el
esquema de la declinacion en el maharastri.
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. .y —= . 2 . 1
Declinacién de mala f. (guirnalda) en sdnscrito:*?

Caso Singular Dual Plural
Nominativo mala male malah
Acusativo malam male malah
Instrumental malaya malabhyam malabhih
Dativo malayai malabhyam malabhyah
Ablativo malayah malabhyam malabhyah
Genitivo malayah malayoh malanam
Locativo malayam malayoh malasu
Vocativo male male malah
Declinacién de mala f. (guirnalda) en maharastri:
Caso Singular Plural
Nominativo mala malao
Acusativo malam malao
Instrumental malae malahi (m)
Dativo®” - -
Ablativo®™” malao malahimto o0 malasumto
Genitivo malae malana (m)
Locativo malae malasu®*
Vocativo male®’ malzo

630S6lo Pischel mantiene el caso vocativo dentro de su esquema de declinacién del manarastri. Cfr. Pischel p.

291.
63 'Antoine, p. 33.

%32para Pischel, sélo en el pracrito arahamagaadhi tiene dativo singular en el femenino malae. Cfr. Pischel, p.

304.

3para Woolner y Ananthanarayana no hay ablativo plural. Sin embargo, para Pischel si lo hay. Cfr. Pischel

p. 305.

634 . . . = . .
En el locativo plural, tanto el sdnscrito como el maharastri mantienen la misma forma.
6351 . . . . p . o =
De igual manera, el vocativo singular es igual, tanto en sdnscrito como en maharastri.
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Declinacién de agni m. (fuego) en sanscrito:*%

Caso Singular Dual Plural
Nominativo agnih agni agnayah
Acusativo agnim agni agnin
Instrumental agnina agnibhyam agnibhih

Dativo agnaye agnibhyam agnibhyah
Ablativo agneh agnibhyam agnibhyah
Genitivo agneh agnyoh agninam
Locativo agnau agnyoh agnisu
Vocativo agne agni agnayah

Declinacién de aggi m. (fuego) en maharastrr:

Caso Singular Plural
Nominativo aggi 0 aggim aggino
Acusativo aggim aggino
Instrumental aggina aggihi (m)
Dativo®’ - -

Ablativo®™® aggio aggihimto o aggisumto
Genitivo aggissa 0 aggino agginam
Locativo aggimmi aggisu

Vocativo®’ aggi o aggi aggino

%36 Antoine, p. 23.

7En este tema, no hay dativo. Cfr. Pischel, p. 308.
633E] ablativo tiene otras formas en el singular: aggiu, aggino y en el plural: aggihimto. Cfr. Pischel p. 308.

El vocativo singular mantiene dos formas en una larga y otra breve.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 162

Los femeninos terminados en -i, como /devi/ (diosa), se declinan igual que /aggi/, con
la diferencia de que en el instrumental, en el genitivo y en el locativo singulares tienen la
640

forma cevie. En el nominativo y acusativo plurales, se declina como dev/o.

C _ . p . 641
Declinacién de vadht f. (novia) en sdnscrito:°

Caso Singular Dual Plural
Nominativo vadht vadhvau vadhvah
Acusativo vadhim vadhvau vadhah
Instrumental vadhva vadhtbhyam vadhtibhih

Dativo vadhvai vadhtbhyam vadhubhyah
Ablativo vadhvah vadhtbhyam vadhtbhyah
Genitivo vadhvah vadhvoh vadhdnam

Locativo vadhvam vadhvoh vadhuisu
Vocativo vadhu vadhvau vadhvah
Declinacién de vahi f. (novia) en manarastri->**
Caso Singular Plural
Nominativo vahi vahlo
Acusativo vahim vahtio
Instrumental vahie vahthi (m)
Dativo™ - -
Ablativo®™ vahiio vahdhimto o vahdsumto
Genitivo vahte vahtnam

%40 Ananthanarayana, p. 26.

1 Antoine, p. 48.

2 E] tema -u, tanto en masculino como en neutro, se distingue del instrumental, del genitivo y del locativo
singulares y plurales. Cfr. Ananthanarayana, p. 26.

3En este tema, no hay dativo. Cfr. Pischel, p. 309.

844E] ablativo tiene otras formas en el singular: aggiu, aggino y en el plural: aggihimto. Cfr. Woolner p. 35.
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Locativo vahte vahisu

Vocativo®” vahu vahto

Algunas otras palabras se declinan de diferente manera. Los sustantivos con tema -r
en sanscrito son de parentesco y agentes, en el maharastri se pierde este tema y se declina
. . . . 646
diferente, pero siguen siendo sustantivos de parentesco y agentes.

Declinacién de pita m. (padre) y de mata f. (madre) en sanscrito:*Y

Caso Singular Dual Plural Singular Dual Plural
Nominativo pita pitarau pitarah mata matarau matarah
Acusativo pitaram pitarau pitrn mataram matarau matrh
Instrumental pitra pitrbhyam pitrbhih matra matrbhyam matrbhih
Dativo pitre pitrbhyam pitrbhyah matre matrbhyam | matrbhyah
Ablativo pituh pitrbhyam pitrbhyah matuh matrbhyam | matrbhyah
Genitivo pituh pitroh putfnam matuh matroh matrnam
Locativo pitari pitroh pitrsu matari matroh matrsu
Vocativo pitar pitarau pitarah matar matarau matarah

Declinacion de piu m. (padre) y de maa f. (madre) en maharastri-**

Caso Singular Plural Singular Plural
Nominativo pia piaro maa maao
Acusativo piaram piaro/ piuno maaram _649
Instrumental piuna pidhi (m) maae maahi (m)
Dativo®’ . - -
Ablativo®™' - I -
Genitivo piuno pitinam maae maana(m)

El vocativo singular mantiene las mismas formas que en el sdnscrito.

%46pischel, p. 318.

%7 Antoine, pp. 43-44.

¥ Ananthanarayana, p. 26.

L a declinacién de maa carece de acusativo plural. Cfr. Ananthanarayana, p. 26.

%Este modelo de declinacion carece de dativo, tanto en el singular como en el plural. Cfr. Pischel, p. 318.
'Este modelo de declinacién carece de ablativo, tanto en el singular como en el plural. Cfr. Pischel, p. 318.
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Locativo®?

pitsu (m)

Vocativo

pia

piaro

La distincidon, que el sdnscrito hace entre los sustantivos agentes y los sustantivos de

parentesco, también se mantiene en el manarastr/. En el nominativo y acusativo singulares y

nominativos plurales, los sustantivos mantienen sus paradigmas de declinacion igual que el

sénscrito. Existe, pues, un cambio vocdlico de la /r/ a /i/ u /o

Pronombres

653
/.

En el manarastri, 1a declinacién de los pronombres sigue la misma que en sdnscrito, pero

mantienen su propio modelo de declinacién. La distincion de la persona se indica

Unicamente en el pronombre persona

1.654

Declinacién del pronombre de primera persona asmad (yo) en sanscrito:*>

Caso Singular Dual Plural
Nominativo aham avam vayam
Acusativo mam (ma) avam (nau) asman (nah)
Instrumental maya avabhyam asmabhih
Dativo mahyam (me) avabhyam (nau) asmabhyam (nah)
Ablativo mat avabhyam asmat
Genitivo mama (me) avayoh (nau) asmakam (nah)

2Tanto para Pischel como para Woolner y Ananthanarayana, piu carece del locativo singular. Sin embargo,
mantiene la forma del plural.

3pischel, p. 318.

% Ananthanarayana, p. 26.

%3 Antoine, p. 58.
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Locativo mayi avayoh asmasu
Declinacién del pronombre de primera persona aham (yo) en maharastri-®>®
Caso Singular Plural
Nominativo aham amhe
Acusativo mamam amhe, no
Instrumental mae amhehim
Dativo
Ablativo 67 amhatto, amhahimto,
amhesumto, mamatto
Genitivo mama, majjjha,maha, me amhanam, no
Locativo mai, mamammi amhesu

Declinacién del pronombre de la segunda persona yusmat (i) en sanscrito:*>®

Caso Singular Dual Plural
Nominativo tvam yuvam ylyam
Acusativo tvam (tva) yuvam (vam) yusman (vah)
Instrumental tvaya yuvabhyam yusmabhih
Dativo tubhyam (te) yuvabhyam (vam) yusmabhyam (vah)
Ablativo tvat yuvabhyam yusmat
Genitivo tava (te) yuvayoh (vam) yusmakam (vah)
Locativo tvayi yuvayoh yusmasu

9 Ananthanarayana, p. 27.

%5Tpara Ananthanarayana, el mahnarastr/ no tiene ablativo, tanto singular como plural. Sin embargo, Pischel
menciona que sf lo tiene. Cfr. Pischel, p. 344. Woolner pone estas formas de ablativo como una posibilidad.
Cfr. Woolner, p. 40. Por lo que conviene seguir los lineamientos de Pischel.

% Antoine, p. 58.
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Declinacién del pronombre de primera persona yusmat (td) en manarastri-*>

Caso Singular Plural
Nominativo tumam tumhe
Acusativo tumam tumhe, vo
Instrumental tue tumhehim
Dativo
Ablativo tumao % tumhatto, tubbhatto, tujjhatto,
Genitivo tuha, tujjha, te tumhanam, vo
Locativo tai, tumammi tumhesu

Declinacién del pronombre de tercera persona fad (él, ella, ello, éste, ésta, esto) en

sanscrito, masculino: ¢!
Caso Singular Dual Plural
Nominativo sah tau te
Acusativo tam tau tan
Instrumental tena tabhyam taih
Dativo tasm tabhyam tebhyah
Ablativo tasmat tabhyam tebhyah
Genitivo tasya tayoh tesam
Locativo tasmin tayoh tesu

659 Ananthanarayana, p. 27.

%%También para Ananthanarayana, el maharastri no tiene ablativo, tanto singular como plural. Sin embargo,
Pischel menciona que si lo tiene. Cfr. Pischel, p. 347. Woolner pone estas formas del ablativo como una
posibilidad, pero escribe dos formas iguales, tanto para el singular como para el plural: fwmahimto. Cfr.
Woolner, p. 40. Por lo tanto, conviene seguir los lineamientos de Pischel.

%! Antoine, p. 59.
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Femenino:
Caso Singular Dual Plural
Nominativo sa te tah
Acusativo tam te tah
Instrumental taya tabhyam tabhih
Dativo tasyai tabhyam tabhyah
Ablativo tasyah tabhyam tabhyah
Genitivo tasyah tayoh tasam
Locativo tasyam tayoh tasu
Neutro:
Caso Singular Dual Plural
Nominativo tat te tani
Acusativo tat te tani
Instrumental tena tabhyam taih
Dativo tasm tabhyam tebhyah
Ablativo tasmat tabhyam tebhyah
Genitivo tasya tayoh tesam
Locativo tasmin tayoh tesu
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Declinacién del pronombre de tercera persona so/tam, sa (€l, ella, ello, éste, ésta,

esto) en manarastri-*

2

Caso Singular Singular Plural Plural
Género Masc./Neutr. Femenino Masc./Neutr. Femenino
Nominativo so/tam sa te/taim tao
Acusativo tam tam te/taim tao
Instrumental tena tae/tie tehi (m) tahi (m)
Genitivo tassa/se tae/tie tana (m) tana (m)
Locativo tassim tae/tie tesu tasu

Pronombre relativo yad (el que (cual), la que (cual), lo que (cual)) masculino,

. p -0 .66
femenino y neutro en sanscrito:

3

Caso M. F. N.
S. D. P. S D. P. S. D. p.

Nom. yah yau Ye ya ye yah yat ye yani

Ac. yam yau yan yam ye yah yat ye yani
Inst. yena yabhyam yaih yaya yabhyam | yabhih yena yabhyam yaih
Dat. yasmai | yabhyam | yebhyah | yasmai | yabhyam | yabhyah | yasmai | yabhyam | yebhyah
Abl. yasmat | yabhyam | yebhyah | yasyah | yabhyam | yabhyah | yasmat | yabhyam | yebhyah
Gen. yasya yayoh yesam yasyah yayoh yasam yasya yayoh yesam
Loc. yasmin yayoh yesu yasyam yayoh yasu yasmin yayoh yesu

%2Este pronombre carece de dativo y ablativo. Cfr. Ananthanarayana, p. 27.
%3 Antoine, p. 107.
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Pronombre relativo yad (el que (cual), la que (cual), lo que (cual)) masculino,

femenino y neutro en maharastri-***

Caso Singular Singular Plural Plural
Género Masc./Neutr. Femenino Masc./Neutr. Femenino
Nominativo jo/jam ja je/jai jao
Acusativo jam jam je jao
Instrumental jena jina/jae jehim jahim
Genitivo jassa jie janam janam
Locativo jassim jahe jesu jasu

Pronombre interrogativo Aim (;qué, quién?) masculino, femenino y neutro

cn
sanscrito:%®
Caso M. F. N.
S. P. S D. p. S. D. P.

Nom. kah kau ke ka ke kah kat ke kani

Ac. kam kau kan kam ke kah kat ke kani
Inst. kena kabhyam kaih kaya kabhyam | kabhih kena kabhyam kaih
Dat. kasmai | kabhyam | kebhyah | kasmai | kabhyam | kabhyah | kasmai | kabhyam | kebhyah
Abl. kasmat | kabhyam | kebhyah | kasyah | k@bhyam | kabhyah | kasmat | kabhyam | kebhyah
Gen. kasya kayoh kesam kasyah kayoh kasam kasya kayoh kesam
Loc. kasmin kayoh kesu kasyam kayoh kasu kasmin kayoh kesu

%% Ananthanarayana, p. 27.

% Antoine, p. 107.
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Pronombre interrogativo 4im (qué, quién) masculino, femenino y neutro en nve?/m?rs?,s,z‘r/':66

6

Caso Singular Singular Plural Plural
Género Masc./Neutr. Femenino Masc./Neutr. Femenino

Nominativo ko/kam ka ke/kai kao
Acusativo kam kam ke kao
Instrumental kena kina/kae kehim kahim

Genitivo kassa kie kanam kanam
Locativo kassim kahe kesu kasu

Conjugacion®™’

Con respecto al maharastri, se pueden hacer algunas observaciones de tipo general:

1. La conjugacion de los verbos en maharastri tiene las tres personas del sanscrito y

dos numeros: singular y plural. En cambio, el sdnscrito tiene dual.

2. En manarastri, se distinguen dos tipos de verbos: los que tienen el tema en -a 'y

los que tienen el tema en -e.

3. La mayoria de los verbos pertenecen a la voz activa y muy pocos a la voz

media.®

8

4. Los verbos tienen tiempos (presente y futuro) y modos (indicativo, imperativo y

optativo, que es poco frecuente).

5. Los tiempos imperfecto, perfecto y aoristo han desaparecido.

6. Los verbos tienen voz pasiva.

7. También existen las formas de infinitivo, de participios y de gerundivos.

Ejemplos de conjugacion verbal:

666
Ananthanarayana, p. 27.
667
Ananthanarayana, p. 28.
668 , . . . . .
En el caso del sdnscrito, existen verbos en la voz activa, en la voz media y verbos que tienen las dos voces.

%E] tiempo pasado se expresa por medio de una particula o con verbos auxiliares. Cfr. Woolner, p. 43.
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Presente de indicativo

Numero Singular Plural
1* persona -mi®" -mo
2% persona -si -ha
3% persona - -mti

Modo imperativo

Numero Singular Plural
1* persona (-mu)®”! -mo/mha
2* persona -/ -su/hi®" -ha
3* persona -u -mtu

El optativo se forma con el infijo -gja- y después

Modo optativo®”

se afiadan las terminaciones de

persona.674
Numero Singular Plural
1* persona _ -ma
2% persona -Si -ha
3% persona _ _

S%Los verbos con el tema en -a alargan la vocal con las terminaciones de persona de la primera persona del

singular y plural al igual que en sdnscrito.
Los verbos con el tema en -a alargan la vocal con las terminaciones de persona de la primera del singular y

671

plural.

672

-hi se encuentra s6lo en la segunda clase de verbos con el tema -e.

673 . . - o -
El optativo o potencial expresa deseo, expresa un consejo, posibilidad o duda, posibilidad en un futuro
cercano y se utiliza en las oraciones condicionales. Estas caracteristicas del optativo son igualmente en el

sdnscrito. Cfr. Antoine, p. 48.
%7 Ananthanarayana, p. 28.
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El futuro se forma con el infijo -/ssa-, después se afiaden las terminaciones de
persona del tiempo presente indicativo, excepto para la 1* persona singular, que en el futuro

67

7 . v e - 77
es -m.%” La voz pasiva ® e forma con el infijo -(/)//a—.6

Conviene revisar los paradigmas de conjugacion:

T = = = 678
Presente de indicativo en maharastri

Verbo con temas en —a, /vaha/ (llevar) y verbos temas en -e, /pitte/ (pegar)

Numero Singular Plural Singular Plural
1* persona vahami vahamo pittemi pittemo
2% persona vahasi vahaha pittesi pitteha
3% persona vahai vahamti pittei pittemti

. . == = 679
Modo imperativo en maharastri

Verbo con temas en —a, /vaha/ (llevar) y verbos temas en -e, /pitte/ (pegar).

Numero Singular Plural Singular Plural
1* persona (vahamu) vahamo pittemu pittemo
2% persona vahasu vahaha pittesu pitteha
3* persona vahau vahamtu pitteu pittemtu

675 ] séanscrito forma el futuro con el infijo -isya- y después se le afiaden las terminaciones de persona. Cfr.

Antoine, v. II, p. 86.
76Tanto el futuro como el optativo y la voz pasiva afiaden directamente los infijos a la raiz del verbo. Cfr.

Ananthanarayana, p. 29.
77E] sdnscrito forma la voz pasiva con el infijo -ya- directamente a la raiz del verbo, después se afiaden las

terminaciones de persona de la voz media. Cfr. Antoine, p. 60.
" pischel, p. 378.
%7 Ananthanarayana, p. 29.
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Modo optativo en manarastr®

/kuppe-/ enojarse, estar enojado.

Numero Singular Dual
1* persona kuppeijja kuppejjama
2% persona kuppejjasi kuppeijjiaha
3% persona kuppejja Kuppejja
Tiempo futuro en maharastr®'
/lag(g)-/ aferrarse, estar aferrado
Numero Singular Dual
1* persona laggissam laggissamo
2% persona laggissasi laggissaha
3% persona laggissai laggissamti
Voz pasiva en mézr'hc’:r'ra'r.-s_fr/1682
/de/di/ dar, otorgar
Numero Singular Dual
1* persona dijjami dijjamo
22 ijjasi
persona dijjasi dijjaha
3% persona dijjai dijjamti

%W oolner, p. 46.
%! Ananthanarayana, p. 30.
%2Woolner, p. 47.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 174

En cuanto a otras formas verbales, el manarastr/ posee participios: presentes,

e e el . ... 4 I
pasados y futuros; infinitivos y gerundlvos.683 El participio presente68 se forma afadiendo

685 86

-(@)mta a la raiz y el participio pasado "~ anadiendo -iz a la raiz. El participio futuro®™® se
forma afiadiendo el infijo del tiempo futuro -/ssa- y después se agrega la caracteristica del
participio presente -(@mta a la raiz.%®” Por ejemplo, /pucch/ preguntar. En cuanto al presente
participio se tiene el caso /pucchamta/= preguntado y para el participio futuro:
/pucchissamta/ a punto de preguntar.

En manarastri, el pasado participio se puede formar con (-ia, -a, -ta y -na). En algunos
casos, las raices también tienen varias formas antes de formar el participio: las raices que
terminan en vocal adhieren una -a, como ka-a (kaa) “hecho”, gaa “ido”, bhia “amedrentado”.
Las raices que terminan en consonante (/h, v, m y d/) adhieren -ia, como en gahia “agarrado”,
kuvia “‘enojado”, pdria “llenado” y padia “caido”. Las raices que terminan en otras
consonantes afiaden -ta (también llega a ser -dha, como en rudoha “obstruido”), como en
chitta (de chiv-) “difamado”, mutta (de mumc-) “liberado”. -na se anade en las formas dinpa
(de de/di) “dado”, bhinna (de bhimd-) “partido”.%*®

El manarastri forma el infinitivo®’ afiadiendo el sufijo -(Jum a la raiz y el gerundio
se forma afiadiendo -una. Las raices que terminan con vocal afiaden -um como en soum

“escuchar”, kaum “hacer”; otras raices que terminan en consonante adhieren -ium como en

pagdium “leer”, hasium “reir”. Para formar el gerundio, el manarastri emplea el sufijo -tna

683
684

Ananthanarayana, p. 30.

El sanscrito forma el participio presente afladiendo -at a la base verbal. Cfr. Antoine, p. 84.

S89E] sanscrito forma el participio pasado afiadiendo -ta a la raiz verbal. Cfr. Antoine, p. 86.

S%El sanscrito forma el participio futuro afiadiendo el infijo -isya a la raiz verbal y la terminacién del
participio presente -at. Cfr. Antoine, v. I, p. 92.

%7 Ananthanarayana, p. 30.

%% Ananthanarayana, p. 30.

%89E] s4nscrito forma el infinitivo afiadiendo -(itum a la raiz después del primer grado vocdlico llamado guna.
Cfr. Antoine, p. 115.
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como en kauna “habiendo hecho”, dattina “habiendo visto”®. El maharastri emplea prefijos
en los verbos que hacen que cambie su significado. Los prefijos mds comunes son ni-, vi-,
pa-y sam—.691
Compuestos
Los compuestos en maharastri son mas sencillos que en sdnscrito; el mas usado es el
tatpurusa.® Existen compuestos de dos miembros y de tres. Los compuestos podrian tener
formas nominales y formas verbales.®”
Indeclinables
Los indeclinables en maharastr/ se conocen como particulas, conjunciones, adverbios e
interjecciones. Las particulas son hu, tti, re, va/va y ccea/cea.
Las conjunciones son ca, ahava y jai.
Los adverbios son kaham, puno, kallam, kira, ciram y pi. 5%

Una vez analizado el problema lingiiistico, pueden abordarse el tema de la
traduccién de la antologia del Ganasattasar.

Con base en el contenido erético, en el sabor del amor y el andlisis gramatical
(como se ha visto en los capitulos anteriores), los versos que componen el Gahasattasai

proporcionan informacion relativa a la vida social y cultural de las aldeas, particularmente

en la region del Decén y esto se clarifica a través de la traduccion.

%% Ananthanarayana, p. 31.

%! Ananthanarayana, p. 31.

%2En s4nscrito, este compuesto combina dos palabras, la primera califica o especifica al segundo. El dltimo
miembro del compuesto determina el compuesto. Cfr. Antoine, p. 123.

%3 Ananthanarayana, p. 32.

%4 Ananthanarayana, p. 33.
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V. Traducciéon y comentario literario del Gahasattasai

Aspectos de la traducciéon y del comentario literario del Gathasattasai
Es preciso ocuparse del comentario literario, que se deriva de los aspectos de la traduccion
del Gahasattasal, es licito incurrir en necesarias repeticiones.

La poesia es la expresion de la experiencia del poeta. Con la ayuda de adornos
encantadores y con exactos arreglos entre el sonido y el sentido de las palabras, el poeta
trasplanta su experiencia dentro de la mente del escucha o del lector. En India, la poesia y
la prosa se han convertido en un vehiculo de trasmision de los saberes. La lengua sénscrita
es el receptaculo de esta tradicion literaria. No obstante, existen otras lenguas en India que
también sirven como recepticulos de saberes, sobre todo de pensamientos poéticos, como
los denominados pracritos. Uno de los quehaceres de los poetas indios se concentra en el
ambito cultural y social. La poesia lirica india refleja imigenes que van mds alld de las
formas estructurales lingiiisticas y de las estilisticas. Para los poetas indios liricos, es muy
importante no sélo la forma estructural de la poesia sino también las imagenes que se hallan
en ella. En este sentido, una parte esencial de la poesia se enfoca en el rasa.®” Este
concepto, desde sus inicios védicos, significa jugo, esencia. No obstante, sin perder su
sentido primigenio, a lo largo del tiempo ha adquirido distintos significados, de acuerdo
con su contexto. En el ambito de la teoria literario-poética india se utiliza como la esencia
de la poesia. Desde esta perspectiva, para poder realizar la traduccién y el comentario
literario, debe hacerse mediante los versos del Ganasattasa/ con la ayuda de la metodologia
transformacional de la escuela de Chomsky, la cual permite entender, tanto la estructura

morfosintactica de los versos, como las imdgenes e ideas que se encuentran en fondo de los

9 Cfr. Capitulo IL
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versos erdticos y amorosos que componen esta obra. Para entender lo anterior, debe
plantearse la siguiente pregunta: ;qué papel juega la traduccién dentro de la historia? La
disciplina de la traduccién no significa un simple ejercicio de traslacion léxica, sino que
implica todo un proceso de conocimiento de dos realidades distintas, lo que resulta de suma
importancia. La traduccién acerca a lo més recondito de los textos y la historia ayuda a
vislumbrar el pasado que encierran las fuentes. La traduccion se ha transformado en una
disciplina, al igual que la arqueologia y la tradicién oral, mediante su relacién con la
historia. Desde esta perspectiva, la traduccién se ha convertido en una herramienta
primordial para poder entender y comprender los textos escritos en otras lenguas.

La historia ayuda a establecer los hechos y gracias a la traducciéon podemos acceder
a las fuentes. En este sentido, tanto la historia como la traducciéon ayudan a entender las
fuentes. Asi, es preciso comprender que tanto el historiador como el traductor son un
eslabon ubicado entre dos realidades, es decir, se vuelven los interlocutores entre el pasado
y el presente.

Muchos estudiosos han hecho hincapié al hecho de que la traduccién es considerada
como un instrumento de suma importancia para la historia. Por ello, la traduccién de las
fuentes originales se vuelve una disciplina necesaria para la historia. En este sentido, para
que la traduccién estd intimamente relacionada con la historia, no se debe dejar el salto para
atravesar el gran muro lingiiistico que separa el pasado del presente.

Lo anterior se ejemplifica con el siguiente caso; India es una entidad geografica,
histérica, religiosa, social y literaria. India es un término que ha designado diversas
regiones. En su origen persa, significaba el rio Sindi, el indos de los griegos o India como

lo llamaban los romanos. Entre estas regiones se encuentra la region del Decan. Esto se ha
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confirmado particularmente por la historia y por la evidencia lingiiistica. Ejemplo de esto
fue la llegada de Alejandro Magno a India; este encuentro tuvo que haber provocado una
fusién importante entre la cultura local y la griega. Desde esta perspectiva, la region del
Decdn no sélo ha contribuido significativamente al desarrollo de la literatura de otras
culturas, sino principalmente a la cultura sdnscrita. Los poetas que aporté esta region
crearon un sin fin de obras de distintos temas; por ejemplo, de historia, de religion, poemas
didécticos, satiras, teatro, obras de que versan sobre prosodia y métrica y tratados
cientificos. Todo este mundo literario representa pequefias escenas de una vida activa en la
politica, en la religién y en el quehacer literario. Cada obra estd considera como una
pequeia parte de la historia de India. Por ejemplo, un trabajo literario que representa la
historia de India antigua es el Gahasattasai. Esta gran obra proporciona una vision social y
cultural de la vida cotidiana de las aldeas de India. En este ambiente, el Decdn se ve
reflejado mediante la poesia y la lirica que impactaron la necesidad de retratar una realidad
totalmente bucdlica.

Una de las partes esenciales de la antologia del Ganasattasai es el artificio poético
que representa en la lengua en que esta escrita, el prcrito manarastri. Como cualquier otra
lengua, el maharastri tiene distintas peculiaridades cuando se quiere traducirla, entre las que
destacan los compuestos, la sintaxis de casos, los modos y tiempos verbales y, por
supuesto, las formas nominales del verbo (como el participio).®”® A pesar de su rica y
compleja conjugacién verbal, el maharastri se muestra proclive a la nominalizacion, es
decir, que tiende a sustituir formas finitas del verbo por formas nominales del verbo como

el participio.®”” Esto se hace con el uso de palabras tanto declinables como indeclinables,

9 Cfr. Capitulo IV.
%7 Goldman, p. 166.
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tomando en cuenta que (al igual que el latin, el griego y el sdnscrito) el maharastri es una
lengua de flexién. Quiza la més versétil y usada de este tipo de palabras sea el participio.
Estas palabras se caracterizan por ser adjetivos, pero en una forma verbal dentro de la
oracién. Como resultado de esta peculiar funcién dual, un simple adjetivo (que concuerda
en género, nimero y caso con el sustantivo al que califica) puede representar una oracién
entera por ser también un verbo, puesto que tiene tiempo y voz.

El Gahasattasai estd constituido por siete libros con cien versos cada uno escritos en
metro denominado arya. El pensamiento que contiene esta obra es muy significativo, porque
los versos que componen el poema se presentan de una manera sencilla y describen una
sociedad inmersa en una vida armoniosa. Es importante aclarar que la traduccién del
Gahasattasal llega a convertirse en un ejercicio que, més alld de representar en si misma una
disciplina, se enfoca en la investigacion filolégica que desemboca en el comentario y
andlisis literario, lo que permite vislumbrar el universo multidimensional del texto. Desde
esta perspectiva, el Ganasattasai se enfoca en su temadtica principal de la vida social y
cultural del Decan, lo que refleja una realidad que se convierte en un problema para la
traduccidn, es decir, la traduccién se enfrenta con los dos extremos opuestos. Por un lado,
el amor de los actores, y por el otro la realidad que representa este amor, de tal modo que la
unidad plena, que forma su sociedad, se llena de contradicciones y de crisis representadas
por el amor. En este sentido, la mimesis que maneja esta antologia, si se sigue la vision
aristotélica, exige la creacion de una realidad mas humana, porque identifica la relacién que
existe entre la vida comun y los sentimientos que la envuelven, de tal suerte que, a la
manera en el cémo se refiere a la realidad humana, el Gahnasattasai expresa un percepcion

mads amplia de su sociedad. A partir de aqui, los poetas miden el grado de realismo de una
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sociedad enfocada en la posibilidad y en la verosimilitud de los hechos y de los objetos
narrados en esta obra. Ademds, sirve también para juzgar sobre la racionalidad y la
irracionalidad de determinadas posturas, ya sean politicas, ya sean culturales o fundadas en
las experiencias acumuladas en la vida cotidiana. Cabe resaltar que el estilo poético
empleado en el Gahasattasai incluye la utilizacion de alamkara o figuras retdricas, un
conjunto de significados alegdricos, como medio de expresién y de comunicacion entre el
que habla y el que lee. Ademads se refleja la universalidad de la educacién, porque cada
poema se esclarece a través de la tradicion literaria y mitoldgica indias, de tal modo que las
consecuencias de traducir y analizar el Gahasattasa/ sobre los movimientos imaginarios y
mitolégicos de los poemas, se alojan en el interior de un universo mas amplio.

La imaginacién de los poetas se concentra en la creencia de un amor que trasciende
el texto, es decir, los poetas imaginan el amor que ve una sociedad y que se refleja con el
uso del imaginario poético. La consecuencia espacial del poema mas inmediata de ello es el
implacable perfil socioldgico circular que se manifiesta en todas las dimensiones del mundo
del Gahasattasai. Asi, la situacion del pensamiento amoroso que se refleja en cada poema,
pertenece al observador o bien al lector que mide, que pondera y que presiente todas sus
actividades diarias en relacién con el centro insuplantable de su propio mundo. Asi pues,
una de las partes principales del poema es el excelente manejo del sentimiento del amor,
que resplandece como obra literaria protagénica. En la tradicion india, el equilibrio central
del Gahasattasai destaca en cuanta a la bisqueda y la reflexion de cuestiones morales,
religiosas de su sociedad y de la tradicion a través del amor.

Los temas e imdgenes de esta obra (tanto en los aspectos sexuales como los

eréticos) ofrecen informacion importante acerca del dmbito social y cultural en las aldeas
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de la India antigua, particularmente en la regién del Decdn. En estos gatha o estrofas, el
ambiente cultural es tan importante como el del amor y del erotismo. El efecto de las
distintas representaciones en esta poesia es esencial para la estética poética précrita lo que
influy6 en la literatura sdnscrita, donde se hace preciso subrayar la importancia de su
estudio. Desde esta perspectiva, el Gahasattasa/ se puede considerar como una obra
fundamental a la luz de la teoria del rasa, puesto que cada estrofa se engloba en al
Srngararasa o el sabor del amor.

El lenguaje poético del Gahasattasai se caracteriza por el uso de una gran cantidad
de figuras retdricas, pues se refiera a objetos, formas animadas, sentimientos o posiciones
sociales. La poesia de esta antologia, aunque basada en convenciones, las describe de una
forma mds poética; ejemplo de esto es el matrimonio o la grulla que suelen parecer
cuestiones triviales o cotidianas, el Gahasattasa/ los describe de una manera diferente, de
forma poética.

Ademds, la poesia intensifica los valores emotivos y debilita los contenidos
denotativos del lenguaje; més que hechos o verdades, transmite sentimientos y emociones.
El Ganasattasa/ sorprende, emociona y divierte por las descripciones de cada verso, por lo
que sugiere y por lo que evoca. El Ganasattasa/ habla a la imaginacion, a los sentimientos,
a las fantasias reflejadas en el erotismo y en el amor. Reproduce un mundo real y crea un
universo ideal.

Finalmente, el cardcter lidico impreso en el Gahasattasai se refleja por su lenguaje
poético. En esta obra, el imaginario sirve para distraer y para divertir, para alejar tanto al
poeta como al lector de las ocupaciones y de las preocupaciones cotidianas, que es el

objetivo de la lirica. El Gahasattasai construye un juego que en realidad es la combinacion
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armonizada de dos juegos distintos: un juego combinatorio que opera sobre los elementos
sensoriales del lenguaje y un juego de imitacién que opera con la relacién entre el
significado y la realidad.®®

Todo esto se puede identificar mediante la traduccién que utiliza el método
transformacional, cuyo objetivo es evitar la fraseologia y la literalidad. A continuacién se
presenta un ejemplo de dicho método, analizando una estrofa de la antologia en cuestion:

El primer paso es la lectura y la determinacién de cudntas oraciones tiene el
fragmento. Sin embargo, no siempre es factible, es preciso fijar las oraciones por medio de

los verbos:

Asamattamandana via vacca gharam se sakouhallassa.
Volaviahalahalaassa putti citte na laggihisi. (Kalirélassa).699

En estos versos, hay dos oraciones, puesto que hay dos verbos conjugados: vaccay
laggihisi. La estructura del verso también ayuda a determinar que hay dos oraciones en este
fragmento.

El siguiente paso es enumerar cada elemento y asi trasponer los elementos que
componen cada oracion. Es necesario analizar morfolégicamente cada elemento de las dos

oraciones para entender la idea de los versos:

1 2 3 4 5 6
Asamattamangana via vacca gharam se sakouhallassa.
4 1 3 2

Volaviahalahalaassa putti citte na laggihisi. (Kaliraassa).

Luego, es analizar morfologicamente cada elemento de las oraciones y hacer su

correspondencia con las funciones del espafiol:

8Este concepto del “juego” se deriva del analisis del Ganasattasai bajo la perspectiva de la teorfa literaria yq
que proporciona una vertienete importante para la traduccion.
®GS (2010), 1, 21.
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Maharastri

Espaiiol

Putti: Vocativo, singular, femenino

Sujeto interpelado jHija!

Vacca: Imperativo, singular 2% persona,
voz activa.

Verbo en modo imperativo, ir, moverse,
dirigirse. Una mujer que va a un lugar
para tener relaciones sexuales.

Gharam: Acusativo, singular, neutro

Comple. Circunstancial de direccion

Asamattamandana: Nominativo, singular | Adjetivos: el primero incompleto
femenino, Compuesto:  Asamatta 'y
mandana Adornada.
Via: particula enfatica Adverbio, sélo.
Se:  pronombre:  genitivo, singular, | Complemento  determinativo:  indica
masculino posesion: de él.

Maharastri Espaiiol

na: adverbio negativo

Adverbio negativo: no

Laggihisi: Futuro, 2* persona singular, voz
activa. Se construye con locativo

Futuro: adherirse a, penetrar a una persona
el corazén y mente.

Citte: locativo, singular, masculino

Comple. Circunstancial de lugar, en el que
piensa.

Volaviahalahalaassa: Compuesto, genitivo,
singular, masculino se refiere a se

Adjetivos: Volavia: transgredido, enojado y
Halahalaassa: ansioso, deseoso de pasion.

183

Dado que el orden de los elementos que componen las oraciones en maharastri es
totalmente distinto al del espafiol. Entonces, se deben ordenar los elementos del maharastri
de acuerdo con la sintaxis del espafiol en un esquema, con lo cual ya se puede realizar la

traduccion:
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Particula enfética

via
Suj Eato Sujeto
(td) | interpelado
d Putti
A 4
Adjetivo
Asamattamandana
Sujeto
(td)
. Sujeto Particula
interpelado negativa
putti > na
Verbo
laggihisi

Verbo

vacca

\ 4

C.CD
gharam

!

C. Determinativo
se sakouhallassa

A 4

C.C.L
citte

Adjetivo
volavia

l

C. Determinativo

halahalaassa

Finalmente, para evitar la literalidad, se puede traducir con ayuda de la estilistica y

modulacion de las ideas y de las imagenes:

;Sin terminar de arreglarte, hija, solo entra a la recdmara de tu amante cuando esté
ansioso; de lo contrario, si se molesta, no lo enloquecerds de pasion! (De Kaliraj

En este verso, el erotismo juega un papel importante al presentar la imagen de una

mujer semidesnuda (a lo que se refiere la expresion de “sin terminar de arreglarte”).

También se indica que la mujer es la parte fundamental para el verso porque, de acuerdo

con las caracteristicas del rasa, el comportamiento de los amantes se proyecta en el amor y

0GS (2010), L, 21.
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los sentimientos que la pasion trae. En torno a la poesia, el quehacer del traductor se centra
en el ambito social, cultural, a veces en el politico, y en el niicleo de las ideas de cada
estrofa. El Gahasattasai refleja imdgenes que van mas alld de las formas estructurales
lingiiisticas, de las estilisticas y de las lexicograficas. Para los poetas indios, el Ganasattasai
es muy importante, no s6lo la forma estructural de la poesia sino también por las imédgenes
que se reflejan.

La traducciéon también se ocupa del estudio y andlisis de las obras. Desde la
perspectiva de lo imaginario, el Gahasattasa/ influye en los ideales del poeta y dramaturgo
Kalidasa (siglo IV e.c.), porque este autor sanscrito fue el primer poeta en utilizar el pracrito
maharastri dentro de sus trabajos literarios, para incorporar en forma de verso el didlogo de
las mujeres.

Uno de los quehaceres de los poetas literarios indios, en torno al imaginario se
concentra en el &mbito cultural y social. La poesia lirica india refleja imdgenes que van més
alld de las formas estructurales lingiiisticas y estilisticas. Para el género de la antologia y
para los poetas indios liricos que la componen, el Gahasattasa/ es muy importante, no s6lo
por la forma estructural de la poesia, sino también por las imdgenes que contiene. En este
sentido, una parte esencial de la poesia, en torno al imaginario, se enfoca en el rasa, que se
considera en el ambito de la teoria literaria poética india como la esencia de la poesia. En
este sentido, ;cémo se entiende el imaginario poético del Ganasattasa? Si se toman en
cuenta las definiciones que proporcionan los diccionarios (desde el sustantivo imaginacion,
el verbo imaginar hasta el adjetivo imaginario) pueden encontrar diferentes usos
gramaticales dentro de una oraciéon. En el campo semadntico, el diccionario define

imaginacién como “facultad de representar los objetos no presentes” o “facultad de inventar
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o contar” o “cosa imaginada o idea” y, en sentido figurado: “opinién sin fundamento”;
imaginar como ‘“representar una cosa en imaginacion’’; imaginario como ‘“que sélo existe
en la imaginacion”. En este sentido, la imaginacion se fundamenta en la inteleccion, porque
no hay imaginacion sin realidad, por tanto no estd desvinculada de ella, como lo explica la
hermenéutica.””" Desde esta perspectiva, para construir el andlisis y la traduccién del
Gahasattasal, puede seguirse varias vertientes importantes en el imaginario poético: la
naturaleza, el amor y la sociedad. A manera de ejemplo, se muestra el siguiente verso:

Sahi Irisivvia gal ma ruvvasu tamsavaliamuhaanaam.
Eanam balabalurikitantukudilanam pemmanam. (Alaassa).

jAmigo, el sinuoso camino del amor es como el tallo de una pequeiia enredadera de
baluriki; no llores con tu cara redonda como una luna sin forma! ( A/ar/(ar).m2

Sobre la naturaleza, el poeta es el observador del mundo que lo rodea. Es interesante
notar que en esta estrofa se presenta como una unién entre la naturaleza y el amor, como
sucede con la mayorifa de las estrofas. Los conceptos naturales también son parte del
imaginario del Gahasattasa/ . Bl baluriki, una especie de pepino y la tristeza que trae la
decepcion del amor juegan un papel importante en la construccion poética imaginaria,
porque desde las primeras palabras se presentan los aspectos mds importantes de las
emociones humanas. Por ejemplo, el sinuoso camino es el sendero que recorren los
enamorados donde se puede gozar o sufrir; en este caso se sufre por la presencia del verbo
“llorar”. La metafora que se esta utilizando es la comparacion de una luna sin forma con la

cara triste de un varén que sufre por amor.

"!Garcia-Pelayo, p. 562.
2GS (2010), 1, 10.
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Los animales estdn sujetos también a las condiciones del rasa del amor. La grulla es
parte de un simil con una vasija y este simil se convierte en otra caracteristica del
imaginario:

Ua niccalanippanda bhisinlpattammi rehai valaa
Nimmalamaragaabhaanaparitthia samkhasutti vva. (Vodisassa).

; Ve, la grulla luce mientras estd posada inerte en la hoja de un loto, igual que una concha
de ostra puesta alrededor de una vasija resplandece porque es de esmeralda! (Atribuido a
I/ya,oa0’/l§a).703

En el verso anterior, el simil es una parte integrante del imaginario del Ganasattasar.
En contraste, en otro, la alegria del concepto de familia también lo expresa como otra forma
del imaginario. El sentimiento que se presenta, como parte del rasa, es la alegria causado

por la accién de un nifio, aunque la esposa estuviese enojada con su marido:

Paapadiasya paino putthim putte samaruhattammi,
Dadamannudummiaem vi haso gharen/em nekkasnto. (Duggasamino).

Cuando el niiio trepo a la espalda de su padre arrodillado, una sonrisa se ilumino sobre la
esposa del sefior de la casa aunque estaba afligida por el enojo. ( Dirgasvamin).”*

El erotismo se puede expresar al describir mujer recién bafiada, dado que la mujer es
una parte fundamental en la poesia. De acuerdo con las caracteristicas del rasa, el
comportamiento del amor cambia en este imaginario. Es interesante notar que el siguiente
verso es una recomendacion de una madre a su hija para seducir al esposo enojado de la
hija, donde la pasion es la parte méds importante del imaginario del amor:

Asamattamangana via vacca gharam se sakouhallassa.
Volaviahalahalaassa putti citte na laggihisi. (Kaliraassa)

;Oh hija, entra, sin terminar tu baiio, al cuarto de tu amado cuando esté muy enojado,
porque no podrds enloquecerlo de pasion si estd enojado! (De Kalirga).”®

GS (2010), 1, 4.
"GS (2010), 1, 11.
5GS (2010), L, 21.
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En otro verso, se describe la relacién de una pareja que estd inmiscuida en el
sentimiento del enojo. Pero también estdn en el terreno del amor. La imagen es de una
mujer y un hombre en el lecho de la pasion:

Aliaprasuttaavir)imTIiaccha de suhaa majjha acasam.
Ganda pariumvanapulaianga na puno ciraissam. (Candasamino).

;Oh amado, que finges dormir con tus ojos cerrados y que posees el vello corporal erizado
cuando beso tus mejillas apasionadamente, hazme espacio (en tu lecho). No volveré a
tardarme! (Canarasvamin).”™

El mundo de la sexualidad es tan antiguo como el tiempo mismo. El amor y la
pasion no sélo han afectado a los animales sino también a los seres humanos. En el
Gahasattasal, existen muchas alusiones a las emociones que conlleva el amor y la pasién en
todos los aspectos de la vida cotidiana y en la sociedad representada en el Gahasattasai. El
matrimonio es una parte importante dentro de los versos, pues al parecer no s6lo era comun

en las altas esferas sociales sino también en los grupos inferiores:

Paharavanamaggavisame jaa kicchena lahar se niddam.
Gamaniuttassa ure palll upa sa suham suvai. (Angaraassa)

La esposa del hijo del jefe de la aldea duerme con dificultad sobre su seno en el escabroso
camino del bosque ruidoso, pero en su cuarto duerme con felicidad. ( Arigaraia).”"

En la antigua India, el jefe de la aldea era llamado Gamarn/y era quien administraba
y controlaba la aldea. El verso anterior da testimonio de la organizacion social. La
referencia permite entender que el imaginario poético no sélo involucra el mundo de la
pasion y del amor, sino también son parte de una sociedad construida con lineamientos

sociales.

"%GS (2010), 1, 20.
7GS (2010), 1, 31.
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Estos versos y toda la obra del Gahasattasal, se caracterizan por varios rasgos
fundamentales para la construccién del imaginario que, aunque se encuentran en los siete
libros que la componen, se repiten con mayor frecuencia y con intensidad. En este sentido,
se puede decir que el imaginario poético posee un mayor cardcter: decorativo, sentimental
y ludico.

En la parte decorativa, el lenguaje poético, como el sdnscrito, se concibe y se
explica por su singular ornamentacién decorativa, lo que se conoce como los alarikara. El
mismo Hala lo atestigua:

Satta saim kaivacchalena kodla mjhararm.
Halena viraiaim salamkaranam gahapam. (Halassa).

En medio de un koti de versos adornados con alankara, el rey Hala, quien siente afecto por
los poetas, (solo) recopilo setecientos. ( Hala).""®

En conclusion, la traducciéon de los poetas indios, no sélo en el entorno de lo
imaginario sino también del morfosintictico, se centra en el dmbito socio-cultural y en su
ambiente natural. El Gahasattasa/ refleja imdgenes que van mds alld de las formas
estructurales lingiiisticas y estilisticas. Para los poetas del Ganasattasa/, es muy importante
no soélo la forma estructural de la poesia sino también las imdgenes que se hallan en ellas.
Asi se va construyendo el mundo universal del Gahasattasai, entre el significado y el
significante, entre el imaginario y la realidad. Es en esta realidad donde la traduccién se

convierte en una parte esencial para el entendimiento del Gahasattasar.

"8GS (2010), 1, 3.
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Traduccién comentada de las dos primeras centenas del Gahasattasai

Los setecientos versos, compilados por el rey Satavahana Hala
Primera centena’”

1. jSaluden al crepusculo ofreciendo agua a Pasupati sobre la cual se refleja la cara de luna

de Gauri, como un simbolo enrojecido por la pasién como el loto (rojo) de la adoracién!
Z1\ 710

(Hala).

2. ;Por qué aquellos quienes crearon el verdadero pensamiento de Kama no se avergiienzan,
puesto que no saben escuchar ni recitar el néctar de la poesia prakrta? (Hala)."!!

3. En medio de un 4ot de versos adornados con aankara, el rey Hala, quien siente afecto por
los poetas, (s6lo) recopil6 setecientos. (Hala).712

4. ;Ve, la grulla luce mientras posa inerte en la hoja del loto, como una la concha de ostra
que rodea la vasija y resplandece porque esta es de esmeralda! (Atribuido a Vyapadiéa).’!?

5. Asi como la belleza de las mujeres resplandece por la observancia del amor, asi también
sus 0jos nunca se cierran como los capullos, porque poseen un bello color como los pétalos
azules de los lotos. (Ksudraugha).

6. jQuerida, acaso no buscas y frecuentas la planta kurabaka por ti misma, igual que la
esposa afortunada que por su sonrisa se refleja en su rostro de loto! (Makarandasena).”"*

7. Durante la separacion de sus amantes, incluso los drboles asoka hacen sufrir a las esposas
ladinas. Entonces, ;quién es capaz de golpear con un puntapié a otro, si tiene el poder (de
vengarse)? (Atribuido a Pravélraka).715

"En cada verso que lo requiera, los comentarios del traductor se dan en una nota al pie de pagina.

"%Bste verso comienza con una invocacién al dios Siva (Padupati) que se realiza en las primeras horas del dia,
porque menciona al Crepusculo (en maharastri es femenino Samjha) quien es la hija de Brahma. También el
verso habla sobre la adoracién a su esposa Gauri dando pie al tema del amor.

"MHzla critica a los poetas, quienes escriben poesia sobre el tema del amor en sdnscrito, porque el pracrito
también es propicia para los temas amorosos y erdticos. Esto hace pensar el gran valor literario del
Gahasattasal.

"IE] término kot significa mds de un millén de versos, lo que indica que la composicién poética era muy
frecuente en los tiempos del rey Hala. Ademads, no sélo el contenido de los poemas es fundamental, sino
también la manera en que se escriben por la mencién de las figuras retdricas (alankara), término importante
para la teorfa literaria india.

"BGran parte de los comentaristas indios del Gahdsattasai mencionan que este verso es un ejemplo de la
resonancia (ahvani), porque se entiende el lugar donde se reunian los amantes. La grulla posada en el loto se
refiere a los estanques, lugares propicios para los encuentros y juegos amorosos.

""“La planta kurabaka (barleria) es una especie de amaranto, cuya flor es roja. El significado del verso es la
felicidad de las mujeres, puesto que los esposos solian regalar las flores de esta planta a sus amadas esposas.
De aqui que el verso hable de que las mujeres enamoradas busquen con frecuencia esta flor.

"Para entender este verso, tendremos que poner en juego la ironia, pues la palabra asoka significa “sin
sufrimiento”. La ironia aqui se plantea en la imagen de las esposas ladinas que sufren por un amor no sincero
y buscan el consuelo en los drboles asoka. Este tipo de mujeres no sufren por amor, pues la relacién que se
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8. jSuegra, el invierno destruy6 el adorable ramo de lotos que adornaba nuestra aldea, ahora
se ve como un campo de s€samo podado! (Kumarila).

9. (Por qué lloras cabizbaja viendo los blancos campos de arroz? Los restos de la paja en
los campos son una actriz con su cara maquillada de amarillo. (Mahendra).

10. jAmigo, el sinuoso camino del amor es como el tallo de una pequefia enredadera de
karkat/, no llores con tu cara maltrecha como la luna deformada! (Alaka).716

11. Cuando el nifio trepé a la espalda de su padre arrodillado, una sonrisa se iluminé sobre
la esposa del sefior de la casa aunque estuviese afligida por el enojo. (Ddrgasvamin).

12. La verdad ve, el amor se une cuando la persona es respetable. jPermitele morir, no diré
nada aunque la muerte le sea una bendicion! (Durgasvamin).”!”

13. En la cocina, la esposa del sefior de la casa ensucié su cara de hollin con su mano;
debido a su apariencia de luna, su esposo la hizo reir. (Hala).

14. ;Nifia, habilidosa en el arte de la cocina, no debes sufrir. El fuego sélo humea, pero no
enciende, porque el aliento de tu boca es el perfume del pataia rojo! (Bhimasvamin).”™®

15. (Por qué las amigas de la joven y bella mujer la cuestionan? Porque se embaraz6 por
primera vez y, enamorada, s6lo contempla a su amado. (Gajasimha).

16. jLuna, inmortal, diadema del firmamento, tiaka de la noche, s6lo técame con tus manos,
con las cuales, poseido, seré tu favorito! (Hz‘ala).719

17. El, ausente de casa, regresard, yo estaré molesta, entonces me suplicard. Asi, el bosque
de sus deseos y de su (amor) también fructificard en el ser mds amado. (Sridharmmaka).

18. Ahora, ;como puedo soportar la impureza de los pobres miembros de la familia por
medio de la purificacién? Asi lloras, jve, la nube de algodén deja caer la lluvia desde sus
orlas! (Sridharmmaka).

plantea entre el sufrimiento de las mujeres ladinas y los drboles asokas (jonesia asoka o saraca indica) estd
reflejada en una contradiccion. Estos drboles daban flores rojas, que simbolizan amor. De aqui la mencién de
estos drboles en el verso. Se dice que estos arboles, consagrados al dios Siva, florecen por primera vez cuando
una bella muchacha virgen toca su tronco con una pierna. El arco de Kama, el dios del amor, estd hecho de
flores de este arbol, de aqui que se le ofrende este tipo de flores.

"®Egte verso presenta una metdfora a partir de la planta karkat/ (una especie de pepino, cucumis utilissimus)
comparandolo con el camino sinuoso del amor.

""Este es un tipico ejemplo de un mensaje puesto en boca de la @t/ o de la mensajera, cuyo destinatario es el
indigno amante, pues el mensaje es de una amiga a otra.

"®Esta flor patala (bignonia suaveolens) se utilizaba como simbolo del amor por su aroma, su belleza y su
color.

"La luna es un tema muy comiin en la poesia amorosa india antigua. El uso de este tGpico se halla en una
metafora con la palabra “#iaka’. El tilaka es un circulo puesto en la frente y que refiere la belleza de las
mujeres. En este verso, la luna es el simbolo (#/aka) que adorna el cielo con su belleza.
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19. jTernera, con tus orejas erguidas y pintadas del color de las semillas del kosamra,
comportate como un toro para que entres a la casa, morada de tu corazén! (Gaja).720

20. jAmado, que finges dormir con tus ojos cerrados y que posees el vello corporal erizado
cuando beso tus mejillas apasionadamente, hazme espacio (en tu lecho). No volveré a
tardarme! (Candrasvamin).

21. jHija, entra, sin terminar tu bafio, al cuarto de tu amado cuando esté muy enojado, de lo
contrario no podrds enloquecerlo de pasion si estd molesto! (Kaliraja).

22. Recuerdo que beso con vehemencia tu cara maquillada con g/rta, tu frente pintada con
este color, tu nariz enrojecida y tus labios acorazonados ofrecidos con ferviente pasion.
(Atribuido a Vamgavikara).’?!

23. Ella, quien, con sus mejillas rebosantes de felicidad, me da cientos de 6rdenes, incluso,
antes del amanecer, no deseo a mi amada aunque esté cabizbaja. (Makarandaka).

24. La ausencia del ser amado y la presencia del ser despreciado ambas situaciones son
penosas incluso dolorosas. Por ello, debes saludar a la mds noble. (Atribuido a Vasukarin).

25. Incluso las manchas negras de un venado no le permiten moverse correctamente.
Entonces, ;por qué los ojos de la mujer amada estdn perplejos y llenos de lagrimas?
(Kalasara).

26. En sueios, no debes enojarte, puede que sélo conozcas el dolor debido a la decepcion
de la cama de aquellos que estin medio dormidos, mientras otros duermen felizmente en
profundos suefios. (Andhraraja).

27. (Quién de ustedes dos soporta mds que otro, aun cuando estén molestos o finjan dormir
con sus oidos atentos a los ronquidos? (Kumara).

28. Lineas de vello se vieron erizados en varias partes del cuerpo de su hermosa cufiada
. . = 22
donde una y otra vez su amante deseé poner nuevos collares de guirnaldas. (Pranama).’

29. Ahora, sin él, yo, quien recuerda los bellos momentos, escucho el sonido de las jovenes
nubes como si fuesen el tambor ejecutador. (Kalyélrja).723

"% El kosamra es una semilla de una planta (magnifera sylvatica) que, al comerla, pinta la boca de color rojo.
Este es un ejemplo de la poesia bucdlica, porque la imagen de la ternera es en realidad un joven que, excitado,
va por primera vez a la casa de su amante.

2'E] ghrtaes una sustancia roja que se ponfan las mujeres que se encontraban en su periodo menstrual. Este es
el verdadero sentido del verso, porque habla de la fertilidad de las mujeres. En sentido estricto, estaba
prohibido tocar a las mujeres cuando menstruaban. Sin embargo, este verso incita a realizar lo contrario.

"2La provocacién del amor en el Ganasattasai es muy frecuente, puestos en distintos modos, pues el joven
pretende a su cuflada lo que sefiala un rompimiento con el cédigo de respeto a su propio hermano.

"La menci6n de las nubes anuncia la llegada del monzén y con ello la de su marido que regresa a casa con su
esposa. Sin embargo, este verso se puede interpretar de manera contraria, dada la contradiccion, se puede
entender que el amante es el que parte, porque en cualquier momento puede llegar su marido.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 193

30. ;Oh hijo del jefe, tan cruel, tan miedoso de tu mujer, tan parecido al gusano del fruto

nimba, tu aldea, como si fuese una prostituta, se consume también por este hecho!
L=\ 724

(Haritala).

31. La esposa del hijo del jefe duerme con dificultad sobre su seno en el escabroso camino
del bosque ruidoso, pero en su cuarto duermen con felicidad. (Angaraja).

32. ;Querido! Sdlo esto eres ti: un camino conocido y recurrente para las personas. Ahora,
para unos estds en su corazén y para otras sélo en sus palabras. (Bhojaka).

33. ;Por qué quemas mi espalda con tus suspiros apasionados, mientras, acostado en la
cama, mantengo mi cara volteada después de que mi corazén ardi6 por el odio? (Ananga).

34. Durante tu ausencia, ti quien siempre llegas tarde, la cara de ella, manchada por las
lagrimas derramadas, no encuentra la belleza como el estandarte puesto en la cima del carro
de Ravi que tampoco halla la sombra. (Ananga).”>

35. La joven doncella de familia narra las hazafias, pintadas en la pared de su casa, de
Saumitri, devoto de Rama, a su cuilado quien tenia malos pensamientos. (Héla).m’

36. El caricter de aquellas mujeres que viven en una encrucijada nunca se corrompe,
quienes las ven piensan que son hermosas, jovenes y cuyos esposos estdn ausentes, pues
sus vecinas son mujeres descastadas que viven en la miseria. (Mahita).

37. La creciente del rio montafiés arrastra el arbol kadamba, con sus filamentos de flores
escindidos por la agitacién del remolino y con sus abejas ahogadas, unas en la superficie,
otras en el fondo. (Avatanga).’”’

38. Para protegerlo con amor, la esposa del hombre miserable, quien se enorgullece de su
nobleza, estd molesta con sus parientes, porque sOlo se aproximan (a €l) por su riqueza.
(Ksudraugha).

39. Con el afan de estar junto a su vecina, cuyo marido miserable estd ausente de casa, él no
se adorna asi mismo, incluso cuando su amante esté bajo su control y su dominio. (Raviraja).

"Este verso tiene una carga profundamente erdtica, porque se plantea una relacién del jefe de la aldea con
una cortesana, al compararla con la mala administracién de la aldea. De aqui que el verso explique que el
marido sea un infame diciendo que es igual a un gusano de la fruta nimba (azadirachta indica, las hojas de
este fruto eran usadas en ceremonias fiinebres).

" Aqui se plantea la belleza como la luz que da del amor y la fealdad, como parte de la oscuridad. Ravi es el
nombre del principe Sauvira. Este principe permanecié como un estandarte en el carro de guerra de Jayadratha,
quien rapt a Draupadi. Después de este hecho, Arjuna lo mato.

2%El verso explica el verdadero comportamiento de un hombre con su cufiada. A diferencia del verso
veitiocho que ejemplifica el mal comportamiento. La esposa explica el comportamiento ejemplar de Laksmana,
el hermano de Rama, el gran protagonista del Ramayana, hacia Sita.

""La bella descripcién de este verso relata la frustracién de un hombre que pierde el amor de una mujer. La
imagen del drbol kadamba (neclea cadamba que da exquisitas flores fragantes) es un topico que refiere a la
devastacién del amor.
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40. Su corazén es tu morada, sus 0jos se posan en ti y cada parte de tu cuerpo se marchita
con su ausencia, pues es lo que mas amas. (Mudra).

41. Asi, una mujer enamorada se colma del dulce sentimiento y se llena del amor verdadero
por un hombre enamorado. Pero cuando da su corazén a un hombre cruel, las personas se
burlan. (Hala).

42. Cuando un ser humano comienza a trabajar, la fortuna es eterna incluso en la muerte.
Pero, si carece de iniciativa en la fortuna, es incierta, la muerte no. (Vallabha).

43. El fuego de la separacién se soporta con el eslabon de la esperanza. Pero, mama,
durante la ausencia de mi amado fuera de la aldea, desearé la muerte. (Amrta).

44. Mientras le hace el amor a otra mujer enamorada, a la amada le tiembla el corazén. El
amante las vera de manera distinta. (Ratiraja).

45. Nifia tonta, la juventud es como un rio tempestuoso, los dias son fugaces y las noches
nunca regresardn, ;por qué te atormentas por el berrinche? (Pavanaraja).

46. Asi como el esposo de corazdn duro seguramente al amanecer partird cuando la gente
murmura, asi también, noche venerable, extiéndete tanto que tu amanecer nunca llegue.
(Nispata).

47. La esposa, cuyo esposo estd a punto de partir, vaga de puerta en puerta preguntando a
las esposas que han sufrido la ausencia de sus maridos por el secreto de sobrevivir a la
despedida. (Simha).

48. Dios, permitele conocer a mi esposo el placer de otras mujeres, porque los hombres,
quienes no poseen experiencia, no saben distinguir lo bueno ni lo malo. (Aniruddha).

49. Viajero, ve que tu sombra se esconde bajo tu cuerpo al medio dia, aunque no sudes ni
una gota /Por qué no descansas? (Surabhivatsa).

50. Dolor, benefactor, aunque conduzcas mi vida me ofendes, incluso si me traes
distantemente a una persona dificil de obtener que pregunte por la felicidad.
(Svargavarmmana).

51. jAmado tan curioso y tan perfumado, no toques mi herida! No hay necesidad de
preocuparse por nadie para saber si mi fiebre, causada por la disenteria, es fuerte o no.
(Kala).

52. {Tu, con tu cabello alborotado como la cola del pavorreal, con tus muslos temblorosos,
con tus ojos a medio cerrar, quien intenta un pequefio juego sexual, quien desea todo,
entiende la dureza de la malas personas! (Vesara).
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53. Al igual que un amor amargo y dafiado, el cual se ve de manera hipdcrita, el agua
caliente que se enfria, pierde su sabor y se vuelve insipida. (Manmatha).

54. Al escuchar el tafiido de la cuerda del arco de su esposo mds potente que el sonido de la
caida de los truenos, la mujer cautiva se limpiaba las 1dgrimas aprisionadas y derramadas de
sus 0jos. (Karpa).”*®

55. Asi como la esposa satisface a su marido, inexperto en el arte del amor, con todo tipo de
juegos sexuales, asi también sus labios se desvanecen como las palidas flores Sir/sas.
(Kusuméyudha).729

56. jMuchacho, aunque ella tiene la oportunidad de ver a otros jovenes varones, mueve sus
castos ojos en todas direcciones transgrediendo al mundo sélo para buscarte! (Gatalanghita).

57. iMujer cautiva, estds deseosa de escuchar el tafiido de la cuerda del arco de tu esposo,
pero lo que escuchas es el retumbo de la caida del trueno de la nube estruendosa e
intempestiva! ;Por qué en vano sufres? (Makaranda).”*

58. Sélo hoy los amantes regresan a casa, s6lo hoy es la fiesta nocturna de las personas,
sOlo hoy la ribera del rio Godavari se tifie de pardo rojizo por los drboles de sdndalo.
(Asadréa).m

59. Mientras el hermano maés joven de su esposo se comporté de una manera impropia con
ella, la cufiada, sumisa, no le dijo nada a su esposo de la violenta actitud, porque sentia
miedo de que la familia se desintegrara. (Mandadhipa).

60. Recordando el pasado durante el encuentro sexual con su amante; aunque estén
enojadas con ella, sus amigas lloran, mas no se burlan. (Mandadhipa).

61. Considero que las acciones no terminadas por aquellos seres que las realizan con el
corazén nos llenan de felicidad que aquellos que las terminan sin el corazén. (Mandadhipa).

"Es interesante que en esta estrofa se retome la idea del género épico. En realidad, aunque es incierto su
significado, se puede interpretar que se estd hablando de Rama cuando rescata a su esposa Sita, cautiva por el
poderoso demonio Ravana; después, este demonio muere a manos del héroe Rama. Al parecer, la presencia de
la épica en el Gahasattasai se entiende a partir de que los héroes épicos se veian también como héroes en la
poesia erética. Por ello, la épica es fundamental para comparar las hazafias épicas con las hazafias del amor.
"Las flores &irisas (acacia sirissa) y su tallo tienen un color palido, de donde la comparacién se plantea con
los labios del amante.

"%Este verso es muy parecido al verso cincuenta y cuatro por su tema épico. Cfr. nota 19.

"'Evidentemente el Godavari es uno de los rios mds grandes e importantes de India, ubicado en el sur. Este rio
recorre el territorio del antiguo reino de la dinastia Satvahana, atraviesa todo el territorio del Decén. Sus
afluentes se consideran lugares sagrados donde se adora al dios Siva, por lo cual sus aguas se consideran
sagradas. Este es el dnico rio que se menciona en el Gahasattasal, salvo por la tinica mencién del rio Yamuna,
el Godavari es la esencia en esta antologia.
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62. ;Ve el suave retofio del arbol de mango que se libera de la cdscara de una fruta madura,
como si fuese la punta de la cola de un hal/ahala que emana de una cavidad de la concha
entre abierta! (Brahmaraja).”*

63. Ve a la arana con sus patas torcidas, que se aferra a su telarafia y que cuelga dentro del
tejado, como si fuese una flor bakula tejida con tallos fuertemente visibles! (Palita).”*

64. El santuario gime con el sonido de las palomas posadas levemente en la punta del asta
.. , . 734
como si sintieran una pena de que estan siendo perforadas con una estaca. (Pravarasena). 3

65. Si td no eres su amante, ;cémo entonces es que duermes todos los dias exhausta como
si fueses un becerro de bufalo recién nacido y extasiado por la leche? (Mukharaja).

66. ;Ta, cuyo marido se ha marchado al extranjero por largo tiempo, no ves por ti, no
duermes durante el dia aunque sufras de insomnio durante las largas noches de femanta!
(Kémteévara).735

67. Si la insensible mujer se ha puesto ella misma sobre tus pies para salir sin miedo del
fango. Entonces, ;como, querido, es que td llevas tu propio cuerpo incluso de manera
espantosa? (Rturaja).

68. La fiesta cuando termina no es méas bella, como la luna llena en la madrugada, como el
amor inexpresivo que llega a su final y como la alegria que no la acompafia ya nadie.
(Kaladipa).

69. Las amigas de Parvati reconocieron su buena fortuna cuando se casé. Entonces, Pasupati
se quitd su brazalete de Vasuki. (Anurdja).”¢

70. ;Mujer, tu marido vive en el extranjero, consélate! Las cumbres de los Vidhyas se ven
ennegrecidas por culpa del hollin de sus bosques incendiados en el verano y no por las
nubes negras del monzdn. (Baddhavadhi).”’

2B halahala es una especie de ratén. Los comentaristas del Gahdsattasa/ afirman que este verso es el inicio de
la época de lluvias, porque la mujer que observa se encuentra ansiosa, pues su amado pronto regresard. Esto
se confirma por la mencién de la fruta madura.

3Se dice que la flor bakula (mimusops elengi) se vuelve hermosa cuando la boca de una mujer enamorada la
salpica de néctar del amor.

*Este verso es interesante, porque describe un templo abandonado. Los comentaristas del Ganasattasa/ dicen
que este era un lugar propicio para que los amantes se encontraran.

73 Hemanta es el invierno.

%Parvati, la hija de la Montafia o Gauri (cfr. GS, 1, 1.) la resplandeciente esposa de Pasupati (Siva), el sefior de
la bestias, es afortunada por la atencién que le mostré su consorte, pues Siva le ofrece y se quita sus
ornamentos como el brazalete de serpiente (Vasuki).

Este verso habla de una mujer fiel, que espera desesperada la época de lluvias para reencontrarse con su
marido. La mencién de la cadena montafiosa, los Vidhyas, es muy recurrente en la poesia lirica del
Gahasattasai, pues atraviesa toda la regién del Decdn, lo que indica que los viajeros tenfa que atravesarla antes
de poderse reencontrar con sus esposas.
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71. Me ofreces mucho amor como te es posible para que esté lleno de él. No todos pueden
soportar la pena que surge de la cesacion del despertar. (Mugdhasila).

72. La mujer amada de un hombre, quien ama a muchas mujeres, requiere sélo cinco dias.
(Necesita seis dias? Pero, ;como puede este amor dulce surgir en demasia? (Alaka).

73. Si le ofrezco cualquier parte de mi cuerpo, cuando me guifian sus ojos, cuando me
coquetea con su mirada, yo le respondo con lo mismo, porque, al mismo tiempo, deseo que
€l vea estas acciones. (Vasantaka).

74. ;Ve el desprecio hacia su amado, quien se fijé en otra mujer y quien se preocupd por
sus celos, desaparecié como un pufiado de arena! (Muktaphala).

75. Ve la parvada de papagayos desciende desde los cielos, como si fuese un collar de
rubies y esmeraldas que penden del cuello de la diosa del firmamento! (Anénimo).”®

76. Ni mi lugar estd en tierras lejanas ni mi miserable existencia me produce mds dolor,
cuando mi hombre regrese a casa con su mente enferma de deseo por mi. (An6nimo).

77. El viajero, quien se protege del fuego en los troncos de los bosques y en las aldeas de
paja, se preocupa mientras vive en la ciudad muerto de frio como si fuese el enemigo.
(Anénimo).

78. Recuerdo su boca, confusa por la agitacion de su cabello de un lado a otro a causa del
movimiento de su cabeza, mientras espera ser besada, como un loto circundado por abejas
negras atraidas por su perfume. (Anénimo).

79. La noble mujer se ha proclamado afortunada no metiéndose a bafiar, mientras la otra
esposa, durante el dia de la festividad, se alista con adornos una vez que se bafié con agua
tibia y perfumada. (Katila).

80. Tu, quien con una punta sutil de bambu, limpias los huecos de tu peineta después de
haberte bafiado con azafran. ;Qué te hard mas feliz? (Makaranda).

81. El amor desaparece debido a la ausencia del ser amado; es tan frecuente su ausencia,
aunque los chismes de los varones desalmados lo intenten borrar. (Svamika).

82. El amor de una mujer desaparece por la ausencia de su amado, esto se da por la visita
un hombre honorable o por un varén idiota que habla chismes con la gente sin ninguna
razon o bien por un hombre deshonesto. (Svamika).

83. Pienso que los pezones de sus senos se volvieron negros debido a la contemplacion,
ellos tuvieron que mantenerse miserables porque penden sobre su vientre, aunque alguna
vez estuvieron firmes. (K.rtajﬁéila).739

738 . . . o = Sy
Cuando aparecen en los manuscritos, los criticos y comentaristas del Gahasatiasa/ indican los nombres de
los autores de los poemas. En este andlisis, cuando no se encuentran, se sefiala con la palabra “an6nimo”.
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84. jHermosa mujer, el hijo del labrador, cuya esposa es bella, se ha demacrado por tu bien
y por el de su esposa, aunque celosa, ha asumido el trabajo de un mensajero por ti! (18ana).

85. Aunque nos visites por gentileza, querido, complaces nuestro corazén. Cudnta dicha nos
. . .. - . — 74
produces, porque te acercas sin ninguna malicia. (Adivaraha).”*

86. Tan pronto su mal aliento me golped, mi mano se afligié por su golpe. Yo, con una
sonrisa, lo tomé del cuello para abrazarlo con la otra mano. (F{rthivé).741

87. {Mujer altanera, aunque le volteaste la cara a tu amado recurriendo al enojo, el aspecto
horrible de tu espalda indica que tu corazén desea aproximarse a tu amante! (Reva).”®

88. Es s6lo que una mujer sabe, con humildad y a solas, como expresar los vestigios de su
enojo, el cual se disipa con las suplicas de su amante. (Gramakuta).

89. Con el soplido de tu boca, Krsna, ahuyentando el polvo de los ojos de Radhika, has
apartado el orgullo y llenaste de sinceridad la tez de otra baliav/. (Pottisa).”*

90. ;Qué faltas, de las cuales ya has cometido, estdn ocurriendo ahora? En un futuro te
acometerdn, jcudles te debo perdonar? Dime, desvergonzado. (Reva).**

91. Sélo aquellos hombres o maridos que ocultan su autoridad y se consideran indignos
esclavos de las mujeres, son amados por las muchachas, pero el resto de los hombres
realmente son una pena. (l\/létdhavél).745

92. Ahora, abeja ingrata, no te complace otro tipo de flor, abandona ahora mismo la flor
malati, quien estd llena de frutos tiernos. (Méhga).746

"Este verso habla a cerca de los senos de una muchacha, que se hicieron grandes debido al nacimiento de su
hijo, pues los senos se han llenado de leche.

"PEste poema expresa la verdadera amistad que se sienten por los amigos. Este tipo de acciones también
pertenece a una de las diferentes modalidades del amor.

"'Los comentaristas del Gahasattasal atribuyen este verso a una mujer poetisa llamada Prthiva. Con respecto al
contenido, comentan que no es literal el golpe, sino que se trata de una maniobra que hace una mujer para
evitar el mal aliento de su amado.

"Este es otro verso que los comentaristas atribuyen a una mujer poetisa llamada Reva.

"3En este verso, Krsna, el avatar mds famoso y adorado del dios Visnu, se muestra muy carifioso hacia su
consorte Radhika, diminutivo de Radha. Es interesante que esta sea la mencién mds antigua que se tiene de esta
pareja. La visién del dios Krsna, como un hombre enamorado y atraido por los encantos de las ballavi o las
pastoras. Se retoma como un tépico de la literatura sénscrita posterior al Gahasattasa/. Uno de los poetas que
no sélo retoma este topico, sino que también hace una obra bella del amor entre Radha y Krsna es Jayadeva,
autor del siglo VIII EC, en su obra el Gitagovienda o “El canto del pastor” pone a un dios sumamente
enamorado, aunque apasionado por las pastoras, de Radha como en este verso.

"0tro verso atribuido a la poetisa Reva.

"™Este verso estd atribuido a una poetisa llamada Madhava.

"La flor malati (jasminum grandiflorum) es una especie de jazmin muy perfumada que abre durante la
mafiana. En este verso, este tipo de flor se puede interpretar como una mujer que estd siendo acechada por un
hombre malvado. Las abejas son un tépico muy recurrente, aunque se les compare con los hombres de malos
sentimientos.
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93. ;Tia, mi deseo de verlo no se satisfizo por una repentina mirada hacia él, quien es digno
de verlo con una mirada no saciada, como la sed que no se satisface con el agua de un
suefio! (Vajra).

94. Este lugar, el cual se adorna con hombres de valor, es ahora miserable y desarraigado
por el arbol banyan de la aldea cuando los hombres estan en el extranjero. (Harakunta).

95. Uno recuerda a alguien, esto aplica en el caso de un hombre que se escurre incluso por
un momento, tan pronto el amor se convierte en recuerdo, éste se ve privado de cualquier
sustento. (Vakpati).

96. Incluso hoy, la nifia lastimosa se protege con la marca circular de sus dientes sobre sus
mejillas como una sefial que se mantiene en todas partes, igual que un cerco que rodea un
horripilante estremecimiento. (Svémika).747

97. ;Tia, he visto las flores de mango, he olido la sura 'y he sentido la briza del sur. Pero los
trabajos de él parecen mds lejanos! ;A quién amaré més? (Kuntakhura).”*®

. Du interv u i ué incitacio u

98. Durante los intervalos entre su partida después de la incitaciéon amorosa y su regreso
para abrazarme otra vez. Me considero una mujer que tiene a su esposo en el extranjero y
que reside en otra tierra. (Makaranda).

99. Por fuerza de las virtudes, una mujer obtiene a un hombre quien es digno de verse con

miradas saciadas, quien estd triste y afligido, quien ofrece una buena disposicion y quien
» A Ts . 4

mutuamente otorga su corazén. (Srisaktika).”*

100. Un hombre, amado por otros, causa placer y a veces da pena. La horripilacién se
extienda aun sobre los senos afligidos por los clavos del amante. (Srisaktika).”

Aqui termina la centena nimero uno de siete del Gahasattasal, compuesto por poetas
sublimes, quienes tienen en alta estima a los seres humanos y estdn conmemorados por
Kavivatsala. (Hala).”!

"Es importante destacar que las sefiales impresas en los dientes y en las mejillas de las mujeres son un
simbolo que indican que ellas estdn maduras sexualmente. Esto es muy importante para la poesia erdtica india
porque son tépicos que muestran la importancia del amor y del erotismo.

"La sura, de género femenino, es una especie de vino o licor embriagante que se prepara cuando un hombre
estd a punto de regresar a casa. Es evidente que el verso transporta a la estacion de la primavera cuando los
amantes se encuentran una vez mds.

La palabra punna (en sanscrito punya) tiene un valor relevante en el verso. Aqui se puede traducir como
“virtud” por lo que una mujer virtuosa, segiin los comentaristas del Gathasattasa/, atrae a una incitacién por
parte de los hombres malvados, porque el verso habla de una mujer virtuosa que pueda atraer a un hombre
igualmente virtuoso, mds alld de toda implicacién negativa e irénica.

"YEn este verso se utiliza una figura retérica muy recurrente en la poesia india llamada arthantaranyasa, que
consiste en introducir un argumento y corroborarlo con una afirmacién general con un caso particular. (Cfr.
Banerjee, p. 29-32.).

I A manera de colofén, al final de cada uno de los siete libros que componen el Gahasattasa, este es el verso
final. El nombre de Kavivatsala, que significa “el que siente afecto por los poetas” se refiere al mismo rey Hala.
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Segunda Centena

1. Un consejo, dado por su amada amiga, desaparece, aunque por un momento ayuda a su
corazén débil debido a las constantes flechas de Makaradhaja. (l\/Ie‘ma).752

2. La cuerva se mantiene junto a la corriente por miedo de morir ignorada, como si su
mente s6lo pensara proteger a sus polluelos posada dentro de su nido ubicado en la rivera.
(Mana).

3. jArbol maahika, situado en una espantosa enramada a orillas del rio Godavari, con tus

ramas que tocan la tierra, porque estan llenas de muchas flores! Escucha mi plegaria: “poco
. ’ — 3

a poco te marchitaras”. (I\/Iana).75

4. Una mujer descastada, quien llora amargamente, colecta flores madhika, pero le causan
. . . z < 4
dolor al verlas como si fuesen los huesos de su amante en la pira funeraria. (Snbala).75

5. iCorazon, quemardas a alguien a quien ya has penetrado, como un gran pedazo de madera
i
quemada que naufraga en un riachuelo! (Madeva).

6. El color rojo de sus labios, que fue borrado por su amante en la noche, a la mafiana
siguiente se reflej6 en las pupilas de las otras esposas. (Damodara).”™

7. La nuera del labrador, una vez que vio al hijo del sefior de la casa sentado en la rivera del
rio Godavari, comenz6 a descender por el camino dificil de atravesar. (Avikakarna).

8. Recuerdo la excitacion deliciosa de enredar su cabello entre mis largos dedos cuando €l
se sentd, sin hablar conmigo, junto a mis pies. (Bhramara).

9. ;Ve al viajero de la estacién de hemanta que se ha separado del fuego protector que se
extingue en las puertas del templo en una villa insignificante como si fuese un oso!
(Kalasimha).”®

En el verso tres de este mismo libro, aparece el mismo epiteto, refiriéndose también al rey Hala. (Cfr. GS,, I,
3.).

"52Makaradhaja es otro nombre del dios del amor Kama. En la tradicién occidental, los romanos lo conocen
como Cupido y los griegos como Eros.

53] 4rbol maahika (bassia latifolia) florecia en las riberas del rio Godavari, mencionado una vez mds en este
Verso.

>%E] verso es muy interesante por la mencién de la asat/, que literalmente significa “una mujer infiel”, porque
habla de mujeres que se resistian a quemarse en la pira funeraria de sus maridos. A este tipo de mujeres les
llamaban asat/. De lo contrario, la obligacién de la mujer, cuando moria su marido, era autoinmolarse en la
pira funeraria de su amado. A este acto se le llamaba sat/, de aqui el nombre de sat/ que significa “mujer fiel”.
" Este verso ofrece una prueba de bigamia, que era muy comiin en la sociedad que retrata Gahasattasa/. Otro
punto que estd mostrando el verso son los celos que provocé en las demds esposas el hecho de pasar la noche
con su amante favorita.

3 a estacién de hemanta se refiera al invierno.
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10. ;Tia, por quién, entonces, el cielo se ha tendido supino sobre el lago de la villa, pues los
ramilletes de lotos no se han aplastado ni los gansos se han echado a volar! (l\/l.rgz‘ahka).757

11. Considero que, por alguien cuyos deseos estan frustrados y habla de alguien ausente de
casa, a la nuera se le languidecen sus brazos como si estuvieran envenenados. (Mrganka).

12. “AlGn hoy Damodara parece un nifo”, esto dijo Ya$oda, la mujer de Vraja, cuando
coquetamente sonrid al ver la cara de Krsna. (Vidhivigraha).758

13. Raros son aquellos varones buenos cuyo afecto, que se nota en sus hermosos rostros la
amistad integra y lo cultivan dia a dia, lo transmiten, como si fuese un deber, a sus hijos.
(Indra).

14. La habil gop/, quien estd muy cerca, besa la imagen de Krsna que se refleja en las
mejillas de la pastorcitas, bajo la apariencia de sus elogios en las danzas. (Gaura).”’

15. La montaifia Vindhya, como si fuese su piel, derrama las nubes amontonadas que bafian
sus faldas, dispersas en todas direcciones y adheridas sus orlas mutuamente. (Kamala).”®®

16. Los pulinda, quienes habitan en las cimas de las montafias, sentados en sus pendientes,

contemplan la montafia Vindhya llena de nubes frescas como si fuesen manadas de elefantes.
Zpiay 761

(Halika).

17. La montafia Vindhya, aunque su cuerpo esté ennegrecido por sus bosques incendiados,
brilla por sus nubes blanquecidas, como si Madhumathana se rociara de la leche batida del
Océano de Leche. (Anénimo).762

18. Aun un médico ladrén, considerado un héroe, es visto con amor por su paciente
muchacha, aunque ella esté afligida por el asesinato de sus familiares. ;Quién aguantaria el
€nojo aunque sea una persona llena virtudes? (Hala).

"TEste es uno de los versos mds hermoso que contiene el Gardsattasa/. Se trata de una nifia ingenua que
pregunta por el despertar del alba, pues la imagen que proyecta cuando el cielo se refleja en el lago es una de
la més interesante, pues no se repite en toda la antologfa.

% Aunque Ya$oda fue la madre adoptiva de Krsna (Damodara), se siente atraida por él, pues el verso explica
que Krsna ya no es mds un nifio.

"El término maharastri, para designar el término sanscrito gop/, es govi, que significa “pastora”. Es
interesante que los comentaristas afirmen que este término se refiere a Radha, la consorte de Krsna, porque es
claro que el contenido del verso habla sobre la supremacia de Radha sobre las demds pastoras.

"L a montafia Vindhya es una de las siete montafias que separan la parte central de India, es decir, dividen el
norte del sur. Es muy famosa porque aparece en los Purana.

"' os pulindas son una tribu de las montaias. Eran famoso por su ingenuidad.

"2para recuperar la ambrosia y otros bienes preciosos surgidos del batido del Océano de Leche, Visnu
(Madhumathana) se manifestd en forma de tortuga (Kurma) y soporté el monte Mandara sobre su caparazon. La
serpiente Vasuki se enred$ alrededor del monte y de un lado los devasy del otro los asuras comenzaron a batir
el océano. Durante este proceso, Visnu se comenz0 a salpicar de leche, es en este punto, donde la leche y la
piel oscura de Visnu, hicieron contraste y la blancura de la leche hizo brillar al dios, como en el contenido de
este verso.
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19. Aunque pase mucho tiempo, la esposa del cazador, intoxicada por su belleza y su
juventud, se pavonea por el crecimiento de su buena suerte bajo el simbolo de la viruta del
arco adelgazado. (Héla).763

20. ;Ve al remolino que levanta las virutas del arco del patio de la cabafa de la esposa del
cazador, como si fuesen el estandarte y las insignes de su buena fortuna! (Hala).

21. Al regresar de la casa de su padre, la esposa del cazador supo de la muerte de su esposo,
cuando las ramas insensatas de los &rboles kararja, manchadas por el almizcle de los
elefantes, frotaron sus sienes. (Gandharéja).764

22. Consumido por el verdadero amor de su nueva esposa, el cazador lleva su arco a través
del bosque, aunque haya sido tallado para proteger el afecto de su primera mujer.
(Karnaputra).

23. La gente comenzd a reir cuando la joven mujer dio a luz por primera vez y asi habl6 en
repetidas ocasiones: “No tengo nada que hacer con lo que dice mi amado”. (Anuraga).

24. Tia, parece que en el mundo de los hombres no existe un amor sincero! Entonces,
[existe la separacion? Y si hubiese una separacion, ;quién viviria ante esto? (Rama).

25. Nos maravillamos al ver a una mujer desnuda, como si fuese un milagro, un hermoso
tesoro, un castillo en el cielo y un trago de néctar. (Rama).

26. Ella es tu amada, td eres el mio, ti le eres odioso y yo para ti. jNifio, hablemos
claramente! En efecto, se dice que el verdadero amor tiene muchas facetas. (Rjuka).

27. Soy timida, y sus amorios son tiernos e incontenibles. Ademds, mis amigas son astutas.
iBasta, no es necesario que me pinte los pies de color rojo! (Anénimo).”®

28. En el bosque lleno de abejas y salpicado de la briza primaveral, la gop/ canta una dulce
melodia de separacién que cautiva la mente de los viajeros. (Salika).

29. Tanto ha crecido su enojo y su orgullo que no hay nadie que la motive. Su amado la
consuela aunque esté en el extranjero en otra aldea. (Salika).

"9En este verso y en el que sigue, la buena fortuna de la mujer es aceptada por el hecho de que el cazador se
mantiene en casa con ella, no sélo porque estd cansado y aburrido del amor, sino también porque no ha
podido tensar su arco, por ello estd obligado a adelgazar su arco. Entonces, ella se ve reflejada en la viruta del
arco como simbolo de buena suerte.

%E] 4rbol kararja (pongamia glabra) se usaba como planta medicinal.

"%Este verso se puede considerar como una breve representacién dramdtica: los primeros tres pies del verso
en maharastri se pronuncian con delicadas palabras. Sin embargo, los otros pies del verso se pronuncian en un
tono mds fuerte, pues las amigas, expertas en el amor, la quieren obligar a que sus pies se pinte de rojo. Se
puede deducir con esto que se trata de una muchacha inocente que estd rodeada de cortesanas expertas en el
amor. Las mujeres solian (y adin también lo hacen) pintarse los pies de rojo como simbolo de belleza y
maduras para el amor.
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30. Habiéndose aferrado a los pies del sefior de la casa quien reia, la sefiora, risuefia, lo
detuvo contra su voluntad cuando el sol aun brillaba. (Hala).

31. jAmigas, ;de qué sirve buscarlo si habla de otra mujer? Debe estar realmente
enamorado de ella. Por favor, no le digan nada! (Kusumaraja).

32. Su imagen no estd mds en mis 0jOs, sUS Manos €n mi cuerpo, su voz en mis oidos y su
corazon en el mio; ;qué cosa, en realidad, me ha separado de mi destino? (Brahmagati).766

33. Habiéndose ido al lecho y con los ojos cerrados, dentro de una fantasia, la imagen de su
amado aparecid, ella misma se abrazd tan fuerte que sus bangles se aflojaron.
(Anénimo).””’

34. Con este cuerpo desgraciado, he vivido por largo tiempo, y, desafortunadamente
maldecido, siempre te arrastras de casa en casa para realizar trabajos a otras personas,
estamos arruinados. (Vikramaraja).”®

35. El malvado en poco tiempo ennegrece la morada donde vive por la limosna dada con
amor, como la luz que se alimenta del aceite ofrecido. (Kirttiraja).”®

36. Como la propia sombra del viajero atormentado por el calor de grisma, la abundancia y
la riqueza de un avaro nunca fructificara. (Kundapu‘[ra).770

37. iMi ojo izquierdo, si por tu parpadeo, mi amado no me buscara, entonces, lo veré por
. . .. . . Z . . 1
largo tiempo a través de mi ojo derecho sin saciarme. (Saktinastin).”’

"%E] verso se refiere al esposo, que se encuentra lejos de casa. Es un verso hermoso que expresa la pena de no
estar con el ser amado. Sin embargo, también puede aludir a la muerte del marido y se vuelve un canto de
pena y dolor.

""Las bangles son pulseras que utilizan las mujeres tanto en las mufiecas como en los tobillos. El término
para designar a las pulseras es valaa, en sanscrito va/aya. El abrazo de la heroina se forma en un mundo de
fantasia cuando la imagen de su amado llega por medio del suefio. Esta es una caracteristica hiperbélica y es
muy utilizada dentro de la lirica.

"% Este verso contiene un doble sentido y se presta a una doble interpretacién. Se podria tratar, pues, de una
mensajera vieja que lleva los mensajes de amor de casa en casa o bien se trata de una persona que realmente
tenga el cuerpo deforme y, para subsistir, realice trabajos en diferentes hogares. En cualquiera de las dos
maneras, el verso estd sujeto a otras formas de interpretacion, pues cualquiera de las dos personas se lamenta
por la existencia de su maldicion.

"9E] verso muestra un hermoso juego de palabras, que caracteriza a la lirica del Gahdsattasa/. Las palabras son
sineha (en sanscrito sneha) que significa “aceite”, pero junto a la palabra cdanehim (en sdnscrito danaih)
snehadanehim significa “alimento dado con amor”. El juego da la pauta a una hermosa metafora que se
proyecta entre el hogar del hombre malvado, que se ennegrece por la donaciones hechas por amor, y la
ldmpara, que se alimenta de aceite y que emite una hermosa luz.

770 Grisma es el nombre de la estacién del verano.

"'E] parpadeo del ojo o, como algunos comentadores menciona, el temblor del seno izquierdo es una sefial
favorable para la mujer deseosa de los placeres del amor y anuncia, de manera general, el préximo, aunque
inesperado, regreso de su amante.
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38. Esta muchacha, mientras vaga en la aldea infestada de perros para buscarte de casa en
casa, algin dia uno de ellos la puede morder como una $ar/ atrapada en una jaula.
(Devaraja).””

39. En verdad, esta abeja desea beber el néctar de una y otra flor. Es la falta de flores sin
néctar por lo que las abejas se van. (Anuraga).

40. Ella, con sus ojos de loto que ven el camino, espera tu llegada junto con sus senos como
si fuesen un par de jarros auspiciosos puestos en la puerta. (Hala).

41. Entre mas llora, més se lastima; entre mds se consume su cuerpo, mas se desgasta.
Tanto ha suspirado la pobre mujer que persiste en amar. (Vairadakti).

42. En una pareja, el amor crece con el tiempo, se alimenta de dulzura y de pena. Si uno
muere, en verdad, vive en la otra persona, pero la otra persona muere. (Vrddharmka).

43. Con el brote nuevo del drbol de mango, adornado con los primeros capullos, no
impedird la marcha de tu amado, hija mia no llores, sélo lo harén los jarros durante su viaje.
(Vrddharnka).””

44. Mis amigas, quienes ya tenian un fracaso, de algin modo me hicieron sentir celos en mi
corazoén al ver que mi amado habia desaparecido como un amante furtivo. (Valaditya).

45. Cuando sus amigas le preguntaron el por qué tenia una flor de azafran sobre sus senos,
la joven inexperta se rio e intentd borrarse las marca de las ufias. (Valaditya).

46. ;T4, cuando estds enojada conmigo, tus miradas del rabillo de tus ojos se pierden sin
direccion por tu desinterés e indiferencia, como si las enraizaras en mi corazon! (Vijiyagati).

47. jAmado por muchas mujeres, esas mujeres no son afortunadas por mucho tiempo, no
suspiran por mucho, no adelgazan, no eres realmente amado! (Hala).

48. Las miradas de esta mujer con su cara de luna son insoportables incluso para Kama, su

brillo, que emana de sus pupilas medias cerradas, es segador cuando giran por su opacidad
. = - 4

cuando tienen suefio. (Hala).77

49. Con esta vida que me sostiene, de cualquier modo me he soltado de los lazos patéticos
del amor. Ahora, me inquietas, maldito corazén quemado, no me traigas a nadie mas. (De
Avajiata).

"B sar o sarika (gracula religiosa) es una ave silvestre de color amarillo y naranja que aparece mucho tanto
en la literatura pricrita como en la sanscrita. Cfr. Dave, p. 20.

"E] tono de este verso es auspicioso, los jarros representan un simbolo de buen augurio para los viajeros,
quienes partian durante la primavera, la cual se representa con el florecimiento del drbol de mango.

" Cfr., nota 732.
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50. Al darse cuenta de las marcas de las ufias en sus senos, sus ojos de loto alaban a la
noble muchacha por la levedad y la gravidez de su juventud. (Ke$avaraja).

51. Rindan homenaje a aquel en cuyo pecho estd Laksmi reflejada en la joya Kaustubha
como el disco de la luna, donde fulguran los ciervos como el disco del sol. (Niskalar'1ka).775

52. No causes el deleite de tus enemigos, reconciliate con tu amado, deseoso de tu
indulgencia. Por tu orgullo grave y desmesurado, hija, te arruinas como un montén de
granos. (Matanga).”’®

53. Cuando su corazén estd partido insoportablemente por la sierra de la separacion, sus
lagrimas, ennegrecidas por el Agja/, se manifiestan como el hilo de la medida. (Atribuido a
Sadhilla).”””

54. Esto es un gran almacén horrible, hijo, no te precipitards, deposita alld, pienso, los
corazones que no regresaran otra vez. (Atribuido a Sadhilla).

55. Para finalizar el placer, la joven esposa, quien no conoce las pausas de la excitacion,
piensa con su corazon insatisfecho: “debe haber algo que nos lleve mas alla” (Atribuido a
Saddunakalasa).

56. Los amores de las prostitutas podrian deleitar al mundo entero, pero los amores, que
estdn construidos por el mal camino de los miles de engafos, se podrian remover con el
sabor de las miles del verdadero amor. (Hala).

57. No tocado por el dolor y la arrogancia del amante, sonriente me preguntaras: “;por qué
estas demacrado?”” Entonces responder¢ tu duda cuando encuentres a una persona voluble a
la que ames. (An6nimo).

58. La dulzura, por la cual, habiendo sido ridiculizado por las habladurias de las amigas, me
has abandonado, pone en riesgo mi vida. (Deva).

"I5E] verso, construido como otros, tiene muchas caracteristicas como los juegos lingiifsticos propias de la

lirica. Alude al viparitarata de Laksmi, la diosa de la belleza y de la fortuna, junto con su esposo Visnu, al cual le
cuelga de su cuello la joya Kotthaha (en sdnscrito kaustubha). La joya se recuperd gracias al batido del Océano
de Leche. En esta posicion del amor, la cara de la diosa, parecida al disco de la luna pleamar, dentro de la cual
los indios reconocen la imagen de una cierva o de un conejo, Laksmi se refleja en el pendiente del dios.

"®En este verso se muestra un juego interesante entre las palabras mapa de género masculino (en sdnscrito
mana) que significa “orgullo” y mapa de género neutro (en sanscrito mana) que significa “dimension, medida,
peso”. De aqui que se pueda traducir como “el orgullo grave y desmesurado”. La similitud de este orgullo
desmesurado y grave se compara con un montébn de granos. Sin embargo, la palabra “granos” no esta en el
texto original, pero se afiadi6 para darle sentido a la imagen.

""En la edicién de Weber, este verso se reconstruye con base en la imaginacién de los comentarios, pues se
refiere a la mujer de un lefiador. En este sentido, debe notarse que el protagonista es el esposo y no la esposa,
porque “la sierra de la separacion” y la hermosa metafora que involucra el fluir de la lagrimas ennegrecidas
por el kaja/ (tanto en sdnscrito con en maharastri se escribe igual) con el hilo que se usaba para medir los
cortes. Ahora bien, el kaja/ era un polvo que preparaban las mujeres para pintarse los ojos de color negro.
Muchos investigadores y comentaristas traducen esta palabra como “colirio”. Sin embargo, debe dejarse igual
debido a que actualmente “el colirio” se refiere a un remedio medicinal para los ojos.
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59. Mi marido celoso no me permite recolectar flores madhika en la noche, él mismo las
corta. Pero, madre, es demasiado estipido. (Arikesarin).778

60. jAhora que tu amante, en vano e indolente, ha partido por el camino con el fin de no
irse, camina muy lento! ;Piensas que tu cuerpo, exhausto, por el peso de tus senos, no se ve
porque se desgarré tu falda? (Gunrddha).

61. Asi como el viajero, con sus ojos la contempla y con sus dedos abiertos bebe agua, asi
también la cuidadora del agua atenda el chorro de agua. (Bhaddaka).””

62. El joven mendicante fija su mirada en su ombligo redondo y ella ve su cara de luna,
mientras los cuervos se roban tanto su cuenco como su Craneo. (Saéirélga).780

63. El varodn, sin el cual no se vive, aunque te haya ofendido, se le perdona. Dime, ;a quién
no le es amado con fuego aunque se incendie la ciudad? (Rodha).”™!

64. ;Quién me contempla furtivamente? ;A quién confiarle la felicidad o la infelicidad?
(Con quién reir en esta maldita villa llena de idiotas? (Meghanada).

65. Ambas manos de la mujer infiel, quien desea estar embarazada, le tiemblan mientras
estan arando el campo de algodén durante el dia mds propicio. (Kahila).”

66. Las hojas del arbol banyan, que provoca una intensa obscuridad, estdn secretamente
ungidas de yeso festivo por las mujeres infieles, quienes sienten miedo de ser cortadas por
los viajeros. (Ahoraja).

67. Caminas hacia el paraiso, rompes, sobre la rivera, las ramas de los arboles kararja. {De
qué modo tus pies, alma virtuosa, siguen tocando la tierra? (Hala).”®

68. Me mantengo solo, ahora, lejos de la belleza y del incalculable rostro de mi amada.
Aunque vea el limite del campo de su aldea, instantineamente todo me produce felicidad.
(Anénimo).

Cfr. 10,3 y 4.

"Es interesante la descripcion que hace el poeta cuando el viajero bebe el agua lentamente y la cuidadora del
agua se vuelve presa de la mirada del viajero. Es una escena intima que prolonga el silencio del didlogo entre
los amantes.

"Este verso muestra a un joven mendigo que estd embelesado por el deseo de una mujer. Mientras él la
observa, los cuervos roban dos atributos que los mendicantes tienen, su cuenco “catua” (en sanscrito catuka)
que le sirve para beber agua y su craneo “kararika” (en sdnscrito se escribe igual) que les sirve para guardar
sus limosnas (comida).

"8'Este verso estd atribuido a la poetisa Rodha.

"2E] dia més auspicioso es cuando se siembra el algodén porque, cuando crece, ofrece un lugar propicio para
el amor.

"™ a idea de caminar hacia el parafso alude a una ironia porque alcanza a tocar las ramas venenosas del drbol
karanja, como se ve en el verso 21, II.
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69. Cuando termina su trabajo del campo, no regresa a su morada el pobre hombre, huye
del dolor de su casa, porque su amada esposa estd muerta. (Pundarika).

70. De los borbotones de agua que se lanzan a través de las fisuras de la casa destrozada por
el huracén, la noble mujer protege, con las palmas de su mano, el dia preciso marcado en su
muro. (Jayasena).784

71. Sobre la rivera del rio Godavari, el mono, después de masticar la hojas de mostaza, salta
produciendo el sonido khokkha'y se rasca la panza. (Naravahana).”

72. El jefe de familia, después de haber conservado la guirnalda de la campana del bufalo
muerto y de haber conducido una manada de cien bufalos, inmediatamente los dedic6 en el
templo de Arya. (Satyasvamin).”*®

73. Con pendientes de pluma de pavorreal, la joven esposa del cazador se pavonea en
medio de las otras esposas, quienes visten ornamentos hechos con perlas de elefante.
(Po’gtisa).787

74. Por aquellas mujeres que contemplan furtivamente, que hablan seductoramente, que se
contonean, que rien coquetamente, hijo, con buenas acciones, puedes ser amado.
(Vaprasvémin),788

75. jVienes tranquilo, alma pia! Ahora este perro estd muerto por el salvaje ledn que habita
en la parte mas horrible de la rivera del Godavari. (An(’)nimo).789

76. ¢ Tu, quien sopla los ojos cubiertos de polen de los lotos azules que el viento levanta,
respiras en sus oidos, insaciable la besas, no eres uno de sus dioses? (Palita).

77. ;Amiga, las flores kadamba me atormentan, ni todas las otras flores reunidas me
consuelan! Ciertamente ahora Kama lleva su arco con flechas cubiertas de miel de kadamba.
(Asulabdha).”®

"8E] dia preciso marcado, el que protege la mujer, se refiere a la llegada de su amado esposo.

"L a palabra khokkha es una onomatopeya que se refiere al ruido que emiten los monos. Muchos traductores y
comentaristas dicen que este verso es un mensaje oculto de amor, porque el vardn indica el lugar a su amada
donde se encontrardn.

"] verso indica que el sefior de la casa, no comportandose como sefior de la casa, ha preferido dedicar la
cuerda del biifalo muerto en el templo de Arya (Cangka o Durga la esposa de Siva en su aspecto terrorifico).
"8E] sentido de este verso es que, agotado por los deleites del amor de su esposa joven, el cazador no tiene
fuerzas para abatir a los elefantes, s6lo a un pavorreal. Esta accién resulta un fanfarroneo por parte de la
esposa joven y no de él, pues se supone que las perlas de elefante estan junto a las bolas del crdaneo del
animal, asi que para obtenerlas, tendrian que haberlos cazado.

"Este verso tiene una carga irOnica, porque “las buenas acciones” son lo contrario. Las mujeres, quienes se
comportan como las describe el verso, son cortesanas. Una mujer de buena familia no se comportaria asi. El
padre incita al hijo a complacer a las cortesanas con otras acciones.

"¥Pprobablemente el verso invita al hecho de que el final de la vida se estd acercando; esto se explica por la
accion del ledn sobre el perro.

"Este verso estd atribuido a la poetisa Asulabdha. Las flores kadamaba eran consideradas afrodisiacas. Por
ello, es evidente el tormento del amor que se representa en estas flores. Cfr., I, 37.
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78. Yo no soy tu mensajera, td no fuiste ni eres su amante, /quién de los dos hard algo al
respecto? Ella murié por tu infamia; por ello, te hablo con honestidad. (Anulaksmya).

79. iDe su cara a la tuya y de la tuya a mis pies, pasa de mano en mano! El #aka ha
cumplido su empresa sumamente dificil de realizar! (Hala).”"’

80. Se obscurece el esplendor del rostro de la morena, quien contempla con sus o0jos
entornados; mientras el hijo de la campesina camina alrededor con una hoja de jambi como
un ornamento que pende de su oreja. (Andénimo).

81. jMensajera, ti eres dura, sé que nos hablas con palabras amargas o dulces! Lo
pellizcarés, €l se pondra pélido. (An6nimo).

82. En tu corazén hay miles de mujeres, suertudo, no encuentras un lugar; dia a dia ellas
adelgazan sin realizar otros trabajos en sus casas. (Hala).

83. La joven mujer, igual que le miedo por la falta en secreto, no desaparece de mi corazén
ni un momento aunque me cause agonia dia tras dia. (Hala).

84. jTontito, no estoy enojada, abrazame! ;Por qué me imploras en vano? De mi parte, no
hay necesidad de despreciarte causandote molestia. (Mrganka).

85. Debido a tu separacion, su labio inferior arde con frecuencia, su respiracion se calienta
y se prolonga, y sus lagrimas la bafian por todos lados como si fuese el voto del sama-
sabala. (Anc’)nimo).792

86. En la estacion de saro, las aguas de los grandes lagos se enfria internamente aunque
externamente esté el calor, como el corazén de una buena persona cuando se enoja.
(Vigraharéja).793

87. (Cudando llegard quien me enamorard? ;Qué le diré ahora? ;Como surgirdn tantas
cosas? Asi, el corazén de la joven se llena, quien se ha arriesgado por primera vez.
(Andénimo).

88. Ella cuenta que su corazén estd liberado de los celos, mientras esclarece las cadenitas
del cabello de su amado que caen a sus pies, quien se ha aferrado a las bangls. (Ananga).””*

89. Con un 4spero jabon del fragante jambi y los residuos que permanecen en su delicado
cuerpo, la hermosa mujer morena y tierna se bafia en la rivera del Godavari. (Anénimo).

1Cfr., 1, 16. Este verso habla sobre la infidelidad de una mujer, puesto que el #izka es un adorno propiamente
de las mujeres.

"2E] voto sama-sabala (en sdnscrito §yama-sabala) consistia en ordenarle a alguien que entrara primero al fuego
y luego al agua. En este verso, se utiliza una comparacion entre el voto y la separacion.

93 1 a estacién de saro (en sanscrito Sarad) es el otoiio.

i Cr., 10, 33.
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90. Ahora €l ha vivido fuera y nuestros corazones hasta ahora han estado desolados asi
como también las entradas de los grandes caminos, de los templos y de los patios de las
casas. (Amrta).

91. Las personas, quienes ni siquiera saben saludar, son los favoritos de la gente, como los
balances de los orfebres, aunque sin el akkhara, son soberbios de los khamaha. (Anénimo).795

92. Recuerdo a mi amada que se aleja diciendo “no me toques”, sus mejillas se
enrojecieron, sus labios temblaron y sus palabras dudaron. (Anénimo).

93. Con el pretexto de la dificil cuesta al rio Godavari, ella se cayo sobre su propio pecho, él
le dio un fuerte abrazo quien no lo pensd, porque sintié compasion por ella. (Anénimo).

94. ;Afortunado, como una diosa doméstica en una ciudad abandonada, ella, aun hoy, lleva
guirnaldas perfumadas que td, con tus propias manos, le obsequiaste! (An6nimo).

95. Por una broma tonta estd enojada con él, aunque ella haya abandonado todo decoro,
madre, no serd posible contentarla con mis labios ni con juegos sensuales. (Papasila).

96. No la prives de jugar el vpphulia. Permitele que reduzca peso y que haga ejercicio, ella

estd lenta por sus grandes caderas, podria cansarse mientras hace el amor con un vardn.
796

(Vatsa).

97. La aldea estd llena de jovenes, el mes pertenece a la primavera; ella es joven, su esposo
es viejo y hay alcohol afiejado también; ;morird siendo virgen si no se libera de €1? (Hala).

98. Esa hermosa muchacha tiene miles de escusas, mientras te observa ella no podria
escucharte aunque yo le de muchas veces tu mensaje enviado desde mis manos.
(Surabhivamsa).

99. Como te ha guardado apasionadamente, te colma por las emociones del amor que la
hacen desvelarse. Ahora preocupada por disimularlo, lo ha ocultado ante las otras personas.
(Maniraja).

100. La esposa, con su cara sonriente, ensefia una ciruela mordida por primera vez por su
hijo a su esposo diciendo: “témala y obsérvala”. (Harita).

Aqui termina la segunda centena de siete del Ganasattasai, compuesto por poetas sublimes,
quienes tienen en alta estima a los seres humanos y conmemorados por Kavivatsala. (Hala).

795Aunque resulte contrario, akkhara (en sanscrito aksara) y khamaha (en sanscrito skanaha) deben ser nombres

de parte de las medidas de peso. En efecto, el segundo término significa “tronco donde se dividen las ramas”.
Se establece asi un significado con los valores mas comunes de akkhara “silaba” y khamaha “hombro”. En
verdad, el mensaje del verso muestra a una persona que lamenta haber perdido la contienda y el triunfo de un
rival totalmente ignorante.

"®E] juego upphuliz (en sdnscrito wtohulikd) consistia en que los nifios se tiraba y se levantaba en su mismo
lugar. Ganaba el que aguantara mds.
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Consideraciones finales

Como se mencioné en los conceptos introductorios, ;los tépicos e imdgenes del
Gahasattasal ofrecen informacion importante a cerca del dmbito social y cultural de las
aldeas de la India antigua particularmente en la regién del Decan? ;La caracterizacion de
los personajes (héroe y heroina) y los tépicos en esta obra son esenciales para la poética
précrita que influye directamente en la lirica sanscrita? ;El Ganasattasai se puede considerar
una obra fundamental a la luza de la teoria del rasa, puesto que cada estrofa se inserta en el
Srrigararasa o es sabor del amor? Estas hipdtesis llevan a pensar que hay elementos de la
tradiciéon amorosa que son valorados por su importancia y relevancia dentro de la teoria
poética sanscrita. Esto fue suficiente para que dicha antologia se haya incluido en los
estudios sobre literatura sinscrita. Partiendo de estas hipdtesis, la investigacion retne los
resultados y refuerza las razones por las cuales el Gahasattasa/ adquiri6 tanto valor en el
mundo literario sanscrito.

Al presentar el contexto social y politico, aunque de manera descriptiva, como
fundamento para entender el desarrollo de dicha antologia, se establecié la importancia al
destacar que el contacto de la literatura entra en relacion directa con los seres humanos en
diferentes tiempos, lugares y se realiza a través de los escritores. Por ello, es tan importante
el didlogo entre el Gahasattasai y los lectores, de donde se subraya la realizacion del
contexto en la antologia. A partir de aqui, lo que ocurre con la dinastia Satavahana y su
relacion metodoldgica con el andlisis literario: el contexto social, politico, cultural y los
acontecimientos histéricos enmarcan el surgimiento del Ganasattasai. Asi, la vida del rey
Hala permite una mejor comprension del contexto histérico del Ganasattasai. Es por eso que

resulta tan importante el estudio de los antecedentes de la lirica amorosa, partiendo de la
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literatura védica, pasando por la literatura brahmana, la literatura pali y la épica, hasta llegar
al nacimiento de la lirica précrita, en donde se inscribe la obra del Ganasattasai.

Como siguiente hipétesis, surge la necesidad de enfocarse en el andlisis de cuatro
partes importantes de la teorfa literaria india, con el fin de entender la obra, el Ganasattasal.
Estas cuatro partes son el concepto del amor en India a partir de su clasificacion dentro de
la teorfa literaria india, asi como sus actores, el héroe y la heroina, la teoria del rasa (desde
la perspectiva de su historia como concepto y también su descripcién a partir de su uso
dentro de la teoria literaria india) y, finalmente, el desarrollo del kawya a partir de su
desenvolvimiento literario, no sélo desde el punto de vista lingiiistico sino también
histérico. Estos conceptos, unidos al contexto histérico, permiten comprender al
Gahasattasal, desde los puntos de vista extrinseco e intrinseco de esta antologia.

Del andlisis de esta obra, se pudo determinar, lo cual resulta muy importante, que
existian mujeres que escribian poesia, algunas de las cuales se les puede atribuir algunos
versos anénimos del Gahasattasai. Entonces, puede decirse que existen muchas formas de
entender la literatura précrita, a partir de la teoria literaria india y también a partir de las
obras cldsicas como el Gahasattasa/. En el mundo indio, se comenzé a estudiar de manera
razonada la poesia y su composicion, por lo que las observaciones relativas a las obras
literarias se convierten en un género que atrajo pronto la atencion de los poetas. Esto resulta
explicable gracias a la lectura y la traslaciéon de tdpicos, formas y fondos de los textos
denominados “clasicos”, lo cual no sélo fue importante para la vida social de India antigua,
sino también para el desarrollo de toda la literatura sdnscrita.

Finalmente, cabe subrayar la importancia de los comentarios sobre la traduccién en

la obra de los poetas indios, no sélo en el entorno de lo imaginario, sino también su relacién
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con los aspectos morfosintacticos, centrandose en el &mbito socio-cultural y en su ambiente
natural. El Gahasattasa/ refleja imdgenes que van mds alld de las formas estructurales
lingiiisticas y de las estilisticas. Para los poetas del Gahasattasai, es muy importante no sélo
la forma estructural de la poesia, sino también las imagenes que ahi se encuentran. Asi, el
mundo universal del Gathasattasai, se va construyendo entre el significado y el significante,
entre el imaginario y la realidad. Es en esta realidad donde la traduccién resulta la parte
esencial para poder entender el Gathasattasal. De aqui la importancia de poder ofrecer una
traduccion parcial del Gathasattasar al espaiiol.

En suma, esta investigacion ofrece dos aportaciones concretas, que resultan
originales e inéditas, y que podria servir de punto de partida para trabajos futuros: un
estudio de lingiiistica comparada entre el maharastri, el sanscrito y una traduccién al
espaiol de una obra fundamental en la literatura de India antigua. Se logra asi poder contar
con més herramientas para estudios que son tan escasas en idioma espaiiol. Con ello, queda
para futuros trabajos la traduccién de los siguientes quinientos versos del Gathasattasai que
no se proporcionan aqui, pues, por su relevancia, el Gathasattasa/revela un mundo en el que
no hay condiciones politicas ni ataduras sociales y, mediante su sorprendente estilo, denota
un panorama cultural que le valié su inclusién entre los mejores y mas bellos poemas de la
literatura india y de la literatura universal, con esto quedan respondidas satisfactoriamente

las hipétesis planteadas.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

213

Apéndice

Texto maharastri con la chaya en sanscrito
eI

( 9H 2qHH.)

QAT YAREU-TREHTH RV TS 3T |
NiEeraTg st {31 HEalaaAuRTE || ¢ || ETSE|
[T TR HRBTee g |
TEATEIES 59 SATE SRS | | (FE)

AT qIEeTh= Ui 9IS =1 S U1 STuTfed|

FITEH didied FUTd d Fe UThAr IR |l
[STd AThd H1eA Gieg 9iig = 9 9 |
FHIHE eIl Feafed d HY Ad== N |

T T FITT=SHUT RIS AT |
TTSUT [E=TTE TSHRUT TR0 11 3 || TS|
(6 Tl Hdce Hiedl: THA|
B> feRfaT« HISFRUT MATEH | | (ETSE)

I ST ffaulioaiA & J@=)

T HSHTTRRIRIUMR S T @ & 112 || AHe |
(T2 st fafaies Tetd 9o
e aTERaSIR R Tggith: 3911 | (Adfeare)

O\aq_ o TR N f‘aTr '\l

4 U] FASNESHTS TS ASeSied UISTUTE 1% || FRIEed |
[aTad vd faeqd afeeEt faumr: s
I, A FISTTSTTBEN GRS nTaied T I | (GFETR)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

214

UTT EfASTHOIUT ok U7 A9 TE 9T aed? |
T3} g8 Gev1 e STt STIeT | § || HeR-<SHurd|
[GEE AMcHH: fh A PEE F9EE FEwe? |
T 9 G (A fSATAag St ATl | (FRa)
AMferAfed STEIE Feaforernel qgerfaefin|
fh T2 Tl F6H [ RTIER, Ggo=l? Il || JaRwd|
[ATet STEiT: fagraaferr: Zfafaeg |
o wed &: o1l w6 Al IeyEreRTE? |1 | (FaRE)

7T g VTS W IMHE HUefUTga|

Gl eaR=s T ®3f MIEUTTE I ¢ || FATRSE
[a%] AT TATE ST T HUSHNGH |

T & TSR vaSTeTg iesg? |

ERAMSANSITHR UTfe = QU ST 1% || Ald<ed|

f SN o N ~A NS

[feh T STaagE TasmEHTy FMsey|
ERAGHNSTIE! A1 39 FAVEEH A | (FE=e)

A SRfafaer & o1 vy deafaeme= |
TV} TSAG e AI T ST T 1| 20 || ST |
[@Ra Seai w v =1 ) FereataagET=H)

T} ATSHRS AR ST || | (ASHEH)

QIeIAE R TgUT Y3 Il FHEETIHA|
SEHUUIG AT o ETET ST Uigi |l 22 || ZRTEIHu|
[ATeafdaeadg: I8 3 HHTEE |
TEHgEAET: WA E: IR forehied: 1| (FTefe:)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

215

QIS T=UT g Il FHEE<HA|
SEHUUGITY, Y ST SROTT Uaheal 11 22 |1 GI9TETom|
[ATeufdaeadcy: I8 3 HHTEE |
TEREAT: WY a: T forehied: 1| (et

T S0 g ARERH ST e )
XS U1 gH iU 7Y [ SR | 11 2R || gITErHuT |

[Fc ST 28 TRl S odd TT: |
forrai = et wfersafey arot il e a1 | (grrete:)

RUTRT HE U S THRIH TSI 29U

< I8 Eawg degracy T1et 9gum Il 23 || ESw|

[T HEAEERASHHN Hicsfa |
T8 T EAd Fe1aedt I 91| | (TTSH)

THUTEHUTS OTT, HT T TAUTE S |
HEATGS Ut JATE FHET U1 Toiebg || 2% || ¥ ieamo|
[CaERAT (S |1 Raae ThIEaSg )

HEHTEd e YA R A Sogetd 1] (feeafie:)

& fh ¢ afeTes Wil g1 Toaeid Je|
URHIIRAGIEUNT UTey, 25t 1 gt 1 gu |l Terdiee|
[feh 6 @ wfepArerd S Sfd gerT: Jear: |
SHIgAGETE: HaS IR I T || (TRiE)

ITHIH TG TR IS 9+ ¢ )|
fil Sifg fUeterdl 7+ [ dfg o1 w0 11 25 | Teed|
[T TRTRRER TAE o =% & &

we: F: Brgam: at «fd &: @ w11 | (515E)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

216

g 6 3 TSell 378 o O | 9 Tupur|
331 FH [ Fichs AUTRETO HIT fUTammii |l o || R
[Tsafd |: 1Y Tifva: 378 = IS |: 1M Ag-=id|
3l e Ay T ARt dre e 1 | (Sfadwe)
SIFERRTE! FE U] 7 5N Hiea|
SRARTEabaUT IITE HUUT g GEUIT || 9¢ || TR |

[ iaggrFR: F J 7 HicH Eieal
TENIER S T2ad &fed 39 Tk || | (fhadese)

RIGEFESIAIUUI qUUT JUUTTHTfE HUUITE |
feererfget SR T=HTOT YUt 9TE 11 2R || TS|
[BRITE S0 qUlh SATARET HUMEH)

AR T Ao, e T I ] (FTeTe)

AT AT A 375 & e A ST |
TUSIRSTAUIYSETE U1 qUTT FIEe 11 Re || Feg@nHun |
[rfmogReRieiosdrel & (356) Qo1 A STaehmar
USRI ks 1 G MRS || | (Feseanise:)

TN {3t 99 TR 8 FRSege|

TSNATESESIT Y I U1 SWIR 112 1| HiSTRH|
[STERTHHUSAT U4 51 T8 a6 Thiqead |
Afrhdicgred g fo 7 SR | (wers)

SMINIUITHSATE TSI AT |
TUUTRISTURGRT I GRG0 TRET1RR 11 TFfeTE |
[T Srafed 7 Sregdaeed)

U ASTHEAT: TN TR E: ||| (SThRE?)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 217

VUTIERTE il e TUQ ERATIRTTwAS |

T o enoTengEl ore A et feT o @efel 1R 1| ASR-GeRH|

[STTSITRTAT Sgdt a1 GXd SfahdeRdral
uId: MY ST Tl 9 6 3fd B 1 e ||| (Aaew)

OBAN

ferforaT rftaerdai & Teete 4 [ g
ST G FTRART I UTHY SRR 1R 1| TR
[Frafee: wiftm g2 = 76 g ol @)
71 o FHIAH T TH: ST |1 | (TEHIRT:)

TE! o HUEER] U1 33 Ve, GATRUES |

ok 0T RIS 53t BITUTITS ST 1 || RIS |
[Th: @AY FRER: A G2 3w TSfA0T a5l
fh g9: AGid SIS METHME: || ] (FISHRE)

U1 T fodrat IOt fOTeTy Heeeege|
HUUTERTIATRHHUT 0 515 RASTIOT 1| R || STRIRTE |

[A R T A R GEgReEg e
FARATEIRATOTEET A ST || ] (SFRRIST)

QUIRTHIAATIT ZIUE T STfsTagIl AU |
TS RTegu I HICUITRTOTO i HGl Il e | FARE|
[T aET: gal: i TSETgaal: Al |
frrsosferegle: eI &: Og: ||| (FANE)

New SN\ ew NN

TESHTEL 3T SI1E S Hes qadl gs |
{F=EUeE dfe dfe g 9aTIIR¢ 1| qumHE |
[(ASATSRER 18 I 99 HIF(d qa: aIgH|
{HTEEUEUI: a5 a5 £29d Tel: || | (0THE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 218

I TW, U7 fJUT AU[ERTET Hh=)
HATRUTEHETS T UTETHe 92Taesl & 1R || FFZIURE|
[T 741 o el AT« S|
R HIARE: fEid: T99EE: 3911 | (FeaTure)
forfer STremiies géau T eai=s|
TTAT AT UF0T o T & o qUpeT 1 2o 1| EReTee |

[Ferpa STaniies g2 fremieaes|
TH: THUNGA ad Fid a9 A1 dghmEd ||| (ERASE)

QEIHUTHITTEH ST fh=aun gg @ Ui )
TS S Tg SUT 61 98 g9z 1132 || ITFUeid|
[STEREUHR T (e STE1 Fegul SHd aed HEm)
Tl R ST () T I g & 0 ] ()

M G Fe ol U A o furegen|
U feT STuul STUUt FTSTE ST 11 3R || HisteRd |

[?EPJT . ﬁ Q:E}ma_q]_qa_\ .ﬁ (‘\:l
ZEIl €84 ST, 1= AT SIHE || | ()

SUETE Uil Shfd AE TORTER @eTg|
freTet ueiifaret freTurawuT g Gt 33 11 STOTEE|
[Suamifer fo1: sy Femfafer 7 o TR
e I Y SigRre 78 N ] ()

Je e FeTet forn fiaearemza|
R T § HEuT B feaet o1 gl 3% 1| 10T |

[@ foRE MR ae: fqagrsT s« |
VRARIERESH 39 JE S T 9 90| | (S95E)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 219

TS TTEHURH FSaE ISR |
feete FEg T THIHERETE 11 34 1| TS|

[ SrpeeTE: ey fegeiotaarie |
fead wuafa TageETEtERRa || | (E7e)
TOCERT {YRTEHUT 31 TEUT TSceugaT |
SIS Z1eT 1 U7 § Wivest €id 1136 || Aliee|
[T REEail = awul Siaaias |
IR (-FEaT d1) Z9aT = TG Wived ASA |l | (FRae?)

AR S IR RTRUET geum|
NI VTTHE EE FHIT I 39 || FFETH |
GRESERIETICEE et fetu |
TAAHACFATAGHR: d Figr: ||| (FEgH)

ARSI 1T BTE T A=l |
foteTamaTol SIEg =IRUT fagaut Tt 1l 2¢ 1| JREe|
[T gV iae SEi 9cg: il
fereTaeaen: speafd TN fiae sTeT=a: || | (ETEE?)

|E fy frererd o fy @t T Aivee o
ISRt Tetfet FUaa=iT I 3R || TEerd|
[EaTdt <1y e o iy &t 9 "ived: e
ISl SRl (FeaTael aT) Seeeed || | (RRemTE)

I fRE fhfend fa ot o1 3 et 1 go 1| TEed)
[qa a|fd: gfd gad emai 78: o gfd efaut|

T4 e wiRTate 3fcl aean: STgT« Ty franvnn | (ge)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

220

TFEAEURRT T Ueiwrg 1 Sfaei|
JUTRRTT IUT fEeret & fowg d S1om eEg 1192 | |
[FEEEEARd Tk Td (THREd) 3fd I 38
&S I gad Fd dHd ad S: ZEid || ] (BTE)

AT i F=l Wi {4 € Jae|
d FUTHUTRGHA {3 &% 5=t IUT U &% 11 %R || Igeed|
[T Y osei: 7O Ay wald geve|
A TR SRR Iy vt Set: ge: | vt ] (dge)

TRETUIE HiewTE STEIE-U TEEwUNH |
TERTHIETET | AT o6 |1 93 11 AT
[feRETS: Fd ARIE=E Jgee |
THATAYATE: HId: AU FRISid |1 | (STHae)

JTREes YT fEeTe oTuvt AfteTeTl T |
fog ARERH 01 JERERH TO7 TG |1 92 || TS|
[STEES(d B 220 o+ ARSI A |
T8 TR U1 STEEE U1 ST || | ()
URESWH3E U IEuaeg ey
AT 1 TEg Y 6 STHIO0TI 94 || JaURTSRE|
[Tl e St feeey
Stfererg = T I o e | ] (FEsTe)

Fg [ EfReTell qafdles el Faguors Sur|
qE T3 WeTaE U o8 | Fg 91 & 11 95 | oroaee |

[ s EREEd: Taceard B gfa s/Ed o=
AT FEE WA ol F91 6T Tied T A Wl 1 | (Frrees)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

221

BN~ ST S TBUISISTIRUNEH |
Tl g B ENOT UeToREaiedie || gs || Sewd|
[Wfersad TieE ST SIS aaNUNE & |
TSB! YT T8 TR PEfEwEaian | | (RiEe)

ANUUHRSIEE < od FY T |
GRET Tl U1 g GRERTET {o=motied 1l 9¢ || STTUTeEed |
[T & 4d 6 STEHT gaae |

&SI THIICE: | & SRl ferstretfedt 1] (feae)
giet Y o7 UfieRE, Aegul 331 TRdS G|
STTTTT BTET [ afgat o o1 s 1 92 1| FeiE=sed|
[Tk <1 4 fo: TR 7o 29 NS SETadT (Si)|
HATAEA ST Y qfde ad fh 7 fasmata | | ((GrheEee)

qes=gel Ui ggE U gt e 3|
IR T S Y e U7 FHITETENA 1l Yo || TERTET |
[FET=5 S g M 71 ST A1)
SN o Sd Al T 7 FATR: AR N | (ST

IS H Hel T& U7 A< SIURH &l dell|

TES =5 T geraastad A7 Afeasi fFagliue || Foed|
[T H Fvg: S19ET « Hvg: e &l Fael|
Gd G5 GV TR |1 3Twdl S92l | (FISE)

ARfUEgfGH Jaie RumifGTers |
UYREER fTgHR AU RE S g6 1 4R || T9H|
[RiRafr=sgiaasal JuaRE [Rfarfsaraa|

(o N

FUYENIRI [I9Talics SiTE TeNT ad §: @1l | (F60E)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

222

oSN Ll e o oo

T foRiTe ST Tealdg [ioser |

I T ARG [l T a4 || TFHE|
[3t: faRifaEfae SaesRee s e |
3T 39 dIUaRNdee fTE: @: Wald || (F-gE)

[aNI) N ha o _1ﬂ AN ol
JIATTE FRART TREI0! Y UI0TE || 4% || FUURH]
[FIAATTIRT: 9cg: Yot fafseray)
SISl Fe FERael S0 TF=e | | (HOe)

TeE Ges [ g dut TrHST Geigiasigu|
TRATSTRATE 3 518 © STIeTE OTFTE |l 4u || FHISEe |
[E&d & &fel Jo1 el a1 GLagfaara|
TEIARISI 39 F1 JET: I T | | (FFALT)

INTUTTEITON S TSUS ST

IE |37 R TRIRET=E! q8 HUTII 4G || o erd|

[SFTRTARISga! a1 Sl R
A |y feRmgEsERarEl a9 Fd4 1l | (Taoigas)

FRAR SRMH SIS AU STEl Tl
TEUT UREHGR UAE 6 GeT FEf 1l ke | HIR<ed |

[afeg SR TR G SR : T: |
qcg: IERIgURIe; (AT fh 91 92fé 1 | (Ftae)

T T Y3l IS FURH ST |
T EAUSE TNAUEASTE |l 4e || STEREE |

[T O Hifd: SHANH: e o1 W |
T U SRS TigMgiaerts || | (STFEear)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

223

o o SNe

ARG IR TEruT fUsTer femeiss |

U1 e, Fow(HESURTIUT JULATST FITET Il 4’ || HUefeaa|

[STERITa qa FEAT: FraH faewaie |
7 FHIA FEEATHERTIA TTHE G 1 | (HUSTeTE)

RATTUTIGE STHHR T HITHUTJRE ARSI
FUUT FFElT=il HEIE 00T U7 SFEFGRT 11 §o || HUSRE? |

[T ITEHRTH Haa-JHhT« &l
T FSEEHTA TG Hldl 7 STSRT | | (FUSTeTe)

frereTuoTafE Tmat remTE i SiE et
FAE HUT U7 qET S TS 4 1152 1| AUeRa|
[€aTR: T STEwTE iy 7o et
HISAIT A = 1 Sc: G @i 1| | (FoeTie)

ARSI I S LA R R e B

oo o hn 03

Qe3[R RTR SIS 327 11§ Eqe|
[ A e o e IBE A= e |
TR A e STETgY 29 | | (Fereied)

I TSSH-AUZUUTUTAST A BareTdredsi |

RIS HIH 9 TEee! 1153 1| Uisaed|
[T29d TS NEd U TR g |

o .

TR IF ST 59 Heheh ||| (W)

SR UG ARG HINF ! {6 |
fUTcUTE, SATSTITU] FSTeU0l J T3S |1% || TaEIH |
[SIR GREEAH ST fore: |

fereqafdl ST YT 59 JaFSH | (SFEE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

224

g TN U1 e e ujfeete Hieele STHte |
UTe GRIARTUSEHTYIE o & Gard 1154 || Jeaewd|
[afe waft 7 aea B eigfead fa:ag: o

T SAHR ST 39 fh @ || ] ((FEUe)

EHfwIeTTg STECET =g o 4 Stfafimen
RIS EET U Gred & foon §af 1184 || Feaawd|
[Ffeaerrg etfociemg Thy o eif sifafeeT)
TR A el 0. fdan @i | | (Hisae)

g FAgISWHIIAHUMSHTE g8 JT fquui|
1 GE 1 RUTSHATHEHIVE [HUT TEf 11 §o || FSGUMER? |
[4e FEHEICEATE 24 IHEdl O US I

oo e

qd. G FUEThd T S PRI T8 1 | (FegUaied)

Ol BUTH U7 H133, ST GUuTHTRT=] |
SrATICE o1 HTHT ST o7 GRS || & || FISTZTEE? |
[SITE: &T0T: 7 B AT g |
STfE: T HH:IFEASA: T IRA: || (FSe9e)

QORI feger qeastt umiet @i diaei|
TS ATGERE T SERT G &R 1| TR
[qTfoTrEl T T T TR SRR
TRl STERHREI ATHRA FCH | ()

T TSR, U Elfec] TTAAISHSATE |l wo || TEEEI |
[T TR eI 22w fraararaoT |

(o NN N

RN Rl aIg S ST 1| | (SETad:)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 225

e divg fOTeg o et qured)
U7 TUTT f TS ORI REEUTREHT Tl |l o || T |
[T T fag 3 et o)
A5 Ty e 4 1] (qraRie)
TEIAGE 11 €15 Igel #a (4 79 4R
q1 & TE 79918 il [ oF Tget e | FSFH|

[TEaIE A1 Al It FY Iy 9= fegmart=
1 foh 78 G (AFEl) $ad: e = agh 11 | (SewE)

S S 91 TSRt STgIeTE 7 STfuHe=a|

=BT 1 d o ST 31 0T it 1| 93 || TS|
[@ 9 &: femia sl a0 i |
TSI A d d ST 4 o TZAH I | (TEhed)

o o

feEHUUG RS 9 TR ST gEeTRH Y=se AN

ITERE GG T HIUT LG 1l 0@ || HIaed |
[EER=Igaa A TETd: afrd et 1|
ANIE T TGHRE: I AE: GEGUIAT: || | (FHRSH)

32T JIRARTATTRTEA 5T UESTSIST TG |

UlE fAREUEsTE & FHUSI FRRESIS! 1wy |l
[T29 TERE A AT ST, STdaid|
T: SfIRUSHET 59 FUSH HRATE: |||

1 {9 9 faEarEt ST AE U ddied |
ETGRTC T S8 JUIESuT fUTeT=ied 11 98 ||
[ <fd e fdzmana: et 7 SeEld daram)
ATRAATIGHAT: T=T TR Fora=idT: 1]



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

226

N o

GRIRITON qUIG qUITE TR JRAST et
UISRERIS! UTTEE, U] & Hiawt || ||
(SR ey qoT: I TR qfd: |

FRIN: WId T 39 2= 1 |

RAT | TR TSR oSS s e |
30 TRASAUSITAUISIZUERAS F 119¢ ||

[AH: T IR AN SISHIH S
T3 INASI ST STHITHAS T4 |

GRS T0T BUTETE FEwiiol |
ST, FSUTONRNT Higst T sl |l o || Feged|
[SATERGTEH T ST I
AT FHIE B 59 AAEEH || | (FeSE?)

TEIUTE(SEMR TS ST Sacseed |

[ NI N aN

Qigfea fhfageTRuean F HIRHr Hated |l ¢o | AT
[AEREMRATAUI JSTH TSaeaw |
TGl RHTSHA % HRART FALH N | ()

IEEUNT YR g TFGEUI 4 75
RrgurstorafieaT fy orE whet & orag 1er | afer)
[STatee 5 STl rfeaata ef erfd)
QAT STy STafel TaHa STfd || | (FHesea)
ITEHUTIT HREHTAUEH SFEEHUT U7 |
HFEH UUISTUTRuu wHet i€ TSed || ¢R || FIHTE|
[T ARSI Afcgaiae A=
T RRgretieddd T & @ ||| (Fheme)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 227

g1 Fr=qeTToT Huut Yomt FHEut g e 1 ¢} || FHRIvEieH |
[SEElcranal g:@ STead Ieanai Y|
5ol freaadl: A=Y T 91 g6 A | ((FasEios)

|l g2 FC GGR a8 S0 GAES! afsetsl|
& | A=3RUM f et STremd qfeauut 1l ey | SR
[6: 7@ Fl Graf 1 o Gfees: afeawy: |
T T HeARUAT A Sicd ST e |l | (32

RAUUIT o OiT GEeT GEldi o ReTem|
foTerg T SOt M1 R T TS dTui ek 1 STEaEEE |
[ =i STTese o GEai SR gaart|

oo S .

fershaaaTaiTd : R o A | (STfeeEe)

g GEE (U0t Ec HEHTeun dreted|
Al 3 Za=i Au Il e FUSRH 1 <& | E5u
[ RIS avd Jamreae diere|

@: Y Eqw 9 TEI: fEdad wus 1] (gfE:)

IS THTIICES, Trefed HTTUTIOT fUeTed|

TEIASTHI 8 Fas GHEIee fRetel |l ¢s || @)
[T S HEAT: ANT=sd: Al MEE|
JSGHIEH: a9 FIAA SH@Ed gga | (@)

SAIUME A0S SUUTRATE ST HIOTRE |
ERER [ FureTaeTaut it Foww 1| ¢¢ || TMHASEE|
ERIEERFERFER EAIEREICRTEIEE]

ferstl iy fereaarcsar |1 O Fedil ||| (THHREE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

228

HEATEU] o FHUE T i Ui
TTOT Fgut FuoTToT ff IR BRI <R || i |
[ @ FO01 ITRA: TR AT
TGl STl TR (STl an) s ] ()

ok 19 T &A1 B FIRRH g1 TR |

ITVET HSTEN HEH HIT WA |1 e | T
[feh qTad, FaT: ST FUMY HREA Gy )
SIOIITSHRNGHIT (M) FHl, I | (&)

UHI S g Fide g & S et
a feaet wfeaul e S @1y et a1 &g 1| JTediw)
[BTeat~d 4 I FHiuat g 59 I TEEard|

d ug Al B 2T wIiE: T aeE: | (ATE:)

TZ3N HIWE HESR U1 T 00T JorsTEg |
TEFSTES HIGs WU TRASTRI I QR || HIRTEH |
[T Tl (FTH) T A T ST Tty
TR Wb ! 3T TR |1 | (HTTEE)

A TUEUHRATITOT TG JIRT ot fgom)
ffaoTeTdiauT 3 qriTenT qu feaet ot fRgT /3 1| T
[SHeITSiETER deetut AIget o 28|
TN 39 TTHIEE 9T 9F | He 1 | (T9E)

AU S SHAGHE d [T Fg aa=i|
AT THE TS UTATR=S 11 /% || EEwaed |
[G1: 9 2¥ STSHURA d T FUfd Taa)

TS GAHE A e TS || | (FG—ae)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

229

gt uTH TIRSTE deTraen S |ut g fEerent)
GuRere T Fef el 7 Ur fUTIetE 1|y || ITagURT |
[@: ATH S THE: 9: &0 A 39|
e 9 Fid I1d o 9 e || (@EElaeE)

T 9 €1 F4lS 3T 14 g8 SraHves Jiei|
IR RIS TREE s || Q& || S|
[FITH 39 91 FUIS T Y d9 SaHves T30

o

STEAIGHYAARTRIT L&l R | | (FHHE)

g1 J3M SWEZ GU SRAUTTUTAT T |

TS (et TGS HIH HT TGl T || e || HivdFgeEd |

[Z1: SdT: HATHE1 G4 R0 Jie: |
FHIEN T TR AT F: T Hed || | (FrgT?)

THIOT g3t g 71T S IaSes qrefusl
T3} UIcUEST = JRAUT 91 9T & |1 ¢ || AR |

[T 9, &1 9Td: Fq] IT[feg Afdfiga: |
T8 SfNadfceRT 39 qeeul §: JaTel 54 ||| (Ahtae)

o~ s o .
UUTIUUTIE FRTHT qUUItE SAUTl STUt 5eg 11’ || RaRataera|
[eHfqemieTie TageEg: @ fduregEm)
ANEEaSH I3 T T & || | (Srarihee)

R gl o G OIS S Tl e
TERAVEGUTATT f Igg 2IUTOT THT 1l 2oo || FARETH]
[3:% ggd Y g Fard 9: I6d agi: ward|
a’ﬁaﬂlﬂ@?ﬁ: Y T wwEl: THTE: ] (%ﬂilﬁlﬁ{?{)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

230

LS | S G U T B R b e E T b Eaa e
GOERI @< JeH Teret uei || g |

(o o NN

['\ o o T l
ERId T 92 R Tad | (BTSHE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

231

EGIREIRET:

TR aRet faeiess Il fUerediie fdw

NGRS oY, [ESTARH 11 ¢ 1| AU |
[¥4: ga: feeTefa Suear: Rt faam: |
AFCASTAIE RIS, ael: 29 | | (J1e)

AEHIS AU TS STREUHIGUUTHUT |
IRTUTATUTETRTARAT qUT §H &5 & 11 R || JI0|
[AERIA SRR REhHaTH: |
ST AT GLOT & Fafd Tt |1 | (HTe)
TSR TeTETRE Jurg fauoTd|
MiAAeATeFHeRHgeT AlTe] M= Il 3 || HUHE|
[FEYERRIEATHITarRTRE 539] fariem )
Teraefaredes () % a: e ()

Tl oeE gFamaIeTE Hge IORE|
o e 3 ST oS &ors ER e || FaREee |
[fTITmTTa ST 3 @IS I RS
Famat 371 39 it Tadt FHE-d 1| ] (Teew)

3T fE3TeT HegaR TS IoN TR I Eare |
STUT B0V o FHRATOT HUTT SRETE 114 || FETIaed |
[% 250 EeraR e THIE e 2|
T T T STk MY 9834 || | (FETGae)
I T SRRt Ut It fHetemo|
1 feaet g T FarauTeiorg Haedl 11§ || SIS |

[3: TET: STERIRT: T IgTad: S|

: U@ T3 91d: Iy S 1| | (SHEE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

232

HIRIEHEEE T R GCES SRR A

AT ITRS FRITNT, G N o || TR |
[ ~ o . a&q o . E%W]_l
AN IO G T IR G || | (STfehehute?)

TSNV q&d \RHT T0TSa—ed |

TIRTFETATE STRHICRTTIUNRRTE | < || WA
[EROTEHRIRI S0 a6 TOH: AT |
TSR TR (GRS aT) 11| ()

SR TG 9 S9TE FHIHISHEN

EHRTISURST foztieT ISR 112 | FSHEad|
[ATEAfd =BG 39 TRAd FIAHAFIEN|
EHIRIAT: [AEHH (FETEH) Toeim I ] (Fokiee)

FHAT U Hlc5 61 IFT(AT U7 3 U=
RO ITHACTY, 7o 0Tt FE |l 20 || FHRTEE
[FHSIR: 7 Hiedl: &6 IFAT: = 7 forqgera: |

& AT TSR e Il frem | (FFTTEE)

U1 HUT W THUTRE dTiaet qara f41

GieaTE T ASTRTfed STUT T TFTE 1 22 | fergeq)
[ A AR GTd Jam: 3id |
TGN 59 STSEE I TAT: STFT N | (PIEE)

A [ TS ST T I3 ARG TR
FUEHEUNeT=S furgst afis! aem@zie || o 1| fff e
[T <A o1es: TR 3fd 3fd sifeqd =i
FOTHEs et feRyd &fad asrn: 1 | (Ffafeee)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

233

[N

o oSt ogE ST ol SifRuuRgee|
UGN RUi 99 dFAZ 1| 22 |l S5
[ FeRsT: Heg: AT &E: ARTEHETT: |
SYTETERT: U 57 T HRMHL I | (%)

UTEUTHSTEUTUTRYT TRARETS ST FUTQuRTET|
ARETAO] FHoIg FAIRISHITST FHIE |1 23 || TTaEH |
[-‘-|?|°-‘-|-’2|E'S e TETRER '\IFI'IJ\)UIJ\I i
TR i HASHTART FE | ()

(_q'\ o0y haY ‘\Nl

STe; & HTg fo=an Hefe foeee=i |l o4 || FHSH|
[E faEnga: S awehea: |

ALY NI Ay

Sl 39 Tl e HHl: FEEeaE: || | (F0eE)

A Yosea] YA =11 Fujureuom)

R gl qRed TaeTe |l 25 || Efs®ed |
[STTSTeRafed Qfesel: THariratfRerdr: gfvou: |
aftage: 39 famed qamml Famt: 1] (aTfewe)

TUEEHH HESHT &3 (el Tl Yaoid |
WS- U=3 eTgeral of HgHaul | 29 || Eeed |
[T ST : Tstd fFeaa: T bae: |
AR EHIrSagraTh: 39 TIHIA: I | (FTSHE)

Tea1et Mg Sa-IaieHuT {3 Tal fa TRge
U GSET IO Fl A= g 11 2¢ || BTSE|
[T e qaT=Ia i eRa MY e g
SR TSfhd: TOTY F: Tl T8l || | (BT5E)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

234

T T [ feetel TEag EasiauE|

HIEH | Y=g ToaTg, (G 1 22 1| BT
(3T T MY feae: sAnEy: TuEE-e|

T Ygeaeaase- AN (e || | (5766)

SfeRAUE AUSfSHTETDT TEgumiE are)
HEWTITEI & IE TGRS || e || S5 |
[STceTd HUSTSHTEAH JETFUITd, SATIHAT: |
TRNGASITHR 39 T29d U GEHaE: ||| (1)

TR IS UE U THE SR |
TS FAEA UMt FTE TEHTU 112 || TRIRIRTE |
[P U TG HI IRl SRIET: |

N5l FSIETd, T AT TIFROH | | (FTRTed)

UTAEEUFAUIE ST qUIet GeHERuTeT TREd|
IMfefErguIRe U Uig 10Ut ¥uj F1&T 1 R 1| FIURSTEE |
[FaSAATHA: T FIAVRUET: Tl
SATosR () AGUHN Y Il S0 og: =: 1] (FOTge)

T ST AHSIT, JeH TEHTHIINT|
TZEAIT 275 TY 1 TgET YU 1IR3 1| STRTEA|
[ET4a: S9: TAMSAT 9&H SEEHEE|
TGAATGH e HH el Tgal: WOlweH 1| (SAFTETE)

FEeTavest g utfey feaet HIR HIUH S
3TE &g T [ONEl favEl i &l == 1 1 THE)
[aafee I ARG 53 AT HIgY S|
1y vl e foe: foRg wafa &: Stiafa | (Twe)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

235

(e oSN aN ha

I 9 fUTiE foret &991 T& 9 STHeTamt 91
anfee o Ag fAfTeiuEEnl TRy 1| THE |
[eT12rd g4 ity g9 &l Uod 39 Sau g4

< .

i T d HE (afeaaeaai o || | ()

o1 o1 Igel o [ T a9 {4 diet g3 o'
TSN FE HOTHT 7 FohT TSI, [ 11 R& || It |
[ a9 I & A 7Y §=4: 1 ae: a9 1Ed)

TSH S HUMH: 51 fhas Tgfaai 31l | (Fegaea?)

B SN e 3T SIS G |
HEATA [ U eFeSTi. foh qremr@uT i e
[T SHG: T | IHET AT
FEIA: Y fTguT: STwT=s (TAR) ok qregmim

HEHTEHTGATE STHE LG R RIUTEAY 01|
T R FEUTE STHUTHIETT T 1| R¢ || TS|
[FIHFTEATE A FEIRN R 3o |
AT FRE TS RIEHAHIE ST || ] (ZfsRe)

€ IO FTUTOT, cffeT THeA FOHIES] |
STE | STupuitet et TEeTe feaet Ul IR || ETfe |
GRIBIEERICRPERIRIRE A KASE Gt
T T G B THATH T Sa: 1] (FThesehe)

AT foet G TRl SRETHeTe SR
U= fd UT9 JerE a6 ad=aed |l 3o || TS|

[ArS T gl R e |
HAfe=pd: A JraT T g6 s9a: ||| (FTeE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 236

TEXS | TEIAT forean T ey wftmao)
TR 213 SAfE afg 9 | =k Y of Wurg 1132 | FgAasTd|
[EATEXg | T&d: q&n: = & 1= Wit

TR Wag o ot <1y |1 & 1 O 9O || | (FEE0)

waf ereiy foet Rkl oTeg Sifkge ooyl
freTet freTa fUTeet faretiget o o =T 11 3R 1| ST
[& e1eui: Rerd eqal: argg Sieqd ol
Tad gad fafed it o o 291 ] (semTa:)

Tl FaearEet Fre el infifaesia
TN IUSve! UriieHISAE dare 1 33
[z Faeard e B feedtfosanea
HATHT ITE: TRIISTSANT TG |

o T ISt TSl = TN HESE 11 39 || FIamer|
(AR =Y fead TR RS HURI M (STeh =) |
Ftifeae 1ee &fyar: &9 IR (STIEThA ) || | (THATSTE)

T AAE T T Gt fvieegmie |
o SeT oTet ieTelt & IR HEE 113 || fRfaae|
[T 97 U9 Teb: USHHIT: FEg: |
& O Ao E1: 59 AR SR 1 | (FHee)

gl {3 TeRs et vuiie &5 RefugRes|
RRETeTadaae e & e || & || Fegae|
[t <ttt frshest o vt Wafel FIurgesE|
AHTAIE T AisTh=a T 39 URIEE || | (Fegae)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

237

FRE I U o1 g @ el &1 a1 gl
HHifeseT grieuTet g3 AT € JSEEd |1 3o || SFafeaed|
[EpRd a1 A Tsafa 9: B/F: o/ a9 G|
HHied gfat & Sl (@) T TSI (TET) 1| (fwafan:)

GUISTISTRH T RUS=I gE FH90T | T

EFHETRE S SN0T F23TT [ @ies || 3¢ || SaUer|
[FHIIL T RUSHET qd Fd |1 TS|
qrRIEHRIN 59 I8 TR0 il A W I ] (FIs)

JTUUTIT} FHACH S [ H1 1S JgeN TS|

ol UTIETOT ST FEATOT U3t WATET |13 1| STUSRH|
[ o1 AL 9 Fhad: AEfd wgHL: TigHl
e, IRl ST FEATA! = T S || | (AGTH)

TR G &1 afe = O
[T S 6 SEd AT

gRIAfanat grat i AgSwSanal 39 TRl | (515H)

a1 ®UUT T & 1 S0 S 5T T |
1 uaRaet ageT ST 31 QT Igodted 192 || IEreT|
[aTad & Arad & dTad, & arad afiad STEH)
e f41: afiet S Frad, = AT Tt || ] (SRERh:)

FAHIFEG FAIRATSTTUT HTSUT ST |
FRUTIOT A 1 o G 1978 3o Hof 2 11 ¥R || TgLgE|
[Hﬁﬁ@g:@ﬁ@?@:ﬁ@?m:l
foregeralt: forarcd 7 g Shafd avd 7 wafd || | (TeXse)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 238

gRiEE [T UEagRTIgal TeHHAHuTE |
H1 &9q J TeIUTRSERHiG Tl IH0T 11 93 || Tgged |
[aR=afd frea Fagadga: TemHEe: |
A1 T G SRt T ] (TeXge)

ST FE 4 7 el 9% e gret e
1 AT ARTERE A g Mgl gy || ToE=el
[@: F Ty AR w5 Sem gfva: gel
H: HH: TRBHH: 39 T8 Bf 78: 1| (Trsifecawar)

TR FUUTHTIT UTT &3 FEYSF |
Eagel EwE Thigwll UTEaelE || 94 || TSE=ed|
[T HUmT e S RIS 3fd)

TIag: FEd TERRI AETel || | (TSTEae?)

SHISI+d 39 fEetet 3 L g8 foemmmea|

E R ERLTELE S A HIPAIRE S EU e

[S=1a+d 59 gad I+ { 79 o=
EERIUERIEREEERERLEGe EINIESRUCH!

U7 Heied Siedre U1 &3tfed FR Eifeat FRfeTIRN

qUUTETt T A0 SgAgE agal U gH 1l ge |l ETE|
[ gfea Sresan &afed R wafed Fam:|
I dn: A4l Tgagd I 9 T | (BTSH)

AR T3 R E LT BRI R

FIAEH [ gleader [T et AR 9e || ETeE|
[ﬁ ﬁ \(* ﬁ ﬁ < < \qﬂ':|

FHIHE A glawar: Rl aRme: | ] (@)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 239

STTISTEETE A ITHST e F2 1 FHggel |
TfUg foeeeg ¢ SgfReiet AT T FiE 1w || Sauoner? |
[ShfercrRrsEn A& a1t wel Fe <fy dHuggio|
A R X PR W T 3 Al 1| | (STaeae?)

A o ii N :‘lﬁ N \)\)‘.l
QARSI S &5 JUEE || 4o || FEaUeTd|
[STTETET: eREeraferienl e =g

o o Y ~C .

Hafd TAYEH || | (FIEO)

d UTHE ST T8 BIogHE RICTE Hehedt |
<16 ARTAREIT Siete G = w2 || Ukege|
[d Fd T I SEHIHE e EeRiH
T2 PARETH Tffa gaf @ | (rerege)

|1 FU1 qReTRagg TUJuiTe Yol qeneiaieg|
TR STTETH g T = fafRf 14l 1| Ao
[A1 F%& Sl T4 B SeEeenRieH)
AT RN ERAT g1 TR 39 &1FE || | (ATage)

e R ETGEE RIS diel fEeTetia|
Y FASHES THIUTET & UIEETE I14: || |ieged |
[feREH =g : RIS aed: gad |
31 FEAGHI THIUTS 3 AT || | (FTTIgea?)

glUUTRAG TR JRIeT AT Ged ®R |
Tee] TR HUOT fEeTetts quil o SeAfed 1 4% || ATge|
(2 Tad g T aEE FRear |
7 TR+l Al Eaie G: A @it 1] (ETIge?)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

240

fOTegRen [ 9 GeeTaHiEs etemuTw=i|
rfaRarfeeten roui fy i fy erfea f Famg 1l ww 1| TgURResae|
[f-\Q ?ﬂﬁa‘q\: o [ ) ﬂ|
SfeRageATeT=d S fh 1Y 1R 3fd F=aaid || | (Fevmaas)

UTgrg], GRTHRNHAUEITEs T |
TEHZATHITANITRHATE FHT0T GHATE 11 4E || ETSEH |
[ GUaGEREIIR U Hhaa e |
TR feRAT SZFT SHT | (ST5e)
ATHIIGHAT % H Rt gesie gl
Ut S8 TSt el Ui a1 gg e vl
[eTergg: @ b A Fan gfd geafd aem)

A A Tt B S e ad FAREH I |

A IV Al HAUT FHWUT THATH|
TS O GIRATE G S SR 1 4e || daed |
[STIEFT TSIt a7 He Td: A1

TdIfe el Fieatel §20: 3: e |1 | (d9E)

SR U8 & T Hget uf 22 3=
I AUUTIIS AT TSGR 4R || AREFAREH|
[Ssaafies: afer: ae: T 9 A agif I9gH
I SATHAT T HIQ: Al T d: || ] (STRHERT:)

MBS ANTIEAT I Fe2 gH T |
v qURRTIRTE A [ U1 WE |1 §o || TUrEEH|
[STFBTETERaRd Al & =5l

Pl TR ETRIaE e I = I | (U



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

241

g ferg 513 s fage i afeet)
QT3 [ d a8 IR qust {9 quug 11 &2 | AIgemd|
[Saier: frafa st To o RRaTgies: P 9 |
TATITIAeRT ST AT AT TRIdgH! A dbdid | ] (MTEHe?)

oI I=gg UMATSS 1 f4 a6 geeis |
o =gt 21w qIug fo e fagwmi |1 &R 1 AT
[FTeTT=R: Siefdl ATHUSS |1 Y 76 JEE=d)
qd g = HG gAl: Al FRl: fagrafed ] (RwwTE)

o1 fum o Rfag ST | HeTaTal [
Ut {3 UTRETE WUT i U1 IRl ST &R 1| YT
[4 311 A1 STieAd STgEad §: Farrd: i)

ITH MY RER WU HE | TG SI1: |1 ] (TarE:?)

TE, Fl YRS FEH Hiewts GE 9 g 91
HU1 GH 9 ZRTAS TATISY ETTH |1 &% || HEUTITE |
[ah : YSFIdl HEd w2 G@ 91 @ Tl
el T 91 FEAt TR a9 || | (HEEE)

FEEARUTIIEHES SFS FIir
TR HUTRETTTeuliet acell SRadied Il 44 || Fiese |
[FORTATEAITEHRS STES FAAT: |
AT HAREITRUET: ST S || | (o)

TRSGUTHEISEIE STHRE dea |
MUY fuTget T =TS oS |1 &6 || STERTE|
[AF=STRIEGSIN: TN TS AR
ST et e faehifel TiUT 11 | (STERT=TE?)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

242

TFH [ 8 TR0 TR et |

IR 3T 9 GRS T Fe g foet fRedfed Il o Il ETSH|
[¥fd: MY qa EEERTITHA: FEHCaRl: |
ISt o1 AT i dd Y ol O EgEr: || | (ZTE)

=3 q1d AUTEX U1 gedaui oEHavH|

TITHSTEHT o 1 fegT Gerag ll&e

[STEq dTerd AE, Bl GEealE Afawarem|
TS Ay Pt o1 gEatai ]

o [ a7 o NN (a2

FTETRE o SiTle. TR OreT 9=, 36s |
RIS AT RN e FE TREE 1| 6% || JUediered|
[Fershmor: <1y &rerd 9o 9 1 sl aaim)
ATl g TRetE ] (Tl

o~ o ~ ~ Nl
FElGRNRIeTE TRAE I TSR |l 'vo | FATHURG|
[EEEETENUNSd (AN e TEEGSINRA: |
FreafesRadratereae Tl STl HASHET || | (STaEe)

TISET F23 TRA TS TR |
SUTeE HFel WIRATE UIE 1 g3 1192 || URATRURH|
[T e T (Wae) Tfwran: e
Il Hehe: WFEEIS FUTd I 1 ATl (Sefed) Il | (FRAE"E)

T[E H Y aN gUE - 'l'%i - l
TGRS TS0 UTAR 7 STHATEL J% || 9R || G=EIHui|
[l JaaRygeguee™ R g

TR i el T SAEANR T | (Feaeri:)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

243

AR SgUTER i aga ATeE TRk wHg)
TIRTHITART G TR I Hal |l 193 || qifeeed |
[RrRafrestadan a4 e Taaiien M)

TR Tl 7ol HAee N | (Sfere)

S NN P RN ¥ Seamn
TEE AT gIet quuife STum fieq &g 11wy || Jogaiio |
(TR ThIga-RIGTA TR |
TN o Jud: S B wafa | (asranfiE:)

A iRt Fecel 1 GUTeT ST HIRe dut|

MSIRTES TS FHSFATUN SRR 11wy |l
[S™ T T6ied: @ ge: I HIRG: o

FIIRTUT TRt A FUTRSASHSTT|
el A0S Fredl i 14 Aot 11 eg || qicsaed |
[ ¥ STt It
R, AR o F: AR A ] ()

it gl FSHTRE S8 | 08 U1 GEggAR|
[T SHE TGeTey J8% ST TU FE Il vs || TS
[GRE Feafed HEwa I A Q=T A ANFEATA|
74 Y ey Fafa ey w: | (STHEeTEn:)

e 72 o g feh 8 i o Ty A
1 ARG o ATEl Ul o7 S 0T |l ee || STSei|
[(E gelt A & B 3 %: ST o1 AR |
1 o o ST O | SR HOTE: ||| (SESIE:)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

244

i1 geTie g ¢ Jo= gRielt 3f el =ouT|
FeTE IS 13Tl STEgELeTRE faese |l w. || ETSed |
[q&: g@Td dd 9@ a9 J@rd, 9 79 =01
TR AR 3T SATIgshhlE: [ Il ] (BT5H)

TR Tl STerausEaT Jeaiel|

TG ARIUSERIRY ElcseTg Il o |l
[ZATHMET: TAESE ST hHeTRllSEI: TERin
STEESFARUTadEd EfSHga Il |

7 T 41 FHS FRASHIAE S0 g |
FULZATIS & U1 €13 8 o HLAH 1 <2 || Ao

(50 = @ FTeT bR ST agHl
FUSIATTGL FLT 7 Walfel A1 d FHA | | (SAETIH:)

ARSTHEETRT T8 10 §at a1 SRt |
faete STuTuuTRTAT T qupet f AR I R 1 BT |
[AfESTEENd a9 83 T &1 ST
o STa=aRHl o dgeh I Rl I | (B1e)

QU 19 U7 g3 AJfgeTaaguunTESTHaTa|
TSI, o AT Heg fEeTemati |l <2 || & |
[umTs @AY A SR Agfaa R eReam
TEBEUIIRIE] 39 TAHS! TH g2a1d | (BT5E)

AN U FHfuA ey & gar v
g8 HUUTERIOTST0T Hg] HIUT i 07 Fwst 1l ¢ || RHeTgEd |
[T 91 3R HIAI ST (N[ feh a1 sErgaral
9 U TG HH | A1 7 HE | (FTEe)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 245

HIEE AHES J A9 T8 g8 el ey |

[a\Q f'\: o . o [aNaN :|

oS~

Al TAHIES 39 awT: ST a4 fS=mt i ]

N oo

T e 1w FARaE afeveTz |
ST FiATAAR AN HdaiTs |l <& |l favreered|

[2Rfe AeTEeMT <Fw: R afk: Iwmfa

ST FaTEEgaER T Gt | | (furaer)

[aYaN aN (a3

e U] HRER & Sifew w¢ v 2l gt

JEHWITAR AT 3Tl TEE ll ¢o I
[N foh g SRATH b qeamy e g Wiasaid 3¢ 3fd|
FIHIGAAEHRINEMAT: §5d S | |

TQThITS IS (ST SR TIeTafesd|

fEeret qgcemut SERI et FEZ |l ¢e |l TUTEEA|
[T Mg gRae Treafdae |
T TINaHT I T FHIA( | | (IF5E)

I STHUU HHG! a8 T GHN |
1 T TSRS TRTRAT SHIHETIT 11 <R ||
[A9 STERRTRINUT TS J91 @ GFAN|
1 fohes STTERe 1Al SHRNE |

I TN T3 T e FUUTE FIRTE |

TAHECS SIS 3T TR 11 e || AT
37 O SIS 37 T edehiel S|
CAECTFS AU STEHTE | ggaT | | (STaE)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasai de Satavahana Hala

246

N oy N

FRfE [ STRMUTl ST SR TMEsR=T

UGS o IRFaU 3 @iE It 112 || Ta=dioed|
[AUTTae! Y AT BlhT: Sieh: TARATTHT: |
FAUERGSI: 39 Foer: il &6l 3= 1| (Irazliee)

a]T ~ OETC\E o f‘\\\) \Nl
A1 foayg [ aUd GHE < [Het ARATIRR
ElGE R RLC Rl E R R e Tl |

o1 w93 gl T el B @ ]

TIATEHIRT=SHUT 7T ST | Ha|

STULTETUTERE U fd &1 MeHasweT 1] I
[T TaaR=3c ST U e Hh: |

o0 . S

RT3 &1 3TE STETI |

A1 g8 Hecdieuul o= fo ¥ Peet Tafest [

SAIRTURNERGdd STt T8 1% I
(€1 9 TEtdel T S Y G TRiEal &)
ST TEEaad! 59 STaHTiosH! Fafd |

AN [ TES U1 AR afFH FHAUISTA|
SETUfE 9 AN AR TadlE STHTE |l % || TasioeT|
[ iy g A rd af =gafa=d|
A1deh: 9 A T TR A 1] (MRIGE)

IURSE WSS A Uf aRfE &8 IR

9

T RIS, JRETeT= Fhiosaes 11 25 || Twoed |
[SHTega1 W A T TREd Hag T3 (IR |
AT TETAETET ToNTEwll ST | ] (To0e)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 247

TSI ITHT HEHTE! S0l 98 541
U TTEN 16 A1 &S 6 Bg 1e || e |
[STIRFAT T: HGATE: At afd: T |
SO Eie St A1 e o BEdm | (5ree)

gl 4 Hiesiw Je 101 Hoed acudiag |
U1 a3 o SO qureTiEst FUTE S ¢ || GUREaEE |
[FEaT: MY HAAT 99 g9 7H SeaHieed
1 3t g Sl JeRRI T ST I | ()

qreTfESTUEEsIEUER diet 5ig gH fagi
HIUETEETY, STUUT [ 0T g &3 1| _R || HIUerEd |
[ TR EETaTe E aT & 78 |
HeRUTATYaET ST I F4: a1 OF || | (AeTe)

TIUEE TSIRTE SH TEHTEeTUN J56 ToE|
ST GeTieqfHuuEseiaigst a1l 2oo || ERASE|
[Tt SRad 3¢ FeftadeH ueg: sdad|
ST GGt aql ] (BRaFe)

THSTAVIR HTEET FITBAIEFE U |
g T diel et wet | e
[(RFFTeaaaid FiaacaaT EgHTd|

eI ST fEdi Tz Tdd il | (5T5E)



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 248

Referencias bibliograficas

A.P. Agnimahapuranam, Sanskrit Text and English Translation, by M.N. Dutt, Nueva Delhi,
Parimal Publications, vols. 1y 11, 2005.

AGUIAR De e Silva, Vitor Manuel, Teoria de la literatura, version espafiola de Valentin
Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 2005.

ALONSO Martin, Enciclopedia del idioma: diccionario historico y moderno de la lengua
espaiiola (siglos XII al XX), etimologico, tecnolégico, regional e hispanoamericano,
vols. I, I, III, México, Ediciones Aguilar, 1998.

ANANTHANARAYANA H. S. A Prakrit Reader, a Linguistic Introduction Based on
Selections from Hala’s Sattasa/, India, Central Institute of India Languages,
University Mysore, 1973.

ANDERSON Imbert H., La critica literaria y sus métodos, México, Alianza Editorial
Mexicana, 1979.

A.S. AMARUKA, Amarusatakam, with The Rasikasanjeevini Commentaries by
Arjunavarmadeva and Edited with the Prakas Hindi Commentary by Pradyumna
Pandeya & Introduction, by Shri Narayana Mishra, Varanasi, Chowkhamba Sanskrit
Series Office, 2000.

APTE Shivram Vaman, The Student’s Sanskrit-English Dictionary, New Delhi, New
Bharatiya Book Corporation, 2003.

Dh.L. ANANDAVARDHANA, Dhvanyaloka, Critically Edited with Introduction, Translation &
Notes by K. Krishnamoorthy and with foreword by K. R. Srinivasa Iyengar, Nueva
Delhi, Motilal Banarsidass, 1982.

Ashoka, edictos de la ley sagrada, traduccion del pracrito de Francisco Rodriguez Adrados,
Barcelona, Edhasa, 1987.

BANERIJEE Dhirendranath, A Handbook of Classical Sanskrit Rhetoric: A Critical Study
of the Figures Speech in Sanskrit Literature: 100-1800 AD., Kolkata, Sanskrit
Pustak Bhandar, 2002.

BANERIJEE Rabisankar, Pearls of Prakrit Poetry, Calcutta, Sanskrit Pustak Bhandar,
1986.

BANERII Sures Chandra, Flora and Fauna in Sanskrit Literature, Calcutta, Naya Prokash,
1980.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 249

BANERII Sures Chandra, Society in Ancient India: Evolution since the Vedic Times Based
on Sanskrit, Pali, Prakrit and Other Classical Sources, Nueva Delhi, D. K.
Printworld Ltd., 1997.

BANERII Sures Chandra, Folklore in Buddhist and Jain Literatures: An Account of the
Life of the Common People as Reflected in Pali, Prakrit and Apabramsha Works,
Nueva Delhi, Sri Satguru Publications, 1987.

BARLINGAY S. S., A Modern Introduction to Indian Aesthetic Theory: the Development
from Bharata to Jagannatha, Nueva Delhi, D. K. Printworld Ltd., 2007.

BARTHES Roland, A. J. Greimas, Umberto Eco, Jules Gritti, Violette Morin, Christian
Metz, Gérard Genette, Tzvetan Todorov y Claude Bremond, Andlisis estructural del
texto (traduccion de Beatriz Dorriots del texto de Umberto Eco y Ana Nicole Vaisse
del Dossier), México, Ediciones Coyoacén, 2008.

BASU Ratna, Karunasindhu Das, Aspeccts of Manuscriptology, Kolkata, The Asiatic
Society, 2009.

BERISTAIN Helena, Diccionario de retorica y poética, México, Porraa, 2000.

BERISTAIN Helena, Andlisis e interpretacion del poema lirico, México, Facultad de
Filosofia y Letras, Instituto de Investigaciones Filoldgicas, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2004.

KA. BHAMAHA, Kavyalankara, Edited with English Translation and Notes by P. V.
Naganatha Sastry, Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1991.

KA. BHAMAHA, Kavyalankara, Edited with Introduction... by Batuknath Sarma and
Baldeva Upadhyaya with a foreword by Anand Shankar Dhruva, Varanasi,
Chaukhamba Sanskrit Bhawan, 2003.

N.S. BHARATA, Natyasastra, Ascribed to Bharat-Muni (a treatise on Ancient India
Dramaturgy and Histrionics), Edited and Translated with an Introduction and
Various Reading by Manomohan Ghosh, vols. I, II, III, IV, Varanasi, Chowkhamba
Sanskrit Series Office, 2009.

S.7. BHARTRHARI, Satakatrayam, (Translated by Kamayani Mahodaya), Nueva Delhi,
Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 2003.

BHATTACHARYYA Narendra Nath, History of Indian Erotic Literature, Nueva Delhi,
Munshiram Manoharlal Publishers Ltd., 1975.

U.R. BHAVABHUTI, EI ultimo lance de Rama, (estudio introductorio y traduccion del sanscrito
de Juan Miguel de Mora con la colaboraciéon de Marja Ludwika Jarocka), México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2003.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 250

M.M. BHAVABHUTI, Malatimadhava, (Edited with a Complete English Translation,
Introduction, Notes and Appendices by R. D. Karmarkar), Nueva Delhi,
Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 2003.

S.K. BHOJA, The Sarasvatikanthabharana, (Ratneshwara’s “Ratnadarpanam” Sanskrit
Commentary & Hindi Introduction, Translation, “Swarupananda Bhasya”
Commentary and Appendices by Kameshwar Nath Mishra), vols. I y II, Varanasi,
Chaukhamba Publishers, 2006.

SP. BHOJA, The Srpgaraprakasa, (Critically Edited by Rewaprasada Dwivedi y
Sadashivakumara Dwevedi), vols. I y II, Nueva Delhi, Indira Gandhi National
Centre for the Arts and Kalidasa Samsthana, 2007.

BINIMELIS Sagrega Antonio, A Estudy of Alamkaras in Sanskrit Mahakavyas and
Khangdakavyas, Nueva Delhi, Amar Printing Press, 1977.

CHANDRA Banerji Sure, Society in Ancient India, Evolution since the Vedic Times Based
on Sanskrit, Pali, Prakrit and Other Classical Sources, Nueva Delhi, D. K.
Printworld Ltd, 1993.

CHANDRA Jain Jagdish, History and Development of Prakrit Literature, Nueva Delhi,
Manohar, 2004.

CHATTERIJEE Nath Heramba, Comparative Studies in Pali & Sanskrit Alankaras,
Calcutta, Sanskrit Pustak Bhandar, 1960.

CHAITANYA Krishna, Sanskrit Poetics: A Critical and Comparative Study, India, Asia
Publishing House, 1965.

CHAKRABARTY Tarapada, Indian Aesthetics and Science of Language, Calcutta,
Sanskrit Pustak Bhandar, Calcutta, 1971.

CHATURVEDI B. M., Some Unexplored Aspects of the Rasa Theory, (translated by P. Sri
Ramachandrudu), Nueva Delhi, Vidhyanidhi Prakashan, 1996.

CHIESA Paolo, Elementi di critica testuale, Bologna, Patron Editore, 2002.

CHOUDHARY Satya Dev, Glimpses of Indian Poetics: A Survey of Sanskrit Poetics,
Nueva Delhi, Sahitya Akademi, 2002.

CHOUDHARY Satya Dev, Essays on Indian Poetics, Nueva Delhi, Vasudev Prakashan,
1965.

DANDEKAR R. N., Sanskrit and Maharashtra: A Symposium, Poona, University of
Poona, 1972.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 251

DANIELLE Feller, The Seasons in Mahakavya Literature, Nueva Delhi, Eastern Book
Linkers, 1995.

K.D. DANDIN, Kavyadarsha, (Edited with Prakasha Sanskrit & Hindi Commentaries by
Acharya Ramachandra Mishra), Varanasi, Chowkhamba Vidhyabhawan, 2005

DASGUPTA S. N., A History of Sanskrit Literature Classical Period, Calcutta, University
of Calcuta, 1962.

DAVE K. N., Birds in Sanskrit Literature with 107 Bird Illustration, Nueva Delhi, Motilal
Banarsidass, 2005.

DE, Kumar Sushil, Ancient Indian Erotics and Erotic Literature, Calcutta, Mukhopadhyay,
1969.

DE, Kumar Sushil, History of Sanskrit Poetics, Calcutta, Private Ltd., 1988.

DUNDAS Paul, The Sattasai and ts Commentators, Torino, Publicazioni di “Indilogica
Taurinensia”, Collona di lettura diretta da Oscar Botto, 1985.

ECO Umberto, Decir casi lo mismo, (traduccién de Helena Lozano Millares), México,
Lumen, 2008.

GARRIDO Gallardo Miguel A., Teoria de los géneros literarios, Arco/Libros, S. A.,
Madrid, 1988.

GOMEZ Espana de Brisenio Martha, La obra literaria y su contexto, México, Editorial
Trillas, 2008.

GOMEZ Redondo Fernando, El lenguaje literario, teoria y prdctica, Madrid, Ed. EDAF,
1994.

GOPALACHARI K., Esrly History of The Andhra Country, Madras, University of Madras,
1941.

GNOLI Raniero, The Aesthetic Experience According to Abhinavagupta, Roma, Instituto
Italiano per il Medio ed Estremo Oriente, 1956.

GOSWAMI Bijoya, A critique of in Rasagangadhara, Calcutta, Sanskrit Pustak Bhandar,
1986.

A.S. GOVARDHANA, Aryasaptasati, (Edited with the Vibha Hindi Commentary by
Ramakant Tripathi), Varanasi, Chowkhamba Vidyabhawan, 1965.

GUTIERREZ Ordéiez Salvador, Comentario pragmdtico de textos literarios, Madrid,
Arco/Libros, 2000.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 252

HAKSAR A.N.D. Glimpses of Sanskrit Literature, Nueva Delhi, New Age International
Limited Publishers, 1995.

G.S. (2008). HALA, Gatha-Saptasat/, (Edited with the Prakasha and Hindi Commentary by
Jagannatha Pathaka), Varanasi, Chaukhambha Sanskrit Sansthan, 2008.

G.S. (1995). HALA, Hindi-Gatha-Saptasati, (Edited by Narmadeshvar Caturvedi), Varanasi,
Chaukhambha Sanskrit Sansthan, 1995.

G.S. (2000). HALA, Gatha-Saptasati, (with the Sanskrit Chaya & the Sanskrit Commentary
by Bhatta Sri Mathuranatha Sarma, Edited by Umapati Upadhyaya), Varanasi,
Sampurnanand Sanskrit University, 2000.

G.S. (1990). HALA, Le settecento strofe, (a cura di Carlo Della Casa, Daniela Sagramoso,
Cinzia Pieruccini e Giuliano Boccali), Brescia, Paideia Editrice, 1990.

G.S. (1980). HALA, Gahakosa-(Gathasaptasati), (with Sanskrit Commentary of Bhuvanapala,
Part I, edited by M. V. Patwardhan), Ahmedabad, Prakrit Text Society, 1980.

G.S. (1988). HALA, Gahakosa-(Gathasaptasati), (Part II, Edited with an Introduction,
Translation, Index of Stanzas, Glossary and Notes by M. V. Patwardhan), Nueva
Delhi, B. L. Institute of Indology (Extension Centre, Patan), 1988.

G.S. (1970). HALA, Saptasatisara, (with Bhavadipika of Vema Bhupala along with the
Chappannaya Gahao (text and chaya), Edited by A. N. Upadhye, Kolhapur), Shivaji
University, 1970.

G.S. (1891). HALA, Gathasaptasat/, Num. 486 of 1891-95, New No. 17, extent foll. 66, en
Bhandarkar Oriental Research Institute.

G.S. (1891-95). HALA, Gathasaptasati, Num. 485 of 1891-95, New No. 17, extent foll. 66, en
Bhandarkar Oriental Research Institute.

G.S. (1891-95). HALA, Gathasaptasat/, Num. 484 of 1891-95, New No. 17 extent foll. 27, en
Bhandarkar Oriental Research Institute.

G.S. (1887-91). HALA, Gahakosa (with Commentary of Baladeva), Num. 386 of 1887-91,
New No. 30, extent foll. 79, en Bhandarkar Oriental Research Institute, 1843.

HAMPIHOLI Vishwanath K., Kamashastras in Classical Sanskrit Literature, Nueva Delhi,
Ajanta Publications, 1988.

K.An. HEMACANDRA, The Kavyanusasana, (Edited by Pandita Shiva Dattasharmana),
Varanasi, Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 2001.

P.V. HEMACANDRA, Prakrit grammar, (Revised Edition with Notes and Index of Prakrit
words by P. L. Vaidya), Poona, Bhandarkar Oriental Research Institute, 1980.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 253

HERNANDEZ Guerrero José Antonio, Teoria y prdctica del comentario literario, Céadiz,
Servicio de publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1996.

HINUBER von Oskar, A Handbook of Pali Literature, Berlin, Walter de Gruyter, 2000.
HIRIYANNA M., Art Experience, Nueva Delhi, Manohar, 1997.

Hustado. HURTADO Albir Amparo, Traduccion y traductologia, introduccion a la
traductologia, Madrid, Cétedra, 2001.

HUSSAIN Ahamad, Erotic Sentiments in Indian Literature (with reference to Surdas &
Potana), Nueva Delhi, Atma Ram & Sons, 1982.

Man. Indian Histroy Sourcebook: The Laws of Manu, c. 1500 BCE, translated by G. Buhler,
Back to Indian History Sourcebook, Halsall History Web Sites Page.

R.G. JAGANNATHA, Rasagangadhara, (Text with English Translation and Critical Study
by Dhananjaya Bhanja), Nueva Delhi, Bharatika Kala Prakashan, 2004.

JAIN Jagdish Chandra, Prakrit Narrative Literature Origin and Growth, Nueva Delhi,
Munshiram Manoharlal Publishers Ltd., 1981.

G.G. JAYADEVA, The Gitagovinda: Love Song of the Dark Lord, (Edited and Translated
by Barbara Stoler Miller), Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 2007.

JHA Bechan, Concept of Poetic Blemishes in Sanskrit Poetics, India, The Chowkhamba
Sanskrit Series Office, 1965.

JOSHI Natavarlal, Poetry, Creativity and Aesthetics Experience, Nueva Delhi, Eastern
Book Linkers, 1994.

KALIPADA Giri, Concept of Poetry in Indian Approach: Studies in Sanskrit Poetry and
Poetics, Calcutta, Sri Madhab Lai Dutt, 1975.

KANE P.V. History of Sanskrit Poetics, Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1961.

Me. KALIDASA, The Meghaduta, (Text with Sanskrit Commentary of Mallinatha, English
Translation, Notes, Appendices and a Map by M. R. Kale), Nueva Delhi, Motilal
Banarsidass, 1993.

A.S. KALIDASA, Abhijiiana-Sakuntalam, (Edited with Prakasa Sanskrit-Hindi-English
Commentaries by Ved Prakash Shastri), Varanasi, Chowkhamba Vidyabhawan,
2000.

V.M. KALIDASA, Vikramorvasiya, (Edited with a Complete English Translation,
Introduction, Notes and Appendices by R. D. Karmarkar), Nueva Delhi,
Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 2002.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 254

K.S. KALIDASA, Kumarasambhava, (Critically Edited by Suryakanta, with General
Introduction by S. Radhakrishna), Nueva Delhi, Sahitya Akademi, 1982.

K.AK. Kavyalankarakarika (Latest Sanskrit Poetics), (by Rewa Prasada Dwiwedi),
Varanasi, Chaukhamba Surbharati Prakashan, 1977.

KEITH Berriedale A., A History of Sanskrit Literature, London, Oxford University Press,
Amen House, 1961.

KULKARNI V. M., More Studies in Sanskrit Sahitya-Shastra, Ahmedabad, Saraswati
Pustak Bhandar, 1993.

V.. KUNTAKA, Vakroktijivitamsamgraha, Karnataka, Akhila Karnataka Samskrita
Parishad, 1995.

K.M.S. Kuttani-matam or Shambhali-matam (a Didactic Poem Composed about A. D. 755-
786), (by Damodara Gupta, Edited with a New Commentary Rasa-Dipika by
Tanasukhram Manasukharam Tripathi), Varanasi, Krishnadas Academi, 1991.

A.V.C. KSEMENDRA, Aucityavicaracarca, (of Dr. Suryakanta Text with English Translation,
Edited by R.K. Panda), Nueva Delhi, Bharatiya Kala Prakashan, 2010.

LEELA Prakash K., Rudrata’s kavyalarikara an Estimate, Nueva Delhi, Indu Prakashan,
1999.

LIENHARD Siegfried, A History of Classical Poetry Sanskrit-Pali-Prakrit, (Edited and
Translated by Jan Gonda), Wiedergabe, Otto Harrassowitz, 1984.

LOPEZ Alcald Samuel, La historia, la traduccion y el control del pasado, Madrid,
Publicaciones de la Universidad de Comillas, 2001.

LORENZEN David N. y Benjamin Preciado Solis, Atadura y liberacion: las religiones de
la India, México, El Colegio de México, 2003.

MACDONELL Arthur A., A History of Sanskrit Literature, Nueva Delhi, Motilal
Banarsidass, 1962.

MADHAVA Sharma Mukunda, The Dhvani Theory in Sanskrit Poetics, Varanasi, The
Chowkhamba Sanskrit Series Office, 1968.

S.V. MAGHA, Sisupalavadha, (with Sarvakasa Sanskrit Commentary by Mahopadhyaya
Mallinath & the Maniprabha Hindi Commentary by Haragovida Shastri), Varanasi,
Chowkhamba Vidyabhawan, 2003.

MAILLARD Chantal y Oscar Pujol, Rasa, el placer estético en la tradicion india, Nueva
Delhi, Etnos, 1999.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 255

K.P. MAMMATA, The Kavyaprakasa, revised with English translation by Ganganatha Jha,
Varanasi, Bharatiya Vidya Prakashan, 1967.

K.P. MAMMATA, The Kavyaprakasa, (Edited with the Sasikala Hindi Commentary by Satya
Vrata Singh and Foreword by Sri Sampurnananda), Varanasi, Chowkhamba
Vidyabhawan, 2009.

MONIER Monier Williams Sir, A Sanscrit-English Dictionary, Etymologically and
Philologically Arranged with Special Reference to Cognate Indo-European
Languages, New edition, Greatily Enlarged and Improved with the Collaboration of
E. Leumann and C. Capeller et alli, Nueva Delhi, Bharatiya Granth Niketan, 2007.

MONTES de Oca Francisco, Teoria y técnica de la literatura, México, Porrda, 2000.

NAGENDRA, A Dictionary of Sanskrit Poetics, Nueva Delhi, B. R. Publishing
Corporation, 1987.

NANDIKESVARA, Bhartiya Natya Parampara aur Abhinaya Darpana, (by Vachaspati
Gairola), Varanasi, Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 1989.

NITTI-DOLCI Luigia Late, The prakrita Grammarians, (Translated from the French by
Prabhakara Jha), Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1972.

G.S. (1983). Not Far from the River (Love Poems from Gatha-Saptasati-a 2™ Century
Prakrit work, (Translation by David Ray, Selection by Amritjit Singh, foreword by
G. C. Pande, Introduction by Daya Krishna), Jaipur, Rajasthan Prakrit Bharati
Sansthan, 1983.

PATNAIK Priyadarshi, Rasa in Aesthetics: An Application of Rasa Theory to Modern west
Literature, Nueva Delhi, D. K. Printworld Ltd., 2004.

PFEIFFER Johannes, La poesia, traducciéon de Margit Frenk Alatorre, México, Fondo de
Cultura Econémica, 2005.

PFEIFFER Rudolf, Historia de la filologia cldsica, vols. I y 11, version espanola de Justo
Vicuia y Maria Rosa Lafuente, Madrid, Gredos, 1981.

PISCHEL R. A Grammar of the Prakrit Languages, (Translated from German by Subhadra
Jha), Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1981.

P.S. Poems from the Sanskrit, (Translated with an Introduction by John Brough), Nueva
York, Penguin Book, 1968.

P.L. Poems on Life and Love in Ancient India Hala’s Sattasa/, (Translated from the Prakrit
and Introduced by Peter Khoroche and Herman Tieken), Nueva York, Excelsior
Editions an Imprint of State University of New York Press, 2009.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 256

POLLOK Sheldon, Literary Cultures in history: Reconstructions from South Asia, Los
Angeles, Univesity of California Press, 2003.

POLLOK Sheldon, The Language of the Gods in the World of Men, Sanskrit, Culture, and
Power in Premoderm India, Los Angeles, University of California Press, 2006.

PUJOL Riembau Oscar, Diccionari Sanscrit-Catald, Barcelona, Enciclopedia Catalana,
2005.

Inst. Or. QUINTILIANO Marco Fabio, Sobre la enseiianza de la oratoria I-11I, Version,
introduccioén, traduccién y notas de Carlos Gerhaed Hortet, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, 2006.

RAGHAVAN V. The Number of Rasa-s, Madras, The Adyar Library and Research Centre,
1967.

RAJ Anand Mulk, The Book of Indian Beauty, Nueva Delhi, Rupa & Co., 1993.

KM. RAJASEKARA, Kavyamimamsa, (Original Text in Sanskrit and Translation with
Explanatory Notes by Sadhana Parashar), Nueva Delhi, D. K. Printword Ltd., 2000.

RAKESHAGUPTA Shukla, Studies in Nayaka-nayika-bheda, Granthayan, Allahabad, The
Leaders Press, 1967.

RICHARDS C. Jack et alli, Diccionario de lingiiistica aplicada y ensefianza de lenguas,
version espafiola y adaptacion de Carmen Mufioz Lahoz y Carmen Pérez Vidal,
Barcelona, Editorial Ariel, 1997.

K.L. RUDRATA, The kavyalarikara, (Edited by Pandit Rama Deva Sukla), Varanasi,
Chowkhamba Vidya Bhavan, 1966.

A.S. RUYYAKA Sri Rajanaka & Mankha, Alankarasarvasva, (with Vimarshini of Jayaratha
and with Hindi Translation and Explication ob both by Rewa Prasada Dwiwedi),
Varanasi, Chaukhamba Sanskrit Bhawan, 2006.

G.S. (1966). Saptacatakam des Hdala, Herausgegeben von Albrecht Weber, Leipzig, 1881,
Genehmigter Nachdruck Kraus Reprint, Nendeln, Liechtenstein, 1966.

SCHLEIERMACHER Friedrich, Sobre los diferentes métodos de traducir, traduccion y
comentario de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 2000.

SCWARTZ Susan L., Rasa: Performing the Divine in India, Nueva Delhi, Motilala
Banarsidass, 2008.

SELBY Martha Ann, Grow Long, Blessed Night: Love Poems from Classical India, Nueva
York, Oxford University Press, 2000.



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 257

SHAH Shalini, Love, Eroticism and Famale Sexuality in Classical Sanskrit Literature:
Seventh-Thirteenth Centuries, Nueva Delhi, Manohar Publishers, 2009.

M.K. SHUDRAKA, Mricchakatika, (Edited with a Complete English Translation,
introduction,  Notes and Appendices by R. D. Karmarkar), Nueva Delhi,
Chaukhamba Sanskrit Pratishthan, 2002.

SINGH Upinder, A History of Ancient and Early Medieval India, from the Stone Age to the
2™ Century, Chennai, Pearson Education in South Asia, 2012.

SIRCAR D.C. A Grammar of the Prakrit Language, Based mainly on Vararuchi,
Hemachandra and Purushottam, Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1970.

Bh.Gl. Srimad Bhagavadgita, (Sadhaka-Safijjivani vol. I, Commentary by Swami
Ramsukhdas, with Sanskrit text, Transliteration and English Translation, by S. C.
Vaishya, revised by R. N. Kaul & Keshoram Aggarwal), Gorakhpur, Gita Press,
2010.

Bh.GI.Srimad Bhagavadgita, (Sadhaka-Sanjivani vol. II, Commentary by Swami
Ramsukhdas, with Sanskrit Text, Transliteration and English Translation, by S. C.
Vaishya, revised by R. N. Kaul & Keshoram Aggarwal), Gorakhpur, Gita Press,
2010.

SUBRAMANIAN A. V. The Aesthetic of Wonder: New Findings in Sanskrit Alarikarasastra,
Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1988.

THAPAR Romila, Early India from the origins to ad 1300, Londres, Allen Lane, Penguin
Press, 2002.

G.S. (1991) The Absent Traveler: Prakrit Love Poetry from the Gathasaptasati of Satavahana
Hala, (Selected and Translated by Arvind Krishna Mehrotra), Nueva Delhi, Sangam
Books Ravi Dayal Publishers Penguin Books, 1991.

Rg-v. The Hymns of the Rigveda, (Translated with a Popular Commentary by Ralph T. H.
Griffith, Edited by J. L. Shastri), Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 2004.

G.S. (1971) The Prakrit Gatha-Saptasati Compiled by Satavahana King Hala, (Edited with
Introduction and Translation in English by Radhagovinda Basak), The Asiatic
Society, Calcutta, 1971.

G.S. (2010) The Prakrit Gatha-Saptasat/ compiled by Satavahana King Hala, (Edited with
Introduction and Translation in English by Radhagovinda Basak), The Asiatic
Society, Calcutta, 2010.

K.S. The Complete Kamasdtra, (The First Unabridged Modern Translation of the Classic
Indian Text by Vatsyayana Including the Jayamangala Commentary from Sanskrit by
Yashodhara and Extracts from Hindi Commentary by Devadatta Shastra, Translated



Introduccién a la poesia pracrita, el Gahasattasal de Satavahana Hala 258

by Alain Daniélou Prepared with the Help of Kenneth Hurry), Vermont, Park Street
Press, 1994.

TOVAR Antonio, Lingiiistica y filologia cldsica, su situacion actual, Madrid, Revista de
Occidente, 1944.

K.S8.S. UDBHATA, Kavyalankara-sara-sangraha, edited with introduction, notes,
appendices etc., by Narayana Daso Banhatti, Poona, Bhandarkar Oriental Research
Institute, 1982.

UPADHYE A. N., Prakrit Language & Literature, Poona, University of Poona, 1975.

KA.S. VAMANA, Kavyalankarasutrani, (A Critical Study by W. K. Lele), Varanasi,
Chowkhamba Sanskrit Series Office, 2005.

Ram.|.V ALMIKI, Ramayana, (with Sanskrit Text and English Translation), Gorakhpur, part
I, India, Gita Press, 2008.

Raml.VALMIKI, Ramayana, (with Sanskrit text and English Translation), Gorakhpur, part
II, India, Gita Press, 2008.

P.P. VARARUCHI, Prakrita-Prakasha or the Prakrita Grammar, (with the Commentary
(Manorama) of Bhamaha, with the Text, Notes, English Translation and Index of
Prakrit Words by E. B. Cowell), Varanasi, Chowkhamba Krishnadas Academy,
2009.

K.S. VATSAYANA, The Kamasdtra, (with Commentary the Jayamangala Sanskrit Commentary
od Sri Yosodhara, Edited with Hindi Commentary by Sri Devdutta Sastri),
Varanasi, Chaukhambha Sanskrit Sansthan, 2007.

VISWANATHAN Peterson Indira, Design and Rhetoric in a Sanskrit Court Epic: the
Kiratarjuniya Bharavi, Nueva York, State University of New York Press, 2003.

Mahabh. 'Y ASA, Mahabharata, (Translated into English from Original Sanskrit Text by M. N.
Dutt), Nueva Delhi, Parimal Publications, 1988.

WARDER, A. K., Indian Kavya Literature, vols. I-VII, Nueva Delhi, Motilal Banarsidass,
2009.

WELLEK René y Austin Warren, Teoria literaria, traduccion de José M. Gimeno y
prélogo de Damaso Alonso, Madrid, Gredos, 2009.

WOORLNER, Alfred C. Introduction to Prakrit, Nueva Delhi, Motilal Banarsidass, 1975



