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"La descolonizacifn no pasa jamés
inadvertida puesto que afecta al
ser, modifica fundamentalmente
al ser, transforma a los especta
dores aplastados por la falta de
esencia en actos privilegiados,
recogidos de manera casi grandio
sa por la hoz de la historia. In
troduce en el ser un ritmo pro--
pio, aportado por los nuevos hom
bres, un nuevo lengquaje, una nue
va humanidad. La descoloniza~ =
cibébn realmente es creacibn de
hombres nuevos. Pero esta crea-
cibén no recibe su legitimidad de
ninguna potencia sobrenatural:
la "cosa" colonizada se convier-
te en hombre en el proceso mismo
por el cual se libera."

Frantz ¥anon: Los condenados de
la tierra
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Introduccibn

Esta investigacidn, que hemos titulado "Tradicién" y "moderni
dad” en la novela de Africa occidental: El periodo de la descoloni
zacibén, constituye uno de nuestros frutos del programa de Maestria
en Estudios de Africa Subsahariana. |

Nuestro interés priﬁordial es dar a conocer algunos escrito--
-res africanos y sus respectivas formas de novela africana hasta en
tonces desconocidas, lo cual obedece a dos razones: la primera,
por ser el continente africano hasté cierto punto desconocido, va
que siempre se le presentaba como una entidad ex6tica y coﬁ una
cultura inferior a la del mundo occidental, producto del mito colo
nialista, que nos proponemos estudiar en esta inveétigacién. La
segunda, se debe a que la novela africana es contemporinea, nacid
con la gesta independentista, es decir, surgid del conflicto de la
colonizacibén en Africa. |

Nuestra &rea de estudio se circurscribe a Africa occidental,
especialmente, a la novela escrita en lengua francesa. Sin embar-
go, por razones inherentes al trabajo, nos referimos a algunos de
los demds paises de la regidén citada, con sus respectivos escrito-
res y obras. ©Por lo anterior, no consideramos éste, estudio de un
caso particular, aunque el anélisis gira en torno a dos novelas ca
merunesas, representativas de la novela de la descolonizacibn: Ciu

dad Cruel y La conversifn del Rey Esomba del escritor Mongo Beti.




Estudiamos la novela de este periodo apoyados en un método de
andlisis literario occidental. Este instrumental tebrico-metodold
gico, seglin lo explicamos en el capitulo correspondiente, contem-
pla las especifididades del texto literario y del contexto socio--
cultural donde se genera. Al ser el método dialdctico posibilita
un ajuste a las particularidades del contexto, con lo cual la rela
cibén texto-sociedad no és forzada, sino consecuente. Hay una par-
ticipacién de los recursos, gque se constituyen en bien comfin, a
través de la situacidén de dependencia, se va logrando asi una in--
terdependencia. La misma relacién c<e establece a nivel del gqueha-
cer artistico; los escritores van creando nuevas formas de-expre——
sién en aras de una independencia, mas no se da un corte, para ins
cribirse asi en un interactuar, el cual segfn la‘Iey del mundo se
va enriqueciendo cada dia. De lo anterior se desprende que no co-
nocemos ningfn métodq especifico para el andlisis de la novela
africana en general, ni de Camex@n en parﬁicular. Ademéas, concebi
mos la novela como un hecho lingufstico universal, donde los valo-
res se alzan desde lo particular hasta 1o universal, que mediante
un desplieqgue de imdgenes simbllicas comunica una realidad sociopo
lftica, econbmica y cultural, a la vez que entrana. una visién del
mundo.

La novela de Africa occidental del periodo de la descoloniza-
cibn estd escrita con imdgenes hom6logas a las de la realidad obje

tiva, elemento del realismo sociolbgico (Cf. intra p. 87 ) con



el fin de conformar la imagen significativa de una parte del con-
tinente africana} a manera de una representacibn colectiva mura--
lista, con un afén didactico y moralizante.

Por lo anterior, hemos titulado el trabajo majo esta designa
ci6én, muy a pesar de gue los términos "tradiciénYmodernidadvhayan
sido utilizados con fines propagandisticos, como 1o explicamos
m&s adelante. Particularmente, somos concientes de gque el sentido
de las palabras no depende solamente de su articulacién. FEllas se
refieren siempre a un contexto histdrico-politico, a un orden de
relaciones socioeconbmicas y es en funcibn de ellas que se organi
za su sentido. Asf el significado de las palabras depende, en
gran medida, del emplec de los usuarios y del contexto donde se
actualizan. (1 ) A menudo se dice que tal o cual término es
reaccionario, nosotros no% oponemos a esto, pues la palabra en si
misma no es reaccionéria ni revolucionaria, sino el usuario que
mediante ella plasma una ideologia, ésta llega a su concrecidn
por el discurso.’

Para llevar a cabo nuestro interés del gque hicimos mencién,
exponemos nuestras razones y objetivos motivadores de este estu--
dio.

Varias razones nos mueven a hacer esta investigacidn, entre
ellas:

1. La ausencia, en nuestro medio, de estudios en relacidn
con el tema de la colonizacién africana, vista a través del dis--

curso literario y el poco conocimiento de los novelistas africanocs.

1.- Antonio Paoli. La linguistica en Gramsci. (México: Premia
Editora, 1984) p,49 '




2. Develar la significacibén de las novelas propuestas nos
permite comprender el desarrollo de la novelistica africana, en
tanto los creadores proyectan su i1deologia y expresan su poSi——
cibn de clase privilegiada (2 )

3. Descubrir que la documentalidad de las imégenes de la
novela africana de hoy, es uno de los valores aprovechados por
los estudioscs de otras discipliras.,

4. Con base en lo anterior queremcs percibir desde lé pers
pectiva inmanente, la realidad de Africa occidental, a través
de otro c¢b6digo, en este caso el literario, para wvalorar la fun-
cionalidad de la literatura en la sociedad donde ésta se génera,
es decir, establecer una relacién homol6gica entre literatura y

sociedad, como dos entes que se implican y se retroalimentan.

(2 ) Clase privilegiada: es quella con un nivel de conciencia ca
paz de analizar la realidad social m&s alld de las aparien-
cias. Este término es de uso restringido, por lo tanto lo
explicaremos ampliamente en el capitulo correspondiente a
las premisas tefricas y metodolb6gicas. Entiéndase este tér
mino segGn Lucien Goldmann. "El estructuralismc genético en
la sociologia de la literatura" Literatura y sociedad. (Bar
celona: Ediciones Martinez Roca, 1977), p.210 -




OBJETIVOS GENERALES

1.

Estudiar la realidad hist6rica africana como contexto ge-
nético de las novelas que nos proponemos estudiar.
Indagar acerca del nacimiento de la novela africana en
Africa occidental.

Analizar el nexo entre tradicibén oral y novela.

Apreciar la funcionalidad del folclore en la conformacién
de las novelas.

Abordar la tem&tica de la novela del perfodo de la desco-
lonizacién

Caracterizar la novela de Africa occidental del periodo
della descolonizacién.

Analizar la influencia de los movimientos.culturales (Ne-
gritud y Renacimiento de Harlem) en el desarroilo de ia

novelistica africana del perfodo de la descolonizacién.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

A,

Dilucidar el funcionamiento de la oposicibntradicidn%mo-

dernidad",como ley estructurante de Ciudad Cruel y La Con

versién del Rey Esomba, y de la categoria mental del suje

to creador responsable de estas novelas.

‘Establecer la homologia entre el texto novelesco y la so-

ciedad donde éste se genera.



JUSTIFICACION Y PRIMER ACERCAMIENTO AL TEMA

El tema de la colonizacidn ha sido estudiado desde diversas
perspectivas; aqui lo enfocamos desde el puntc de vista litera--
rio. Necesariamente tenemos Que partir de la colonizacién para
entender el fendmeno de la descolonizacifn, y su influencia en
los textos literarios, pues el resquebrajamiento del sistema po-
l1itico colonial asume nuevas formas de dominaéién, inherentes al
neocolonialismo, que van a fundamentar la visién del mundo de la
novelistica del oeste africano de este periodo.

‘Entre los géneros literarios hemos escogido la novela; va
gue por ser una forma polifénica nos permite realizar una homolo
gig { 3 ) mds precisa con la realidad social.

La novela ha sido muy cultivada en Africa occidental, asi-
mismo en Sudafrica, ambas son .las dos Areas del continente afri-
cano donde se ha trabajado mis este génerd, posiblemente este
hecho se deba al tipo de cclonizacibn en Africa occidental fran-
cesa. La intencidn de los franceses fua asimilar culturalmente
a los africanos, por lo cual trataron de borrar su cultura,
accibn que tuvo repercusiones profundas en los intelectuales de
formacibn francesa.

En las novelas nigerianas apreciamos el fuerte impacto de
los vaiores éticos y religiosos de occidente sobre los tradicio-~
nales. Y en el caso sudafricano es una respuesta significativa

a la violencia del Apartheid.

( 3) La homologfa es una categorfa de anflisis literario, que
permite relacionar las estructuras inmanentes (las del tex
to) con las trascendentes (las de la sociedad). Cfr.
Lucien Goldmann. Para una sociologia de la literatura (Ma-
drid: Editorial Ayuso, 1575)




Las novelas por estudiar, Ciudad Cruel y La Conversidn del

Rey Esomba, corresponden al periodo de la descolonizacibn tanto

.en su génesis éomo en la época de publicacibn; esto contribuvd
a la causa liberadora, ya que fue una estrategia, un objetivo
que se plantearon los escritores, asi dieron su aporte al mcvi-
miento nacionalista independentista.

Es necesario aclarar que las categorfas del discurso lite-
rario operan en dos niveles, uno conciente y otro inconciente.
Si bien en las novelas correspondientes a esta generacidn (la
de la descolonizacidén) hay una categorizacién no conciente,se da
.otra emlinentemente conciente;hubo una propuesta generacional;
una preocupacidn poliitica en los escritores.

Estas novelas fueron conformédas con imdgenes homélogas de
ese perfodo, y de ahi su sincronia. Las cobras tienen validez
‘gracias a équellos valores semanticos de naturaleza autédnoma,
que se alzan desde lo particular hasta lo universal, por lo gue
‘10gran proyectarse en el tiempo, (car&cter diacrbénico). Estos
valores nos permiten trabajar con estas estructuras de signifi-
cacién cultural.

El novelista responde a la situacién social en gue se en--
cuentra inmerso, capta el momento y lo problematiza, ademds de
presentar alternativas significativas, mediante tres de las fun
ciones de la literatura: estética, didactica e ideol6gica; asi
la novela es una interpfetacién polftica de determinada sociedad

en un momento de su historia.



Por lo anterior, consideramos necesario conocer la sociedad
del oeste africano de finales del siglo XIX y la primera mitad
del siglo XX, para establecer la homologia entre la realidad de
la novela y la estructura que la generd, porque entre ambas es--
tructuras existe una situacidn dindmica y significativa.

A pesar de que tomamos solamente dos novelas para hacer el
andlisis, incorporamos otras obras del mismo periodo y sus res--
pectivos autores en el momento de hacer la contextualizacidén li-
teraria.

El perfodo de la descolonizacidén, tanto en lo artistico co-
mo en lo social, se caracteriza por una constante: "Tradicién)mo
dernidad", términos que han sido muy usados y en muchaé ocasio~--
nes se les asigna una carga semdntica valorativa: Generalmente,
se le atribuye a la"tradicién"lo negativo y a la"modernidad"lo
positivo. Esfa antinomia se generé en el seno de la coloniza- -
cibén y—obviamente—formaba parte de la ideclogia della coloniza——_
cibn, a partir de ahf se vulgarizd.

El conflicto"tradicibnYmodernidad"surgid del choque de dos
visiones del mundo, la europea con la africana, debido a la impg
sicién de la pfimera sobre la segunda. Nosotros utilizamos los
dos términos para referirnos al antagonismo cultural, presente
en las novelas de la descolonizacifn, especialmente, en las del
corpus. Sabemos que este binomio constituye un mito en el senti
do de falsa conciencia y justamente a partir de_él llegamos a

una deconstruccién basados en el corpus novelistico.



"Tradicién"/"modernidad" se eleva, en la novelistica que es-
tudiamos al grado de constituirse en elemento estructurante (en
el eje de la enunciacidn).

Tomamos en cuenta que el escritor africano se ha estado nu--
triendo de la complejidad "tradicién"/"modernidad", por lo cual
consideramos su biogré&fia, pues ésta contribuye con el desentrana
miento del mensaje. Esto no implica gue asumamos la vida del au-
tor como explicacibn final de la producci6én novelistica. Sobre
el particular afirma Sara Sefchovic: "el carécter de los valores
no s6lo se da en la conciencia del héroe sino en la del autor,
porgque la novela es al mismo tiempo una forma biogr&fica y una
critica social y su fin es uno s6lo: la toma de conciencia per
parte del héroe... (4)

La realidad social del oeste africano es sumamente comwpleja;
debido sobre todo, a la imposicién de la colonizacién europea, la
. que a través de diferentes factores transformd y condiciond en
forma desigual esa realidad, entre ellos:

1. Factor econdmico-tecnolbgico

2. Factor ético-religioso

3, Factor scocio-cultural

4. Factor politico

En lo econfmico se nota la introduccidn del sistema de la
econfmia monetaria mercantil europea, asi como la internacionali-

zacibn de la economfia tradicicnal africana.

(4) Sara Sefchovic. "Georg Lukacs" en Mario Monteforte Toledo v
otros. Literatura ideologfa y lenguaje. (México: Editorial
Grijalbo, 1976), p.25
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El factor tecnolégico se aprecia en la introduccidén de fuer-
zas mecénicas, la industrializacién, los nuevos métodcs de explo-
tacién agricola, la medicina occidental y las armas modernas.

Con la intréduccién de las misiones y la doctrina cristiana
surgieron nuevos valores éticos y religiosos; la poligamia se vio
afectada, y por ende e; concepto de familia varib.

El establecimiento de escuelas, la propagacibén de las ideas
educativas y los modos de vida occidentales tuvieron una inciden-
cia considerable sobre los valores socioculturales tradicionales.

A menudo se presenta la educacidn francesa colonial, como un
afrahcesamiento de las colonias africanas al grado de convertir--
las en copias de los departamentos frénceses. La administracién
francesa se preocupd por suprimir las instituciones politicas
africanas genuinas y las sustituyd por estructuras politicas y
educacionales coloniales que de ningung forma se acercaban a los
'modelos franceses originaleé. Solamente un reducido nGmero de
africanos logr6 asimilarse y obtener el grado de "ciudadano", mu-
chos de ellos fungieron como asistentes de los franceses en el so
metimiento de millones de sfibditos coloniales. (5)

Con lo anterior, se evidencia que la educacibn colonial ope-
r6 en forma desigual, preocupédndose sobre todo, por mantener su

estatus de dominacibn.

(5) Para ampliar y comparar Cfr., Colette F. y Samuel Golberg Pré-
logo de Narrativa Africana. (La Habana: Editorial Arte y Lite
ratura, 1978) p. 13
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A pesar de que las politicas coloniales en materia educativa
eran tan especificas, las ideas de libertad, igualdad y fraterni—
dad que estaban contenidas en los programas de estudio (Revolu- -
ci6ébn Francesa, log humanistas, entre otros) tuvieron eco en los
educados africanos.

La dominacién colonial y el paternalismo de Occidente contri
buyeron a que los africanos tomaran conciencia del derecho de los
pueblos de autogobernarse, debido sobre todo, a las guerras mun--
diales que facilitaron las relacioﬁes entre gente de diversas na-
cionalidades. Ademds, con la evolucibn del colonialismo surgid
una capa social moderna que tenia acceso, aunque con algunas limi
taciones, a los diferentes planos de la vida social y cultural.

El fin de la Segunda Guerra Mundial puso al descubierto las
debilidades de-los imperios coloniales. A ello contribuyeron
tres factores: la crisis del imperialismo en el seno de sus diver
sas fracciones, particularmente en Francia, conjugada con la de
sus sistemas de dominacibén externa; el ascenso de los movimientos
de emancipacifn en los paises directa o indirectamente coloniza--
dos; los efectos contradictorios de la victoria de los aliados so
bre el nazismo y las esperanzas a que dio lugar.

Desde 1945 comenzaron las luchas, huelgas y levantamientos
populares.contra el trabajo forzado y el indigenato (estatuto que
permitia a los propietérios metropolitanos obtener mejores costos

de produccibn a expensas de la poblacilbn nativa) (6)

(6) Cfr. Frank Tenaille. Las 56 Africas (México: Siglo Veintiuro),
p. 13 :
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El papel del intelectual africano entre las dos guerras mun-
diales fue dete;minante en el proceso de liberacidn; en este pe--
rfodo muchos africanos recibieron algln tipo de educacién en escue
las misioneras, en escuelas laicas pQiblicas y privadas, o en uni-
versidades extranjeras. Los africanos educados eran minoritarios
en ese perfodo y todavia lo son; su exclusibn del ejercicio poli—_
tico agudi26 su descontento y deseo de participar en los asuntos
poiiticos de su nacibn. Sélo los jefes tribales, que generalmen-
te no eran educados, tenfan una minima ingerencia politica.

Dos de los fendmenos gue contribuyeron con el proceso de li-
beracién y que tuvieron repercusiones en el campo cultural, espe-

cialmente en el desarrollo de la novelistica, son: La Negritud y

El Renacimiento de Harlem. Este Gltimo fue un rico y complejo mo

vimiento sogial, politico y cultural, que se desarrolld entre
1824 - 1930, con una profuhda influencia en el curso de la litera
tura africana.

Los artistas negros norteamericanos evaluaban la situacidn
del negro dentro de la sociedad norteamericana, para descubrir en
su propia experiencia histérica y social valores genuinos.
| En cierta forma, ﬁarlem se conviftié en la principal ciudad
negra del mundo; pues tenfa una vida cultural muy dindmica: tea--
tros, peribdicos, revistas, una fuerte concentracifn de escrito--
res, actbres, misicos y una gran comunidad negra internacional.

Los africanos educados, qgue se perfilaban coho lideres poste
riores, consideraban Harlem como ejemplo de lo que 1lO0s negros po-

dfan lograr, atn bajovlas condicicnes de opresibn prevalecientes



en Estados Unidos. Este ejemplo sirvid para que los negros, resi
dentes en varios paises europeos donde se encontraban estudiando,
formaran frentes de la lucha comin, como es el caso de la Unidn
de Estudiantes de Africa Occidental (WaASU), formada en Londres en
1924.

El movimiento de la Negritud dirigido por Aime Cesaire, Leon
Gotran Damas y Leopold Sedar Senghor, intelectuales concientes de
su enajenacibn cultural, pretendia_un'rechazo total de la asimila
ci6n y estimulaba la creacibdn de una verdadera revolucidn en este

campo. L' Etudiant Noir (1934), la primera publicacién del movi-

miento, plante6 gue la primacia cde la esfera cultural era su prin
cipal objetivo.

La Negritud, tanto eh la literatura y las demds expresiones
artisticas como en la etnologia y la historia, fue en sus inicios
ﬁn movimienfo de rebelidn legi£imo, una corriente de sensibilidad
opuesta al racismo que imponfan las metrdpolis en muchos puntos
del universo. Fue en la colonizacidn, ideologia de la expansidn
imperialista del capitalismo, donde el racismo alcanz6 su deéarrg
llo. Asi la contradiccidn blanco/negro, se instaura en el colo--
nialismo, para disimular y justificar la explotacién econdmica.

La Negriﬁud plantzaba la necesicdad de superar esa contradic-
cién mediante una praxis revolucionaria colectiva. Este movimien
to tiene muchos aciertos y desaciertos, los iltimos se han hecho
cada vez mids patentes, sobre todo con el desarrollo de la burgue-
sfa africana y la explotaci®én, por parte de una minorfa negra en

Haiti. En este pafs tiene el movimiento sus raices, pues el es- -
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fuerzo de reconocimiento y valoracién de la herencia africana se
rémonta a los anos gque prosiguieron al triunfo de la Revolucién
haitiana de 1804.

Los publicistas haitianos del siglo XIX son los precursores
del movimiento gue muchos anos mas tarde tomarfa el nombre de Ne

gritud. Estos escritores acusan una toma de conciencia todavia

-4

'timida,'pero para su momento de creacidn tiene un profundo v sig
nificativo valor.

Hubo muchos problemas de perspectiva y definicidén ideoldgi-
ca en el movimiento, tal es el caso de no preveer que se podia
dar la explotacién entre negros; el asunto debi$ ser tratado en
términos de explotacidn social y no limitarse al enfrentamiento
racial.

Hay muchos puntos por estudiar en torno al controcversial mo
vimiento de la Negritud, analizaremos los fundamentales en el ca
pitulo correspondiente.

A pesar de que Negritud tratd de "estatizar la cultura", al
presentar la existencia de culturas raciales o continentales, ce
sempend un papel muy importante en el pericdo de la descoloniza-
cibn, pues aparece como una respuesta del hombre negro explotado
frente a la humillacién del colonialismo. En este sentido la Ne
gritud es un movimiento pertinente y pionero que trata de resca-
tar los valores del mundo negro. Sin embargo, en la actualidad,

ha servido para legitimar la explotaci6én de las minorfas negras

detentoras del poder.



15.-

Ya en 1921 se habia publicado en Paris la novela Batouala.
considerada como la primera novela surgida en Africa. Su autor,
René Marén, naci6 en Martinica y durante la Primera Guerra Mun-
dial trabajé en el aparato burocrético de Africa ecuatorial fran
cesa. Su novela génd el premio Gencourt en 1921 y provocé un
considerable revuelo en los circulos literarios.

En Batouala, especialmente en su vigoroso prefacio, Marén
golped el mito de la misién civilizadora de Francia en Africa.
Las conmovedoras descripciones de lo que ocurrfa en los territo-
ribs'cdntrolados por Francia fueroh severamente atacadas por los
colonialistas franceses, pero nada podia debilitar el impacto de
la obra sobre un gran nlimero de franceses, que habia estado enga
nado en relacibn coﬁ las actividades de su gobierno en Africa.
La obra impresiond eSpeciélmente a los africanosAque vivian y es
tudiaban en Francia y -a los estudiantes de algunas escuelas afri
canas. Batouala es una obra de grén importancia en el desarro--
llo de la novelistica africana, por ser una de las primeras en--
'juiciadbras del mito colonial y sus consecuencias opresiyaS;Ade—
mias, demuestra vividaménte.la posibilidad de presentar a Africa
vy los temas africanos desde un punto'de vista artistico que inte
resan tanto a.africanos COomo a europeos. |

Estos acontecimientos culturales tuvieron gran influencia
en la toma de conciencia de los artistas, los intelectuales y
otros sectores de la sociedad, sobre la dominacifn colonial, fe-

némeno que nos proponemos evaluar en nuestra investigacidn.
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HipGtesis
En la estructura lingufstica global: narrador-mundo narrado-

narratario de las novelas Ciudad Cruel vy La Conversién del Rey

Escmba, los significantes se generan a partir de una oposicidn sé
mica, gue sintetizamos en el binomio explotadores/explotados. Es
ta oposicidn binaria surge de la base econdmica del mundo real.

La colonizacidén es el disvalor que sufren las naciones afri-
canas en el siglo XIX y hasta la mitad del presente siglo. En
ella se afirmdé la categorla racista; el prejuicio racial no es
hereditario ni expontdneo; es un juicio sin base objetiva y de
origen cultural; lejos de darse en las cosas o ser inherente a la
naturaleza humana, forma parte de los mitos -falsa conciencia-
que prcceden de una propaganda interesada, mucho m&s que de una
tradicién secular. Puesto que estd ligado esencialmente a antago
nismos basados en la éstructura econdmica de sociedades modernas
y no desapafecefé mientras los pueblos no transformen esa estruc-
tura. (7)

Al respecto Walter Rodney afirma: "La opresibén sucede ldgica
mente a la explotacién, puesto que garantiza la continuidad de és
ta. La opresién de los pueblos africanos sustentada en criterios
puramente racistas acompanié y fortalecid a la opresidn por razo--
nes econémicas hasta confundirse con ella al punto de volverse in

distinguibles" (8)

(7) Para ampliar y comparar Cfr. UNESCO. El racismo ante la cien-
cia moderna (Espana: Ediciones Liber, 1961) p.230

(8) Walter Rodney. De cdmo Buropa subdesarrollé a Africa (México:
Siglo Veintiuno, 1982),pl08
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Con base en lo anterior proponemos la siguiente hip6tesis,
encauzada a develar el mensaje de las novelas del corpus y la
reiacién de éstas con el resto de la promocidn de novelas del
perfodo de la descolonizacifn.

El enfrentamiento "tradicidén"/"modernidad", producto del
choque entre dos visiones del mundo ~la europea con la africa-
na-, es la ley estructurante del discurso poético de las nove-

las Ciudad Cruel y La Conversifn del Rey Esomba. Esta léy es-—

tructurante se concretiza en todas las micrecestructuras textua
les, mediante la oposicibn explotadores/explotados, para desem
bocar en una sintesis significativa: el nacimientc de un hom--
bre nuevo, arquetipo ae una generacién culturalmente mezclada,
la cual se eleva a categoria mental en ambas novélas.

La hip6tesis tiene dos aspectos por dilucidar, el primero
se refiere a la ley estructurante de las novelas y el segundo
a la visualizac%én de esa ley, en la cual se evidencia la de--
gradacién vivida en la realidad objetiva africana; a la vez
que plantea como uno de los valores de la novela su funcidn so
cial, en cuanto bisqueda de valores auténticos que tranéforman
esa degradacidn.

Con lo anterior queremos decir la que novela como forma
literaria né se agota en su funcibén estética, sino gque justa--
mente por ésta va a cumplir una funcidén éticosocial.

Asimismo la hip6tesis tiene dos etapas, la primera com- -
prende una descripcibn, la cual nos permite determinar la opo-
sicidén binaria. En esta etapa seguiremos los siguientes linea

mientos teéricos y metodolbgicos:
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a) De Tzvetan Todorov, lo referente a los personajes: los
prédicados de base, ademés de las nociones de tiempo y espacio;

b) de Gerard Genette, lo concerniente a las funciones del
narrador, basicamente la ideoldgica y la expresiva;

c) de Valeriano Bozal, sus postulados sobre el lenguaje ar
tistico

La segunda etapa pretende una explicacidn de las novelas
como estructuras significativas. Para esta etapa explicativa
es imprescindible partir de la anterior, la descriptiva. Aqui
seguiremos algunos conceptos de Lucien Goldmann, especialmente
el de visidn del mundé, tal y como €l los expone en su teofia
sobre el Estructuralismo genético.

En esta segunda parte de la hip6tesis es nacesaria una con
textualizacién extraliteraria de la colonizacibn europea en
Africa, para llegar a determinar las incidencias de &sta en la
novela y la significacidén que la obra literaria puede tener en
el proceso reversible de esta degradacién, es decir, en la des~

colonizacidén.
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"Premisas Tebricas y Metodolbgicas.
A continuacibn desarrollamos los lineamientos tedricos y meto
dol6gicos citados:

Predicados de base

Los personajes de.la obra nrarrativa reflejan o sustituyen a
las personas, segin las condiciones inherentes a la ficcidén. E1
personaje cumple una funcidn sintéctica, es el sujeto de la propo-
'sici6én narrativa.

El tipo de personaje por estudiar es el que esté& definido
ampliamente por las relaciones que entabla con los dem&s persona--
jes: el protagonista de la historia narrativa; este personaje en
algunas ocasiones es a la vez el héroe, depositario de los wvalores
humanos. Por el contrarip, el antihéroe constitﬁye la negacidén de
estos valores. Segflin el tipo'de novela, se le dan diferentes deno
minaciones al protagonista, entre otras: personaje espacializado,
mitico, arquetipico o heroico.

Segfln Todofov, en todo relato las relaciones entre los perso-
najes pueden siempre ser sintetizadas. Estas tienen un desemperno
esencial en la estructura de la obra. Hay tres predicados que de-
notan conexiones: deseo, comunicacidén y participacién.

El deseo lo experimentan casi todos los personajes, es el
anhelo, de poseer algo, que en la forma mds difundida se podria
llamar amor. Con frecuencia se desea lo que no se tiene y se huye
de lo que se tiene; en consecuencia, los obst&culos nutren el de--

seo y toda ayuda lo debilita.
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El segundo eje es la comunicacibn (compartir lo gue se tiene)
que se da en la confidencia. De hecho, los personajes experimen-
tan la transmisién de sentimientos, emociones, pasiones e ideas.

El tercer eje se relaciona con el anterior; se denomina par-

ticipacibn y se efectfia mediante la "ayuda". (9)

Funciones del narrador

Puede parecer extrano, a primera vista, atribuir a algfin na-
rrador otro papel que no sea la narracibn propiamente dicha; es
decir, el hecho de contar una historia; mas se sabe que el discur
so del narrador novelesco u otro puede asumir octras funciones. En
el complejo narrativo se dan varias funciones hombélogas a las del
lenguaje, basadas en los factores que intervienen en la situacidén
comunicativa.

La primera funcién estd relacionada con ia historia, aqufi se
da propiamente el acto narrativo, del cual ningin narrador se pue
de desviar sin perder al mismo tiempo sus cualidades. La segunda
"se establece con el texto narrativo; el narrador se refiere a su
relato en una operacidn metanarrativa para senalar las articula--
ciones, conexiones e interrelaciones, en breve, la organizacidén
interna. Estos organizadores del discurso conducen a una funcidén
conativa. En este caso el narrador, a menudo, estd mas interesa-

do por su "pGblico" que por el relato.

(9) Cfr. Tzvetan Todorov en Roland Barthes y otros. An8lisis es—--
tructural del relato. (Argentina: Editorial Tiempo Contempora
neo, 1970) p.p. 155-192
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Cuando el narrador se centra en su propia figura, determina una
funcibn muy parecida a la que Jakobson llama emotiva: ella rinde
cuenta de la participaéién tomada por el narrador en la historia, de
su relacidén afectiva pero también moral o intelectual; &sta puede to
mar la forma de un simple testimonio, por ejemplo( cuando el narra--
dor indica la fuente de su informacibn, o el grado de exactitud de
sus propios recuerdos. Ademds, remarca los sentimientos que despier-
ta tal o cual episodio.

Las intervenciones directas o indirectas del narradér en la his

toria pueden tomar también la forma mis did&ctica de su comentario

sobre la accién, ésta se denomina funci6én ideclBgica, Vale subravar

que de todas las funciones extranarrétivas es la finica no exclusiva

del narrador, pues los personajes también pueder asumir la critica o
comentario did&ctico sobre las accionés. Ninguna de las categorias

es del todo pura, mantienen relaciones unas con oﬁras{ lo gue sucede
es una cuestibén de acento o de peso relativo. (10)

Tiempo y Espacio.

La nocién de tiempo est&d muy ligada a la de espacio, porque 1los
acontecimientos se dan en ambos; toda nocién temporal remite a una
espacial y su inversa,

En el relato se hace necesaria la diferenciacién entre el tiempo
de la historia y el del discurso. Este @iltimo es, en cierto sentido,
lineal mientras que el de la historia es pluridimensional. En la his
toria varios sucesos pueden desarroliarse al mismo tiempO, pero en
el discurso deben estar necesariamente uno tras otro,

Para las deformaciones temporales el narrador utiliza varios re
cursos: cartas, memoriales, metarrelatos etc. Los corfes temporales

no obedecen s6lo a las exigencias artfsticas sino a la significacidn.

T10) Cfr. Gerard Genette. Figures III. (Paris: Editions Seuil, 1972),
p.p. 260-265 :
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Un texto mantiene relaciones de diferente intensidad con el
tiempo real (histbérico) en el cual se supone transcurren los acon
tecimientos.

El tiempo del escritor también desempefia un papel, ya gue
los escritores participan de una época cultural, de sus sistemas
de representacién y de valoracién,

El tiempo de la novela no es slo un andamiaje sobre el gque
se instaura la accién o el 1limite que la enéierra, sinc que tiene
una dimensidén drématica en los mejores casos, el cual se expresa
de diferentes formas: presente, pasado o futuro; adem&s de otrcs
elemeﬁtos lexicales: ahora, antes, aller, hoy, manana; qenefalmeg
te usados por los personajes._

El tiempo sirve también para expresar una angustia, en mu- - .
chos casos la de una generacién histbrica.

Distinguimos dos temporalidades, una externa y objetiva, que
marca la causalidad y linealidad; y otra interna y subjetiva, ac-
tualizada por los personajes.

Una de las funciones del yo narrador consiste en créar un es
pacio “verbal, un contexto‘para los movimientos en que se resuel~
ve la novela; en primera instancia es un espacio que no es refle-
jo de nada, sino invencién de la invencién del narrador.

La segunda observacién se relaciona con la posiblidad de 1li-

gar la creacibén del espacio a la manifestacibn de una ideologla.
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Dice Genette que el hombre de hoy; en la plasmaciﬁn de esa ideo<
logia, experimenta su duraciﬁn como "angustia", su interioridad
como una obsesiBn o una ndusea; librado al abéurdo v al'desgarrg
miento, se tfanquiliza proyéctando su pensamiento sobre las co--
sas, construyendo planos y figuras.'(ll)

En el espacio literario se-puéden dar varios niveles de sig
nifiéacién, segfin lés necesidades expresivas del narradof. Los
hechos ocurren en diversos planos: narrativo, mitico, simbb6lico
e histérico, Al igﬁal que el tiempo, el espacio se manifiesta
en dos formas, con sus_respecti&as variantes, £Se da un espacio
externo y objetivo que abarca desde el espacio textual hasta el
espacio'géogréfico, pasando por el espacio-vital, pérceptivo, so
‘ciocultural etc. Se presenta también un espacio interno y subje
tivo, el ae lbs personajes, que se manifiesta a nivel del monélg
go, el recuerdo, la feflekién o por medio de alucinaciones u ob-
sesiénes; |

El lenguaje artfstico,

Toda imagen artistica puede'ser abordada en tres planos di-
ferentes: técnico, tematico o informativo y significativo. Por
las exigencias del trabajo, tomaremos en cuenta la imagen desde
el punto'de Vista significativo, La imagen, desde esta perspec;
tiva, es la representacién cohcreta témética y significativa pro

pia de la literatura, las artes pl&sticas y la m@sica,

(11) Crf, Gerard Genette "Espacio'y lenguaje" Filguras retbricas
*y estructuralismo (Argentina: Ediciones Nagel Kop, 1970)
p. 113 '
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Para aprehender la nocidn de imagen, es necesario referirse a
Peirce en lo que respecta al signo, légicamente al signo artistico;
el distingue tres tipos bésicos de signo, a saber: icono, indice vy
simbolo.

"Un Icono es un signo que se refiere al Objeto al que denota
meramente en virtud de caracteres que le son propios; y posee igual
mente exista o no exista tal Objeto." (12)

"Un Indice es un signo gue se refiere al Obietn gue denota en
virtud de ser realmente afectado por aquel OCbjeto." (173)

"Un Simbolo es un signo que se refiere al Objeto que denota en
virtud de una ley, usualmente una asociacibn de ideas generales que
operan de modo tal que son la causa de que el Simbolo se interprete
como referido a dicho Objeto.” (13)

En otras formas, es posibie gque el simbolo y la imagen subsis-
tan separadamente como sucede en la historieta, no asi en el texto
literario.

El signo artistico estd orientado hacia la universalidad, le
cual se da gracias a aquellos valores semédnticos, denominados esti-
lfsticos, de naturaleza autbénoma. El discurso poéﬁico posee un va-
lor expresivo en si mismo, mientras que el discurso cientifico estéa

ligado a la referencialidad.

(12) Charles Sanders Peirce. La ciencia de la semibtica (Buenos
Aires: Editorial Nueva Visidn, 1975), p. 30

(13} Loc. cit.

(14) Loc. cit.
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El simbolo no es arbitrario y la relacibn no es necesaria,
sino motivada; el signo es arbitrario y la relacibn entre signi-
ficante y significado es necesariamente inmotivada. Se dispone
con estas diferencias de dos tipos de discurso: el primero (dis-
curso cientifico) denotativo y el segundo (discurso artistico)
connotativo y por consiguiente plusisignificativo; este Gltimo
-también denominado lenguaje artistico, es propio de la iiteratu-
ra y de las otras artes.

El lenguaje artistico es una unidad conceptual e imagina--
ria. Dos funciones lo distinguen:

a) Funcién,estétiéa

b) Funcidn comunicativa

La funcién estéticagpn elcaso especifico de la literatura,
da cuenta de la literariedad. En las otras artes la funcién es-
tética daré'cuenpa de la respectiva cualidad que distingue a
aguel arte.

El lenguaje artistico no se circunscribe al singo 1ingﬁist£
co, sino abarca todos los demds, como la msica, la pintﬁra, etc.

La funcidén conunicativa se centra en lo dicho, en el mensa-
je mismo, en sintesis, da razdn de la significacidén del mundo ya

sea este mostrado, representado o expresado. (15)

(15) Valeriano Bozal. El lenguaje artistico (Barcelona: Ediciones
Peninsula, 1970) :
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E]l Estructuralismo Genético

El instrumental tebrico metodoldgico para la segunda parte de
la hipbStesis -la explicacidn- corresponde al estructuralismo gené-
tico expuesto por Lucien Goldmann, (18). Asimismo tomaremos algu-=
nas 1ldeas de Jacques Leenhardt, quien sigue los principios goldma-
nnianos (17).

De acuerdo con esta posicidén, la novela es la historia de la
bisqueda de valores auténticos, de modo degradado, en una sociedad
degradada. Hay dos degradaciones, la del héroe y la del mundo,
las cuales deben engendrar una oposicién constitutiva. Adamds hay
una cémunidad porque los dos se encuentran degradados en relacidén
con los valores auténticos.

La degradacién se manifiesta por la mediatizacidén del valor
de uso por el vélor de cambio. Esta mediatizacidén se genera a par

tir de la transformacién que se da en la produccidn, regulada por

el consumo futuro;o sea, produccifn para e] mercado

En la vida econdmica, toda relacidn auténtica con el aspecto
cualitativo de los objetos y de los seres tiende a desaparecer, pa

ra ser sustituida por una relacién mediatizada y degradada. (18)

(1F) Lucien Goldmann. Op. cit.

(17) Jacques Leenhardt. Lectura Polfitica de la Novela. (México:
Editorial Siglo Veintiuno, 1975). :

(18) Cfr. Raquel Monge Valverde. An&lisis sociolégico de tres nove
las ecuatorianas: Huasipungo, Juyunge v Las tres ratas. (San
Jos€&: Universidad de Costa Rica, 1982
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El método consta de dos partes: la comprensiéh y la explicacidn
La primera parte, 1la deécripcién detalladade las microestructuras
constituye lo que se denomina forma, es un trabajo inmanente. Mien--
tras que la explicacidn es una labor trascendente, es decir estable-
cer una relacidn entre la estructura significativa y la sociedad dcn
de ésta se origina. Comprensidn y explicacidn no scn dcs procescs
diferentes, son un sblo y mismo procedimiento relacionado_con dife~-
rentes coordenadas.

Desde la perspeétiva golmanniana, todos los hombres esté&n ex- -
‘puestos a fundar "estrupturas de significacidn”, las que conforman
el valor esencial de todas las producciones culturales; estas estruc
turas significativas reciben el nombre de visiones del mundo.

Goldmann concibe la estructura como un todo formado por elemen-
tos solidarios, dg tal suerte gue cada uno de ellos, tiene significa
do s6lo por la relacibén con los otros; se establece un principio de

intradependencia entre las partes y el todo. La categoria de Tota-

lidad estd en el centro mismo del pensamiento dialéctico. (19)

L.as estructuras significativas conforman globalidades; constitu
yen una respuesta a un momento histdérico y social y por eso estén in

sertadas en globalidades méds amplias gue las comprenden.

(19) Dialéctica: capacidad para superar contradicciones. La sintesis
de los contrarios es el Gnico valor auténtico que puede dar un
sentido a la vida humana individual como al conjunto de la evc-
lucién histérica. Crf. Lucien Goldmann. El hombre y lo absolu_
to (Barcelona: Ediciones Peninsula, 1968), p. 333




Las visiones del mundo son un cfimulo de aspiraciones, senti-
mientos e ideas que unen a los miembros de un grupo, que se opo--
nen a los demds grupos. Asimismo, una concepcidén del mundo es un
instrumento conceptual de trabajo, indispensable para comprender
las expresiones inmediatas del pensamiento de los individuos.

Al contar con dos grupos, es necesario caracterizar a cada
uno por separado. El primer grupc lo constituyen las familias,
loé_grupos profesionales, etc.; como comportamientos colectivos
estén orientados a mejorar alguncs aspectos en el seno de una es-
tructura social determinada. La conciencia que le corresponde a
este grupo se denomina concienéia real,

El segundo gfupo, denominado privilegiado, estd orientado mne
diante la afectividad y.el comportamiento a una reorganizacidn to
tal de las relaciones humanas y entre el hombre y la naturaleza.
La conciencia -colectiva respectiva se dencmina visi6én del mundo,
deber ser o conciencia posible, Se distinguen asi dos tipos de
conclencia gue por su naturaleza son opuestas.

Conciencia real: un niyel de conciencia efectible y demostra
ble por hechos, de un grupo o clasé. Es'una visidén del mundo de-
formada, la cual se manifiesta incapaz para transformar la reali-

dad.
Conciencia posible: es el nivel de conciencia capaz de anali
zar m4s alld de lo aparencial, su orientacibén est& destinada al

ser m&s que al parecer.

28.~
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L.as visiones del mundo tienen ciertas caracteristicas distin-

guidoras:

tres

1.

5.

El

Desde el punto de vista del materialismo histdérico, son he
chos sociales.

Son de indole funcional en relécién con una clase social.
(20)

Toda visiéndel mundo choca con la idea de 1la muerfe.

Estédn determinadas por la hiétoria, por eso son relativas
y estén circunscritas a determinado contexto y a determina
do tiempo.

Coédyuvan a dar coherencia a la obra.

ser humano crea esas visiones del mundo por las siguientes

razones esenciales que le son propias:

a)

b)

c)

La criatura humana responde é los problemas del medio cir-
cundante.

Hay una incidencia en los campos culturales motivada por
la produccidén de bienes materiales.

El géngro humano se proyecta hacia los linderos de la supe

racién.

(20)

Clase social es el grupo cuya accidén social es pertinente a
los cambios sociales y se orienta a la totalidad, a estructu-
rar la sociedad en funcidn de tres criterios: su lugar dentro

de

la produccibn, sus relaciones con otras clases y su visidn

especifica del mundo.
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Por Gltimo, nos referimos a la nocidn de mito, con la cual va
mos a trabajar.

El mito es un sistema de comunicacidén que sobrepasa la pala--
bra, puede expresarse en cralquier unidad de sintesis significati-
va, sea ésta verbal o visual, vale decir, el mito no aparece en el
lenguaje en sentido estricto, sino en todo sistema de comunicacién.

Esta entidad es de orden semiolbgico, lo cual implica un estu
dio de relaciones sémicas. Un discursc adquiere estructura mitica
cuando los semas o relaciones gue lo conforman se agrupan segin
haces de relaciones; asi los haces gque forman cada par correspon--
den a relaciones de signos opuestos. Segin esto, un mitema es una
oposicidén binaria de haces de relaciones.

El mito se sirve de una cadena semioldgica ya trabazada. Ei
primer nivel, comiin en todos los sistemas semiolb6gicos, es el nivel
convencional y referencial, se identifica con lalengua en el senti
do saussureano del término. Este nivel corresponde al sistema se-
miol6gico primario. El sistema semioldgico secundario se articula
a partir del primero, o sea que hay un recorte del primer nivel.

S6lo podemos juzgar el valor del mito al comprobar lavalidez
del modelo que nos suministra; si este modelo resulta ser operati-
vo dialécticamente objetivo, o si por el contrario es un modelc
falso no adecuado a la realidad que pretende explicar. Esta opera
cibn corresponde a un tercer nivel: sistema semioldgico terciario.

Concebimos el mito como una entidad neutra, es decir, ni posi
tiva ni negativa, el uso y la vivencia es lo que determina su esta
do en la sociedad, la literatura y otras manifestaciones artfsti--

cas,
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En el anflisis del mito tenemos en cuenta la mitagogia, la mi-
topoyesis y su funcibn social,

Toda mitagogfa proporciona un falso modelo de una contradic- -
cibébn de la estructura social. Este falso modelo no permite resol--
ver la contradiccibn en cuanto no "expéne los resortes" por lo cual
tiende a perpetuar la existencia del conflicto. La mitagogia esté
. determinada por la ideologia e Intimamente ligada al trabajo aliena
do. - |

Los mitos se tornan ideol6gicos cuando son aceptados incons- -
cientemente, como modelos de una contradiccién, esto por una parte,
por otra, ei concepto de trabajo alienado es en realidad un concep-
to indice, éue remite a la existencia de un conflicto entre las re-
laciones productivas_apropiacién privada del fruﬁo del trabajo. vy
las fuerzas productivas de caricter cfecientemente socializado. (21)

La primera componente intrinseca de la mitagogia es la confu--
sién entre el sistema semiolégico primario y el sistema semiol&gico
secundario, asi el pensamiento mitagégico sustituye la realidad to-
tal por una pa;cial.

El discurso mitico tiene la propiedad de ser estilistico, ésta
la denominamos iteracién. La iteracibn es producto de la acumula--

cién de acontecimientos de un mismo tipo.
Cuando los mitos tienen que abandonar sus pretensiones de ver-
" dad .y expresarse en un plano artistico, donde de antemano reconocen

su falta de objetividad, alcanzan su estatus de mitopoyético.

(21) Cfr. Ludolfo Paramio. Mito e idealoqgfa. (Madrid: Editorial Al-
berto Corazbn, 1971) p.99
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En la obra literaria se da una operacifn de mitificacifn~-desmi
tificacién. Una vez convertido en forma y junto con el concepto que
se nutre de historia, el mito en la literatura-las novelas del cor-
pus-se invierte y se deconstruye. Si no se logra una deconstruc- -
cibén, nos énfrentamos a una obra con categorias mentales ajenas a
un grupo privilegiadc, por el contrario, son ideologias qﬁe no tu--
vieron suficiente consistencia, por lo cual no pudieron expresarse
en un nivel alto de coherencia. (22)

El mito es la expresibn cognoscitiva de la libertad, también en
su forma dogmitica corresponde a un estado social de emergencia, en
qué sus libertades individuales se aunan para subsistir.

Esta volunﬁad comin proporciona a sus miembros una experiencia
imborrable, pues en tal comunién sienten acrecentar sus fuerzas in-
dividuales, y en. este sentido no sélo el mito, sino tambié&n el dog-
ma puede ser motivo de expansién, liberacibén y autoafirmacidn.

Frecuentemente esa movilizacién ideolbgica corrésponde a moti-
vos complejcs que no son compartidos plenamente por toda la comuni-
dad, es cuando surge el enfrentamiento entre el individuo v la so--
ciedad.

El mito no hace referencia a la temporalidad cotidiana, sino
al tiempo primcrdial, al tiempo fabulcso de los inicios; mientras
gue en el sistema semiolbgico primario se da un tiempo lineal (his-

t6rico) en el mito es ciclico.

(22) Empleamos la deconstruccién como elemento operativo y no como
categorfa evaluadora de la "literariedad" del texto literario.



33.~-

El mito'proporciona al hombre mcdelos de comportamiento e
interpretacién y fija su conducta al darle una determinada res-
puesta a sus problemas. Ademés el mito ofrece un sentido a la
existencia humana, es lo que tipifica al mito religiosg en sen-
tido estricto.

Para finalizar anotamos que el mito es la expresidn con-—-
creta de la unidad social. Cada mito manifiesta, en efecto,
los modelos culturales a los gque cada cultura se adapta y cons-
tituye, asi como el alma, de esa cultura, que la sostiene, con-

serva y perpeta, seglin el juego dialéctico de las superestruc-

turas y las infraestructuras. (23)

(23) Cfr. Martin Sagrera. Mitos y Sociedad (Barcelona: Bibliote-
ca Universitaria Labor, 1967) p. 75-77
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CONTEXTUALIZACION HISTORICA Y LITERARIZ

Al estudiar la génesis y desarrollo de la novelistica africana
nos es imperativa la tarea de conocer las condiciones materiales y
espirituales que la generaron, una entidad cultural surgida del cho
que de dos visiones del mundo. Por esta razfn, nos proponemos ana-
lizar algunos de los movimientos sociales y literarios del oeste
africano surgidos a partir de la segunda mitad del siglo XIX hasta
1960, momento en que adquieren la independencia las Gltimas de las
excolonias en Africa occidental.

Esta contextualizacifn la dividimos en tres rubros, m&s por ra
zones de orden que de interés, aunque en alglin momento se da la con
vergencia de los mismos, élilcs son:

1. El1 periodo colonial

2 Los movimientos de identidad nacional africanos y afroameri-

canos

3 La novela de la descolonizacidn

El periodo colonial

El colonialismo contemporé&neo se lleva a cabo en la época de -
madurez del capitalismo monopolista que serid el responsable de la

introducciétn del modo capitalista en Asia y Africa.
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La ocupacibén colonial en Africa y gran parte de Asia se de-
bi6, especialmente, a las consecuencias de la revolucibn indus--
trial en el siglo XVIII y corresponde al perfiodo de la pérdida
hegeménica de Inglaterra en el comercio ‘internacional; este
hecho la impulsd® a buscar y anexarse nuevos territorios, de don-
-de extraer materia prima a bajo costo y mercados para colocar
sus productos manufacturados. Asistimos asi, a.la desestructura
ci6n de los reinos africanos, cuyas bases ya habian sido socava-
das por el tré&fico esclavista.

El fendmeno de la colonizacidén se fue dando en el seno de
los diversos sectores de la burguesfa inglesa: la comercial, la
industrial y la financiera.

En adelante las demis potencias Francia y Alemania y algu--
nos paises dépendientes Bélgica, Espana Yy PorFugal se fueron
preocupando por ia empresa cdlonial. Para garanfizarse la con—--
"quista de los territorios se empled la fuerza, lo cual condujo a
un Estado Colonial, con un ejército regular, que entre otras ac-
tividades, supervisaba las_transacciones entre colonos y abbriqg
nes, con lo qhe se establecian relaciones comerciales desiguales

También fue necesario proveer a las coloniaé de infraestruc
tura econdmica (puertos, carreteras, ferrocarriles), adem&s de
una administracién civil adecuada; asimismo de misioneros, cien-—
tificos y personal mixto, bara diversas labores secundarias, en-
tré los que se filtraba cantidad de aventureros. Todos estos
elementos tuvieron un peso politico e ideolbgico importante en

la ocupacibén efectiva en Africa.



37.~

La colonizacibén en Africa experimentd bésicémente dos moda-
lidades: una de poblamiento y otra de explotacién de acuerdo con
las condiciones de la tierra por colonizar, especialmente las
geocliméticas.

Se dio una colonizacibn de poblamiento, caracterizada por
la instalacidén, en el territorio subyugado, de una minoria numé-
ricamente expresiva, la cual se beneficid del trabajo de los na-
tivos, pagados a precios irrisorios. A través del estatuto del
trabajo forzado y ei impuesto indigena, los africanos se convir-
tieron en asalariados rurales, durante una época del ano, en la
restante volvian a su economia tradicional de subsistencia. Con
.base en 1o anterior, los intereses dg lcs colonos tendian a dis-
“tinguirse cada vez mis de la burguesia metropolitgna.

El frabajo‘forzado y el impuesto indigena marcan el paso
hacia una economia capitélista; fueron dos poderosos recursos pa
ra forzar a los nativos a entrar en el circuito capitalista.

La poblacibn autbctona no conocifa el sistema capitalista,
ellos experimentaban un modo de produccidn comunal; éste es el
sistema social mds viejo que hayan conocido y estd caracterizado
por un bajo nivel de las fuerzas productivas y por la ausencia
de excedente para el gran comercio internacional.

La introduccibén de Africa en el modo de produccibn capita--
lista ha producido extremadamente-un complejo sistema de relacio

nes sociales, que se desarrollaron a partir de la articulacidn;

en la etapa inicial no fue una segmentacién cléisica (burguesia,
obreros y campesinos); md&s bien un segmento befeficiario del im-

perialismo y otro que sufria su explotacidén. Para ilustrar el
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fen6bmeno de la articulaci®n nos basamos en el anilisis de Bruce

J. Berman:

"The initial break in the self sufficiency of
precapitalist production in Africa was accom-
plished either place fully through the activi
ties of merchant capital (market incentives)
or through the colonial state by extra-econro-
mic coercion in the form cf taxes, forced la-
bor, or the compulsory production of cash- -
crops. :

The result was that the pesasantry was forced
to supply agricultural commeodities and/or la-
bor power...

The indigenous productive systems were thus
subject to powerful forces of transformation", (24)

De esta manera los autdctonos guedaron "a;ticulados" en
dos sistemas, en dos formas de vyida, una tradicional y otra mo-
derna, mediante la fuerza de la articulacién "Thus resulted in
the subjugation and exploitation of pesaﬁt labor on the basis
.of the partial restructufing and partial preservation of preca-
pitalist form wiht a minimun of capital investment". (25)

En las qolonias de explotacidn, al igual que en las de po
blamiento, se dio un encuadramiento militar y policial; ademés,
se caracteriza esta forma por una estructura administrativa de
cfipula. El nGmero de colonos era pequeno y tenfa como fin radi

car en las colonias s&lo temporalmente.

(24) Betestein 1977, p.14-15; Banaji 1977, p.33 Tomado de Bruce
J, Berman "The Concept of "Articulation” and Political Eco
nomy of Colonialism" Canadian Journal of African Studies
v1ig (2), 1984 p. 407

(25) Loc. cit.
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También se distinguen dos tipos de administracidn, una direc
ta y otra indirecta. En la administracibn indirecta (indirect ru
le), la potencia colonial ejercia su autoridad mediante 1los go-
biernos autbctonos, antes subyugados por la fuerza militar, con 1lo
que perdieron su autonomia tanto polfitica como econdmica.

En el campo politico, los jefes subyugados, pasan al servicio
de la colonizacibn, para asegurar el nuevo orden y ejecutér las ta
reas m&s arduas de laAadministracién colonial, como el cobro de im
puestos.

En lo econfmico, el grupo "dominante" africano debia orientar
la produccién,campesina hacia una agricultura de exportacidn, se--
gn los intereses de los. europeos (cacao, café) mani, etc.) en de-
trimento de la agricultura de subsistencia y de intercambio inter-
no, lo cual trajo consigo la produccién de monocultivos.

El logro Qe la independencia nacional agravé las contradiccic
nes de clase, ya que los herederos del estado colonial estaban le-
jos de abandonar los privilegios obtenidos a lo largo del periodo
colonial.

La administracidn difecta, practicada en las colonias de po—;
blamiento (en gran medida francesas, portuguesas y belgas), las
fuerzas coloniales ejercian su autoridad directamente sobre las po
blaciones locales, no obstante, se valian de algunos jefes triba--
les. Esta modalidad administrativa se preocupd siempre por borrar
en forma avasalladora la cultura del colonizado, hecho que repercu
ti6 en la bfisqueda de la independencia en forma violenté; ademés
el planteamiento de la recuperacién. de la identidad, en los movi--

mientos sociales, politicos y culturales fue m&s radical.
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Ambas formas de administracibédn tienen un comfin denominador:
la explotacifn, a la vez gue desestructuraban los médos de pro--
duccibn existentes, al implantar relaciones capitalistas de pro-
duccibn a través- de mecanismos econdmicos y extraeconbmicos (26)

El africano se incorpor6 a una economia monetaria, mediante
varios mecanismos, ademds del trabajo forzado y el impuesto indi
gena ya citados, encontramos el estatuto de propiedad de la tie-
rra y el cultivo forzado.

El aparato politico y econfmico descrito estuvo acompafado
de una ideologia (27), donde las escuelas antropolbgicas de la
época formulaban las bases ideol6gicas del colonialismo, susten-
tadas en el evolucionismo y el funcionalismo, en cuyo seno surgi

ré4d el mito colonial, en sus diferentes manifestaciones, gue nos

proponemos estudiar en las dos novelas de base, Ciudad Cruel y

La Conversién del Rey Esomba.

A partir de 1960 la Antropologia cobrari auge y en los vein

te anos siguientes aparecieron Primitive Society de Taylor en

1871 y Ancient Society de Morgan en 1877; obras capitales de la

escuela evolucionista. Esta época es la del inicio del colonia--
lismo contempordneo, se establecen asf los vinculos entre la es-

cuela evolucionista y la ideologia colonial.

(26) Cfr. José& Maria Nunes Pereira "Colonialismo, Racismo, Desco-
lonizacao” Estudos Afro-Asi&ticos (Cuadernos Candido Mendes)
(2), 1978 _

(27) Ideologia: Sistema de ideas y acciones. Ella es en cierta
manera un conjunto de convicciones y determinaciones, que
orienta y guia las gestiones de un individuo o de un grupo
de individuos de una clase social en una época dada. Cfr,
Ives-Emmanuel Dogbé. Negritude, culture et civilization
(Pr6logo) Paris: Editions Akpagnon, 1980)
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La escuela evolucionista arrastra las ideas del Siglc de las
Luées (Siglo XVIII),donde priva el principio de que "toda e qual-
quer sociedade & reduzida a un estdgio de evolucao técnico-econo-
mica: a pasagen da brutalidade animal & salvageria, desta barb&--
rie, e, finalmente, da barbérie 8 civilizacao"., (28)

El darwinismo también fue utilizado para reforzar la ideolo-
.gia colonial, al afirmar que la evolucidn se fundarenta en un pro
ceso competitivo en la lucha por la vida, que trae como consecuen
cia la sobrevivencia de los m&s fuertes.

El racismo constituye la ideologia orgé&nica del éolohialis——.
mo, la instauracién de la barrera blanco/negro, es lo que tipifi-
ca esta ideologia, sustentada en la oposicidn civilizacidn/barba-
rie. La "superioridad raciai" no es m&s que un mito; una nocidn
carente de todo contenido real, producto de un sentimiento propa-
gandistico y utilitario, dogma racial que descansa en el fetichis
mo de la mercancia.

-Los movimientos africanos y neoafricanos de identidad nacional

La insercién del sistema de la economia monetaria éuropea en
Africa cambid el panorama de las comunidades africanas, en todos
los 6rdenes de la vida.

Hacia 1940 pocas comunidades de Africa occidental se mante--
nfan en completo aislamiento y preservaban una economia de subsis
tencia. La mayorfa formaba parte de un sistema econdmico de in--

tercambio de elementos internos y externos.

(28) Cfr. José& Maria Nunes Pereira. Op cit. p. 21
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El desarrollo del capitalismo en el periddo colonial se basé
primero en la transformacién de la agricultura de subsistencia en
agricultura de exportacibn y en la producci®n minera, La demanda
de los paises desarrollados determind el crecimiento del capita--
lismo colonial. Posteriormente, el mercado local basado en la co
merclalizacidn de la agricultura y el desarrollo urbano asociado
a ella facilit6 el desarrollo de la industria liviana, financiada
casi exclusivamente con el capital colonial, (29)

El modelio capitalista africano se inici6 con la agricultura,
fue un capitalismo rurél, muy diferente al empuje del capitalismo
en América Latina o en'Oriente, gue comenz6 en las ciudades,

El movimiento nacionalista no fue dirigido por la capa rural;
sino por la pequena burguesia urbana de funéionarios, de emplea--
dos y de peguenos empresarios y plantadoresn Las élites tradicio
nales del campo,.generalﬁente se ubicaron del lado del orden colo
nial, al gue consideraban garantia de la tradicidn, amenazada en
las ciudades por la modernizacidn cultural. (30)

Estas &lites tradicionales contaban con los medios econdmi--
COS necesarios para enviar a sus hijps a estudiar al exterior, ge
neralmente a las metrbpolis: el contactc coﬁ otras corrientes
ideoldgicas estimulaba en ellos el deseo de romper con el sistema

colonial.

(29) Cfr. Samir Amin. La acumulacién a escala mundial, (Mé&xico;
Siglo Veintiuno, 1981) p. 382

(30) Cfr. Samir Amin. Idem. p. 381
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Lo nuevo, el cambio de los filtimos anos es la ruptura de
la antigua Africa; El desarrollo de una nueva clase obrera, la
intelectualidad, y la clase capitalista local, vale decir, la
creacién de nuevas fuerzas que, se han inspirado en el mundo so
cialista, los movimientos de independencia y los movimientos po
1fticos y culturales afroamericanos, condujo.especialmente, a
la juventud africana hacia una conciencia nacional.

La Segunda Guerra Mundial fue un fendmeno que prcdujo mo-
dificaciones profundas en Africa, en todo sentido: politico,
econbmico, social y cultural, especificamente ideol8gico.

DeSpués'de 1945, las potencias coloniales todavia pudie--
ron resistirse a la deséplonizacién que termind en los anos 60,
pero mds tarde no éudieron detener el blogue politico de las
€lites y de las masas.

La descolonizacién es un proceso histérico, primordialmeg
te politico, ocurrido especialmente después de la Segunda Gue~-
rra Mundial, y que se traduce en la obtencidn gradual de la in-
dependencia de las colonias europeas situadas en Asia y Africa.

Los soldados, que regresaban de la guerra, llegaban con nuevas

ideas:

"Les hommes &taient alors sensibles aux grands
themes soulevés par la guerre: un nationalisme
pulissant non blanc au Japon, ou les campaqgnes
militantes de 1" Indian National Congres; la
propagande anti-nazi des Allies gui devint ine
vitablement, quand la guerre accentua sa pre--
ssion démocratique, un propagande anti-raciste,
et sourtout, la promesse exaltante de la Charte
Atlantique mise au point en 1941 por Roosevelt
et Churchill". (31

(31) Basil Davidson. L' Afrique au XX e siecle. (Paris: Editions
J. A. 1979) p. 202
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Este documénto tuvo mucha importancia en la conciencia
de los africanos porque declaraba que todos los pueblos te--
nfan derecho de elegir su propia forma de gobierno, una vez
ganada la guerra. La conciencia politica no se dio solamen-
te en las ciudades, sino que se extendid al campo, donde ﬁu—
choé revolucionarios, que hufan de 1é persecucién colonial,
pregonaban las ideas de libertad.

El éxoco rural se desencadend a2 causa de la industria-
lizaci6n, pues se duplicaba la produccidn para evitar las im
portaciones. La masa campesina que llegaba a la urbe, al no

encontrar trabajo por la sobrepoblacién pasa a formar parte

de los cordones de miseria; se forma asi el lumpen proleta--

riat., Estos, que no tenian otros espacios, se entregaban en-

teramente a la lucha libéradora.

Entre 1938 y 1946, los productores britdnicos de Afri-
ca occidental tuvieron que duplicar el nlimero de sus exporta
ciones, Este crecimiento de la produccibn se acompaha de
una explotacibn, debido a gue se le pagaban precios muy ba--

jos a los obreros africanos para acumular des balances

sterling favorables a Londres; el sistema experimentaba una

expansibn considerable.
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La administracidén francesa de Africa del Norte Yy el Oeste
puso a la poblacién a producir los sustitutos de importacién y
después de 1942 a intensificar las exportaciones. Esta explo-
tacibn sirvid a los africanos para crear la conciencia de cla-
se explotada.

Las contradicciones internas del colonialismo llevaron a
los africanos a construlr sus propios Estados. En la querra,
los africanos escuchaban a los franceses que todos efén igua--
les, lo mismo hacfan los ingleses; los nacionalistas negros to
maron esta afirmacidén literalmente y llegaron hasta las Glti--
mas consecuencias.

El periodo de 1945-1960 es de ebullicibn politica; 1los
profesicnales, estudiantes y'algunas organizaciones populares
se unen y comienzan a crear conciencia. En Gab6n y Camerdn se
crearon algunos movimientos clénicos; al mismo tiempo asocia--
ciones para la renovacidén cultural, asi como determinados agru
pamientos politico—religiosoé,

El Mvuti surgif en Gabdn; el Kimbanguismo y el Matsoanis-
me en el Congo; y el Harrismo en Liberia. Hacia 1890 1las igle
sias africanas comenzaron a independizarse de las europeas,
principalmente en los territorios dominados por Inglaterra. Es
tas iglesias pretendian conservar los fundamentos de la socie-
dad africana, a la vez que adaptaban los principlios cristianos
a la vida africana. Asimismo dieron a los africanos, que a
ellas se unian, un sentido de identidad politica y nacional, en
una época en que la colonizacién ée‘proponia desarraigar a los

africanos de su mundo, por la fuerza.
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Hay un antecedente, en los primeros anos de dominacién im-
perialista en Africa, misidneros negros de lac Antillas, Esta--
dos Unidos y del propio continente con formacidén especial asu--
mieron posiciones de i1mportancia en la vanguardia contra el co-
lonialismo, sobre todo, en los territorios dominados por los in
gleses. Estos misionercs lograron poner la opinidn plibiica mun
aial en contra de la represién colonial., En algunos territo- -
rios esta actividad tuvo talies alcances, que_la administracion
europea los expulsd de sus &reas dominadas. Este tipc de igle-
sia, desarrollado en territorics de fuerte concentracidn blanca
Yy una'élite local dinéamica, tuvo_tal auge que su nombre-como se
indic6 en pédrrafos anteriores-sirvié vara designar el naciona--
.lismo africano durante mucho tiempo.

El aporte brindado por Edward Wilimont Blyden y Jhon Payne
Jackson al nacionalismo africano es de inestimable valcr, Es--
tos dos pensadores tuvieron como sede para sus operaciones a N1
geria y de ahi circulaba su ideario por gran parte de Africa
occidental.

Edward Wilmont Blyden vivid poéo tiempo en Nigeria, pero
sus escritos y discursos fueron de mucho impacto. Era origina-
rio de Santo Tomd&s y tenfia mucha simpatia por los Ibos. Muchos
de sus.postulados estén estrechamenté vinculados con los de los

intelectuales negros de América, contemporé&neos suyos.
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Jhon Payne Jackson,. nacido en Liberia, fue contertulio de
Blyden, durante 28 anos vivid y publicé en Lagos. Los principa
les escritos de estos dos intelectuales revelan los temas poste
riores de la ideologia nacionalista. Blyden propugnaba por un
nacionalismo cultural y Jackson por los aspectos politicos. Es
te Gltimo fue editor de uno de los més importantes perfodicos
de Nigeria, "Lagos Weekly Record”, que circuld entre lSQi N
1930.

En el periodo de entreguerras surgieron miltiples asocia--
ciones de especial significado en el desarrollo del movimiento
nacionalista, ellas prepararon a los lideres nacionalistas en
la movilizacién y manejo de importantes segmentos de la pobla--
cién. Muchos de los lideres de las asociacioneé, a pesar de
gue al inicio'no eran polfiticos, llegaron a convertirse en gulas
de las oréanizacionés nacionalistas formales; éstas fueron ver-
daderos campos de entrenamiento para la nueva élite nacionalis-
ta. Estas asociaciones eran de variada indole: tribal, clénica
religiosa, literaria etc.

En Nigeria, a comienzos de los anos 20, comenzaron a apare
cer las primeras asocilaciones literarias, una de ellas es la
Asociacibébn de Jdvenes, fundada por Nnandi Azikiwe, acreditado
lider nacionalista, que llegbé a ser oido y seguido en la mayo--
ria de las comunidades del occidente africano.

En 1940, once de estos grupos organizaron la Federacién de
Sociedades Literarias de Nigeria, este tipo de agrupacién desa-

rroilé el fermento intelectual de su tiempo.
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El regreso de Azikiwe en 1938 produjo un giro radical en
el pensamiento nacionalista, Azikiwe habia permanecido varios
anos en Inglaterra y Estados Unidos, lo cual fue de gran vrove

cho para su formacién politica.

La sindicalizacidn

El perfodo de 1945-1960 es también el de la sindicaliza-
cién. El sindicato, expresién de la necesidad politica de las
masas trabajadoras, cobra fuerza a partir de la posguerra. El

desarrollc sindical fue tardio en Africa; la madurez econSmica

"que es uno de los estadios indispensables se hallaba retrasada,

pues la industrializacidén estaba de hecho prohibida a causa

del Pacto colonial.
A pesar de gue Gran Bretana reconocid el derecho sindi--

cal a partir de 1930, no se dieron sino hasta 1941 (E1 caso de

.Nigeria que en este afio tenfa 50). So pena de que habia cier-

ta conciencia de clase explotada en los trabajadores fue difi-
cil que se consolidaran los sindicatos. Esto se explica, eﬁ
parte, debido.al temor de aliarse a organismos considerados co
mo subersivos por las autoridades patronales y administrativas.
Ademdis, habfa debilidad financiera, ya que los ingresos fami--
liares eran pocos y todo se consumfia, no habia bportunidad pa-
ra ahorrar. Por otra parte, las grandes migragiones de campe-
sinos que llegaban a las ciudades caba la posibilidad para

crear reservas de mano de obra disponible,
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En las agteriores.condiciones, las cotizaciones eran apenas
suficientes para cubrir los'gastos de funcionamiento del aparato
sindical. También la inestabilidad dé los empleos minaba el de-
sarrollo de los sindicatos. La falta de personal especializado
(militantes) contribufa a agravar la situacién,

Durante la época colonial, las asociaciones gremiales vy
sindicales conformaban una fuerza de presién; en las dreas urba--
nas los sindicatos podian detener en cualguier momento la econo--
mia colonialista. Pero segflin se fue deSarrollando, quizd por fal
"ta de té&ctica, los dirigentes sindicales no supieron conducir a
las masas. Adem&s, se suma a esta situacidn el hecho de que mu--
chos de elios pertenecian a la naciente burQUesia nacional. Es--
tos en la medida que buscaban espacio, para desarrollarse, ayuda-
bban al sindicalismo y en el momento que se hicieron patronos, vi-
no- la contradiccidn.

>Conforme fueron creciendo, los sindicatos comenzaronia lle-
narse de lacras. Los sindicatos urbanOSino mantenfan comunica- -
cibn con los campesinos, y cuando intentaron acercarse a ellos se
}dieron cuenta de su iﬁeficiencia % dé la desarticulacidn de su
programa.

Més adelante, se dividi6 la burguesia nacional y los sindicatos,
cada unb queria tomar a la masa campeéina como apoyo, pero esta
se dio cuenta del vulgar maniqueismo por parte dé los lideres de
ambos sectores., No obstante, 1la sindicalizacién; con todas estas

fallas, alentd y acohpaﬁé el movimiento independentista.
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Observamos a partir de aqufi Qn antagonismo de clase, por
un lado una burguesia compraaora gque no posee.ni controla los
medios de produccibn, que habfa logrado su espacio al lado de
la administracién colonial y un proletariado, ambos son produc
to del siétema colonial y capitalista. (32)

Las guerras mundiales, asi como otros conflictos bé&licos,
"entre ellos: la Revolucidn Rusa, La Revolucién China, la Gue-~-
rra Civil Espafiola, marcan un hito en la evolucién politica
africana. Estos sucesos aunados a la proletarizacidn, el cam~-
bio de valores, el conocimiento de su propia historid, més las
aspiraciones'econémicas de la clase emergente dieron origen al
nacionalismo, éue termind con las independencias de las nacio-—
‘nes africanas.

Asistimos a una secuencia de juegos ideoldgicos, de los
cuales se va a nutrir la novelistica. De esta manera aprecia-
mos como la idéologia aparece condicionada, a largd plazo, por
el conjunto del proceso de la evolucifn social, en cuyo sSeno
se desarrolla e incita a nuevos cambios. (33)

La novela es un arte de madurez, que surge en socledades
con un cierto desarrollo en la produccidn de blenes materiales,
las cuales sufren una lucha de clases. La preocupacién del no-
velista se centra en el conflicto de voluntades, de deseos y
pasiones no es, sin embargo, un conflicﬁo de seres humanos abs

tractos, pues los deseos y las acciones estan determinados por

(32) Para ampliar y ccmparar esta afirmacibébn. Cfr. Yarisse
Zoctizoun Histoire de la Centroafrique (Paris: L' Harmathan
1984) p.331 _ :

(33) Cfr. Abdel Malek-Anouar. La dialéctica social (Mé&xico: Edi-
torial Siglo Veintiuno, 1975), p.49
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su constituci6bn fisica y, finalmente, por las circunstancias eco-
némicas, ya sean sus propilas circunstancias o las de la sociedad
en general., (34)

Si bien en Africa, los autb6ctonos no desconocian los con- -
flictos sociales antes de la llegada de los colonos, tenian otro
sistema de organizacién y de distribucién de los productos gque
producfan, al respecto Issa Shiviji afirma:

",..this is not to say that african societies were
free of sccial conflict before invasion imperia--
lism, of course, there were social conflicts in
Africa depending cn the stage of development and
the level cf division of labour and social diffe-
rentiation in each particular society. Never- -

~theless the important point is that with invasion
of imperialism Africa was put on different trayec
tory of development." (35)

Africa, en la época precolonial, vivid la-diferenciacidn so
cial, existfan diferencias entre habitantes comunes y lideres re-
ligiosos, como los hacedores de la lluvia. Sin embargo, dichas
relaciones no eran ni antagbnicas ni de explotacibn. (36)

El antagonismo social se fue acrecentandc con la evolucién
de la explotacidn colonial, el cual tomé cuerpo, en forma relati-
vamente evidente, después de la independencia. Los nativos eran
concientes de esa diferenciacién social. En la &poca de la desco

lonizacién, segfin el desarrollo de la actividad econémica, la tcma

de conciencta se radicalizo.

(34) Cfr. Ralph Fox. La novela y el pueblo (México: Editorial
Nuestro Tiempo, 1980). p.41

(35) Issa Shivji. "The Structure of Social Conflicts in Africa"
Africa Between Capitalist Crisis and Socialist Trasformation
Peter Anyang' Nyong'o Ed. México: rl Colegio de México,
Center for Asia and African Studies, 1982), p.80

(36) Cfr. Walter Rodney Op. cit. p.52
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En el campo artistico, especialmente en la novela, tema
de nuestro interés, se presenta una radicalizacién a nivel del
compromiso, claro desde una perspectiva significativa. El no-
velista busca el origen de esa brecha social: el colonialismo,
para destruirlo y poner al descubierto el contubernio entre

las élites locales y la administracidén colonial.

E]l nacionalismo en Camern

En Camerln el nacionalismo data de 1948. El sentimiento
nacionalista comenzé en el Camerdn francés y gradualmente se
extendi6 al Cemerfin briténico, en el primero uno de los objeti
vos primordiales fue la reunificacibén de ambos territorios.

En abril de 1948, en los suburbios de Duala, se fundd la
U.P.C. (Union des Populations du Cameroun). Su fundador,
Ruben Um Nyobe, recibid el apoyo del Rasemblement Democratique
Africain (R.D.A.), organismo surgido un ano antes. La U.P.C.
se empend por hacer oir - a nivel internacional- las aspiracio
nes de emancipacibn y autoderminacibn nacional del pueblo came
runés, por lo que formd parte de los comités de coordinacidn
del R.D.A. en la Conferencia de Bandung, conferencia de los
pueblos afroasidticos, y lleg6 a ser escuchado en la O.N.U. A
partir de 1951 la R.D.A. tom6 una orientacién neocolonialista
por lo que la u.p.c., al igual que la SAWAPA de Nigeria, se

aparta.
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La U.P.C. represent6 un nuevo giro en la politica cameru-
nesa, en ambos aspectos, como partido politico e ideologia na--
cionalista innovadora, que la conduce a la bfisqueda de la inde—
pendencia. Después de la U,P.C. se dio el polipartidismo, que
de una u otra manera la debilitaba.

En 1955 esta organizacién politica tuvo mucha actividad;
amrendid una serie de motines, demostraciones, ataques a perso——
nas y allanamiento a propiedades en.Duala y Yaoundé con el fin
.de desatar la insurrecta nacionalista, pero el intentc fracaso,
debido a la violenta intervencién del ejército colonial y en ju
lio del mismo afo todos los integrantes fueron desterrados. En
la clandestinidad, en territorio bassa y bamilike, ellos organi
zaron una rebelién duradera: y lograron a pesar‘de la ejecucidn
de Nyobe en 1958 y de haber sufrido.alrededor de i0.000 bajas,
hacer reagrupamientés de aldeas, que afectaron cérca de 10.000 .

'personas y a la defeccién de los moderados bassa.

La Union des Populations du Cameroun, oficialmente pros--
crita, y sus lideres en el exilio, parad6jicamente, dominaba la
escena politiéa entre 1955 y 1960. Es innegable que la U.P.C.
fungié como catalizador del sentimiento nacional. Pero, contra
dictoriamente, en el CamerGn independiente este nacionalismo
terminé por ir en contra del movimiento a medida que se hacia

mds patente el particularismo bamiliké de los insurrectos. (37)

(37) Crf. Caterine Cocquery Vitrovitch y H. Moniot. Africa Ne--
gra de 1800 a nuestros dias (Barcelona: Editorial Labor,

1976) p.143
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En Africa occidental, Camer@in es la nacibfn que experimentd
una lucha encarnizada hacia la independencia, suceso que né se
dio con tal magﬁitud en laé demds naciones de la zbna:

"The history of Cameroon was the stormiest of all
West African countries. Civil war between Commu
nist and anti-Communist groups broke out in 1955,
and had not been completely resolved when the
territory became independent in 1960." (38)

En 1958, Ahmadou Ahidjo se hizo Primer Ministro de Camerin.
Francia anuncidé que la concesibn de la independencia estaba prepa
rada, pero esta fue obtenida el l° de enero de 1960.

Ahidjo que presumia de encarnar el interés nacional de segu
ridad y progreso econdmico se beneficif del enfrentamiento. Basé
su proyecto en tres objetivos: "Unidad nacionél?; reunificacibn y
cooperacién con Francia -germen del neocolcnialismo-. Para lleva
a cabo la pretendida unidad nacional, Ahdijo dedicd sus esfuerzos
‘a la creacifén del partido inico, a partir de ia Unidén Camerunesa,
creada en mayo de 1958 con el apoyo de Francia.

Camerfin habfia sido ocupado por Alemania desde 1884, afic de
la Conferencia de Berlin, en que las naciones europeas colonialis
tas se repartieron los territorios africanos. A la caifda del II
Reich Camer@in fue colocado, en 1919, bajo el mandato de la socie-
dad de ﬁaciones Yy luego, bajo tutela de Francia para cuatro quin-—
tos dé su territorio-oriental; y de Inglaterra para el quinto res
tante del lado occidental. La regién oriental ‘'obtuvo su indepen-
dencia el 1°/1 3e1960; el ladc occidental se dividi6 en dos el 12
de febrero de 1961, como resﬁltado de un referendo. Su parte nor

te se integrf a la actual Nigeria; la parte sur opt6 pcr integrar

se al Camer@n oriental.

{38) Roland Olivier and Antony Atmore. Africa Since 1880 (London:
Cambridge University Press, 1974), p.235
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El 1° de octubre de proclam6 la Rep(iblica Federal, mas
fue ‘hasta el 20 de mayo de 1972, mediante una reforma constitu
cional, un referendo ratific6 el paso a la categoria de Estado

bilingue (francés-inglés).

Periodizacibn del colonialismo en Africa occidental

Con el afén de visualizar la toma de conciencia) vivida
a lo largo de_la penetracifn y asentamiento colonial, presenta
mos.la siguiente periodizacibn:

1. 1960-1920 Conquista cclonial, "Fase civilizadora"
2, 1920-1945 Fase de explotacibn, auge de la intrusién
- 3,°1945-1960 Descolonizacibn, caida del mito colonial

Las periodizaciones, generalmente, son un'tanté flexibles y
varfian de un autor a otro, sdn de hecho convencionales, pero de
"mucha importancia para-compreﬁder la evolucién histérica.

La primera fase la_ubicamos entre 1860 y 1920, algunos auto
res, entre ellos Jack Woodis (39) la sitfian entre 1885-1914, en--
tre la Conferencia de Berlfn y la Primera Guerra Mundial, péro no
debemos olvidar que ya en 1860 muchos territorios africanos habfian
sido ocupados. Esta etapa, como las que le prosiéuieron, estd ca
racterizada por la resistencia africana. La lucha intensa no fue
homogénea ni prolongadé, pues los nativos estaban eﬁ condiciones
desventajosas,.pero eﬁ ninguna parte la invasibén europea fue acep-
tada sin oposicién. Destacamos las guerras ashénti, en Gahna, que

fueron las m&s sobresalientes.

(39) Cfr. Jack Woodis. Africa, el lebn despierta. (Buenos Aires:
Editorial Platina, 1962) p.l7




En Nigeria occidental, la resistencia esta representadé
pér la matanza de los Akassa en 1898. En la regibn oriental
nigeriana, la oposicibén se prolongé por mucho tiempo y fueron
necesariés patrullas del ejercito colonial hasta 1918. Fn el
norte, las fuerzas de la Royal Niger Company se enfrentaron
con los Nupe e Ilorin. M&s tarde, durante la transicién al
régimen britdnico formal, se rebelaron los Nupe y XKontangua.
Los»emiratos de Yola, Kano, Sokoto, y Hadeya se resistieron
antes de ser conquistados por las fuerzas de Lugard en 1903,

Un ejemplo para la resistencia que tuvo profundas répeE
cusiones fue la derrota de los invasores italianos por tropés
" etiopes (Abisinia) en Adowa, 1896.

En Camerin, los alemanes se enfrentaron céntra_una pro-
longada resistencia. De 1891 a 1895, las tribus Bali, Bafut,
Bandeng, Bango, Banbutu y Bafethu se aliaron para-resistir la
ocupacibn alemana. |

En 1904, los alemanes crearon una sola administracidn
para toda la zona, la que llamaron Camer(in, para neutralizar
los levantamientos; no obstante, en 1966 el pueblp se volvid
a levantar en armas.

Es importante la lucha de este perfodo. Sin embargo,
fue de simple supervivencila; se experimentaba entonces un cre
cimiento econémico y social, pero el limitado desarrollo de
las fuerzas de clase de trabajadores y capitalistas impedia
el surgimiento de un movimiento nacional en su estadio nés

avanzado,
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La segunda etapa, del periodo de entreguerras, estd mar-
cada, especialmente, por dos hechos. En'primer lugar, hay un
nuevo interés por.las comarcas del intertrbpico africano y sus
p:oductoé originales. Con el estimulo del desarrollo indus- -
trial y la competencia internacional, 1los fabricantes de los
- paises colonizadores se dedicaron a.buscar materias primas a
bajo costo} debido a la mano de obra barata.

En tales circunstancias la intrusién (40) europea poluld
por todas partes, en un medio humano que no habia obtenido nin
guna preéaracién previa para superar el encuentro de dos gra--
dos de cultura'completamente disimiles.

La intrusién disloéé los modos de vida africanoé, pues
con ella entraron nﬁévas formas econbmicas, recursos tecnolégi
cos e infraeétructura moderna, en una sociedad donde privaban
las formas de vida secular, con_una'eCOnomia de subsistencia,
equilibréda entre la produccibén de aliﬁentos y el crecimiento
de la poblacibn,

A la sombra de la intrusibén surgié un grupo social, que
lleg6 incluso a compartir la ideologfia de los colonos y se con
virti6é en un aculturado. Las masas nativaé atraidas por este
nuevo sistema descuidaron su economfa con el fin de entregarse

de lleno a esta actividad.

(40) Intrusién: Es la introduccién de una cufa de economia eu-
ropea moderna en la entrana de un pueblo, que vive en una
organizacién de tipo primitivo pero de asentamiento secu-
lar. Cfr. Federico Daus. E1l desarrollo latinoamericano
(Argentina: -Editorial E1 Ateneo, 1971), p.19




58.-

Con la intrusién se hizo cada vez més evidente la separa-
cibn entre colonizadores y colonizados; esta bfecha, producto
de la ideologia cclonial, se marcd en todas las actividades so-
cioculturales. Muchos de los escritores de.la nerla de la des
colonizacién recrean en su obra esta diferencia y tienen como
.referente esta época de la colonizacidn.

El otro aspecto de relevancia es la lucha de los africa--
nos contra la expropiacién de la tierra, el impuesto indigena,
el trabajo forzado y demés vejaciones del régimen for&neo; in-
clusive la oposicibn a participar en lé Primera Guerra Mundial,
muchos brotes Surgieron antes de este suceso. En Camerfin, bajo
el mando alemidn, la lucha contra la expoliacién territorial,
agravada por los impuestog, produjo una tormenta.de protestas,
las cuales desembocaron en un gran movimiento en 1911,

Debemos tomar en cuenta en ei proceso de la toma de con--
ciencia africana, las ideas marxistas que circulaban a raiz de
la Revolucibn de Octubre de 1917 en la Unidn Soviética.' No so-
lo én Europa se sintieron_las repercusiones de esta revolucibn
sino también en Asia; hay varios hechos qué marcan este aconte-
cimiento, entre otros: los motines del arroz en i9l8 en Japdn:
el movimiento del 4 de mayo en China; y la gran ola huelguistica
que azotaba a la India entre 1919 y 1920. Otros acontecimientos
son el mevimiento huelguistico de GSudafrica entre 1918 y 1920,
adem8s del nacimiento del Partido Comunista en esta misma regidn.
De esta fecha data la formacién del Congreso Nacional de Africa
occidental (1920); la Crisis de Kenia en 1921 y el Levantamiento

de Dahomey en 1922.
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La influencia comunista directa para esta época no estaba
difundida en Africa. Sin embargo, iba en aumento en la Unién
Sudafricana y en Africa del Norte, Asimismo en las excolonias
francesas debido a los estrechos vinculos en el inmediato pe--
riodo de posguerra entre los trabajadores africanos y los de
la Confederacibn General del Trabajo de Francia. Las ideas de
clase y socialismo, las teorfas generales del marxismo y de 1la
~organizacién del Partido Comunista han sido un elemento de im-
portancia, no s6lo en el movimiento sindical africaﬁo, sino en
el movimiento mis amplio en su conjunto. (41)

El Primer Congréso Panafricano se ubica en este momento
(1919), hubo otros congresos mds en diferentes ?artes del mun-
do, que sin duda enriquecieron los movimientos de identidad na
cional, La idéologia panafricanista no nacié en Africa)surgié
de un sentimiento de solidaridad y conciencia de origen comQn
entre los negros de Estados Wnidos y las Antillas. Se recono-
ce a Dubois como el pionero del panafricanismo, fue el primero
en expresar que la unidad de lucha de los negros ameriéanos Yy
antillanos, como la de lds africanos, debia basarse en la com-
prensifn de qgue la dominacién sufrida tenia una misma raiz: el
capitalismo. El1 fue el organizador de los cinco primeros Con-
~gresos Panafricanos; Paris 1919, Londres.l921, Londres y Lis—-

boa 1923, Nueva York 1927 y Manchester 1945,

(41) Cfr. Jack Woodis. Op cit. p.22
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La filosofia panafricana pas$ a ser un instrumento de lu-
cha politica para la indepencdencia de Africa, especialmente de
las colonias inglesas de Africa occidental.

El Congreso de Manchester, constituido por una mayoria de
sindicalistas y estudiantes africanos y no afroamericanos, propi
cib6 el surgimiento, a nivel internacional, de un nuevo liderato
africano anticolonialista. Se destacaron figuras comc Kwame
Nkrumah de Gahna, Jomo Kenyatta de Kenia, Peter Abrams de Sudéa-
frica y George Padmore de Trinicdad.

La tercera etapa, de la cual ya hemos dado algunos datos,;
abarca 1los aﬁbs de 1945 a i960 (La descolonizacidn).

Con la victoria sobre el facismo, en la Ségunda Guerra
Mundial, comenz6 una nueva fase en la lucha por la libertad en
Africa. Esta época se caractériza por la‘particibacién y avan-
‘ce de la clase obrera, organizada en sindicatos, la cual fue
fortaleciendose hasta ocupar una posicibn central en el movi- -
miento nacional. Las agrupaclones politicas adquieren un caréc
ter de masas y no se limitan a los territorios m&s adelantados
sino que surgen por todas partes.

Hacia 1960, con la conquista de las independencias en
Africa occidental, asistimos al final de una fase de combate
donde se entretejen una serie de elementos; es gl encuentro de

las ideologfas del perfodo, que se conjugan artisticamente en

la novela vy en muchos otras formas artisticas. De las que cita

mos: las primeras resistencias armadas a la conquista, la oposi
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cibn a la inte;venciénAen la Primera Guerra Mundial, las mani-
festaciones mesifinicas vy prdféticas, las tentativas de formar

iglesias independientes, la defensa de la tierra.y la oposi- -
cibn de los impuestos, la lucha de los agricultores, comercian
tes y capitalisfas contra los grandes monopolios extranjeros.

Ademés de las exigencias y huelgas de la creciente clase obre-~
ra, distintas campanas de boicot, la lucha contra la discrimi-
nacién racial, la difusibén de la filosoffa socialista y la for

macibébn de grupos y organizaciones comunistas. (42)

La influencia afroamericana: Renacimiento de Harlem y Negritud

Acunames el Renacimiento de Harlem y la Negritud, debido
a que ambos han influidé[_en gran parte, en la literatura afri
cana, especialmente en la narrativa, tanto desde el punto de
vista formal como significativo. En ambos movimientos el obkje
tivo esencial es la recuperacibn de la identidad.

El Renécimiento Negro de Harlem nacié en 1928 y el nom--
bre se le debe a Alain Locke (1886-1554). Los orfgenes se en-
cuentran en los escritores del Renacimiento Negro (1918-1928);
su principal objetivo era afirmar la dignidad del hombre negro-
"Affirmer la liberté pour le Négre dé s'exprimer tel qu' 1l est,
tel qu' il a toujours é&té; défedre son droit au.travail a 1"
amour, & l'egalité, au respect; assumer sa culture, son pase de

soffrance, son origine africaine". (43)

(42) Cfr. Jack Woodis. Op. cit p.36
(43) Cfr. Lilyan Kesteloot. Anthologie Negro-africaine (Paris:

Marabout Université, 1967), p.20
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Este grupo lo formaban Langston Huges, Claude Mackay,
Countee Cullen, Sterlign Brown, Jean Toomer; ellos se unieron
diez anos después de Ames Noires. La palabra de W.E.B. Dubois
habfa germinado en algunas conciencias de los negros. So pena
del error de orientacibn gque significaba el hecho de apartar a
la poblacidn negra en centros aislados, pero los compromisos
de los primeros lideres de la raza tenia que llevarse a cabo.

Estados Unidos permanecfa como un pais exclusivamente pa
ra blancos y se afanaba en permanecer asf, a pesar de la lucha

de los intelectuales negros para ser integrados o asimilados.

El Renacimiento Negro es una respuesta a este sistema segrega-
éionista. |

Hacia 1929 el capitalismo mundial entrd en crisis;la cuie
bra econémica trajo consigo, por un lado, la pérdida de fe en
1l6s ideales postulados como americanos y en este sentido atra-
er a los intelectuales de ambas razas; pero en la vida cotidia
na, la situacidén laboral y econbmica del negro fue cada vez
mas dura, va que ellos fueron los primeros en sufrir el paro
fofzoso, con lo que la discriminacidén se hizo mé&s explicita y
los negros tomaron conciencia de su condicién de explotados.

Entre los anos veinte y treinta se fue formando la ima--
gen de'Harlem en diferentes campos aftisticos, en medio de la

mdsica ciudadana: blues, jazz y charlestén.
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En el plano literario destacamos varios momentos en la vida
de Harlem. Entre 1900 y 1920 la masa rural de afroamericanos no
participaba el campo literario; eran muy pocos los autores negros
de la reducida clase burguesa que tenian acceso a los circulos 11
terarios y posibilidades de publicar sus trabajos.

La mayoria de los autores de este momento soslayaban el te-
ma del conflicto racial y se dedican a una literatura totalmente
"blanca", tal es el caso de William Stanley Braitwaiter. Las

principales obras de esta generacién son El negro blanco de James

Weldon Johnson, y la novela ideoldgica y pedagbgicamente cargada,

The Quest of the Silber Fleece de Dubois, donde con técnica idea-
lizante anticipa la equiparacién de raza -clase. (44)
Un segundo grupo fue dirigido por Sutton E. Griggs con su

novela Imperium in Imperio (1899), Su protesta se centraba en la

consecucién de un estado separado; postulaba un Estado negro den-
tro del Estado. Su idea fue retomada por el Partido Comunista en
los afios 30; pertenecen a esta época las obras gue prestigian los
héroes de la libertad y del levantamiento de esclavos.

El ﬁlﬁimo grupd de esta corrieﬁte es el representado por
Oscar Michaux, quien se acoge a las tesis de Booker T. Washington:

hombres que dedican sus esfuerzos al crecimiento econfémico y lle-

gan a la riqueza, una posicién eminentemente individualista.

(44) Cfr. J. Jahn. Las literaturas neoafricanas (Madrid: Ediciones
Guadarrama, 1971), p.233
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Con Claude McKay, nacido en Jamaica, llegamos aun nuevo
tipo de literatura que marca el auge y esplendor de la litera
tura de Harlem. En un momento, que denominamos de transicidn,
Mackay se sirve del dialecto patrio y escribe con técnica rea

lista; en Songs of Jamaica presenta las peripecias de los mi-

neros y en Constab Ballards critica la - -vida urbana de Kingston.

Alrededor de 1920, entre los cecos del jeazz, las tehden—
cias toman otras directrices. El sector social adirerado de
los liberacos, masa de los antigucs campesinos emigrados de
las guerras de las ciudades del ncrte, fue cuestionada por
los intelectuales, un grupo bohemio y ciudadano, vanguardia
del renacimiento négro. " Su centro espiritual fue Harlem, en
Nueva York, otro mundo dentro de la gran ciudad; a la que ha-
bian llegado més de 300 mil negros,

La protesta militante la inicia Claude Mckay -con su pce

ma Si tenemos gque morir. Este escritor en adelante prescinde

del dialecto y utilizé un metro tipicamente europeo: el sone-
to, |

Los primeros poemas de Langston Hughes apuntan a la
identificacibén de todos los negros, se refleja la unibén espi-
ritual negra pregonada por Marcus Garvey.

Los escritores retomaron la historia del negro, gracias
a que habfa un antecedente en la Asociacibn para el Estudio de
la Historia Negra (Association for Study of Negro Life and

History), fundada en -1915 por Carter G. Woodson,
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Countee Cullen en su novela One Way to Heaven pinté la

vida religiosa de Harlem en forma realista, mientras que sati-
rizaba a la clase alta (45). Este escritor sufrid dolorosamen
te el conflicto de la desintegracibn, no. encontraba su identi-
dad ni en Africa ni en su medio.‘ Finalmente se entregd al
"Cristo negro" de donde surgieron versos inolvidables; en 1932
se adherif al circulo de Harlem. Su drama revela la crisis de
valores de una sociédad enferma, con marcas todavia muy fuer--
tes del mito racial.

La aparicidén de Nigger Heaven de Van Veckten (46) y The

Weary Blues de Langston Hughesp en 1926 dieron un empuje al mo

vimiento de Harlem. La primera obra transmitia el buliicio de
Harlem y la otra incorporaba el blues en la poesia, con lo
cual Hughes se convirti6 en poeta del pueblo; después introdu-

jo los ritmos de la época en forma variada.

(45) En el Renacimiento Negro de Harlem, la iglesia desempen$
un papel fundamental, puesto gue en ella los negros encon
traron un medio para la protesta. La iglesia, desde esta
posicidn, constituyd un refugio para defenderse de la vora
cidad de los racistas blancos, asimismo fue un centro de
exaltaci6bn y de recuperacidn cultural. En ella se multi-
plicaban los vinculos de sclidaridad y se renovaba el sen
timiento de esperanza. Ademds se concretf la conciencia
de raza-clase explotada.

(46) Carl Van Vechten (1880-1964), critico de teatro y autor
arribista, que "descubrib6" el folclore de Harlem, reunib
en su apartamento en Central Park a las estrellas de Har-
lem con un sector de la burguesia de Nueva York, repenti-
namente "liberada" del prejuicio racial. Presenta a Har-
lem como objeto de literatura y sociedad. Cfr. J. Jahn,
Op. cit, p.220
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En aéelahte se vén a presentar otras variantes en Harlem
hasta llegar a la decadencia, que se manifiesta, sobre todo,
cuando los escritores se acogen al proyecto Federal Writers'
Proyect; un programa del gobierno de Roosevelt que empleaba a
los escritores desocupados y los mantenfa en momentos de cri--
sis econémica. Este proyecto constituye una tdctica neutrali-
zadora, ante la toma de conciencia politica de los artistas de
Harlem en general y'de los escritores en particular,

Del Federal Writgrs' Proyect salieron dos corrientes, te
méticamente relacionadas, pero cada ﬁna con diferente té&cnica.
Una renunci6 a la herencia africana para conseguilr una audien-
cla universal, asi se fue diluyepdo paulatinamente por falta
de un proérama iqeolégico—estético s6lido. La otré exbloté el
material hist6rico y folclérico; tenfa una postura ideolbgica
de combate. Esta corriente tiene un fuerte acento de la lucha
de clases y pinta el cuédro social con im&genes homélogas a la
realidad opresiva, a la que estaban sometidos los negros tanto
en el campo como en la ciudad.

El simbolismo de esta poesfa tiene como referente la ex-
plotaciéh capitalista, en ella se equipara raza-clase., Ademés,
se lé dio mucha importancia a la poblacifn campesina, como t&c
tica politica, Sterling Brown estudio el dialecto campesino
del sur e introdujo la balada popular y el blues rural., No
obstante, esta poesia entr6 en decadencia debido a la falta de

una préctica politica consistente contra el sistema explotader.
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El m4s fiel representante de esta corriente es Richard
Wright, quien en su tomo de novela corta titulado Los hijos

del tio Tom (Uncle Tom's Children) describe la brutalidad de

los blancos contra sus conciudadanos negros, Con Hijo de es-

ta tierra (Native Son) consiguié un simbolo de valor univer~-
sal. Bigger Thomas, protagonista del relato, evidencia la cul
pa gue atafle a la sociedad en la criminalidad, no s&lo ameri-
cana, sino universai. Bigger es un joven enajenado por el am
biente, al que un miedo pavoroso arrastra hacia el asesinato.
La equiparacidén raza-clase, l6gicamente, desembocéd en obras,
cuyos protagonistas no son negros, sino blancos inadaptados o
proletarios.

En ios éﬁos 40 la fuerza y talento de Wright se hizo no
tar, influy6 al grado de érear escuela.

La mayoria de autores afroamericanos, poetas b nevelis-
tas, dei periodo de decadencia, a partir de este grupo, parti
ciparon de la equiparacibn raza-clase.

Sterling Brown, Langston Hughes, Randolph Edmonds,
William Ahaway se adherieron a la corriente folclorista, pero
casi todos ellos como Wright, durante la Segunda Guerra Mun--
dial, se separaron de ella.

Claude Mckay hacia 1937 mostr6 su filtima etapa, abando-
n6 el Partido Comunista, se liber6 de los compromisos ideol6-

gicos y se convirti6 al cristianismo, hecho que marc6 el res-

to de su produccidbn.
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La produccifn literaria de Harlem concluy6 con la =gitira,

En 1931 George Schuyler publicd Black no More, obra que fue es-

crita antes de la bancarrota.
Al siguliente ano, Wallace Thurman intent6 con su novela

satirica Infants of the Spring continuar con el resultado del

*Renacimiento Negro de Harlem": la individualidad.

La época del renacimiento negro potenci6 muchos impulsos,
pero desde el punto de vista literario, no produjo ninglin esti-
lé.» No consiguidé unidad (47). Sin embargo, debemos destacar
la importancia que tuvo Harlem en su repercusi®n en Arrica.

Harlem ascendi6 con la crisis del capitalismo y con ella
se fue esfumando paulatinamente, para cerrar un preIeso histdri
co con s&tira e individualidad, pero el recuerdo de Farlem toda
vifa es motivo de inspiracién.para muchos .negros, y aun blancos.

El ejemplo de Harlem animé a los negros del mundo a resca
tar su dignidad; en Africa gued6 impreso en la descolonizacidn
y también en momentos posteriores, esto se revela en las inde--
pendencias de’ las naciones africanas -que de una u otra forma-
son una recuperacién moral para los Africanos. Ademés, lo ates
tigua la Negfitud, de.las excolonias francesas; African Persona
lity, en las excolonias brit&nicas; y la Organizacién de la Uni
dad Africana. Nos parece legitimamente justo pensar en la in--
flﬁencia que ha tenido este movimiento en Sudéfrica en la res--

puesta al Apartheid, tanto temdtica como significativamente.

(47) Cfr. J.Jahn. Op cit. p.226
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Segfin apunta Jacques'Chevrier la decadencia de Harlem se
debe especialmente, a la falta de una ideologia consistente en
el renacimiento negro. No hubo una radicalizacibén a nivel del
compromiso, se quedd en el hecho cultural. Para ilustrar esta
idea suministramos la cita completa.

"La Renaissance noire fut un échec du a trois
causes principales. La premiére est 4 recher
cher dans 1'absence de soutien de la classe
moyenne noire, plus soucleuse d' asimilation
que de "negreries"; la seconde réside dans la
prodigieuse capacité de recuperation de la so
ciété blanche qui, en exploitan la Renaissance
noire, est par venue 4 la vider de tout son
contenu: les boites de nuit appartenaient &
des Blancs, et c¢' étaient des &diteurs blancs
qui publiaient Claude Mac Kay (sic) et Langston
Hughes. Au terme de ce pillage le statut du
Noir n'a donc guére &évolue et pour la plupart
1l est resté 1' amuscur exotique. Mais la
troisiéme raison et sans doute la plus impor-

~tante de l'echec de la Reanissance noire tient
a 1' absence d' idéologie et de structures
socio-€économiques du mouvement qui n'a jamais
réussi 4 s' organiser face au paternalisme
entreprenant de la sociéte américaine" (48)

La Negritud

. A cincuenta anos de la consolidacién de la Negritud, hay
guienes la siguen juzgando desde una perspectiva contemporanea
y le pidén cuentas de las mistificaciones a las que la han con
ducidd, pues en nombre de ella algunos detentan el poder, para

su -exclusivo beneficio.

(48) Jacques Chevrier. Littérature négre. (Paris: Armand Colin,
" 1974), ».19 Tomado de Yves-Emannuel Dogb& Op. cit. p.248
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Para nosotros -dentro de su época- fue un movimiento de
reivindicacién justo y pertinente, que se inspira fundamental-
mente en la identidad cultural del negro, es una corriente 1i-
teraria y filos6fica, adem&s de una &tica personal.

El africano y el afroamericano tuvieron la necesidad de
crear mitos compensatorios ante el despojo de su identidad N
no es casual que surgieran en tierras extra—africanas, pues en
lugares de una poblacién blanca mayoritaria, la discriminacidn
se hizo iﬁtolerable.

El hombre contemporineo acosado por las circunstancias
que le plantea el medio, busca soluciones desesperadas y los
mitces politicos de nuestro tiempo forman parte.de tales medios
desesperadosL (49) Las ideo;ogias como los mitos cobran fuer-
za a parfir de situaciones trédgicas que demandan.una solucidn
r&pida . La Negritud como mito contribuyé a formar una con- -
ciencia social, moral y pclitica; operd como un poderoso fgc——
tor de homogeneidad cultural. A pesar deim>haba:incorporado a
la masa, quiéé no permed en ella limitada por el’analfabetismo
y la imposibilidad de controlar los canales comunicativos.

Insistimos en gue el mito racial obedece a fines utilita-
rios, aunque no queremos ver el fenbmeno limitado a lo econdmi
co, pues a partir de las relaciones productivas se dan conse--
cuencias de Indole psicolbgica y scciolbgica, entre otras.

(Cfr. Supra p.16) Al respecto Frantz Fanon apunta: la perfec--

(49) Cfr. Martin Sagrera. Op. cit. p.72
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cién de los medios de produccibn provoca fatalmente el carmufla
je de las técnicas de explotacidn del hombre y, por consiguien
te, de las formas de racismo, Adem&s agrega: "La constelacidn
social y el conjunto cultural son profundamente transformados
por la existencia del racismo.," (50).

El colonizador impidié el desarrollo del negro, basado en
su color de la piel, y es a través de éste que el negro asisti
rd a la revolucién; mecdiante €1 buscard la ruptura con el colc

nialismo.,

Orfigenes de la Negritud

Los origenes de la Negritud se remontan al cimarronaje;
ésta se desempend como una ope?acién de autodefensa colectiva,
conducente a una reelaboracidn de las tradiéiones africanas
que en muchos casos diercn origen a formas nuevas, sincréticas.

La herencia africana, después de una larga cohabitacidn
con elementos culturales provenientes de los paises europeos
sumados a los rasgos de las culturas americanas, ha dado ori--
gen a formas psiquicas, a particularidades psicoldgicas y a di
versos estados de conciencia.

Las Antillas y otros pueblos del Caribe presentan caracte
risticas nacionales propias debido a su proceso histbérico en
territorios diferentes, inmersos en una vida econbmica y so- -
cial que responde también a numerosos factores especifibos, lo
cual no excluye muchos rasgos comﬁnes en los habitantes de es-

ta zona.

(50) Para ampliar y comparar véase: Frantz Fanon. Por la revolu-
cibn africana (México: Fondo de cultura econfmlca, 1965) p.48
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Por lo anterior es errbneo pretender volver al "ftero" de
la tierra africana como postula Senghor, pues no hay culturas
raciales o ccntinentales. En primer lugér, porque la cultura,
como la historia, es un fenémeno en expansifén Intimamente liga
do a la realidad econdmica y social del medio al nivel dGe las
fuerzas productivas y los métodos de produccién de la sociedad
que la crid,

En seguhdo lugar, porque el desarrollo cultural se produ-
ce en forma desigual, tanto en un continente como en una raza.
- Las ccordenadas de cultura, como las de todo fenfmeno de desa-
rrollo, varlan en espacio y tiempo, tanto en un sentido mate--
rial (espacio y tiempo fisico) como humano, biolSgicos y socio
l6gicos. (51) Ademés, es necesaria una actividad selectiva,
pues no todos los elementos de la cultura deben ser prestigia-
dos ni mantenidos. Asimismo, lcs artistas de esta corriente
literaria de la Negritud se vieron en la necesidad de asumir
algunas técnicas europeas, para reelaborarlas y plasmar asi un
contenido africano.

La Negritud llegé a suplantar un vacio, nos referimes a
una vanguardia radical revolucionaria, la ausencia de una cla-
se obrera s6lida, la inexistencla de un pensamiento politico

autbctono avanzado, especialmente en Africa.

(51) Cfr, Maria Carrilho. Sociologia da Negritude. (Lisboca:
Edicoes 70, 1975), p.195 Tomado de José€ Marila Nunes Pereil

ra Op. cit. p.28
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A menudo se presenta a la Negritud s6lo en su sentido lite
rario y filos6fico, pero m&s alléd de esto, es una toma de posi-
cibn politica. Si tomamos como premisa que la ohra literaria
es la interpretacidén politica de un momento histérico, nuestra
inquietud sobrarfa, pero nos referimos al hecho de gue en la Ne
gritud esa toma de conciencia politica est& explicita y en for-
ma conciente. Aungque en el discurso literario de estos escrito
res muchas categorias operan a nivel no conciente, como caracte

ristica general de todo discurso poético.

Criticas a la Negritud

La Negritud ha sido fuertemente criticada por plantear el
conflicto en términos raciales y no sociales, sobre todo a par-
tir de las mistificaciones a las que se le ha llevadoc, Por
ejemplo, Onésimo Moreira Seijo se refiere sobre el.particular
asf; "La Negritud concibe a la cultura extrapolada de los siste
mas sociales y, lejos de identificar a la lucha de clases como
motor impulsor de ld historia, considera a esta filtima como la

historia de 1la lucha de las razas... (52)

(52) Cfr. Onésimo Moreira Seijo. "La Negritud: una alternativa
de respuesta" (A propbsito del centenario de la Conferen--
cia de Berlin) Seminario Centenario de la Conferencia de
Berlin., (La Habana, Cuba 12-14 de diciembre de 1984), p.6
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Hasta cierto punfo es una falla relativa si tenemos en
cuenta las siguientes preguntas y sus respectivas respuestas,
entre otras: ¢Tenfian plena conciencia los africanos de una 1u
cha de clases, segfin la segmentacién cl&sica, matizadas de an
tagonismo y explotacibn?; ¢Se ﬁabian formado ya las clases en
—Africa?éAdemés, eré conveniente que lés afroamericanos se di-
vidieran en clases, en un momento de emergencia?.

Consideramos éue en ese instante fue un recurso téctico
el denominador racial, c mo distintivo que homologaba a la po
blacién para hacerle frente al colonialismo; como momento
. emergente surtid efecto, lo grave se;ia su_continuécién.

No es casual el hecho de que la respuesta fuera en té&rmi
nos raciales, pues a partir de ahi se dio; ccmo lc hemos ano-
tado, el racismo se enclava en el factor econdmico. Abraham

en su libro From Race to Class hace la siguiente apreciacidn,

la cual nos parece muy esclarecedora, seglin nuestro punto de
vista:

"Given the social and historical forces which
moulded the black experience, it is scarcely
susprising that race and class can be equated.
Whether this i1s an enduring equation is, of
course, a matter which yet remains to be seen.
However, I contend that a wcrking eguation was
created right when the institution of slavery
was Inaugurated setting blacks and whites
apart biologically, socially and economically" (53)

(53) Kinfe Abraham. From Race to Class. (Great Britain: Grass
Roots Publisher, 1982), p.l1llé6
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Una formulacifn del conflicto en términos sociales cla-
sistas, quizd hubiera llevado a las diferentes comunidades
negras a una separacidén irreconciliable, con repercusiones
psicolégicas tal vez insuperables en mucho tiempo. Ahora,
cuando las naciones africanas experimentan una organizacién
social diferente, al igual que los antillanos; el conflicto
necesita ser reformulado, es tiempsc de una reevaluacidn.
Nuesto tiempo reclama un planteamiento en términos sociales.

También se critica a la Negritud por afianzarse en el
humanismo francés, tal como lo senala Onésimo Moreira: "MNe--
~gritud y'huménismo se identifican en su expresién politica:
La Negritud bebe de la fuente del humanismo eufOpeo y tam- -
bién en este sentido deja de ser una respuesta legitima." (54)
De acuerdo con esta postura se le niega a la Negfitud su
apertura a otras corrientes de pensamiento. Pretender gue
todos los elementos fueran africanos equivaldria a un ence--
rramiento, a volver al "ftero de la tierra africana"; serfia
desconocer ei proceso histdrico al gue se han adscrito los
regros en contextos diferentes. Ademé&s, debemos tener en

cuenta el contexto sociopolitico, econdmico y cultural en la
época de la Negritud, donde el sentimiento imperante era el

humanismo, Los pensadores africanos y antillanos en busca

(54) Cfr. Onésimo Moreira. Op. cit. p.10
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de su identidad armaron su ideologfa con significantes maneja
dos por los pensadores occidentales, m&s la vivencia africana
(visién del mundo). Asi el encuentro con occidente fue otra
apertura para el negro. Como lo veremos en las influencias;
la Negritud se nutre de diferentes corrientes, lo cual es 16gi

CO en un proceso sociocultural.

Influencias de la Negritud

La Negritud, como fendmeno social, no es un hecho cbmplg
tamente homogéneo, aunque si form6 escuela, como movimiento 1i
terario y filosé6fico.

Como lo sefialamos en la justificacidén de éste estudio,
la Negritqd tiene sus primeras manifestaciones en Haiti, aun--
que el nombre y la éonsolidacién de la ideologia aparecid des-
.pués.

En los primeros anos recibi6é los aportes del Dr. Pricg
Mars en Haiti, quien le dio solidez al grupo, hasta formar es-
cuela.

Con la invasi6én de Estados Unidos a Haitf en 1915, 1la
brecha social y racial fue més clara, en este momento la parti
cipacién de Mars era conocida continentalmente y aGn en Europa
El le hacia frente a los sectores mé&s conservadores de su pais,
a los asimilados que vefian una promesa en la cultura francesa.
Ademés, fue el primero en pronuncilarse en el Caribe Sobre el

particular,
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La Negritud se nutrié de la bfisqueda de identidad, sobre
todo,.hispanoamericana, antes que latinoamericana, que popula-
ba por el continente, con atencidén en las particularidades na-
cionales.

En 1928 se publicaron tres obras ensayisticas, cuyo deno
minador com@in es la bfisqueda de la identidad, ellas son:iAinsi

Parla 1' Oncle del haitiano Price Mars; Siete ensayos de la

realidad peruana del peruano José Carlos Maridtegui; En busca

de nuestra expresidn del dominicano Pedro Henriquez Urena. Es

tos tres trabajos patentizan la convergencia de los descendien
tes de africanos, indios y europeos en América Latina.

Est&n manifiestos el tronco negro, indio ? blanco crio--
l1lo, pero esté ausente la unidad hiétéricamente criolla del
tronco de.nuestra comGn identidad. (55)

Hubo muchos.atisboé en la bisqueda de una identidad con-
tinental, presentes en Bello, Sarmiento, Montalvo, Marti, Da--
rfo.yRod6, luces de nuestra identidad, pero s6lo José Marti
brindaba una éefinicién de si, una emancipacidn del espiritu y
la sensibilidad, provechosa a un tiempo para todos los tipos

sociales surgidos de nuestra com{in tragedia colonial. (56)

(55) René Depestre "Saludo y despedida de la negritud" Africa
en América Latina. Relator Manuel Moreno Fraginals, (Méxi
co: Editorial Siglo Veintiuno, 1977), p.351 T
(56) Loc. cit.
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Durante los aﬁos.20 al 37 surgileron en los circulos lite
rarios y artisticos de América Latina y el Caribe alrededor de
sels vanguardismos, unos seguian las escuelas europeas y otros
trabajaban independientemente.

El indigenismo y el negriémo son también dos influencias
éde valor en el desarrollo de la Negritud, en tanto son una nue
va postura ideoldgica frente a la explotacidn humana. Repre--
sentan una respuesté al indianismo que tenfa un afé&n pintores-
qguista y exbtico. Los trabajos de esta orientacidn aparecie--

ron en Revue Indigénes (1928), esta revista desaparecid con

Anthologie  Indigéne, luego surgieron Les Griots y Le Reléve en

tre 1932 y 1938. La época de estas revistas estd caracteriza-
da por la identificacién raza-clase, al igual que en los Esta-
dos Unidos,

Jacques Roumain, autor de Sefiores del Rocio (Gouverneurs

de la Rosée) es uno de los primeros de esta generacién en plan

tear las implicaciones entre raza y clase. FEn 1939 public6 un
ensayo titulado "Las quejas del hombre negro".
Es Roumain, entre los que s2 han referido al prejuicic

racial, guien mejor lo ha definido:

"Es imposible, dice, ver en el prejuicio de color
otra cosa que una expresidén ideolégica de antago
nismo de las clases, reflejando €ste a su vez
las contradicciones del sistema de produccidn.Es

"esta doble imbricacidén en la infraestructura eco
némica lo gue hace diffcil a un observador super
ficial el andlisis de un fenSmeno gue a primera
vista parece tocar solo a la psicologfa". (57)

(57) En Ren& Depestre Idem. p.353
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El indigenismo y'el negrismo desembocaron en la Neqritud,
por la bUsqueda de la identidad y protesta contra la dominacién
colonial y neocolonialista; esto los impuls6 a representar des-—
de un punto de vista lingﬁfstico el mundo sccial de los campesi
nos afroamericanos, sus pensamientos y aspiraciones. En el in-
digenismo, Haitf ha encontrado una forma de novela con validez
nacional, gue a partir de la Segunda Guerra Mundial ha sido in-
filuida, m8s y mis, y profundizada por la "Negritude™. (58)

Ademés de Haiti, Cuba dio sus aportes tanto en el indige-

nismo como en el negrismo. En el indigenismo con Ecué-Yamba-46

(1933) de Alejo Carpentier y en el negrismo con Nicolds Guillén,

0

guien hacia 1930 cayd en la O8rbita del negrismo. Hay muchos an

tecedentes del negrismo en Cuba, entre los dque citamos a Sab de

Gertrudis G6mez de Avellaneda y Cecilia Valdez de Cirilo Villa-

verde, ambas cbras estédn inscritas en el romanticismo.
El periodo de apogeo de la Negritud es también el del mu-

ralismo necazteca y de la revista Repertorioc Americano, que vi-

via sus mejores momentos, 6rgano de alcance continental, dirigi
do por el costarricense Joaquin Garcia Monge, cuyo lema funda--
mental era "Unidos por la cultura"” del que se desprende su pri-
mordial objetivo: la bGsqueda de una unidad continental, una

identidad comfin.

(58) Cfr. Jahn. Op. cit, p.267
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Este es el cuadroc cultural e ideolbgico que en 1932 da
ria albergue a los primeros ideblogos de la Negritud, conti-
nuadores de un largo proceso, son 2llos: Etienne Léro, René

Ménil y Jules Monnerot, fundadcres de la revista IégitireD&-~

fense, de fGnica publicacibn, debido a las presiones tanto fa
miliares de los integrantes como a la oposicidn del gobierno
colonial.

Ellos se inspiraron en Rimbaud v Breton en lo litera--
rio; en Freud y Marx en lo polfitico. Seguian fieles a la
técnica surreglista,'en la creacifn de imdgenes y otros re--
cursos estilisticos.

El freudismo tanto.en.Harlem como en la Negritud apor-
t6, sin duda, elementos a esta poesia aparentemente popular
en la que se repite el ansia de sumergirée, de volyer al
vientre dé la éierra. (59)

Fernando Moré&n lo aplica a los escritores de Harlem,
mas si hacemos un parangbn entre estos escritores con aqué--
llos llegamos a la conclusibn de que ambos grupos sufren la
misma orientacidn, muy fuerte también en Senghor, la cual lo
llevd a una mistificacidén, en el sentido de gue se acoge a
un pasado gue ya no tiene vigencia, pues se vive otra etapa

de la historia.

(59) Cfr., Fernando Morén. Nacibén y alienacién en la literatu-
ra negroafricana (Madrid: Ediciones Taurus, 1964), p.416
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Estos escritores se ampararon en la ideologia marxista,
la cual dejaré huellas en su produccibn, algo propio de su mo
mento. Los circulos literarios parisinos estaban impregnados
de esta ideologia.

El1 segundo grupo, que daté'de 1934, mantuvo una actitud
independiente frenté al comunismo y al surrealismo, Su medio

de expresibn fue L' Etudiant Noir y estaba compuesto por Lé&o-

pold Sedar Senhgor ae Senegal, Leon Gotran Damas de las Guya-
nas y Aime Cesalire de Martinica.

Estos escritores llegaron a la consoiidacién de la ideo
logia de la Negritud, con ellos_él cimarroraje, semilla de la
resistencia cultural, produce frutos, los cuales a nivel lite

‘ .
rario se marcan en dos formas, la primera corresponde a la
poesia y la segunda a la hovela, en este {iltimo se inscribe
la novela de la descolonizacidn en Africa occidentai.

El primero en publicar fue Leon Damas en la revista =Is-

prits en 1934, tres anos més tarde Guy Lero publicaba su pri-

" mer libro Pigments. ‘En 1939 salid Cahiers 4d' un retour au

pays natal de Aime Cesaire en la revista Volontes, la obra pa

s6 inadvértida en una Europa que vivia vlenamente la vigilia
de la Segunda Guerra Mundial. El libro tuvo una acogida uni-
versal en 1947, cuando fue reeditado con un pr6logo de André

Bretén, considerado como el padre del surrealiismo.
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Léopold Sedar Senghor public8,; entre 1945 y 1948, sus

obras capitales, Chants d’ ombre (1945) y Hosties Noires (1948),

esta @iltima es un poemario militante, en sus piginas estd wviva -
la protesta contra la discriminacibén racial y social.

En estas obras se encuentra el espiritu de la Negritud, es
pecialmente en Cahier, que es a la vez definicién, manifiesto vy
programa.

Este espiritu se expresé después de modo mis coherente, en

la antologfa, Poetas de Lengua Francesa (1947) y sobre tcdo, en

la Antologfa de la nueva poesia negra y malgache (1948) de Senghor,

con un prdlogo de Jean Paul Sartre, donde mostraba cémo los pro-
letarios negros sufrian una doble enajenacién: la'de colonizados
y negros,

A pesar de la lucidez de Sdartre acusa un problema fundamen
tal de enfoqpe al formular la explotacibén del negro, la cual no
se da obviamente, por su raza sino por las condiciones especifi-
cas de esa explotacién. Esta situacidén es analizada por René De
pestre en estos términos: "Por lo pronto para Sartre la toma de
conciencia racial" se diferencia por naturaleza de agquella que
el marxismo trata de despertar en el hombre blanco... (sic)

La conciencia de raza est& por lo pronto fijada sobre el
alma negra, o mds bien, puesto que el término vuelve a la Antolo
gia, scbre una cierta calidad comfin al pensamiehto y a la conduc

ta de los negros que llama la negritud"... El hombre africano
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deportado a América ha sido constrefiido a formarse una concien-

cia racial, no porque tenfa un alma negra o una negritud con--

- sustancial a su naturaleza, sino en razbn de las especificida--
des coloniales del modo de produccifn capitalista..,." (60)

Una figura de relevancia en esta generacibn es David Diop,
poeta nacido en Bordeux en 1927, Su poesfa es militante y de
protesta (61) y fue publicada a partir de 1947 en la revista

Présence Africaine que ha fungido como medio de divulgacién del

quehacer artistico e intelectual del hombre negro,

Sus piezas mé&s significativas son: Les voutours, La route

véritable Certitude, Negre clochard, tanto por su fuerza expre-

siva como por la temltica en si. Ademds de otros, donde el dis
curso es menos "fuerte" pero no por ello meénos significativo,

entre los que citamos A ma mére les heures, A une danseuse noire

y Rama Kam.

Este segundo grupo de la Negritud quizd logr6 tener Eéxito,
hasta constituirse en una escuela literaria, debido a la inde--
pendencia que experimentd, completamente diferente al grupo de
Etienne Lero, quien se esfum6 y no formé escuela por la depen--
dencia e inconsistencia de su programa ideol6gico, adem&s de

las presiones familiares y del aparato colonial.

(60) Para ampliar y comparar Cfr. René Depestre. Op. cit, p.361

(61) Poesia dominada'por el sentimiento de lucha contra el ra--
cismo y los comportamientos contrarios a la dignidad del
hombre. Esta poesfa responde a una préctica politica.
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En cuanto al surrealismo, Sartre dijo que un negro robd
el surrealismo a los blancos; ese negro pionero es Cesaire,
quien toma los significantes usados por los escritores euro-
peos y los canaliza contra el régimen colonial; en €1 la téc
nica surrealista tiene un fin extraliterario muy valioso en
la toma de conciencia polftica, seglin explicamos en la pdgi-
na siguiente.

Queremos establecer la diferencia entre el surrealismo
de la Negritud y el europeo, para lo cual nos basamos en Fer

nando Morén:

"El surrealista abdica de todo el poder de con
trol sobre el-verbo y trata de ser, en el -
trance, invadidc por el wverbc. Ll poeta afri
cano, en conformidad con su filosoffa tradi-—
cional, considera el cominio de la palabra un
privilegio irrenunciable y esencial a su capa
cidad creadora, a su virtud de metamorfosear
las realidades. El surrealista lleva el indi
vidualismo a su extremo y posee de la litera-
tura una concepcidén que excluye todo fin ex--
traliterario, mientras que el escritor africa
no se considera el bardo o cantor de su raza

o de su pueblo." (62) .

La Negritud en su recorrer ha_ido cambiando, se esta
transformando, pero de ninguna forma consideramos gue sea
un movimiento del pasado, pues la vértebra sigue viva, lo
cual lo podemos constatar en un contingente novelistico tanto
en las novelas del periodo de la descolonizacién como en for-

mas posteriores.

(62) Fernando Morédn Op. cit. p.17
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En la verificacién de nuestra hipbtesis presentaremos esa
evoluciébn de la Negritud, que hemos citado, mediante algunos
ejemnplos. |

Somos concientes de que algunos miembros de la Negritud
han pretendido llevarla a un desvalijamiento, entre ellos
‘Senghor, quien a lo largo de su vida ha mostrado un cambio ra-
dical en sus planteamientos,

Senghor como Camara Laye se han considerado mulatos cultu-

rales, cabe hacer la observacidn, gue bajo esta denominacidn
ambos han aspirado a integrarse a la cultura francesa, no se
plantean una seleccibn de los valores de ambos mundos, sino una
asimilaci6bn.

La Negritud es una respuesta significativa en un momento
de la historia, violenta en muchos casos, como respuesta a la
enajenacién cuitural y espiritual, que mediante diversas denomi
naciones eufemisticas ha sido ocultada, entre ellos asimilaciédn,
gue la Negritud desenmascara. Los franceses siempre pretendie-
ron enajenar a lcs africanos, apoyados en una mitagogia; por lo
que consideramos a la asimilacién un eufemismo para neutralizar

la toma de conciencia de los africanos,
En las excolonias de expresibn inglesa surgi6 la African

Personality menos violenta, debido a que el avasallamiento fue

menos dierecto, pues corresponde a una t&ctica distinta (indi--
rect rule), esta surgi6, en parte, porgue los ingleses no podian
dominar y controlar a los africanos. En (Gltima instancia Afri-

can Persconality es otro mito compensador.
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La Novela de la Descolonizacidn

En este apartado analizaremos la generacién de la descoloni-
zacibn y nos referiremos a algunas novelas en particular.

Los novelistas de este perfodc, gque fechawmos entre 1945-1960,
tenfan un proyecto politico consistente; hay un interés generacio
‘ral gue los distingue, con salvadas excepciones, 10 cual nos per-
mite hacer una caracterizacidén relativamrente homogénea.

Estos escritores son hombres y mujeres de su pueblo y presen
tan una concepcidén de literatura particular: un discurso artisti-
co que desemboca en una leccidn significativa, pues ellos estén
orientados hacia una descolonizacién de hecho, objetivo fundamen-
tal en ellos.

El concepto de arte por el arte pierte vigencia segln su cdg
movisibn, por lo cual no es gratuito que la mayoria se acogiera
al realismo socioldgico como técnica expresiva y de significacidn.

En Africa, las culturas populares fueron arrasadas por el ca
pitalismo, La introduccidn de nuevos modelos de vida ha llevado
a los africanos a un proceso de reacomodamiento, :

El africano contemporénec, aunque en la mayorfa de los casos
no experimentd la mezcla racial, en el plano cultural se vio in--
fluido por los valores del dominador, hasta el punto de convertir
se esto en un conflicto psicosocial; el drama surgi6 y se intensi
fic6 con el desarrollo de la actividad colonial, base del trauma-

tismo psicosocial reflejado en la novela de la descolonizacifbn.
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La novela como arte social tiene como funcifn la orquesta-

cibn de la complejidad social. En occidente esta orquestacifn

fue conocida después de la Revoluciébn industrial y en Africa
occidental después de la Segundé Guerra Mundial.

El realismo sociolbgico atiende a la complejidad de la sociedad,
al darle.una salida significativa, por esto se entronca'con el
realismo en general. El realismo no tiende a la reproduccidn
mecénica y minuciosa de la realidad sino que logra sus objeti--
vos solamente cuando en un personaje artisticq coinciden de mo-
do eficaz, los momentos més significativos de una época y de

una situacidn histbrica. (63)

Este realismo'sociolégico implica que los escritores escri
ban con im&genes naturalés y culturales de la réalidad africana:
imégenes confofmadas con ritmo, la didéctica africana, la teogo
nfa, la cosmogonia, la concepcién mitica del mundo, la coﬁidia—
nidad etc., todos estos elementos le dan a la novela un valioso
caridcter documental.

La novela, ubkicada en un segundo momento del proceso de 1i
beraci6én, acompand la gesta independentista y fue una fuerza po
derosa en el proceso de desalienacidén y de toma de conciencia -
social. La poesia ocupd el primer lugar, ya que sirvié al movi
miento nacionalista como medio de expresidén literaria y como ve

hiculo de comunicaciftn con el mundo.

(63) Cfr. Humberto Eco. Apocalipticos e integrados ante.la cul-
tura de masas (EsSpana: Editorial Lumen, 1975), p.220
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Muchos lideres de Africa occidental tuvieron un doble papel,
de poetas y politicos, entre ellos: L. Sedar Senghor en Senegal,
el Dr. Nnandi Asikiwe en Nigeria y Dennis Osadebay en Biafra.

El poema fue una forma emergente, un tipo especial de poema:
de combate contra el colonialismo, pues el Africa milenaria cono
cia otro tipo de pcesfa, aungque no desprovista de la s&tira; ésta
es una forma muay antigua en Africa.

La ncovela orientd a los paises del occidente africano de la
transicién a la independencia, es decir, del periodo colonial a
la descolonizacidén y continfa su labor en el asentamiento de los
Estados hasta la sociefad africana de nuestros dfas.

Encontramos 2n la novela de la descolonizacibén héroves carga-
dos con el fardo de la soledad y la angustia, producto de las con
secuencias socio-psicoldgicas de la aculturacidn y del mundo bur-
gués, que comienza a desarrollarse y a tomar cuerpo en Africa
occidental.

La respuesta de los cambios sociales en Africa cumple su ob-
jetivo en el alcance .real de la expresidén novelesca, que da una
interpretaciébn de esa realidad, la comunica y 16gicamente hay en
ella una solucién significativa,por supuesto.

La evolucién del héroe problem&tico en la novela del oeste
africano tiene su equivalente en el fenfmeno de cambio de la rea-

lidad objetiva. Asimismo las caracteristicas de este individuo

constituyen los atributos de alienacién espiritual, considerados
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como distintivo de la alienacifn social., (64)

La novela pretende limpiar de complejos a la sociedad del
oeste africano y liberarla de los traumas del colonialismo, del
que recién se libera. Ademds la gufia hacia una descolonizacidn
de hecho, pues no basta con una de derecho, asi la literatura
no es s6lo catlrtica, sino necesaria por el proyecto politico
de donde se levanta, \

Los héroes de estas novelas son simbolo de una socciedad
que cambia. Hay una evolucifn muy marcada en el héroe de esta
novelistica: va desde el héroe problem&tico hasta el héroe desi
lusionado, qué hace su aparici6én en 1966. No pretendemos dar
una taxonomia de este desarfollo, pero si marcar las lineas
principales de su orientacidn.

La primera forma esté marcada por una constante 'tradicidn'’

"quernidad“ resultado del traumatismo espiritual y.psiquiéo,
consecuencia de 16 que Roger Bastide llama "la interpenetracidn
de las civilizaciones y la psicologfa de los pueblos" (65)

El individuo se descubre incompatible entre dos mundos,
uno tradicional y otro moderno, cuando &l se da cuenta de que
su existencia y equilibrio espiritual estén al margen de dos
mundos surge el conflicto. Este punto crucial y dramtico es
el explotado por la novela de la descolonizacifbn, la cual acusa
influencia de los novelistas de la corriente existencial, entre

los que citamos a Jean Paul Sartre y a Albert Camus.

(64) Cfr. Sunday Anozie. Socliologie du Roman Africain (Paris:
Aubier Montaigne, 1970), ».55

(65) Cfr. Roger Bastide. "Interpenétration des civilisations y
psychologie des peuples" Revue de Psycologie (53 ), 1954.
Tomado de Sunday Anozie. Op. ciE. p.42
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En esta novela el héroe problematiza su existencia, no
. . A
s8be guien es ni cual es su rumbo, producto del trauma colo-
nial, La soledad mina a este personaje, lo cual se aprecia
magistralmente en el monomito:
"El camino comfn.. de la aventura mitoléqgica del
héroe es la magnificacién de la férmula repre-
sentada en los ritos de iniciacién: separacidn-
iniciacidn-retorno, que podrian recibir el nom-
bre de unidad nuclear del monomito. E1 héroe
inicia su aventura desde el mundo de todos los
dias hacia una regién de prodigios sobrenatura-
les, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana
una victoria decisiva; el héroe regresa de su
misteriosa aventura con la fuerza de otorgar do
nes a sus hermanos." (66)

Un ejemplo clé&sico de monomito se encuentra en la obra
de amos Tutucla, escritor yoruba de Nigeria:

"The most remarkable feature unitingall Tutuola's
books .is his grasp of basic literary forms. All
his heroes or heroines follow out one variant
or another of the cycle of the heroic monomyth,
Departure~Initiation-Return" (67)

Los individuos manifiestan su protesta contra las formas
de relaciones humanas v sociales gue puedan amenazar su auto-
nomfa, Generalmente son hijos de familias rurales que se rebe
lan contra sus padres, y con el fin de apartarse de ellos se
van a las ciudades, atraidos por el mito de la modernidad,
una vez golpeados por éste regresan a sus hogares a recuperar
se. Nos parece pertinente destacar gque todavia no se habia
dado un divorcio marcado entre el campo y la ciudad, se pre--

sentan trenzados; mis adelante, con la industrializacibén y su

consecuente urbanismo se llega a una diferenciacién mds clara.

(66) Joseph Campbell. El héroe de las mil caras. Psicoan&lisics
del mito (MExico: Fondo de Cultura Econ®mica, 1959, p.3¢

(67) Gerald Moore, Seven African Writers (London: Oxford Uni--
versity Press, 1962), p.44




91 -

En estos héroes apreciamos el enfrentamiento entre genera-
ciones de familias, inscritas en la generacién histdrica: hom--
bre/mujer, letrados/iletrados, campo/ciudad, generadas por la
colonizacibn, es decir, estas oposiciones son producto del com-
partimiento colonial. Los personajes, producto de este comparti
miento, esté&n incomunicados, esto los condujo al individualismo
~gestado por el mito colonial,

"Tradicién” y "modernidad" =st&n yuxtapuestos en la situa-
cién colonial, dos universos uno al lado del otro, dos estructu
ras humanas tan imperfecta una como la otra. La critica a esta

estructura pone de manifiesto la urgencia de un hcmbre nuevo,

como sintesis significativa de esta oposicibn. " Los héroes, ba-
tidos entre la "tradicién" y la "modernidad", le sirven al es--
critor pafa actualizar su critica social .y un signo de didacti-
" ca moral.

La novela autobiogr&fica ha sido muy trabajada por los es-
critores de esta drea. En ella las vicisitudes y fracasos.del
héroe tienen su equivalente en el fracaso del hombre africano
.en una sociedad obstruida por el éolonialismo. ?recisamente,
en la novela.de Africa occidental este elemento embarga el dis-
cursa del narrador, en algunos casos en forma obsesiva.

Los escritores de esta generacifn explotaron b&sicamente
ddé temas: el de la colectividad tradicional y.el de la tensifn
"“*radicidén"/"modernidad”, ambos temas tienen que ver con el co-
lonialismo, que trastond el sistema de vida tradicional y a la
vez se esforz® por mantener las estructuras tradicicnales con el
fin de continuar con la explotacibn, sin cambios gue dieran lu-

gar a una toma de conciencia polftica.
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La situacibn politica es otro elemento que muestra la
evolucibén del héroe, con una proyeccibn hacia el héroe desi
lusionado: este tipo de héroe se perfila y adquiere caracte
risticas diferenciadoras, sobre todo, a partir del neocolo-
nialismo, la guerra, los partidos {inicos, el nacimiento de
las €lites locales explotadoras y su consecuente clientelis
mo; estos aspectos evidencian el fracaso de las independen-
cias de los palses del oeste africano,

No pretendemos desarrollar los puntos citados en rela-
cién con el héroe desilusionado, porque los consideramos
parte de otra temdtica generadora de una nueva manifestacién
de caracteristicas propias e irherentes a la evolucifn sc--
ciopolitica y econbmica. Sin embargo, nos referimos breve-

mente al clientelismo que, aunque no es aspecto central de

" nuestro estudio. siI guarda relaciones ccn éste por ser una
manifestacién de "tradicibn"/"modernidad". E1 enfrentamien
to explotadores/explotados continfia como ley estructurante'
en la novela de la desilusibn, reflejo significativo de su
equivalente en el referente extraliterario. En éste contex
to, la itgracién explotadofes/explotados presenta un rasgo
fundamental: la explqtacién entre negros.

Los escritores de la novelistica de la desilusidn no
séio enjuician los mitos colonial y neocoloniai, sino el de
la Negritud -como falsa conciencia-, pues ésta perdié su

contenido ideol6gico y pragmético original para convertirse
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en un postulado racista y demagbgico defensor de muchos estados
africanos, asi como de la continuacién del régimen dictatorial
haitiano, Reiteramos que la Negritud ha experimentado varias
etapas desde la de mito compensador y de homogeneidad cultural
hasta el eétatus de falsa conciencia. Por las razones expues—--
tas, la Negritud aparece como degradacidén en la novela dél occi
dente africano, surgida alrededor de 1966, y en la novela hai--
tiana contempordnea. Asi la oposicidn constitutiva en estas no
velas, como lo seﬁalamo;, es producto de la explotacidn social
entre negros y sus aliados en las exmetrbpolis. (68)

Al asistir a la independencia y al estatus de estado legal
los paises africanos se han basado en el modeld occidental del
estado—naciéﬁ unitario y centralizador, en un contexto de pro--
fundas divisiones Sociales gque han dado lugar a particularismos
de fndole variado: étnicos, regionales, religiosos, linguisti—-'
cos, demograficos y, b&sicamente, a los econdmicos. Esas pro--
fundas divisiones del cuerpo social han generado conflictos, en
frentamientos'y luchas de intereses particulares con la 1l6gica
incidencia en la organizacidén del nuevo estado.

El nuevo estado opera como una fuerza neutralizadora de
los conflictos antes destacados, mediante una serie de t&cticas
politicas y econbmicas, reguladoras del consenso social. De es
ta forma surge el clientelismo: mecanismo conciliador de los de
sajustes sociales entre los individuos o grupos parciales y el

estado a través de relaciones de clientela.

(68) Cfr. Claude Souffrant. Une Negritude Socialiste. (Paris:
Editions L' Harmattan, 1978), p.158 y stes.




La tlctica de situar el poder del estado y el modo de go-
bierno termina por actualizar esenclalmente el clientelismo,
es decir, una serie de relaciones donde se acentflan las motiva
ciones personales y particularistas, m8s que sobre la imperso-
nalidad de las relaciones sociales y la institucionalizacidn
de la entidad pGblica. .

El clientelismo, seglin el desarrollo del estado poscolo--
nial, ha experimentado Indices altos de corrupcidn, lo que de-
termina un nuevo concepto del término clientelismo. Dentro de
estas circunstancias, el clientelismo se define como un siste-
ma de regalos y contraregalos; o sea, un sistema politico don-
de losachxes(individuaies y colectivos) intercambian directa-
mente favoreé, servicios, recomendaciones y empleos, en pago
de apoyos-politicos'de lealtéd, y de fidelidad. ‘Este pProceso
de clientelizacibn del aparato estatal es el gque se ha ido apg'
derando de los estados africanos.

El partido finico, en la mayoria de las naciones africénas,
ha utilizadd.el clientelismo como té&ctica para reagrupar todas
las fuerzas politicas y sqciales comprometidas eﬁ la lucha an-
ticolonialigta, para absorber luego todos los partidos y gru--
pos de oposici6bn, hasta transformarse en partido de hecho Gni-
co, hoy duefio incontestable de un estado al que legard sus es-

tructuras de clientela.
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El clientelismo, entre otras estructuras politico-socia-
les, ha condicionado las reglas de funcionamiento del estado,
al grado de reglamentar las relaciones entre el estado y la

sociedad en la mayoria de los paises africanos. (69)

Oralidad y Texto novelistico,

En Africa occidental la novela acusa un vinculo muy es--
trecho con la tradicibn oral que se manifiesta no sdlo a ni--
vel de recursos estilisticos, sino en una perspectiva més am-
plié, cultural. Relacionados con los primeros citamos: pro--
verbios, mitos, epitetos, estribillos, aforismos, leyendas,
adivinanzas, canciones y la s&tira; y de la segunda: la reli-
giosidad, la magia, la brujeria y los espacios de la cotidia-
nidad, recursos que el realismo sociolBgico rescata en tiem--
- pos modernos para plasmar la visién del mundo narrado.

Algunos de éstos como la s&tira, los mitos y los prover-
bios manifiestan la revuelta contra el poder colonial o hacén
referencia a &€1l; para sustentar esta aseveracidén nos basamos,
entre otros, en Verdnica Gorog-Karady quien afirmé en su arti
culo "Stéréotypes ethniques et domination coloniale: 1' image

du Blanc dans la litterature orale africaine" que "les mythes

(69) Para ampliar y comparar las aseveraciones hechas: Cfr. -
Lanciné Sylla "Génesis y funcionamiento del estado con
relaciones de clientela en Costa de Marfil "Coloquio In-
ternacional sobre Estado y Sociedad en Africa (Oaxtepec,

- México, Octubre 24-29, 1983).
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génétiques avancent une interpretation globale de la naissance
de la differenciation raciale et sociale del 1'in&galité de
tous ordres entre Blancs et Noirs". (70]

Los proverbios funcionan en muchcs casos como forma de
afirmacibn cultural, social y politica; se actualizan en perio
dos de conflicto social y de desesperacibdn. En Africa occiden
tal esta forma se propagd, sobreitodo,en el pericdo de la des-
colonizacibn; fungidé como forma de respuesta a la humillacién
y ultraje colonial. Al respecto afirma Nancy Schmidt:

"Proverbs are an integral part of oral literatu-
re as they are of west african life. They have
~also been used in English literature with va- -
rying frecuency, depending on changes in the so
cial environment.. The have most often been
used in ages of controversy and gatirical criti
cism and are frequently fcund in literature

. that characterizes the folk of appeals to the
folk, when appeal to the fundamental emotions
is made, and during times of nationalistic and
social striving. (71)

Los proverbios, especialmente en la novela nigeriana, son
utilizados para expresar el conflicto cultural de valcres (valo
res europeos/valores africanos), Se han usado para manifestar
el choque entre las respectivas visiones del mundo. Estos pro-
verbios adquieren de acuerdo con las exigencias de la creacibén
artistica, un caricter plurivoco; por ejemplo,'en la obra de

Chinua Achebe -escritor nigeriano- encontramos una gama muy va-

riada en cuanto a la utilizacién del proverbio.

(70) Veronica Gorog-Karady. "Stéréotypes ethniques et domination
" coloniale: l'image du Blanc dans la litterature orale afri-
caine" Presence Africaine V 15 (0) p.635
(71) Archer Taylor. The Proverb (Hatboro: Folclore Associlates,
1962) p.172-174, Tomado de Nancy Schmidt "Nigerian Fiction

and The African Oral Traditional" Literature and Arts V2
(Joseph Okpak.:...ed. New York: Tomas y Crowell Co0.157C,. p.32
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"Chinua Achebe, who makes extensive use of
proverbs in several different circunstan-
ces and 1in several different novels” For
example, he uses the proverb: "When an
adult is in the house the she-goat is not
left to bear its young on its tether on
four different occasions in one novel" (72)

La religi6bn es otra forma de la oralidad donde se registra
la protesta en Africa occidental. La religidn del blanco sir--
716 como mecanismc de dominacibn, pero es mediante ella que los
ifricanos logran sacudirse del oprobio del cclonialismo, va fue
ra por medio de la religibn autbdctona, o cristiana: "En Afrigue
neme la religion africaine s'est secouée d' une certaine situa-
tion de resignation pour s'affirmer, ferment de prise de cons--
rience politique et de mobilisation des masses". (73)-

En la obra de Efrain Amu, de Ghana, encontramos parlamen--
tos de protesta que eran cantados en las iglesias cristianas:
"Amu no fue solamente un buscador de formas africanas especifi-
cas para aplicarlas a las canciones de la iglesia cristiana;
fue también exactamente lo que Fancon llama un incitador" (74)
La literatura de la oralidad tiene un indiscutible valor hist&-
rico, porque recoge las peripecias de los pueblos africanos y
por .su ética diddctica. En esta literatura hay muchos cantos

rituaies ritmicos que registran una sabiduria préctica; se exal

tan valores como la prudencia, la solidaridad y la fraternidad.

(72) Loc. cit. :

(73) Colloque de Cotonou (16-22 aout, 1970). Les religions
africaines comme source de valeurs de civilisation. {Paris
Presence Africailne,. 1972), p.46

(74) Cfr., J, Jahn. Op. cit. p.341
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Es una literatura de elevacifn moral y forma de conocimiento
que ensenaba a los ninos la cultura de su tribu; asi como
las manifestaciones culturales de las tribus circundantes.

En la literatura oral el mito cobra fuerza y cumple su
funcién de integrador cultural; a través de €l se filtraba la
solidaridad y se transmitia el ofigen del cosmos y la teogonia.

Este ejercicio educativo de la oralidad es un recurso li-
terario muy estimado por los novelistas de Africa occidental; y
su incorporacibn en la novelistica actual le imprime el sentido
de solidaridad entre los pueblos africanos que tenfa en el pasa
do. (75)

La insercién de la oralidad, con caracteristicas .especifi-
cas en la.novela.africana, le da a &sta un cardcter que la dife
rencia de otras literaturas. Si bien es cierto que presenta
rasgos comunes con las formas novelisticas de aquellas se dife-
rencia de las mismas por el sello que lé imprime la ocralidad
apuntada.

Los escritores del perfodo de la descolonizacién se vieron
obligados a tomar la literatura oral como punto de referencia.
En una SOCiedad, en proceso de transformacién, que vefan amena-
zada la cultura aut6ctona, al extremo de perder sus mitos y

otras formas de representaciones culturales como los tdtemes,

(75) Cfr. Marfia Rosa de Bonilla "Descolonizaci6n y novela en
' Africa". Revista Crbnica (San José., Costa Rica, 1983). p.87




aquellos tuvieron gue nutrirse de la tradicibén oral. En este
momento emergente era necesario reconstruir tanto como crear
una ideologfa literaria consecuente con el proyecto general

de la descolonizacidn; a esto responde el realismo sociolbgi-
co. Corriente que se eleva como un credo programitico politi
co-estético, por ello no es gratuito el hecho de crear con
imdgenes naturales y culturales de la realidad objetiva. Fl
realismo sociol6gico es, en este sentido, una respuesta signi
ficativa a la literatura que le procedi6: 1la litefaturatxﬂonial

La promocién novelifstica anterior a la del periodo en es

tudio esti constituida por una serie de novelas costumbristas,
con un afén exotista y pintoresco que elude el compromiso po-
litico, eso se explica por la represibn del aparato colonial
y el inicio de la toma de conciencia politica como fuerza
homogénea} Ademds muchos de los que escribian etran religio--
sos negros y mulatos en quienes la asimilacién habia tenido
mucho éxito, o bien, eran colonos que desde su perspectiva 1i
teraria reafirmaban el mito colonial. (76)

En Africa occidental, la novela, segfin la nocibén de este
género que manejamos aqui, no aparecid sino hasta después de
la Segunda Guerra Mundial, con un considerable creciriento en
la déqada del 50. Es pertinente senalar que antes de esta épo
ca existfan formas precarias de novela, como la novela Doguimi-

ci, del escritor dahomeyano, Paul Hazoume, publicada en 1938.

(76) E1 concepto de literatura de estos escritores es totalmen
te opuesto al del realismo sociol6gico vy al que nosotros
sustentamos.
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La posguerra se caracteriza por la caida del mito colo-
nial y la novela es una forma entre las que se va a desentra
har ese mito difundido por la novela colonial. En este mo--
mento aparece un cOntingente novelistico de protesta al régl
men imperante. Habifan aparecido formas literarias, sobre to
do oralmente gue presentaban oposicifn al aparato colonial;
en esta época la revuelta es colectiva y posee un proyecto
de generacibn; algunos autores, entre ellos Frantz Fanon, se
.ﬁalan tres momentos en la literatura africana: el del inte--
lectual colonizado, gue se basa en los cé&nones europeos. E1
de los coloniéados que estén fuera de su pueblo, s=in ninguna
relacibén con &1, refugiados en el recuerdo y la'reinterpretg
cibén de viejos episodics de la infancia y un (ltimo momento
~el de los afios 50- corresponaiente a la‘literatufa de comba
“te.

Ante la clasificacién anterior es necesario aclarar que
su rigida compartimentacién deja al margen las continuas ma-
nifestaciones de inconformidad vy protesta que se fueron desa
frollando desde la llegada de los colonos y en los anos 50

asistimos a la cristalizacién de ese proceso emancipador.
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Literatura y descolonizacifn

Los novelistas de la descolonizacibn tenfan objetivos muy pre-
cisos en la vanguardia cultural, Es una literatura que nace
para defender e ilustrar una civilizaci8n milenaria, mal cono-
cida por la visibn deformada que impuso la ideologfa colonial.
Dentro de una militancia concientizadora se prOpdso tranémitir
un mensaje que contribuye a restaurar los valores sociocultura
les. Para lograr su objetivo potenciaba el pasado precolonial
y los valores culturales.

En el estado colonial, en el momento de la independencia,
esta literatura funcionaba como un discurso literario concien-
tizador; convocaba a la accién.y a la revuelta bara romper con
los vinculos que obstaculizaq la cuitura aut6ctona; llegaron
~inclusive- a la sobreestimacién de su cultura; la negacién de
la cultura dominante era una necesidad para afirmar la propia.
Por lo anterior, la literatura de emancipacibn y la literatura
neocafricana se fueron confundiendo poco a poco. Es preciso re
saltar due es£a literatura presenta caracteristicas africanas
Yy acusa ya un divorcio de la literatura europea,aspecto que
fue potenciado por el movimiento literario de la Negritud.

La descolonizacibén en todas las maniféstaciones necesita-

ba mitos compensadores para llegar a la catarsis:



"En el plano intelectual, més general, los mitos
gue han nutrido esta literxatura descolonizadora
han sido los de la Negritud y el de la African
Personality, de igual sentido, vero tipificados,
uno y otro, por las circusntancias especificas
de dos tipos de colonizacibén con principios di-
ferentes, la francesa y la britdnica". (77)

La época de la Unién Francesa v de la "loi-cadre" 1946-1958

La época de la unidén francesa y de la "loi~cadre d3464958)
tiene singular relevancia en la formacibn ideoléqico—intelectual
de los escritores de la descolonizacién; pues en ella se confor-
man los circulos sociales y culturales del credo politico y esté
tico de esta geheracién.

Las ideas dominantes de la Constitucidn de 1946 son la uni
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dad y la ‘asimilacién. Esta época est8 marcada por el crecimien-.

to de la repreSentacién africana en las diferentes asambleas me-
tropolitanas. Algunos africanos se distinguian en ellas, tal es
el caso del sudanés Mamadou Konat&, quien fue vicepresidente de
la Asamblea Nacional. E1 aumento de politicos africanos en Fran
cia tuvo una profunda influencia en la literatura; la iuventud
de estas familias encontré un fuerte apoyo para segulr estudios
en Europa y asimilar perfectamente la lengua francesa.

A partir de la Constitucibn de 1946, nacieron en el terre-
no local, las asambleas territoriales y los "Grandes Consejos"”
de Dakar y de Brazzaville, ademfs de la creacibn de escuelas pa-
ra politicos y otras de progreso cultural. Después de 1954, los

gobernantes franceses se acompanaron de ministros africanos - -

(Senghor, Houphouet Boigny, Modibo Keita, Famadou Dicko,entre otros),

(77) Fernando Moré&n Op. cit., p.10
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Desde este ano (1946), los tribunales presidides por los
magistrados aplicaban el Cc8digo penal francés a los africanos,
El C8digo de trabajo de los territorios de ultramar, del 15 de
diciembre de 1952, vino a reglamentar las relaciones entre pa-
trones y trabajadores, a la vez se crearon los tribunales de
trabajo y el sindicalismo experimentd un desarrollo cons;dera—
ble. Algunos sindicalistas, comc Sekou Toure y Ousmane - - -
Sembene, han ejercido influencia sobre el movimiento literario.

La ensefianza también acusa su desarrollo bajo la Unidn
francesa. Hubo mayor acceso a las universidades francesas; en
1957 habfa 2800 estudiantes africanos en ellas.

La "loi cadre" le da a log africanos una cierta autono--
mfa, hubo una se;ie de reformas, las cuales estabaﬁ orientadas
a una politica neocolonialista.

Los consejos de gobierno de ultramar fueron el origen de
las actuales asambleas africanas, tanto su organizacibn como
su funcionamiento datan de esa época, y han conservado el po--
der hasta nuestros dfas en la mayoria de los paises de Africa
occidental.

Todos los aspectos descritos aqui ponen en evidencia el
funcionamiento de la estrategia neocolonial, como ideologila to
talizante encauzada a recapturar las naciones africanas.

La Guerra de Argelia provocS en mayo de 1958 la caida de

la IV Repfiblica, hecho que impuls6 a los franceses hacia una
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nueva forma de dominacibén:; la ideongia neocolonial. A esto res
ponden los acuerdos de 1958; en septiembre de ese ano, los'terri
torios de ultramar fueron iInvitados a optar entre la indepwenden-
cia y diversos status, entre ellos el de miembro autbdnomo de la

Comunidad Francesa.

Los diferentes juegos ideolfgicos de este periodo se fecun
dizan el plano literario., En la plural produccibn se disfinguen
los nacidos entre 1906-1910, generacién gue se form6 antes de la
guerra (Senghor y Birago Diop., (1906); Jean Malonga (1907); - -~
Alioune Diop, Abdoulaye Sadji y Mamamadou Dia (1910) vy Befnard
Dadie (1916).

La Generacién de 1928 surgi8 inmediatamente después de la
Segunda Guerra Mundial: Dévid Diop (1927); Camafa Laye, Cheikh
Hamidou Kane,.Olympe Bhely Quénum (1928); Albert Teveodjere,
Ferdinand Cyono, Tchicaya Gerarld Utamsi (1929); Mongo Beti, el
m&s joven de esta generacifn, nacié en 1932.

La revista y editora de libros Presence Africaine es la

obra coordinada de la primera generacibn; y, a la vez su cfirculo
social e inteléctual.

La generacién de 1928 se caracteriza por su combatividad
literaria. A pesar de la variedad individual, salvo algunas
excepciones, sus obras explicitan el compromiso con la descoloni
_zacién.

Se distingue un grupo intermedio, formado durante la gue--
rra, con un sentimiento de protesta y de defensa singuiar.(Keita
Fodeba (1921); Sekou Toure (1922); Ousmane Sembene y el tebrico

Cheikh Anta Diop (1923}, entre otros).
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El gran meovimiento comenz8 en 1245 con Chants d'ombre de

Senghor y prosigue con la fundacifn de Presence Africaine, Es-

te perfodo es también de gran divulgacibn periodistica; desta-

camos aqui Afrique Nouvelle, Dakar 1947, 6rgano de informacidn

general que analizaba los eventos culturales (cologuios, con--
gresos, publicaciones) y tenfa una columna de prosa literaria
(novela por entregas); su aspecto m8s original lo constituyen
sus comentarios libres, en los que se distinguié Simon Kiba.

Afrique Nouvelle le permiti6 expresarse a muchos jdvenes

universitarios y en sus p&ginas se pueden encontrar los mejo--
res textos del profesor Joseph Ki-Zerbo. (historiador nacido
en Alto Vglta, hoy Burkina, 1922.

Después de 1950 surgieron varios perib6dicos ilustrados,

Ousmane Soce nacido en 1911 y autor de Karim y de Mirages de

Paris fundé Bingo en Dakar en 1953, 6rgano rensual de expre--
sién literaria gque, ademis de divulgar la nueva produccidn de

poemaé y cuentos, proporcionaba una precisa panord&mica de Afri

ca.

La promoci6én novelistica de 1945-1960 en Africa Occidental.

Los escritores negros originarios de las que eran colo--
nias francesas en Africa occidental no se mencionaron sino has
ta después de la Seqgunda Guerra Mundial, silencio que obedecia

a tres hechos fundamentales;
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1.~ El1 carécter reciente de la implantacién adminis-
trativa francesa.

2.- La dificultad de asimilar una lengua exdtica des
de su punto de vista,.

3.~ La lentitud de la escolarizacibn.

Togo y CamerfGn, érimero colonias alemanas, presentan un
cierto retraso en la adQuisicién de 1a cultura francesa, Came--
rGn acceder& a la literatura africana, brillantemente después
de 1950, Quizd el primer conflicto cultural se revele fecundo
para el acontecer literario de las dos naciones. |

Camerﬁn, en tiempos de la colonizacién alemana experimen-
t6 un'gran interés por la cultura aut6ctona, por parte de un je
fe tribal, Charles Atangana guien compuso gramdticas del beti y
-dio clases de literatura en esta lengua, inclusive a los colc~--
nos y se preocupé por escribir obras en léngua beti; también se
le acusa de introducir la cultura alemana en Camer@n. Posible-
mente a esto se deba que hasta 1950 no hubiera escritores de es
ta lengua en los demés paises de poblacibn beti (Gabén y la Gui
nea Espanola).

"La aparition d' une litterature pahouine de lancue
francaise est un phencméne recent et remarque.
Ferdinand Ovono et Mongo Beti sont tous deux Came-

rounais, ni le Gabon, ni la Guinee Espagnole n'
ayant fourni de romancier jusqui a' present (1958)" (78)

(78) P. Alexandre et J. Binet. Le Group dit Pahouin (Fang, Boulou,
Beti). (Paris; Presses Universitaires de France, 1958), p.126
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Hasta 1939, los africanos casi no tenfan audiencia politi-
ca en el aparato francés; lés Ginicas comunidades que tenfan asien
to para diputados‘eran Saint Louis, Dakar, Rufisque vy Goree. Fs-
te "privilegio" era la consecuencia del avance cultural de Sene--
gal. |

En este mismo periodo las Antillas y Guyana estaban repre--
éentadas en las asambleas francesas por dos senadores y cinco di-
putados. Hecho que .se explica por la escolarizacibén y la antigua
presencia francesa en la regidn.

Los escritores antillanos, con Aime Cesaire a la cabeza y
el guyanés Lebn Damas fueron los primeros combatientes por el tra
£o igualitario del hombre negro, También éé distingue PRené Marén,

guien ha influido fundamentalmente en la literatura negro-africana.

Los Novelistas y sus obras.

La primera novela de la promocibn de 1950 es L'enfant noir

de Camara Laye, publicada en 1953. Esta novela se inscribe en un
marco individual y sentimental, en relacibn con las novelas dque
le prosiguieron, obras de combate séciopolitico y contra la dis-
criminacién racial. A. C, Brench opina al resrecto:

"If L' enfant noir is the story of a childs' gra-
dual unconscious estrangement from his own fami-
ly and society through colonial intervention,
the novels of Beti and Oyono tell of ""he Afri- -
cans' awareness of the colonialist basic aware--
ness and folly". (79)

(79) A, C. Brench The Novelists' Inheritance in French Africa.
London: Oxford University Press, 1967) p.46
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En 1954 Camara Laye publicd otra novela, Le regard du

roi; un ano m&s tarde salié XKarim de Ousmane Soce; y Los

cuentos de Amodou Koumba de Birago Diop en 1947. En los Gl

timos hay un atisbo de los valores tradicicnales africanos,
pero no alcanzan un ataque directo contra el colonialismo,
a quienes destruye. Las obras citadas, entre otras, consti
tiven el primer grupo de novelas,

El segundo grupo tiene un significado muy valioso en
los campos sociopolitico, econfmico y cultural, donde la 1lu
cha contra la dominacidén europea se hace evidente. En 1956
se publicaron las siguientes. obras: Climbie de Dadie; Le

docker noir de Ousmane Sembene; Afrique nous t'ignorons de

Matips; Le Pouvre Chist de Bomba de longo Beti; Une vie de

boy vy Le vieux negre et la medaille de Ferdinand Oyono. To

das estas novelas atacan al mito colonial con su consecuen-—

te brutalidad en Africa. Le docker noir explota el prejui-

cio racial en Francia.



109.-

ongo Beti y Ferdinand Oyono quizds sean los novelistas
més representativos de la novela de combate de su tiempo. En
tre 1956 y 1958 estos'escritores publicaron dos y tres nove--
las respéctivamente, las cuales denuncian la influencia nega-

tiva del colonialismo en Africa; (Mission Terminee y Le Roi

IMiraculé (1958) de Mongo Beti; la tercera novela de Oyono,

Chemin d'Europe, tiene la misma temdtica que las anteriores.

Ambos escritores muestran como el contacto cultural, b3
sicamente la asimilacién francesa, destruy® sus instituciones
tradicionales. Tanto estos escritores como sus predecesores
no lograron deéhacerse del tema del colonialismo en su produc
cién, ya que fue una marca muy fuerte para constituir un tema
marginal. Esta constante temitica es explicable, pues las
im&genes constatan la mentalidad de un momento, por lo que son
histéricas} todas las microestructuras textuales sé nutren de
la cultura y de los acontecimientos del medio.

Jean Malong en Coeur d'Aryennene, escrita en 1948 y pu-

blicada en 1955, logra deshacerse del espacio colonial, aunque
sea al final de la novela.

"Manké&, the hero, rejects European civilization
at the end of the novel and returns to his vi-
llage determined to devote himself to his peo-
ple to the exclusion of all else") (80)

(80) Brench Op. cit. p.11
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Hasta 1959 ningfin novelista africano negro habia descrito
sus Impresiones sobre Irancla, aungue Ousmane Sembene habia ex-

plotado el prejuicio racial en su novela Le docker noir. Ca

mara Laye y Malonga estuvieron en Paris, mas ninguno novel?d sus
experiencias. JFueron Dadie y Ake Loba, con sus novelas Une ne-

gre en Paris y Koucumbo, Le Etudiant noir publicadas en 1959 vy

1960 respectivamente, los divulgadores iniciales de sus impre--
siones sobre la metrdpoli. La descripciébn de Dadie es humoris-
tfca y un tanto irbnica. Ake Loba describe a Parfs como ciudad
en que los hombres se pierden en el anornimato y la indiferencia
que caracteriza las grandes aglomeraciones humanas, pero sin la
caracteristica agresividad racista, frecuente en. la literatura
africana del periodo de la descolonizacifn (1945-1960).

En 1959 Joseph Owono publicé Tante belle, una novela que

denuncia la explotacién de la mujer (81).

Hamidou Kane public6 en 1960 La Aventura Ambigua donde

analiza la confrontacidén de dos mundos: el misticismo dél Islam
tradicional y el materialismo de Europa. En este mismo ano

Ousmane Sembene publicd Les bout de Dieux y O pays, mon beau

peuple; se edit6 ademds Un Piege sans fin cde Olympe Bhely Quénun.

(81) No hemos encontrado escritoras en esta generacifén de nove--
listas, quiz&s este hecho se explique por las condiciones
ob3et1vas de la mujer en la sociedad de Africa occidental;
aun cuando tenia un lugar importante en la sociedad, estaba
todavia muy limitada por el machismo; con el gue tenia que
competir fuertemente. El1 factor educativo entra en este ru
bro, el cual nos parece de suma importancia para esta expli
caci6én, ya que las mujeres no tenfan las mismas oportunida-
des que los hombres para educarse.
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"Tradicibn" y "modernidad” en alguncs ejemplos de la novela de

Africa occidental

Retomamos algunos autores y sus respectivas obras, Jque va
habiamos citado con el fin de establecer un balance crftico de
las novelas que se inscriben en el perfodo de la descoloniza~- -
cibn, El primero de ellos es Camara Laye, gquilen marca los ini-
cios del periodo de la novela de la descolonizacién. Fste es--
critor elude el tema de la explotacidn colonial y se vuelca

hacia el Africa de la tradicibén. En El nino negro, novela auto

biogréfica, formula poéticamente su vida; esta obra lo reveld
como el prosista africano m8s refinado, en general sus cbras es
t&n muy bien logradas, de ellas se puede percibir que el autor
no pensaba en un pGblico local cuando escribia sus obras; la pe
nuria cultural sujetaba necesariamente al escritor a los céno--
nes metropolitanos y europeos en general en la medida gque no
existfa un pGblico local suficiente. Este escritor, como algu-
nos otros, escribfa para un piblico europeo virtual con lo que
de alguna manera se disociaba de su pueblo.

El caso de Camara Laye es solamente un ejemplo para anali
zar un fenbmeno cultural vivido en Africa en este siglo y que
otras regiones del mundo, como América, lo habfan experimentado
siglos atrds. En estos espacios, la precariedad cultural daba
origen a obras gue los autores y lectores consideraban altamente
refinadas porgque asimilaban las formas y valores europeos. Aun-
que por falta de puntos locales de referencia, no pasan de ser

meros ejercicios de alienacibdn cultural, no justificada por la
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excelencia de la realizacibn, asf vemos que el analfabetismo
y el refiramiento, cosmopolitismo y regionalismo pueden tener
rafices mezcladas en el suelo de la Incultura y del esfuerzo
para superarla (82)

Camara Laye vefa una promesa en el p@blico metropolita-
no, ésta es en parte, la justificacibén de su refinamiento en

la prosa. Lo interesante de El nino negro, de acuerdo con la

Bpoca, es la soledad del héroe, reflejo del trauma psicoso- -
cial de la colonizacibén; pero &l no polemiza con ella.

La separaci6n de la familia en los personajes de la no-
vela de la descolonizacidn, constituye un conflicto, aun cuan
do se realice en condiciones normales, Este tiene su eguiva--
lente en la realidad extraliteraria (Cfr. Supra p.89).

L'Enfant Noir testimonia la soledad de una época, en que la

friccidn entre "tradici6bn"/"modernidad" cubria la vida de los
individuos, Jacques Chevrier afirma sobre la génesis de esta

novela:

(82) Nos hemos servido de algunas consideraciones gue da Anto-
nio C&ndido sobre el desarrollo de la literatura en Lati-
noamérica, las que consideramos vé&lidas para analizar la
literatura del occidente africano en cuanto al escritor y
su pblico; vy a las diferentes técnicas literarias que
asume el escritor para después transformarlas y enrique-—-
cerlas, sin lograr una ruptura total con las formas metro
politanas, antes que divorcio se da una interdependencia
en el plano cultural, Cfr, Antonio C&ndido. "Literatura y
Subdesarrollo" América Latina en su Literatura. (Cord e
Int, por César Ierndndez Moreno, serie América Latina en
su Cultura. México: Editorial Siglo Veintiuno, 1972),
P.P. 335-354
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"Roman né de la solitude et de l'exil, dans
la grisaille parisienne, L'IInfant Noir tra
duit donc la volont® de son auteur de reno
ver avec le paradis perdu de 1' enfance,
en meme temps gque le souci de téimogner
des réalités de la vie traditionnelle afri
caine, dont 1' initiation était encore na-
~guere 1' un des temps forts. (83)

Esta novela traté temas de valor universal, como la infan-
cia y la soledad, con lo cual adquiere un considerable valor ar-
tistico y significativo.

Amos Tutuola (1920) no polemiza con el mundo occidental,
al igual que Camara Laye, pero con una diferencia considefable:
no aspira a ser leido por un pGblico metropolitano. Ademés, su
prosa es més espontdnea. Tutuola escribe en un_ihglés criollo
al que le imprime las particularidades de su medio, esto lo vin-
cula a su pueblo y’le da a su produccién una gran originalidad
con su consecuente éxito, no solo en su medio, sino en la respec

tiva metropoli (Inglaterra), donde le dié mucho que hablar a los
criticos.

Amos Tutuola es un escritor de escasa formacién acadénica,
no domina la lengua inglesa, por lo gue su escritura es tan par-
ticular. Preocupado por el desgaste de las instituciones cultu-
rales tfadicionales, en sus tardes libres, quiso registrar su

propio patrimonio cultural, con lo gue obtuvo verdaderas obras

(83) Jacques Chevrier. Anthologie Africaine d' expression francai-
se, (Paris: Hartier, 1981) p.80
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artfisticas; este afén de registro lo hizo incorporar elementos
culturales africanos en su obra, por lo que los criticos (84)
se refieren a su produccibn como una sintesis entre los elemen
tos folcléricos o culturales y el mensaje; con este manejo se
establece una relacibn entre los valores morales y la diver- -
sién, es decir, los recursos folclbéricos le sirven al escritor
para desembocar en una leccibn éticosocial.

Su primera novela The Palm-wine drinkard (1953) constitu

ye un universo lleno de fantasfas m&gicas, de realidades meta-
fisicas, Esta novela és la historia de un adolescente; a quien
se ‘le muers su tapster y en su aventura (Partida~iniciacién-rg
torno) hacia la tierra de los muertos; expefimenta una profun-
da soledad.

Aungue Tutﬁola no ataca al colonialismor como anotamos,
médiante la revuelta de las muchachas contra el hogal natai,

ataca el mito colonial encarnado en el gentleman en complet. A

partir de este elemento se critica el mito de la "modernidad",
enjuiciamiento que se da, especialmente, en su obra L'Ivrogne

dans la brousse (1953). Una critica semejante se encuentra en

las novelas del senegalés Abdoulaye Sadji (1910-1961) y del ni

geriano Cyprian Ekwensi, Maimouna (1958) y Jagua Nana (1961)

respectivamente. Las dos obras llevan el titulo de las protago
nistas, quienes se prostituyen; sufren los golpes de la "moder-

nidad" y luego regresan al hogar natal a recuperarse.

(84) Cfr, Sunday Anozie Op. cit. p.26
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El narrador remarca el espacio degradado de estos persona
jes. En el caso de Jagua Nana, su cabaret favorito es el Tropi
cana en Lagos,

"Chaque jeune fille est considérée comme une sor-
te de gage dans le mains des criminels, des
bommes de "Senior Service" de contracteurs, des
voleurs des agents secrets, des bons a'rien et
des écumes de le pays qui se lance vers la "civi
lisation” et vers la vie "sophistiquée" avec des
mains avaricieuses et la fausseté& qui découle de
tout cela (85)

Notamos en este pasaje el tipico espacio de la "modernidad"
donde se pone en evidencia el mito y la degradacibn de los per-
sonajes, Con esta novela asistimos también al tema politico,
mismo que visualiza la evolucibén del héroe, en la novela del
occidente africano.

Jagua Nana aconseja a su amante, Freddie, abogado y arri-
~vista en la escena pblitica:

"LLa politique n'est pas pour toi, freddie, Tu as 1'
education. Tu as la culture. Tu as un bonhomme or
gueilleux. La molitique est un jeu de chiens. Ft
dans ce Lagos, ¢' est un jeu bien dangereux... :
Elle parlait honnetement, espérant que Ireddie 1°'
ecouterait et apprecierait. Mais 11 restait silen
cleux. Il parait que 1' Angleterre 1' avait com--
pletement changé soudain il dit: "Moi, Jj'ai besoin
d' argent trés vite, et la politique est mon seul
espoir" (86)

Ekewnsi ahonda en el tema politico y en el de la explota-
cibn de la mujer. En formas posteriores, como en Iska (19€6)

ataca fuertemente al tribalismo, es decir, va contra las estruc

turas rigidas de la "tradicién",

(85) Cyprian Ekwensi. Jagua Nana (Panther), 1964 p.5 Tomado de
Sunday Anozie. Op. cit. p.213
(88) Loc. cit,
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De Sadji destacamos Nini (1954), esta obra trata el comple
jo racial producto de la discriminacidn respectiva. Nini se re-
laciona con las dos novelas anteriores en el sentido de que se
busca un gentlemen para compensar su sentimiento de inferioridad.
El esposo blanco se convierte en un sueno para la protagonista,
en una obsesién, lo cual nos remite al mito colonial que el au--
tor combate.

Ambos novelistas, Ekwensi y Sadji, mediante sus herofinas
ponen de manifiesto el conflicto "tradicién"/"modernidad"”, con lo
que golpean los respectivos mitos.

Chinpa Achebe también nos presenta el drama'"tradicién"/ -
hmodernidad", ilustramos este enfrentamientb, basados en dos de

sus primeras novelas, Things Ffall Apart y No Longer at Fase. Asi

mismo nos referimos brevemente a la novela A Man of the People,

donde novela el tema politico.

Things Fall Apart es una novela de formacibén de personaje

de contenido moralizante. El autor se suma a la tarea de sus
companeros de generaqién, en el sentido de postular un tipo de
educacién acertada para las generaciones que viven la crisis del
perfodo de la descolonizacibn; obviamente el mensaje es mds rico
y trasciende los limites de esta generacibén. La novela tiene un
debenléce drématico: el padre de familia, asechgdo v confundido
por no poder educar a sus hijos segflin la "tradicidn",mata a un

mensajero del gobierno brit&nico y luego se suicida. Fs un final
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simb6lico, que nos remite a la situacibn de los Ibos en particu
lar y a la de muchos paises africanos en general. La desempera
ci6bn de Okonkwo, prctagonista de la novela, es testimonio de
una generacibn de hombres, gque se baten entre la "tradicidén"/
"modernidad", Por un lado, los padres =-violentamente- tratan
. de atar a los hijos a la "tradicién", y por otro, la fuerza des
vastadora de la '"modernidad" les roba los hijos para encadenar-
los a la degradaci6n. El relato refleja la epopeya del occiden
te africano, como lo senala Abraham Kinfe.

"In Things Fall Apart wich is an epic narrative,

he presents a complex synthesis of the cultural,

religious and national experiences of a particu

lar nation whose civilisation is of national ex

periences of a particular nation whose civilisa

tion is of national character wich emrerges from

an epic. The asserts the worth and the new so-

cial and historical consciousness of his newly
independent country." (87)

No Longer at Ease (1960) es la historia de un joven llama

do Obi Okonkwo, nieto del protagonista de Things fall Apart.

Obi regresa de un viaje de estudios en Inglaterra e'ingresa a la
vida politica ern Lagos donde sucumbe, victima de la corrupcidn

politica, en una sociedad en constante reacomodo entre la "tra-
dicién"/"modernidad". Achebe retomar& brillantemente el tema po

litico en su novela A Man of the People. (1966), describe el ré-

gimen civil m&s corrupto de un estado independiente en el oeste
africano, La novela relata las maniobras politicas entre dos po
lfticos: Nanga y 0dili, quiehes emplean las formas més viles pa-

ra sustentar el poder, donde la finica victima es el pueblo.

(87) Kinfe Abraham. Op. cit. p. 220
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La lucha de entre 0dilili y Nanga en A Man of The Peorle de

Achebe es similar a la revuelta que enfrenta a, Okolo y el Jefe
Izongo en la novela: The Voicé, (1964) del nigeriano Gabriel
Okara, (1921); En la novela Dramouss de Camara Laye, se da la
misma iteracibn en una perspectiva simbé&lica. Dramouss es "la
gran serpiente negra", "una bella mujer" que simboliza el genio
brotector de Guinea. Dramouss‘es el espiritu ﬁue encarna y di-

rige la revolucibén de los prisioneros, desde el principio hasta

el fin; en esta obra, como en La Conversidn del Rey Esormba de

Mongo Beti, la serpiente simboliza la revoluciérn. Chinua Achebe
y Camara Laye tratan el tema politico en dimensiones diferentes:

"La revolution militaire et - la lutte du pouvoir
politique sont subjectivisees Chez Camarz Laye,
mais objetivisees chez Chinua Achebe L'un &évo-
que le coup d' Etat militaire en tant que sym-
bole ou surréel, l'autre 1' evoque en -tant

que realite presente... Dramouss et A Man of
The People franchissent une nouvelle E&tape
~dans 1' evolution du roman ouest africain". (88)

Las novelas de tema politico, gue hemos citado, presentan

2

ya un héroe desilusionado; es decir, constituyen el germen de

una modalidad de novela: Novela de la desijiusidn, homSloga a la
situacibn -soclopolitica y ecdnémica de los nacientes estados
del oeste africano.

La novelistica de Africa occidehtal, de acuerdo con lo ex
plicado, se encauza hacia la plasmacidén de la angustia, ante el
fracaso de las independencias. En estas formas novelescas en--
contramos héroes claramente desilusionados, como Fama Doumbcuvya,

héroe de Los Soles de las Independencias del marfileno Ahmadou

Kourouma (1927), quien presenta un principe Malinké& arruinado

(88) Cfr. Sunday Anozie Op. cit. p.224
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por los soles de las independencias y el partido finico. Este
principe, Fama Doumbouya, abandona tcda preocupacibn personal
y se entrega de lleno a la lucha independentista de su pais.
Pero una vez obtenida la independencia, &l es rechazado y redu
cido a la mendicidad por el presidente y el partido Gnico; di-
viden su reino, abolen su trono, y no le dejan en la bolsa més
que la cartilla de identidad nacional y la del partido finico.
El bienestar y la libertad que habfa esperado y por los que
habia luchado para el Africa libre se conviertieron en una ho-
rrible ilusibén. La obra se centra en el drama de la ilusidn
por los soles de la independencia, elemento multivalente que
concentra la atencibn del narrador. Esta novela es un fiel
testimonio de la vida africana poscolonial.

El tema de la novela de la desilusidn cobra fuerza en la
novelistica actual; algunas muestras de esta produccidn son:

Un fusil dans la main, Un poéme dans la poche (1973); La vie

et demie (1979), L'Etat honteux (1981) de Sony Labou Tansi;

Réves portatifs de (1979) Sylvain Bemba; Le dernier de 1' Fmpi-

Eg (1981) d' Ousmane Sembene y Le Pleurer-rire (1982) de Henri
Lopés.

Los nombres anteriores son unas creaciones representati--
vas de la novelistica actual en Africa occidental. Fsta novela
poscolonial se levanta contra los amos negros para romper la
equacibén raza-clase con la que arrancS la Negritud, por supues-
to, -hay antecedentes en la novela de la descolonizacibn, tal es

el caso de lLa Conversi6n del Rey Esomba, donde mediante el pro-

tagonista se atisba la explotacibn entre negros.
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La novela de la desilusifn, al igual que su predecesora,
tiene un fin didéctico moralizante., Si la primera_acompaﬁé.a
las naciones en ia gesta indepéndentista, ésta las acompana en
la bfisqueda de un bien coleétivo, social y no a la compartimen
talizacidn entre negros: viejos resabios que han heredado es--
tas naciones de sus antiquos amos ccloniales. Sin entrar en
polémicas, por la carga peyorativa que conlleva el término de-
mocracia, reiteramos que esta novelfstica guia significativa--
mente a los nuevos estados africanos hacia la democracia autén
tica, es decir, hacia el humanismo social.

Después de esta digresifn sobre la novela del héroe desi
lusicnado, retomamcs tres autores altamente repreéehtativos de
la novela de la descolonizacifn: Bernard Dadie, Sembene Ousmane,
Ierdinand Oyono, para rematar - con Mongo Beti, autor de las no-
velas del corpus de-esta.ihvestigacién.

Del marfilenho Bernard Dadie destacamos su novela Clirbié;

el protagonista, que le da nombre a la novela, es un leit motiv,

prototipo del .funcionario promedio de los anos 30 a 50 en el
oeste africano, es una entidad sociolégica mds que un hombre vi
vo,

Esfa novela es autobiogrdfica, en ella el autor cuenta
sus e#periencias de eécolar; y hace una airada critica al colo-
niglismo francé&s por su espiritu enajenante, por ejemplo, el

edicto que prohibfa a los estudiantes hablar su lengua nativa;
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el aislamiento de los matrimonios europeos; la justicia penal
francesa aplicada a los nativos. La obra desenmascara poéti-
camente la manipulacibén del sistema colonial. Ademds muestra
cual era el estado espiritual de los j6venes gque no habian po
dido, como el héroe de Camara Laye, proéeguir sus estudios en
- Francia, y en consecuencia, envejecen en 1los puestos subalter-
nos de la administraciébn local; el fracaso del protagonista
en la sociedad colonial y en la metr6poli, pone de manifiesto
la limitaciébn que le impone el éistema colonial a los nativos.
La novela golpea el mito de la modernidad, puesto que el indi
viduo no puede realizarse en ella, pues sus derechos le son
negados,

Climbié es un'nombfe simb6lico, significa én dialecto
Zima "algGn otrb dia", "un dfa demasiado tarde". Las imége--
nes desplegadas. ofrecen una gran riqueza documental sobre las
siguientes tribus de la laguna y zona costera de Costa de Mar
f£il; FANTI, N'ZIMA (lugar de nacimiento de Dadie y de su per-
sonaje Climbié&) y EBRIE, y sobre las tribus AGNI- situadas del
VOLTA RIVER (Gahna) a Bandama River. (Costa de Marfil)- y
BAOULE (Sabana de Costa de Marfil, entre los rios N'ZI y Ban-
damal) . También aparece documentada la tribu BAMBARA de Mali,
Sudén y las tribus HAUSA (al norte de Nigeria y de Niger),
WOLOF (Senegal), ANAGO (Nigeria), MOSSI (Alto lolta, hoy Bur-

kina) y EWE (Gahna y Togo) (89)

(89) Cfr. Maria Rosa de Bonilla Op. Cit. p.19
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Ousmane Sembene eS un escritor muy prolifico en el oeste
africano; su labor sindical y de activista politico marca su
produccibn artistica. Es, entre otros, uno de los mejores ejem
plos de escritor comprometido con su pueblo. Compromiso no solo se
refleja en su trabajo literario sino en el de cineasta y en su
vida personal, la cual estd muy vinculada con su credo politico-
estético. Su concepcidn de escritor es la siguiente: |

"Para mi, es un hombre politico, con todo lo gue
este término implica, es un hombre comprometido
en una perpetua denuncia. Su papel es ser mili
tante, combatiente. El arte puede ser un arma.
Ademds, toda cultura es politica. (90)

Ousméne_Sembene, hijo de un pescador EEEE' pudo cursar la
educacibn primaria gracias al estatus de su padre, quien gozaba
de la "nacionalidad francesa" por haber nacido en uno de los vie
jos municipios de Senegal, consideraaos territorios franceses de
ultramar. A la edad de catorce anos fue éxpulsado de la escuela
senegalesa en forma detefminante, al no poder continuar con sus
estudios tuvo gque luchar duramente péra poder ganar el sustento
en los mas diyersos empleos, de los que obtuvo una experiencia
considerable: Sembene combatidé en la Segunda Guerra Mundial, vi—‘
vi6 en la metr6poli: Francia, donde sufrié muchas vejaciones vy
atropellos; también en esta misma &poca y lugar participd en los

movimientos de reivindicaci6én obrera; alcanz6 el liderazgo sindical.

(90) Usmé&n Sembén Los trozos de madera de Dios (Cuba: Editorial
de Arte y Literatura, 1975), Prblogo P.7
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Tiempo después, viaj6é con una beca a Rusia, ahi estudi6 cine,
la vivencia en este pais le ayud6 con su militancia de acti--
vista politico; luego regres6 a Senegal para poner en précti-
ca sus conocimientos, esto le cost6 mucho en un medio todavia
con viejos resabios de la vivencia colonial.

Su primera novela semiautobiografica Le docker noire

(1956) acusa los defectos de un iniciado, pero refleja con au
dacia y sentido critico el mundo de los trabajadores portua--
rios. En esta obra-hay clertas marcas evidenciadoras de 1la
pluma de un proletario'comprometido politicamente. Un ano

m&s tarde, publicé O pays mon beau peuple, novela mejor lo-

grada técnicamente en relacién con la primera, sobre la vida
de los campesinos senegaleses y el enfrentamiento entre "tra-
dicién"/"moderniqad". Esta oposicién surge porque Omag Faye,
el héroe es la figﬁra ideal andloga a Diaw Falla, el estiba--
dor negrb (le docker noir) y a Bagayoko, el ferrocarrilero de

Les bouts de bois de Dieux, renuncia a la pesca, actividad de

——

su familia y de su casta, para adoptar los métodos modernos
de cultivo y la comercializacién de los productos; de esta ma
nera trata de colectivizar el trabajo y oponérsele asi al im-
perialismo. 'E1l combate se desarrolla a la vez contra los re-
preséntantes del imperialismo y contra las taras sociales de

la vieja sociedad africana.
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Los héroes de las novelas de Ousmane Sembene por contras
te, con la mayoria de su generacibén, son individuos adultos,
maduros, concientes de su personalidad y deseosos de afirmarse
en un plano colectivo. Omar Faye, héroe de la novela ¢ pays,

mon beau peuple concibe la lucha personal menos importante

que la lucha de clase, es por esta razén que a menudo evoca la
solidaridad internacional de todos los obreros del mundo; con

lo que se establece el regionalismo-cosmopolitismo como fuerzas
coadyuvantes para el logro de una conciencia de clase explotada.
Faye, como todos los héroes de Ousmane Sembene, ve en la reli~-
gibn un enemigo de los explotados en el esfuerzo por coronar sus
aspiraciones; el personaje dice: "Je desire mon paradis ici".

El tema religioso esté tratado profundamente en las obras de Fexr

dinand Oyono y Mongo Beti.

Hacia 1960 public6 Les bout de bois de Dieux, novela de
inestimable valor, no solo por la madurez del escritor a nivel
técnico, sino por el profundo espititu militante que revela so-
bre la naciente clase obrera de Africa occidental. En esta no-
vela coexisten una mentalidad tradicional y una mentalidad mo--
derné, en la sociedad africana contemporé&nea.

El libro relata la vida y la acci6n de los huelguistas de
Dakar Niger del 10 de octubre de 1947 al 19 de marzo de 1948. En
esta obra el autor incorpora muchos personajes en la trama, de
los cuales muchos papeles fundamentales, son llevados a cabo
por mujeres, En su produccibén total la mujer cobra fuerza y mu

chas veces es m&s decidida que los hombres en la participacién
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politica, por ejemplo en esta obra, a la que nos referimos,
la novela en este sentido es innovadora, por el compromiso
gue asumen sus personajes femeninos,

En los escritores del periodo de la descolonizaciébn,
es quizd Sembene el que més atencibén ha puesto sobre la mu-~
jer. Su preocupacidn es tanto por el hombre como por la mu
jer, por eso los presenta juntos, en lucha constante contra
el individuélismo, la compartimentalizacibén y la soledad.
El hombre nuevo, por el que aboga, alcanza una dimensifn
universal. El despliegue de sus im&genes apunta al hombre
hist6rico, humano, universal.

Ferdinand Oycno y Mongo Beti, come lo senalamos ante-
riormente, son los dos autores que mejor han criticado la
acci6n misionera en Africa occidental. La religifn importa
da aparece asi como un medio para persuadir a las poblacio-
nes aut6ctonas a aceptar el nuevo orden que el colonizador
les impone; esta perspectiva ocupa la atencién de los escri-
tores y sobre ella se centra su critica. La iglesia esté
delineada en estos relatos como elemento enajenador y decul
turante de la empresa colonial en Africa.

El humor y la ironfa cobran vida en estos dos escrito
res; ambos recursos son b&sicos en su produccibén novelesca
para atacar al colonialismo. A partir de estos dos recur--
sos los novelistas presentan el complejo humano de la situa
cibn colonial y analizan la ambivalencia psicolfgica de los

colonizados,
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Asi, el humor y lé ironfa ademés de ser principios formales y
estructurales temdticos, son una forma de revuelta para sus
.héroes para rematar en una critica social con una leccibn sig.
nificativa.

La fragilidad individual, donde la ironfa y el humor de
. Oyono son la autocorreccibn, nace de las relaciones contradic
torias de la situaciBn de dependencia colonial (91) La ironia
y el humor proceden entonces de un antagonismo: elpaﬁaamiiﬂm;
del amo hacia su sirviente, victiﬁa este Altimo de una educa-
cidn manipulada y de la alienacibn cristiana, deformada segfin
los intereses del amo, con fines propagandisticos intolerables.

En la novela de Oyono,- Une vie de boy el protagonista

‘dice: "Je serais le boy AU chef des blancs: le chien du roi
est le roi des chiens "(92), con un fin ir6nico. Asi Une vie
de boy pinta caricaturescamente lé vida colonial de los aros
50 en Africa occidental, bajd la Optica de un sirviente de un
administrador europeé. Los personajes de esta noveia, en su
mayoria son seres violentos con alma de verdugos, cuyo Conjug
to le da a la obra una atmdsfera de.sexuaiidad oksediante, a
través de éstos el narrador plasma el mundo colonial degrada-

do, homélogo con el de la realidad objetiva.

(91) Cfr. Sunday Anozie Op, cit. p.197 ‘
(92) Ferdinand Oyono. Une vie de boy (Paris: Juillard, 1956)
p.33 ' _ )
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Le Vieux négre et la medaille describe la desilusidn de

un viejo colaborador de la administracién europea f de las mi
siones; a la vez de una aventura que muestra la injusticia
oficial de la que &1 es objeto. Con esta descripcibn el na--
rrador logra, brillantemente, el efecﬁo de indignaci6n.

Meka, el héroe dé la novela, primero es premiado con
una medalla por su buen comportamiento, perc después por ﬁn
mal entendido, es castigadp cruelmente, lo que implica la au-
sencia de una fraternidad verdaderé. El humor y la ironfia se
complementan en esta novela para delinear los personajes Blag
cos, cuyas acciones invalidan sus dulces palabras; el ser y
el parecer de los cblonos quedan -poéticamente- desenmascara-

dos en esta novela,

Chemin d'Europe es el drama de un adolescente negro que

guiere estudiar y superarse en Parié, experimenta una
serie de aventuras hasta realizar el viaje a Francia (93), es
te viaje est& lleno de discriminaciones, injusticias, humilla
ciones y engafios, que Barnab&s, el héroe,supeéra con su acti--

tud de picaro. Este personaje es tipico de la nueva sociedad

(93) E1 tema de los emigrados proletarios esta casi ausente en
la novela de la descolonizacién en Africa occidental. Son
muy pocas las obras que tratan esta temadtica, entre ellas
las de Ousmane Sembene, particularmente. Le docker noir
et La noire de -esta filtima adaptada al cine por el autor-;:
raras son las obras que.describen la vida de los trabaja-
dores emigrados en Francia o en otras partes de Europa.
Ake Loba en Kocoumbo, 1' etudiant noir aborda esta proble
mi&tica (Kocoumbo descubre el mundo obrero cuando trabaja-
ba en una fabrica después de la muerte de su padre.,

La tem&tica de los emigrados ha sido escasamente tratada
en formas posteriores.
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africana en formacifn; €1 es producto de la desarticulacidn del

sistema familiar antiguo. "Le picaro apparait épisodiquement

dans les romans de Laye Camara (sic) et de Mongo Beti, mais sans

doute le Barnabas de Chemin d' Europe qui sous certaines réser-

ves (niveau intelliectual élevé, désir d' Etudier en Europe). Se
rapproche le plus picaro typigue. (94)

-Mbngo Beti naci6é el 30 de junio de 1932 en Mbalmayo cerca
de Yaoundé, capital de Camerfin. Curs® su ensefanza primaria y
parte de ia secundaria en su pueblo natal, en una escuela reli--
giosa, de la que fue expulsado a la edad de 14 anos, deSpués pa-
s6 al Liceo de Yaoundé donde recibi6 el titulo de Irench B.A.,
en 1951, En este mismo ano se fue a Irancia; aéui estudid en la
universidad de Aix en Province, mids tarde en la Sorbona, donde
curso la licendiatura en letras; se gradud con hondres.

Su primera novela, Ciudad Cruel, la escribi6 con el seudé-

nimo de Eza Boto en 1954 y las posteriores con el de Mongo Beti;
que significa nino del pueblo Beti. Fn 1956, publicd su segunda

novela Le pauvre Christ de Bomba; Mission Terminée (1957) Le roi

miraculé (1958), En 1972, sali6 Main basse sur le Cameroun, es

una obra ensayistica que denuncia al régimen de Camerin, la cual
ha sido prohibida en Irancia, por constituir una encendida pro--
testa contra las estructuras neocolonialistas, sostenidas entre

el partido Gnico de CamerlGn y Irancia.

(94) Robert Pageart. Literatura negro-africaine. (Paris: Le
livre africain, 1966), p.88
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Después de alrededor de 16 anos.sin publicar novela,
Mongo Beti reaparece en 1974 sobre la escena literaria con dos

novelas: Perpetue y Remember Ruben, obras que se inscriben en

la novela de la desilusif6n; asi Mongo Beti aborda dos genera--
ciones de novelistas, Este escritor sigue publicando en Iran-

cia donde tiene su propla revista: Peuples Noirs, Peuples

Africains, vive exilado, a causa de su literatura protestaria
.y de su militancia politica en contra del partido finico y de
la corrupcién en la vida nacional camarunesa.

Ciudad Cruel relata el conflicto de un muchacho'Banda,
. /

gue impulsado por el deseo de su madre, de que &l se case; va

a vender su cacao, para cumplir con la dote que_lé impone la
tradicién. La venta no se realiza,_pues el servicio de Control
de Cacao declara inservible su cacao y finge guemarlo; ante tal
'injusticia, el muchacho se revela en forma individual por 1lo

que es violentamente golpeado a manos del ej&rcito colonial.
Luego se encuentra con Odilia, hermana de Xume, joven gue anda
pr6fugo por haber golpeado junto con sus compaheros a su patrdn,
quien muere a causa de los golpes. Odilia le pide ayuda a &1, se.
la brinda, pero cuando van escondiéndose entre la selva, Kume no
espera qﬁe Banda lo ayude a cruzar el rfo; el muchacho no sabe
nadar’y se ahoga. Odilia gqueda sola y se compromete con Banda,
ella lo lleva a la casa de su familia, a una regibén aledara a
Bamila, la tribu de Banda, alli ya no rige la dote y el muchacho

se limpia del conflicto.
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Le Pauvre Christ de Bomba al igual gque Un vie de boy, de

oyono, el sirviente, Denis, es quien describe al amo, el padre
Drumont. Este sacerdote abandona la zona, pues se da cuenta

que s6lo desgracias ha llevado a los nativos y que est§ compar
tiendo la explotacién colonial. Se hace referencia e este per

sonaje en Le rol miraculé, donde se compara con el padre Le

Guen, con el fin de reafirmar la toma de conciencia de aﬁbos
sacerdotes, a la vez para enfatizar la crftica a la iglesia.
Mongo Beti al igual qgue Chinua Achebe explotan los personajes
de una obra en otra, los toman para establecer relaciones y
darle redondez a su critica; se da de esta manera una proyec--
cibn temitica y sobre todo una interrelacidén a nivel de la pos
tura ideol6gica, o sea, qﬁe el personaje v la temdtica deserbo
can en la visi&n del mundo.

Le pauvre. Christ de Bomba registra las obras de infraes-

tructura de Camerfin, con la respectiva alianza entre la igle--
sia, representada por el padre Drumont, la administracién colo
nial por el administrador Vidal y el oportunismo de los.coloni
zados en la figura de Zacﬁarie. Estos personajes estéln pinta-
dos con amplitud y profundidad, entre los que sobresale Denis,
el narrador del relato, guien con argumentos contundentes le
crea conciencia al padre Drumont, pero como los anotamos, es
mds bien por conviccién que deserta, lo gue le imprime a la

obra un signo de didictica moral de alto valor humano.
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La novela critica la labor propagandistica de la iglesia
cat6lica, en su manipulacién para ganar adertos y enajenar a
la poblacién nativa. Esta situacién se aprecia nitidamrente en
el episodio de la ruta que Qan a abrir los nativos aldeanos,
para lo cual fueron contratados por la administraci6n colonial:
Los nativcs son obligados a cruzar la ruta v el padre Drumront
les_présenta esto como una prueba impuesta por Dios a causa de
su impiedad, es decir, de su paganismo. Asimismo la novela en-

fatiza sobre el dislocamiento social v espiritual producto de
3 K p :

las "incursiones civilizadoras" en Africa y las respectivas re-
vueltas defensivas de algunas tribus camerunesas.

Mission terminee en esta novela el protagonista se siente

superior por haber realizado los estudios secundarios; le es en
-comendada la misi6n de ir a Kala a recuperar la esposa de uno
de los de su tribu. Su preparacién académica lo hace acredor
de esta recuperacidn, con lo que se da un enfrentamiento entre
letrados/iletrados, de esta manera se concretiza la ovosicién
entre "tradicifn"/"modernidad”. El viaje es formativo para el
muchacho y lo transforma, pero reconoce que la cultura en la
que nacib ya no le sirve de nada, pero tampoco la de Kala.

Le roi miraculé (La Conversitn del Rey Esomba), los hechos

en esta novela ocurreﬁ en la comunidad de Esazam en el ano 1948.
El estatus de la aldea se altera cuando un persistente misione-
ro, Le Guen, convierte al cristianismo al Rey Esomba y con €1 .a

la monogamia, con lo que se desata una atmOsfera de conflagra--

cifn entre las concubinas del Rey y sus familiares.
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Para reectaurar, el estatus el jefe de la regibn, Lequeux,
en contubernio con la alta jerarquia eclesi&stica, trasladan al
sacerdote de la comunidad de Esazam y la calma se recupera. No
obstante, queda manifiesta la insurreccibén gque mortifica al po-
der colonial.

Mongo Beti; al igual que sus compaheros de generacidn, re
gistra artisticamente la heterogeneidad del sistema colonial y,
mediante el realismo sociolégico, tipifica el perfodo hist&rico
(1945-1960) del oeste africanoc.

Su labor es de imperecedero valor é&tico y documental. ILa
temética de sus relatos han sufrido una mutacifn para desemrbc—-
car en el tema del imperialismo v lo que &1 implica.

Antes de cerrar esta contextualizaci6n, nos referimos -bre
vemente- a algunas particularidades gue distinguen a la novela
de la descolonizaci6én. Es, sobre todo, una novela de toma de
posicién politica, con un alto sentido educativo, razbn por la
gue muchos novelistas recurren a la novela de formacibén de per-
sonaje, en ella se reconocen y se limpian complejos. FEsta nove
la es referencial, es decir, surge a partir del regionalismo
africano para entroncarse con la universalidad.

La novela de la descolonizacion es ampliamente significati-
va por las razones apuntadas, aqui solamente hemos presentado
tan s6lo unas muestras de la novelistica del oeste africano, pe
ro advertimos que el contingente novelistico es abundante y de

gran valor artistico, conducente a una valoracién &ticosocial.
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COMPRENSICN DE CIUDAD CRUEL

En esta parte denominada comprensidn, que cubre nuestra
primera parte del analisis textual, nos centramos en una des-
cripcidén de las novelas del corpus. Tomamos cada una de las
microestructuras independientemente y después las relacionamos
hasta converger; se establece asi una relacidn que va de las
partes al todc y su contrario.

Como lo formulamos en la hipdtesis, el enfrentamiento
"tradicidn®/"modernidad" es la ley estructurante del discurso

poético de las novelas Ciudad Cruel y La Conversidn del Pay

Esomba, gue se concretiza en la oposicidn binaria explotadores/
explotados.
Trabajamos con el concepto de oposicidén binaria expuesto

por Antonio Rodriguez Almoddvar en su libro La estructura de

la novela burguesa. (95)

Las oposiciones binarias en su cardcter funcional son
dialécticas: en tanto un término es negacidn del otro y se
exigen mutuamente. Estas oposiciones conforman un sistema co-
herente, pues sus términos estdn encadenados por bases comunes
o0 constantes. Los rasgos constantes de las oposiciones son
los verdaderos portadores de sentido y nos conducen a elucidar,

mis adelante, la categoria vertebradora de la visidn del mundo.

(95) Cfr. Antonio Rodriguez Almoddvar. La estructura de 1la
novela burguesa. (Madrid: Taller Ediciones J.B., 1976)
p.p. 43,44,77,135 ¥ 141,
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La red de personajes.

Los personajes de Ciudad Cruel y los de La Conversidn

del Rey Esomba asi como los del resto de la produccidn nove-

lesca de la descolonizacibdn esté&n afectados por el binomio
"tradicidén"/"modernidad", en el cual se actualiza la oposicidn
central explotadores/explotados.

En esta novela Banda es el héroe del relato, y es a partir
de €1 que se dan los diferentes predicados. El encarna el
drama producido por la "tradicidn"/"modernidad".

La iteracidén explotadores/explotados se visualiza en el
relato a partir de la dote, mediatizada por la venta del cacao;
podemos decir que &sta es una concrecidn del conflicto.

Banda determinado por la necesidad de obtener dinero para
cumplir con la dote que le marca la tradicidn, se va a vender
el cacao. La venta de este producto nos muestra al héroe en
relaciones desventajosas, pues estd enfrentado al aparato co-
lonial.

Agqui el personaje se muestra individualista, rebelde e
idealista, no oye a los demds. Su obsesidn por defenderse ante
los inspectores del cacao hace que no se dé el predicado comu-
nicacidn-ayuda con los demds personajes; no comparten las
mismas ideas, la ayuda se vislumbra pero gueda opacada por el
conmportamiento del personaje.

El deseo desenfrenado en la blisqueda del objeto: el dinero,

limita al héroe al punto de llevarlo a la desesperacidn. Banda



se siente frustrado en el mundo de explotacidn en que vive, 1lo
gue desencadenara en él la blUsgqueda de un nuevo espacio para de
csarrollarse, deseo gue embarga el discurso tanto del perconaje
como el del narrador. El segundo deseo es consecuencia del pri
mero y patentiza la inadecuacidn del personaje. La explotacidn
explicita en diferentes campos de la vivencia del héroe, es el
factor que arrastra al personaje a esta inconformidad con el
mundo.

El cacao se eleva a simbolo, mediante &ste vemos el drama
del personaje y cdmo, a partir de su relacidn con el cacao, se
perfilan nuevas actitudes y formas de pensamiento. En el mundo

de Ciudad Cruel, es el cacao el gque dinamiza el antagonismo ex~

rlotadores/explctados.
"Hasta ese momento la calidad del cacao habia sido un
problema entre el productor nativo y el comprador grie
go. Para felicidad de todos la administracidn se ha-
bia mantenido al margen. Pero un buen dia, sintid de-
seos de meterse en todo. La gente despierta bien pudo
entenderlo. Todo empezd por un equipo de pardsitos

gque se regaron por el pais como una plaga de grillos".
{(96) . p. 36

Las mujeres, que acompahan a Banda en la venta del cacao,
intentan socorrerlo, se exponen por &l, pero su prepotencia ani
guila la ayuda. El llega a la c&lrcel pisoteado y burlado por
la fuerza cclonial a la que se le impuso sdlo. Hasta ese momen
to, observamos que los predicados estan obstruidos; no obstante,
afin cuando no se llega completamente al predicado comunicacidn-
ayuda por la actitud del protagonista, se aprecia una solidari-

dad en los explotados.

( 96) Mongo Beti. Ciudad Cruel (La Habana: Editorial Arte y Li
teratura, 197¢), p. 26. -
Todas las c¢itas de Ciudad Cruel tendrin como referencia
la nota anterior. Al pie de la cita se consignard la pagi
na.

[#8]
wn



El héroe maldice el origen de la dote, pues el deseo de
obtener el dinero para este fin lo conduce a la desesperaciédn.
El debe cumplir con la dote para poder casarse y asi satisfa-
cer los deseos de su madre antes de que ella muera. La "tra-
dicidn" se le impone al personaje, al grado de producirle un
conflictc en su vida, pues ella choca con los nueavos valores
éticos y sociales que ha traido la "modernidad®. Ademé&s los
personajes estan experimentando un nuevo sistema econdmico,
donde de un valor social, que tenia la dote, se pasa a un va-
lor econdmico ( Cfr. infra 198)

En el relato asistimos a un choque generacional gque se
expresa especlialmente en la relacidn de Banda con su tio Tonga.
Entre estos dos personajes los predicados de base estdn que-
brantados en forma absoluta, lo cual ilustra la brecha genera-
cional. El tio gquiere que Banda se comporte segln las normas
tradicionales, sobre todo respecto al matrimonio. El narrador
los presenta irreconciliables; todas las imagenes de la tipifi-
cacidn estén orientadas a expresar la oposicidn de ambas gene-
raciones, representadas por ellos y gue han sido afectadas por
un nuevo sistema de vida. La imagen de la piragua presenta a
las dos generaciones y el rio remite el curso de la historia.
Hay una recurrencia marcada en la obra de HMongo Beti scbre la

acuosidad.
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"Tuvo la impresidn de gue Tonga y @l se hallaban
en dos piraguas distintas, en un inmenso rio de

impetuosa corriente. Se tendian las manos. Sus
manos chocaban una con otra, se tocaban y se anu-
daban. Conversaban dando gritos, cada uno con la

intencidn de hacer saltar al otro a su propia em-
barcacidn, de unirse a &l a bordo de su piragua.

Pero la discusidn se prolongaba. La corriente ra-
pida separaba las piraguas y cada minuto hacia
mayor la distancia. Por Ultimc, cansados de tanto

luchar, las manos se zafaban. Y cada uno se aleja-

ba por su lado, lleno de despecho por ei otro™

(97 ) ». 129

A nivel lexemdtico encontramos los elementos en tna Opo-

sicidn absoluta, conducente a uvna desintegracidn, cuya génesis
estd en la "modernidad" gue ha socavado las bases de la socie-
dad de estos personajes; entre los lexemas distinguimos: "Ton-
ga vy &l se hallaban en dos piraguas distintas, en un inmenso

rio de impetuosa corriente"; la impetuosidad del rio revela la

violencia de ambos y la brecha que los separa, como lo anota-

mos, estd en las piragquas. Ademds, recalcamos: "sus manos cho-

caban una con otra, se tocaban y se anudaban"; "la corriente

separaba las piraguas y cada minuto hacla mayor la distancia";

"cada uno se alejaba por su lado, lleno de despecho por el otro".

El personaje Tonga, visualiza el mal de la desintegracidn

que viven y en funcidn ideolfgica advierte gue &sta tiene su

origen en los explotadores; en la siquiente mdxima el tic apunta

su rechazo por los patrones socioecondmicos de los blancos, en
aras de defender la "tradicidn". Lo que mas interesa de este

planteamiento es la toma de conciencia del personaje:
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"Lo Unico gue nosotros, los viejos, le pedimos es
esto: “"No dejen la via de sus padres para proceder
como los blancos, porque esa gente no pretende mas
gque enganarlos. Un blanco nunca ha deseado mas que
ganar. dinero. Y cuando ya ha ganado suficiente, te
abandona coge el barco para volver a su pais, a los
suyos de los gue no se habla olvidado un solo ins-
tante, mientras trataba de hacerte olvidar a los

tuyos, o hacer gque los despreciaras. Un blarco no
tiene amigos y solo cuenta mentiras: Vuelven a su
pais a decir que somos canibales. Y yo te pregunto:

i{Puedes imaginarme a mi o a tu abuelo, o a tu bisa-
buelo, o a cualgquiera de los que tantas veces te he
hablado, comiéndose a un hombre? iQué asco! No se
dejen atraer por los blancos éQué les dan? Nada
ZQué les dejan? Nada, ni siquiera un poco de dinero.
Nada m@s que el desprecio por los tuyos, por los que
te dieron la vida" (98 ) p. 128
Del conflicto "tradicidn"/"modernidad" surge la concien-
cia de explotados. El personaje siente que la "modernidad" le
estd robando su familia, a los jdvenes sobre todo. Banda y su
tio son concientes de la explotacidn, pero no logran llegar a
un acuerdo justamente porque estdn arrastrados por aquélla.
Con su otro tio el sastre, Banda si logra la comunicacién,
ademds se da la ayuda, el tio dialoga con el héroe sobre la
época en que viven y le aconseja; hay varios pensamientos que

marcan la comprensidn del anciano con su sobrino:

"La mirada del anciano volvid a fijarse en la leja-

nia: sus ojos parecian acariciar la imagen de un

mundo fantdstico, mientras que en su frente surcada

por las arrugas se leia el dolor de una juventud

frustrada y perdida para siempre. Guardd silencio
- ’ ) . - "

y, después de cierto tiempo, suspird". (99 ) p. 61

Con su madre el héroe alcanza los estadios de la comunica-
cidén y la ayuda; es para satisfacer el deseo de ella que &l

anhela el dinero y asi cumplir con la dote, pero todo esfuerzo



lo aparta de lo deseado.

La narracidn se desarrolla sobre dos lineas paralelas, las
cuales convergen en un momento para darle unidad a la trama.
La linea central corresponde a Banda y la linea complementaria
la constituyen Kume y su hermana Odilia.

Entre Banda y Kume se da la ayuda, asimismo con Odilia;
con ella Banda se limpia de la incomunicacidn y la soledad que
lo minan. El eje comunicacidn-ayuda entre XKume y sus compa-
fleros gueda roto debido a las circunstancias sociohistdricas
que lo impiden, lo cual tiene su explicacién en el referente
extraliteraric que abordamos en el siguiente capitulo.

A nivel textual, con Kume y sus companeros Irente al grie-
go encontramos la iteracidn explotadores/explotados en una di-

mensidn en forma independiente y a la vez colectiva, no es el

caso de Banda gue se enfrentd solo a los inspectores del cacao.

La identificacidn con Kume por sus acciones es lo gue inspira

a Banda.

"Con posteridad, siempre gue Banda trate de recordar
al que fue su amigo por algunas horas, la sombra de
Kume en medio de la noche, en pleno corazdn de la
selva crepitante de lluvia, le vendrd a la mente con
gran dificultad... Es precisamente su voz, matizada
de extranas inflexiones al contarle agquella historia,
que retumbard siempre en los 0idos de Banda. (100 )

p. 105

"Agquella historia" es la narrada por Kumeé a Banda: sobre el

enfrentamiento con el griego y del planteamiento que hicieron
los obreros ante el comisario debido a la negativa del pa-

trono; Kume se refiere al contubernio entre el griego y el co-
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misario, ambos forman parte del grupo explotador.

"Juzga por ti mismo. El muy cerdo no querla pagar-
nos. M2 preguntd gqué se imagina que nos tiene me-
tidos en la barriga y gue comiendo &l ya estamos
alimentados nosotros. iEl muy puerco! Todaviz nos
debe el mes pasado, ya estamos a trece <ino? iImagi-
nate! Cada vez gue ibamos a verlo para reclamar el
pago, encontraba un vretexto diferente. Pcr eso
ayer, cansados ya,fuimos & explicarle el caso al
comisario de policia, y éste nos prometid hablarle.
Pero, <Qué van a decir esos dos? <{Te das cuenta?
Son una y carne. 151 hasta dicen por ahl gue inter-
cambian sus esposas'!... (101) p. 103

Banda en su constante traijinar del pueblo a la ciudad,
en sus diferentes aventuras, experimenta una terrible soledad,
la cual supera al lado de Odilia, una vez muerto Kume "La sole-

dad de la noche y el silencio comenzaban a pesarle. Pensd que

va ie faitaba poco para separarse de *tales aliados".({fr.ir ra

Kume también estaba atrapado por la soledad, caracteris-

tica comGn en estos personajes batidos entre la "tradicion" y

la "modernidad”; su soledad evidencia la falta de integracidémn
; g

regida por la gran invariante explotadores/explotados.

*Banda- dijo la muchacha con voz suplicante e irrecic-
tible ardor-, ayuda a mi hermano. iAyldale! tiene
casi tu misma edad, es casi como si fuera hermano tuyo.
Estaba completamente solo aqui, v llegué hace muy poco.
No conocla a casi nadie, sdlo tenia algunos amigos
en el taller... Un muchacho extrafio, taciturne y solo.
iAyGdalo, por favor! ¢No te gustaria ser comc un her-
mano para miz?".(1C2) p. 91

En Banda la solucidn de soledad e incomunicacidén se vislum-
bra al final del relato, cuando se anuncia el matrimonio con

Odilia, en un medio donde la dote ya no tiene vigencia.



El matrimonio se perfila como esperanza para é&l.

"por primera vez se sentia menos solo en este mundo
cuya hostilidad, cuyo cardcter extranjero presentia
vagamente sin poder comprenderlos con exactitud.
Habia perdido la desagradable y humillante impresidn
gue le habia sido impuesta por un combate en el que
estaba seguro, resultaria vencido. No obstante,
seguia considerando la vida como una lucha cruel,
despiadada, pero en la que a partir de este momento,
le estaba permitida la esperanza de vencer. (103)

p. 230

Los personajes en los que se conflictla el drama "tradi-
cidén"/"modernidad"” son todos jovenes, los viejos también sufren
el traumatismo de este estamento, pero son los jdvenes quienes
lo encarnan. E1l cuadro pintado por el narrador es realmente
doloroso, pero en ningin momento llega al naturalismo, para
buscar simpatia con el narratario. Las imdgenes son realistas,
y su crudeza obedece a la explotacidn de unos personajes sobre
otros, iteracidn que marca todas las microestructuras en ambas
novelas.

El final de la novela es ampliamente significativo, por un
lado en el blogque de los explotados queda Banda y Odilia, una
pareja joven, una nueva generacidn enfrentada a la pareja de
los explotadores, un griego, Demetropulos, ¥ Su mujer, una pareja
vieja, sin hijos y casi sin vida.

"Todo lo que recordd de la escena fue gque el tal
Demetropulos tenia una voz castrada, que parecila
presa de un arrebato de alegria histérica, que le
contd en su mano, uno sobre otro, diez billetes de
mil francos cada uno, y que le dio algunas palmadas
en el hombro. Y también que bajo la vioclenta ilumi-
nacién de los faros, su mujer tenia los labios rojos

y enfermos, que le estrechdé la mano, y que la tenia
fria y débil". (104) p. 231
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Se oponen asi dos parejas, dos viejos, dos jdvenes, dos
mundos: el de los blancos y el de los negros. Explotadores
y explotados quedan opuestos al final del acontecer novelesco,
donde la imagen de los primeros desaparece expresada en el auto
negro en qgue se va el griego y su mujer.

Espacio

Desde el titulo de la novela se presenta el espacio de
explotacidn, hostil a los personajes: Ciudad cruel, para re-
matar en un espacio de esperanza: Fort-Négre.

Ciudad cruel es un espacio explotador, de sufrimiento y
dolor para el héroe y los demds personajes, en éste surge un
espacio mitico abierto tanto al héroe como al narratario.

Ante un mundo regido por la "tradicidn", dislocada por
la "modernidad", el héroe se formula un espacio mitico para 1li-
berarse de €l. La "tradicidn" hace que el individuo pierda su
libertad de elegir, debido gque tiene que cumplir con precisidn
un ritual donde el {nico interés es parecerse al modelo y cum-
plir con el proceso. El camino que recorre el héroe mitico le
sirve para madurar con lo gue logra nuevos contenidos ideold-
gicos y humanos. (105)

Percibimos, a partir de la actitud de Banda, en el mono-
mito partida-iniciacidn~retorno un espacio simbdlico y no de
accidén. Ademds, nos referimos a la madurez adquirida por el
héroe en su aventura, es decir, en el monomito.

Tanto la "tradicidn" como la "modernidad" son espacios

La estructura mitica del héroe.

(105 ) cfr. Juan Villegas.
(Barcelona: Editorial Planeta, 1973) p. 12



castrantes para el héroe, no lo dejan ser, por lo que se le
hace necesario otro espacio, que se traduce en un espacio sub-
jetivo y llega a convertirse en una obsesidn para el personaje.
El espacio también es binario: el de los explotadores y
el de los explotados. En la descripcién de las dos ciudades
se perfila un mundo antagdnicamente compartimentalizado.
"La Tanga comercial terminaba en la cima de la

colina, con una manzana de edificios administra-
tivos, demasiado blancos, demasiado indiscretos

que brillaban bajo el sol. Sin gue uno pudiera
explicarse la razdn, su vista dejaba un irreduc-
tible sentimiento de desolacidn. La otra Tanga

sin especialidad, la Tanga a la que los edificios

de la Administracidén daban la espalda por un error
de apreciacidn probablemente, la Tanga indigena,

la Tanga de las chaozas iDos Tangas... dos mundos...,
dos destinosi"™ (i06) p. 20

Las dos Tangas estadn pintadas con sus atributos correspon-
dientes a la "tradicidén" y a la "modernidad", en ellas se mue-
ven los explotados; en la primera venden su fuerza de trabajoc
y en la segunda duermen.

Ciudad cruel, como espacio devorador, se va constituyendo
a lo largo de todo el relato y su degradacidn se acentla segin
el desarrollo material que corresponde al avance capitalista.

“Banda se detuvo casi a mitad de camino, entre la
ciudad y Bamila". iQué bien se siente uno en el
monte! "-pensd con ingenuidad. M&s, entonces, se
preguntd cudl era su interés por marcharse mas tarde
a la ciudad. Quizds fuera una idea errdnea esa de
partir a la ciudad. Ya habia sentido antes lo cruel
y duro gue era la ciudad, con sus oficiales blancos,
sus guardias regionales, sus guardias territoriales
vy sus bayonetas caladas, sus calles en un sdlo sen-
tido. Y su "entrada prohibida a los nativos™". Pero
esta vez lo habia sufrido en carne propia, habia
sido victima de toda su barbarie". (107) p. 174
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El espacio geografico rural estd acorde con el estado
animico del personaje; podemos hablar de un desdoblamiento de
un espacio exterior en uno interior y se da también la identi-
ficacibdn del hZroe con la selva, es un espacio todavia no con-
quistado por los explotadores. "Ouedaron mirandose fijamente.

Afuera la noche haklia calido, cerrada pegajosa, y era tan fina,

ahora la llovizna que aperas se olan caer las gotas" (108) p. 87

“La policia no es m&s gue una partida de extranjercs

gue ni siguiera conocen la regidn. No pueden poner
los cordones de vigilancia eun plena selva... a la
selva le tienen tanto miedo como td al mar" (i109)

p- 90

Les espacios en que los personajes experimentan conflicto,

1

generalmente, estdn colmados por tempestades naturales: lluvia,

frio, sol ardiente, noches catastrdficas, etc.

El espacio mitico, Fort-Négre, es obsesivo y se enfatiza
en momentos de crisis; éste constituye un espacio mental re-
tributivo. Se distinguen otros eséacios subjetivos, como el
recuerdo de la escuela y la asociacidn gue hace con el inspec-

tor; son dos formas en que se expresa la violencia de los ex-

plotadores.

we A dénde iban? A la gran ciudad de la costa, allid
a trescientos kildémetros de Tanga.... A lo mejor en
Fort Négre se vivia con amplitud... Quizis uno no
tuviera que regatear doscientos kilogramcs de cacao
a los inspectores y a los griegos. Incluso decian
que alli el cacao no tenia ninguna importancia...

Y no habia gue pagar tanto dinero para tiner mujer,
su mujer. iMaldito sea el primero que obligd a
su futuro yerno a desembolsar semejante suma! "

(110 ) p. 40

1!

-
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La oposicidn explotadores/explotados se refleja in-
clusive en los espacios de la cotidianidad, como en el mercado.
"Banda observaba el mercado, frente a €l... Los
ojos del joven se complacian sobre todo en seguir
a las mujeres por el gran colorido de sus trajes
de algoddn. Jdévenes, viejas, altas, bajitas,
corpulentas, delgaduchas, icudntas pasaban! de vez
en cuanao fijaba la moda en una vestida con traje
de seda roja, amarilla,azul o blanca, sombrero de
paja, espejuelos oscuros, cartera y zapatos de
tacdn: "la guerida de alglin griego iPensaba, con
una mueca de asco reflejada en la boca!" (11D p. 59
Se dan otros espacios, entre ellos la iglesia, gue marcan
la penetrazidn colonial, los personajes son concientes de la
funcidn de ese espacio. Banda recuerda cuando su madre lo
mandaba a misa y no asistia, tal era su ardid al no ir al cate-
cismo y a misa que se comportaba ccmo un picaro. Esos espa-
cios del recuerdo le sirven al narrador para actualizar el
drama en el héroe.

Tiempo

En Ciudad Cruel el tiempo, ademds de ser el hilo de la

enunciacidn, es una forma por la gue se expresa la nostalgia
del héroe. Se conflictfia en ella el tiempo de la "tradicidn"
frente al de la "modernidad"; es la oposicidén entre pasado y
presente, desde este Gltimo se visualiza un futuro que corres-
ponde al espacio mitico donde el héroe espera realizarse.

El tiempo subjetivo a pesar de manifestar la inadecuacidn
del héroe no llega a limitar su actividad vital. Se experi-
menta en el relatc un drama a través del tiempo, mas no se da

el aniquilamiento, como ocurre en la novela romantica, donde el



tiempo es un elemento casi morboso y deformador (112 ).

La heroicidad del personaje radica en el enfrentamiento
con el medio, en los diferentes momentos de su aventura, hasta
rematar en el tiempo mitico, desconocido por el narrador, los
personajes y el narratario. Este tiempo mitico, corresponde a
una espacialidad también mitica, hace que la novela guede abier-
ta a la esperanza.

Ante dos tiempos degradados -"tradicidn"/"modernidad"-el
narrador propone una tercera alternativa temporal: el futuro,
como tiempo exerto de toda posibilidad de explotacidn, éste es
el motor de la inspiracidn de ese tiempo, gue constituye la
sintesis de la temporalidad tanto subjetiva como objetiva.

A nivel de los personajes dinstiguimos dos tiempos: por
un lado Banda, sujeto nuevo e innovador, evidencia un tiempo
dindmico, histdrico, opuesto al del tio Tonga representante de
un tiempo congelado, ahistdrico, en el sentido de que quiere
conservar Jlas costumbres intactas. Tonga es un personaje colec~
tivo viejo gue ya no tiene vigencia para el tiempo de la nueva
generacidn.

"-jpué lastima me dan estos muchachos de hoy en dia!
Qué les reserva la vida a esos descabellados? Siempre
haciendo lo gue mejor les viene en gana...

¢Es posible vivir asi? Nosotros, a su edad ni siquiera

nos considerabamos hombres. Casi andabamos desnudos,

y la presencia de nuestros padres nos infundia respeto,

nos atemorizaba... ipero éstos! iVAyase a ver! Como
(112 ) Cfr. Georg Lukacs. El alma y las formas y la teorla de la

novela. (Barcelona: kEdiciones Grijalbo, 1975} p. 389.
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llevan hermosos trajes tiene la desfachatez de res-
tregarnos a sus amiguitas en nuestras narices, ante
nuestros pasmados ojos... iAy, ni siguiera tienen
consideracidn con nuestros pobres ojos cansados!

éA dbénde va el mundo? (113) p. 131

La pregunta final del personaje nos muestra una preocupa-
cidn por el tiempo que se avecina y por el que estadn viviendo.
El afan de conservar la "tradicidn" hace que este personaje la
fetichice, con lo cual "inmoviliza" la temporalidad. Hay varios
elementos en este pasaje, que nos permiten formarnos la idea
de la "tradicidn", el pasado, y su respectivo contrario; por
ejemplo "nuestros pasmados ojos, nuestros pobres ojos, opuesto
a los muchachos de hoy".

La vida del héroe sufre varios cambios temporales, en los
que se marca su tragedia personal v social. El narrador parte
de la infancia del protagonista, hasta llegar a su madurez,
cuyo desarrollo se relaciona con el drama que.experimenta. £l
tiempo del recuerdo es la materializacidn de una angustia sur-
gida del binomio "tradicidn"/"modernidad”. Asi el rompimiento
temporal no. es un capricho del narrador, sino una exigencia de-
terminada por este binomio; las proyecciones temporales estéan

determinadas no sélo por los desecos del personaje, sino como
recurso del narrador.

La infancia es un recuerdo grato para el personaje, pues
en ella ailin no tenia la conciencia de adulto, sobre su condi-
cidén de explotado. Es a partir de la escuela cuando el persoc-

naje se adentra en un conflicto temporal; el tiempo, es el que
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acusa la inadecuacidn del hombre, en la novela del realismo
socioldgico. Su juventud es un tiempo intermedio, desde el
gue Banda puede objetivizar su condicidn de explotado: mira
hacia atrads y estd su infancia no idilica pero tranquila; ante
la ciudad cruel, regidora del presente, se le plantea un tiempo
futuro, el de Fort-Négre.

En la siguiente cita apreciamos los recuerdos del héroe,
€stos nos remiten a su condicidn actual. La madre adquiere
el caracter de simbolo; la imagen de ella, en su Oposicién
temporal, -presente/pasado- lo lleva a un estado dramitico.
La vejez de la madre, como 1o explicamos en prdximas paginas,
acelera el conflicto del héroe, claro que éste se resuelve en
un tiempo futuro, cuando &1 adquiere madurez y asume una poOs-
tura frente al mundo; aunque la realizacidn estd oculta para

el narratario.

"Mientras escuchaba las notas suaves, blandas, pro-
longadas y melodiosas que escapaban del drgano por
encima de su cabeza acudian a su mente muchos re-
cuerdos. Se imaginaba a su madre joven, bella con
el rostro resplandeciente, la expresidén alegre, ha-
blando con el eminente catequista, saludando con
gracia a alguna amiga. Le parecila estar oyendo

su voz frigil y musical. Se cubrid la cara con

las manos y creyd que iba a llorar. Era como si

su madre la verdadera, hubiera muerto hacia muchos
afios; la gue estaba enferma alld en Bamila, se pa-
recia tan poco a la otra a la verdadera, aquella
gque habfa sido tan hermosa. Era cbébmo si lo hubie-
ran privado de su madre, como si se la hubieran
cambiado pcr otra en un momento de descuido".

(114) p. 164

El recuerdo del hédroe muestra la oposicidn entre dos iméa-

genes maternas, lo que fue y lo que es su madre; mediante



esta marca temporal y su juego de similes, el narrador nos
muestra a la tierra vieja y vencida. Si establecemos una rela-
cidn entre la madre y la tierra africana, observamos el tiempo
de la "tradicidn"/"modernidad" como opuestos actualizados en el
simbolo madre.

En las marcas temporales también distinguimos la funcidn

ideoldgica de los personajes sobre el régimen de explotaciédn,
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mediante un paralelismo tempozral, como lo demuesta la siguiente

cita, se contraponen pasado y presente.

"LLa primera vez -y la {inica- que la madre de Banda
preguntd a su hermano el sastre acerca de la asidui-
dad del adolescente a los oficios piadosos, el hombre
le contestd con cierta impaciencia. A &l nunca lo
habian bautizado ~le dijo- ademds esperaba no reci-
bir el bautismo jamds, y eso no habia empeorado en
nada su situacidn... (En realidad, el sastre sentia
una extraha predileccidn por su sobrino, y se mos-
traba harto satisfecho de la conducta pocas veces
irreprochable eso es lo menos que puede decirse de
ese muchacho demasiado turbulento, parecia que el
tio lo alentara. De esta forma, entre los dos

se hablan establecido lazos de complicidad casi inde-
fectibles gque se estrechan cada dia. Como idea,
bueno llegaba a concebir gue lo inscribieran en’

la escuela para que aprenda la lengua de los blancos
gque, después de todo eran los amos del pals, pero

de ahi al catecismo, la misa, el rosario, la con-
fesidn, las oraciones matinales y nocturnas, todos
agquellos caprichos &de d6nde salian? Su hermana se
comportaba como si la religidn fuera algo nuevo.

Y sus antepasados, los que vivian en un pais al que
todavia no habian llegado los blancos, ni los misio-
neros ni las monjas, ni las iglesias. Sus antepasados,

antes de la llegada de los blancos dacaso no creian en

Dios? ... (115 ) p. 160
En este largo pasaje se reitera el predicado comunicacidn-
ayuda entre Banda y su tio. Con lo cual vemos gue la brecha

generacional no es homogénea, se da sobre todo en la oposicidn
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de los tios de Banda, el sastre y Tonga. Ademds puntualizamos
en el indice temporal, lo referente al tiempo de los antepasa-
dos y al moderno. En estas dos temporalidades notamos la cri-
tica del sastre hacia la religidn, y en general a la cultura
impuesta, como medio de explotacidn.

La infancia-adolescencia es el periodo de arranque en el
"drama-herdico" y es decisivo en su formacidn. Desde ese¢ mo-
mento Banda comienza a seYr critico, por lo que rechaza la re-
ligidn. La incompatibilidad con su madre en cuanto a la reli-
gidn hace que ambos busquen nuevos puntos de apoyo reciproco,
pues el eje de la comunicacidn-ayuda estd roto en el senti-
miento religioso. "Incapaces de sentir comunidad en el plano
religioso, madre e hijo buscaron otros intereses que los
unieran”. (116) p. 161

A partir de este desacuerdo, la madre de Banda enferma;
hecho que determinard la soledad y su deseo de tener el dinero
para la dote. Su meta no es el matrimonio en si, sino cumplir
con la dote y satisfacer a su madre. La enfermedad es para el
narrador un recurso para visualizar la soledad del héroe y ex-
plicitar su inadecuacidn. Esta enfermedad intensificara el
deseo en Banda, pero toda ayuda lo mina, anotamos que el deseo
en la forma mads difundida se identifica con el amor; en Ciudad

Cruel el amor prevalece mAs con una variante: amor filial, no

es hasta el fin de la novela que aparece el amor carnal.



"...Fue precisamente en esa época cuando ella co-
menzd a sentir los primeros sintomas de esa enfer-
medad desconocida, © incurable en todo caso, que
habria de conducirla progresivamente a un enclaus-

tramiento casi absoluto. A su madre enferma, el
joven hubiera podido hacerle cualquier concesidn,
salvo en materia religiosa. Eso era lo curioso".

(117) p. 161

La enfermedad y el enclaustramiento son simbdlicos, reve-
lan el medio compartimentalizado y por ende degrado; es el in-
dividualismo y su respectiva soledad a lo que remiten estos
simbolos. Sin embargo, el individualismo y la soledad seran
destruidos al finalizar el acontecer novelesco con el posible
matrimonio de Banda con. Odilia en un tiempo y un espacio
donde la dote ya no tiene operatividad.

El tiempo degradado, correspondiente a la "tradicidn"/

"modernidad", impulsa al héroe a otro estado de conciencia en
/

donde se instaura una perspectiva de futuro, que lo limpiara
de su degradacidn.

"El joven se preguntaba qué hubiera sido de &1l si
no hubiera encontrado a Odilia... Por primera vez
desde su adolescencia, experimentaba el placer de
vivir. Admiraba aquella regidn tan poco hostil y
cuyos habitantes manifestaban en todo momento una
cordialidad, una sinceridad y una armonia Unicas.
Pero sabia también que aquella no era mas que una
etapa del camino, v que pronto deberia continuar.
Todos los dias dejaba la partida para mas tarde...
Algln dia tendria que marchar a la congquista de
Fort-Négre. No podia quedarse a mitad del camino.
Y la voz, su voz aquella cuyas inflexiones, cuya
entonacidén toda tanto le gustaba escuchar, no
dejaba de susurrarle al oido. "Banda, équé esperas
para irte? éno te da verguenza? ilevdntate, agarra
a tu mujer y vete! (118) p. 234-235

El tiempo acerca al héroe a su realizacidén, la esperanza

151.-



152.-

estd en el mAs tarde, la proyeccidn temporal, simbdlica por
supuesto, se convierte en una promesa para el héroe hasta lle-
varlo a un grado de madurez, a una concientizacidén total, re-
generadora y retributiva del mundo.
El tiempo cronold&gico estd muy ligado al tiempo subjetivo

Y sirve para intensificar la angustia de los personajes. En
24 horas tienen conflictos desgarradores; por ejemplo, el es-
pacio temporal sufrido por Banda, Kume y Odilia cuando tratan
de esconderse en la selva, asustados por los guardias territo-
riales. Asimismo, las horas que toma Banda para llevar el ca-
daver de Kume al puente, son momentos desesperantes para Odilia
Yy la madre del héroe. Semejante intesificacidn de la tempora-
lidad subjetiva se da, en forma repentina y violenta, en al-
gunos casos de separacidn definitiva de los personajes, tal es
el caso de Odilia y Kume.

"nhora lo veia, de nuevo, en su imaginacisn apoyado

contra la ventana, piropeando a las mujeres gue pa-

saban por la calle, dirigiéndose a ellas con pala-

bras de doble sentido.

"Conozco muy bien los problemas con los tipos como

..." Eso fue lo Ultimo que le dijo ayer por la
mafiana, y todo habla ocurrido ayer... Ya no vol-

- n

veria a verlo nunca mids. S3i en el mids alla "-
(119) p. 201

"El m8s allad" representa para los personajes un tiempo vy
un espacio ulterior: sobrenatural. La madre de Banda , por
ejemplo, piensa llevar un mensaje a su esposo para comunicarle
sobre el casamiento de su hijo. A su vez, Banda en sus peripe-

cias invoca la imagen del padre para que lo ayude. Existe un



vinculo permanente cntre los vivos y los muertos a través de
la vivencia temporal del recuerdo: los primeros trasladan a
su presente la imagen protectora de los segundos; y, estos
desde un universo ulterior presiden las acciones y las esperan-
zas de los vivos: se dan asi dos tiempos, dos mundos en retroa-
limentacidn continua, lo cual determina la singualr visidn del
mundo y de trasmundo de los personajes.
"-Banda- gritd, de pronto, Tonga con una voz que-
brada que sobresaltd al joven, Banda, te eguivocas.
Eso no es cierto. Te Juro gue nunca te he deseado
ningn mal. Mis antepasados muertos son testigos
de que siempre he guerido tu bien. Te juro siempre

he querido tu bien y nada mas que tu bien, hijo..."
(120) p. 127

El tiempo cronoldgico para ingresar a la escuela marca un
estado dramdtico en los personajes. En ese momento, los hijos
comienzan a enfrentarse con otros valores culturales; asimismo
sus padres sienten que los pierden al separarse de la "tradi-
cidn" familiar. La escuela como aparato ideoldgico del sistema
cclonial tiene un funcionamiento ambivalente. Por un lado ena-
jena a los colonizados con su programa de "modernizacidn"; vy,
por otro, se instaura en un espacio gue pone a los explotados
en contacto con nuevas formas de pensamiento que alimentan sus
deseos de liberacidn.

En Ciudad Cruel tanto la generacidn de los viejos como la

de los jdOvenes son concientes del papel de la escuela. El1 tic
-inteligentemente- anhela gue Banda aprenda la lengua de los
blancos, también la madre ve una promesa en la escuela, pero

percibe, seglin lo explicita en el siguiente pasaje, el enfren-
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tamiento amo/esclavo inherente a la "tradicidn"/"modernidad".

éves, hijita?- comentd la enferma- ¢Te das cuenta?
iQuién puede decir cual serd el destino de todos
estos jdvenes que abandonan sus aldeas y sus fami-
"lias para irse a las ciudades? En mi época si un
blanco te decia: "Ponte de rodillas" uno no veia
nada mejor que ponerse de rodillas inmediatamente,
o bien: "Acuéstate boca abajo que te voy a azotar
el trasero", en seguida te acostabas en el suelo.
Hoy, con nuestros hijos, no ocurre lo mismo. Han
crecido y nos desprecian porgue nosotros bajamos

la cabeza ante los blancos. Ellos caminan con
orgullo. Dandose palmadas en el pecho, levantando
los brazos, enarbolando los punos. Los mismos
blancos fueron guienes les dijeron: "Vengan, pues
a nuestras escuelas" y fueron a sus escuelas,
aprendieron a hablar su lengua a discutir con
ellos, a sacar cuentas de hojas de papel, igual

que ellos. Hacen avanzar terribles maguinas gque
derriban &rboles, hacen carreteras, andan en ca-
miones a una velocidad infernal, en resumen:

hacen lo mismo gque los blancos. Y entonces, no
gquieren gue los consideren como simples domésticos,
como simples esclavos como sus padres, sino iguales
a los blancos y yc me pregunto qué piensan los blan
cos de todo esto {Crees gue van a estar de acuerdo
en no seguir siendo los amos? ¢Se negaran a admi-
tirlo?" (121) p. 203

Desde el punto de vista de los explotados, el tiempo marca
dos niveles de comunicacidn: el de las viejas genéraqiones en
el pasado y el de las nuevas en el presente. Dos versiones
temporales que se oponen pero desembocan en un tiempo liberador:
el futuro.

En la novela aparecen otras marcas temporales reveladoras
del desarrollo capitalista en Africa, éste se concretiza en el
nuevo grupo de extranjeros que se hace rico y ahi forma parte

del engranaje colonialista francés.
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"Por supuesto gue jamés podia mirar con buenos
ojcs a ese Demetropules... Y tenla comercics por
toda la regidn. Contaban gue diez afos atrés
cuando llegd a su tierra, habla desembarcado en
Fort-Négre con una mano atrds y otra adelante.
Todo su equipaje consistia entonces en una ma-
letucha de cartdn, un par de alpargatas, un
SHORT de cagui y un PULL-OVER corrientdn. Lo
Tlevaba todo encima cuauando bajd a tierra. Pero
ahora tiene casimires, buenos carros y hasta

una mujer, una hermosa mujer quizas de su pronio
pais: hablaban entre si una lengua incomprensibie.
Esta mujer se dejaba ver a menudo acodada en la
ventana, pero jamds en la calle". (122) p. 219

En relacidn con el tiempo pocdemos coacluir que en Ciudad
Cruel el tiempo de la historia es realmente corto, quizd de
una semana, mientras el de la narracidn es sumamente extenso,
en pocos dias se dan muchos acontecimientos. ElI tiempo crono-
186gico incide en el subjetivo para manifestar la angustia e
inadecuacidn de los perscnajes, especialmente la de Banda,
quien lucha entre la "tradicidn" y la "modernidad". El funcio-
namiento dialéctico de la ley estructurante “tradicidn"/"moder-
nidad" culmina temporalmente, como ya lo indicamos, en el
tiempo de liberacidn: el futuro, lo gque nos enfrenta, por su
singularidad simbdlica, a un texto abierto a la descodifica-
cidn del interpretante o lector social, a2l gue nos referiremos
en la segunda parte de este anilisis, es decir, en la expli-

.~
caclion.
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COMPRENSION DE LA CONVERSION DEL REY ESOMBA

La red de personajes.

El Rey Esomba es el personaje principal en todo el acon-

tecer novelesco de La Conversidén del Rey Esomba, mas no encarna

los valores significativos, por el contrario, siempre se man-
tiene como antihéroe.

La enfermedad del Rey, desde el punto de vista operativo,
es el elemento que moviliza el desarrollo de la historia y a
traves de ella se visualiza la invariante tematica "tradicidn'/
"modernidad", concretizada en el binomic explotadores/explotados.

En .el eje comunicacidn-ayuda se da una identificacién co-
yuntural entre los colcnos y Eszomba, éste enlra en contubernio
con elldos para garantizarse la continuacidn del poder. La de-
sacralizacidn del Rey tiene como fin destruir este predicado,
lo cual implica a la vez una cantidad de relaciones binarias
entre los diferentes personajes, hasta constituir una red de-
masiado compleja, determinada por la "tradicidn"/"mcdernidad".

El Rey, segln las exigencias textuales, opera comO perso-
naje y como espacio, es decir, funciona como un personaje es-~
pacializado. E1 es la figura que menos habla, a pesar de ser
el personaje principal, debido a la desacralizacidn sufrida,
producto de su ser Jdegradado; es antes que realidad verbal un
bulto fisico que comunica una realidad a partir de otro cddigo,
lo cual se descodifica a partir de las imdgenes de esa espacia-

lidad@, segin lo describimeos en la microestructura espacial.
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La lucha vida/muerte llevada a cabo en el Rey, no es mis
gue la materializacidn de la "tradicidn"/"modernidad™. Tanto
el Rey como su conversidn son simb3licos, asl como su enfer-
medad, es simbolo de una tierra enferma y colmada de pardsitos.

Los personajes del relato dejan de ver al jerarca como
entidad divina, pues han perdido la confianza en él, debido al
eje comunicativo, que establece con el poder colonial, &ste es
el blanco del narrador y el de los perscnajes, quienes en fun-
cidn ideoldgica expresan el descrédito real.,

“ ... Esa gente no es como nosotros, son unos atra-
sados. Los conozco y me imagino gque en este mo-
mento estardn haciendo sufrir un montdn de cosas a
las viudas de ese cerdo lujurioso con el pretexto
de que seguramente fue una de ellas la gue lo matd.

Tienes que ir a proteger a tu tia, Kris". (123) p.65

La madre de Kris se refiere al Rey como cerdo lujurioso;

ademds del descrédito, observamos un desprecio hacia la poli-
gamia, un hecho cultural que tendrid importantes incidencias
politicas.

La ruptura total entre el Rey y su gente lo atestigua su

enfermedad, que lo llevara a un estado de soledad y aniguila-

miento.
"ILa enfermedad era eso sobre todo, una especie de
frustacidén de privacidn de toda solidaridad de lo
cotidiano, algo como una fosa de leones- icuantas
{ 123) Mongo Beti. La Conversidn del Rey Esomba (La Habana:

Editorial Arte y Literatura, 1975), p. 65

Todas las citas de La Conversidn del Rey Esomba tendrén
zomo referencia la nota anterxior,. Al pie de la cita

se consignard la pagina.




veces oyd contar la historia del profeta arrojado
a los leones! én la que nadie vendria acompafiarlo.

(124) p. 15

La enfermedad del protagonista es el instrumento por el
cual se dinamiza la microestructura de los personajes. Ella
moviliza los diferentes clanes e inunda la atencidn del narra-
dor, asi como la de los personajes; es lo que da desarrollo a
la novela y la gue suscita los diferentes predicados de base.
El primer predicado del relato -el de la comunicacidn-ayuda-
se establece entre Esomba y el sacerdote Le Guen, el cual trae
como consecuencia la idea de la conversidn del Rey Esomba a la
religidn catdlica y con ello a la poligamia.

Hay cuficientes referencias textuales indicadores de una
antiguedad en las relaciones subordinado/subordinador; este
eje lo consideramos prioritario, pues a partir de &l se da el
conflicto de la conversidn.

El jefe habia mantenido relaciones con Le Guen en tiempos
normales, ahora en la crisis, el sacerdote se vale de la inti-
midacidén para convertir al jefe a la religidn catdlica. Se
da un proceso gue abarca dos momentos: el primero corresponde
a una coexistencia pacifica entre dominador/dominado, donde
los valores éticosociales de ambos no se conflictuaban; y el
segundo a una ruptura entre "tradicidn"/"modernidad", donde se
rompe la coexistencia pacifica por las implicaciones sociopoli-
ticas y culturales que arrastra: las guerras interclanicas

que movilizan tanto a explotadores como a explotados.



" Le hablaba de su bautizo en un tono que fluctuaba
perpetuamente entre 1o jovial y lo patético; le des-
cribia su nueva familia, la Iglesia; se complacia

en hablarle de la suerte que habia tenido en su en-
fermedad, al recibir el bautizo de las mismas manos
de su madre, lo invitaba a adoptar una nueva conduc-
ta que estuviera de acuerdo con su bautizo; lo ame-
nazaba con la cdlera de Dios, para lo cual agitaba
el espantajo del fuego eterno; lo ponia en guardia
contra el pecado, contra las mil maneras que tenia
el diablo para tentar un alma que aspiraba a Dios"

(125 ) p. 116
El deseo del sacerdote lo lleva a la persuasidén més fina,
hasta convencer al jefe, éste acepta la conversidn, con lo cual
se da una transformacidn en las relaciones de los personajes.
Como se explica mis adelante; la conversidn es convencional
asl como toda la actitud del protagonista, lo gque reafirma su
condicidén de antihéroe. El caracter ambiguo del Rey Esomba
estid motivado por la invariante "tradicidn"/"modernidad", al
punto de quedar atrapado por ella.
" Ese mismo dia, el reverendo pvadre Le Guen se armd
de admirable determinacidn y se hizo recibir por el
Jefe. Nadie supo nunca exactamente lo qué sucedid
en el transcurso de la entrevista; pero lo-cierto
es que cuando se fue Le Guen, el Jefe mandd llamar
a su hermano y le dijo: -Que se vayan todas las
mujeres, excepto una sola, la Unica con la que me
casaré ante Dios:-<Clal es?- le preguntd Mekanda.
icudl? Ella lo sabe y yo tambidn". (126) p. 121
Este hecho provoca el conflicto en la tribu de los Esazam.

Habrd disgustos y contiendas familiares, guerras interclé&nicas

y moverd el ejército colonial; en sintesis el estatus de la

159-"'

zona cambia, lo cual causa un profundo temor en los explotadores,

pues cualquier ruptura serd aprovechada por los explotados 14

pone en peligro la estabilidad del sistema.
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El Rey, en este momento de la colonizacidn, forma parte
de la masa explotada, pero dentro de ella &1 es un explotador.
Se plantea una explotacidn entre negros, esto constituye 1la
explicacidn del predicado comunicacidn-ayuda entre el sacer-
dote y el jefe.

El eje de la comunicacidn-ayuda que une al sacerdote con
Makrita, la esposa md3s antigua del jefe, se rompe con la con-
versidn. La mujer toma la "tradicidn"/"modernidad" segiin su
conveniencia, no hay en ella una actitud critica, aunque es
valioso el hecho de enfrentarse al sacerdote, pues antes era
visto como algo sagrado; &l también queda desacralizado.

El narrador mueve todas las estructuras enajenantes, tales
como el poder divino, la iglesia, la escuela y el aparato co-
lonial, labor retributiva para los explotados. Asi se expresa

Makrita ante Le Guen:

"—-padre- dijo por fin la esposa desdefiada, hablando
con un timbre que no era el de la confesidn-; padre,
Le Guen, hace mids de veinte afios que soy cristiana;
veinte afos gque observo los mandamientos de Dios y
de la Iglesia, y aflin mds ...

iDime qué me reprochas, padre Le Guen! {Dimelo! "(127)
P.140Q
Makrita interpeld con ahinco al sacerdote Le Guen, pero
al ver que su peticidn no tenia una respuesta favorable convocd
a su clan para pedir ayuda; su postura religiosa asume un ca-
racter politico. Su gente viene a ampararla con lo gue se

produce una sangrienta guerra intercl@nica, donde al final

asisten las autoridades coloniales.



El temor causado por la guerra indispone al jefe de la re-
gibén Leqgueux, con el padre Le Guen, ambos¢ estln en desacuerdo:
el primero guiere mantener el estatus de dominacidn y el se-
gundo se empeila en la conversidn por fe religiosa, esto hace
gue se rcmpa el predicado comunicacibén-ayuda entre estos pexr-—
sonajes.

"Ya lo sé, padre: sé cue no lo comprendo; pero usted
tampoco me comprende a 1. Haga un esfuexrcitc pare
... ronerse en mi lugar.

Piense en las respongabilidades inmediatas, opr a
completamente terrenales, comd son las mias. Si son
mias, bueno déjemelas. Por mi parte, le entreqo leas
almas, el future, o sea, los nifos, las mujeres...
Evagelicelos, conviértalos, confiéselos haga de

ellos santos de la iglesia romara, y eso no le cau-
sarja ningin trastorno a nadie. Pero estas viejas
generaciones, padre... si se mete usted con ellos,

me coloca en una pcsicidn inimaginable". ( 128) p. 2C1

(o]
@]
U
.
(9]

Lequeux, dentro de los explotadores, es guien sostiene una
> L - - > - . . .
posicidn mas ortodoxa sobre el régimen coionial, su intencidn
es conservar la tradicibn, para perpetuar el sistema.
Le Guen en relacidn con Custavo, nific que trabaja como
boy en la misidn, siI logra el eje comunicacidn-ayuda. Mediante
esta comunicacidn el narrador muestra el proceso de enajenacidn
de los explotadores hacia los explotados: Gustavo simboliza la
generacidn aculturada es un producto para el futurc, personaje
tipico de la fase neocolonialijista.
"pero, hasta entonces, el nifio siempre habla sido pre-
ciso, de modo que en lugar de hablar de su impulsivi-
dad, Le Guen lo haclia en tonos elogiosos de su intui-
cidén, de su instinto, de su buen olfato y de muchas
otras cualidades, muy lcables, para un nifio, decia,

pero gue podrian perjudicar mucho al adulto qgue seria
mé&s tarde". (129) p. 75
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El sacerdote tiene conciencia de que el nifio de alguna
manera se estd deformando. La crianza de &ste nos permite ob-
servar el funcionamiento de la escuela, como aparato ideolbgiceo
que dinamiza el proceso de aculturacidn de los explotados; es
una forma de actualizar la ideologia colornial y neocolonial,
ideologia que varia segln el desarrollo de la conciencia de los
personajes, motivados por las diferentes situaciones gue les
plantea el medio econdmico social, y por supuesto cultural.

El discurso de Gustavo recalca, ademds de su comportamiento,
aspectos capitales de la ideologia colonial.

~Padre- decia el nifo-, ¢le bastard con un sdlo par

de zapatos, o debo limpiarle otro mids? -Dios mio-
exclamdé Le Guen sin volverse hacia el nifio,. pero que

bien estd@s hablando! iVamos repite lo gue acabas de
decir! ... Vamos, demuéstrame que no has perdido
el tiempo con la gramdtica! Repite lo que has dicho

en la misma forma, claro estd; si no, no tiene gracia.
ivamos repitelo!l (130) p. 34

La reiteracidén de algunos lexemas, por ejemplo, vamos, re-
pite, en boca de los personajes, le sirven al narrador, como
recurso expresivo, vara mostrar el fendmeno deculturante.

Schologel, el otro sacerdote, coadyuvante de Le Guen, esti
en relacidén con éste en la estructura general del dominador,
como coadyuvante estd subordinado a Le Guen aungue sSon copar-
ticipes en el plano ideoldgico. Este sacerdote es un hermano
lego, ayuda en la "formacidén del niho", educacidn desde el punto
de vista de la "modernidad", é&sta es destacada como uno de los
medios de la ideologfa dominante, la cual se da en forma gradual

en la novela; la educacidn de los otros personajes se presenta
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sblo como una referencia.

Schologel trabaja también en las obras plblicas, &1l le
construyd el palacio al jefe. Asi observamos una interrelacidn
entre las obras materiales e intelectuales para amarrar los di-
ferentes campos en pro de la ideologia colonial. Este padre
es misico, maestro, arquitecto, ademds de politico.

Mekanda, hermano del Rey Esomba, al igual que Gustavo, esta
absorbido pcr el poder colonial. El recauda los impuestosg de
la regidn; forma parte de un nuevo sector social, es un aliado
de los explotadores, gque surge con el desarrollo de la economia
colonial.

"Mekanda, hermano menor del Jefe v recaudador del clan,
observaba al anciano con una reserva provocada por el
poco entusiasmo que manifestaba Ondua en pagar los
impuestos de su familia, sobre todo de sus dos hijos...
La asistencia de Mekanda a una escuela, aunque fue
durante poco tiempo, lo habia hecho instintivamente
desconfiado con los patriarcas, y en particular con
Ondua". (131) p. 30

La cita nos suministra dos hechos basicos: el pago de im-
puestos de los explotados y las modificaciones que ha introdu-
cido la "modernidad" mediante la escuela, con su consecuente
logro: crear un grupo autbctono asociadoa la empresa de explo-
tacidn.

Mauricio y Cecilia, hijos del Rey Esomba, se distinguen por
haber sido arrasados por el mito de la "modernidad", al punto
de caer en el bandolerismo y la prostitucidén respectivamente.

Son dos enajenados que no tienen oportunidad de pensar ni de

ofrecer respuesta, aspecto que en todo momento explotan los
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dominadores de acuerdo con sus intereses especificos, varian-
tes de la invariante explotadores/explotados.

El médico, que llega a atender al jefe en su enfermedad,
busca aliados, entre los explotados para su contienda politica.
por lo que dice; el narrador lo transcribe asi:

"El médico sonrid con un gesto de enfado y estupidez,
tomando a Le Guen por uno de esos misioneros a los

que sdlo se les pueden hacer confiencias con cisrtos
rasgos y peligros; no obstante, se decidid a confesarle
de los dos motivos gue lo llevaron a cultivar 1ia
amistad de Mauricio, el que le parecid mas inofensivo,
si no el mads pintoresco,aprovechando esta ocasidn para
darle una exposicidén detallada de su concepcidn

de la demccracia; gque para él parecia reducirse a las
mil y una formas de hacerse elegir". (132 ) p. 120

Mauricio, Cecilia y Makrita entran en conflicto con Mekanda
por el poder; pues al morir el Rey, Mauricio deberia tomar el
trono. Mauricio y Mekanda sostienen un ccmbate encarnizado,
ante la fuerza del segundo, Cecilia hiere a su tio para ayudar
a su hermano. Por lo que serd juzgado junto con su hermano,
seglin las leyes de la "tradicidn™".

"El enunciado de esta sentencia suscitd una estruen-
dosa aprobacidn entre los patriarcas de la tribu, que

como es costumbre, serian quienes oficiarian durante
la ceremonia expiatoria y podrian adjudicarse, por

tanto la mayor parte de las ovejas degolladas. Mau-
ricio y Cecilia, previamente informados ..." (133) p.
187

Yosifa, madre del jefe, estd entre la "tradicidn" y la "mo-
dernidad"; de esta ltima, actualiza con fuexrza las formas de
la religidn catdlica: ella es guien bautiza al jefe; segln el
poder gue le adjudiva la "tradicidn", a cierta edad, las muje-

res pasan a formar parte de las actividades y derechos de los
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a instancia de Le Guen,

decidid que las mujeres se fueran, ella estuvo en el Consejo

gue estudiaba el caso:

“Los hombres prudentes de la tribu, de los gue habla

gran catidad de los Esazam se

reunieron incluyendo

para sorpresa general a la vieja Yosifa, unidnimemente

decidieron que, como no habia

ningln apuro, las an-

tiguas esposas del Jefe, puesto que seguirian siendo
las esposas del clan de los ebazok, podrian por el

momento continuar viviendo en
rian en sus casas hasta nueva

la aldea; donde esta-
orden. Dicho de otro

modo, sin decidir nada, los prudentes aconsejaban es-
perar. Esa misma noche los jdvenes burlones, gue
nunca habian tomado nada en serio, comenzaron las
apuestas entre si afirmando que las esposas del

Jefe seguirian siendo en definitiva las esposas del

Jefe". (134) p. 135

Estdn presentes ambas generaciones,

los viejos y los i3dvenes,

con comportamiento diferentes; las nuevas generaciones ya no

prestigian las formas tradicionales, por el contrario, se

burlan de ellas, exXxperimentan nuevas formas de vida, en la ma-

yoria de los casos mantienen una actitud critica, aungue sea

puramente emotiva y temperamental, tal

Palmieri, embajador que llega a la
clédnicas, representa la nueva fraccidn
El reproduce la ideologia neocolonial,
lacidn de las normas culturales. Hace
sencia del colonizador, para lograr su

mente el apoyo a los explotados.

es el caso de Xris.
zona, ante las guerras
de los explotadores.

a través de la manipu-
menos ofensiva la pre-

fin le brinda coyuntural-

Este personaje representa el humanismo burgués, el cual se

opone al humanismo social o cumunitario

relato, en quien el narrador actualiza

de Bitama, héroe del

los valores significa-
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tivos.

La esposa de Palmieri funciona en la nocvela como una coad-
yuvante de la ideolocgia neocolonial; es una apuntaladora del
sistema.

Ern La Conversidon del Rey Esomba como en Ciudad Cruel, las

mujeres del grupo explotador no tienen una participacidén di-
recta, mds bien son coparticipes del sistema, no agentes de
éste.

E]l matrimonio FPalmieri no tiene hijos. La auvsencia de re-
produccidén de la pateja explotadora simbeliza la desaparicién
de los explotadores a nivel de los explotados se verfila como
esperanza. La no reproduccién del Rev Esomba se visualiza con
el aborto de Anaba, la (ltima y mAs joven de las muieres del
Rey. Ella abdrta e€n el combate suscitado por la conversidn.

Tanto la "tradicidn" comc la “modernidad" guedan va-
ralizadas, en ningin sector hay giros de vida nueva; la heren-
cia y la continuacidn estin ausentes, para dar espacio a un
tercer elemento, a una alternativa significativa: el hombre
nuevo.

Kris, sobrino de una de las esposas del Rey, en un momento
se convierte en una esperanza para el narrador, pero sucumbe
al punto de ser tragado por la narxacidn (Cfr. infra p228), porque
prestigia los disvalores del binomio "tradicidn"/"modernidad".
El personaje hace los juicios méds romé&nticos y quijotescos
sobre las taras sociales traidas por los colonos, a la vez

ataca les viciecs locales.
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Critica al machismo, éste lo apreciamos en varios momentos,
especialmente al defender a Grigri, su hermana, de la tirania
del hermano mayor, o cuando va a socorrer a su tia, debido a
gue el Rey se convierte al catolicismo y con &€l a la monogamia.

"Kris volvid junto a su tia y se sentd en la misma
cama cerca de la mujer, por cuyas mejillas corrian
suavemente las ligrimas (No deberla llorar -pensaba
para si~ no deberia hacerlo.

iLPor qué la gente permite siempre que otro la pi-
sotee asi? Deberia hacer un esfuerzo y contener

sus lagrimas, aungque tuviera gue apretar Jlos

dientes. De qué sirve que éste exhibiendo su
desgracia?). La sumisidén de su tia le disgustaba
bastante, era demasiado juiciosa, demasiado servil".
(135) p 132

La mujer estd perfilada como sumisa, no es hasta que llega
a la edad adulta, donde se da una metamorfosis cultural gque la
mujer adguiere poder y se limpia de las categorias machistas.

En La Conversidn del Rey Esomba con la figura de Medzo se

postula una nueve tipc de mujer, una nueva postura que queda
como atisbo; el comportamiento de los personajes femeninos es
producto del choque "tradicidn"/"modernidad".

"Es verdad gue Medzo habia sufrido mids de un asaltc
de intempestiva galanteria, provenientes general-
mente de los extranjeros apasionados por los nego-
cios gue buscaban la regidn durante la cosecha del
cacac, pero la tigresa siempre se hablia defendido
no con la intencidn de salvaguardar una virtud

que estaba lejos de ser un fetiche para los esazam,
sino llevada por naturaleza impulsiva y recta, pues
no habia mids que batallar en las distintas circuns-
tancias de la vida". (136) p. 161

El enaltecimiento de la mujer por parte de Kris queda bo-
rrado con sus acciones posteriores. El destila aguardiente y
lo vende a sus paisanos, este alcohol sirvid para acrecentar

la lucha interclénica. Cuando a Kris se le ocurre destilar
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el aguardiante Bitama le hace ver lo negativo de su comercio.
Pero el egoismo de Kris no toma en cuenta los efectos enaje-
nantes de su actividad sobre sus paisanos, pues el alcohol
los arrastra a la fuga y al embrutecimiento y les impide ma-
nifestarse en contra del sistema colonial; la siguiente cita
muestra claramente la oposicidén héroe/antihéroe.
"-Las dos primeras botellas tendran muy bien setenta
y cinco grados. iVaya! -Dijo Bitama comprendiendo
al fin de qué se trataba, abriendo desmesuradamente
los ojos- éiNo estarads pensando en destilar alcohol?
-Por qué no, a ver?
Y emprendieron una vertiginosa discusidn sobre el
alcoholismo. Bitama decila que Kris, al fabricar
bebidas alcoh&licas, les hacia el juego a los co-
lonialistas, y Kris riendo a mandibula batiente,
afirmaba gue no le interesaban los colecnialistas
cuando se trataba de conseguir dinero para €l y
para Grigri". (137 ) p. 109-110

Rafael, héroe de la batalla de Krufa, por una rivalidad
politica, denuncia a XKris, méas que por un deber ético. Rafael
prestigia mucho su actitud herdica, mas para el narrador ya no
tiene ningin valor, puesto que son actitudes individualistas vy
vacias de la "tradicidn" contadas en tiempos modernos.

Bitama, simbolo del hombre nuevo, trata de cambiar la ac-
titud de Kris, pero &ste sucumbe; de la oposicidn entre Bitama
y Kris se da el binomio héroe/antihéroe.

Entre Bitama y Kris no se logra el eje comunicacidn-ayuda,
ya que no participan de los mismos valores. La actitud de Bi-
tama es pedagdgica orientada hacia la colectivizacidén de un

ideal. En Bitama se da un proceso dialéctico, en el sentido

de que toma la "tradicidn"/"modernidad" como estructuras opuestas
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y hace una seleccidn significativa.

ILa madurez politica de Bitama, lo resalta dentro de los
explotados, madurez conducente a una toma de conciencia que se
revela en un ejercicio politico; La militancia partidiaria,
definidora de su visidn del mundo.

"-El Partido progresista popular, por primera vez
en la historia de nuestro pais nos brinda un
horizonte para el desarrollo de los grandes hom-
bres de nuestra raza. Me gusta el P.P.P. Es
humano, ¢No Kris? Si vieras a tu hermano entre
diez corredores de larga distancia; no te senti-
rias mal al verlo llegar al Qltimo? -¢Yo? iQué va,
viejo, de ninguna manera! antes le diria: (Pobre
chico, no tiene condiciones para ser un corredor
de larga distancia- Mira a ver si mamd@ tiene un
buen pedazo de puerco espin para ti, y cdmetelo
a mi salud) Eso es lo que le diria. Hay razas
gue no tiene condiciones, como tampoco hay indi-
viduos que tampoco las tienen y debemos asumir
una actitud razonable respecto a ellos. No son
como los demés, les falta vitalidad: eso es
todo". (138) p. 108

El partido, defendido y definido por Bitama, se da como
forma de realizacidn colectiva, el cual a nivel textual es una
referencia; el funcionamiento del partido queda planteado mas
el narrador, los personajes y el narratario no asisten a ese

funcionamiento. En el partido estdn los principios del programa
politico anticolonial.

Bitama como ser critico, afectivo y retribuidor se vuelca
hacia la "tradicidn", para extraer de ella los valores; el per-
sonaje reconoce que no todo lo de la cultura es positivo, por
lo que hace la seleccidn. EIl narradcr asume el discurso del

personaje y en funcidn expresiva nos lo presenta:
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"Luego hablaron de los ancianos, que Bitama no se
cansaba de alabar, exaltando su gran sabiduria,
su virtud, su ciencia de la tradicidn, su sentido
de la solidaridad, cualidades todas propiamente
negras". (139) p. 110

Tanto Bitama como Kris son concientes de la funcidn de 1la
Iglesia, como recurso enajenante y coadyuvador de la empresa
colonial.

"/Es cierto que se ha convertido a la religidn caté-
lica? Preguntd Bitama con escepticismo.
-Convertirse es mucho decir. Mi tia me contd 1la
verdad: Lo sorprendieron en el momento en gue no
podia decir su opinidn.

En nuestros dias- anadid Bitama en medio de una
sonora carcajada-, el catolicismo no es mas gue
un atrapa negros". (140) p. 110

Al establecer una comparacidn entre Bitama con los demas

. - » s . s . o ) R

personajes, éste tiene una significacion capital en:-relacion

con los demas.

Del binomio Bitama/Kris tenemos el siguiente resultado.

Bitama : Kris
Hay una seleccidn de los valores de Rechazo total de la "tra-
la "tradicidn". dicidén".
La rebeldia como equilibrio, actitud Rebeldia total,
emotivo-racional, colectividad actitud emotiva,
Blisqueda de un nuevo espacio. individualismo.

El espacio en que le toca
vivir es producto de su

egoismo.
La actitud hacia la mujer es La actitud hacia la mujer
positiva. es convencional.
Compafiia. Soledad.

Ambos son miembros de la nueva generacidn nacidos de la pos-
guerra, mas no con destinos paralelos, pues Kris se ahoga en el
enfrentamiento "tradicidn"/"modernidad™ y Bitama la supera sig-

nificativamente.
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Bitama, en xelacidn con Gustayvo, presenta un estado comple-

[y

tamente opuesto, uno es la antitesigs del otro; la sintesis, en

la que radican los valores humanos, estd actualizada por Bitama.

Conin denominador: Bitana ‘Gustavo

2l neocolonialismo. Ser liberado, autdnomo. Ser enaj=nado ab-
Hombre. nuevo significa- sorbido. Hombre
tivo, piensa libremente nuevo degradade.

Piensa condicio-
nado por el apa-
rato colonial,
para gue tome par-

tido.
Ritama Rey Esomba
Nueva generacidn gue se pro- Vieja generacidén sin proyeccidn
yecta hacia el futuro. '
Autenticidad Inautenticidad
Inconvencionalidad Ccnvencicnalidad

Se desprende de la comparacidn entre Bitama y el Rey Esomba
la relacidn héroe/antihéroe. Hay una diferencia abismal entre
ambos: el primero constituye una promesa para el grupo explo-
tado, que se traduce en un logro humanc de valor universal, el
Rey Esomba, por el contrario, representa la negacidn de los va-
lores humanos.

Asl como entre los personajes del grupo explotado nc hay
una homocgeneidad funcional, tampoco la existe en la operativi-
dad de los personajes explotados. Entre Le Guen, Lequeux y
Palmieri vemos una contradiccidn extrema entre los dcs primeros
e intermedia con el tercero, motivada sin duda por la coyuntura
histdrica y los diferentes juegos ideoldgicos del referente ex-

tratextual, segln explicitamos en la etapa explicativa de este



estudio. Estos tres personajes, correspoendientes al grupo
explotador, segln sus actuaciones y modoc de pensar, son bdsicos
en el funcionamiento y significado de la obra desde el punto

de vista narrativo y de la visidn del mundo.

El comportamiento de esto§ personaies se manifiesta tex-
tualmente a través del enfrentamiento civilizacidn/barbarie
ger.erado por la oposicidn constitutiva "tradicién"/"modernidad",
ya destacada como ley estructurante de los textos.

La contradiccidn entre el plano politico con el religioso,
entre algunos miembros del sistema colonial implica gue la
estructura no es homogénea, como se ilustra a continuarcidn:

"Al final del camino, lo que nos acecha es la subver-
sién. ivamos, padre, prométame gue hari lo ‘que le
estoy pidiendo! i{Me lo dura?

~iNo y mil veces no !
-Tenga cuidado con lo que dice, padre! Si pensé@ en la

-

estipida solucidn que le propuse fue Gnicamente por
la simpatia gue usted me ha inspirado siempre. Pero
andese con cuidado y no me obligue a adoptar métodos
gque nada tendrdn de amistosos. (141) p. 202
El padre sigue firme con su laber categuizadora, 1o qgue
acrecienta el desacuerdo con Lequeux. Notamos en la. incorpora-
cidn precedente el temor de este personaje explotador sobre la
subversidén. Este miedo impulsa a Lequeux a reafirmar el mito
en una forma Jdesesperada.
En relacidon con Palmieri, la actitud de Lequeux es menos
violenta; no obstante, tienen conflicto a nivel ideoldgico,

pues son dos modalidades del sistema de explotacidn, las que

actualizan: colonialismo-neocolonialismo.

2.~
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-0Oiga, senor Palmieri- interrumpid bruscamente Le-
gqueux-, veo muy bien adonde quiere llegar usted, vy
creo gue estada siguiendo una via equivocada. El mé-
dico ha dicho gue no creen en los hospitales, pero
en ningin momento ha dejado entrever que sean hos-
tiles a ellos". (142 ) p. 190

Lequeux cuya ideologia colcnial linda con el fanatismo no
permite ningln juicio ni comentario que manifieste el despertar
de los explotados; Palmieri, por el contrario, critica las tac-
ticas coloniales, pues toma en cuenta el tiempo de los hechos,
por lo que dice:

"Hay un solo método, el de nuestro viejo La Fontaine:
si hay tormenta, vuélvase usted una rama, una pequeiia
rama flexible. En cuanto pase la tormenta, reincor-
pdrese sin mas. -gracias, padre- le contesto Palmieri-
Estos dias he estado lamentando que en lugar de ense-

narnos a mandar la Escuela Colonial no necs ensehe a
pensar.

Segln parece, Paris no forma mas que estlipidos.” ( 143)
p. 207

La actitud de Palmieri tiene como fin neutralizar la toma
de conciencia politica y la revuelta contra el sistema.

La conversidn pasd de un hecho social a un hecho politico, actua-

lizado por los opuestos "tradicidn"/"modernidad", en donde se
dinamizan las relaciones antagdnicas entre los personajes.
Esta conversidn es conflictiva para los personajes, pues la re-
ligidn catdlica se opone al paganismo de los africanos: de un
politeismo se va hacia un monoteismo; de la poligamia a la mo-
nogamia.

En sintesis la iteracidn explotadores/explotados que movi-
liza a los personajes, es producto de un choque cultural -obvia-

mente con una base econdmica- como lo explicamos mas adelante,
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gque se pone de manifiesto a través del acto detonador de la

conversidn.
Espacio

El espacio es binario, como las demas microestructuras, se
enfrentan en &l “"tradicidn"/"modernidad", cuyo juego dialéctico
nos conduce a un espacio de realizacidn, donde Bitama espera
coronar su ideal colectivo.

El Rey Esomba, como ya indicamos, constituye un personaje
espacializado, en el cual tienen lugar muchos acontecimientos
y sobre el que giran otros; la enfermedad es el medio para ac-
tualizar en ese espacio, cadtico desde el inicio del acontecer,
la desacralizacidn de una estructura opresiva, simbolizada en
el Rey Esomba.

La enfermedad del protagonista implica una ruptura entre
el espacio corporal de éste y el espacio de la cotidianidad;
el ambiente le es hostil al personaje y marca su desequilibrio
vital. La descripcidén del espacio.va de lo particular a lo
general, (la casa, el pueblo, la aldea) para expresar el di-
vorcio entre uno y otro espacio.

El narrador inaugura su discurso con la figura del Rey
Esomba en un medio binario, critico; simbolo de nuevas y viejas

formas de vida que se debaten en el personaje.
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"Mientras se dejaba caer pesadamente en su asiento,
le parecid que de pronto todo se habia animado por
un estremecimiento, como en un abrir y cerraxr de
ojos, entre el momento en gue se habla sentado y
el momento en que habla extendido ligeramente sus
plernas. Temblor casi imperceptible destello de
un refleio de reladmpago, acontecimiento casi ine-
xistente que, incluso antes de nacer pertenecia

va al pasado: 1Infima ruptura del equilibrioc de

la que se percataba con esfuerzo y sdlo gracias a la
cual esa tarde de julio le parecid cargada ahora
de una indefinible; indecible e indecisa cualidad
gue la distinguiria para siempre de todas las de-
mas".

En realidad, pensd confusamente de un extremo a
otro de esa grieta, latia toda la diferencia que
separa a un mineral de lo que respira, a un pan-
tano estancado y cadavérico de un rio que corre

y salta". (144) p. 11

Todos los elementos espaciales estdn en franca oposicidn;
el rompimiento de la identidad anuncia la muerte de la “"tradi-
cidén", expresada en el binomio vida/muerte, mediante los le-
xemas: mineral/ de lo que respira; pantano estancado y cadavé-
rico/un rio gque corre y salta.

El desequilibrio en el Rey se da en diferentes niveles:
fisico/mental y psicoldgico. Con la siquiente cita destacamos
la oposicidn espacio fisico/espacio mental.

"Por un momento se imagind en medio de una noche
oscura, una noche en la que se buscaria en vano;
acababa de percatarse de un desacuerdo entre su
mente y su propio cuerpo, al proyectarse actos que
no podia realizar ya que sdlo hacia a medias, al no
coordinar sus miembros cada una de sus acciones, al
bajar su mano torpemente, tanteando antes de cris-
parse sobre el matamoscas, al ver que su rodilla

no lograba levantarse para ofrecer a la mano del
objeto deseado. Le habian privado incluso de la
facultad de disponer de su propio cuerpo.

iSuprema humillacidn!" (145) p. 16

La disociacidn espacio corporal/espacio geografico contri-
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buye a la significacidén de la realidad ncvelesca, donde se
enfrentan "tradicidn"/"modernidad". Este choque espacial, vi-
vido por el personaje Esomba, no se resuelve en él, sino a
través del héroe, quien encarna los valores humanos.
La soledad en el Rey no forma un espacio adjunto, sino gue
es consecuencia de ese espacio fisico, enfermo, silencioso y
amenazado con ser amputado de la vida.
La soledad se presenta en la medida en que se interrumpe
el ritmo vital, con lo cual podemos referirnos a una inversidn
espacial, en tanto gue al principio estaba integrado a la tribu,
a su gente y ahora estd incomunicado, de ahl se explica gue el
narrador ros lo presente como una realidad fisica m@s que ver-
bal: "Jefe en la isla/continente de los vivos".
El Rey es sacado de su palacio, lo gque connota la pérdida
de su poder. El atestigua la "tradicidn" el palacio la "mo-
P 9 y
dernidad", ambos simbolos presentan el choque entre uno y otro
término de la oposicidn; la salida del Soberano es sefial de
oposicidn, y a la vez de cambio.
"Vino entonces una tormenta interminable, apocaliiptica,
cual conguistador gue hubiera puesto en accidn todas sus
tropas. Rayos, lluvias, truenos, borrascas derxibaban
los arboles, desgarraban la selva con atroces gritos
de victoria, devastaban los cultivos, arrancaban las
techumbres de las casas, arrastrabanr a mujeres v ninos
como rehenes y los dejaban luego, abandondndolos inten-
cionalmente como objetos inservibles, inutiles.
Hubiérase dicho que la misma naturaleza habria deci-
dido aislar al Jefe en la isla ya desolada de su en-
fermedad, a €l gue habia vivido siempre rodeado por
un numerosc séquito, cortarlo, por asi decir, del

continente de los vivos, entregarlo en cuerpo y alma
a la muerte, =u robadora". (146} p-. 45
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Para convocar a los diferentes personajes gue puedan curar
al Rey, el narrador recurre a un elemento cultural; el tambor,
ademds hay otros elementos culturales como el vino de palma,
que ayudan a tipificar el ambiente y a la singularizacidn del
personaje, todos los recursos expresivos estan absorbidos por
el referente: E1l Rey.

"

"El pinico estremecid Esazam inclinados sobre los
tam-tam, que percutian con triste diligencia,
los hombres lanzaban por encima de las tupidas
masas de la selva innumerables mensajes, con los
que suplicaban a brujos y curanderos de todas
clases independientemente de sus tribus y sus
métodos, gue acudieran a salvar al Jefe de los
esazam". ( 147) p. 45

El marco geografico donde tienen lugar los acontecimientos
es Esazam una aldea, espacio rural, opuesto al espacio urbano:
Ongola, donde se desarrollan los explotadores, este espacio
es sblo una referencia linguistica, del que conocemos solo sus
efectos sobre los personajes.

Como lo senalamos, hay dos espacios objetivos -el de los
explotadores y el de los explotados- donde el ir y venir de
los personajes marca un espacio de fluctuaciones entre la "tra-
dicidén" y la "modernidad". Tales son los viajes de los sacer-
dotes a Ongola donde estd la cakteza del poder, tanto civil como
religioso; los representantes respectivos Legqueux, jefe de la
regidn, vy el obispo de Ongola, cuyo nombre desconocemos. Este
espacio del dominador lo acapara todo, como simbolo de poder,

y con él se explica el funcionamiento del aparato colonial.

Los viajes de Kris a la escuela constituyen otro elemento
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que nos ayuda a ilustrar la modalidad entre "tradicidn"/"mo-~-
dernidad".

El espacio del colono estd prohibido para el colonizado,
es decir, los explotados no tienen ninguna ingerencia en la es-
tructura politica directa de ese espacio.

Gustavo, personaje alienado por la ideologia colonial, en
la novela no conoce Ongocla; pues ailn no estid preparado para
conocer un espacio prohibido a los nativos.

"Cada vez gque Le Guen salia para Ongola al igual que
las aves migratorias ante la inminencia del mal
tiempo, el nific sentia una excitacidn apenas coer-
cible de sus instintos de peregrino, cuya insatisfac
cidn -Le Guen nunca se habia atrevido a llevarloc, te-
miendo provocar la irritacidn del obispo- lo dejaba
entristecido durante una larga semana". (148) p - 36

Gustavo se siente atraido por el mito de la "modernidad",
perdido por el juego ser/parecer, pues el espacio colonial
no llena las necesidades de los colonizados. Es con Mauricio
y Cecilia con los que el narrador explicita la accidn devora-
dora de la "modernidad" a nivel espacial. La lucha de Kris
frente a un espacio hostil, de explotacidn, coadyuva a mostrar
la degradacidén de los personajes en ese espacio.

El espacio del colono produce dislocamiento en los perso-
najes al gradc de destruirlos. El comportamiento de Kris es
un buen ejemplo; en &l podemos ver un personaje aislado y so-
litario. El deseo por el espacio de la "modernidad" en los

jévenes, es uno de los focos donde se genera el conflicto ge-

neracional:



"-iMiren! dijo Ndibidi- diriase que es Cecilia, la
hija del jefe y de Makri -Es ella-... Regresa de

la ciudad. Parece que le avisaron. Alli trabaja

y gana dinero. Pero nadie sabe gué tipo de trabajo
hace. Es como su hermano, ademis. '
~La juventud de hoy es impenetrable afirmd:

Ndibidi con &nimo de gran conocedor, cuando de hecho
era incapaz de comprender la mentalidad de una pros-
tituta o de un proxeneta". (149) p. 58

Los espacios referidos a la produccidn ilos percibimos por
referencias, pues la enfermedad del Rey paraliza el trabajo
productivo... Hay varias situaciones que indican la actividad
econdmica del espacio de la produccidn tanto de los explotado-
res como de los explotados. |

La actividad cacaotera es la principal fuente de riqueza.
Por ella se dinamizan las relaciones entre uno y otro bioque;
y a la vez obtienen los nativos el dinero para pagar el im-

puesto indigena.

"Pero esta vez no serd igual, <¢eh, Jefe? Ya han
dicho muchas veces 10 mismo. El afio pasado tenian
guizad una excusa: no vendieron el cacao. Pero
ahocra acaban de ganar cientos y miles". (150) p. 17

Desde el punto de vista de los espacios de la produccidn,
las palabras de Ntolo, hermano de Kris, nos permiten observar
el juego "tradicion"/"modernidad". Ntolo se guedd para atender

una economia rural, basada en el cacao, mientras los demids se

fueron a la ciudad.

"Ahora Kris inspeccionaba con ojo triste la casa que,
lentamente, iba cayendo en ruinas... Los batientes

se habian desprendido de los marcos de las ventanas

y, e€s claro, habia que colocarlos cada noche como se
pudiera. Moviendo la cabeza se volvid hacia Ntolo:
-lPero no puedo hacer mil cosas a la vez! gimid éste-
Tengo que trabajar en lo gue queda del cacao... Debi
haberme ido como todo el mundo". ( 15D p. 71
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El espacio de las mujeres, comprendido entre la ida y
el regreso después de la conversidn, marca el funcionamiento
"tradicidn"/"modernidad”; hay una ambivalencia en los pexrsona-
jes femeninos, con lo gque el narrador muestra un estado de tran-
sicidn, de acomodamiento hacia una nueva forma de ser.

"tas noticias relacionadas con los acontecimientos
que tenian lugar en Esazam no tardaron en llegar
hasta los demas clanes. De esta forma se supo

con las deformaciones de rigor, gue vali&ndose d2
la fuerza. Los ebibot habiar logrado restablecer
en su casa a la hija de su clan. Los demas cuyas
hijas habian sido igualmente repudiadas, temerosos
de su reputacidn... empezaror a invadir Esazam y
restablecieron a sus respectivas hijas en sus de-
rechos lo que queria dec¢ir en sus chozas". (j52)
p. 144

Bitama es el f{inico, de todos los jévenes, que lougra ingresar
a la universidad, asi comc es el conquistador de los valores
lo es de la formacidn, por lo gue participa ée un espacio in-
telectual, donde inclusive en la vivencia del recuerdo sigue

+ o

evaluando tanto el espacio de la "tradicién" como el de la "mo-

dernidad”.

"Aflos mas tarde, en el transcurso de su estancia en
Europa, al recordar aquella farsa, Bitama se asom-
braba al ver hasta qué punto se parecian todas las
vanidades espirituales, todas las semilaciones e
hipocrecias; cdmo se alimentaban todas del forma-
lismc amanerado de ceremonias muecas y de pefdidas
infitiles de tiempo". (153). p. 183

El narrador se refiere 21 juego de los ancianos con respecto
al ejercicio discursivo y a la farsa de los colonos después de
que se levantd el juicio por la guerra intercilanica, a causa

de la conversién.



Ademds del espacio de explotacidn producto del guehacer co-
lonial, se da ctro espacio: el neocolonial -simbolizado en el
nuevo distrito que administrari Palmieri- a éste se le opone
el espacio de Bitama, desarrollado a la luz del humanismo so-
cial.

~Voy a dejar aqui.al Sefior Giovanni Palmieri. En
las instancias superiores acaban de decidir gque

se funde un distrito agqui. 8i, en Esazam, en su
tierra. Por aqui estaban urn poco subadministrados".
(154) p. 195

El espacio proyectado por Bitama lo vamos reconstruyendo
seglin su actunacidn y pensamiento; este personaje se afianza en

la entidad colectiva, social y auténtica o significativa.

La Conversidn del Rey Esomba, no es un relato epistolar:

sin embargo, el narrador incorpora varias cartas o fragmentos
epistolares del padre Le Guen, dirigidas a su madre, receptor
imaginario enr el personaje, pues nunca tiene respuesta. Este
sacerdote tiene conciencia de su labor y funcidn en el aparato
colonial, mas su propdsito catequizador trae en &l un conflicto
interior, que constituye un chogue ideoldgico.

Este espacio epistolar es una forma mediante la cual el
personaje se autocritica del sentimiento de culpa, al estar
violando los espacios mentales de los explotados. Las cartas

son un autoandlisis, esto lo confirma la relacidén que hace con

el padre Dumont, personaje de la novela El Pobre Cristo de Bomba,

(155)

Q55J Mongo Beti. -Le Pauvre Christ de Bomba.. (Paris: Robert
Laffont, 1956).
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guien abandond ia misidn al reconocer su complicidad con el
aparato colonial en la tarea deculturante y avasalladora de
éste.

El1 padre Le Guen en un primer momento critica al padre
Dumont, para mas tarde mediante la madurez y la experiencia rec-
tificar su critica: la referencia de ambos sacerdotes, al aban-
donar el primero la misidn y la desilusidn del segundo, son res-
puestas de un espacio degradado, un indicio de toma de concien-
cia frente al sistema de explotacidn.

"Quizd soy un poco duro con él. No es que ahora
con una larga experiencia de misionero, me atre-
va a juzgar a nuestro -hombrecito con no sé que
superioridad. {Recuerdas mis cartas de hace diez
anos, en los momentos de su crisis?d Recuerdas que
dudé entonces de =zu fe aungque por wmucho tiempo?
Era un hombre orgulloso, violento... (56) p. 28

El espacic epistolar, en la dimensidn temporal-presente-,
nos hace ver el cambio de conciencia del sujetc. E1 tiempo
nos da la transformacidn tanto espacial como a nivel de pos-
tura ideologia. Tiempo y espacio se retroalimentan, es decir
se implican para precisar una visidn del mundo.

Como trabajamos con un discurso artistice las cartas no
tienen fecha precisa, ni es nuestro objetivo reconstruir un
tiempo cronoldgico con un afin positivista; pero si marcamos
que hay muchas referencias temporales que nos permiten oObservar
el transcurso de la historia y con €l, el de la conciencia de

los personajes.

La Ultima carta del sacerdote Le Guen con referencia al

182.-
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‘padre Dumont indica el cambio de visidn del mundo de aqguél.

"Después de todo, y puesto gue el bautizo es una
marca indeleble, no es mi deber imponer mis manos
todo lo gue mds pueda, sin dejarme torturar por

esas preocupaciones que, en definitiva son opues-

tas a mi apostolado?

{Culdntas reservas no me he formulado durante estos
diez ahos en relacidn con el reverendo padre Dumont!?
Me .consuela pensar gue sb6lo los imbéciles no cambian,
seglin lo dicen..." (157) p. 206

Ante la incomunicacidn del sacerdote y el jefe de la regidn,
surge la Ultima carta enviada al padre Le Guen por parte del
aparato colonial, con lo cual guedan patentes dos posturas, dos
versiones del mito.colonial, en esbacios tanto fisicos como
mentales diferentes. En la incomunicacidn de los personajes
-jefe, sacerdote- la ideologia es el factor determinante, que
determina su postura frente al mundo.

Transcribimos un parrafo de la carta enviada al sacerdote
Le Guen con el fin de ilustrar, a manera de referencia, el es-
pacio de los explotados como el de los explotadores -irrecon-
ciliables- por la fuerza del mito colonial.

"Bien gque no lo haya dudado usted nunca, nos gus-

taria muchisimo recordarle, si usted nos lo per-
mite, que esa misidén nica en su fundamento com-

portaba tres aspectos esenciales: el teoldgico,
el ideoldgico y por Ultimo~- y no por ello el
menos importante el administrativo. El deber

de llevar a la realidad cada uno de estos aspec-—
tos en bien de nuestros sibditos.era la incumben-
cia de tres categorias de hombres... (sic)".

(158 ) p. 211

( 157) El subrayado de la cita anterior es nuestro, con el fin
' de recalcar la postura del personaje; el tiempo cronold-
gico de las cartas en forma gradual, nos da la dimensidn
politica del sujeto.



La expulsidn del sacerdote de ese medio y su inminente
traslado se da con el fin de no alterar la "tradicidn", pues es
justamente por ella que en tiempos modernos es posible conservar
el estatus de dominadores. Los explotadores tratan de conservar
el espacio fisico con miras a garantizarse los espacios menta-
les, pero va el mito fue golpeado segln explicamos mas adelante.

Para terminar con esta descripcidn nos referimos ahora al
tiempo, Gltima microestructura por analizar. En ella estable-
cemos, a manera de conclusidn, las interrelaciones entre las
tres microestructuras, para completar el funcionamiento de nues-
tro método desde una perspectiva inmanente.

Al igual que en la microestructura espacial, distinguimos
dos temporalidades: tiempo cronoldgico y tiempo subjetivo;
hay una incidencia, de la temporalidad objetiva en la subjetiva,

al igual que en Ciudad Cruel, y repercute en la toma de concien-

cia de los personajes. Las cartas, ccmo lo anotamos antes, nos
suministran indices temporales -tiempo cronoldgico- gue nos

ayudan a reconstruir la secuencia narrativa en La Conversidn

del Rey Esomba. Ademds, este recurso epistolar nos permite

observar la toma de conciencia del sacerdote Le Guen después de
su autocritica; también las cartas visualizan la revolucidn
de los explotados y la reaccién de las autoridades coloniales
-~
sobre éesta.
La primera carta estd fechada en julio de 1948 y supone una
correspondencia anterior, en torno al Rey Esomba, especialmente

sobre su poligamia y enfermedad, iteracidn que colma toda la
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novela, cuyo tiempo es consecuente con esa iterxacidn.
"Esazam, julio de 1948. Estoy seguro de que te
gustaria mucho conocer la actualidad del reino
del que soy sibdito, ¢No es asi, mamd? Pues
bien, desde mi1 dltima carta, aqguella,ite acuer-
das? en que te decla que tu rey banti se acaba-
ba de casar con su vigésimotercera esposa, no
habia ocurrido nada digno de sefialarse hasta
esta tarde... (159) p. 25
La segunda carta, desde el punto de vista del discurso, no
estd fechada pero es posterior a la que acabamos de hacer refe-
rencia, segiin los detalles de la historia; en ella Le Guen hace
alusidén al reestablecimiento del jefe.
"Al dia siguiente se esforzd por comunicarle todo
eso a su madre, en una carta gque redactd con mu-
cho trabajo.
Algunos dias después el Jefe estaba nuevamente en
pie” (160 ) p. 114
En la Gltima carta, el sacerdote piensa en el futuro, y le
teme al hecho de ser expulsado de la regidn, pues en él la con-
versidn forma parte de su credo religioso, de su conviccidn.
El sentimiento de este personaje pasa a un plano politico,
de acuerdo con las implicaciones, cuyo temor visualiza el fe-

ndmeno colonial; é1 se ha convertido un peligro para el siste-

ma, lo cual dara lugar a tiempos de insurreccidn, estos obse-

R

sionan a Lequeux, quien trata de "congelar" el tiempo de acuerdo

con sus fines.

"Seguramente el sdtrapa ha de tomar alguna decisidn
respecto a mi. Segin me lo habian descrito, y tal
como se reveld efectivamente en mis ojos, estoy se-
guro de que lo hara.

Lo que me preocupa.es la reaccidn de la jerarquia.
éSerda demasiado esperar que no me abandone?...

(161 ) p. 206
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La autocritica, en un espacio temporal, lleva al personaje
a una toma de conciencia relativa gque no llega a ser paralela
con la visidén de Bitama. Si bien el sacerdote no llega a una
radicalizacidn, al reconocimiento de su funcidn particular vy
el de la iglesia en general; su autocritica es un hecho signi-
ficativo en la situacién linguistica globai.

El tiempo de la historia comienza ean julio, estd marcado
en el espacio fisico, cuando el jefe comienza & sentirse mal,

y termina el 20 de noviembre, seqgln la fecha de la {iltima
carta.

El tiempo de la enfermedad y de la conversidn son realmente
breves, la enfermedad se da entre lunes y jueves v la conver-
sidn abarca el tiempo que va desde la recuperacidn hasta el fin
de las guerras interclanicas. La partida y el regreso de las
mujeres también es breve, algunas no logran irse. Esta fluc-
tuacidn temporal tan breve corresponde a la transicidn, al
espacio comprendido entre la "tradicidn" y la "modernidad",

La conversion les permite a lcs personajes contemplar dos
tiempos: el de este fendmeno y el del pasado, de cuya compa-
racidn surge un tiempo subjetivo en los parsonajes.

La conversién altera la temporalidad del relato, ya sea
mediante adelantos o retrccesos, a trevés de diversos recursos,
suefios, apariciones etc. En la siguiente incorporacidn apre-

ciamos un adelantc en cuanto a la conversidn.

(o)
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"vosifa provocd un estremecimiento decisive en su
hijo cuando inventd, por otra parte, ¢éde dénde hu-
biera podido sacar realmente esta visidn? un sueno...
"Querido hijo anoche vi en suefios almas de Fulano vy
de Mengano. Y me aconsejaron que te dijera esto,
actla en consecuencia con tu bautismo y devuelve

a4 sus respectivos clanes a tus numerosas nujeres

con excepcidn de una, que serd tu esposa ante Dios,

y a la gque te unirds seglin el rito de la religidn

de Le Guen", (162) p. 117

Se distinguen dos tiempos en el relato desde el punto de
vista scocial: uno de insurreccidn y otro de paz, ambos estén
determinados por 1a'traéicién"/"modernidad".

L.os personajes viejos, del grupo explotado, abogan por
mantener sus tradiciones; con lo cual le hacen el juego a los

explotadores.

"Lequeux no cesaba de lamentarse por haberse dejado
robar asi el conflicto; y cuando comenzd a chocar
ceremoniosamente la mano de los ancianos cada uno
de estos le fue diciendo en voz baja y mirando de
reojo hacia Le Guen... -Aconseja mucho a tu hermano
que deje en paz a nuestro Jefe. ¢Por qué tiene que
encapricharse en convertirlo a su reiigidn?...
Consentimos que tome a nuestros hijos, pero gque

no se meta con el Jefe, pues no nos dejaria vivir
en paz, turbaria nuestras tradiciones... (sic)".

(163 ) p. 188

El tiempo de paz es relativo, pues Siempre esti en el na-
rrador como en los personajes el tiempo de guerra. Es una paz
convencional, sostenida por los explotadores, en guienes esta
el temor latente, como latente es la insurreccidn, de ahi el
peligro de la conversidn.

En el tiempo de paz el narrador sintetiza la problemitica
surgida de la “"tradicién"/"modernidad" y se vislumbr; el

tiempo de la revuelta, que no va a ser tribdlica, sino de los



explotados. Los explotadores, simbolizados en Leqgueux,

le temen a la sintesis de los opuestos, por dar lugar a un nuevo

estado.

"-En realidad. <{que le diferencia a usted de un
agitador comunista?¢En gue se diferencia usted
de un rojo?

Al igual que un rojo, usted es el espiritu malo
de los pueblos pacificos y nobles gue no piden
mas gue sequir siendo asi, créame.

No descansa mientras no haya metido en la danza
a esta gente inocente e inofensiva, inculcandole
ideas peligrosas y engahosas: la libertad, 1la
igualdad ante Dios, la redencidn la fraternidad
Yy qué sé yo cuantas boberias mads. <¢Por qué no
los deja tranquilos, si ellos piden precisamente
gque los dejen en paz?... (sic)" (164) p,203

El jefe se aprovecha del conflicto entre "tradicidn" y
"modernidad", esto lo conduce a su condicidén de antihéroe.
Su comportamiento le impide una proyeccidn significativa en
tiempos de la lucha de liberacidn. El1 Rey Esomba es ante todo
una negacidén del tiempo de la insurrecta politica y cultural.
No hay en este personaje un desarrollo dialéctico conducente a
la toma de conciencia politica y social.
"El Jefe no tardd en olvidar su enfermedad, asi como
sus veleidades de conversidn, lo que desalentd el
proselitismo generoso de Le Guen... Esomba Mendunga,

aunqgue cargado ahora con el fardo de Lazaro, redes-
cubrid los goces de la poligamia y de la estricta

obediencia a la ética de su tribu. Sin embargo,
nunca se libr® de la obsesidn de tener gque dar
cuenta de su vida alglin dia a Dios". (163 p. 210

Por oposicidén a Esomba, Bitama se proyecta hacia un tiempo
significativo, que sigue vigente aQin el recuerdo. (Cf. supra pl80)
El h&roe rompe con el letargo colonial, en la siguiente cita

percibimos la imagen del iluminado, del conciente en contraste
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con Kris, cuien no puede vencer el suefio colonial. Con Bitama

el narrador golpea y rompe el mito colonial, donde en una ope-
racidn significativamente dialéctica se pasa del mito indivi-
dualista a un estado social, libre de toda coméartimentalizacién.

"De mds estd decir que se vio reaparecer a Kris
con su tia, y cuando su guerido amigo Bitama fue

a verlo, lo encontrd profundamente dormido, por

lo que tuvo gue sacudirlo no poco. A Kris siempre
le habia resultado muy dificil despertarse pero
agquel dia se extremd, y el joven Bitama tuvo que
hacer uso de toda su obstinacidn de futuro alumno
de lenguas cladsicas para arrancar a Kris, que se
resistia, de ese odioso colonialista de Morfeo™.

(166 ) p. 145

Con Bitama asistimos a un espacio social significativo en
un tiempo futuro; serida &1, hombre de la nueva generacidn, ca-
tegoria mental de los relatos en estudio, gue nos proponemos

explicar en el siguiente capitulo.



Explicacidn de Ciudad Cruel y La Conversidn del Rey Esomba

Nos encontramos ahora en el segundo nivel de nuestra hipd-
tesis de trabajo. Tenemos ya el inventario lexemdtico de
la invariante explotadores/explotados sobre la que descansa el

mito colonial, a cuya inversidn asistimos tanto en Ciudad

Cruel como en La Conversidn del Rey Esomba; para llegar a esta
segunda operacidn necesitamos explicar las obras, para lo cual

nos valemos de la concepcidn de mundo (167) pues ésta es un

instrumento conceptual de trabajo indispensable para comprender

las expresiones inmediatas del pensamiento de los individuos.
El capitalismo en Africa occidental, como en otras partes
del mundo, segiin las diferentes condiciones histdricas, modi-
ficd el sistema de vida de las poblaciones, no solamente desde
el punto de vista econdmico, sino que marcd todos los drdenes
‘de la vida, pues a partir de la estructura econdmica se susci-
tan nuevas formas de pensar y de actuar. Asi:"las ideologias
nacen en condiciones econdmicas determinadas, pero no precisa-

mente mueren con las condiciones que las hicieron nacer. (168 )

(167 ) Cfr. Lucien Goldman. E1l hombre y 1lo absoluto (Barcelona:

Ediciones Peninsula, 1968), en prdlogo.

(168 ) Freville, J. "El Marxismo y el Arte. Introduccidn a Marx
y Engels" Sobre la literatura y el arte (México: Editorial
Masas, 1935), p. 12 tomadov de sara Sefchovich. La teoria
de la literatura de Lukacs, (México: Universidad Nacional

Autonoma de México, 1979), p. 13
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"Las clases que detentan los medios de produccidn
poseen también el monopolio de la cultura, de ma-
nera que las ideas dominantes de cualquier &poca

son las de la clase hegeménica. Pero los oprimi-
dos pueden utilizarlas en su lucha contra la ex-
plotacidn. La vanguardia de la clase ascendente

hace irrupcidén en la filosofia y en la literatura,
La lucha entre las iIdeas, gque es el reflejo de la
Jucha de clases, lleva a una literatura revolu-
cionaria. (169 )

En Ciudad Cruel como en La Conversidn del Rey Esomba la

actividad econdmica que suscita el nacimiento de la visién del
mundo es la cacaotera, en Camerin; monocultivo gue marca el
- - » - . -
paso de una economla de subsistencia hacia una economia para
el gran mercado internacional,
"Le cacao est, en effet, le svmbole et 1l'element
essentiel d'une economie moderne.
A travers cette culture et a travers les pratiques
agricoles, juridiques ou economigues gqu'e elle
entraine, mille progés ou germes d'evolution
apparaissent dans la societé entiere"™ (170)
En ambas novelas, el grupo Beti, perteneciente a la macro-
estructura de los Pahouins, es el sujeto novelable, por lo que
nos interesa hurgar en su visidén del mundo y de transmundo,

cuyo desarrollo econdmico se dio a través de la actividad ca-

caotera, aungue no fue exclusiva.

(169) 1dem.
(170) P. Alexandre et J. Binet. Op. cit.p. 31
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"Le serait injuste cependant de ne pas citer 1les
autres activités economigues des pays pahouins,

bien que leurs influence et leur rendement financier
les classent loin derriere le cacao.

Le bois, dont 1l'importance a diminuie jouait, il

y a guelgques décades, un role essentiel mais le
cacao reste le produit roi sa culture est entrée
dans les moeurs et marque les psychologies".

(171)

El cacao fungid como cultivo forzado, el cual se generalizd
en Africa occidental, sobre todo deséués de 1913, con la crisis
del caucho; el cacao vino a reemélazar el ingreso de egte dlti-
mo producto,

La chute des-ﬁrix a' partir de 1911 mit fin & 1'(ére

du caoutchouc); du Gabon au Tchad, la crise du
caoutchouc, s'ajountaht aux affets de la (pacification)
et aux augmentation répétées de 1'imp6t fera régner

la famine en 1913-1914". (172)

En Cameriin, el cultivo del cacao que desde 1905 habia sido
ei negocio de las grandes plantaciénes (inspirade en el ejem-
plo de Ferando Po) se llevd a cabo; basicamente, en las regiones
de Mungo y Ebolowa.

El cultivo experimentd su maximo desarrollo, sobre todo,
después de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) con lo que
devino el patrimonio del campesinado africano, especialmente,
cuando la crisis de 1929 hizo abandonar este cultivo a numero-
sos plantadores europeos., En 1935-1a produccidn indigena al-

canzd 21,400 toneladas de las que 4,200 fueron de la regidn de

Mungo, 4,500 de la regidn de Nyong y Sanaga y 8,500 de la comu-

(170 Idem.
(172 cfr. Jean Suret Canale. Op. cit. p. 283.



nidad de N'Tem. En 1928, las exportaciones se elevaron a 31,000

toneladas. La zona de produccidn continuaba en la comunidad

Fang hasta la frontera con Gabdn, dende la regidn de Wolecu-N'Temn

abastecia la mayor parte del cacao exportado por A.E.E. (2frica
Ecuatoriol Francesa). (173)

El incremento de la actividad cacaotera hizo cada vez was
evidente la explo&acién colonial; es mediante ecste producto
que los colonos franceses obligarcn a los nativos a entrar en

un nuevo circulte comercial: el capitalismo, para tales fines

se valieron del impuesto indigena, este salia, légicamente, de

la produccidn de cacao.

“A defaut d' inzitant &ccrncmique, 1' obligatiorn da
1'impbt personnel constituait un excellent moy=an de
pression. Pour se procurer ‘argent necessaire a

la capitation (payable pour tous les adultes, hommes
et fammes), le chef de la famille patriarcale se
vovait obligé de consacrer une partie deschamps
familiaux a' produits marchands, c¢' est-a-dire en
régle générale des produits exportables" (174 )

El cultivo del cacao se intensificé en la época de la colo-
nizacidn francesa pero tiene sus raices en la alemana. Los
alemanes habian apoyado el trabajo agric¢ola, e hicieron s61i-
das investigaciones cientificas. A pesar de que Alemania per-
dié -cCamerln y Togo- después de la Primera Guerra Mundial, con-

tinud con la actividad cientifica.

ron entre 1920 y 1927, un jardin de ensayo en Ebclowa, el cual

(173) Cfr. Suret Canale, Jean Op. cit. p. 283

( 174) Cfr. Suret Canale, Jean Op. cit. p. 290

4

Los hermanos Pascalet abrie-
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fue un éxito, un trabajo meritorio por las condiciones tan
dificiles en que se realizd.

Cameran ha sido, ante todo, un pais agricola y su pobla-
cién de campesinos; el cacao, el banano y el café, entre los
mé&s impcrtantes, son los productos gue dan origen al gran mo-
vimiento de la evolucidn campesina.

Se crearon centros agricolas en el Sur y en el Oeste, con
monitores gue llegaban al campo a asesorar a los campesinos,
con el fin de desarrollar la plantacidn en gran escala. Estas
regiones de cacaoteros cubrian las regiones de Mungo, Ntem,

Nyong y Sanaga. Eran plantaciones individuales, los cultiva-
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dores se convertian en grandes propietarios. Nacia asi un nuevo

grupo, éste es el de los cultivadores, que tenian un nivel de
vida superior al del ciudadano promedio. (175)

Una vez que los alemanes abandonaron la zona, se dieron
dos formas para administrar las grandes plantaciones dejadas
por éstos. Los ingleses adoptaron la nacionalizacidn y forma-
ron cooperativas de Estado, bajo la denominacidn de Cameroni

Development. En la zona francesa se retomd la explotacidn de

caucho y de aceite de palma, administrada por los colonos en

forma directa.

Los franceses, al igual qgue los alemanes, ante la falta de

mano de obra impusieron el reclutamiento; el trabajo forzado

(175) Cfr. Engelbert Mveng. Op. cit. p. 384
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volvid a tomar fuerza, después de que la Oficina Internacional
del Trabajo lo habia prohibido. Agquel cambibé su denominacidn
por la de trabajo obligatoric, lo que contribuyd al avance de
la produccidén cacaotera; asl las empresas privadas se beneficia-
ron de la abundante mano de obra barata. De estas condiciones
nacieron en 1928 las grandes plantaciones de caucho.

La desaparicidn de los hombres, pricticamente raptados,
a causa del trabajo forzado, dio origen a nuevas creencias y
formas de vida para ellos y sus familiares; hecho que sirvid

de base para la creacidn de nuevos proverbios.

El siguiente proverbio manifiesta este hecho: "le recrutement

fait par les revenants ne laisse pas &échapper de captif". (176)
"Le proverbe est sans doute récent puisqu' il fait
allusion a 1' &bi, le recrutement pour le travait
forcé, institué par 1' administration alleman de
et repris par 1' administration francaise, qui,
supportant, a' la difference du recrutement des
revenants diverses exceptions: notables, écoliers
fonctionnaires en fin". (177)

El trabajo forzado hizo estragos en las comunidades africa-
nas; este termind formalmente hacia 1944, debido a las presio-
nes en los diferentes paises, prodiucto del juego ideoldgico
suscitado a partir de la Segunda Guerra Mundial, ademas de las
variadas corrientes ideoldgicas que le precedieron. La radi-

calizacidén ideolbgica comenzd a ver sus frutos, y el fin del

indigenato es uno de ellos.

( 176) Jeanne- Franscoise Vincent. "Mort, revenants et sorciers

d'apres les proverbes des Beti da sud-Cameroun". Presence-

Africaire V9 1968 p. 276
(177) Loc. cit.
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"Pour le Cameroun, depuis la liberation de Paris
en aout 1944, un grand vent de soulagement est
passé sur le pays. Deja, par petits groupes,
d'anciens combattants rentrent dans leurs foyers,
Ils racontent tout ce qu'ils ont vécu la-bas.

On sent que quelque chose va changer dans le

pays et dans le monde. Et de fait, sur le plan
africain, dés le début de 1l'année, avait eu lieun
la Conférence de Brazzaville". ( 178

Estas fueron las condiciones materiales en las que se ge-
neraron ambas novelas. PFrente a este sistema de explotacidn
reacciona el autor, con una respuesta significativa a una de-
gradacidn en la sociedad.

La actividad cacaotera es la estructura econdmica donde se
desarrollan los diferentes estratos de clase y de la que surgen
las formas de pensar. La realizacidn de los bienes materiales,
su crisis o avance genera las diferentes producciones cultura-
les, en este caso es la economia cacaotera, lo que ha dado ori-
gen a la visidn del mundo del autor. Las imdgenes creadas por
€ste son homdlogas con la realidad objetiva y tienen como re-
ferente esa actividad econdmica, con lo cual adquieren un valor
documental inestimable.

Mongo Beti al emplear el realismo sociolbgico, como credo
literario y politico, ha hecho posible registrar la historia
de su pais y la de Africa occidental en sus escritos; claro,

se trata de un registro significativo, segln las leyes del

discurso artistico. Al explicar cada relato apreciamos esa do-

(178 } Endelberg Mveng Op. cit. p. 406
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cumcntalidad, a la que hemes hecho referencia; por lo que
Robert Pageart opina: "Las novelas de Mongo Beti son testimo-
nios histdricos de valor sobre la evolucidn extremadamente ra-
pida de las viejas colonias de Bfrica entre 1945-1960" (179).
Estamos relativamente de acuerdo con esta valoracidn, ya que
omite lo fundamental: pues antes de ser historia, son discurso
artistico.

De acuerdo con las formas de produccidn en la sociedad co-
lonial, han surgido nuevas posturas del colonizado, para ha-
cerle frente a la situacidn histdrica en gue se encuentra. .La
visidén del mundo, producto de ese referente, pone de relieve
el funcionamiento del enfrentamiento "tradicidén"/"mcdernidad” y nos
permite observar la evolucidén del colonialismo, con el conse-
cuente juego colonizador/colonizado, gue en el relato se ma-

nifiesta bajo la iteracidn explotadores/explotados.

(179) Cfr. Robert Pageart. Op. cit. p. 82



CIUDAD CRUEL.

La economia monetaria europea produjo trastornos incalcu-
lables en la sociedad africana; €stos se reflejan en la dote
(180), entre otros aspectos de la vida socicecondmica y cultu-
ral. Hacia la primera mitad del siglo XIX, los bienes obteni-
dos por la dote entraron en la economia de mercado introducida
por la demanda europea.

LLa dote en los tiempos modernos es considerada como un dis-
valor ya que se desvirtud al entrar en la economia capitalista.
Antiguamente no reflejaba la compra de una mujer ni su inter-
cambio, era mas bien una norma social; constitufa un signo de
alianza entre las dos familias. Los bienes gque se daban en
ocasiones tenian un valor de uso nulo.

La dcte marca la relacidn entre viejos-jdvenes al entrar
en la 6rbita de los grupos de edad. De modo parecido la redis-
tribucidén de los bienes alimentarios, para los jévenes no re-
presentaba la retribucidn de su trabajo, sino la manifestacidn
de la autoridad de los ancianos; dar era manifestar superio-

ridad, aceptar sin devolver era subdrdinarse. (181)

(180) El1 término dote, utilizado por los etndlogos y juristas,
designa de hecho una idea exactamente inversa al uso gque
se le da en Europa Occidental. En la mayoria de las na-
ciones al sur del Sahara la dote constituyve un tratado
cultural; ella establece la alianza entre familias. El
novic o su padre debe entregar una cantidad de bienes al
padre de la novia o a su representante segin las normas
de la tradicidn, mientras que en Europa QOccidental el

padre de la novia debe dar un tributo al padre del novio,

para contribuir con los gastos y ayudar asl al sosteni-
miento de la nueva familia.

( 181) Para ampliar y comparar Cfr. Catherine Cocquery V.
Op. cit. p. 171
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En Ciudad Cruel la superacidn de la dote, en un espacio

donde ésta no tiene operatividad, implica que el héroe se lim-
pia, en parte, de la degradacidén del medio.
"Me gustaria casarme contigo... eres bella y me
gustas; ademds no tendria que pagar un céntimo...
me gustaria casarme contigo"... ( 182) p., 228
Hay una referencia donde Odilia comunica a Banda, gue su
gente se puso de acuerdo en abolir la dote, lo que confirma la

superacidn del problema.

"{Y, entre los tuyos, no hay que pagar? no, ya no
una mafana se reunieron todos los de la tribu, dis-

cutieron durante mucho tiempo... entonces decidie-
ron terminar con eso y no seguir vendiendo a sus
hijas como si fueran reses". ( 183) p. 84

La dote constituye un discurso obsesivo en el relato, so-
bre todo en el héroe, al punto de guerer robar para pecder cum-
plirla. Es una tara social, que en 4ltima instancia no es la
causa fundamental de la inferioridad de la mujer en las insti-
tuciones africanas, pero si juega un papel importante, como
fendmeno agravante del estatus femenino.

Seglin el juego de la oferta y la demanda en la economia de
mercado, la mujer se fue convirtiendo en un "objeto" inaccesible,
"objeto", al ser deshumanizada por la venta, con lo cual nos
enfrentamos a una transformacién que va del valor social a un
valor econdmico, regido por las leyes del mercado y de la espe-

culacidn.



La frustracidn del héroe es hombSloga con la de los jbvenes
africanos del siglo %X, sobre todo de la posguerra, la cual
continla en tiempos contemporineos, aunque en forma menos beli-
gerante.

Para ilustrar la situacidn del referente real, donde tiene
su equivalente el de ficcidn, nos afirmamos en Jean Suret-Canale
para expresar este aspecto:

"A.1l* inverse, il est certain que l'enrichissement
rapide de certains individus surtout dans les pério-
des favorables a la speculation (années 1945-47) a
pu, dans les villes favorables & la spéculation des
dots. On a cité a Douala a cette &poque des dots
de 100.000fran¢s-C.F.A plus un camion Américain, a
Dakar des dots de un million de francs -C.F.A. avec
des procé&dés proches de la vente aux enchéres". (184
En CamerQin entre 1922 y 1945, se dieron alrededor de 11 én-
miendas y decretos con el objeto de reglamentar la dote, pero
permanecieron practicamente sin efecto, debido a los intereses
econdmicos que entraban en juego. Por lo anterior no es casual
que muchos novelistas tomen la dote como ente novelable, donde
la muestran como disvalor de acuerdo con las transformaciones
sufridas, al ser integrada a la economia de mercado.
El tema de la dote, entre otros, estil presente en Tante
Bella de Joseph Owono, publicada en 1959. La dote en esta obra

forma parte de un relato denunciante sobre la condicidn de la

. -
mujer en Camerun.

(184) Engelbert Mveng. Histoire du Cameroun. (Paris: Presence
Africaine, 1963), p. 478
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vpante Bella". Cl'est un document poignant sur le
probléme de la femme camerounaise. Dans le dialogue
qui l'cuvre comme dans 1' odyssée de Tante Bella qui
en forme le corps, le récit d'0Owono touche au destin
de la femme tel qu'il existe encore aujourd'hui, et
il serait faux de croire que ces faits sont dépassés
parce que l'auteur place les événements sous la
période allemande". (185)

Como constante temdtica, la dote aparece todavia en formas
posteriores a la novela de la descolonizacidn, entre ellas.
Perpetua (1974) de Mongo Beti, donde se narra la historia de una
muchacha, que fue vendida por su madre a un peqgueno funcionario
colonial, para obtener el dinero de la dote de su hijo. E1l es-
poso de Perpetua la prostituye, tal es el maltratc que el per-
sonaje muere. Lhos mis tarde, su hermano, hérce del relato,
regresa de uninternamiento politico, y se da a la bisgueda de la
muchacha, al saber gque estd muerta investiga las causas y cas-
tiga a los culpables. Perpetua simboliza la tierra africana
prostituida y escarnecida por la explotacidn.

La dote en tiempos modernos, en vez de ser un elemento in-
tegrador, funciona a la inversa. Los jovenes dejan el hogar,
muchas veces inspirados en las promesas aparentes de la moderni-
dad, en otras ocasiones se han convertido en trabajadores migran-
tes, debido a que ya la economiIa familiar, dislocada por el nuevo

sistema econémico,no contaba con reserva. De esta forma se

rompen los vinculos de solidaridad familiar. Esta situacidn so-

(185) Engelbert Mveng. Histoire du Cameroun. (Paris: Presence
Africaine, 1963), p. 478
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cioecondmica fue cada vez mas tensa: entre jdvenes reducidos
a la solteria y viejos poligamos. Al respecto afirma Jean Suret-

Canale.
"YAux temps anciens, le réglement de la dot inceombait
a chef de la famille vatriarcale: les reserves
accumulées au niveau de la famille @tendue, avaient
entre autres objets, celui d' vy pouvoir.
La disparition de ces réserves, l'affaiblissement de
la sclidarité familiale, ont laisée le jeune homme
livré a' ces propres moyens, il se trouve contraint
ahors & l'emigration vers le villes les terres a
arachides au a plantations, voire les territoires
etrangers voising pour intenter d' accumuler la somme
nécessaire". (186 )

El factor eccndémico afecta asi a las viejas generaciones vy
sobre todo a las nuevas: Este hecho genera la incomprensidn
entre padres e hijos a nivel familiar y entre viejos y jdbvenes
en elplano social, por ejemplo, el joven frente a la comunidad
campesina, concebida ésta casi como general y comln, pues la
comunidad urbana permeada por la modernidad era minoritaria, y
muy a pesar de ello segui ligada a una visidn tradicional. Este
aspecto se homologa con la conducta gue asume el personaje en
el relato. Banda quiere en todo momento abandonar Bamila pues
la presidn social le resulta intolerable, el abismo gque lo separa
de las viejas generaciones, llega inclusive al odio; la situacidn
"tradicidn"/"modernidad" se torna dramatica, no solo a nivel
textual, sino en el referente extraliterario donde se origina.

Banda se opone a la tradicidn encarnada en los viecjos, a la

que todavia muchos jdévenes le prestan atencidn. El personaje,

(186 ) Suret Canale, Jean. Afrique Noire. I'Ere Colcniale
1900~-1945. Paris: Editions Sociales, 1964). p. 527
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como lo demuestra la cita, reconoce que la escuela le ha dado
armas para enfrentarse a los digvalores de su mundo y defenderse
de los de la modernidad: "De algo me ha servido haber estado en
la escuela. Por lo menos alli aprendi a noc dejarme envoliver

por las mentiras de ios viejos. ror supuesto gue ninguno de
ellos desea el bien para mi. De ello estoy ma@s que seguro".
(187) p. 134

La escuela funciona como un factor ambivalente en las nacio-
nes africanas, por un lado, destruy6 los sistemas de vida con
la consecuente deculturacidn; y, por otro le ha servido para
recuperar su identidad al conocer su historia y establecer un
balance entre las taras y los valores tanto de la "tradicidn"
como de la "modernidad".

Es precigo distinguir el capitalismo del hecho colenial; el
iltimc es muy anterior a aquél y ha cumplido funciones muy di-
versas en la historia como para poder constituir una categoria
significativamente homogéna. El capital no es verdaderamente
internacional sino, a partir del maomento en gque gracias a los
monopolios adquiere una movilidad desconocida hasta entonces
(188 ). El avance del capitalismo tiene sus antecedentes en la
revolucidn industrial gue segliin el desarrollo de los monopolios
dara origen a nuevos sistemas de relaciones econdmicas.

La intrusidn europea en Africa occidental, llevada a cabo
especialmente por ingleses y franceses, atrajo a otros grupos
europeos y asiaticos. En las colonias esas relaciones desarro-

(188 ) pPara ampliar y comparar Cfr. Samir Amin. El intercambio
desigual y la ley del valor (Argentina: Siglo Veintiuno,

1877) p.p. 78-93.
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llaron formas especificas de produccidn y de intercambio que
se reflejan en la gctividad social. Los colonos frenaxon la
participacidn de los grupos locales en el desarrollo productivo,
mediante otros grupos humanos gue no estaban comprometidos con
la descolonizacidn. De esta manera se dio una trabazdn entre
diferentes elementos que posibilitd la cadena comercial. En
Camerfin, ademdas de ctros grupos, los franceses permitierxon la
entrada de griegos, turcos y sirios, que fuerxon llegando paula-
tinamente con el desarrollo de la actividad colonial, proyecta-
dos hacia la econcmia para el gran mercado internacional.

Dentro del relato, en la situacidn de Banda con su venta
del cacao -nos referimos a la transaccidn en forma general, no
a su venta particular-ohservamos la cadena comercial en torno
a este producto: vendedor nativo- oficina de inspeccidn (es-
tado colonial francés)- comprador griego; en esta cadena se da
una relacidn abismal de precios, producto del juego entre explo-
tadores/explotados. A nivel textual hay una cantidad de refe-
rencias de valor sobre la explotacidn, hombdloga a la realidad

del contexto social.

"Aquella misma mafiana, Banda hacia la cola ante 1los
empleados del control; deberia someter sus doscientos
kilogramos de cacac a la consideracidn de dos cuchillos
de éstos para que le dieran autorizacidn y poder ven-
derlos a los grieges”. (189 ) p. 32
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El cacao determina en ambos referentes la vida socioceco-
némica; adquiere una importancia capital, como monocultiyo
de exportacidn, cuya crisis golped sobretodo al grupo explotado.
Los explotados estan regidos por la estrategia del mercado in-
ternacional en el plano de la oferta vy la demanda; para ilustrar
este fendmeno citamos el caso de Ebolowa, regidn situada al sur

de Cameriin, cercana al referente inmediato de Ciudad Cruel (190 )

"A Ebolowa, en 1943, on dut brule des tonnes de cacao faute
de clients a l'exterieur. Le prix des articles manufacturés
devenant exorbitant pour les faibles moyens de la population
autchtone". (191)

Habia otras fuentes de ingreso en Camerin en la &poca que
estudiamos, pero esas no beneficiaban a la masa campesina. E1
texto nos suministra referencias sobre otras actividades eco-
ndmicas, como la exportacidén de madera, asi como de los trabajos
forzados con los que se desarrolld la actividad cacaotera y
las obras de infraestructura. Aspectos que le dan al discursoc

artistico un cardcter documental, a partir de estas referencias

(190 ) El referente de Ciudad Cruel es la regidn de Mbalmavyo.
Tanga est sansg doute le nom par le guel l'auteur designe
la petite ville de Mbalmayo, & 60 Km. de Yaounde.

Cfr. Lilyan KXesteloot Op. cit. p. 212

(191) Jean Suret-Canale. Op. cit. 245



conocemos diferentes hechos histdricos:

"Estaban sentados sobre un tronco destinado sin
duda para la exportacidn. El propietario no 1lo
habia hechado afin al rio para la armadia; no
tenia prisa. Fue precisamente alli, en aquel
sitio de descanso, donde se sentaron. Banda tenia
Odilia sobre sus rodillas, abatida, y la consolaba
como si fuera una nina. Al caer el arbol habia
dejado un claro en la techumbre gue componian las
hojas, y ahora la luna fluminaba sus rostros ne-
gros". (192 ) p. 110.

Ademis de la comercializacidén de la madera, se destaca en

la cita, la imagen de los rostros negros, recurso singulariza-

dor de los personajes del grupo explotado que pone de manifiesto

la influencia de la Negritud. También se precisa la unidad

hombre-mujer; integracidn gue determina un nuevo estadc psicold-
gico del héroe y una nueva postura ante la colectividad. Odilia

atn dominada por la "tradicidn", no estd preparada para entender

el comportamiento de Banda. En este sentidoc, el personaje mas-
culino act@a con madurez gque anuncia el hombre nuevo.

Los trabajos forzados del referente extraliterarid estén
registrados poéticamente en la novela, es otro de los elementos

conducentes a la documentalidad, de la que hemos hecho referen-

cia:

"...nadie lo molestaria, pero nunca como en Bamila
o en la misma Tanga del norte, donde los guardias
regionales lo registraban a uno constantemente, sin
que hubiera una razdn, y lo ponian a uno a sudar
dos semanas en una construccidén, como le hicieron

a el mismo un buen dia lo cogiercon en Bamila, de
pronto cuando menocs lo esperaba... Pero... <de qué
sirve pensar en eso ahora? (193) p. 40-41.

206.~
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Este es el espacio productoxr de la degradacidn del héroe,
tanto Banda como Odilia estan degradados por lo que &l decide
irse de ese medio para liberarse. La obsesidn por Fort-Négre,
espacio de la fuerza negra, nace de esa degradacidn y se per-
fila como espacio mitico y restribuidor; Fort-Négre es un mito
compensador para el héroe.

En el siglo XX, desde la perspectiva heroica, los vinculos
de la "tradicidn" se han ido rompiendo; en consecuencia el héroe
no se ve obligado a seguir la "tradicidn". Entonces debe hacer
uso de su libertad dentro de ciertos limites, por ello la recu-
rrencia a la estructura mitica de la aventura del héroe, en la
novela de nuestro tiempo, resulta tan significativa. Pese a que
los héroes se someten a los condicionamientos de las sociedades
cerradas, el camino que recorren en su proceso de maduracidn
o de aventura sigue las instancias de las primeras, aungue sus
contenidos ideoldgicos y humanos son diferentes.

El héroe descubre gue su existencia no tiene significade
en el lugar de origen y debe abandonarlo, a menudo, por un viaje
real o simbdlico. Después de una serie de aventuras se concibe
diferente, asume una nueva forma de vida y vuelve al lugar inicial
con un conocimiento o sabiduria gue generalmente pone al servi-
cio de la colectividad. En la novela contempor&nea el héroe no
regresa porque sus ideales estan en pugna con el mundo degradado;
ruptura que patentiza la critica social del escritor.

La concepcibén del texto literario como expresidén del hombre



invita -obviamente- a relacionarlo con todo el saber humano vy
ia multitud de situaciones que lo configuran como un arguetipo
(194 |

El motivo o iteracidn por su carlcter repetitivo tiene la
posibilidad de cargarse de gran contenido humano. E1l personaje
argquetipico es una concrecidn de la universalidad; en este sen-
tido, debemos aclarar, gque el arquetipo no es exclusivo de 1o
literario sino inherente a la naturaleza humana. En donde
se plasma un sistema de valores del héroe y su comunidad. Asi
la idea de héroe es dinadmica y se adecua, por consiguiente, a la
concepcidn del hombre y del mundo.

En el héroe mitico hay motivos que se repiten con frecuen-
cia; uno de ellos es la orfandad. La orfandad es la soledad
radical frente a la que el héroe se ve obligado a buscar un
nuevo camino. El otro motivo lo constituye el desarraigo adhe-
rido a la condicidn del hombre contemporaneo (del siglo XX). En
la especificidad africana, el desarraigo es eco del traumatismo
psicosocial producido por la colonizacidn; a partir de ese con-
texto conflictivo se levanta la novela. En este sentido consti-

tuye una respuesta significativa en un momento de la historia

( 194) Los arguetipos son una cierta clase de simbolos, gradocs
de representabilidad en el lenguaje. Los simbolos abar-
can mayor variedad en relacidn con el arquetipo, éste
es una variante del simbolo. Jung afirma que los ar-
gquetipos son formas universalmente existenftes y heredadas,
cuyo conjunto constituye la estructura del inconciente
colectivo, Cfr. Juan Villegas Op. cit. p.p. 15-61
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de Africa occidental, y sera imperecedera gracias a aguellos
valores semanticos y humancs configuradores de la univexrsalidad.
El desarraigo es un elemento caracteristico en la novela

de Africa occidental, en Ciudad Cruel, mediante el héroe, nota-

mos qgue el autor estad preocupado por el proceso deculturante gue
sufre su mundo. La resistencia del héroe a la religidn es una
forma de recuperarse, pues, gracias al factor religicso; catd-
lico sobre todo, en Camerin y en el resto del occidente afri-
cano se llegd a estados de enajenacidén propios del mito colonial;
la religidén funciond como un elemento apuntaladcr de la ideolo-
gia colonialista.

En toda la obra novelistica y aln ensayistica de Mongo Beti
hay una preocupacidn por el elemento religioso, sindénimo &ste
de alienacién. Politicamente la religidn tuvo una importancia
decisiva en el sistema colonial, por eso es tan fuertemente ata-
cada en sus obras.

El factor religioso, segln la posicidn ideoldgica del héroe,
opera como degradante, pues es parte del sistema explotador.
El viaje de Banda es una imagen de su aspiracidn para limpiarse
de ese mundo. Este viaje obsesivo del personaje no es huida,
sino evolucién. Por ello dice Guenon que las pruebas inicidticas
toman con frecuencia la forma de viajes simbdlicos que representan
una blisgueda que va de las tinieblas del mundo profano o del in-
conciente madre hacia la luz; las pruebas y las etapas del viaje

son ritos de purificacidn (195). E1 héroe suele enfermarse, la

(195 ) Cfr. Juan villegas Op. cit. p. 107



enfermedad a menudo se describe como un periodo de pérdida de
conciencia, y al salir de ella inicia una vida diferente.

Banda no experimenta la enfermedad mental en si, pero se
siente obsesionado; su obsesidn consiste en reformularse su
conducta, su individualismo, por lo gue se inspira en Kume:
Banda admira a ¥ume por su rebeldia ante el explotador. Este
personraje revela una incipiente toma de conciencia, aungque su

labor no tuvo éxitco, de acuerdo con las condiciones socioecond-
micas y pcliticas de su medio. Para esta fecha Camerin sufria
una profunda divisidn, no habia una toma de conciencia politica
como tal, ademds padecla la represidén mds fuerte del aparato co-
lonial; a este se suma el aspecto &étnice que en muchos casos ha
retardado el desarrollo de la conciencia de clase asalariada

( 196). No obstante, la sindicalizacidn coadyuvd con la causa
independentista; su proyeccidn y desarrollo ha sido encomiable
aGn bajc las limitaciones del partido Unico.

La situacidn sufrida por Kume y sus compafieros es hombloga

a la de Camer@n en los anos 50. Banda tiene una referencia cons-
tante sobre la figura de Kume. La individualidad de Banda se

explica por dos aspectos: por una parte, es reflejo del contexto
africano dominado por la colonizacidn, donde las fuerzas sociales

estaban limitadas por ésta como lo explicamos en la contextua-

(196) Sobre el particular afirma Catherine Cocquery: "I,a lucha
sindical se estructurd, sobre todo, después de la Segunda
Guerra Mundial (huelga general violenta de Duala, en

setiembre de 1945, lanzada por la iniciativa de los fe-
rroviarios; huelgas de Dakar). Cfr. Catherine Cocgquery
V. On. ¢cit. p. 120.
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lizacidn histdrica y literaria. Por otra parte, el comporta-
miento de Banda tiene que ver con el de su grupo social, (el

de los Beti):

Un autre trait frappant, &galement bien souligné

par Baliandier, est celui de la mefiance collective

a l'egard des individus cui réussissent. cCe la

peut paraitre contradictoire avec la constatation

faite précédemment de 1'individualisme des

Pahouins, mais en realité, il justement en bonne

part de cet individualisme que doit resulter la

mefiance 4 l'egard de l'autre individu. {(Cfr. Eza

Boto, Ville Cruelle no 182, les réactions du héros

Banda & l'egard du révolté, Koume) {197)

Por medio del narrador, sabemos gue Banda anhela integrarce

a la colectividad: es precisamente lo gue determina su viaje.
La accidn queda como planteamiento, pero no se da como tal en
ninglin momento de la historia narrativa. La situacidén de Banda
es reflejo de la realidad objetiva y aln cuando noc hay en &l
una praxis colectiva manifiesta; su inadecuacidén como héroe ac-

tualiza la critica social del autor.

La angustia y la soledad del protagonista de Ciudad Cruel

es fruto del mito colonial que compartimentd a los pueblos africanos,
condenandolos con el mito de la individualidad. Ampararse en

un mito compensador es sintoma de una degradacidn, Freud escribid,
cuando un hombre busca sentido para su vida estd enfermo. Para
Freud el hombre sano era el capaz de amar y trabajar. Por tanto

cuando el mito "confiere sentido™ a la vida de un hombre o a sus

(197) Cfr. Pierre Alexandre Op. cit. p. 90
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conflictos, existe algo en su vida gque lo limita y lo obiiga a
refugiarse en la pseudo-reglidad del mito. Lo qgue convierte a

la vida humana en algo en sy mismo insoportable es el trabajo
alienado. (198) ©La alienacidn de Banda corresponde a la del
hombre africano atrapado en el mito ~falsa conciencia-"tradi-
cidn"/"modernidad" wmaterializada en la iteracién explotadores/ex-
plotadcs.

En Ciudad Cruel, Fort NEgre, espacio siwbdlico, se pexrfila

como la colectividad negxra, sinCnimo de clase explotada la que
destruir& =21 mito del individualismo.

El mito en Ciudad Cruel.

ro-

[N

onez histdricas precisas v es

-

Eil mito surge en condic

h3

ducto de una estructura socio-econdmica especifica. En el caso

o

gque nos ocupa, el mito sobre el cual se erigid la novela es el
colonial, que como lo hemcs venido marcando proviene de un sen-
timiento utilitarista.

El héroe, mediante el viaje, abandona el hogar tradicional;
deja todo lo material, no hay en &1 un apego a la tierra; la pro-
piedad privada pierde sentido para Banda, ya que su proyecto es
colectivo.

Banda interpeladc por las mujeres, responde:

e vio rodeado por

encontraban su tio,
2 Bamila, Sabina,

"1l dia fijado para su partida, s
algunas personas entre los gue se
el sastre de Tanga, su tio Tonga d

(198 ) Cfr. Ludolfo Paramio. Op. cit. p. 88
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Regina, en fin, las cinco mujeres cue lo habian
ayudado a transportar el cacao a Tanga, fieles
amigas de su propia madre... Se despidid de ellas,
les dijo que, muerta su madre, ya no habia razdn
para seguir viviendo en Bamila.

- Pero Banda, iTambién era la aldea de tu padre!
- Protestd Sabina-. Y la plantacidn de cacao gque
te deijd?

¢Y quién ha dichd- replicd el huérfano- que el
hijo ha de vivir necesariamente donde vivid su
padre? Yc iré a establecerme en Fort-Négre. A

lo mejor vuelvo un dia a Bamila, cuando hayan
pasado cinco, veinte o treinta afios? Quizis

para entonces todo haya cambiado: es probable
que los ancianos hayan muerto y se pueda respirar
al fin... (199 p.

Banda guiere liberarse del binomio “"tradicidn"/"modernidad".
Aunque, como lo marcamos, el interpretante desconoce la praxis
del héroe. Banda se orienta hacia una nueva forma de vida. Que
ha luchado para combatir y triunfar sobre las limitaciones histd
ricas, personales y locales, validas y normales.

Fort-Négre, estado mitico, en el sentido de que el héroe
explica su existencia en este nuevo espacio, primario y fabuloso,
desemboca en una visidn del mundo: el hombre nuevo., Seglin Camp
bell... las versiones, las ideas y las inspiraciones surgen prig
tinas de las fuentes primarias de la vida y del pensamiento
humano. De aqui su elocuencia, no de la sociedad y de la psigue
presentes y en estado de desintegracidn, sino de la fuente inago-

table a través de la cual la sociedad ha de renacer. (200

(200 Cfr. Joseph Campbell. El héroe de las mil caras (México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1959).
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Con Banda asistimos a un complejo sistema de relaciones so
ciales, donde é1 estd alienado, a quien la produccién no le per
tenece, producto del sistema colinialista-imperialista. Su ac-
tividad, pues, aparece como tormento, su riqueza como miseria,
el vinculo esencial que lo une a otros hombres como algo no
esencial, de modo tal gue la separacidn de otros hombres apare-
ce como su verdadera existencia (20D . La primera misidén del hé
roe es entonces retirarse de la escena del mundo de los efectos
secundarios, con el afdn de criticarlo y objetizarlo, por lo
que en la novela lo que mds nos interesa destacar es la toma de
conciencia del héroe.

La colonizacidn, mediante una falsa conciencia, fragmentd
al hombre africano. La descolonizacidn lo une, en muchos casos

por la raza. En Ciudad Cruel ese sentimiento de raza, con tin-

tes de la Negritud, es el elemento integrador.

En este sentido la novela es sincrdnica, responde a la de-
gradacidn gque sufre la sociedad de Africa Occidental y a la vez
diacrdnica, pues las imdgenes se alzan de lo particular hacia
lo universal. Desde una perspectiva simbdlica apreciamos en

Ciudad Cruel que la simbologia, dialéctica por supuesto, estéa

orientada hacia el hombre nuevo. El paisaje colmado de rios, érbg

les, sol, lluvia, dia, noche, etc., estd encauzado a plasmar la

categoria mental del hombre nuevo, que mediante el efecto y su

nuevo comportamiento combate el mito colonial

(201) Cfr. Frey Perlman "El fetichismo de la mercancia". Ensayo
sobre la teoria marxista del valor (Argentina: Cuadernos
Pasado y Presente, 1974), p. 18. Tomamos las ideas de es

te texto para relacionarlas con la posicidn asumida por
el héroe.
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"Respird profundamente. Tragd en seco. En el
fondo la vida no era tan mala. {Era tan mala como
ia pintaban? Sentia una especie de melancdlico de-
seo de hablarle a toda aquella vegetacidn gque, en
el creplisculo, corria a ambos lados de la carrete-
ra, deseoso de confiarse a ella, de hacer amistad
con ella. Hasta ese dia la vida le habia parecido
una mafiana de lluvia insistente, fria y tenebrosa.
Y ahora, de buenas & primeras, z2lin cuando ya casi
era de noche, toda la tierra habia sido invadida
por una copiosa alba clara, que anunciaba la lle-
gada de un gran scl en el horizonte". ( 202) p. 194
A lo largo de todo el discurso de la novela, el narrador me-
diante los simbolos rio, piragua, sol y humo va perfilande 1la
imagen del hombre nuevo. Obviamente, el relato no esti limitado
a esta simbologia, mads el carlcter reiterativo resulta efectivo,
de acuerdo con la intencidn del autor. Estos simbolos reflejan
la situacidn de las nuevas generaciones africanas, golpeadas
por ambos mitos, el de la tradicidn y el del modernismo, el hombre
nuevo surge como sintesis significativa de esta dialéctica.
De acuerdo con las microestructuras de la novela llegamos
a la conclusidn de gue la categoria mental postulada es socialis-
ta. El hombre nuevo recobra su identidad -se humaniza-, no es
el ser mutilado por la divisidn del trabajo; y al romper con
los particularismos de la base colonial se orienta hacia una
universalidad vital. La destruccidn del binocmio explotadores/ex-
plotados constituye la sintesis del hombre nuevo.
El espacio simbdlico del héroe gueda abierto al lector

social, este (ltimo no puede cerrar ese espacio; ese no es el

fin, pero lo lleva a la innovacidn, a buscar un cambic como pro-



216

yecci6n del hombre nuevo, en cuyas entrafias el autor encarna

su visidén del mundo. Ese hombre nuevo, arquetipo de una gene-
racidn culturalmente mezclada, no se trata de Banda ni de Kume,
sino de un héroe que se desarrolla en los horizontes de la
universalidad.

Apreciamos como a partir de imdgenes homdlogas con la rea-
lidad objetiva (referenciales) el narrador ha llegado a la univer-
salidad.

Es el realismo socioldgico de la novela africana, el que nos
lleva de la singularidad a la universalidad, gracias a la poli-
senia del signo, con lo c¢ual reafirmamos, que es justamente por
medio del c¢ddigo estético que llegamos a una actividad éticoso-
cial, a una toma de conciencia y es la inquietud de la descolo-
nizacidén: contribuir con una descolonizacidn de derecho, pexo
mds bien de hecho, como valor auténtico en el sentido de desa-
najenar al hombre, de desatarlo de tantos ahos de esclavitud
material, espiritual y mental.

El hombre africano no fue vencido en estos planos cuyo
testimonio estd en el discurso significativo de una generacidn
de artistas: la de la descolonizacidén (1945-1960), como lo

atestigua el ejemplo, gue acabamos de analizar.
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LA CONVERSION L REY ESCMBA

El referente de las novelas Ciudad Cruel y La Conversidn

del Rey Esomba corresponde al grupo Beti. Fn Camerin, el grupo

Fang-Beti ocupa los departamentos de Nyong-et-Sanaga, du Haut-
Nyong, de Lom-et-Kadei, du Ntem de Dja-et~Lobo y se prolonga
hasta la costa Kribi. ES una reqgidn tropical; en ambos relatos
estd muy tipificada, especialwmente en el segundo. Este Gltimo
presenta mayor destreza del autor en cuanto al manejo de la téc-
nica narrativa: el realismo socioldgico, gue se manifiesta
desde la conformacidn del paisaje hasta la toma de conciencia
por parte del héroe. En la blsqueda de la identidad cultural

y en el combate conira ia dominacidn colonial, el autor fustiga
las diferentes instituciones colinialistas, entre las gue sobre-
sale la iglesia catdlica, que han encaminado violentamente a las
naciones africanas hacia la degradacidn.

La religidn catdlica, en Camerun en general y en los puebles
Fang-Beti en particular, funcicnd como elemento determinante en
el dislocamiento de la cultura popular. Los misioneros desde su
llegada, basados en el postulado de llevar la salvacidn al "buen
salvaje", se fueron apoderando de la cultura de los africanos
y de esta manera los fueron controlando, aungue no lograron do-

minarlos.

La comunidad de los Fang-Beti fue convertida al cristianismo
casi en su totalidad; este regidn estuvo plagada de misioneros,

situacidén no casual, debido a la gran produccidn cacaotera de la
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zona. La conversidn al cristianismo de las Fang-Beti socavd

fuertemente sus instituciones politicas, econdmicas y sociales,
con incidencias notables en la esfera cultural. En el campo ar-
tistico, el adoctrinamiento transformd en gran medida la pro-
duccidn artistica, ya que con aguel surgieron nuevos valores
y formas de representacidn culturales, es decir, hubo un cambio
que se registra en todos los niveles: ontoldgico, epistemoldgico
y axioldgico. Al respecto afirma Engelbert Mveng:

"La conversidn des Fang a en effet entrainé en

grande partie la disparation de leur art. Pour

les néophytes qu' ils &taient, cet art &tait meléd

a tant d' autres pratiques, & une mystique si tro-

uble, que faute d' etre suffisamment &éclairés et

parfois meme 4 la instigation de leurs missionnai-

res, ils le reietérent comme partie intégrante de

leur paganisme 4' hier". (203)

La poligamia, entre otras formas sociales, se vio fuerte-
mente afectada por la conversidn al catolicismo, pues éste orienta
al hombre a la monogania. En muchas naciones africanras esta
practica alterd la actividad econdmica; ya que sobre las mujeres
descansaba el desarrollo productivo; todavia en muchos pueblos
africanos sigue vigente este principio.

Desde la dominacidn alemana, los Fang-Beti comenzaron a ser
orientados hacia la monogamia, lo que ocasiond fuertes controver-

sias internas. Fue Charles Atangana, jefe tribal y h@bil diplo-

mético, quien primero se pronuncid y practicd la monogamia; su

(203 ) Engelbert Mveng. Op. cit. p. 245
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actitud fue totalmente repnudiada poxr los grupos de edad y el
resto de la poblacidn. Ilustramos este fendmeno cen la siguien-
te cita:

"Karl n' ayant subi gue 1' initiation du Blanc,

et non celle des Beti, ijadis obligatoire, vieux

polygames gui voyailent surglr avec acrimonie une

forme &' ecoanomie non fondée sur la capitalisation

des fenmmes..." ( 204)

En la poligamia se distinguen dos aspectos relevantes: el

politico y el econdmico. En primer término, la poligamia cdeno-

minada pclitica ez aguélla donde un jefe tribal se prestigia

al recibir mujeres, que le son enviadas por 1los jefes clanices

u

de diferentes regiones, en sefal de sumisidn. En seqgundo té&rmino,
la poligamia econdmica implica un aumento de la rigueza y conso-
lida el poder politico, pues la mujer representaba la mano de
cbra, ellas han sido las cultivadoras de los campos. La poli-
gania es une institucién muy fuerte todavia en el Camerin inde-
pendiente:

"Les lois modernes ont plutot itendance a protéger,

voir favorise la polygamie comme s' il 5’ agissait

132 d' une institution essentielle aux Camerounais.

L' article 43 al., d. et. h. de la loi NO. 68 du 11

juin 1968 sur 1' état civil semble faire de la

polygamie la forme ncrmale du mariage™. { 205)

La iglesia catdlica siempre inculcd la monogamia en la po-

blacidén autéctona; ésta, nc preparada para reclibir cambios tan

(234) Charies André Julien et autres. Les Africains. Tcme V

(Paris: Editions J. A., 1987) p. 122

(205) Stanislas Melone. La parenté et la terre da
du developpment. (Raris: Editions Klinck-si
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drédsticos en su forma de vida, se dislocaba hasta llegar al
enfrentamiento armado gue las autoridades coloniales finiqui-
taban mediante la fuerza. Segin se fue desarrollando la acti-
vidad colonialista, esta actitud se modificd, de acuerdo con
las diferentes formas de respuesta de los africanos.

La poligamia, segin la iglesia catdlica era una causal de
divorcio; por medio de esta practica ganaba adeptos para la
misidn colonizadora. A continuacidn presentamos un dato de
1936, tomado de Stanislas Melone, para corroborar este aspecto:

"De tous les textes publies au Cameroun, seul 1°
arrete du 11 janvier de 1936 sur le divorce

consideré la polygamie défaveur. Sous 1' influence
des Eglises chrétiennes ce texte condergz en effet
le polygamie comme un cause de divorce. C' est d4°

ailleurs 12 une attitude curieuse de la part de 1°
Eglise gui pour faciliter les conversions, demande
3d la Administration de faciliter le divorce" (206)
Actualmente, la poligamia estd considerada como un elemento
negativo al contribuir con la sumisidn y explotacidn de la mujer
por parte del hombre, el Estado y la sociedad. Ademas, la poli-
gamia es un agravante social en comunidades que cada diIa se ur-
banizan y donde el consumo de los habitantes no corresponde a
la produccidn.
En la novela, asistimos -mediante la operatividad de la

poligamia- a la desacralizacidn del Rey Esomba y con ésta se con-

cretizan los disvalores de la tradicidn. Como la dote, la poli-

(206) Idem.



gamia es un disvalor, pero el enjuilciamiento critico del autor
se centrxa en la Ultima.

El conflicto de la conversidén en la novela es homdlogo con
el de la sociedad donde se genero. La poligamia practicada por
el Rey Esomba entrd en un nuevo sistewme de valores &ticosoccia-
les y nc podia sostenerse ni en el perdido cardcter mitico del
personaje, porque el mito tambi&n se modifica segin =21 tiempo
en gue se inscribe. La actualizacidn mitica adguiere sentido
s6lo en un contextc y tiempo especificos, fuera de ellos se
vuelve inintelegible, ya cue el contexto determina su caracter
didlectico.

"Toute nouvelle situaticn politice suciale eantraine
une readaptation et une reinterpretation du mythe
et inversement, toute alteration du mythe risgue
de provoguer de nouveaux mouvements sociopelitia

Nous sommes ainsil en presénce de un autentigue re-
lation dialectigue entre mythe et organization

sociale gui ne pourra disparaitre gqu' avec la sta-
bilization des estructures politiques et 1' inteqgrs-
tion parfaite de 1'idéologie dans le systeme collectif

de pensée". (207)

La pcligamia no puede sostenerse en el contexto ni en el
texto, debido a las modificaciones introcidas por el sistema de
la economia europea. ©Esta influyd sobre la familia, en el sen-
tido de que la mujer puede tener rentas personales, con elio ad-
quiere cierta independencia.

En la novela, la posicidn femenina estd regida pcr el cou-

( 207 Luis Vicent Thomas et Rene Luneau. La terve africalne et
ses relicions, traditions et changewments. is: L'
Harmattan, <) p. 156
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vencionalismo motivado, sin duda{ por la"tradicidn"/"modernidad".
Esta condicidn se actunaliza en Makrita; su actitud es impcrtante,
puesto que se enfrenta a la iglesia. Ademis, ella convoca a

los clanes para la revuelta, Jo gue complementa su participacidn
politica. La actividad femenina descrita es consecuente con la
cultura de lcs Fang-Beti en particular, y con la de los paices

de Africa Subsahariana en general, donde la mujer a determinada
edad, asume los derechos y atribuciones reservados a los hocm-
bres. Makrita experimenta una metaworfosis cultural, gue el na-
rrador destaca de la siguiente forma:

- .

"Mas larga, mas lisa, mds rigida y mas fea de lo
que habia sido siempre, se veia atacada por wuna
nueva enfermedad: su vez hasta entonces asexuada
se habla transformado bruscamente en una voz de
hombre, vy las malas lenguas va no le decian sino
"papa Makrita", ce manifestaban en favor de su
rechazo a salir de la aldea y proponian colocarla
entre las celebridades masculinas e inamovikles
del clan de los ekazok y también de la aldea de
Fsazam, a fin de impedir asl cualquier discusidn
posible”. (208 1 p. 143-144

Apreciamos en la cita el cambio de estatus de Makrita vy
su legitimacidn social. El rango adguirido le permite defender
sus derechos; defensa que se convierte en un acto golitico ame-
nazador del poder colonial. Cualquier brote de inconfermidad
de los explotados supone un peligro para la estabilidad del sis-
tema. Se dan atisbos sobre la toma de conciencia del personalie
femenino, perc no logran culminar una postura de combate contra
los disvalores tanto de la"tradicidén"como de la"modernidad".

Esto refleja la limitacidn de la mujer en el contexto del oeste
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africano del periodo de 1945 a 1960, aproximadamente.

Los personajes femeninos de La Conversidn del Rey Esomba

no alcanzan la talla de sus =quivalentes en la obra de Sembhene

Ousmane, sobre todo, en su novela Les bouts de bois de Dieusx,

donde la mujer adguiere una posicidn innovadora: en la toma de
conciencia politica y en la blisqueda de los valores humanos.

En el contexto social del gque se nutre el discurso poético,
la situacidn de la mujer-en la edad adulta- se daba de la si-

gulente forma:

"La edad era otro elemento de estratificacidn
social determinante de la posicidn a la que un
individuo podia acceder en el curso de su vida.
Parece ser que en las sociedades precocloniales,
las mujeres gue va no estaban en edad de pro-
crear adquirian, en razén de su edad, una cierta
preeminencia en el doble plano del respeto y del
poder de decisidn politica. En otros términos,
para una mujer, envejecer gueria decir ser con-
siderada socialmente como un hombre y podexr por
ello participar en la toma de Jdecisiones politicas
en el plano de igualdad con los hombres". (209 )

La situacidén del personaje femenino, Makrita, es homdloga
con la del contexto precolonial y poscolonial. La cita precisa
el fendmeno en el periodo precolonial, peroc enfatizamos que mu-
chas prédcticas sociales continuan en la época actual, pues las
visiones del mundo necesitan un tiempo considerable para su mu-

tacidn. El convencicnalismo, ya mencionado de Makrita, marca

el paso hacia una nueva forma de vivir. Yosifa también atestigua

209 ) Achola 0. PrPala y Madina Ly. La mujexr africana en la s0-
ciedad precolonial (Barcelona: Serbal Unesco, 1982), p. 83




la metamorfosis cultural, que otorga a las mujeres -segln la
edad- poder en los planos civil y militar.

Al igual gque Makrita, el Rey Esomba esta dominado por el
convencionalismo; éste se observa mediante su enfermedad y con
ella pierde el caracter divino, que legitimaba el poder de los
reyes africanos.

"La rayauté divine est la croyance exprimée dans
mythes el les rites affirman que certaines per-
sonnes ont une origineé divine et controlen de
facon surnaturelle les phenomenes de la nature.
La royauté de droit divin se caractérise par

le fait gu' une personne posséde le droit 4d°'
exercer une autorité& sur tous les autres membres
de la communauté politique parce que cette auto-
rité lui a été déléquée par le Dieu créateur ou,
a4 la rigueur, par le Démiurge". (210)

A la entidad real le correspondia una simbologia connota-
dora de poder "Les grands tambours royaux du Cameroun experiment
1' unidn du roi et de son peuple. (Visage du roi reposant sur
1' epaule du peuple)™. (2]1). Por esta razdn se convocd a todos
los clanes, mediante el tambor, para que asistieran a acompafiar
al jefe en la enfermedad, pero mas bien llegaron a presenciar
su desacralizacidn.

El tambor es un elemento cultural muy valioso, con &l se
comunicaban los nativos y era un arte de noble estirpe, gque se

legaba a los descendientes. Los misioneros catdlicos privaron

a los nativos del tambor, para incomunicarlos y dividirlos, con

(210) Luois Vicent Thomas et Rene Luneau. Op. cit. p. 190

(211) Idem p. 122



el fin de garantizar su control.

Muchos autores, entre los gue sobresalen Monga Beti y Anmgs
Tutuola, al ver sus instituciones culturalesz amenazadas por el
avasallamiento colonial, decidieron incorporar los elementos
autdctonos como el tambor en su quehacer artistico. Este as-
pecto nos ayuda a explicar cdmo el realismo socioldgico es una
técnica y un significado en si, es ante todo un medio de auto-
afirmacidn y recuperacidn cultural.

Los misioneros utilizaron diferentes técticas en el adoc-
trinamiento; la intimidacidn era su principal arma. En la no-
vela Le Guen llama al Rey Esomba, L&zaro. Este es un recurso
politico del sacerdote, gue mediante esta denominacidén subraya

la resurreccidn del rey africano y 'su alianza con la religidn

catdlica. Sin embargo, la imagen del La&zaro biblico que con-
lleva el nombre nos despista. En el Rey Esomba no hay resu-
rreccidn. Asistimos a la doble muerte del personaje mediante

un proceso de degradacidn humana. Este fendmeno nos remite
al proverbio Beti: "il n' y a pas deux morts” Expression guil
‘'a la meme résonance fataliste que 1' expression francaise: on
ne meurt qu' une fois" ( 212).

E1l autor tomd un simbolo tipico del contexto africano: la
muerte, para enfrentar al lector social con la degradacidn del

personaje.

(212 1) Jeanne-Francoise Vicent, Op. cit.p. 274

L
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El simbolo muerte connota el fin de 1la

visidn del mundo, lo gue implica una nueva

encarnada en el héroe, sintesis dialBctica

héroe/antihéroe.

El simbolo muerte, como los demids que

vestigacidn, lo contextualizamos en Africa

simbolo debe cer ubicado en un contexto especifico,

en el caso africano donde &ste es recibido

tradicional; en otras palabras, transmitido

a otra. Asji la muerte en Africa se define
"La mort pourrait
rupture d' &quilibre)
suivie 4a'
totaie ou partielie, de certains

gue les autres sont promus & un n
Ainsi, si elle apparait comme la

(la personne) dans son unité et s
n' est jamais destruction de tout
y voir un passage, une mutation,

état ou de statut". (213)

entre les c

El simbolo muerte, elemento multivalen

nificacidn de la obra hasta desembocar
hombre

nueve, pues el hombre viejo,

sociales,
La acuosidad desempena un papel singul
El agua es otro elemento polisémico

Beti.

Rey Esomba, su funcionamiento es

(213 ) Luis Vicent Thomas et Rene Luneau.

- » . - »
se définir comme séparation

ambivalente en

"tradicidn" y el de su
cencepcidn de la vida,

del enfrentamiento

manejamos en esta in-
Subsahariana; pues el
sobre todo

por una convencidn
de una generacidn

de la siguiente forma:

(comme
onstituants du moi

une destruction inmédiate ou progressive.

€léments tandis
ouveau destin.
destruction du tout
on harmonie, elle

; en ce sens on a pu
un changement 4d'

te, conduce a la sig-

en la visidn del mundo: el
desgastado y lleno de lacras

debid morir, para darle lugar a aguél.

ar en la obra de Mongo

en La Conversidn Adel

las diferentes

224
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situaciones: por un ladc repyesenta la esperanza y por el otro
soledad. En esta novela el agua se vislumbra como esperanza
para el protagonista pero sucumbe debido a sus actuaciones.
El agua del bautismo y el rio gne cruzaria nara reunirse con los
ancestros, pierden su significado purificador por la doble
muerte del protagonista, por lo gue &l no logra superar su de-
gradacidn.
Con la acuosidad el narrador pinta la scledad de Kris, pro-

-ducto de su comportamiento. Kris, al vender el aguardiente
-agua enajenante- a sus paisanos, sd0lo tomd en cuenta el gusto
de ellos por el alcohol, es decir, aprovechd la coyuntura para
satisfacer un deseo personal, individualista.

"Presque totalement convertis au christianisme, les

Fang-Beti demeurent avant tout paysans, peu economes

peu exigeants pour eux-memes dans leurs moeurs, ils
sont menacés par 1' alcoholisme..." ( 214)

En la siguilente cita apreciamos el estado de soledad e in-
comunicacidn gue sufre Kris. Personaje desorientado y en con-
flicto producto del medio degradado en gue se encuentra, donde

2l no hace lo posible por superar las limitaciones, por el con-

trario, se ahoga en ellas.

"Kris... atravesd entonces el cerco algo descuidado
de los guardias territoriales y llegd al monte vy
luego a la. seiva, gue no estaba muy lejos de allyd.
Pronto se vio en la orilla del rio, y después de
ccultarse en un matorral, contuvo la respiracidn y

(214 ) Engelbert Mveng. Op. cC:it,. p. 224
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tratd de escuchar, pero nada oyd”. (215) p. i8C

Kris queda solo junto al rio, a partir de esta imagen de-
saparece de la narracidn, con la cual manifiesta su incapacidad
para enfrentarse al medio y su condicibn de antih&roe. En varios
pasajes el narrador reitera el car&cter convencional de este
personaje.

"Después de una corta vacilacidn Kris se levantd;
estaba muy lejos de ser un candidato al martirio
y tenia la costumbre de borrarse lo mds posible
cuando se hallaba frente a la fuerza..., el jefe
de la regidn y administrador de las colonias,

le hizo varias preguntas al muchacho. Particu-
larmente que edad tenia y ddnde estaban sus docu-
mentos Kris metid la manc en el bolsillo y sacd
el carné de identificacidn de la escuela..."
(216) p. 176

En las imdgenes de la citz anterior, la credencial que cac?
Kris por ejemplo, observamcs formas que tipifican el contexto
social; este es un recurso gque tenian los explotadores para con-
trolar a los explotados.

La novela es rica en detalles de la época, como los traba-
jos forzados, diferentes acontecimientos histdricos y la actitud
de los nativos frente a la subyugacidn europea; estos elementos
entrafian una gran documentalidad. E1l narrador asume los hechos
histdricos y los hace contempordneos de la historia que estd
narrando, con esto quiere darle verosimilitud a su discurso;
asimismo hay mltiples llamadas al narratario con este mismo
fin. Todos estos detalles del realismo sociolbgico los explota

el autor, de acuerdo con el interés de su generacidn: crear

un hombre significativamente nuevo, mediante el corocimiento
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de su nistoria para reafirmar as] su identidad. A continua-
cidn incorporamos dos ejemplos para sustentar nuestras aseve-

raciones:

"pero las contrariedades de los Ultimos afios ha-
bian exasperado sus dudas, (Rey Esomba) sus sen-
mientos de culpabilidad, sus temores secretos,
sus rencores hacia las circunstancias, gue con-
sideraba més culpakles gue &1 mismo.

Entre los errores cometidos durante la guerra,
no se perdonaba haber entregado, comc lo pi-
dieron, hombres de la tribu, gue fueron condu-
cidos luego a las canteras y gue muchos no re-
gresaron jamas.

iEra la época de los trabajos forzosos!." (217)
p- 22

La iglesia en la colonia cumplia varias tareas, entre ellas
la de informar. Con la siguiente incorporacidn queremos desta-

car la documentalidad en el relato:

",..cristianos y paganos apreciaban mas el momento
por que hablan venido casi todos, el gque todcs es-
peraban. Fue entonces cuando tuvieron conocimiento
de las noticias mids importantes: la declaracidn de
guerra, la invasidén de Francia (todos recordaban
que en ese instante Le Guen hizo vibrar su voz en
tono de venganza), el desembarco de los aliados, .
la muerte de Hitler, muy discutida luego en la al-
dea, la supresidn del trabajo forzado, que habia
dado poco gue sutfrir a los Esazam, a decir verdad,
pues eran demasiado rebeldes y practicamente incap-
turables". (@218} p. 152

El narrador remarca el valor de los Esazam, es casi una
exaltacidén épica, con el fin de formular una "paideia social"
significativa; o sea, que el autor mediante el conocimiento y
los atributos de su pueblo plasma una nueva forma de ser y de
actuar, en pro de una liberacidn y de un asentamiento de los

valores culturales autdctonos.



Ademas de los recursos citadosg, destacamos otros impor-
tantes por establecer un vinculo entre la oralidad y el texto
literario; entre otros, el elemento ritmico coral, los es-
pacios de la vida cotidiana y la fuerza dae la oralidad; ele-
mentos gue se adscriben al relato moderno.

Todos los recursos expresivos estan atados a la conversidn;
mediante ella se llega a una toma de conciencia y a una concep-
cidn del mundo auténtica. Una situacidn similar se presenta en

la novela One Man, One Wife (19859) del escritor nigeriano T.MN.

Aluko (1922), donde el problema de la conversidn inunda tanto
el discurso del narrador como el de los perscnajes. La aldea
de Isolo se vela en la dificultad de aceptar el concepto de los
misioneros de un hombre, una mujer. Esta novela es la historia
de un pueblo, que desilusionado de la misidén cristiana, vuelve
a rendir tributo a sus antiguos dioses.

La serpiente, dentro de los recursos expresivos, es otro
elemento que se destaca en esta novela. El simbolo serpiente

apela a mostrar el enfrentamiento entre explotadores y explota-

dos. En la comunidad Fang-Beti este animal tiene un significado.

particular, pues "les légendes de origenes, chez les Ewondo,
rejoignent la littérature orale des Manja du Centre-Afrique.
One y retrouve, comme chez nous, la l€gende de la traversée du
Yom sur le dos d' un immense serpent". (219) Segin la cosmovi-
sidn de los habitantes de Camerin y de muchas otras comunidades

africanas Yy asidticas, la serpiente anima a los hombres:

( 219) Engelbert Mveng Op. cit. p. 243.

3.~



"Au Cameroun a Bandjoun, le to
ni tribal ni individugl, des i

tem n'est ni clanigue
ndividus appartenant
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a

des sociétes secretes, se présentent lies les uns au

Serpent, l¢s autres & la Panth
etc. Le Net-Nok (ou alliance
vraisemblement, dit R.P. Alber
mordre et de tuer gui anmme cer
alliance requiert au prelable

ére, des autres & Hye
avec le serpent; a
t, pour la bescin de
tains hommes; cette
une iniciaticen et un

parrainage porte le nom de Taket "pére del

1' alliance". (220

En la novela, la serpiente aparece

en los momentos de

disputa es senal de revuvuelta; mediante ella el autor, entre
b Y v

otros recuxsos,

tados, este aspectc lo ilustramos con el

gque es docto el autor,

sentamos un ejemplo mds pero advertimos gue los ejemplos en 1

obra son miltiples".-iTraéle un vaso de agua al misionesro! iLim-
pia.bien el vaso! 1LEStos blancos son tan frigiles!..." ( ) p.
(220) Chrisgtine Garnier et Jean Fralon. Le fetichisme en

"Qué le pasa a ese? preguntd
tido gue ingquieto.-Seguro que
el nifno, contento de ver como
cido siibitamente. Nc se sab

siguiente fragmento:

Schologel mas diver-
es una serplente dijo
el otro la habia ven-
gque lo llevd -un ati-

vico instinto de caballeria, quizé?— pero lo cierto
fue que José& Schologel, saltando de la camioneta,
echd a correr hasta llegar a donde estaba Kris,
quien temklando de miedo y ardor belicioso, se in-
clinaba hacia la rama de torocnjil con el palo le-
vantado, buscando aparentemente sin éxito.

No dijo Schologel, observando

cuidadosamente al

ne

visualiza el enfrentamiento explotadores,/explo-

joven que hablaba tambié&n, un habitante de la ciudad,
un adelantado sin lugar a duda, una nueva raza, nac
da de la posguerra y de la gue habia oido hablar

nmucho pero que no habia conocido ¢Ne serds el mismo

ahora? ¢COmo serias entonces,
quizad?" (221) p. 88-89

La pregunta final del personaje act

Africue Noire (Paris: Payct, 1951

al igual gue Oyono.

muchachc? <{Blanco

ualiza la ironia, de

1 p. 42

i-

la

De este recurso pre-

<t

19
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El siguiente pasaje muestra a la serpiente connotando 1la
revuelta hombdloga ésta a la del contexto social en Camerfin, vi-
vida especialmente a partir de 7950.

(Legqueux se dirige a Le Guen)

"~5i todos los irresponsables se expresaran como
usted. Es un muchacho gque se divierte mortificando
a una vibora en su suefio; pero ya despertarid el
animal y entonces...Prefiero ignorar lo gue pa-
garia™. (222) p. 203

. -

Para concluir con la ejemplificacidn del simbolo serpiente
ofrecemcs un pasaje mas que connota el enfrentamiento explota-

dores/explotados:

"Cuando ce fueron los funcionarios, ante los cuales
se habia preocupado por mantener una conducta recta,
conformandose con su instintiva desconfianza hacia
los oficiales, Kris se sentd en el portaldn de la
casa de su tia...

Un cuerve, gque volaba bastante bajo, soltd una ser-
piente gue no habia podido reducir al estado de presa,
a pesar de que su pico la hablIa canado considerable-
mente.

Unc de esos espectadores de Krufa se acercd al reptil
con nn palo se disponia a terminar la obra iniciada
por el cuervo, aungue sin las mismas intenciones de
alimentacidn. Pero la serpiente era de una familia
combativa y muy peligrosa, y a todas luces no daria
su consentimiento a ninguna maniobra gue tratara de
enviarla al otro mundo. Dadas las condiciones de

los contrincantes, el combate se anunciaba emocio-
nante y dramitico". (223) p. 101

Llegamos a la conclusidn, mediante los ejemplos ofrecidos,

que la serpiente es un elemento polivalente en La Conversidn

del Rey Esomba actualizador del conflicto explotadores/explotados.




233

El mito, el héroe y la visidn del mundao

Los colonos se basaron siempre en el mitao racial para di-
vidir a la poblacidn autdctona, este aspecto, gque hemos anali-
zado en todas las microestructuras textuales, esti ampliamente
reflejado en la novela de la descolonizacién.

La "modernidad" se eleva a mito segin el uso que le dieron
los colonialistas y en siI mismec es un mito -falsa conciencia-
en el sentido de gue es un razonamiento aparente para garanti-
zarse la mano de obra barata.

En el periodo colonial y aun poscolonial, el mito si bien
no es todo se refleja en todas las actividades de la vida. Por
ejemplo, en lcs foros internacionales donde se discutia la
suerte de los territorios colonizados, la "modernidad" era el
elemento de peso para justificar la explotacidn.

Cuando Alemania perdid Tocgo y Camerln, después de la pri-
mera Guerra mundial, Francia e Inglaterra se apoyaron en este
mito para gobernar y explotar a estas dos naciones.

"Dans la pratique, les imperialistes francais et
anglais garderont les colonies allemandes conguises:
juridiquement, ils assureront la "tutelle"” de "peu-
ples encore incapables de se diriger aux memes dans
les conditions particulierement difficiles du monde
moderne" por le compte de la Société des Nations,

a qui ils devron fournir un rapport annuel sur leur
gestion des territoires sous mandat" (224)

(224) Jean Suret-Canale Op. cit. p. 192.
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El mito colonial llevd al hombre africano al indivualismo
que no conocia; este mitc se desconstruye ¢n la posguerra, conc
lo explicamos en 1la contextualizacidn de este estudio; segln
los diferentes juegos ideoldgicos que se fueron generando de
acuerdo con la dialéctica histérica.

Asi, sobre la frustracidn del mito del hombre feliz o de
su muerte solitaria o heroica (en sentido &pico), surge la po-
sibilidad de un nuevo estado animico del hombre; menos sohetido
a las desgracias y con un vago conocimiento de la solidaridad.
El1 hombre intuye ahora gque no puede conseguir nada sclo y gue

su transformacidn es un proceso de integracidn en un destino

Q,

comiin que lleva implicita la transformacidn de la realidad
social.

La colectivizacidn se ha planteadc como un estadio revo-
lucionario para romper con los prejuicios y excentricidades de
la organizacidén del mundo del pasado (225). Pasado colonial
en el que los africanos fueron conducidos mediante la fuerza y
la brutalidad al individualismo y a la compartimentalizacidn que
desconocia en el periodo precolonial como forma generalizada.

Ante esta degradacidn se levanta Bitama para destruir ese
mito; la actitud del héroe es didactica y moralizante. El per-

tenece a una clase social privilegiada, gue mediante el efecto

y comportamiento se orienta hacia un nuevo espacio social; en

{ 225) Cfrs José Salazar Meneses. "La destrucciéﬂ de los _
mitos” Revista Nacional de Cultura. (204) / Caracas‘/,
marzo de 1972), p. 76




este sentido podemos decir que Bitama es consecuente con el
realismo socioldgico. En este personaje estada liicido el senti-
miento de la colectividad negra, asl se vuelca hacia los oxi-
genes de la solidaridad africana, la cual acusa rasgos de la
Negritud de la primera fase.

Bitama ve en el partido politico un medio para canalizar
la colectivizacidn de los explotadoes: "El partido Progresista
Popular, por primera vez en la historia de nuestro pais, nos
brinda un horizonte para el desarrollo de los grandes hombres
de nuestra raza. Me gusta el P.P.P. Es humano, ¢éno, Kris?
(226) p.l07

Dentrc de los explotados surge Bitama ccmc un hérces medurco;
no se ve en &1 un proceso de madurez, como en Banda, héroe de

Ciudad Cruel; tampoco se presenta en este personaje la soledad

como estado dramdtico, pero la unidad colectiva que pregona
marca la desintegracidn de su medio social. El personaje Bitam:
le sirve al autor para la descontruccidn del mito, es decir,
asistimos a una transformacidn significativa: del individualismo
a la colectivizacidn, lo que revela el paso de un estado ena-
jenante a otro de conciencia. Sobre el particular Thomas Melone
en su valioso trabajo titulado "Mongo Beti, 1' homme et le

destin" apunta:



"Mais se sentant "bizarrement solitaire", a cause
de la ségregation de nature raciale instaureé dans
la société par les forces coloniales, religieuses
aussi bien gue politigues, 1°' homme pour briser 1'°'
étau d' une solitude gui 1' écrase, "invente des
hommes qui soient noirs™ comme lui, et gqu' il "pui-
sse voir autor de lui" La lutte contre 1l' encercle-
ment par le spectre de la $olitude exige de 1!
homme qu' il se transforme en inventeur d' humanité
en une sorte de démiurge. Privé 4' amour, 1' homme
éprouve en permanence la nostalgie de 1' amour et
de la communication, il brule du désir passionné

de conjurexr les forces de 1' ostracisme gui le
frappe et 4' entendre les échos répondant & son
appel angoissé". (227)

Bitama no sdlo plantea el grupc como tactica para liberarse

de 1la explotacién colonial, sino que desenmascara los mecanismos

de ese sistema alienante. Justamente -por esta via- llega a

una toma de conciencia politica y con ella a una visidn deil

mundo, socialista, lco que se justifica con la afectividad y com-

portamiento del héroe hacia el trabajo colectivo. Por esto no

es casual que las oposiciones binarias conformadoras de las tres

microestructuras textuales: perscnajes, espacio y tiempo desem-

bogquen en la colectivizacidn. El héroe toma de la vida tradi-

cional aguellos valores éticos y sociales, como la solidaridad,

vy los encauza hacia una praxis politica. Asimismo incorpora

en su programa la instruccidn, que toma en parte de la "moderni-

dad".

del binomis "tradicidn"/"modernidad", en lo que consiste recalmente

Con estos esfuerzos el héroe logra salvarse de la marana

(227 )

Thomas Melone. "Mongo Beti, 1' homme et le destin™.
Presence Africaine (70), 1969), p. 135
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su heroicidad.

El héroe trata hasta la saciedad de convencer a Kris sobre
la necesidad de unirse, pero todo esfuerzo se consume ante la
negativa de Kris. Bitama enfatiza que la lucha debe nacer de
ellos y con la valorizacidn de su mundo sustenta el deseo de
inventar hombres negros:

*YTu indiferencia me confunde, Kris, tu indife-
rencia acerca del P.P.P.... iCOmo es posible que
los jévenes més inteligentes, los mads instruidos,
la flo» y nata, en una palabra, permanezcan tan
frios en relacién con el Partido Progresista
Popular? No lo comprendo. éNo has sentido tQ esa
cosa extrana? Bueno, eso de extrafia es un modo

de hablar. Mira: estamos en este pufietero planeta;
somos negros, pero por mas gue miremos las caras de
los hombres célebres, inada!, no encontramos a
nadie que se nos parezca. Entonces uno se siente
extranaemente, solo, uno quisiera inventar hombres
negros para verlos a nuestro alrededor, gente

que exista verdaderamente...(sic) LLegarias incluso
a convertirte en Dios...(sic) <¢No has sentido eso
nunca? (228 ) p. 107

El recurso reiterativo, tan frecuente en Mongo Beti, por
ejemplo, "tu indiferencia", "éno has sentido esa cosa extrafia?;
y el deseo de crear hombres negros solidarios, ademds de la
soledad son marcas que patentizan la inadecuacidén del héroe en
un mundo degradado; y lo impulsan hacia una toma de conciencia.
Se presenta a lo largo de la novela la afectividad del autor
frente al mundo negro, lo que explota como recurso pelitico en
pro del nuevo espacio nacional significativo, es decir, se

orienta hacia su descolonizacidn.
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En el referente de La Convexrsidn del Rey Esomba la brecha

social entre explotadores y explotados corresponde al antagonismo
Blanco/Negro. La equiparacidn raza-clase tan comin en los escri-
tores del Renacimiento Negro de Harlem, como en los de la Negri-
tud, vuelve a cobrar fuerza en los novelistas del periodo de la
descolonizacidn, lo cual tiene su equivalente en el referente
extralitexario donde se origina. Reiteramos que esta novela se
adelanta a otras de su época y de la corriente de la Negritud

en general en el sentidode descubrir la explotacidn entre negros
con el personaje Esomba, pero esta variante gueda opacada por

el enfrentamiento Blanco/Negro.

Bitama constituye la sintesis del binomio"tradicidn"/"moder-
nidad" concretizado en el enfrentamiento explotadores/expiotados.
£l fue el Gnico caraz de expresarse en un nivel alto de coheren-
cia para superar esa oposicidn. La edad de este héroe es real-
mente simbdlica, por gue remite al nacimiento del hombre nuevo.
Generalmente, los escritores del periodo de la descolonizacidn
eligieron jdOvenes como héroes de sus novelas, por su afdn diddc-
tico moralizante. Estos jdévenes son concientes de lo que repre-
sentan en la sociedad, por ejemplo, en el pasaje anterior obser-
vamos, en la interpelacidén de Bitama a Kris, la conciencia del
héroe y el valor que le asigna a la juventud en la blsqueda de
la autencidad; entre otros, transcribimos: el siguiente ejemplo:
":Cémo es posible que los jévenes mds inteligentes, los mds ins-

truidos, la flor y nata, en una palabra, permanezcan tan frios
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en relacidn con el Partido Progresista Popularz". (229) p.
107

L.a Conversidn visualiza la toma de conciencia del héroe

y acrecienta el temor y la inseguridad de los explcotados ante
el desgajamiento del mito colonial:

-En realidad, ¢qué lo diferencia a usted de un

agitador comunista? ¢En qué se diferencia usted

de un rojo? Al igual gue un rojo, usted es el

espiritu malo de los pueblos pacificos y nobles

gue no piden mas que seguir siendo asi, créame.

No descansa mientras no haya metido en la danza

a esta gente inocente e inofensiva, inculc&ndole

ideas peligrosas y enganosas: la libertad,

igualdad ante Dios, la redencidn, la fraternidad

y qué sé yo cuantas boberias mads <Por qué no los

deja trangquilos, si ellos piden precisamente gque

los dejen en paz?... (230) p. 203

Asistimos a una renovacidn del mito colonial gue se actua-
liza en las formas mas variadas: la coexistencia pacifica, el
respeto a la "tradicidn" el comunismo como trastorno social,
la madre Francia, nuestros buenos sibditos etc. Varios perso-
najes del grupo explotador en diferentes momentos funcionan
como actualizadores del mito colonial en sus miltiples variantes.
Lequeux, representante mias recalcitrante del colonialismo,

lleva al mito a lindar con 1o intolerable; es una actitud deses-
perada ante la revolucidn gque se avecina. Del enfrentamiento
entre el jefe de la regidn, Legueux, y el sacerdote, Le Guen,
percibimos cdémo el colonizador trata de reafirmar el mito, pero
ya nada puede detener la lucha de liberacidn; hay una toma de

conciencia en el grupo explotado encarnada en el héroe Bitama.

La oposicidn jefe de la regidn/ sacerdote no se resuelve,



lo que implica la falta de homogenel
dora, manifiesta mediante algunos de
firme del sacerdote se opone al mito
aungque no sea la finalidad del sacer
desconstruccidn del mito a partir de
el autor puntualiza el desentranamie
donde gueda palpitante la insurrecci
cual se marca, especialmente, por 1la
tador ante la figura del hombre nuev
culturalmente mezclada.

A continuacidn establecemos las
entre las dos novelas analizadas, se

Ciudad Cruel.

Héroe/antihéroe

corresponde a un mismo sujeto:
Banda

Toma de conciencia como proceso.

Menor madurez en ¢l héroe.

Soledad producto de la inmadurez
L.a enfermedad acrecienta al esta-
do de soledad.

El espacio de realizacidn es un
tanto utdpico .

I,a dote como disvalor central.

La insurreccién es simbdlica.

El narrador presenta menor eru-
dicidn.

Red de personajes simple.

dad en la misidn coloniza-
sus mienmbhros. La actitud
colonial, lo imposibilita,
dote. Asi asistimos a la
la conversidn, con ella
nto del mito colonial;
6n de los explotados, lo
actitud que asume el explo-

o, arquetipo de una sociedad

diferencias y similitudes
q0n el siguiente curadro.

La Conversidn del Rey Esomba.

Héroe/antihéroe
corresponde a sujetos diferentes:
Bitama/Rey Esomba

Toma de conciencia ccmo hecho.
Mayor madurez en el héroe.
Soledad fuerza que impulsa el
proyecto colectivo. La enfer-
medad genera el espacioc de la
soledad

£l espacio de realizacidn esta
mids cerca del realismo socio-

18gico.

La poligamia como disvalor cen-
tral.

La insurreccidn es mas tangible.

El narrador presenta mayor eru-
dicidn.

Red de personajes compleja.

Y]

I~
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En ambas novelas se dan los siguientes aspectos:

El héroce se acoge & la monogamia.

Wo se prestigia la propiedad privada, por el contrario, se per-
sigue la colectivizacidn.

Se explota el tema de la sclidaridad y el humanismo social, entre
otros.

El hombre nuevo como visidn socialista del munde, encarnada en

la juventud.

Lz estructura econdmica, desarrollada a través de la produccidn
cacaotera, es la gque determina la visidn del mundo.

La actitud de la mujer es hombéloga con la de la realidad objetiva;
su comporftamiento ectid determinade por la "tradicidn®. Sin embar-
go, hay atisbos incipientes de una mujer revolucionaria.

La narracidén estd dinamizada por la "tradicidn"/"modernidad", que
se actualiza en la iteracién explotadores/explotados, sobre 1la
cual descansa el mito.

El mito coloniai-falsa conciencia- gqueda deconstruido.

La oposicidn binaria cubre todos los estratos de la enunciacién.
Se presenta el conflicto psicosocial de la asimilacidn.

Se escribe con la técnica del realismo socioldgico, lo cual evi-
dencia una préctica politica y una actitud &ticosocial encauzada

hacia una descolonizacidn de hecho, es decir, a una desalierna-

cién mental.
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Conclusiones

Después de haber realizado este estudio, tanto a nivel

inmanente como trascendente, llegamos a las siguientes conclu-

siones:

1.

Comprobamos que el eje "tradicidn”/"modernidad" es la ley
estructurante del discurso poético de las novelas estu-
diadas, el cual se concretiza a través de la invariante ex-
)
plotadores/explotados y sus respectivas variantes. Sobre
este eje descansa el mito colonial; éste queda deconstruido
en ambos relatos, de cuyo juego dialéctico surge el hombre
nuevo, arquetipo de una sociedad culturalmente mezclada,
con un espacio nacional también nuevo, lo que se eleva a
visidn del mundo en la situacidn linguistica global narra-
dor-mundo narrado-narratario de las dos novelas.
El1 hombre nuevo y su respectivo espacio nacional es la visidn
del mundo predominante en la generacidn de lcs escritores
del oeste africano del periodo 1945-1960.
La visidén del mundo de las novelas pone de relieve el fun-
cionamiento de la oposicidn "tradicidén"/"modernidad", mediante
la cual se manifiesta un conflicto ideoldgico que arranca de
la colonizacidn hasta llegar al neocolonialismo.
la visidn del mundo visualiza la evolucidn del héroe, que va
desde el héroe problemdtico y solitario hasta el héroe desi-
lusionado, segin el desarrollo de la actividad politica y

econdmica.
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La soledad del héroe y demds personajes de la novela de la
descolonizacidn reflejan, significativamente, la comparti-
mentalizacidn y el individualismo, generados por el sistena
colonial.

La novela de Africa occidental nacid de un confliicto: el del
colonialismo. Asi la literatura neoafricana se fue confun-
diendo poco a pocc con la literatura de la emancipacidn.

Los escritores de la novela de la descolonizacidn estin en
la vanguardia cultural de las naciones africanas indepen-
dientes.

La temdtica dominante en la novela de la descolonizacién

(0]

es la de la colectividad tradicionzl v la del conflict

6]

"tradicidbn"/"modernidad"”. Africa es el tema exclusivo de

la novela africana actual.

El gran fendmeno ideoldgico que caracteriza la posguerra es
la caida del mito ceolonial, el cual lo hemos visto concre-
tizado en las dos novelas del corpus y en su relacidn con
las del periodo de la descolonizacidn.

La Negritud en la descolonizacién fungid como mito compensa-
dor, de homogeneidad cultural, que contribuyd con la causa
independentista del ceste africano.

La novela del oeste africano se caracteriza por el deseo de

registrar la historia de los pueblos africanos.

La novela de Africa occidental estd politicamente comprometida,

con el fin de recuperar los valores éticos y sociales de las

naciones africanas dislecados por la interpenctracién cultu-~



12.

13.

14.

15.

ral, mds que por el desgaste del tiempo.

El realismo socioldgico es el credo estético-politico de los

escritores de la descolonizacidn. Esta escuela literaria
incorpora elementos de la oralidad al texto, con lo gue se
establece un nexo entre tradicidn oral y novela.

La novela de Africa occidental es regionalista pero a la
vez cosmopolita, en tanto gue abcrda temas universales.

Los diferentes juegos ideoldgicos, que se fueron dando
segin el desarrollo histdrico, hicieron posible el surgi-
miento de la novela en Africa occidental.

El Renacimiento Negro de Harlem, el Panafricanismo y la
Negritud han influido en la novela africana, 1a cual se ma-
nifiesta a nivel temdtico y en la toma de conciencia po-
litica. Especialmente, las marcas de la Negritud, le dan

a la novela africana un tinte que la distingue de las

demds literaturas, en cuanto a la creacidn de imédgenes vy
recursos estilisticos gque incorporan los elementos natura-
les y culturales del occidente africano, filtrados a través
del realismo socioldgico. La Megritud tomd algunos signi-
ficantes occidentales gue desembocan en una visidn africana
del mundo delineadora de una escuela literaria gue se ins-

cribe en la literatura universal.
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