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ZINTRODUCCION.

Este trabajo tiene la aspiracién de estudiar algunos -
problemas referentes a los escritores y la Revolucién en el ca
50 de Cuba. Se ocupa fundamentalmente del periédo que transcu-
rre eatre 1959 y 1963- diez afios en total- porque el movimien-
to insurreccional que antecedié a la toma del poder por la Re-
volucién fue més bien pobre en lo que relaciona cen la partici
pacién de los intelectuales, y porque, ya se verd, 1968 repre-
senta un momento culminante en el desarrollo de la polftica —-

cultural del régimen de Fidel Castro.

La importancia del tema tal vez necesita ser subrayada.
Los diccionarios acostumbran . definir al escritor no por via-
atributiva, sino por via reiterativa: "El escritor es la perso
na que escribe"; o bien: "es el autor de obras escritas". En -
efecto, todo individuo que se enfreta a la tarea de plasmar o-
de comunicar una idea por escrito, de alguna manera, forma par
te de un grupo con el que comparte la utilizacién de la escri-
tura. Sin embargo, hay una distancia entre un simple escribien
te y un escritor de ensayos, y entre &ste y un escritor de - -

cuentos o novela:

Mientras que el tomador de dictado utiliza el lenguaje
en funcién de objetivos puramente pricticos y utilitarios, el—
ensayista procura servirse del lenguaje escrito para desenira-
far verdades universales o para explicar, con alguna autoridad,
la mecénica de un problema concreto. La distancia que hay en--

tre un ensayista y el "escritor del cual aquf se tratard radi-
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ca en que las arses fundamentalmente del primero sen do orden

racional, miemtras que en ol caso del escritor-
creador, hacedor de literatura, las armas fundamentales son -
capontdneas e lasuitivas.

Los escritores de los que se ocupa este trabajo moni-

poetas, perradores y dramaturgos.

Por otra parte, laa revolucionos- especialmente las -

imta- son movimientos que buscan instaurar un --

mmevo orden de coses, eupuestamente mis adocuado para ol dess

nlono dn las potencialidades del hombre. La revolucién,

al crear una nueva soci.

»éad, crea vn hombre nuevo, y éste no-
an por Lo general- cuando menos en ua primer momento- ua sscép

tico o un dececperanzado, sine um optimiste convencido de que

@fa 1a humanidad dajarf ds echarle acua a 1z lechs.

La ersacién del hembre nuevo plantea la nocesidad de-

itura ¢o la nuova sociedad, y en la creacién de toda —-

una oy

Ltura ticnen loo oscrifiores una cspecialfsima habilidad pa-

aparecidos.

Su fumeidm, por clerts, no es puramente formal y dece

rativa, sino formadosa, erftica y reveladora.

Sin embarge, el eacritor- como muchos otros de los —-
intograntes del mremio artisticn- es frecuentemente un ser —-
aue renuneia a 1a posibilidad de sar abarcado por categorian-
hisn definicdas, Su naturaloza esponténea o intnitiva hace di-

contenplarle a travée de cristales racionales preci-

#
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Las revoluci marxistas se acterizan por su mili

tancia en un terreno ideolégico precisc: sl materialismo dig--

léctico, que aspira nada menos que a temer la explicaci

defi
nitiva de todos los procesos que han ccurrido, que siguen - -
ocurriendo y que habrén de ocurrir sobre el planeta.

La sube ds tono cusndo el escritor, por el -

hecho de a 1a Revolucién, tiene gque adhevirse te

bien a una forma rac fica de contemplar el mundo.

onal y espec:
Es posible que lo haga valuntariamente, incluso es posible qus
tenga éxito en la tarea de conciliar lo racional con lo intui-
tivo, pero muy en el fondo, es casi seguro que seguird pensan-
do en cbmo cazar una lagartija sin arrancarle la cola:

A partir de aqui, las alternativas se multiplicen: . -
iLiteratura y Revolucién? ;Literatura o Revilucidn? ;1iterstw
ra_por, para, con, contra, la Revolucidén?

La parte primera del trabajo se refiere al papel del -
escritar: se exploran brevemente algunas opiniones y se tratan-

algunos problemas relativos a la funcién del escritor: las ra-

laci entre vanguardia artisti y vanguardia politica, eg
tre escapismo y condicionamiento social y lag dificultades del
escritor comprometido en Occidente. Esta primera parte lleva -
la intencién de tratar algunos problemas generales fundamenta-
les para la comprensién de circunstancias mis especificas.

La parte siguients se refiere 2 los escritores cubanos
¥ a su produccién artfstica. Se intenta pressntar un somers —-
panorama de los cambios que se han producido en la poesia, en-
la narrativa y en el beatro.

Otra parte, se refiere a la polftica cultural del régi



men cubano. Se intenta explicar los cambios que se han produci
do en el terreno cultural desde los afios anterioves al 59 has-
ta los tiempos recientes, cufles fueron los primeros problemas
que @e plantes la politica cultural y cémo fue evolucionanda ~
desde una situacién de entusiasmo y tolerancia hasta lo gue pa

rece ser una situacidn mis rigida y tensa.

La @ltim

parte del trabajo se rafisre a los sscrito--

res discidente

los que eligen el exilio, como Cabrera Infan-
te, y los que, como Heberto Padilla, se achan su reato con la-

Revolucidn.

Finalmente, queremos hacer algunos reconocimisntost a-
Olga Pellicer de Brody por haber sugerido el tema de esta in--
vestigacién, a Rafael Segovia por haber aceptado dirigirla y -
al Centro de Estudios Internacionales de El Colegio de México-
por habernos permitido completar con este trabajo el programa-

de la licenciatura en Relaciones Internacionales.

Méxice, D.F., 30 de julio de 1970.



EL_PAPEL DEL ESCRITOR.

" El dilema es el siguiente: el intelectual debe --
poner en linea sus valores con los de las masas,-
pero no debe rendir culto a dichos valores. Debe-.
ser un militante marxista, pero no debe despre---
ciar los valores de los intelectuales no-marxis--
tas. Desempefia_un papel fundamental en la direc--
cion y educacién del pueblo, pero constituye tan-
s0lo un elemento Gtil de las clases medias, -
manchado por el pecado social original de su
nacimiento. Finalmente, debe rescatar a las ma-
sas de la cultura de masas. Lo més frecuente es--
que los intelectuales se traguen estolcamente ---
esta mortificante medicina. A sus ojos, el traba
jador continia siendo la personificacidn del -
optimismo, la salud, la virilidad, la ausercia --
de duda, mientras que sus propios problemas, co--
mo frecuentemente pone en claro el Partidg, na---
cen de su debilidad y su neurosis. El cardcter --
¥ la condicidn del trabajador se han convertido--
en su raison d'etre. A su lado, hay causas, - ---
recuetdos y anigos qus piden ridelidad en_las ho
ras mde oscuras uno se abraza fuertemente & cause
des copains

David Caute,El i ¥ los intelectuales
franceses.




EL PAPEL DEL ESCRITOR. A

A.- ;TIENEN LOS ESCRITORES UNA FUNCION?

Analizar en tan s6lo unas cuantas cuartillas el papel del

escritor es una pretenglién que estd destinanda o fracasar. Es -

un problema que engloba infinidad de facetas- todas ellas ago--
biantes- y que generalmente estd constrefiido a las circunstan--
cias- siempre cambiantes- del caso que pretenda estudiarse. Por
ello, nuestra intencién es mucho mds modesta. Nos proponemos --
desarrollar algunas ideas que por gravitar en torno del proble-
ma contribuyen a localizarlo y, en cierto modo, a explicarlo.

reali-

El primer problema es, evidentemente, saber el, en
dad los escritores tienen una funcién, un papel, una misién ---

especial que ejercer, de igual manera que otros grufos humanos,

como los juristas, los policias o los pedagdgos la tienen. Nos

tros pensamos que si. Creemos que el escritor tiene una funcién
que cumplir y que el problema fundamental es desentrafiar cudl -
es el radio de accidn de esa funcidén y que relacidén guarda con-
otras entidades.

E1 escritor es un artista. ;Cudl es la funcién del artis-
ta? Herbert Read la ha definido de la siguiente manera:

Solo en tanto el artista establece simbolos para la repre
sentacidn de la realidad, puede tomar forma la mente, co-
mo estructura del pensamiento. El artista establece estos
simbolos al cobrar conciencia de nue vos aspectos de la -
realidad, y al representar su conciencia de éstos en imd~
genes plésticas o poéticas...cualquier extensidn de la
conciencia de la realidad, cualquier tanteo mis allé del-
umbral del conocimiento presente, debe establecer primerc
su conjunto de imdgenes sensibles.

Tomado esto en un sentido literal, pareceria que la repre
sentacién de la realidad, el establecimiento de eimbolos, fue--
ran tareas exclusivas del artista. La verdad es que todos los -
hombres enfrentan, por el desarrollo mismo de la conciencia. sl

#heo



problema de adquirir representaciones simbdlicas de la realidad

Lo que H. Read quiere decir es que es al artista al aue le esté-
asignada de manera especial la tarea de expresar y explorar sim-

bdlicamente la realidad.

Esta funcién del art{sta y del escritor bien puede cons

tituir una especie de funcidn intrinseca, es decir, inherente 2-

su condicién. Pero, junto a esta funcién intrinseca,ec zos

ble --
observar una funcidn extrinseca que deriva su razén de ser de la
necesidad que tiene el artista de vincularse con la naturaleza y
con el medio social. Recordemos a Gabriel Péri: "Yo no podfa con
tentarme con la satisfaccién intelectual que el socialismo me --
habfa provocado. Me parecia que tenia una labor que cumplir.....
"(2). Ee decir, ademis del estricto oficio de escribir, el esexi
tor se enfrenta a una serie de funciones que le exige su perte--
nencia a un momento histérico y a un grupo social.

Entendida de esta manera la funcién del escritor, nos en--
frentamos de inmediato a una diversidad de criterios para delimi
tarla. Mencionaremos tan sélo algunos de ellas, los que arbitra-
riamente nos han parecido mis importantes.

1.- JULIAN BENDA: LA TRATCION DE LOS INTELECTUALES

Quiero hablar de esa clase de individuos a quienes yo lla-

maria intelectuales (clercs), designando con tal ncmbre a-

todos aquellos cuya actividad, en sustancia, no persigue--

fines précticos, pero que, al solicitar su alegria para el
ejercicio del arte, o de la ciencia, o de la especulacibn-
metaficica, en suma, para la posecidén de un fin no tempo--

(ra)l. dicen en cierto modo: "Mi reino no es de este mundo"-

3).

Julian Benda afirma la exigstencia de un intelectual cuyos-

mayores peligros radican en vincularse al mundo de los valores -

précticos. El objeto fundamental del oficio intelectual son lae-

ideas- trascendentes y eternas- que muy poco tienen que ver con-

lo pragmdtico y circunstancial. En suma, lo gue Bende afirme es-

un intelectual que hoy podriamos llamar de torre de marfil . ---




"Un Richelleu que sélo da cuentas a su rey puede hablar nada més
que de lo pfictico y dejar a otros las perspectivas sobre lo ---
eterno.’ (4). Bende va mds lejos y nos alerta sobre la desapari--
cién de los intelectuales (en realidad, sobre la desaparicién de

un tipo de intelectuales):

Le nueva fe del intelectual es, en gran parte, una suce---
s1én de condiciones sociales que le son impuestas, y el
verdadero mal a deplorar en nuestros diasi®es, tal vez, la-
traicidn de los intelaccuales, £ino la desaparicién de los
intelectuales...Serd una de las grandes responsapilidades
del Estado moderno el no haber mantenido (210 poaia acaso
una clase de hombres exentos de deberes civicos, cuya Gni-
ca funcién hubiera sido la de mantener el fuego de los va-
lores no préacticos. (5)

De hecho, 1o que Benda contempla no es la desaparicidn de-
los intelectuales, sino la desaparicién del intelectual concebi-
do en los términos en que é1 lo hace y el surgimiento de un nue-
vo tipo de intel ectual, comprometido con lo temporal y decidido-
a ejercer sus poderes en el reino de este mundo.

Desde que el intelectual pretende no desconocer los inte--
reses de la nacidn o de las clases establecidae, estd nece-
sariamente vencido, por la simple razén de que es imposi--
ble predicar lo espiritual y 1o universal sin minar edifi-
cios cuyos cimientos son la posecidn de lo temporal y la--
nitida voluntad de ser...Renan lo ha dicho excelentemente:
"La patria es cosa terrestre: el que quiera ser angel serd
stonpre mél pateiotar. (6)

Lo que Benda no entendis es que se vivia un momento en el-

que no era posible la profesidn de dngel. Se podfa escozer la ---

profesién de angel, pero el ancel mal patriota seria juzgado, no
con la justicia divina, sino con la terrestre. A partir de entén
ces, toda vocacidn no temporal tendria que encontrar su justifi-
cacidn temporal.

2.- HEIDEGGER: EL LENGUAJE Y LA POESIA.

To es arriesgado afirmar que de entre los escritores son -
los poetas los que constituyen el gremio més aberrante. Entender
la funcidn social del escritor-poeta requiere de conocer la natu
raleza del hecho poético. Martin Heidegger en su brillantisimo -

HHoeen
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trabajo scbre Holderlin y la esencia de la poesfa ha tocado -- -

este problema.

iz poesia se muestra en la forma modesta del juego. Sin-
trabas, inventa un mundo de imigenes y oueda ensimismada -
en el reino de lo imaginario.. La poesfa es como un sue- -

pero sin ninguns realidsd, un juego de palabras sin -
1o serig de

la accidén. La poesia es inofe:
céz ;Qué puede ser menos pennmso que e1 ]enf\'a's? ¥

Poetizar- noe dice Heidegger- es la mds inocen

actividades. Sin embargo, se trata de una inocencia peligrosa. -

La poesfa se hace con lenpuaje y éste es atributo exclusivo de -

los hombres. En lineas de Hélderlin: "Y se le ha dado al hom-- -

bre el mas peligroso de los bienes, el lenguaje,.

ora que mues
1o que es...". Heidegger explica:

jQuién es el hon‘nﬂe’ Aquél que debe mostrar 1o que es. Mos
trar significa una parte patentizar w por la otra que-
Y6 Patortizado antre en 1o paberbe.:spais’dehe

hombre? Su pertenencia a la tlerva. Esta pertenercia con--
siste en que el hombre es el hereders y aprendiz en todas-
las cosas... El habla es dada para hacer patente, en la --
obra, al ente como tal y custodiarlo. En ella puede llegar
a la palabra lo mis puro y oculto, as{ como lo indeciso y-
comn. Le palabra esencial, para entender y hacerse pose--
cién mis comin de todos, debe hacerse comin...El habla no-
es solo un instrunento que el hombre poses entre otros mu-
chos, sino que es lo primero en garantizar la posibilidad-
de estar en medio de la publicidad de los entes, Solo hay-
mundo donde hay habla...Solo donde rige el mundo hay his--
toria.(g)

El ser del hombre se funda, pues, en el habla, pero el ha-
bla acontece primero en el didlogo. El habla es el medio para el
encuentro entre los hombres. Poder hablar y poder ofr son parte-
de una misma historia, parte de un mismo problema, Pero los hom-
bres s6lo son patentes a la luz de algo permanente:

Hasta que el hombre se sitéa en la actualidad de una per--
manencia, puede por primera vez exponerse a lo mudable;
porque solo lo persistente es mudable. Hasta que por prim
vez " el tiempo que se desparra’ irrumpe en presente,
pasado y futuro, hay la posibilidad de unificarse en alo-
permanente. Sémos un didlogo desde el tiempo en que "ol --
tiempo es”, Desde que el tiempo surgié y se hizo estable.-
somos histéricos. Ser un dldlogo y ser histérico son ambo
"ﬁ\?ﬂ'mentT antiguos, se pertenecen uno al otro y son lo —-
mismo.
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El poeta nombra a "los dioses y a las cosas”, pero al hacer
10,al nombrar las cosas por 1o que son- las hace patentes y cono-
cidas como entes. Ademds al nombrar, el posta establece una vincu

ismo. Bs asi como adquiere su razén-

lacién entre las cosas y él m

de ser.

....el reino de la poesia es el lenguaje, Por lo-
S e enincin pe ,/oe.sla Gebe_ser concebida por 1a o:
esencia del lenguaje...la poesia, el nombrar que instaura -
el ser y la esencia de las cosag, no es un decir caprichoso,
sino aquél por el que se hace piblico todo cuanto después--
heblemos y tratamos en el lenguaje cotidiano. Por lo tanto,
la poesia no toma al lenguaie como material ye. sxist‘,ente --
sino que la poesia misma hace posible el les o8-~
sia es el lenguaje primitivo de un pueblo histoz‘lcc (10)

En Heidegger, pues, la clave de la poesia se cifra en el -

nombrar. E1 hombre, sl nombrar las cosas, instaura al ser con la-

palabra y, al mismo tiempo, afirma al hombre en sus mds hondas -

posibilidades. "El hombre es quien muestra lo que es".

El andlisis de Heidegger ahonda mis en la funcidn original-

del lenguaje que en el hecho poético mismo. Es vélido su anéli

en 1o que se refiere a la relacién entre poesia y lenguaje, pero-
en cuanto andlisis de la poes{a misma es tan solo vdlido para un-
tipo muy especial de poesia, para una poesia que bien pudieramos-
llamar cosmoldgia. No hay que olvidar que también existe la poe-

s{a de las cosas vanales. Y lo vanal y trivial también revela

rebela al hombre.
3.- GRAMSCI: EL INTELECTUAL ORGANICO.

Sin duda alguna, de entre los modernos tedricos del mar:

mo Antonio Gramsci es uno de los mds ecleros y de log mds honestos

En é1 se encuentra el intelectual y el hombre de accidn. de 2llf-

que sus puntos de viste revistan especial

Para Gramsci, todo

upo gocial que aparece con unz Iun

esencial en el aparato productivo, establece en torno suyo un

po de intelectuales destinados & darle homogensidad en el terreno-
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econdmico, tanto como en el social y politico. E:

orgdnico es, en la terminoclozfa de Grameci, aguél que aparece-
generado por la existencia de un prupo socio- econdmico Geter-
minado.

La categoria de los clerce era la agrupecidn orgénicamen
te ligada a la aristocrécia de la tierra, y compartie con ella

el ejercicio de la propiedad feudal y los privilezios deriva--

dos de ella. Pero el monopolio de la supra-estructura por par-
te de los clérigos descubre sus limitaciones ante el surgimien
to de nuevas categorfas no eclesidsticas con sus privilegios y
jerarquias. La primitiva categoria entra en crisis, pero deja-
importantes consecuencies:

Como estas diversas categorfas de intelectuales trad
nales se sentian con espiritu de cuerpo, la hieeanc:dad
de su cualificacidn se mantuyo ininterrumpida, colocand
se de por s{ en posicién auténoma e independiente del -—
arupo social dominante. Esta auto-posicion tuvo conse---
cuenciag, y de largo alcance, en el campo ideoldwico y -
politico. Toda la filosofia idealista se puede relacio--
nar ficilmente con este supuesto asumido por el con
social de los intelectuales, y tal postura puede def
nos también el significado de autopia social que ori
a los intelectuales a creerse indeperdientes, auténomos,
revestidos de propia representacidn.(11)

Para Gramsci, todos los hombres son intelectuales. aunque
no todos tengan la funcidn de intelectuales. Distinguir entre -
intelectuales y no intelectuales, de hecho, no puede tener otra
intencién que sefialar el campo de actividad donde recae el mayor
paso de la actividad profesional. El intelectual eferce, como --

tal, una categoria social profesional. No existe el no-intelec

tual: "No se puede separar el homo faber del homo sapiens” (12)
De aqui se deriva logicamente que el problema de la crea--
cibén de un nuevo tipo de intelectual radique en desarrollar cri-
ticamente la manifestacidn intelectual- aue en todos los hombres
exigte- modificando su relacién con el trabajo muscular a fin de

g



propiciar una nueva concepcién del mundo.

Gramsei explora también la relacidn entre estos problemas
intelectuales y el partido politico. Este @ltimo es una manera-
de crear categorias de intelectuales organicamente lipados al -
grupo socio-econdmico dominante en el seno del partido. Gramsci

empieza por disting

r entre la gociedad civil- integrade por -

los organismos sociales denominados "privados' y la sociedad

politica o Estado que coincide con la funcién hegembnica que el

grupo dominante ejerce sobre el todo social y con el poder de -

mando directo manifestado en el gobierno

furidico”.
+...el partido politico, para cualquier grupo, es justa.
mente el mecanismo que en la sociedad civil cumple simi
lar funcidn a la més vasta que practica el Estado en la -
sociedad politica. Es decir, procura la soldadura entre -
los intelectuales orgdnicos del grupo dominante y lo
intelectuales tradicionales y el partido cumple
misidn subordinads & 1a ccencial e preparar & Sus compo-
nentes, elementos de un grupo social que nace y se desa.
rrolla en lo econdmico, hasta convertirlos en intelectua-
les politicamente calificados, en dirigentes y organizado
res de toda clase de actividades y funciones inherentes

a la evolucidn orgénica de la socledad en 1o civil y en -
]o polftico. (13)

Un punto no muy frecuente en los tedricos del marxismc es
la distincién que Gramsci cuida de hacer entre crftica polftica
y critica artistica:

Dos escritores pueden representar (expresar) el mismo —---
momento histérico social, perowno puede cer artista y cl--
tar, con més o menos acierto, que los dos representan o
expresan las caracteristicas de un determinado momento ---
histérico social, no es ni siguiera rozar el problema —---
artistico. Todo esto puede ser Gtil y conveniente mejor-
aiin, 1o es, peroed'Campo: en el de la critica politica, -
G501 e 1A Erfties del srocedsr, en la lncha por destiis
y_superar ciertae corrientes de sentimientos y creenclas y
alrunas posiciones frente a la vida y, el mundo. Pero no es
critica ni historia del arte, ni com“puade presentarse, -
so pena de incurrir en confusién, atraso o estancamiento-.
32 Bos concepton clentiricos, es decir; en no conser w5

g Y

precisamente losfines inhsrentes a la lucha cultur
y honra-

Insistimos, Gramsei nos parece un ejemplo valios

do de intelectual mar;

ista, sobre todo porque asume una posicién

doctrinaria para enriguecerla y confrontarla con la realidad, y-




=
no para ejercer un dogma en nombre de una "verdad absoluta'.

4.- LOS MARXISTAS Y LA "APUESTA REALIZADA"

E1 marxista habla desde una apuesta realizada (entendida -
como una hipdtesis cienhhcag y todo error de su parte- -
que compromete esa apuesta tiene el valor de un crimen-- -
contra la humanidad. (15)

Esta cita de Aragbn resume parte de la actitud ética y - -
moralizante de la mayorfa de los tedricos marxistas, La lucha- -
contra la moral burguesa concluye en la fundacidén de una nueva -
moral que, al hacer del compromiso social su més relevante dog -
ma de £é, crea una "apuesta fatal" donde cualquier desviacidn- -
es considerada fuera de la legalidad revolucionaria.

Para Mao:

Nuestros artistas y escritores deben trabajar en su pro- -

pio campo, que es el arte y la literatura, pero su deber -

primordial comiste en comprender y conocer bien el pue—- -
blo, ;Cdmo se comportaron a este respecto en el pasado? Yo
airfa’que fueron incapaces de conocer bien al pueblo, inca

paces de comprenderlo, y gue fueron como héroes sin espa-
cio para desplegar su heroismo. (1£)

Lo mis importante es,yies, conocer el pueblo y vincularse-
con sus problemas. La imdgen de la sociedad y el arte son revo--
lucionarios en la misma medida es que son productos de artistas-

\escritores revolucionarios que reflejan la vida del pueblo.

Los materialistas dialécticos insistimos en la unidad de-
motivo y efecto...Al exami
los artistas, es decir,
byenos, no consideramos sus declaraciones sino los erbetos
que sus actividades (principalmente sus obras) producen en
la socledad y en las masas. La practica social y sus efec-
tos constituyen el criterio para examinar la intencién sub
jetiva o el motivo. (17)

Se identifica al motivo con el efecto, pero parece ignorar
se que la obra de arte no es valida en virtud de una intencién -
subjetiva de su autor, sino que es vdlida en consideracién a ---
una serie de atributos objetivos de composicidn, estilo, etc. --
F1 problema del efecto ya forma parte de otro asunto. El artfsta

de vanguardia estd obligado a ser un adelantado de su tiempo, un



explorador de nuevas formae expresivas, y, por ello, no puede =
transigir con el gusto medio de su época. Los criterios poli- -
ticos o sociales no pueden aplicarse tan facilmente al trata- -
miento o al enjuiciamiento artistico de una obra.

A.A. Zhdénov, guien jefaturé durante una época importan -

te la politica intelectual de la Unién Soviética, coincide es -

seflalar la prioridad de la politie;

Nosotros exigimos que nuestros camaradas, tanto log que -
dirigen el campo literaric como los que escriben. se

cufen por algo sin lo cual no podria existir el orden - -
soviético, vale decir, por la politica, de modo gue --- -
nuestra juventud pueda ser edumada no en un espiritu - -
maligno y ein ideoloria. sino en un espiritu vigoroso-- -
¥ revolucionario. (16)

La posicidn enunciada por Zhddnov coincide con un momento
en el que la necesidad fundamental es afirmar los valoves poli-
ticoe, los valores revolucionarios, por encima de cualquier ---
otro universo. La literatura como instrumento de la politica es
afirmada y hecha posicién oficial. En boca de Lenin:

4En qué consiste este principio de la literatura del Part
do? No consiste solamente en que la literatura no puede -

ara el proletariado socialista, un medio de lucro de
individuos o prupos, ni puede ser obra individual, indo--
pendiente de la causa oproletaria comin. jAbajo los litera
tos apoliticos! jAbajo los literatos super-hombres! La
literatura debe ser una parte de la causa proletaria, ---
debe ser ™ a y tornillo" de un solo y gran mecanismo..
puesto en rrovlmienta por toda la vanguardia consciente de
toda la clase obrera. (1)

Mao, Zhddnov y Lenin coinciden en comtemplar en el escri-
tor a un servidor de las causas politicas. La funcién del escri
tor es gular, orientar, representar y explicar la realidad so--

cial que el mundo de la Hevolucidn pone al descubierto.
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PROBLEMAS REALTIVOS AL PAVEL DEL ESCRITOR.

- VANGUARDIA ARTISTICA Y VANGUARDIA POLITICA.

"Las minorias son rebeldes;
las mayorias, revolucionaria

Octavio Paz, Corriente alterna.

Los diferentes teéricos del marxismo coinciden en sefialar
que el destino del arte se encuentra indisolublemente ligado -
al destino del hombre. No puede ser de otra manera: el arte es
una actividad humana y, por lo tanto, todo lo que afecte la --
naturaleza del hombre afecta la naturaleza de su produccidn --
artistica.

Los problemas de enaienacidn o de liberacidn son proble--
mas sociales y, del mismo modo, son problemas del arte. Asi, -
congbruins braspirar ayconstrubn-un e, nuevo® sedenysccisi;
implica también construir un arte a la altura de ese nuevo ---

orden de cogas.

Aunque la tésis es justa, en su desarrollo se ha incurri-
do en graves errores derivados generalmente del mene’c inapro-

piado de los términos de vanguardia y decadencia y de la consi

deracién- errdnea desde miltiples puntos de vista- de que el -
arte y la polftica pueden encontrarse en un punto medic o ni--

vel masivo.

Estas falsas apreciaciones han tenido conseciencias neg

vas para el desarrollc del arte en los pafses socialist:

cialmente en lo que se refiere al rechazc de.las formas mds ---
modernas de expresidén y a la disminucibn de la capacidad de ---

ruptura e innovacidn.



Bn el arte de todos los tiempos se cbserva una capacidad de
ruptura e innovacidn respecto del arte que le ha antecedido. To-
do movimiento artistico acaba por agotar sus posibilidades crea-
doras y por inscribirse en el voluminoso rubro de los movimien--
tos decadentes. Paralelamente, surzen nuevas corrientes que, al -
proponer nuevos postulados para la creacibn, =sustituyen a las -
corrientes ya agotadas.

uestro tiempo parece caracterisarse por una gran urgencia -
de ruptura e innovacién, ademis de que se ha hecho de estas ta-—-
reas una verdadera profesidn de fé.

En toda generacibn hay minorias tipicas que se destacan de -

la may roria (en su mayor parte no tipica) y la preceden, pues

1o tipico casi nunca coincide con lo medio: en una época de-

estancamiento lo que se encuentra por término medio puede -

formar el tipo, en fanto gue en las que se mueyen velozments

1o nuevo, lo ingdlito, lo que se distingue de 1o acostumbrad
pasa a ser 1o tipico. (1)

En lo dicho: nuestros dfas son tipicamente vanguardistas.

Entendida la vanguardia como una ruptura contra lo decadente

resulta evi que términos como ismo decadente --

(tan utilizado por los infra-rojos para referirse sobre todo a la

pintura y a la novela contempordnea) constituyen una contradiccid
evidente: autométicamente, sin decir "agua va", se utilizan, en 1

esfera del arte, conceptos que obedecen & criterios politicos.

La vangvardia artistica se opone, en principio, al establish

ment estético del momento. La burguesia excomulsa al artista, --
quien se convierte en un rabioso, en un perrc del mal. Se inicia-

tre el artista de vanguardia y el rézximen social -

as{ la pugna

decadente en que eleva su protesta.

Esta "protesta puede adquirir diversos matices. Desde el --

driemo {Cax

radicalismo que raya en el desparpa’o y en el mevale

[/




NEne
los Fuentes: La historia es ficcién, la realidad es apberifa,--

EL Nuevo Testamento fue escrito por Julio Verne). (2), hasta --
el radicalismo ético y moralizante (Neruda, Vargas Llosa). ----

Sin embargo, el radicalismo se debiene alli donde comienza la--

protesta efectiva, alli donde la minéria rebelde estd a punto-

de convertirze en mayoria revolucionarie. Histordricamente, el-

surrealismo marcé el limite de la protesta de una vanguardia --
artistica que aspira a no conservarse tan solo como tal. (3)
Hay que reconocer, sin embargo, que el artista ha dejado--

en los Gltimos afios de ger un proscrito. Esto sucede en el -

momento en que la burguesia se convence de que el terrorismo --

artistico no pone en pelizro el orden social existente. El ar--

te de vanguardia es, hoy en dfa, el arte dominente en las so---

siedades capitalistas. Y esto no quiere decir- de nincuna mene-

ra que el arte de vanruardia sea simplemente una expresidn deca
dente de la burpuesia decadente.

En el caso de la sociedad norteamericana, C.

vé este problema.

la livertad del intelectval... en la medida en que el uso-
de esa libertad tiene importancie, en ssa misma medida
tiende a ser reprimida. Solo se es libre cuando la 1iber--
tad no afecta de una Ia

"ustos culturales, que aplauura y hard rico a un escriuo—
que sin los wismos de --
st ot e Tepresitn del intelectual significa que
slyuten en el poder plenca gue las idess importan y por lo

anto_deben ser sofocadas. En los Estados Unidos hay abso-
luta libertad, sclo que las ideas no importan. (4)

Al aduetiarse del producto artistico, la burpuesfa dificul-
ta el que la vaniuardia artistica se vincule con la vanpuerdia-
politica. Por =i gola, la vanruardia artistica no puede cambiar

la sociedad, que por 1o demds la alim

nta y tolera. Fsto no ---
puede eignificar tampoco que el artista se cruce de brazos.

En una destacada intervencidn en el Conzrese Cultural de -
La Haboma, em 1968, SAncuez Udzquez sypiesabo |

i
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...las revoluciones artisticas no pueden cambiar la zocie
dad. Pero tampoco se trata de renunciar a esas revoluc&o-—
nes ni de retroceder en la via de ellas parz tratar de --
hallar la comunicacién perdida mediante una sim ‘ifma-——-
cién o vulvarizacidn de los wedios de expresisn. Si asi-
lo hiciera, la vanguardia arfa a si misma y se ha-
ria cémplice del dccadom,]"vro. o que ha de ser cambiado-
revolucionariamente para qie el reducto humano creador -
se extienda, es la estructura social misma...(5

Fl mds grave error de las vanguardias marxistes-lenistas-

ha sido el reducir el arte supuestamente revolucionario a una-

mera expresién de la politica. Ejemplos no nos faltan:

Lenin empieza su trabajo sobre La organizacién del Parti-

do y la literatura del Partido diciendo

ILa literatura puede ser en el noventa por ciento de los -
casos, incluso "levalmente", una literatura del Partido,-
La literatura debe sdquirir un caricter partidista. ()

Gorki, en su discurso ante el ler. Congreso de Escritores

Soviéticos, realizado en 1744, afirmaba:

F1 héroc de nuestros libros debe ser el trabajo personifi
cado en el obrero, quien cuenta ya entre nosotros con la
potencia de la técnica contempordnea el howbre que a Su-
vez orpaniza el trabajo hacléndolo mds facil, mds fructi-
fero, elevandolo a la altura del arte (7)

E1 Presidente Mao, en un famoso ensayo cue data de los -~

cuarentas sostenia:

... la actividad artictica y literaria del Partido ocupa-
una_posicidn deflnh’lva 7 establecida en el traba,jo revo-
lucionario del Partido, y se halla subordinada a
tareac revolucionarias prescritas por el Partido en un
periodg revoluciopario: dado. Toda oposicidn a esta pres-
cripeidn conducird con seguridad al dualismo o al plura
liemo, y en esencia corresponderis a la férmula de Trots-
politica marxista. arte burpués. (2)

Ty

Zhdanov, zenuino representante de la mano dura en el arte,

reduce practicamente al escritor a redactor de folletos en fa-

vor

de la electrificacidn:

EL pueblo soviético espera de sus escritores genuino arma
rento ideoldmico, alimento espiritual gue le ayude en el-
cumplimiento de los planes para las ¢ -andes congtruccio--




nes, en el cumplimiento de los planes pars la restaura-
cién y mayor desarrollo de la cconomia nacional en nues
tro pais (°

En £in, los ejemplos no faltan para ilustrar los excesos
de los tedricos marxistas en materia de arte. Estos errores -
han contribuido al distanciamiento entre la vanguardia polfiti

ncia marxista he -

ca y la vanpuardia artistica. La intransi

alimentado un cierto afén de la vancuardia artistica de pre-

servarse del virus polftico. Por cu parte, la vanzuardies poli
tica ha fomentado un arte que. de hecho. se alimenta de for--
nas decadentes.

Fl arte traba

a partir de la realidad, pero el mate-—-
rial que lo caracteriza es de tipo formal, Por ello, resulte-
mds factible innovar en el arte que innovar en la poliftica. -

De aqui se desprende un ciertc rezago natural de la vanguar--

dia politica respecto de la vanpuardia artistica en lo que a-

5 consis

expresiones fornales se refiere. El error del marxic
te en proponer como remedic la simplificacidn del arte para -
alcanzar los niveles de la masa, en lugar de propugnar por la
superacién del gusto popular a fin de acercarlc a la vansuar-
dia artistica.

Una Revolucién auténtica debe tender & ser un acto crem-
dor que siente las bases para que el arte de vansuardia sea -
un patrimonio social, y termine aei la tradicional oposicidn

1 arte

entre el arte de vanvuardia, esotérico y elitista, y

de masas. Ademds, los problemas fundsmentales del artist

lo que se refiere a sus relaciones con la sociedad, son im
riablemente problemas que desbordan el terreno del arte pa
caer en el &mbito de la politica. Por cllo, el artiste deba -
asumir compromisos politicos, cuidando de aue su arte no o

reduzca a un simple apéndice de la politica. Recordemos a --

it



Sanchez Vdzquez:

E1 antidoto del escapismo cstd en la incorporacién efec-
tiva del artists & las luchas de su pueblo. El ant{doto-
de la impaciencia... de la vanguardia politica se halla-
en o1 rotpeto & 1a libertad 6 creacith y en ia compren
sibn de que- parafraseandc a Marx- el arma del arte no -
puede sustituir al arte de las armas. (10)
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2.- ESCAPISMO Y CONDICIONAMIENTO SOCIAL

Dice Alejo Carpenbier:

¥ me pregunto ahora si la mano del eseritor pusde tener
una misidn més alta que la de definir, rijar, criticayy
nostrar el mundo que le ha tocado en suerte vivir. Natu
ralmente, para ello hay que entender el lenguaje de es-
te mundo...No se trata, evidentemente, de tomar la pren
sa de todos los dfas y sacar de ella una conclusidn 1i

teraria, sino que se trata de ver, de percibir 1o gue,-

en su propic medic, le concierne a uno directamente, y-
de mantener la cabeza 1o suficientemente fria como para
escoser entre los diferentes compromisos gue nos solici
tan.

Es claro, pues, que- entendida asi-la funcidn del escri
tor se realiza merced 'al mundo que le ha tocade vivir. En
el mundo sin elementos épicos el escritor incurrird en lo lddi

co y en lo "intelectvalicta" y serd dificil que cumpla con

el papel que lo asigna Carpentier: recibir el mensaie de los -
convuleionamientos humanog, comprobar y fijar su presencia, --
deseribir la actividad colectiva.

Con todo esto, la accién fundamental de escritor no ra--
dica tan golo en sus palabras, Su inmersidn en el mundo de lo--
real debe sicnificar hacer audible e inteligible el mensale del
paisa‘e social.

En un mundo donde el escritor ha perdido su luzar ecle

sidstico junto a la élite para sumerpirse en la pequeiia burgue-
sia, su obra necesariamente pierde sus aires de pureza y de ---
conclencia del "camino recto" para participar del pecado, de la
culpa comin con el resto de los hombres.

Mario Benedetti ya lo ha dic

Bl escritor latinoamericano sabe ahora que ci eus ensa--
yos o sus ficcionss o sus posmas sirven para gie 13 gen-
te abra los ojos. esos 0jos abie lo mirardn a é1 en-

ino. E1 hombre corr: 1ey~rc, ese lector-promedio
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Antes era poco mds que un fantasma, se ha convertido en
un ser de carne y hueso que a veces te entera de 10s -
borradores leyéndolos sobre el hombro del autor. (2)

En este descubrimiento mutuo entre lectores y escrito--
res, éstos dltimos se enfrentan a la necesidad de definir ya -
no su posicién-que es cuestién de principios- sino su situa---
cién freate a los otros grupos sociales, En un medio convulsio
nado, el escritor cae presa del estupor: "Unos se definieron -
por horror a la militancia® otros por horror a la evasidn: muy
pocos por abraccién, por amor, por afinidad" (3)

Al asumir su situacién, su posicidén relativa frente al-
todo social, el escritor- como cefiala Carpentier- se ve solici
tado por innumerables compromisos ¥ esto %“al vez guiere decir
que ha llesado para é1 el momento de definirse tanto por sus -
palabras como por cus actitudes. Las palabrae, las ideas, (la-

intencién subjetiva, como dice Mao), ya no bastan por si mis--

mas, pues requieren el aval de la conducta piblica del escri--
tor. EL conflicto de fondo no es otro sino el que se libra ---

entre el escapismo y el condicionamiento social.

Al final de la Intro ién (1757) a la Critica de la -

econonia politica (1957), Marx cefialaba en qué consistia la --

real dificultad del material

ta con respecto del arte:

La dificultad no consizte en nm.ewlm LO“IO el arte (Ii
rativo) y el cpos de los rrievos izados a ciert
formas de desarrolle social: la e tes e s
entender céro aquél arbe y squeL epcs foe pricotiianar =
todavia un placer artistico y cierto aspecto, va--
len como normas y modelos malcmmables. (4)

Lo que Marx vefa escapar en el arte iriego al condiciona
miento social no es otra cosa gino el clemento cualitativo del-
arte. El arte, como esfera cualitativa, existe en la misma medi
¢a en que tracclende las peculiaridades de eu condicionamiento-

it



social. Este rebasamiento. gue pertenece a la entrafia misma del
hombre, es asi la antipoda de toda reduccién soeial, econdmica,
religiosa o politica: "si la estética marxista no se trazara ~-
mds objetivo que explicar el arte por su condicionamiento so~-
cial, expresado, a la vez, por la ideologia que encarna en él,-
no pasaria de ser una scciologia del arte. (5).

Las corrientes polfticas mds importantes del marxismo, -
sin embargo, afirman- so pretexto del principio marxista de lat
determinacién de la conciencia por la existencia- la reduccidn-
del arte a la ideologfa ¥ 2 la polfitica. Tanto Lenin como Mao -
han coincidido en afirmar la primacfa de los "camaradas del Par
tido" sobre los "intelectuales super-hombres". En contrario, es
interesante recordar a Trotsky, quien a diferencia de Lenin ei-
tuvo una importante cultura literaria:

El arte debe encontrar su propio camino. Los métodos del

marxigmo no son sug métodos. Bl Partido ejerce su direc—

cién para con la clase obrera, pero no sobre todo el pro
ceso histérico. Hay terrenos en los que dirige directe

o impericsamente. Hay otros en los que ejerce su control

y otrcs en los gue solo puede ofrecer su cooperacién. -

Hay, por @ltimo, terrenos en los que tnicamente puede -

orientarse y mantenerse al corriente de lo que se hace.-

E1 terreno del arte no es de aguellos en 1os que el Par-
tido esté llamado a mandar. (f)

Al afirmar la posicién del arte y del artista, Trotsky -
desafirma la politica y el Partido: y este (ltimo hecho de ningu
na maners puede considerarse como un problema artfstico.

El problema fundamental sipue siendo el mismo: la reduc--
cidn del arte por otras esferas, ¢ la afirmacidn auténoma de és-
te.

Se da por descontado que la escapada individual termina -

en lo grotesco: no se puede cometer fraude contra la realldad: -

pars dominarla es necesario cambiarla: y para cambiarla, zle bas

tardn al escritor las armas del lenguaje? 30, para realizar ca--



balmente su misidn tendrd que asumir armae éistintas?
Incluso desde un punto puramente artistico es necesario

reconocer la necesidad de que el escritor se vincule a su comu

nidad, de que se conecte con los demonios de lo colectivo. Sin
este requisito, se da pie a la incomunicacién y- por ende- a -
la ausencia de expresidn. Sin posibilidedes expresivas se estd
incomunicado, y al faltar expresidn la obra se resiente, es --
decir, se desvitaliza. Puede la obra ser eficdz desde un punto
de vista formal, pero su contenido también serd formal, El es-
critor se queda en proyecto y, el hacerlo, renuncia a la posi-
bilidad de realizarse cabalmente.

La reduccidn del arte a la esfera socioldgica no es- --
sin embargo- sino sociologfa del arte: y alli a donde termina-
el condicionamiento social es a donde empleza la trascendencia
de la obra artistica. Lo que para la sociologia del arte es el
punto de partida, para la teoria del arte no es sino el punto-
de partida.

Lo que se escapa al condicionamiento social no es el --
artista- quien, por el contrario, esté obligado a asumir el --
mundo en su mundo- sino gue lo que trasciende a ese condiciona
niento es lachra de arte.

La sociedad y la politica pueden exigir del artista que
se convierta en un hombre de accién, perc no pueden hacer 1o -
mismo con su obra. Ko es posible reducir la obra artistica a -
ninguna esfera de condicionamiento, pues ello significaria ne-
gar la trascendencia que el propio Marx encuentre en la autén-

tica obra de arte.
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3.- EL ESCRITOR COMPROMETIDO EN OCCIDENTE.

En toda sociedad siempre hay une gradacién de matices
entre el pensamiento y la accidén. En un extremo se encuentra
el contemplativo, el critico que se encarga de descubfir las
verdades. pero no de promulgarlas, y, mucho menos, de llevar
las al terrenc de la accidn. En el otro extremo, se encuen--
tra la infanteria politica, los individuos que, aunque poco-
vinculados a las ideas penerales, estén dotados de cierta --
sensibilidad y tacto innatos y de cardcter y temperamento --
adecuados, con el refuerzo de la disciplina y la educacidn,

Entre ambos extremos hay un variadisimo repertorio.--
Hay sistemas tolerantes para con la vida contemplativa, y --
loe hay que hacen de la accidn la nota fundamental de in ~--
estilo de vida generalizado. La funcién del escritor, en un-
caso o en el otro, depende considerablemente del estilo zene
ral gue un dzterminado sistera se muestre dispuesto a acep--
tar.

Ias sociedades capitalistas de Occidente se caracte--
rizan por un predominio de la tolerancia para con el pensa--
miento critico. Es mds, la tolerancia se convierte en nego--

cio: al escritor de protesta se le comercializa y se le con-

itc de librerfa.

vierte en productivo é:

Junto a este tipo de "intelectual de protesta" (dis---
puesto a establecer una relacidén simbidtica entre el comer---
cio y la critica) es posible reconocer a otro tipo de intelec
tual vinculado a la critica a través de le estrategia de una-
orranizacién politica. Este Gltimo es el casc de los intelec-

tuales comunistas que viven en una sociedad no comunista, re-



ro que trabajan para un cambio en la estructura establecida.
Este tipo de intelectual es, de hecho, un evangelizador

que predica entre los no conversos, es un explorador en ter:

nos sociales aun no conquistados para la causa.

Los artistas trabajando en estas condiciones ponen su -
nombre al servicio del prestigic de una causa { recordemos la-
militancia de Picasso en el P.C.F.) Ademds de esta forma de --
participacidn politica del intelectual, David Caute sefiala- en
cu estudio sobre los intelectuales comunistas franceses- otras

formas de participacidr

influir politicamente a otros inte---
lectuales y en general a la comunidad cultural agitar politi-
camente para fines a corto plazo en el seno y a través del Par
tido la elaboracidn de la prensa del Partido y, en fin, la -
cracién intelectual marxista que pufe y acelere las actitudes-
politicas y culturales de las masas. (1)

De todas estas formas de participacidn politica del -

intelectual, es la Gltima- paraddji te- la menos f: s

Durante la Resistencia- comenta Garaudy- "Nuestros intelectua--
les han aprendido a militar en el Partido como ciudadanos, pero
no todos ellos han aprendido a hacerlo como intelectuales".(2)
Los escritores estaban dispuestos a pegar propaganda o a distri
buir la prensa del Partido, pero parecian poco dispuestos a ha-
cer literatura creativa acorde con los patrones del realismo -
socialista.

Bs de sospecharse gue estos escritores militaban en el -
terreno de la accidn mis por purgar una especie de culpa o de -
deuda original que por llevar a una realidad combativa los pos-
tulados de la ideologia que los habia adoptado.

Victor Serge recuerda que, durante la estancla de Barbu-
sse en el hotel Metropole de Moscid, éste Gltimo tuvo el mayor -

.-
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cuidado de no comprometerse reuniéndose con los oposicionistas: -

“Cuando Serge le hablé de la opresidén que reinaba en Moscid, ale

26 una jaqueca, y habld de los trégiccs destinos de las revolu-

ciones. "(3)

En todo caso, parece claro que cuando un escritor arriba -

a la pragmafica conclusidn de que debe apoyar a los comunistas, -

tiende a asumir posiciones dogmdticas en terrenos un tanto du-- -

dosos, Esto se explica por la necesided intelectual de poseer -

una doctrina total, sistemitica y coherente acerca del mundo de

la sceiedad.

Junto a este tipo de intelectuales comprometidos con una -
organizacién politica, se encuentran otras muchas categorias. - -
Existe desde luezo, el simpatizante no adherido, o bien, el sim -
patizante vinculadc a la accién por razones distintas a las de- -
la estricta explicacién dialéctica de las cosas ( ¢(Era Guide el -
que decia: "Lo que me lleva al comunismo no es Marx, es el Evan -
_uano?;,pero en el mundo occidental de nuestros dias tambidn --
existe el individualista mis o menos desparpaiado que reduce su -
funcibn critica a una mera posicién personal, Robe-Grillet, por -
ejemplo:

Jo reshon uus 14 Iverarure gea un yenly A expresibn - -

sino de blsqueda. Y 1la sabe jamds lo que busca. No— -

se sabe que es lo que cier\n que decir. "Poetico" es »

ra nosotros, algo que significa invencibn... "Pol feica®,

demasiado 10 vemos todos los dfas, tanto en el Este como -
en el Oeste. no quiere decir mas que respete a las re--—- -
glas, reduccién del pensamiento a estereotipos, miedo -- -
pénico a toda impugnacidn. )

Se pretende negar compromiso para proteger asi la capaci -

dad de impugnacién. Se trata- bien claro puede verse- de una -- -

impugnacidn que no desea mancharse cori el compromiso polftico y -

que por ello decide pontificar entre algodones. Es la Historia-

la encargada de impugnar a estos impuznadores: los

de vitrina se agotan en el Museo y en lae iclopedias Ilustraias
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III.- 10S ESCRITORFS CUBANOS Y SU PRODUCCION ARTISTICA.



A.- LA POESIA.

1

o alpuna manera, somos Revolucidn'

Rober:

© Fernéndez

Tal vez es la poesia el género donde con mayor intensi--

iad y con mayor conciencia ejerce el eseritor la funcién de ---

ruptura e innovacién. La poesfa no solo ya no se califica, si--

no que se cuestiome en su mismo fundamentc. Ee por esto que al-

referirnos al desarrollo de este género en Cuba utilizarewos 1o

técnica del flash-back

» ocupdndonos en primer término de la

:éven poesfa para, después, pasar lista a la poesfa afiosa.

En el primer ndmero de El caimdn barbudo, mensuerio cul-

tural de Juventud Rebelde, aparecid un documento firmado por

doce poetas ‘évenes bajo el titulo de Nos prominciamos. Firma--

ban el documento: Orlando Alomd., Sizifredo Alvarez, Ivan Gerar-

do Campaniori, Félix Contreras, Froildn Kecobar, Félix Cuerra,

Rolen Herndndez, Luis Rorelio Noguerss, Helio Orovin, Cuille

no
Ridripuez, José Yanes y Victor Casaus.
El documento en cuestidn anunciaba la cparicidn de una -

promocidén de poetas que en 175° no alcanzaba los quince aiioe de

edad y cuya formacidn, por cons

uiente, transcurrirfa en los -
afios de la Revolucién. As{, el Nos pronuncia

w08 constitufs una-
verdadera entrada en materia:

Rechazanos la mala poesfa que trata de ree con--
denoteciones resolucionarion, repoiidora o Formulss o
bres v gastadas: el poeta es un creador o no es rada
chazainos la mala poesfa que trata de empararse en paia.
bras "poéticas para situar al hopire fuera de su cir
tancia: la poesfa es un tectimonio terrible y alerre y --
triste y esperanzado de nuestra pertenecia en el mundo, -
con los hombres, entre los hombres, por los hombres, o no
es nada. (1)

jus
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Los Caimanes nacieron pues con la Revolucién, lo cual

loe colocd en la situacién extraordinaria de escribir desde-
la Revolucién. Para los caimanes no hay frontera entre temas
sociales y temas no sociales. Para la nueva poesia toda la -
poesia es social. no existe la poesia no social. Enemigos de
las palabras poéticas, buscan la comunicacidn por medio de--
la economia de medios. Sus poemas son breves, la sintdxis --
casi no estd alterada y predomina la anécdota y/o una idea -
concreta que se desarrolla y se agota. Predomina también la-
ironia y la critica de los falsos valores, aunque como ha --
sefialado Victor Casaus- un miembro del grupo- "la iroria es-
aqui corrosiva, no evasiva" .(2)

Los elementos fundamentales de la jéven poesia cubana
son los siguientes: constituye- desde la Revolucién- una vie
sibén de los problemas de la construccién del hombre nuevo --
baio el socialismo es una mirada sobre los problemas actua-
les del mundo no sacrifica los temas tradicionales como el-
amor, la muerte, etc.; y mantiene cierto aire lirico por su-
cercanfa con la nifiez y la adolescencia.

Esta zeneracidn de poetas se echd a cuestas la tarea-
de incorporar el habla cubana a la poesia. Nada mds legitimo
Recordemos a Machado: "La palabra escrita me provoca fatipa-
cuando no me recuerda la espontaneidad de la palabra hablada'.
%1 poema no es sonoridad, sino que es lenguaje cotidiano y es
idea.

Por el lado de las influencias, hay que reconocer que-

los cai

s le deben una manda a cada santo: Vallejo, Neruda,
Roque Dalton y, especialmente, el chileno Nicanor Parra; de -

los cubanos "viejos

los post- modernistas José Z. Tallet y-
Rubén Martirez Villena y, por otra parte, Guillén: de los cu-

banos "nuevos" sobre todo Roberto Ferrdndez Retamar y Fayad -



Jamis.

Han resistido varias tentaciones: la "metaf{sica"- repre
sentada por la fenecida Editorial Puente- y la populista, a la-
que consideran definitivamente reaccionaria porque con simplifi
caciones pretende producir para las masas cuando, en realidad,-
lo que hace es subestimarlas. La asociacién "comprensible” sus-
tituye a la comunicacidn verdadera: "si lo blanco es purc, en-- ’
tonces tu alma es blanca'.

Casaus recuerda como, en cierta ocacién, aparecid en un-
periédico una décima sobre la participacidén de la mujer en la -
vatalla de la agricultura y se hablaba de "la santa mujer cuba-
na". (3)

175 y la aparicidn de los caimanes marca pues el inicio
de la confrontacidn. El poeta por primera vez puede deberse & -
su piblico. Solo en el espacio donde se lee poesia puede consi-
derar el poeta que su tarea se ha cumplido. Las posibilidades --
editoriales que la Revolucén trabajo consiro permitieron una ré-
pida maduréz de las nuevas generaciones. (4)

Entre el grupo de los jévenes peetas y el yrupo de los --
poetas vie'os existen varias gradaciones. De los poetas viejos -

cabe mencionar a Regino Pedroso, Félix Pita Rodriguez, Angel - -

Aucier, Samuel Feijbéo, Alcides Iznaza, Aldo Menéndez, Oscar Hur-
tado, Cintio Vitier, Fina Garcia Marruz, Lorenzo Garcia Vega, --

Octavio Smith y Jesis Orta (Maborf), todos ellos participantes -

de diversas corrientesz.

En rigor, del grupc de los poetas viejos, los (nicoz que-
han sido rescatados por la poesia idven son Nicolds Guillén, Jo-
sé Lezama Lima y Eliseo Diego.

Entre ambos prupos de poetas destaca una generacidn inter

nedia integrada por los poetas que nacicron alrededor de los & -

F. O



afios treintas. Los tiempos son de hambre, inseguridad, desencan-
to y opresién politica. Esta generacién llega inmadura, pero ya-
no adolescente, al enfrentamiento con la dominacién colonial en-
su fase mds intensa. De aqui su compromiso con la Revolucidn. --
Sus obras mis importantes se dan a partir de 57 y no dntes. Las-

excepciones son pocas y confirman la regla: en 1354, aparece

pérpados y el polvo de Jamis, ademds, Retamar, Escardd y Luis

Marré deserrollan elguna actividad.
Destaca también, de entre la produccién anterior al 57, -

la obra de Origenes, diri

7ida por Jose Ridr

ez Feo y José Leza
ma Lima, y luego solo por este dltimo.

Entre 1754 y 1757 aparece Ciclén, dirigide por Rodrigues-
Feo, con Virgilio Piffera como Secretario de Redaccidn. A pesar -

de que en 1757 completa su ciclo, todavia en 1757 Cicldn pi

un nimero final y aislado de salutacidn a la Revolucidn.

La generacién intermedfa, la nacida en los afiog treint

cuenta entre sus nombres a poetas tan destacados como Fayad

uis, Roberto Fernéndez Retamar, Heberto Padilla, Antén Arruf.t,

Luis Suardfaz, Pablo Armando Fernindez y Armando Alveresz Bravo.
Poetas como Miguel Barnet y David Fernéndez constituyen -

el cierre de esta generacibn intermedia y la apertuva b.o’n la

generacién nacida en los afios cuarentas. Esta Gltima tiene =

representantes mis precoses en Belkis Cuza Malé, liancy

ore j
Pedro Pérez Sarduy y el propio Barnet, gue hicieron sus pininos-
en la Editorial Puente.

Es la generacién de lot afios treintes la gue en la cobua-
1lidad se encuentra en plena maduréz poética, ademds de ser ellog

también los que jefaturan las posiciones culturales

tes.
Por su clara militancia politica cebe hacer mencidn aspe-

s



cial de Jamis, quien ha intentado 1o épico referido a Playa Girén
en Por esta libertad, Premio casa 1761, ademds de Baragafio con su
Himno a las milicias, y el intento de sistematizacidén global del-
proceso insurreccional de Pablo Armando Ferndndez en su Libro de-

los héroes.

En cuanto a los "€lisicos"- Guillén, Lezama y Eliseo Diego
hay que decir que llegan al 57 con una obra madura pero aun no --
concluida, pues ofrecen nuevos textos: Guillén pliblica en 1764 --
Tengo, poemas de claro sentido revolucionario pero que mucho des-

merecen de la tradicional calidad de su linea anterior no serd -

sino hasta 1767 cuando al aparecer el Gran Zoo demuestra Guillén
que su sensibilidad y su técnica no se rifien con el compromisoc. -

Lezama por su parte, piblica en 1360 Dador, pero su obra peética-

culmina en una novela Paradiso de 1766. En fin, Eliseo Di pl--

blica también en 1260 su libro de poemas_El oscuro esplendor.
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El caimin barbudc, Opus I, marzo de 136G.

2).- Casaus, "La mds jéven poesfa", p

Ibid., p. 10.

L4) .- Si se desean observar algunos ejemplos de esta corr
literaria, puede consultarse el No. 3, afio IV, Julio-sep
tiembre de 1367 de la Revista Unidn, érgano de la Unidn -
Nacional de Escritores y Art{stas de Cuba. Este nimero —-

estd dedicado en buena parte a la poesia iéven de Cuba.
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LA NARRATTIVA.

'

"Gue Estés dibujando, Juanito"?
"ADi

"Peio nadie sabl Ebms @8 EL
- "Lo sabmn cuando yo termine el

aibu

'

Fzra Pound, E1l oficio de escritor

De entrada, hay que decir que casi toda la narrativa cubana
posterior al triunfo de la Revolucidn tiene- de una o de otra mane
ra- une intencién moralizante. Se trata de una literatura de denun
cia que busca alertar al lector contra un pasado abolido.

Hey una intencién, claramente establecida, de saldar cuen--
tas con el pasado: los personajes como angustiosas pesadillas que-
operan como exorcismos del pasado pre-revolucionario. Esta litera-
tura es, sin embarzo, un predmbulo psicolégicamente necesarié de -
la nueva literatura destinada a enfocar loe cambios producidos por
la Revolucidn y sus efectos en la sociedad y en el hombre creador.

Los escritos de la Revolucidn vivieron su infancia o su --
adolescencia en el seno del viejo régimen y fue en ese mundo- en-
el mundo de &ntes de la Revolucidn- donde adquiriercn buene parte

de sus experiencias:

s noticias de los robos oficiales coexlstieron con
las cariclas maternas las visiones de las contiendas gangs
teriles se compartieron con las venturas del primer smor: -
los horrores de la dictadura batistiena alternaron con las-
primeras experiencias sexuales. EL escritor se enfrenta a -
una paradoja: al revisar su pasado no puede evitar una meze

cla de rencor y nostalgia.. se desecha la simple f férmule -~
maniqueista de ividir el mundo en buenos y malos. (1)

Todo esto produce un parentesco entre el srupo de eserito--
res de la Revolucidp cubana y los parradores norteamericanocs con--
tempordnece de Faulkner: la escritura es realista, perc no renun--

cia a lo imaginativo: hay una negativa a copiar fotograficamente -




la realidad.

El movimiento més importante de los afios cuarentas fue el -
que se formb en torno a Origenes. Mencionamos a Orirenes tan gé- -
lo como un antecedente, pues fue un movimiento que no produjo -- -
narradores y, en cambio, si produjo una de lag-escuelas de poe-- -
sia mds importantes en la vida literaria de la isla.

A las dificultades del medio ambiente, respondid Origzenes -
con la mds rotunda de las evasiones. Sus miembros, asqueados de- -
este mundo, decidieron construir el suyo propios " Fue un univer -
5o blande... donde por haberse excluido lo demonisco se vivia en -
estado de gracia" (2)

La penetracién econdmica norteamericana, que caracteriza- -
todo el periodo anterior a la Revolucidn, tuvo influencis en los -
terrenos de la literatura. De hecho, es zracias a la penetracién -
norteamericana que aparece la narrativa moderna de Cuba.

La dependencia cult

a1 respecto de los Estados Unidos -- -
aié por resultado que- por primera vez- el narrador cubano reci- -
biera una influencla- la norteamericana- &l mismo tiempo que el na
rrador europeo. Por prigera vez, los cubanos no llegaban tarde al-

"panquete de la civilizacién"

Frente a la desvalorizacién nacional producto de la depen--
dencia, la vanguardia artistica afirma la cubanizacidn, el redescu
brimiento de lo cubano. Y ; vaya que habia todo un mundo que redes
cubrir!"Ambrosio Fornet ha hecho una pintura genial de la Cubs pre

revolucionaria:

sipue en el M, -
o ge-
convierte en sistema de vida. Los matones re decpachan ale-
grenente en las eallee y un hunilde cludadano que se encyer
tra y de vuelve un fajo de billetes sale en 1a primera pa--
sima de 1o8 periddicos: el gesto produse wns commoeitn o
el pais. De inmediato, en virtud de un proceso de mishifi--
cacidn caracterfstico del régimen. €l civdadanc es estafado
pr

A la dictadura constitucional de Bastida,

la fruetracién del primer goblerno auténtico: el rel
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1o nombran policia. A le campaiia electoral del Ag va el -
mds fuerte candidato oposicionista con un lema que es - -
casi una radiografia de la repiblica "Verguenza contra -
dinero"... Pierde las elecciones. El sepundo robierno - -~
auténtico opaca al primero e lntroduce algunas varian--
tes: la represién contra el movimiento ohrero y la (‘ocaina
en Palacio como articulo de consumo habitual” (3)

El fendmeno mds importante de la década de los afios cin.

cuentas es la nepacién del estecizmo de Origenes. En 1750 se fun-
da la sociedad Nuestro tiempo y Carlos Franqui, uno de sus funda-
dores, seria director del periédico clandestino Revolucidn, que -
a la caida de la dictadura se convertirias en Srgano del gobierno-
revolucionario.

A mediados de los cincuentas, Rodriguez Feo se separa de -
Origenes y, junto con Piflera, funda Ciclén. Esta vez, se trata -
de un atentado contra la zazmofieria y las buenas conciencias: ya-
no se guiere ser "respetable’.

Los escritores jévenes se rednen en 1757 en Lunes d

lucidn, en cuyas pirinas se nota una busqueda intensa, aungue un-
poco andrquica. Se trata de "la explicable confusisn de alrunce -
tbvenes en el estreno de su plean libertad de expresidn" (I}

El debut de Lunes de Revolucidn significd el Take-off del-

cuento cubano. Como los meiores ejemplos de la narracién realista
¥ peicoldgico surgen: Guillermo Cabrera Iofante, Asf en la paz -
como en la puerra, Calvert Casey, Bl regreso y Humberto Arenal, La
vuelta en redondo. Ademds, poco después, Llopis escribe una obra -
de literatura fantdstica (o "fabulas modernas" como propone Rodri-
suez Feo): La guerra y los baeiliscos.

Tan solo en log préximos cuatro afios aparecerian intiseis

1ibros de cuentos y una antologfa. La literstura adquiere asi en -|
Cuba una importancia gue hasta entdnces habia desconocido. Todo --
aquel que publicaba, pasaba automiticamente a formar parte de lo -

H o
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que con bombos y platillos fue saludado como la "nueva literatura -
cubana'.

Vale la pena mencionar que- cuando menos en comparacién -- -
con otros géneros, como la poesia- la. novela es un género poco -- -
cultivado en América Latina. La novela es un género complejo en - -
extremo. Requiere de una experiencia propia y de un sentido social,
es una sintesis de lo vivido, es, ademds una acumulacidén de @énércs
y» con frecuencia, es una tribuna o una barricada. Aldous Huxley lo
ha dicho:

En_la novela tenemos la reconciliacién de lo absoluto con lo

relativo, por decirlo as{, la expresién de lo general en lo-

particular. Y esto, me parece a mi, es lo interesante, tanto

en la vida como en el arte. (5)

Asi, 1a novela- como ninzin otro género- revela el ambiente-

el que se mueve el escritor. Veamos algunos casos.

En 175" se piblica en Cuba El sol a plomo de Humberto Arenal.
Se trata de una obra escrita y publicada con anterioridad en los --
Estados Unidos como una aportacién a la lucha del movimiento 26 de-
julio contra la dictadura batistiiana.

E1 autor trabaja un suceso bien conocido: el secuestro del -

corredor de autos Juan Manuel Fangio ocurrido en la Habana durante-

en los (ltimos afios de la dictadura. En lugar de Fangio, Arenal ha-
ce victima del secuestro nada menos que a un boxeador mexicano.
Arenal intent5- y logrd en buena medida- recrear un aconte--

cimiento que mostrarse la atmdsfera de represién y rebeldfa en que-

se vivia en Cuba durante aquéllos afios. El tera es urbano, e
ruaje sencillo y directo. La obra concluye: "Hay que decir ;jNOL", -
La Gnica solucién es rebelarse. Rebeldfa es ipual a Revelacidn.

Por otra parte, la busqueda de Jaime Sarusky recibid una men

eidn en el II Concurso Literario de la Casa de las Américas. Se

cuenta la histéria de un flautista de una orquesta popular que aspi

ra a llegar a tocar en el "Méximo Centro" (desde luern, el sitio =



R
mds alto en el universo de Sarueky). pero gue hace bien poco por- -
conseguirlo.
La blsqueda termina siendo la historia del artista en un-- -

mundo donde todc parece negarlo. La situacidn, e incluso el len-- -

guaje, recuerds a los existencialistac. No en balde 1lleva la no-- -

vela una cita de La Nausea: "Erase una vez un pobre un hombre ave

se habfa equivocado de mundo "

o hay problema de Edmundo Desnoes toca directaments el - -
tema de la lucha revolucionaris contra Batista y se desarrclla en -

la época mie critica de la dictadura. Se plantea un problema indi -

vidual: la "tome de consciencia de Sebastién Soler Power, hijo - -
de cubano y de norteamericena, quien pertenece a la clase medis aco
modada, es reportero de revistas y escritor inédito. Se explora un-
desarraigo que culdina con la corporacién a Cuba y a la insurrec---
cién. El regreso es un acto de rebeldia.

En 162 se publicé E1 descanso de Abelardo Pifieirc. Esta ---

novela recibié el voto particular de Juan Goytisolo en el IIT Con--
cursa Casa de las Américas.
Narra la nistorie de varios obreros del transporte urbanc de

la Habana en la lucha por el pago del descanso retribuido. Se utili

zan varios grupos de personajes que corren paralelamente 2 1o largo

de la histéria y al final coinciden. La idea central: no es posible

mantenerse fuera de la &

tuacién. Los personajes terminan encontran

do la muerte o la dessracia total, con exepcidn de dos per es -

que logran abrirse camino. Son ellos los dnicos rebeldes de El des-
canso.

La situacidn de Lisandro Otero fue premiada en el cuaito ---

Concurso de la Casa de las Américas. Pinte el panorama de la aita--

burgueela cubana en log afios anteriores al polpe de estadc de Bat

ta. La situacidn es el retrats de una clase que no es capar de re--

/2 SR



¥ que perece.
8élo sale ileso del derrumbamiento un personae- Carlos-
Sarria- que en un acto de rebeldfa individual abandona el pafs-
¥ se va a estudiar pintura al extranjero.
En todas estas obras pueden encontrarse alsunae caracte-

risticas comunes: en primer lugar, una cierta tender

cia a rela-
tar mids sucesos de 1o que la trama esencial puede soportar ---
ademds toda ellas comparten una cierta falte de profundidad e--
en el tratamiento de las situaciones: muchas veces se tiene la-
impresidn de que el autor tan solo tocd la superficie del pro--
blema, mientras que lo verdaderamente medular solo quedd sugeri
do finalmente, todas estas obras comparten una idea central: -
la rebeldfa como Gnica alternativa. Este idea, es de suponerse-
gue fue adguirida por asimilacién del ambiente revolicionario -

que vivia en la isla.

Ahora bien, la Revolucdn, cuando ge produio, parecid te-
ner una especie de afects traumdtico sobre la narrativa, une --

cierta inhibleldn momentdnea.

Una explicacién puede encontrarse en que las experien---
cias vividas no son tan rdpidamente asimilables para la narrati
va,como pueden serlo para la crénica periodistica (recordemos a
John Reed). El tema de la Revolucién propiamente dicha no es el
primero en aparecer en la literatura del 5. Tal parece que- co
mo lo dijifmos- lo mds importante es exorcizar el pasado.

Los primerss libros publicados después de la Revolucién -

tienen como tema mds frecuente la recreacidn del ambiente

la-
sociedad Batistiana. En 1760, aparece Bertilldn 16G de José So--

ler Pulg y es ésta una de las obras donde por primera vez se des

criben acontecimientos de la luchs revoluciocnaria, pero no es --

/A



sino afios después cuando los escritores empiezan a dar forma- - -
imaginativa a sus expresiones revolucionarias.

En 1261 no aparece ninpuna obra narrativa ( recuérdese - -
el "efecto inhibidor" de la Revolucdn), pero el afio siguiente - -

aparecen mds de quince libros, muchos de ellos recopilaciones - -

de obras escritas dntes del 57 o entre 1°5) y 1'62. En 1263 ~ - -

aparecen diez y siete obras de ficeidn, en 1764 aparecen 2:

en 165 ven la luz 10, en 1966 tan solo siete, y al

guiente 12, (6)

A la literatura de denuncia pertenccen la casi totalidad -
de las obras que ya mencionamos: EL sol a plomo, La bisqueda, etc.
Pero, poco a poco, la denuncia de la sociedad pasada es sustituida
cono tema de la narrativa cubana por hechos del fendmeno revolu---

cionario. As{, en el cuento, se encuentra De aqui para alld de --

Luis Aguero, Fébulas de Ana Maria Simo, Cuentos Completos de Jorge
Cardoso, etc. Estas obras, constituyen, de hecho. la transicidn &=
entre los temae tradicionales de demuncia y los nuevos temas de la
Revolucidn.

Estos nuevos temas son: la alfabetizacién, Playa Girédn, la-
moral socialista, loe conflictos entre la ciudad y el campo, etc.

En 1701, Dora Alonso recibe el Premioc Novela de Casa de las
Américas con Tierra inerme que ce ocupa de la explotacidn y la dig
criminacién racial en el interior del pais.

En 1762, Daura c.fema Garcfa gana el mismo premioc con su ---

novela scbre la alfabetizacién Maestra voluntaria y Radl Gonzélez-

de Cascarro con Gente de Playa Girdn obtiene el Premio Cuento.

Los temas del pasado, sin embarso, no desaparecen totalmen-
te. En 1763, Lisandro Oters es premiado- como ya di‘fmos- por el IV
Concurse de la Casa comla situacibn, un amplio panorama de la ---

sociedad burguesa pasada.
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Los elementoe de humor negro caracteristicos de los mejo-
res cuentos de Virigilic Pifiera escritos 4ntes de la Revolucién-
son rescatados en 1363 al publicarse junto con su novela Peque--
fias maniocbras.

E1l mundo de la dinfancia, los prejuicios burgueses, la ena

jenacidn, etc. son temas harto frecuentes en obras como Mi anta-

gonista y otrae observaciones de Antén Arrufat, Circulando el ---
cuadrado de César Lépez y El sol, ese enemigo de José Lorenzo ---
Fuentes.

En la narrativa aparecida en 1G4 se repiten los temas de-
la sociedad pasada combinados con eventos de la Cube Revoluciona-

ria: Hijos del tiempo de Radl Aparicio, Ho hay problema de Edmun-

do Desnoes (anticipo de Memorias del subsesarrollo), Juan Guinguin

en Pueblo Mocho de Samuel Feijéo, El derrumbe de Soler Puip. ete.

ete.
Entre 1763 y 1764, una parte de la narrativa abandona =1 -

moraliemo para explorar las potencialidades de ki lddico: aden

de la obra de Pifiera, se publican cuentos fantdsticos como B1

bitlista de Remelio Llopis y los primeros cuentos de clencia fic--
cién de Angel APanzo, Juan Luis Herrero, Carlos Cabada y Agenor --
Marti, ‘unto a una literatura de humor nepro representada por_Ma--
téo y las sirenag de Ada Abdo, Cuentos para abyelas enfermas de --
lvora Temayo y Memoria de un decapitado de Angéla Martinez.

Mis tarde, en 1357, la literatura fantdstica dard uno de -

los mejores libros de cuentos: Tute de Reyes, Prewio Guento Casa -

de la Américas de 1967. la ciencia Ficelén. por su

1ri-

ntét

quecerd en 1766 con bro de Oai de Miguel Collazo y-

el plaenta nepro de Angel Arvang
La lucha revolucionaria aparcce en un alto plano de distinn

cidn por mal y estilistica en Los afiog dutgs de Jesis Diak , idven
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eseritor ganador del Premic Cuento de la Casa de las Américas
en 1166.

Otras apariciones: el tema del amor surge en dos nove-
las cortas: Los animales de Humberto Arenal y Pasién de Urbi-

no de Lisandro Otero. Reinaldo Arenas vuelve a la Infanciz

con Celestino dntes del Alba, una de las mds logredac novelas
politicas. Después de ésto, lo mds notable es Adire y el tiem
po_roto, primera novela de Manuel Granados y, en cuento, One-
130 Jorge Cardoso con Iba caminando. José Lorenze Fuentes con

El vendedor de dias y Pifiera con Presiones y diamantes.

Merecen mencidn especial las dos novelas nds importan-
tes publicadas después del 5:: El sizlo de las luces de Car--

pentier y Paradigo de Lezama Lina.



NOTAS:

1).- Agtiero, "La novela...", p. 61.

2).- Fornet, "El cuento...", p.

).~ Ibid., p. 7.
5).- Huxley, entrevistado por G. Wickes y Ray Frazer en

El oficic de escritor., p. 154

) .- Redriguez Feo en "Breve recuento...” es guien nos ofresce

estas cifras.




EL TEATRO.

" - Dorr: Hay una pregunte gque no respondimos: qué

Pensemos hacer, de qué vamos & escribir. No eé
i ustedes quieran responder.
- José Brene: T la rosgondo en dos palabras: --
seguir escribiendo

- Dorr: Bueno, a mf me gustaria decir alge, Pien
S0 también seguir escribiendo, claro estd, y -
escribir un teatro cubsno y escribir un teatro
social y llegar a escribir un teatro donde mos
trar la verdad, la verdad de las cosas afines
& todos. Ahora, esta verdad, llegarla a descu-
brir y ilegarla a representar en una obra me -
va a comtar mucho trabajo, pero, particularmen
‘te, he_escogido un método gue me ayuda mucho
a ver 1a realidad y a ver la verdad de las co~
sas y es el merxismo.

~ Brene; El mejor método para ver la realidad es
vivirla,

- Dorr: Claro, pero si unc no tiene algo que lo-
gufe, uno ve la realidad subjetivamente, y no-
sirve. Nada mds.

~ virgilio Pifiera: Creo que hemos terminado. Bn~
realidad, todos estos autores estdn agazapados,
esperando el momento de saltart.

Virgilio Piflera, "El teatro: conversatorio con -
los jévenes autores"
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BL TEATRO.

Una de lae caracteristicas més importantes del tea-
tro cubano posterior al 59 es el ambiente de expsrimenta- -
cién en.que se ha desenvuelto. Existe un ambients donde pa-
rece que todas las experiencias son vélidas con tal de con-
tribuir a la creacién de un teairo revolucionsrio. Sin em~-
barge, el embiente de experimentacién no asegurs- por sf --
mismo- la presencia de un teatro revolucionario. Si acaso,-
favorece su apasricién.

sntes de la Revolucién la situacién del teatro en -
Cuba es bien presaria y sujeta a altas y bajas. Evidentemen

te, no existia un plan dafinido para su impuluo y desarro--

1lo. las cosas se iban improvisando sobre el camino. Lo que
s{ existfa eren alguncs autores, unas cuantas obras y dos -
o tres instituciones raquiticas destinadas a impulsar las —
puestas en escena.

1 hébito, de ir al teatro decde en la {sla a rafz -
del estencamiento del teatro vernacilo debido 2 que cesa la
corriente de compafifas espafiolas hacia la Habana. Lste fend
meno se debié a la depresién econémica y a la guerra civil-
en Espafia.

Les obras que producen 4ntes de la Revolucién repre
sentarén un avance cualitativo sobre el teatro verndculo, -
pero-como ha sefialado Virgilio Pifiera- se trataba también -

de obras de evasidéni

Toda evasién es escamoteo frente a 1os problemas —-
reales. Este escamoteo puede producirse de dos ma-

Hitos
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neras: o fingiendo que Asumimos el problema, como es
sl caso del testro verndeulo, en donde se hace burla
de la vida ciudadana y de sus malos gobernantes, pe-
ro expresado en forma de chanza (la chanza jeutrali-
za las tensiones, que son las que confrontarien al -
piblico que escucha con las amargas verdudes), o eva
diendose en absoluto del probleme medienie temas y -
situaciones que en nada se relacionan con le reali--
aad presente. (1)

La escases de obras de teatro o es tan solo cualita

tiva, sino también cuetitativa. De 1936 & 1959 la produceién

de plezas teatrales fue mds bien pobre: Carlos Folipe, 53 —=

Rolando Perrer, 5; José Luis de la Torve: 4;

Bach, 4; -
Roberto Bourbakis, 6; Eduardo Manet, 3; Jorge intonio Gonzd-
lez, T; Benicio Rodrfguez, 5; Oscar Valdés, 10; Virgilio Pi-
fiera, 5. (2) Esta lista arroje un promedic de 4 obras en 20-
afios por autor. Cada obra esté separada de la siguiente por-
5 afios. De todos estos autores més de la mitad abandonaron -

el teatro y el resto continué trabajendo esporddicements.

Sin embargo, a pesar de todas las dificultades, se -

observa un cierto impulso de 1954 a 1959.

4 principios de los cincuentas se fund6 el grupo Tea
tro al color de la sociedad Nuestro Tiempo y, poco despaés,-
esta asociacién funda el @frcule de Kstudios Teatrales bajo-
la direccién de Vicente Revuelta y de Nora Badfa. José€ Gela-
da dicta un cursillo sobre el método Stanislavski, se funda-
el grupo Teda y la Asocisciés Cubena de las Naciones Uniias-
crea un Seminario de Arte Dramdtico bajo la direccién de Ir-

ma de la Vega.

#ithenee
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Surgen también nuevos autores: Fermin Borges, Manuel

Reguera Saumell, Matias lontes Huidobro, Radl Gonzélez ds
Gascorro, Remén Ferreira, Radl Eguren, Inrique Barnet, José-

Montero Agltero y Antén Arrufat. BEste Ultimo es ol mds joven-

de este grupo y estrena su primera obra, El caso _se investi
g8, en la sociedad Lyceum bajo la direccién de Julio latas -
en 1957.

Asf, para el triunfo de la Revolucién, el teatro cu-
bane cuenta con 10 nuevos autores. Abelardo Estcraino y José
Triana, sunque nacidos a fines de los treintas, hacen su - -

primer estreno despuds del 59.

La Revolucién sugnificé una serie de cambios funda--

mentales para el desarrollo de las aetividades teatrales.

En 1959 se aparece el Teatro Naclonal. Inmediatamen—
te se crean cursos intensivos para actores y seminarios de -
aramaturgia. Dos afios después, en 1961, se complets lu acti-
vidad diddctica al crearse el Teatro Infantil y el Slenco Na
cional, con cursos diarios impartidos por profesores cubanos
y extranjeros; ademds, se sistematiza el trabajo del semina-
rio de dramaturgia. Al mismo tiempo se crearon 108 grupos --
de teatro formados por actores profesionales, nacieron les -
Brigadas Teatrales, la Escuela de Instructares de Arte y el-
Movimiento de Afiliados.

Para los autores de teatro, la Revolucién significé-
la posibilidad de ver sus obras puestas en escena durante -—-
un buen periédo de tiempo el pago de derechos de aubor y edi

ciones costeadas por el Bstado. Ademds, claro, aparec

grandes teatros y los grandes montajes.




g 5

Un ndmero considerable de nuevos autores aparecen -
en los afios siguientes al 59. De entre ellos desvacan: Radl
WMilién, Mario Balmsscda, Tomds Gonzdlez, Bugenio iHernéndes,
Gloria Parrado, José R. Breme, Nicolds Dorr, Gerardo Fulle—

da Leén, loberto Anaya, José Corrales, Antonio Alvarez, Da-

vid Ccamps, Enrigue Capablanca, Jesds Feréndez, José Soler -

Puig, Bebo Ruiz, Herndndez Savio, Bduardo Robrefic y Héctor-
Quintero. Todo este grupo se encargd de experimentar con -
nuevas formas expresivas a fin de intentar crear un nuevo -

teatro, un teatro de la Revolucién.

Entre las primeras obras publicadas despues del 59~
destacan: liedea en el espejo de José Triana gque (al igual -
que Pifiera en Electra Garrig) escoge la parodia de un mito
griego para comstruir un drama cubano. £n El vivo al polle,
Antén arrufat se ocupa- en un contexto sin recursos teolGgi
cos- a la pérdida de la vida. Se trata de una comedia donde
‘el humor negro funciona como rebelién ente la muerte y como
suprema burla ante la realided y la vida. Bn el caso del --
teatro se nota una rdpida asimilacién de los temas de la Re

volucién: El rabo del cochino de Estornino es una ohra de -

cardcter realista donde se expone le vida pequefioburguesa -

es el seno de un cuadro social donde la Revolucién avanza.

El Pestival de Teatiro Obrerc-Campesino- esfuerzo del
Departamento de Extensién Teatral del Teatro Nacional- se -
celebré en marzo de 1961. Para cste momento, ya se habian -
creado 28 grupos de aficionados en el campo y en las ciuda
des que agrupaban a mds de 2,000 personac desarrollando -

actividades tcatrales en sindicatos, cooperativas, gran-—
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jes agricoles, dcpendencias del gobiernoc, Bic. (3)

Iaz obras que participaron en el Festival fueron -
piezas ligeras, en un acto, y esirsncs de cutores cubanos~
Medisnte un concurso previo se verificé la solsccién de -
las obras que serfan representadas. EL tema yue se solici--
46 a las obras presentadas Sue: la ‘oma de consciencia re-
volueionaria o los problemas de la Revolucifn en el poder.

De entre las obras reprosentadas destacaron:; de Pa

ailla, Cuando los débiles se hacen fuertes, que trata de -

la cooperacién entre los campesinos pera asegurar 1a pro--—

duceién de la tierra; de Rubén Pérexz Chéves, NMonte Adents

donde se tratan algunos epicodios de la lucka en la Siarr:

de José Corrales, La mala Palabra, crftica las condicicnes

de vide en Cuba en la época pre-revolucicnmaria; Qomo Gijo-
Fidel de Videlia Rivero se ocupa del choque entre le trodi
ci6n campesina y la nueva vida y la necesidsd de gue la mu

jer intervenga en el proceso revolucionario.

Junto & este teatro que pudieramos 1.

o, se dan otros tipos de expresidn.

Al ser creado como un organismo

tro Nacional el Teatro Experimental, e anunsié que su obje

tivo seria: "representsr obras especi: pirzas de vu

guardia, teatro de cdmara, integrar

cos, de danza, misicos y escrivores con la escena

Ia programacién del Testro Trperimen 2l coueids

ra instancia a Bechobs, Dilrremmast. Jarry, Sic

Aef pues, es posible observar cémo el de
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del teatro cubanose cimenta en dos grandes pilares: por - -
parte, la herencia naturalisra del siglo XIX, el movimiento
realista~ con su varisnte neorealista- y, en cierto modo, -
el teatro psicolégico; y, por otra parte, el teatro intelec
tualista que abarca el teatro del absurdo, el surrealista -
¥ el de la crueldad.

El primer grupc es ol més numeros. En A1 militan- -
de los viejom~: José Luis de la Torre, Carlos Pelipe, Beni-
cio Rodriguez, Oscar Valdés y René Buch. De los surgidos =--

hacia los afios cincuentas: Fermin Borges, Abelardo Estorni-

no, Rail GonzfiLez de Cascorro, Ramén Ferriers, J liontero
Agllero, Enrigue Barnet, Manuel Reguera Seumell. De los autg
res surgidos con la Revolucién, destacan en este srupo: Héc
tor Quintero, José Soler Puig, Bduardo Robrefio y Roberto —-
Anaya.

En el segundo grupo, el grupo "intelectualistas", -
destacen: Roberto Bourbakis, kduardoc Manet y Virgilio Fifie-
ra. De los surgidos hacia 1950: intén Arrufat y José Triana,
dos de los autores mfs importantes. Y de los surgidos dess—

pués del 59: Milidn y Tomés Gonzélez.

En general, podemos decir que en el teatro cubano —
de la Revolucién ha prevalecido la corriente gue considera-
al teatro como un instrumento pedagégico para explicar a —-
las masas la importancia de los cambios que se estdn produe
ciendo en la fsla. Dsto no guiere decir, evidentemente, que
todo el teatro cubano se reduzea a explicar, mediantela - -
representacién de obras de divulgscién, la imporiancia de -

1la zafra de los 10 millones. Ya #4ntes menciondbamos la - -
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importancia de la experimentacibén en el desarrollo del nue-
vo teatro cubano. Lo gue gueremos decir es que el teatro --
ya no es- cuando menos de una manera generalizada- un fené-
meno desvinculado del proceso social, es més, ni siguiera -
es- esecialmente ia afirmacidén de una necesidad individual-
de comunicacién con los demds. Més que &sto, el teatro cuba
no se ha convertido en un gigantesco experimento destinado-
a explicar el mundo de la Rev.lucibn y a desentraiiar sus ——

mecanismos.

La Casa de las Américas, aprovechando la celebra- -~
cibn del Festival de Teatro Hispanoamericano, reunié en una
charla & dos autores: Osvaldo Dragin (autor de Tupue Amari-
y la_peste viene de melos) y Romén Chalbaud (autor y direc—
tor venezolano, autor de Sagrado y obsceno, prohibida por -
el régimen de Betancout precisamente por "Obscena"), y a —-—
un director, Ugo Ulive- uruguayo- = fin ce conversar sobre-
1a situacién del teatro latinoamericano y sobre las poten-
cialidades del teatro revolucionario. En la charla as{ pro-

riciada destaca una intervencién de Dragin:

Nosotros creemos que en la Latinoamérica actual, la
Latinoamérica capitalista, un teatro revolucion:rio
es todo aquél, que de un modo o otro, enjuicia o —-
denuncia un estado social, pero aclaréndole al ph--
blico cudles son las causas o razonss de los males-
que denuncis..... Abora, en un pais que ha hecho la
Revolucién, en un pafs que esté construyendo el so-
cialismo, el teatro de denuncia tiene que ser nece-~
sariamente un teatro del pesado. Nosotros craemos -
que un teatro revolucionario en uma sociedad socia-
lista serd aquél gque vays adelante en la construce-
cibn de la sociedad nueva. Que vaya marcando los —-

problemas y las soluciones de la construceién de



e9a sociedad. No serd necesario gue tenga el acento

puesto en lo negativo, es decir, en lo que no debe-

ser. Seré un teatro quiza del deber ser o del que--

rer ser. (%)

El problema fundamental que esta declaracién plantea
25 saber si el teatro de denuncia tiene razén de ser cuando-

sjsto de denuncia es la situacién revolucionaria. Denun-

r sl pasado es "revolucionario”, denunciar a las desvia--

e

cicnes de la Revolueidén ya no lo es tanto. Dific{lmente po-—

ser de otra menera: lo revolucionsrio artisticamente es—

roblema del autor, rero el sentido revolucionario o no-revo

12

veionsrio de la obra (es decir, la conveciencia polftica, -
12 oportunidad de la obra) es un problema de polftica y es -
un problema de poder. (6)

EL deber ser del teatro revolucionario se aclaran en
boca de Pifiera:

Tenemos que hacer un teatro en donde al mismo tiempo
que nos afirmamos polfticamente no se puede decir --
que nos desafirmamos draméticamente. Tenemos gue hacer
un teatro que partiendo de la Revolucién polftica =--
la muestre en todos sus aspectos y al mismo tiempo —
rechace al panfleto. Solo asf nuestras obras serdn -
verdaderanente revolucionarias en el terreno del - —
arte. (7)
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Virgilio Pifiera, "Notas sobre el Teatro....",p. 136

Cf. Ibid., p. 137

Estos datos aparecen en Casey, "Teatro 61", p. 109
Idem.

Dragin, "charla sobre teatro, p. 99

En relacién a este problema es muy ilustrative la char—
la entre autores cubanos de teatro promovida por Pifiera

en 1964. Véase: V. vifiera, "El teatro actual: conversa-

t0ri0eses".

V. Pifiera, "Notas sobre el teatro...." p. 142.



IV.- LA POLITICA CULTURAL DEL REGIMEN CUPANO.



ANTES DE LA REVOLUCION .

Después de la independencia cubana, las instituciones
de arte y cultura se crean muy lentamente: la Biblioteca Na-
cional se crea en 1701, la Academia Nacional de Historia en-
1710 y en ese mismo afio la Academia de Artes y Letras. Apare
cen también algunas agrupaciones privadas y la Revista Cuba-
Contempordnea ( 1°13-1727)que da la ténica de la vida cultu-
ral de la época.

Cuardo se produce la cafda de Machado, en 1733, los

grupos intelectuales mantenian la esperanza de que los préxi-

mos gobiernos serfan "gobiernos de cultura". La realidad, =in

embargo, se encargd de desmentirlos. Las artes continuaron --

buérfanas de Loda proteccién oficial. En toda la lzla se nota

una. gobrevaloracién de los valores prdcticos, de la ampulo:
dad y la apariencia social. En palabras de Lolé de la Torrie
"Les hombres précti
v se disponfan a construir una Cuba que los idealistas no

te: parecfan haber ganado la batalla -

c

habian podido salvar®. (1)

Entre los escritores de dntes de la Revolucidn es posi

ble distinpuir a un grupo wds o menos homogénes que hace su -

aparicidn en el primer cuarto de sirlo y cuyos integrantes -

estén muertos (de la Torriente, Enriquez Avela, ete.) o exil

dos (Lino Novds Calvo, Montenegro, ete.), o bien se encuen
tran consagrados (Carpentier, Guillén, ete.). En general, su-
participacidn politica es mis blen escaca, con las notables -
excepciones de Guillén y Carpentier.

Este grupo es el antecedente importante mis cercano de
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las pgeneraciones que decarrollarfan su obra mds importante -
después del aiio 57.
Buena parte de este zrupo se reunid en torno a la ~--

Revista de Avance (1°27-1730), de la cual surge la vincula--

cién del marxismo a la problemitica cubana. Se distinguen --
Julio Antonio Mella (unc de los fundadores del Partido Comu-
nista de Cuba de 1725 cabeza del movimiento en pro de la --
Reforme Universitaria) y Rubén Martinez Villena ( quien en -

1723 capitanéo la Protesta de loe Trece, en la que un grupo-

de escritores repudid la corrupcidn gubernamental). Muchos -

de los temas que fueron fundamentales para este grupo fueron

redescubiertos después de la Revolucidn: el propio marxismo,
la creacidén de un arte cubano, la negritud, la unidad conti-
nental, etc.

Alrededor de los aflos cuarentas se da a conocer un —-
grupo de intelectuales mde jévenes gque el anterior gue, aur-
que llegardn ye maduros al 57, tendrdn la oportunidad de ——-
vivir mis de cerca los camblos producidos en la isla.

Se distingue un grupo que alimenta el pensamiento ---
marxista: José Antonio Portuonde, Mirta Aguirre, Julio Le --
Riverand, Carlos Rafael Rodrizuez, ete. En todo caso, se Lra
ta mds de investizadores v pedagdpos que de escritores crea-
dores. Esto no quiere decir que este movimiento haya careci-

do de escritores, pues a este grupo pertenecen el narrader -

Onelio Jorge Cardoso y el dramaturgo Carlos Felipe. Pero el-
grupo mds importante de escritores creadores se nueclea en -
torno a la poesfa y a la revista Crigenes, que al miemo tiem
po gue afirma el desasimiento polftico, evapora el interés -
por la negritud y por 1o continental. Roberto Fernidndez Reta

..
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mar ha descrito asi el mundo intelectual de Orfgenes:

Crece la preocupacién por la intimidad 3 los "interi
res". Es una actitud de repliepue,
tiosa de los dltimos destellos de
que en la isla habfa conocido su momento de més fuer
za en el siglo XIX... Como al mismo tiempo, no se -
resigna a la mera repeticién de formas, se da un cu--
rioso universalismo imgginario. Este es el instante -
en gue la creacién esta obligada a suplir todo lo que
la historia miesma no puede entregar. (2)

Puede contemplarse pues un panorama intelectual donde
en virtud de las condiciories nacionales ( corrupeidn oficial
falta de estimulos, etc.) e internacionales ( estancamiento-
del movimiento marxista internacional, Macartismo en loz --
Estados Unidos, etc). los escritores escogen el camino del-
exilio, cuando no se dedican a gravitar cerca de la nostel-

gia de un pasado armonioso o del frenesi imaginativo.

El asalto al Cuartel lMoncada, el 26 de ‘ullo de 175

no produjo ningiin cambio visible en esta actitud més o menos
peneralizada de los escritores. Cuando me reabre el procesos
insurreccional en 1756, tampoco se produce una transforma---
cién inmediata, aunque si se inicia un proceso que involucra
ria a los escritores en la Revolucién. Algunos intelectuales
se reunieron en torno a la sociedad Nuestro Tiempo, pero a -
pesar de las contribuciones personales a la insurreccién, el
desaliento e inclugo el despego politico siguieron cundiendo.
Asi pues:

.., no es en un medic tenso por la espera de la revolu-
cibn, sino en un medio lleno de escepticismo y despego-
(escepticiemo y despero traducidos en la diffcil vida -
intelectual)en el que Fidel Castro va a desencadenar su
ataque al cuartel Moncada...Su apoyo intelectual no va-
a recibirlo de pensadores inmediatos a é1, sino de José
Mart{. Y esto, que hoy nos parece la cosa mAs natural -
del mundo, ésto sdlo, el saltar por encima de la medio-
cridad ambiente e ir a entroncar de modo vivo con el --
Gnicok gran pensamiento original que se hebfa engendra-
do en esta tierra, ys era una definicién... no se trata
de lamentar la ayuda que como guerrilleros hubieran po-
dido prestar los intelectuales, eino de conocer (pa,v‘a, -
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aliviar) el retrado en su formacidn como intelectuales ---
revolucionarios. (3)

Al producirse la Revolucidn, hay entre los intelectuales un
clerto sentir generalizado de que era necesaric recuperar el tiem
po perdido, para convertirse en intelectuales revolucionarios. --
Eeta tarea tendrian que llevarla a cabo en una Revolucidn que ya-

=e habia convertido en poder.
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NECESIDAD DE UNA POLITICA CULTURAL DE LA REVOLUCION.

E1l triunfo del movimiento 26 da Julic y el sscenso de
la Revolucién al poder sirnificd la necesldad de crear una-
politica del régimen destinada a orientar las relaciones --
entre los intelectuales y la Revolucidn.

Si se miraba al pasado no habia mucho de donde apre

der: escaso movimiento intelectual, falta de compromisc po-
1itico, ausencia de instituciones destinadas a la promocisn
7 a la proteccién de la cultura, etc.

Por otra parte, se encontraban las experiencias que -
al respecto habian desarrollads otroe procesoe revoluciona-

rios. En este sentido, bien lo sabemos, la politica cultu--

ral de los pafses del Este eumpezd por supeditar toda cultu-

re a las necesidades politicas y econdmicas de construccién
nacional: el escritor, o es un agente del Partido, o bien -
es un proserito.

La creacién de una politica cultural tampoce era algo
que pudiera aplazarse o que pudiera dejarse 2 1o que la -—
préctica fuera dictando. Una Revolucidn que ro aspira a ---
guedarse en el reformizmo debe necesariamente establecer un
proyecto para todos y cada uno de los aspectos que rigen —-
la vida de este mundo. El répimen cubano e lanza pues a la
creacién de una politica cultural que no podia estar exenta
Ge improvisaciones:

BL partido conuniste cubano no dirieié la revolueidn-

Log dirigentes revolucionario: (no tenfan una forma

2130 4Ack3atce dostinada 5 resiBbnterds wigh Gel Lo
pais)... se preocupsban Gnicamente por el imperativo-
moral de hacer la revolucién a cualquier costa a una-
escala continental. La ideclozia ha sido reemplazada-
por un imperativo moral que poco tiene que ver con 2l

H
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marxismo, La revolucién, con el fervor del neéfitor
del convertido mes intransigente en sue aspiracio-
nes (ltimas, aspira a terminar con el dinero, a -
implantar 1a primacia de los incentivos morales, a-
realizar el comunismo con el mismo fervor de los'-
revolucionarios rusos en los afics anteriores a la-
NEP. (4)

Asi pues, los primeros meses después del 59 se dedi-
can mis al gigantesco y fraterno abrazo colectivo, a la --
fundacidn del entusiasmo y a la afirmacién telirica y ----

sentimental del fendémeno revolucionario, que a la construc

cibn sistemdtica de la "nueva edad de oro
A pesar de esta situacién, es posible reconocer cuan
do menos tres lineas fundamentales de politica cultural en

esta primera etapa: ce busca construir una cultura orlenta

da hacla las masas populares, se guiere afirmar una cultu-
ra fundamentalmente cubana, y se intenta sentar las bases-

de una cultura revolucionaria.

El hacer una cultura orientada hacia las mases, re
ponde a la pregunta de ipara quién se hace cultura? No te-

nia mayor sentido hacer literatura en pais donde el por

centaje de analfabetos era tremendo y donde el marginalis-
mo- en todos sus aspectos- hacia de las suyas debido a la-
falta de mecanismos adecuados de comunicacién e integra---
cién nacional.

La, "Le,y‘;lacionalizacién de la Ensefianza", promulgada-
el 6 de junio de 1761, marcd un importante avance en lo que

se refiere a la creacién de una cultura con sentido popular.

Esta Ley permitid la reestructuracién del sistema educaci

nal y el reajuste de la cultura a jas mecesidades prictic
y funcionales del pais. 1761 es el "Afio de la Educacid- ‘en
que se realiza la gran campafia de alfabetizacién anuncilada-
por Fidel en su intervencién ante la Asamblea General de --

Naciones Unidas el 26 de septiembre de 1760.
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Casi al parejo, el Ministeric de Bduczeién, con apoyo

de las organizaciones de masas- especilalmente las obreras--

organiza los Cursos de Superacién Obrero Campeeina, se pone

a caminar el Plan de Becados y el Congejo Nacional-

de Universidades, que se encargaria de la reestructuracidn-
de la ensefianza superior.
Junto con las ectividades educativas se realizan im--

omoeidn cultural cerca de las masag.-

portantes tareas de p
Para los primercs aiios de la Revolucdn, Garcia Buchaca nos-
da las siguientes cifras: hasta diciembre de 1963, se veri-

ficaron mds de treirta mil actividades culturaleg, entre --

conferencias, mesas redondas, presentaciones artisticas.

etc., con una participacién popular superior a los once -

millones de personas ( de estas actividades. mde de vein--

tiun mil se realizaron fuera de La Habana); se orpanizarcr-

mas de quinientas exposiciopes, individual

o
)

de artes plisticas, con asistencia de wds de quini

personas hada mde de mlio de 1362 a Julic de 1362,

taron novecientos titulos, con ur Tiraje total super

108 veinticinco millen=s de e’emplares el Movimiento de --

Aricionados organizd a mds de mil quinientes crupos, con --

mis de dieciocho mil

ambres, ete. ebe.

Se ve claro, pues, una afan de llevar la cultura a -

las masas cubanas. Pero junto a esta cran linea se estable-

ce otra también importante: rescatar 1os antecedentes cultu

rales para afirmar un sentido cubano de la cultura.

A este respecto, se ered el Institute de Btnologfa y-

Folklore y la Sociedad Econdmica Anigos del Fafs (con viejos

antecedentes), que fue dedicada por el robierno revoluciona-

o al estudio y divulracidén del pensamiento de autores cuba




T
nos en las distintae ctapas de la vida del pafs. Se promueve
la creacién de archives, museos y bibliotecas, y se crea la-
Academia de estudios e investipgaciones Histéricas, destinada

a la revalorizacién de la historia cubana.

Junto a una cultura con sentidoc social y con contenido

cubano, se intenta generar una cultura dominada por el si

o
de la revolueién,. Para ello. el régimen revolucionario se -

vale fundamentalmente de dos irgtrument

la Unién Nacional
de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC)- con su revista ---
Unidn- y la Casa de lag Américas- con su revista del mismo --
nombre-. Ademés, claro, de otras instifuciones como el conse
Jjo Nacional de Cultura, la Editora Kaclonal, el Ministe

iy io -

de Educacidn, etc.

Después de la crisis del Caribe, de la UNEAC surgid un-

nicle

Taller, donde se asruparon artistas y escritores para
redactar trajaios y articulos y promover discuciones. Junto -
con otras organizaciones, se funda el Frente de Arte de Comba

te, que se encargd de orpanizar prizadas artisticas méviles -

para llevar a las trincheras recitales, charlas, conciertos y

conferencias. (6)

En mayo de 1362 aparece la revista Unidn con el lema: -
"Defender la Revolucdn es defender la cultura'. Sus primeros-
responsables: Guillén. Carpentier y Retamar.

El nimero 1 de la revista Casa de las Amé

aparecido en ‘funio de 1360, y sus primeros re:

o
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ron Fausto Masd y Antén Arrufat. El nimero Mayo.

se dedicaria integramente a la invasidn de Playa Girdn: se
reproducen textos, comunicaciones, recorbes de la prevsa mun-

dial, etc. A partir de este nimerc, la revista

mis por delender directamente la Revs
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anterior cardcter mds literario. Desde el primer momento, -
Casa de las Américas constituyé un importantfsimo vinculo--
entre los escritores cubanos y sus colepas de otros pafses,

pecialmente lati ~icanos.

En 1062, se cred el Conse o Nacional de Cultura, en -
sustitucién del Instituto Nacional de Cultura, como un orga
nismo autdnomo encarvado de coordinar el conjunto de las --
actividades culturales. Su cbjetivo fundamental era la crea
cién de una cultura revolucionaria, aunque se ha sefialado -
(7) que este obietivo ha sido confundido con el de la educa
cién de las masas.

La Editora Nacional, por su parte, controla y coordi-
na las actividades editoriales de varias organizacioncs: la

Casa de las Américas, la UNEAC, el Ministerio de Educacién-

(1ibros escolares que representan del ochenta por cien-
to de la produccidn), Ediciones Infantiles y para la Juven-
tud, la Academia de Ciencias, Biblioteca y Archivos Nacilc--
nalee, etc. Bl plan de ediciones para cada aiio se elabora -

durante ¢l verans y se envia al Conseio de Ministros. Una -

vez aprobado, se distribuye entre las imprentas del pafe.--
Los Ministerios del Comercio Interior y del Comercio Exte--
rior compran automfticamente toda la produccién y el autor-
recibe eus honorariocs como si sc hubiese vendido todos sus-
ejemplares.

Todos estos primerce pasos de politica cultural tuvie

ron como anteccdente mds importante la cerie de reuniones -

3 y 30 de funio de 151, en

que se celebrarcn los dfas 1f,
la Biblioteca Nacional, donde participaron Dorticds y Fidel

ripirse a log intelectnales dié lo que -

Cagtra, quien al

n las primeras lineas de la pogicidén de la Revolucién-
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respecto a los intelectuales. La intervencién de Fidel (cono- -
cida como "Palabras a los intelectuales") apuntaba en tree -- -

direcciones fundamentales:

En primer lusar. la Revolucién aceptaba, y aun solicitaba,

la colaboracién de los intelectuales tras

onales honrados, --
pero Fidel advierte: b

Dentro de la Revolucidn, todo contra la Revolucibn, nin-
in derecho. Y esto no serfa ninguna excepcidn para 1o:
artistas y pasa. los escritorsa: Este ef un principio gene
ral para todos loc ciudadanos. Es un principio fundamen--
tal de la Revolucibn.( © )

Se establece asi, gue la Revoluciédn y su salvacién son --
1oe puntos mds altos del nuevo universo cubano y que, de ninu-
na manera, se tolerarian actitudes intelectuales que atentaran-
contra ecta cateporizacidén. Sin embargo, esta disposiciér no --

convierte a todos los escritores en agentes automdticos del

mabierns revolucionaric:

Que cada cual cscriba 1o que quicra, v 1o que escribe-
no sirve, alld él. kosotros no le p adic
que cecriba sobre ol tema que prefiera. AL Ll‘ntlul 10
oe cada cual se exprese en la forma que estime port

e 7 que exprese libremente lo que desee expresar. Hofo
tro: apreciaremos siempre su creacidn a través del pris

el cristal revolucionario. Eete tanbién os un derecho del
Gobierno Revolucinario, tan respetable como el derechc de-
cada cual a expresar lo que quiera expresar.

La Revolucidn respeta el derecho de libertad de creacidn -
del escritor, pero se reserva el derecho de calificar ideolégica

mente la obra producida. Estas recomendaciones estaban

tina~-

dae sobre todo a los escritores maduros, pues en otra parte de--

su intervencidn Fidel ge refiere a la firme voluntad de la Revo-

lucién de elaborar sus propi intelectnales orzdnicos (en el

sentido que Gramsci otorsaba a la palabra). La Revolucidn se -

crcarzarfa, pues. de forvar a las nuevas cereraciones dentro de-

los nuevos cdnones. Tiempo después, Ernesto "Che" plantearia el

migmo problema en los ientes términos "Podemos intentar -




ertar al olmo para que dé peras: pero eimultdneamente -

hay que sembrar perales. Las nuevas generaciones vendrdn -
libres del pecado original. (10)

Finalmente, en sus "Palabras a los intelectuales"

Fidel anunciaba la reivindicacidn y la exaltacién de la --
herencia cultural. Ya en lineas anteriores menciondbamos -
algunos de los pasos que fueron tomados para el rescate --

del pasado cultural y para su reafirmacidn en el presente.

Por otra parte, pocc tiempo después, en el homenaie-
rendido en la Universidad de la Habana a la memoria de la-
muerte de José Antonic Echevarria, Fidel, basdndose en la-
eritica & un incidente ocurridc en el transcurso del acto-
(la supresidn, al leer el testamento politico del 1f{der --
universitario asesinado, del parrafo en que se invoca el -
favor de Diog para el éxito de la empresa} lanzb un violen

to ataque al sectarismo y al mecaniciswo seudo-marxista:

Se sabe que un revolucionario pyede tener una cree
cia, puede tenerla. La Revolucidn no obliga a 1os
hombres, no se mete en su fuero interno, no excluye-
a los hombres a todos los hombres que quieren
Patria, los hombres ols quieran que en su Pai
haya justicia, se ponra £in a la explotacidn, .11 am
5o, a la odiosa Gominae1on imperialista,
ot T0s Yare desgraciados sencillament pnpquc ‘er
an en su fuero interno alwuna idea reliriosa...Cori-
€l sectarismo y el mecanicismo iEn qué se convierte-
la Revolucién? En una escuela de domesticados, j y
esa no es Revolucidn! (11

En el nuevo universo que la Revolucién se empefiaba -

en forjar, nadie estaba obligado a ser un religioso verson

zante o un idealista emboscado. Ni como ciudadano, ni como

artista se le exigfa a nadie la aceptacidén del materialis-
mo dialéctico como sistema fileséfico. Lo que sc exipfa,--
eso g f, era el respeto a la Revolucidn. Marinello definfa

sor en la Cuba de csos dfas:

asi la misién del es
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Nuestro hombre de letras estd oblirado a ofrecer, o -
un sentido general, la resonancia de la revolucidn - -
Sboss por Conalos’ legitimos, dfstintos.y de la mis- -
firme calidad. Si de veras vive nuestra tierra una - -
transformacidn de tamafio ejemplar, los cubanos que--
disponen de antenas no comunes deben traducirla de-- -
modo poderoso. Tal traduccidn, muy fiel a nuestro —- -
buen pasado y a nuestro mejor futuro, debe concluir, -
en el sentido y en el nivel, con la voluntad de las< -
patrias hermanas que miran hacia nosotros. (12)

Como puede observarse, es ésta una época bolerante - -
en lo que se refiere a la creacidn del escritor. Se le exipe
el respeto a la Revolucién y, a cambio, se reepeta su liber-
tad. Sc critica el mecaniciemo y el doymatizwo. Todo parece-

indicar que las cosas marcharian a las mil maravillas.

Al concluir el via‘e gue hicieran a Cuba Jean Panl ---

Sartre ¥ Simone de Beauvoir, esta Altima comentaba:

"Eg la luna de wiel de la Revolucidn", me dccja .’)‘ax‘.ﬁre.
Lada de aparato, nada dc burocracia, £ino un e
dizecto ertre los diricentes y el pueblo y une ef Fepao
nzas un poco grello-
no d-u"ar(a siexpre, pers cra re("v“mx?an . (13
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EVOLUCION DE LA POLITICA CULTURAL DEL REGIMEN CUBANO.

"Nada tiene que temer una auténtica revo
lucién del eiercicis libre del pensamiento, ni
de una actividad artfstica que excluya todo --
sectarismo. Una revolucidn con un arte libre -

puede ser una revolucidn sin termidor."

André Breton, El ejemplo de Cuba y la Revolu
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EVOLUCION DE LA POLITICA CULTURAL DEL REGIMEN CUBANO.

Cuando la UNEAC, en 1761, anuncid la celebracidn del
Primer Conpreso.Nacional de Becritores y Artistas de Cuba,
se sospechd- con justa razén- que se intentaba establecer
1la 1linea politica del régimen en lo referente al arte y--
a las letras.

Se produjo una cierta alarma entre srupos de eseri-

tores que temfan perder as{ su independencia y libertad -
creativa. Pero, adends se planteaba el problema del patri
nonio cultural.:

Pars algunos {venes extremistas, la cultura cubana
habia comenzado- con ellos- en 1157 y lo anterior
no merecia respeto. ya gue todos Ioc cubanos!ilw
tres" del siylo ¥IX hablan sido "esclavista:
"nesreros" y los de la Repiblica " Tacomnodaticios
cuando no bribones. (1)

£

Bl discurso de Dorticés en el Congreso de la UNEAC -
¥ el de Fidel en la Universidad ("Palabras a loa intelec--
tuales") aclararon, por una parte, que la Revolucidn nece-
sitaba de todos y, por la otra, que no era posible, de la-
noche a la mafiana, disponerse a "estrenar" cultura.

La posicidn de Nicolds Guillén- enunciada en su in--
forme al Congreso de UNEAC- era la siguiente:

Es un ~rave error nezar el importantisimo papel de---

sempe.'2do por la burcuesia en el nacimiento y elabo--

racién de la cultura socialista. Por aubiciosas que--
sean nuestras fuerzas, por mucho gue pudiera la Revo-
lucién- y puede mucho-resultarfa imposible dotar a Cu
de una cultura proletaria, de encarvo, sin tomar en--

consideracién la eultura anterior en gus formag mis--
elaboradas y progresistas. (2
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La cultura burguesa no debe ser barrida- cuande menos de-
inmediato- para ser sustituida por la cultura socialista. Esta-
Gltima iria apareciendo en la misma medida en que se fuera -- -
construyendo la nueva socieda} A una sociedad socialista corres
ponderfa una cultura socialista, a una sociedad en trdnsito ---
hacla el socialismo correspénderfa- de igual manera- una cultu-
ra de transicién (Recordemos al Che: "Es posible injertar al --
olmo para que Gé peras, pero al miemo tiempo es mecesario plan-
tar perales").

La Revolucién es un proceso que acaba por involucrar a -.
todos los sectores de la poblacidén y los escritores no tienen -

porqué ser una excepcién. Solo los escritores comprometidos -

serian capaces de participar en la creacidn de la nueva cultura.

Una de las batallas nas : dirasy pexo también de las mds --
hermosas, sers la que vamos a ganar unidos desde hoy noso
e Bl V artistas cubanos, por ia creacian do o
una cultura socialista, humana, que entreruc al hombre --
simple de la calle todo lo que le negd la colonia en el--
sirlo XIX y atesord una capa exclusiva de la capa dominan

te en aquella sociedad. (3

La Revolueién como proceso social es un deslumbramiento y
la obra del escritor debe participar- sin cerarse- de ese proce
so. ILa macnitud de un tera, sin ewbargo, no basta para conferir
magnitud a una obra:

No basta, en nuestra opinidr, que el contenido de ura -
obra sea revolucionaric, para asecurar su belleza, ni
aun su eficacia como mensaje popular. Y al mismo tiempo,-
no por ser popular tendrd que cer bella una obra, ¢
autor puso en csa sola calidad uva coniianza que deb
haber compartido con las oblizacicnes que derivan de un
técnica adecuada, estc es, de la necesaria sabiduria para
expresar belleza. (4

B1 compromiso de comunicar, en la obra de arte, el mensa-
je de la Revolucidn nc deberfa reiiirce, pues, con la calidad --

formal que distintue a toda obra verdadera.
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Alejo Carpentier, por su parte, en su intervencidn en el

I Congreso de Escritores y Artistas, hizo una relacién de la -
vida intelectual en América Latina durante el siglo XIX, cefia-

lando lo que propiamente tuvo de latinoamericano: comunicacidn

v e én de las front nacionales. Heredia y Pedro de -
Santacilia se radican en México: Andrée Bello, venezolano, es-
Rector de la Universidad de Santiago: Domingo Sarmiento, arsen
tino, es Director de la Escuela Normal de Chile, etc. ete.

Con el siplo XX sobreviene una cierta "inmoralidad" de -
parte de los escritores: 1lgs tiempos son dieicues. la situa--
¢idn es cruda, no importa de dénde provenpgan los subsidios y--
los presupuestos, con tal de que permitan la subsistencia del-

autor ¥y de su obra. Se fortalece el compromiso del escritor --

con las oligzarquias y se debilita su compromiso para con las-.
cansas populares. Sin embarro, 1o que se plerde por este Jado,
se rana por el lado de la comunicacién y el conccimiento de --
otras literaturas (Recordemos a Alfonso Reyes: Lo de "nuestra-

América" se transformé en un verdadero "nuestramericaniemo")

Desde el punto de vista de Carpentier, la Revolucidn ----
Cubana permitid la aparicién de un compromigo moralmente vAli--

do para todos los escritores latincamericanos. Al aparecer una-

revolucién prestiziada, aparcce la posibilidad de un compromiso
prestigiado.
...hemos vuelto a ser como los intelectuales del siplo --
pasado=..que por compart® - un mismo sentimiento revolucio
nario sabian muy bien con quiénes podfan entenderse. (5)
(Vale la pena hacer un breve paréntesis para destacar cé-
mo Alejo Carpentier parece entender la Revolucién como reaffr—-
macién de un tiempo recobrado. Es la Revolucién en su sentido -
astronémico: la revolucién de los planetas en tornoc a su ele,--

/.
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el cumplimiento de un ciclo que, al cerrarse, rec

mienza, ---
Revolucién es "volver a ser").
Ofrecer su adhesién a la Revolucidén Cubana implica para

el escritor el deber p

tivo de apoyarla y el negativo de --
combatir lo que limita su desarrollo: el imperialismo yanqui-
¥ sus agentes.

Los agentes del imperialismo- bien claro los denuncia la
Resolucidén del Congreso- son la Unién Panamericana de Washing-

ton y los Comités por la Defensa de la Libertad de la Cultura-

que funcionaron- envolviendo incluso a escritores de "presti
#io" con financiamiento de la Central de Inteligencia Norteame
ricana.

Para combatir el imperialismo econdmico- politico y al -
cultural e suziere el incremento de las relaciones gntre ----
artistas y escritores latinocamericanos a fin de reforzar una -
solidaridad militante. Esta forma de internacionalismo se con-
cibe, sin embargo, como un resultado de las culturas naciona--
les:

(E1 Congreso) consgidera que el didloro de las culturas -

racionales es la base sobre la cual e desarrolla la cultura --
universal.

... Este didlogo de las culburas nacionales- cuya rafz --
et en el pueblo- contribuye poderosspente & desax‘rollar
el nuevo hwsanilemo cimentado en la verdadera liberacién -
851 hombro ¥ an 1s. pas URiTErGaL. (8)

Los obstdculos para el fincamiento de ese didlogo son- --

ademds, claro estd, del imperialismo- la reografia accidentada-

™a estrecha mentalidad y cl egofsmo de clase de las oligar--

quias dominantes en abierta eneristad con la cultura". (7)

Junto al énfasis internacional de la Resolucién del I -~

Congreso de UNEAC, destaca el énfasis nacioral (cubano) de la-

Declaracidn final:



(Los escritores y art del Con(_resa) e.dopba:ro con
todo el pueblo, la Declaracion de la Habana que consbi-
tuye el Programa de la Nacién en cata stopa his Lorl(.a,
7 aceptamos como deber y derecho de los escritores ¥z
artistas: "Luchar con sus cbras" por un mundo me or
En la Declaracién se acepta, ademds, la invitacidn he--

cha por Fidel a todos los escritores para participar activa--

mente en la defensa y engrandecimiento de la Revolucién, inde
pendientemente de "ubicaciones estéticas".

Se reafirma también la decieidn de dedicar los meiores-
esfuerzos a la revalorizacién de la tradicién cultural cubana,

"antecederte de la culturs que ha de surgir en la nueva socig

dad"! De Guillén y de Carpentier se acepta la necesidad de --

depucar los medios de expresidn y de establecer un contacto-
airecto, fisico, con los problemae del pueblo. Todo esto- di-
ce la Declaracién- "nos ayudard, estamos securos de ello, en-

dispensable para una mds plen

haze de toda renuina obra de--

En cwsa, fue ¢l I Conirese de Beeritores ; Artistas de-

Cuba el priuer

enio serio de cstablecer un corprowiso su--
tre la Revolucidn y los escritores en lo referente a las ta--

reas de

segundos en el zeno de la privera. Se logrd, en -

fecto, dar las lincas rererales: ro hay un rechazo total de-

la cultura hurguesa. vern ge afirsa la necesidad de construir

la enltura socialista el contenido rewolucionario de las ---
Sbras no debe reiiicse cor una téenica apropiada; la Revolu---

cifn Cubana e un couproviso woralmente prestiziads que exire

del eseritor fortale

evolucidn y eombatir al imperia--

mo en todas sus manifestaciswes, al rarsen de posicioner -

lee

individy cubans (revalorizacién -

enltural) v la golidaridad lo ricana.

e
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Si el I Congreso de Escritores y Artistes de Cuba
fue el primer intentc de sentar las lineas generales de la
politica cultural, fue el I Conzreso Nacional de Cultura -
celebrado a medicdos de diciembre de 1762~ el primer inten
to para depositar en manos de las masas un anteproyecto --
de los planes culturales del gobierno destinados a una ---
realizacién inmediata.

4 este T Conereso Nacional de Cultura asistieron-
2.058 delegados: 1,577 delejados oficiales y U431 fraterna-

les, incluyendo a pafses extranjeros. (10)

El bajo nivel de escolaridad existente en este

momento, fue un obstdculo importante en el logro de resul--

tados dptimos. e materiales que se elaboraron para la ---
discueidén no fueron lo sulicientemente accesibles como pars
estar al alcance de las masas. Sin embarzo, se lograron im-

portantes avances.

Es necesario re

dar que, para impulsar las tav

ezpecificamente relacionadas con el arte y la literatura se-

cred el Cor

© Nacional de Cultura, que durante 1361 funcic
nb como organismo adscrito al Ministeric de Bducacién y que,

ond auténonamente. La existencia lel-

a partir de 1762,

Consejo, aunada a lo:z discursos de Dorticés y & los-

trabajos del I Congreso laeparicidn de ---

c UNZAC pe:
politicas mde definidas y de objetivos coneretos. La formula

¢1én de los siguientes diez puntos Tue resultado de e

experiencies y del I Congre<o Nacional de Culturs de 1i62.

1).- Estudio y revalorizecién de le tradicién cultu
ral eukana, especialmente del siplo XIX, por su importancia-

Tl
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en la conformacidn de la nacionalidad.

2.- Estudio e investigacidn de las fuentes cultura-
les, especialmente del aporte negro.

3.~ "Trabajar porque se reconozca cin reservas el--
talento, la capacidad del cubano y se valorice adecuadamente
a nuestros creadores". Mejoramiento de las condiciones mate-
riales.

5).- Formacién de una intelectualidad surgida de --
las masas obrero-campesinac (La creacidn. por parte de la -
Revolucién, de sus "intelectuales orpénicos").

G).

Elevar el r

€1 del arte y la literatura en --
consonancia con el momento histdrico que vive la isla. Con--
tacto entre creadores y pueblo.
7).- Dar a las cienclas un lugar destacado por su -
importancia en el futuro de la produccidrn.
(.~ Propiciar la superacién cultural de las gran--
des masas (Cultura con sentlde popular)
9).- Combatir el desnivel cultural entre la Habana-
vy el interior.
10) .~ Desarrollar el intercambic cultural con otros-

paises.

De todos estos puntos, formulados por los brabajos-

del I Coryresn Hacional de Culturs, destacan principalmente-
los referentes a coubatir el desnivel cultural entre la Haba
na y el interior y- en estrecha relacidn con el anterior- --
el desarrollo de una culbura con alcances masivos.
A este respecto ha dicho Fernindez Retamar
Pero a diez kildmetros de la Habana empieza el ter-
cer mundo, enpiezan los boh{os que recuerdan a cho-
zas africanac, enpieza el brutal bravajo agricola.
a mano. Ninpin cubans que haye paeaau una temporada
cortando caiia, cn el moments en que el, hombre se -
Pasen por ol tosnos, Guds Ge qUe el Suyo eF MO Sees
HH




pais subdesarrcllads, aunque personalmente é1
pueda recibir cada semana L'Express o leer cua--
tro idiomas,. Su dptica toda quedard enmarcada-—-
dentro de esa reslidad. Escribiré y, sobre todo,
pensard dentro de ese contexto.

E£s en este tiempo (después de que la Revolucidn se
radicaliza, después de la invasién de Playa Girdn, después-
de la Declaracién de la Habana, y después de la gran Campa-
fia de Alfabetizacidn), cuando se d4 en la isla una autén
tica movilizacién de los escritores hacla el interior. Es -
enténces cuands se da la real vinculacién de los escritores

a los procescs productivos: las fbricas y los cafiaberales-

sustituyen al gabinete, Es enténces cuando se crean las
vrigadas artisticas méviles. Es entdnces cuando los tirajes
se hacen por millones de eifemplares. Es entdnces cuando el-
Movimiento de Aficlonados adquiere una importancia impresio
nante. ¥ todo esto, no pod{a dejar de representar nuevos --
problemas .

Decfa Hart al dirigirse al Congreso Nacional de --
Cultura:

Carlos Marx propuso la educacidn, el desarrollo
del hombre en todos sus aspectos. Ahi estd la cla-
ve de la literatura verdadera- crear las condicio-
nes que propicien ece desarrollo del hombre. La
organizacién econdmica, la oranizacidn social, la
structura toda de la sociedad soclalista tiene
ese zran objetivo...Hombres y mujeres desarrolla--
dos en todos los aspectos ¥ gue una vez desarro--
1llados puedagn encaminarse hacia un aspecto determi
nado, con mis profundided. Vale la pepa sacrificar
se hoy para hacer de esta meta la realidad coner
ta de mafiana. (12)

La tarea concreta es, pues, crear condiciones mate
riales de vida que favorezcan un desarrollo mis cabal del -
hombre nuevs. Empieza para el escritor cubanc el momento de

"sugar con el lenguaje" ($Qué puede ser menos pelizrogo que
2 zua, Ll

el leng

uaje?" decia Heidegger) en ur contexto donde una -

i



apuesta en falso puede ser fatal. En 163, empieze- sin -
evasién posible- el ascenso del espiritu "espartano", don-
de al escritor no le queda sino trasarse la "mortificante -
.

medicina" del presente para construir el soclalismo en Cuba.

César Escalante- quien después daria origen al "microgrupo-

dopmdtico" denunciade por Fidel- afirmeba en ese afio

Estamos de acuerdo en que es necesaric educar y -
formar a le_:uventud en el espiritu espartano de-
defemsa de la patria y el socialismo...perc para —
ayudar cn este priposito és necesario luchar contra
1a irnorancia y la supersticidn, contra la ghabace-
neria, e amaneramiento y el "rockanrolisma

el contrario, pronover 15 mds sano y viroroso,
s elevadn, 1o mds edificante y cjemplar.-

Con este decarrollo en la evolucidn de la situacidn

del escritor, ze pone de maniflesto su "pecads orizinal", el

pecadn original .de su nacimiento sa

ial burcués. Al "revelar

se" en su orfren social. ol escrifor se "rebela" contra su -

clase y ce alinea al servicis del trabajador, pues, como ha-

a los o’os del intelectual, " e

5

trabajador --

continfa slendo la personificacién del ol

nismo, la salud,-
la virilidad, la ausencia de duda, wiertras que sus propios-
probleras, como frecuertemente pone en claro el Pa;

()

cen de su deb

Al disponerse a "purgar sus culpas" el escritor se-

enfrenta a dos riesros importantes Por una parte, a la au--

sencia de critica, a la adhesidn irresponsable a todo 1o que

se vista con ropajes revolu

a la confusifn de la -
Revolucidn con el Folklore y, por la otra, a la critica sis-
terdticamente izquierdizante, que inevitablemente desemboca-

en el dogmatieno.

Ia adhesién incondicional y la falta de critica ---

constituyen faltas graves, porque, aderds de que ge limita -

la creatividad de la obra, se traicicna una de las funciones
P33
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principales del escritor: la de hacer de su obra un elemento
liberador.

El dogmatismo es upn mal que también acecha, popque-
se apoya en la ignorancia o en la pereza intelectual, al ---
ofrecer soluciones simplificadas y fdciles en apariencia a--
problemas de vaturaleza bien com licada. Bl dogmatismo en el
arte ha cobrado casi tantas victimas como el dogmatismo en -
la politica:

...mientras los "labios de coral” son clarocs y 16gl

cos, podria comsiderarse que hablar de "playas en--

sangrentadas de 1 & rinerales” sparatado. Y

no seria imposible tener aue enfrentarse & la acusa
cibn de surrealismo. (15)

8

Todos estos problemas crearon una atmésfera de cong

tantes descuciones acerca del dogmatismo y de sus pelizros,=

ademds de que se empezaron a general tendencias que enfatiza
ban discrepancias con lo que podfan considerarse posiciones-
ortodoxas del marxisnc.

En este enténces, se debilita la atencidn en estos-
problemas para centrarla en problemas internacionales. 1°G6-
es el "Afo de la Solidaridad" y por un documents fechado el-
16 de eners de 106 se crea la Organizacién Latinocamericana-
de Solidaridad.

Este nuevo riro de la politica exterior del refimen
cubano se manifestd también en el terreno intelectual. E1 —-

nlmers de septiembre de la revista Casa de la Amé

as repro

dujo la Carta ablerta a Pablo

ruda, publicada orisinalmen-

te el 31 de julio de 170G en Grawma y las adhesiones ya casi
llegaban a docientas. Ta lista de firmantes iba desde Carpen
tier hasta Jesle Diaz, pasande por Guillén y Samuel Feijdo.-
Era evidente que se trataba de la parte ws sustancial de la

intelectualidad cubana. Los escritores cubanos olividan ;?dav
i
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diferencia para iniciar su cruzada latinoamericana de -

moralizacidn.

., ge critica la participacién -

En la Carta abiert:

de Neruda en el Congreso del PEN Club de Nueva York, verifi- ---
cado ese mismo afio, porque "fue utilizado por el imperialis- ---

mo". Con mucha mayor vehemencia, se le critica por haber --- -

aceptado una condecoracidn del gobierno peruano y por haber efec
tuado un "cordial almuerzo" con el Presidente Belalnde.

De paso, critican viclentamente el escritor mexicano --
Carlos Fuentes por hasber publicaco en Life en Espafiol (agosto 1,
1°66) una colaboracidrn baio el t{tulo "EL PEN: entierrc de la --
ruerra fria en literatvra”, donde calificaba a Emir Rodriguez --
Moneral (empleado de la CIA, desde la perspectiva cubana) como -
"U-Thant de la literatura". (16)

Poco tiempo después, el 10 de agosto del mismo 1366, se

nitié por Radio Habana Cuba ura mesa redonda sobre el tema-

tracién intelectual del imperialismo yanqui en América -
Latina". En la mesa redonda parciparon: Retamar, Desnoes, Lisan-
dro Otero y Ambrécio Fornet (17). Rdpidamente, la charla se cen-
trd en el viaje de Neruda y Fuentes a Nueva York:

Nuestra preccupacién no estd, en manera alguna, relacio
pads con 1a presencia de intelectuales latinoamericancs
en los Estados Unidos, sino con la c tancia de que
se atraize a ecos Intelectuales a los LrtaLue Unidos y-
ce aspire a que allf ellos po defiondan los inicos pun-
tos de vista que justificarfan su existencia en ese
pais ( los punbos de vista latinoamericance,anti- impe--
rialistas) en el cual, por desdicha, las ruerzac progre
sistzs no dan todavia la ténica de zoblerno. (18)

En una carta no fechada, publicada en la revista Cuba -

de octubre, Neruda responde:

Por mi parte, tenro una incietud mde rc._h
de ustedes, por la forma en que se estdn

van més alld de mi persona. Me per:
marlos a ahondar y a poner el acento en la respor
dad mutua por el mantenimiento y desarrolls de la

teque la--
LR
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saria unidad antiimperfalista continental entre los
escritores y todas las fuerzas revolucionarias. (11)

Neruda, de hecho, puso el dedo en la llaga® los es-

critores estédn obligados a participar en el esclarecimiento-

de fines y medios en la lucha revolucionaria. De nada servia

caer victima de un entusiasmo que renunciaba reconocer la --
importancia de las técticas y de las estratepias. La intole-'
rancia cultural, aunque fortalecfa eficazmente a los intole-
rantes, debilitaba la solidaridad de 1os mo converso en un -
momento en ¢l que la lucha contra la penetracisn intelectual
norteamericana exigia tanto de recursos cualitativos, como -

de recursos cuantitativos.

En diciempre de 1'60. se efectud la Gltima reunién-

de traba'o del VI Festival de Teatro Latincamericans convoca
do por la Casa de lac Américas. En esta reunifn los treinta-

deierades suscribieron una declaracisn donde reconccfan "el-

impacto del clima de libertad y alts srado de desarrslle de-
las actividades teatrales cubanas y mds concretamente del --

cardcter receptivo y abierto con que Cuba, gede de este en--

cuentro, (recibié su...) participaci

na limita---
cidn de nacionalidad y actitudes".(20) Ev contradicecidn con-

este espiritu, seiialaban "las dificultades impuesias por ---

aquellcs roblernocs que se oponen al libre intercambio culbu-

ral. En consecuencia, los firmantes de

a declaracidn pro--

testaban "

contra 1a polftica de aislamiento impuesta a Cuba
¥ a los pafres latinoamericanos, irualmente aislados" (;Cud-
les otros pafses, fuera de Cuba, se emcontraban blogueados?-
ge antoja presuntar).

Llara poderos:

términos eupleadns y el hecno

nombre al "imperialismo yanqui'. jGuerfa csto decir que los-

PP
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cubanos habfan decidido volverse mis suaves y tolerantes, --
después del "affaire" Neruda? No. De ninguna manera. La sua-
vidad de los términos se nos ocurre atribuirla a un descui--
do de la comisién encargada de la redaccidén final de la De--
claracién.

Un mes después, en enero de 1767, Casa de las Améri
cas reclamé una ofensiva continental para responder en el --
campo de la cultura a la penctracidn norteamericana. (21)

Este reclamo partia del supuesto de que los Estados

Unidos estaban desarrollando una ofensiva en el pleno cultu-

ral destinada a "neutralizar, di

idir o ganar para su causa"

a los intelectuales latinoamericanos. Esta pretencidn se -

fundaba en varios hechos: los Planes Camelot, Simpitico y -

Numismdtico; el financiamiento de investigaciones socioldgl

cas; la 1én por el Dep: 1to de Defensa de estu
dios adadémicos por parte de Universidades: la adquisicidn-
deeditoriales y revistas: las actividades del ILARI, depen-
diente del Congreso por la Libertad de la Cultura, etc. Por
ello, la revista Casa... declara:

Creemos que el mds alto rigor y la mds extrema ca--
lidad de la labor intelectual y artictica son sie:
pre revolucionarios, porque constituyen el alimen
to del futuro y dan a la causa del hombre su exi-
#ente hermosura. Todo arte genuino sirve a esa
causa y debe ser estimulado y defendido, indepe:
dientemente nuchas veces de los propositos de su-
autor, Pero al mismo tiempo postulamos la necesi---
dad, ipualmente imperiosa, de que el escrifor asu--
ma cu responsabilidad social y participe con su -
obra, o con lo que lae -~ircunstancias puecan sefia--
larse, en la lucha por’la liberacién de 1os pueblos
latincamericanos. (22)

Y refiriendose a los Estados Unidos:

Ho se puede dialogar con quien trata de usar a los-
escritores en favor de inaceptables intercses, neu-
tralizando su libertad y su plena solidaridad’ cor
la lucha de los pueblos y del continente. Sélc en -
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una situacién real de igualdad y respeto puede -
efectuarse este intercambio cultural. Por estos-
motivos consideramos que es hoy mds necesaria --
que nunca la unidad de los escritores latincame-
ricanos de izquierda. (23)

Como puede fécilmente observarse, esta Declaracidn-

firmada originalmente por el Consej

de Colaboracidn, pero--
a la cual se afiaden casi de inmediato unos cincuenta adheren
tes- anuncia ya en cierto modo, la celebracién del Congreso-
Cultural de la Habana de 176¢.

Pero éntes, a mediados de 1767, la celebracidn en --
México del II Congreso Latinoamericano de Escritores brinda-
ria a la delegacién cubana la oportunidad de insistir y abun-
dar en su ofensiva latinocamericana. (24)

Existian dos antecedentes importantes de este Congre
go: Por una parte, la "Declaracién de Génova" de 105, en que
un grupo de escritores propuso la realizacidén de un congreso-
continental en México para constituir la Comunidad Latinoame-
ricana de Escritores: y, por la otra, la "Reunién de Arica',-
Chile, que pretendid englobar este proyecto con otro mds ambi
cioso: la Comunidad Cultural Latinoamericana ( escritores, md
sicos, pintores, ete. etc.) La consclidacidn de este proyecto
tanbién se aplazd a México.

Fl II Congreso Latinoamericano de Escritores se cele
brd, pues. en varias ciudades mexicanas, del 15 al 24 de mar-
20 de 1767, en medio de un nctario ascepticisms de parte de -
los escritores mexicanos. Las ausencias eran notalbes: Neruda,
Cortdzar, Paz, etc. El proyeeto de Comunidad Latinocamericana-
de Escritores pretendfa incluir- en palabras de Mario Monte--

forte Toledo  desde " la izquierda hasta la derecha limpia",-

es decir, se pretendfa orpanizar una comunidad de fronteras--
ideoldgicas poen precisas.

i
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El mexicans José Revueltas opind que el proyecto-
de realizarde- resultaria en una'OEA de escritores sin la-

membrecia nominal de los Estad !

Unidos. "Mario Benedetti-

leyd una declaraciér elaborada por la delegacidn cubana --
que ge cponfa al mencionado proyecto. Decia la declaracidn:

La desconfianza que ha sewbrado y sigue sembrando
el imperialismo norteamericano ha destruido en
loe medios culturales de América Latina la esen
cia misma de la fdea de "conunidad" entre escrito
res de izquicrda y de derccha. Las cominidades se
crean con puentes, nunca con abiemos, No creemos-
que sea ni oportunc ni adecuado construir puentes
ilugorios entre mundos e intereses opuestos, Quie
nes sostenemos esta posicitn, cetimamos razonable
que, eobre bages idecldpicas coherentes, se orga-
nicen sus correspondientes instituciones, pero -
no somos partidarios de afadir una mis a las enti
dades de constitucidn heterocénes creadas en otra
época, Es preciso reconocer que, aunque la mayo-

rfa de los escritores latinoamericanos hahlamos -
el mismo idioma, la verdad es gue no hablamos to-
doe el mismo lenguaie . Kuestra proposicidn es --
?ge)simplcmcnte reconozeamos este hecho innecable.

Al afirmar la supremacia de las lineas ideoldiri--- --

cas como razdn de toda organizacidn, los cubanos pretenden- --

resaltar los lazos comunes y las diferencias con otras or- --

nizaciones. El proyecto de Comunidad Latinocamericana de Es- --

critores salib adelante, pero la inicial oposicién de parte

de importantes grupos de escritores determind que su surgimien
to no tuviera toda la relevancia que sus promotores habian ---
descado.

Durante los ‘ultimos meges de 1307, los escritores -
cubanos se dedicaron incansablemente a la preparacién del Con
greso Cultural de la Habana, gue resultarfa, probablemente, -
el aconteclmiento cultural mie importante realizado en Cuba -
desde el triunfo de la Revolucién

Durante la semana de 4 al' 11 de enero de 163, se --

reunieron en la Habana unos quinientos intelectuales para ---

Hoeen



abordar los problemas del "Coloniallsmo y neocolonialismo -

" tema

en el desarrolle enlbtural de los puebl

consist

E1 plan original del Congr

a intelectuales del tercer mundo para discubir acerca de p

blemas comunes, per pronto, esta idea evolucioné hasta

convertirse en una reunidn de todos 1

intelectuales- perte

necientes a paf; desarrollados y a pafses no desarrollados

para discutir problemas culturales del subd

sarrollo. Bn —--

Habana no serfa -

otras palabras, el Congreso Cultural de

o del Tercer Mundo. sino un Cor el Ter-

260 80

cer Mundo

» pues, para bratar ---

Ei Congreso se desarrolla

los problemas de el desarrolls cultural y sus relacicnes con

el fendmeno imperial

2. A esto hay que atiadir que en el --

Gongreso no par

iparon tan solo

Lelectia pertenccien-

tes a una sola expecialidad: en &1 participaron escritores,-

artistas, periodistas, fildsofos, criti

Ademds no participaron tan solo intelectuales marxistas, si-
no también todos aquelios que, aunque no compartian intecra
mente los esquemas del materialismo dialéetico, =i pe carac-
terizaban por eu simpatia y solidaridad por los procesos gue
se habfan puesto en marcha en la Cuba recolucionaria.

Un Congreso de esta naturalesza no tenfa en verdad -
precedentes. Por las condiciones peculiares en que-
habrls de desarrollerse, erf un pals blogueads y fu-
Jeto a amenazas y provocaclones constant
co que podia aseme farscle cra el Conpreso o
S5 de 15 Cultare, due 30 amos antes cenaia doie
brado en Hadrid, en medic de la tensa atmés‘era do-
guerra de la capital espafiola asediada. En aquella-
ocacsidn, los escritores mas prestimiados de Turopa-
y_América acudieron al Madrid herdico, 'Ia.nr\n con --
ello prueba de viva solidaridad con ueblo cepa-
£l en lucha. (26)

La“gistencia de los intelectuales al Congreso de La
Habana implicaba tanbién una forma de solidaridad con ia He-

-



cién Cubana y una condenz de la apresidn y la pe

L=

netraci

norteamericahas.

del Congreso Gestacan los siguientes puntos

también un hombre de accidn, uno de sus deberes mé:

De la intervencién de Dorticds en la inaururacidn w=

Conocemos también que las tareas de loe intelectua--
les en una étapa de dpsarrolls oo oot s6lo tareas --
de creacidn. En un pa: » desarzollc el mtelsrtual
cien donioo; esoritor o artlstayfadenie

creador Elene Que sonveriizbefoRleincitots an uy —n
divulzador... Sabemos que para algunos esto puede --
i\.qule ar, que para alpunos esto puede preocupar, en
el sentido de que bales tareas- que expresan en cier
ta forma un matiz didictico- puedan limitar la exclu
siya actividad creadora. Pero es gue crear en =
pais @w desarrgllo revolucionario para los Tntelec-—
tuales no es sblo crear una obra literaria o artisti
ca, cientf{fica o técnica: es crear toda una obra mas
hermosa y, en Gltima instancia, beneficiaria de ague
1la creacidn clentifica, literaria o artistica. jEs-
crear un nuevo pueblo, un nuevo pais, una nueva so--
£1 cientifico, el escritor y el artista --
es pues, a nuestro fuicio, no sclo i datrs de ani-
lisis, sino también en la medida d cio -=-
t 0 hombre do aceidn, de creacion de -—-
Formacidn. (26

8i el intelectual no es tan golo un creador, s5ino —-

imperio--

sos es resistir y responder a la aprepidn imperialista. Asi -

los sefiala el "Lamemiento de La Habana", unc de los documen--

tos mie importantes redactados en el Conpre

cidn ng--
scol ‘Hll’,ucl’)l

: ge trata de apoyar las luchas de libe
de_epancipac ial y de de

"} 3& luena conbra o1 lml/ellk ismo, en -
smo, sostenida por un nimers cada dfa --
iudadancs nepgros y blancos los B
or todo ello... llamamos

a emprender y a intensifi

rislisro norteanerl

corresponde en

Este mm;\rm..\ © debe

grice contrs la o
T

toda beca, —-
investi
conc(l'tu»

Hif oo
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yera una colaboracidn con la politica mencionada. (27)
El afirmar el tompromiso con la causa de los paises
subdesarrollados y el rechazo de toda colaboracién intelec--
tual con los Estados Unidos, implica una condena a todos ---
aquellos que serufan sésteniendo la posibilidad de comunica-
cibn entre intelectuales por encima de intereses y barreras-
ideoldégicas. La Declaracidn final de una de las Gomisiones -
del Congreso dice:
Cansados de una larga explotacién y humillacidn, --
los pueblos del Tercer Mundo toman decididamente el
camino de la lucha armada. Es por eso que estdn ---
aquf 105 que preconizan Gi&logos y enterdimiento —-
entre opresores y oprim1d0= Sabemos bien que el --
verdugo descarga su golpe isamente cuando la --

Victina inciing 1a cebess.No estanos, pues, por las
reverencias. Estamos por la Revolucidn. (28)

Tal vez el problema fundemental de los pafses subde
sarrollados es la coexistencia de la cultura autéctona, tra-
dicional, con la cultura colonialista o neocolonialista. Si-
el escritor asume 1os elementos de la cultura colonizadora,-
corre: el ries¢o de que su obra se debilite a base de la ---
utilizacidn de instrumentos ajenos a su realidad. Por otra--
parte, el escritor vive = el problema de la bisqueda, o el -
re-encuentro, de la verdadera identidad de su pueblo. No es-

posible renunciar al aparato "

civilizador" de las "metripo-
1lis"- sus conquistas técnicas, cientificas, artisticas- pues
son necesarias par la supervivencia en el mundo moderno. Pe-

ro.

... en lugar de delarse aplactar y enajenar.
ne el deber de apropiarselo (el aparato cmtmal --
colonial) para desarrollar con él su pr n-
del mundo y ser capaz de proyectarlo en una dimen--
s1dn universal. As{ los instrumentos que en manos --
del colonialista sirven para soiuzgar econdmica y -
espiritualmente al pucblo, cuando son reivindicados
por este y utilizados con sentido critico se con---
vierten en mcumenoa de liberacidn de su reali--
da. de cu conciencia. En este terreno, ol-
et e ra los falgos valores -
Hif ey
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de la cultura metropolitana como contra los este-
reatiiws y)m;stlficaciones de la cultura nacio---

El Congreso también sefiald la importancia de que-

1oe intelectuales participaran no tan sols en el e ler

o
cio de la critica, sino taubién en la seleccidn de los ca-
minos mde apropiados para la congecucién de los fines de--

la Revolucidn:

En una sociedad en revolucidn, el intelectual es-
té oblipado a ser eritico de sf mismo y con

{tica de la sociedad,. Puesto que su meta-
ribuir a la cracisn dc una situaciin nueva,
con nuevas relaciones humanag y us nuevd concepto
de la vida, he de avanzar mic'onds la distancia -
gue separa log medios de log fines, ‘uzpando sie
re de lo que debe ser, y de
En pran medida es responcabilidad -
nal del cam aparezca un nuevo -
hombre hhcmm al fin erajenacidn. 30 )

rre 1o que cs en no

1o que

Zn swna, es posible afi

r que la celebracidn del

I Congress Cultural de La Habana conctituyé vr punto culmi-

nante en la tarea de vincular a los ictelectuales a la de--

fensa de la Revoluc

n Cubara y a la lucha contra la penc--
tracibn norteamericana. LOs acontecimientod culturales ante

risres a la celebraci’n del Congreso encuenti

lérica remate. Los trabajoe y eetudice realizado

en el ---

Concreso, aunados a la ims

rtancia publicitaria del event

hicieron diffcil que despuée se superara lo asi lorrade.

En el Congresd se as

ta, pues, el esfuerzo de pro-

yeccidn internacional de la politica cultural cubana. En --
adelante, 1o gue guedaba uor hacer era enfrentarce a las --
Aiferencigs internas producidas por lo que parece haber gido
un sobre juero de las posibilidades cubanas frente a sv ---

propia realidad y frente al continente latinoamericano.
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LA CRITICA.

n(pide que la Asamblea discuta) la
opresién intelerable a que se ha someti
do a nuestra literatura de decenio en =
decenio y con la cual la Unibn de Eseri_
tores no pueden seguir identificéndose't

Solshenitsin, Carta al iV G

soviético de Tscritores Soviéticos.

Existe el sentiemiento gensralizado de que la litera-

tura de los pafses socialistas- y muy especielments la de la

Unién Soviética- ha perdido la importancia gue la b carecteri-
zado en otras épocas y el deslumbramiento del experimento que,-
en ocasiones, también la ha definido. I vida literevia de eg-—-
tos pafses parece m4s pobre, adulabra y de dajo nivel de lo qus,
tal vez, es, en realidad. Todo sugiere que Bstos hechos se de--
ben a las limitaciones que caracterizan a estos pafses y, sobre

todo, a la falta de comunicacibn intelectual con el exterior.

La crftica literaria en los pafses socizlistas es mds
frecuente que provenga de los camaradas del Partido que de loe-
especialistas en la materia. Los rasgos que la definen son eu -
negativa a aceptar cualquier censura y su dependencia politica.
La intencién y la intensidad de su trabajo parece estar en re-—-
lacién directa a las actitudes del dfa de los dirigentes dal --

Partido en lo referente a la literatura y el arte.

Seymour Menton, refiriéndose a les obras producs

por la Revolucibn cubana ha dicho: "Todus 1es obras son nedin--
ores o peores y por eso interesan més como dneumentos bistérd -

cos que como literatura" (1). El juicio nos parece aventurero-
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y poco serio. Si bien es cierto que la calidad general de las
obras producidas dista mucho de ser homogénea, no puede negar

se la existencia de autores y obras que, gracias a la experi-

mentacién y al contacto de una nueva realidad, han logrado

la aparicién de una literatura revolucionaria.

En realidad, lo que sucede es gue la critica de Oc-
cidente es, con frecuencia victima de prejuicios més o menos-
generalizados. La creencia de que el hombre es un ser solita-
rio e irremediablemente alienado a la sociedad contemporénea-
implica la afirmacién de que todo intento por establecer un -
nuevo tipo de relacién con sus semejantes estd condenado al -
fracaso y que, por consiguiente, toda obra de literatura que-
sea optimista y esperanzada acerca del éxito de ese intento -

resulta, en el mejor de los casos, una actitud "romantica".

La adhesién al principio del "arte por el arte" y -
el horror hacia todo lo que huela a enfoques utilitarios es —
también otro prejuicio generalizado. Esta forma de pensar — —
desemboce generalmente en el desinterés por los efefos o la -
funcién social de la literatura y en la insistencia sobre la-
independencia de los juicios estéticos de los problemas poli-

ticos y sociales.

Consideramos que otro prejucio también hamto fre- -
cuente es pretender que los intentos de hacer literatura revo
lucionaria son respuestas a presiones econémicas y polfticas-
sobre los escritores, y que esos intentos no pueden nacer de-
una actitud sincera y desinteresada. Tal parece que solo el -
desasimiento polftico y la neurosis fueran capaces de elabo——
rar "genuinas" obras de arte.

#iEee



Bstos son los prejuicios generalizados en la critica
de Occidente, de igual manera que para la cerftica de los paf--
ses socialistas son la intolerancia y la dependencia polftica-
los rasgos mds frecuentes.

En los primeros afios de la Revolucién cubana, se in-
siste en la imposibilidad de utilizar la literatura como ins--
trumento para atentar contra la Revolucién (En palabras de Fi-
del: "Podo con ]a Revolucién. llada contra ellu"). Pero, al - -
tiempo, se permite la existencia de diferentes posiciones esté
ticas en el sefio del movimiento literario. Bsto es as{, entre-
otras razones, porque la literatura que se produce en estos —-
afios es, generalmente, una denuncia de la vida anterior a la -
Revolucibn. La narratives por ejemplo, éntes de incoporar los-
temas de la lucha armada, expone en toda su crudeza la situa--
cibn polftica y social de la Cuba pre-revolucionaria. La de- -
nuncia del "viejo régimen" ya es, en cierto medo, hacer litera
tura revolucionaria. De una manera general, John Berninghausen,

ha definido la literatura revolucionari

as those works of creative writing wich either -
expose the defects and evils of feudslistic or bur--
geois society or wich attompt b
ment of human existence or th
better society from a worl view basically simpathe—-
tic to the inmediate or cventual establishment of =--
socialism or communism.

Los conflictos entre literatura y régimen revolucio-
nario no aparecen en sstos primeros afos, primero porque ambas
esferas comparten la denumuia del nundo smterior, y, segundo,-
por la polftica tolerante del régimen y por la polftica de ne-

gacibn de todo dogmatismo.

Las diferencias aparecen, sin embarge, cuando la - —
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»luir y algunos escritores ss afe-

"luna de miel" estd por conm

rran al desasimiento de las téeis del materialiemo dialéctimor
(Un problema).... es la tendencia que se observa en
ciertos grupos a enfatizar sus discrepancias con lo
que pueda considerarse posiciones ortodoxas del mar
xismo, como si tal cosa les fuera necesaria para —-
reafirmar su derecho a disentir su libertad de opi-
nién, su intendencia de criterios; y de igual modo-
se manifiestan las constantes alusioncs al dogmatis
mo y alos peligros que entrafia. Fracamente, considg
ramos que no existe actualmente en Cuba la mds minI
ma razén para tales planteamientos; aue no se han =
nanifestado elementos que puedan justificar esos te
mores y que, si analizamos con detenimiento nuestra
realidad en este aspecto, ese estar en guardia cons
tante e innecesaria contra un peligro inexistente —
no nos ayuda a descubrir (y permite, en cambio que-
tome cuerpo)el revisionismo gue si asoms la cabeza-
por una y otra parte.

El problema fundemental que platea el intelectual -
cuando afirma su independencia de criterio es que el régimen-—
nunca puede estar absolutamente seguro de ot se trata de una-
actitud que responde a la necesidad real de defender una cues
t16n de principios o si s6lo se trata de combatir la existen—
cia misma de la Revolucién. Fernéndez Retamar ya ha planteado

el problema:

El antidogmatismo...justifica su vibrante presemcia

en la medida en que, efectivamente, el dogmetismo —

amenaza, pero bajo su méscara simpdtica puede encu-
brirse quien prefiera decir que esté combatiendo el
dogmatismo para no decir, abiertamente, que es la -

revolucién a la que combate. (4)

Ya para 1968, se Habla abiertamente de la despoliti
zacién de la critica cubana, de la falta de criticos que valp
res las obras a través del "prisma revolucionario" y se em- -
piezan a exigir puntos de vista més limitantes. La lupha con-
tra el panfleto y contra las reduccione: a csguemas politicos
se consider6 que no habia sido acompafiada de una exploracidn-
adecuada del fendémeno revolucionario. Leopoldo Avila, oriti-

co cubano, escribe en Verde Olivo:
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Por el camino del ablandamiento ideolégico, de la
despolitizacién absoluta, se llege a la tonteria, pero
a veces, a la contrarevolucién... Por muchas que sean-
nuestras tareas, por amplio que sea nuestro frente de-
combage, no podemos abandonar la lucha ideolégica, la-
vigilancia en el terreno ideolégico. Un descuido en —-
este aspecto es un riesgo que no vamos a afrontar. Los
escritores que aquf atacan a la Revolucién o intentan-
sembrar el derrotismo, la debilidad y la duda; reali-—-
zan la preparacién artillera en el terreno de la ideo-
légia para ablandar nuestras posiciones en este aspec-
%o ante futuros atagues enemigos. For eso, desnudamos—
sus actividades y provocaciones. (5)

Después de 1968, las fricciones entre los escritores —

y el régimen revolucionario dependerfan de la deci

6n de ésta -
de analizar todas las obras a través del "prisma revolucionario”
y de la incapacidad de éstos para zdecuar su obra a la estrate--

gia polftica del momento.
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L0S ESCRITORES DISCIDENTES.

"Contradicciones y mds contracciones-
murmurd Esteban- Yo sofiaba con una Revolueidn -

tan distinta" "; Y quién te manda creer en lo -

que n» era?

pregunts Victor".

Alejo Carpentier, El sivlo de las luces.



10S EXILADOS.

"En. las etapas de grandes crisis no hay mucho
lugar para las contenplaciones desde uns alturar

se es o no se es. Y cuando se es no se puede--
i Simplenente hay qus
hacer 1o gue hacen todos... ser uno mé.

Lisandro Otero.

V. Weidle, en un articulo sobre "El arte bajo el régimen -
soviético" haanalizado como en los primeros afios de la Revolu--
cidn rusa, un elevado nimero de los escritores que permanecie--
ron en Rusia y no tenfan la intencidn de dejar el pais lo forma
ban personas que se oponian a toda innovacisn y deseaban evitar
la influencia occidental, o bien, sus contrarios, los que se --
mostraban innovadores y rebeldes en extremo:

Los primeros tuvleron que gusrdsr y esperar la hora propi-

cia, aunque no mucho tiempo. A los Gltimos esperaba un -

espiéndido pero fugdz triunfo, Loe primeves esbimaron jus_
tamente la situacidn, los sepundos se equivocaron porqie -
ce enrafiaron: pensaban que la revolucién y la revolucidn -

en el arte eran una misma cosa. La Revolucién se encargas
rfa de penarlos por ese error. (1)

En Cuba, la situacién ha sids un poco diferente. No exis
tié el grupo deseoso de evitar toda innovacién, lo que si exis-
ti6 fue un grupo deseoso de vivir una nueva experiencia de 1o -
cubano frente a un grupo que decidi’ emprender el exilio. Este-
Gltimo grupo inicid su marcha hacia el extranjero después de --
1761, cuando la Revolueién cubana adguiere decididos rumbos ---
socialistas.

Son numercsas las figuras que han abandonado desde entin--
ces, el pafs: Alberto Baeza ¥loree, Gastdn Baquers, Cundo Bermi

dez, Lydia Cabrera, Calvert Cacey, Robertc Estopifdn, Jesse Fer




néndez, Raimundo Ferngndez Bonilla, Ramén Ferreira, Natalio --
Galdn, Orlando Jiménez, Jorge Matach, Lino Novés Calvo, Julidn
Orbén, Humberto Pifiera Llera, Herminio Portell Vila, Aurelio -
de la Vega, Severo Sarduy y Guillermo Cabrera Infante.

Todos ellos, evidentemente, han sido condenados por el --
régimen y la intelectualidad cubanas. En un artfculo publicado
en septiembre de 1763, Leopoldo Avila compara a Lino Novés Cal
vo con "Cain”y acusa a Cabrera Infante, a Sarduy y a Adridn —-
Garcfa de" empleados de la CIA" (2) (" Una obra que sirva di--
recta o indirectamente al enemigo, es una obra contra nuestro-
pueblo. Sirve a Nixon. Al imperialismo"). (3)

De todos los que elipiercn el ritual del exilio, tal vez-
el caso més comentads es el de Guillermo Cabrera Infante, prin
cipalmente por los vinculos importantes que sostuvo, en deter-
minado momento, con el régimen revolucionario.

Cabrera Infante- autor de Tres tristes tigres, Premio ---

Seix Barral de 1°64- fue hasta 1765 agregado cultural en Bruse

las y con anterioridad habia dirigido Lunes de Revolucidn, pu-

blicacidn en la que se reunid una varte muy importante de los-
nuevos eccritores cubanos.

En julic de 1363, en Primera Plana de Buenos Aires habld

de los motivos de su exi

Sabfa- y lo decfa a todo aguél el gue queria oirme- éntes

de regresar, gue en Cuba no se podfa escribir, pero crefa

que se podia vivir, vepetar, ir postersands la muerte, --
posponer todos los dfas. A la semana de volver, sabia que
odrfa escribir en Cuba, co podria ---

el rieeco intelectual que eorro. a
acabo de apxuav el tinbre que hace funcionar la Extracr-
dinaria y Eficaz Miquina de Fabricar Calumnias 5
tenfa que decir, que empezar a costar estas cosas algan -
dia aunque pertube la visi‘n de mis ami algunog de --
ellos, de tanto cazar arcoiris en el horizonte politico,-
han quedado incurablemente cesados por el espectro del —-
rojo. Siento deveras tener que molestar sus suefios. No --
puedo hacer otra cosa. (4)

vy
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Mucho dntes de les declaraciones de Cabrera Infante sobre
las razones que lo llevaron a exilarse, su nombre era ya poco-
grato en los medios culturales de Cuba. Es probable que una --
nota de Heberto Padilla ( escritor impugnado en octubre de ---

1768) en defensa de Tres tristes tigres haya jugado un papel -

importante en el despido de éste de la redaccién de Granma.

E1 pecado de Heberto Padilla fué comparar el 1libro de ---
Cabrera Infante con Pagidn de Urbino de Lisandrn Otero, para -
ilustrar "las diferencias que existian entre el talento litera
rio y la ramploneria". Las cosas probablemente no habrian al--
canzado mayores proporciones, 2 no se por el hecho de que Li--
sandro Otero fuera Vice- Presidente del Conse o Nacional de ---
Cultura.

El caimdn barbudo, donde apareci’ la nota de Padilla, le-
reprochd sus opiniones. Padilla contestd asi:

El extenso alegato que la redaccidn de El caimdn barbudo-

enfrents a mi breve nota a propdsito de Pasidn de Urbino,

revela, entre otras cosas, un aspectn sorprendente o

nuestra vida cultural. Ya no basta con tener una opinidn,

expresarla y hacerse responsable de ella. Anora hay que--
sseribir 1o que desea o espera la redaccitn. .. da el
cago de que un simple escritor nc puede oriticar a wn no-

Velista Viee-Presidente sin eufrir los ataques el e

tista-director y de poetas-redactores parapetados
detrés de esa genérica "m redaccidn? (5)

EL problems as{ planteado no podia reducirse a una sim—-
ple "diferencia de criterios" entre integrantes del gremio de-
los escritores. No es este el caso de "diferencias normales e-

inevitables" en todos los prupos. Evidentemente el problema -

envavia matices mds profundos.

Una de las miltiples facetas de la Revolucdn es el esta-

blecimiento de funciones y tareas para todos los integrantes -
de la colectividad. Eetas tareas no ge asiznan individualmente
sino que se otorzan a todo un rrupo deterninado. Las tareas —-

i
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del escritor se establecen para todos los eseritores y no para
uns en particular. Esto tiene la importante consecuencia de --
exigir al eseritor individual el que adecle su tarea al esfuer
20 que su gremio realiza en el proceso revolucionario. No hay-
sitic para 1os casos sberrantes. El disidente slo tiene doe -
alternativas: o se afsla para realizar su tarea en la soledad-
del gabinete- y entdncés eu obra no conocerd la certificacidn-
de la publicaci’n- o bien escore el camino del exilio., La - --
Unién Nacional de Escritores y Artistas Cubanos, tanto como el
Conseio Nacicnal de Cultura, biene la funci’n de interpretar -
los lfneamiertos polfticos penerales de la !ievoluc(\n‘s:l drea--
especifica de la cultura. Y no es posible atacar sin conseccuen
ciag a un "novelista-vicepresidente" .- como dice Padilla- por--

que es &l el detentador de 17 que ce "leral”

csde el prisva -

del récimen revolucisuari=z y de 1o que por ser "llecal" debe--

ser corvepido.

Esta ez,

., una de las razones Tundamenta

‘ensamog nosoty

les que han notivado la salida de Cuba de aliuroe escrit

“lucis

Lo que es "intolerable" no es 1la Rev: y en ef mi

la ¢isciplira de yrupo a la que ésha cbliva

o hay que desechar,decde luers,otras razonce isvalmente-

una situscifn cémeda y o

ivile-

importantes: el temor a

ciada o, inclueo, el pacto velado con or:anizacion

s norteam:

ricaras ( se deia de militar en la Revoluci’n para convertirse

en Yrofesor de literatura de alruna universidad norteamericana
2 en vecario de la Fundacidn Rockefeller).

Finalmente, tal vez valga la pens hacer la consideracidn-

que tanto la obra de Cabrera Infante como la de Serduy (De @

de gon los

traen al) mundo artisti
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.que. a pesar de su crudeza estd visto como fundamentalmente --

paradisiaco. Son obras gue se refieren al nundo prerevoluciona

rio, pero que difieren del resto de la literatura cubana de su

tipo en que no consbituyen” literatura de demuncia", sino de --

mitificaciée. En su momento, ambas obras ( Tres tristes tipres-

de Cabrera Infante, v De donde son los cantantes de Sarduy) ---

fueron presentadas como un intento de explicacién de 1o cubano,
como un acto de recreacidn del espiritu nacional del cual la --
Revolucién no podia desprenderse ni ignorar totalmente.
Paradiso de José Lezama Lima- escrifor consasrado entusias
tamente por la critica cubana- comparte cor las otras dos obras
wencionadas la recreacién mitica de la vieja Cuba, solo que al-

mitificar, no la Cuba de Batiste, sinc la Cuba del siglo XIX, -

parece escaparse a la sospecha. A este respecto, no ha faltado-
quien comente irénicamente que la ircorporacién de la obra de--
Lezame. a la Revolucién "es una parado’a cuyo Gnics paraleloe ---
seria que el pobierno soviético repartiera gratuitamente a to--
dos sus cludadanos las obras completas de Vladimir Nabokov" (6)

autor de Lolita.

En fin, estas son algunas de las contradicciones que nunca

imaginé Esteban, el personaje de El siplo de las luces.



NOTAS

1) .- Weidle, V., "El arte bajo el régimen soviético”, p. 52.
2).- Cf. Avila, Lecpoldo, Op.cit., p. 176.

3).- Idem.

4).- En Primera Plana del 30 de fulio de citado también

por I.8. "Cuba: ;Fin de una tregua"?,

w

.- Citado por I.8., Op. cit., vp. &2-32,

.- Arcocha, "Dicotom

fas- Lezama Lima y Cabrera Infente", pp. 62-3
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3L CASO DE HEBZRTO PADILLA.

"para un intelectual que poco sabe de
economfa y de politica, esa coincidencia-
entre hombres como Fidel, el Che, y la =
enorme mayorfia de los escritores cubanos-
era el signo mds seguro de ls buena —-
i por eso siempre me inguietaron- y me
siguen inquietando- los conflictos qua --
puedan darse en Cuba o en cualguieér otra-
revolucién socialista entre la plena mani
festacidn del espiritu crftico revolucio=
nario y otras tendencias més duras (quiza
inevitables, pero tambien superables, -
Ducs @50 y Mo otra cosa es una dialéctica
bien entendida) que busquen en el intelec
tual una adhesién a ras de trabajo cotidia
no, un mero megisterio més que una libre-
y alta creacién de valores".

Julio Cortézar.

"No te olvides, poeta

Bn cualquier sitio y época

en que hsgas o en gue sufras storia

ire iaoed mesihinAoty sista posr o
(peligroso.

Heberto Padilla, Dicen los viejos bardos.

De entrada, algunos datos sobre Heberto radilla. Nacif
en 1932. Su obra poética incluye: Las rosas audaces (1948), Bl-
justo tiempo humano (1962) y la hora (1964). Sus poemas han si-
do traducidos & més de catorce lenjuas. Sn colaboracién con Lluis

Suardfaz hizo la Antologfa de la poesfa cabana (1967). Su antolo

logfia de la joven poesfa cubana se edité en Moscd en 1963, Pue-
corresponsal extranjero en Londres y en Moscd. En 1968 formaba-
parte del consejo de direccién de la revista Unifn y trabajaba-

en el @entro de Investigaciones Literarias de la Casa de las

Américas.

E1 28 de octubre de 1968 se celebrf en La Habana una -
e
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sesién conjunta del comité director de la Unién de Escritores
y Artistas de Cuba y los integrantes del jurado designado por
ella en elIV Concurso Literario al que- como en aflos anterio
res- convocé la propia UNEAC. EL objeto de la reunién fue - -
examinar conjuntamente los premios otorgados a dos obras: en—

poesfa, Fuera del juego de Heberto Padilla, y en teatro, Los—

siete contra Tabas, de Antén Arrufat. Segdn el parecer del -
comité director de UNEAC, al dictarse el fallo que favorecid-
a estas obras, no se tomé en consideracién que “ambas ofre- -
cfan puntos conflictivos en un orden polftico". Despues de lo
que parece haber sido un largo debate, se acord$ por unanimi-
dad: publicar las obras premiadas; insertar en ambas edicio--
nes una nota del Comité director expresamente su destuerdo --
con las obras, "por entender que son ideolégicamente contra--
rios a nuestrqRevolucién"; e, incluir los votos de los jura—-—
dos sobre los obras discutidas, as{ como las discrepancias —-
mantenidas por algunos de dichos jurados con el comité direc-

tor de UNEAC.

Le Declaracién de la UNEAC empieza por reafirmar su-
deber de velar por los principios revolucionarios, defendién-
dolos "de los enemigos declarados y abiertos, como- y son los -t
més peligrosos- de aguellos otros que utilizan medios mds arte

ros y sutiles para actuar®. (1)

Era claro, que la polémica se producfa en un momento
de especial lucha ideolégica, en un momento en que Cuba esta-
ba mds interesada en afirmar lo que tenfa de revolucién polf-
tica que lo que tenfa de revolucién art{stica. El Congreso —-

Cultural y la "cruda" producida por el fracaso del Che en Bo-
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livia obligaban al régimen cubano a replegsrse y a fortalecer

sus medidas disciplinerias.

La original tolerancia cultural partfa del supuesto-
no tan acertado- de que las corrientes "toleradas" desaparece
rian progresivamente, ante un desarrollo socio-econémico que-
se reflejarfa en la supersstructura. Se queja la Declaracién-
de UNEAC Qe que esa tolerancia fuera interpretada como debili

dad:

Era evidente que la decisién de respetar la libertad
de expresién hasta el miomo lfmite en que ésta comen
zaba a ser libertad para la expresién contrarevolu
cionaria, estaba siendo considerada como el surgimien
%o de un clima de liberalismo sin orillas, producto-
siempre del abandono de los principios.

La direccién de UNEAC encontraba, en suma, que los -
premios de poesfa y teatro habfan recafdo en ebras ideolégi--
camente opuestas al pensamiento revolucionario. Jos argumen-—-

tos empleados contra Fuera del juego eran los siguientes:

El tftulo de 1la obra "deja explfcita la exclusién de
su autor de la vida cubsna" (sic). El Libro fue considerado -
ambiguo porque bajo la referencia a otras latitudes- especial
mente las soviéticas- escondfa veladas alusiones a Cuba: "Exe
nerado de sospechas, Padilla puede lanzarse a atacar la revo

lucién cubana amparado en una referencia geogréfica".

Desde el punto de vista de UNEAC, Padilla mantiene -
dos actitudes bédsicas: una criticista y otra antibistérica. -
Su eriticismo es impugnado por no acompadarse del compromiso-
activo que debe carscterizar al intelectual cubano: "este - -
criticismo se ejerce rrescindiendo de todo juicio de valor —-

sobre los objetos finales de la Revolucién y efectuando trang
posiciones de problemas que no encajan dentro de nuestra
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realidad". Su anti-historicismo se expresa en su exaltacién-
del individuo frente a las demandas colectivas y "minifestan
do su idea del tiempo como un cfrculo que se repite y no co-
mo una lfnea ascendente”. Ambas ideas fueron consideradas co

mo contrarevolucionarias. Y afiade la Declaracidn.

En la conciencia de Fadilla, el revolucionario bai-
la como le piden que baile y agiente incesantemente
a todo io que le ordenan, es el acomodador, el con-
formista que habla de los milagros que ocurren. Pa-
dilla, por otra parte, resucita el viejo temor orte
guiano de las'minorias selectss" a ser sobrepasadas
por una masividad en creciente desarrollo. Esto - -
tiene, llevado a sus naturales consecuencias, un --
nombre on la nomenclatura politica: fascism

El intelectual que habita una sociedad capacitada—-
-bastante se han canSado de repetirlo los ideélogos de la po-
1ftica cultural cubsna- tiene dos Unicas posibles actitudes~
vélidas desde el punto de vista revolucionario: o e5 un es—-
céptico en proceso de constante apostatia o, bien, ee un crf
tico incorruptible. Si al efectuarse el trénsito de la socie
dad capitalista hacia la socialista, el escritor sigue mante
niendo "su misma actitud dentro de un impetuoso desarrollo -

revolucionario, se convierte objetivamente en un reacciona-

rio".

Pero desde esta perspectiva, Padilla no es solo un-—
"reaccionzrio objetivo”, sino que tambien lo es de manera --
subjetiva, pues solo a un subjetivista loco puede ocurrirse-
le convertir "la dialéctica de la lucha de clases en lucha -
de sexos”, y solo un subjetivista lleno de obsesiones puede-
sugerir "persecusiones y climes represivos en una revolucién
como la nuestra que se ha caracterizado por su generosidad -

y su apertura".
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Como puede verse, lus acusaciones de la UNEZAC contra
padilla son verdaderamente terribles y, por momentos, no se -
sabe si se ests enjuiciando a un poeta @ @ un saboteador de -
centrales eléctricas.
For otra parte, el jurado que premié Fuera del jusgo
estuvo integrado por José Z. Tallet, César Calvo, Manuel - --

rdo fue-

Diaz Martinez, José Lezama Lima y J.M. Cohen. Bl acu

tomado por unanimidad y no se otorgé ninguna mencidn. En =l -
voto razonado del jurado se dice que, respecto al contenido,-
el lidbro constata "una intensa mirada sobre problemss funda--
mentales de nuestra época y una actitud critica ante la histo
ria". El libro se situaba del lado de la Revolucién por adop-
tar" la actitud que es esencial al poeta y al revolucionario:
la del inconforme gue aspira-a mds porque su deseo lo lanza -

més alld de la realidad vigente". Afiaden los jurados:

La fuerza y lo que le da sentido revolucionario a es
te 1ibro es precisamente el hecho de no ser apologé=
tico, sino critico, polémico y estar esencialmente -
vinculado a la idea de la Revolucién como la dnica -
solucién posible para los problemas que obsesionan -
a su autor, que son los de la época que nos ha toca-
do vivir.

Bs clarigmo el contraste entre los puntos de vista —
de la direccién de UNEAC y los del jurado. Tal parece que se-
tratase de libros diferentes. La verdad, es que se trata de -

jueces diferentes.

La opinién de uno de los integrantes del jurado, - -
J.M. Cohen sobre Fuera del juego: "Este libro habria ganado -
un premio en cualquier pafs del mundo occidental". Claro, el-
libro habria ganado cualquier concurso a que se hubiera convo

cado en Occidente, pero, de ninguna manera, podia ser obra —

#it e



14

premiada en la Cuba socialista de 1968. Las revoluciones tam
bién atraviesan por periddos de neurosis (enfermedsdque no es
privativa de los escritores).

5i bien es cierto que Fuera del juego presentaba al
gunos puntos conflictivos, tambien es cierto que, de alguna-.
menera, Pidilla hizo las veces de "chivo expiatorio” para ha
cer manifiesta una actitud de purga ideolégica.

La casi totalided de los poemas impugnados habfan -
sido publicados con anterioridad, sin haber provocado mayor-
revuelo, en Casa de las Américas y, més adn, "EL abedul de -
hierro" y "Cancién de la torre Spaskia", dos de los poemas —
més acremente criticados habfan sido publicados en la pro- -

via revista de la UNEAC. (3)

Pero claro, aguéllos tiempos eran oiroe Giem

y nuevos vientos soplaban sobre la fsla. Em 1968, resultaba-

“"fascista" escribir:

Lo primero: optimista, Lo segundo: atildado, co
do, obediente,/ (Haber pasado todas las pruebas
portivas)./Y finalmente andar/como 1o hace ceda - -
miembro:/ un paso al frente, y/ dos o ires atrds:/-
pera siempre endo. (Inz ones n

aus
8ar en una nueva soc edad

£l caso de Padille plantea una pregunta fundamental

para el futuro: ilas fronteras de "lo revolucionario” serén-
lo suficientemente vastas como para no entrar en conflicto ~
directo con la experimentacién y la bisqueda continua?. De-—
cfa Breton que "una revolucién €®¥ un arte libre puede ssr-—
una revolucién sin termidor®. ictualmente parece variarp el -
sentido de la sentencia: Una revolucién en el umbral del texr

midor, iseré capaz de alimentar un arte libre?,



NOTAS:

1).- Cf. "Declaracién de la UNEAC" en las primeras pég

Heberto Padilla, Fuera dsl juego, UNEAC, La

ana, - <
1968, 1lo pp., (Premio de poesfa "Julian del Casal).

2).- Idem., Los entrecomillados sin ndmerc de referencia bi--

bliogréfica se entiende que corresponden al mismo texto.

3).- Cf. Unidn, Wo. 3, ano IV, julio-septiembre de 1966.



RESUMEN ¥ CONCLUSIONES

1.-

La funcidn del artista es explorar la realidad y plasmar la
concieacia de sus descubrimientos en imdgeaes. Bl escritor-
es un artista y los simbolos que emplea son los del lengua-
Je. .
En virtud de su existencia social, junto a la funcién intra
ssca de escribir, el escritor ejerce una serie de Funciones
cuyos limites dependen de la interaccidn del medio social y

de la disposicidn del artista para asumir esas funciocnes.

El escritor de nuestros dfas no puede vivir al mirgen de —-
los compromisos précticos que diariamente la soliciten: la-
existencis de un piblico lector em importancia creciente; -
el juicio comercial que de eu obra tengan tanto el pdblico-
como las aditoriales; el juicio estético de la critica rac
tora del gusto estético del momento; su pertencia cbjetiva-

a un nicles mocial determinado; los tos politi-

coa- nacionalss & internacionales- qme afectan la concien--
cia y la moral social y que exigen una toma de posicién per
sonal y de gremio; la existencia de una vanguardia polfti-—
ca- organizada o no- que intenta establecer un nusve orden-
de coszs y qus plantea nuevas relaciones entre escritores -

¥ polftieca. Etc. Ete.

Frente a todos los compromisos, el escritor debe tener una-
opinién y una conducta. El no tenerlzs ss, inclusc, una for

ma de asumir posicién. Adeads de todo, exiate el compromiso

con una técnica y con un estilo de expresién artistica. El-

escritor de nuestros dfas se define tanto por sus palabras—

por su obra como por sus actitudes.

Bl escritor, como "hombre de ideas" que os, puede aspirar a

tener una visibn completa del mundo social y de su ubicacién
personal en el mismo. Los limites de esa ubicacién son la -

afirmacién de una actitud critica constante o ls inmersién-

en una ideologfa totalizadora gue, al ofrecer una respuesta

para todos los problemas, estandarice las oponiones del ar-
tista en probable perjuicio de su funcién critica.

HE
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Bl escritor pusds sar tfpicaments vangusrdistsm &ilbernmaede-

ser "unoc entre los otroa”. Eatre ambas actitudes puede hal

diversos matices. El vasguardismo se compromets sobre todo -

con la experimeatacitn y con sus antenss pars eaptar nuevos-

e -

aspectos de ia realidad, E1 escritor vanguardiets es, a
todo, un crftico. El sscritor comprometido estd obligade a -

combinar sus taress c

fticas con los ejercicios que nacen de

la naturaieza de su compromizo. Bn los paides socialistas se

insiste en la supremacfa de la polftica sobre cualquier ctra
funcién o criterio, La obra de arts, asf, debe ser, adesds -

de vdlida artisticamente, oportuss y Gtil polfticamente.

El escritor no puede trascender el munde que le haya tocado-
en suerte vivir, pero toda obra artistica genuina transcisn-
de su condicionamieunto social, Por este, es importante dis-
tinguir entre las presiones y exigencias a que ifcitame:
esté sujeto el sscritor, como integraate de unma sociedad de-

e -

terminada, y las presiones que ilicitaments se puedan hacer-
para orientar su obra hacia determinados aspsctos da la rea-
lidad.

La creacién artistica es un sjercicio entre el escritor y la
pégina en blanco. El escritor, y nadie mds, debe ser el res-
ponsable de elegir los aspectos de la realidad que favores--
can o debiliten su obra. Es aqui- en la libre seleccidn de -
los elementos de la obra de arte- donds radica ia libertad -
creativa del escritor.

Esa misma libertad, puesta al servicio de una causa polftica,
implica para el eacritor la nacesidad de defender polftica-——
meate a su obra. No es posible enfrentar problemas que perte
necen a la polftica con tan solo las srmas de la estilieti

¥y de 1a técnica depurada, La libertad que tiene el escritor-

para enajenar su obra s una causa polftica, es la

bertad que tiene un sistema politico para responde,

, de acuer
do a su conveniencla, cuando la obra atente contra 1o que el
sistema en cuestibn defienda o preccure.

#hE
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El triunfo de la Revolucién Cubana significé un reajuste en-
todos los érdenes de la existencia. Los escritores no fueron
una excepcién. Se plantearon, asf, nuevos problemas entre la
literatura y la Revolucién como régimen y como fenbmeno so--
cial.

La Revolucién afecté de diversas maneras & los escritores y--
a la literatura en Cuba. Sin embargo, un hecho fundamental -
debe ser reconocido: la Revolucién creé las condiciocaes mate

riales (educacién, alfsbetizacién, zuge sditor

i, becas, --
Etc.) gue psrmiten la existencia de ia litaratura y de 12 —-
cultura cono fenémenos sociales y ya no tan solo como patri-

monios exclusives de un grupo minoritario.

El movimiento que se inicié en 1959 trasformé la reaiidad y-
ésta-como elemento sine qua non de la obra de arte- pude o--
frecer asf nuevos temas a la literatura cubana. La poesfa, -
la narrativa y el teatro, se volcirdn parz ofrecer usa vi- -
#ibn de los rpoblemas de la construccién del socislismo. Su-
primera reacién, sin embargo, fue la denuncia de la sociedad
prerevolucionaria., No es sino pocos afios despuéa cuando e ~
enfocan los temas de ta Revolucién. La poesfa es Lz primera-
que asimila la nueva situacibn, seguida por ol teatro y 1a —
narrativa. Bsto se esplica por dos razomes: Primero, porque-
traducir waa expericiencia a términos de poesip es algo que-
requiere menos tiempo que hacerlo en funcidén del cuento o de
la novela; y, segunco, porque de las obras de narrativa pu--
blicadas en los primeros aflos, muchas habfan sido escritas -
con anterioridad al §9. Enm rigor, no es sino hasta 1962 - —
cuando la narrativa incorpora plenamente la expericiencia rs
volucionaria.

Es posible distinguir varios grupos de escritores en la Cuba
revolucionaria: los que llegan al 59 con una obra consagrada
pero aiin no concluida (Cerpentier, Lezama, Etc.); los que —-
llegan al 50 al comienzo de su obra més importante (Retamar,

Otero, Barnet, Btc.); y los qus llegan adolesceates & 15 Re-

volucién y cuya formacién transcurriria en el seno ds las —-

que se g deapués del 59.

L4 L TR
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El grupo de escritores integrado por los nacidos con el si-
glo produce obras importantes con posterioridad a 1959, pe-
ro- en general- no llegan a incorporar a su obra los temas—
revolucionarios (Paradiso, de Lezama o El siglo de las Lu--
sces de Carpentier). La excepcién la constituye la poesfa: -
Guillén y su Gran Zoo de 1967, que es un libro que expresa-

el fenbmeno revolucionario.

El grupo de escritoree nacidos hacia los afios treintas pro-
duce su obra mis importante después del 59 y logra incorpo-

rar a su 6n la temhtica ia. Es este gru
po el que capitanea las instituciones de cultura y el que -
tiene prioridad en el establecimiento de polfticas cultura-
les.

El grupo més joven de escritores es ol que con més furia se

dedica a la de una 1i de fundacibn, --
Sus integraates constituyen el grupo més innvador y- en oca
siones- el méa int igente. Su p i6n de -

manera importante bajo la temtica revolucionmaria.

Desde 1959, la Revolucién intenta establcer una politica --
cultural destinada a los escritores y artistas, pero los pri
meros pasos son producto del entusiasmo y de la improvisa--
cién, més que de algo sistemitico y coherente. Los primeros
problemas que se plantean giran en torno de la creacién de-
una cultura, a la vez, popular, cubana y revolucionaria. Es
solo a partir de 1961, "Afio de la Bducacién", cuando se - -
sientan las bases para la creacién de una cultura popular -
¥ cuando se crean las instituciones de cultura destinadas -
a la promocién popular, al rescate de lo cubano y al esta--
blecimiento de polfticas consistentes para el desarrollo de
la cultuta.

Los vinculos entre los escritores cubanos y los extraajeros
se reforzaron grasias a la aparicién de la Casa de las Amé-
ricas y a la organizacién de frecuentes encuentros, festiva
les y concursos. La tarea mds importante sigue sienso, sin-

embargo, la creacién de una cultura revolucionaria

L2 £ DR
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A mediados de 1961, Dorticés y- sobre todo- Fidel dan las
pautas primeras de lo que serfa la polftica cultural de -
los afios inmediatos: colaboracién de y con todos los inte
lectuales, negacién del dogmatismo, supremacfa de la Revg
lucién, creacién de los "intelectuales orgénicos" de la -
misma y exaltacién de la herencia cultural.

Estas polfticas se afianzan en el Congreso de Escritores-
y Artistas de Cuba, donde también se reafirma la vincula-
cién de los escritores a la Revolucién y la necesidad de-
que el compromiso no se rifia con la calidad estética. Se-
insite en combatir al "Imperialismo yaqui y a sus agentes!
El Congreso Nacional de Cultura ahondarfa sobre estos pun
tos y marcarfa el comienzo de la vinculacién efectiva de-

los intelectuales a la Revolucién.

Durante toda esta época- que dura aproximadamante hasta -
1966~ se insistié en que la intolerancia era un fenémeno-
que afin no habfa levantado cabeza. Ademis, es en este pe-
riédo cuando se realizan los trabajos ms importantes pa-
ra crear una cultura y una literatura de la Revolucién. -
Los

ayores estén inados hacia el

cybano, aunque constantes referencias sea hechas a la ac-
titud militante del escritor freate al imperialismo norte

americano.

A partir de 1966 se "internacionaliza" la polftica cultu-
ral del régimen. Los ataques a escritores latinoamerica-—-
nos, la lucha contra la penetracién intelectual de los Es
tados Unidos, y la organizacién y participacién en even--
tos internacionales, permitieron una mis vasta proyeccién
de la polftica cultural del régimen cubano y una exigen--
cia de solidaridad de los intelectuales latincamericanos.

Esta polftica culmina en 1968 con el Congreso Cultural de
La Habana, que constituyé la actividad cultural mds impor
tante desarrollada por el régimen y donde se descutieron-
las tareas de los intelectuales en el Tercer Mundo y en -
las luchas de liberacién. El Congreso termina con la afir
macién de que la tolerancia solo puede ser una polftica -

viable entre los conversos y de que la mayor intolerancia
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deberfa emplearse freate a los enemigos- declasados y embos
cados- de la Revolucién cubana y de la causa de la libera--
cién de los pueblos subdesarrollados.

La critica cubana evoluciona,a grandes rasgos, siguiendo los
lineamientos de la polftica cultural: es casi inexistente __
en el 59, tolerante y no dogmitica hasta el 66, pero jdeo- -
légica.y claramente supeditada a la polftica en 1969.

Desde que la Revolucién se radicalizé, en 1961, empezé el —-
éxodo de intelectuales y las desafecciones a la Revolicién.-

Las causas puedem bisicamente en tres -

el temor a perder una situacién cémoda y privilégiadaj el —-
pacto velado con organizaciones del exterior distanciadas de
1a Revolucién; y la incapacidad de algunos escritores para —
adaptarse al mundo racional de la Revolucién, a sus tareas,-
y a una polftica cultural exigente con la solidaridad y el -

coppromiso.

El caso de Heberto Padilla en 1968 planteé por primera vez -
la necesidad de ejercer la critica en funcién de criterios —
puramente polfticos. El libro de Padilla- inobjetable desde-
el punto de vista formal- es condenado abiertamente por aten
tar contra el espiritu de la Revolucién. Fuera del juego no
habrfa rep: en otro mayor problema, pero-

se trataba de una obra sumamente critica que surgfa en un mo
mento en el que la militancia y el compromiso- y por ende, -
la colaboracién y el aplazamiento de la critica- eran enfati
zados. Esto se debié a los primeros fracasos de la politica-
cubana en América Latina y también- seguramente- a una ten--
dencia general en el bloque socialista a la reafirmacién de-

"lfneas duras", sobre todo después de los acontecimientos en

Europa.
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En el ndmero doble 51-52 de noviembre '68- febrero —

169, de Casa de las Américas se publicé una encuesta entre --

autores cubanos sobre "Literatura y Revolucién. Para explorar
el tema, fueron entrevistados 37 autores cubanos, lo que difé-
por resultado un trabajo sumamente esclarecedor de la situa--
cién de la literaturs en Cuba. Al hablar de la Revolucidn, —-
los escritores, inevitablemente, terminan por situarse en — —
ella, ofreciéndonos as{ la imdgen que tienen de ellos mismos.

La sola mencién de las preguntas da idea de la tras-
cendencia de la encuesta:

- ¢Cudl dirfa usted que es la mejor forma en que -

la Revolucién se ha expresado en la cultura cuba
na?

2.- iVe usted alguna relacién entre su produccién 1li

teraria y la Revolucién?

3.- 4Qué considera usted vigente de la literatura cu

bana anterior a la Revolucibn?

4.- 4Qué cambio fundamental se ha opoerado en usted-

ante la Revolucién entre 1959 y hoy?

La naturaleza de las respuestas es muy variada: res—
puestas directas y precisss y respuestas claramente evasivas,
respuestas que se limitan a la exposicién de una situscién -
personal y respuestas que intentan interpretar un proceso ge
neral, Etc.

Los autores entrevistados taubién son muy variados:

poetas, ensayistas, dramaturgos y novelistas. Entre el =-
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grupe entrevistado se encuentran desde les que ya tenfan una
obra de maduréz éntes del 59 (Marinelle, Carpentier, Etc.,)-
hasta des que diffcilmente habfan superade la adelescencie -
en el momente de la Revolucién (Dorr, por ejemple, tenfa tre
ce afles en el 59).

De las respuestas a la pregunta 4Cudl dirfa usted -
que es la mejer forma en que la Revolucién se ha expresade -
en la cultura cubana? es pesible ebtener algunas conclusienes
numérices (la agrupacién de las respuestas es per afinidad:-
algunos entrevistades mencionaron més de una "mejor forma',—
por elle, las respuestas sobrepasan en nimero a los autsres):

17 de los entrevistades censideré que la mejor forma
en que la Revolucién se empresé en la cultura fue en la edu-
cacién pepular (Alfabetizacién, becas, Bet.,) y en la inte--
gracién de las masae a la cultura.

6 de las respuestas sefalaron al cine documental.

7 de los entrevistados consideraron a la literatura
(4 mencionaron especificamente a la poesfa) come la mejor —-
expresién cultural de la Revolucién.

El respeto a la libertad expresiva y la existencia-
de una politica cultural antidogmética fueren favorecidas --
con tres respuestas.

Otras oponiones favorecieren a les carteles (3) y a
la conciencia cfvica (2). Hubo quien consideré que ninguns -
forma predominaba sobre otra, y tambien hubo el que afirmé —
que la cultura no habfa producido nada a la altura de la pe-

1ftica. Otras respuestas fueron evasivas.

PV
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Mencionaremos algunas de estas respuestas:

.....no hablo de "forma" sino de éxtasis, de pedero-
sas ensefiaciones que gufan al hombre hacis la tierra
premetida; No creo que haya una forma en Mart{, sino
la promesa del éxtasis en la alegrfa, la bisqueda --
obsesionada de la tierra prometida. (1)

Evidentemente, la respuesta anterior es de José Leza
ma. Humberto Aremal, por su parte, afirmé que la mejor forma-

en que la Revolucién se expresaba en la cultura era:

Modificando la relascién entre la cultura y el hombre,
Ya el centro de gravedad no estd ni en el hombre ni-
en la cultura. Estd en la sociedad misma, y la lite-
ratura es un proceso natural y consecuentemente se -
ha intesrado con la realidad.Bs la realidad (2)

4 la pregunta iVe usted relaciones entre su produc--
cién literaria y la Revolucién? tedos los escritores entrevis
tados afirmaron, de alguna manera, la existencia de vinculos.

las respuestas solo establecen diverses matices.

Alejo Carpentier:

Trato y trataré de llevar mi expresién literaria a -
la posibilidad de traer a la novela- el unico génere
que pretendo cultivar- las miltiples peripecias del—
acontecer revolucionario. Pero el empefio no se opera
sin luchas de tipo-técnice. Porque ocurre que la Re-
volucién avanza mds répidamente que el escritor. - -
(3)
Ezequiel Vieta:

La Reveolucién me hize replantearme per completo la —
actividad litersria misma, taente en las cuestiones —
teméticas come en las esttlisticas. Me hizo llegar —
a la conclusién de que el escritor debe estar al ser
vicio de la Revolucién y de su ideologfa. (4) =

Menciones por §ltimo a Cintie Vitier:

He pasado de la conciencia de la poesfa a la poesfa-
de la conciencia. (5)

##
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Respecto & la pregunta sobre iQué considerd usted - -
vigente de la literatura cubana anterior a la Revolucién?, las
respuestas ofrecen los siguientes resultados:

13 respuestas- inclufdas las de Carpentier y Lezema -~
censideraron gue la literatura anterior a la Revelucién, es -
fundamentalmente la obra de Mart{ la que sigue vigente.

6 de las respuestas ceincidieron en afirmar gue le que
sigue vigente es lo que mejor ha expresado y cimentado la cuba-
nidad.

7 respuestas ceincidieron en las obras de Guillén y --

Garpentier.
3 respuestas sefialaren que era basicamente la veesfa -
Otras 3 consideraron que todo lo que hebfa tenide ca—-
1lidad segufa vigente.
Una respuesta mencioné a la narrativa a partir de les

afles treintas. Otras respuestas fueron evasivas.
Algunas respuestas a esta pregunta:
Luis Pavén:

«...independientemente de que los consideramos as{ ——
o ne, todo o muche de lo escrite antes del 59- bueno-
y malo- estf vigente. (6)

Nicolés Dorr:

Le literatura anterier a la Revolucién es el bacamen-
to sobre el gue se erige la nueva literatura revolu
cienaria. La vigencia de aguells literatura estd pre-
sente en la medida en que ninguno de les elementos
qie T4 GoRbEnen Tesulie uA freme & 1ep MUves concap-
ciones gue el arte y la literatura traen las nuevas-
generaciones. (7)

Lz
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Pinalmente, de Ia pregunta &Qué cambie fundamental-
se ha ep.erade en usted ante Ja Revolucién entre 1959 y hoy?

mencienaremos algunas de las respuestas:
Onelie Jorge Cardese:

El cambio operade en mi ante la Revolucién le expre
sa el hecho de haber asumide convincentemente las =
ideas del secialisme con todas sus implicaciones. -

(8)
Reynaldo Gonzdlez:

v....al principlo fue el entusiasmo ciege....Después
supe que la revelucién no bajada del ciele y tenfa -
que hacerla yo misme. (9)

Miguel Barnet:

En 1959 yo habfa lefde muy poce. No habfa escrito —-
una sola pégina. Tenfa diez y oche afies. (10)

Y, finalmente, Eduarde Heras Leén:

Yo he surgido a la literatura de mi pafs porque &n—-
tes hubo una revolucién. Desde luego que a la hora —
de escribir ne me plantee la premisa anterior come -
consigna. Simplemente escribe y lo demds queda implf
cite, porque mi formacién es 1a de un revelucienaris,
que ne se concibe  escritor sin revolucién. Per ese
no tenge conflictos de conciencia, y no me planteo -
a priori defender la Revolucién en le que escribe - -
(explicz:ameme), porque ne escribo a la Revoluciény

no desde 1a Revolucién. Y per encima de tede, - —-
iempre ml obra tandrd un aliente revelucionarie. -
Cree que esto es le gue se plantean les escritores -
jévenes de mi generacién. (11)
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