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fashin�ton, 24 enero 1938

\

�e':--or
LdQ Daniel Cosío Ville 'as
Pa.t.r-ona t.o de La :Jasa e España

: i coD. F.

¡·:i querido amigo:

He recibido con gran ale ría su carta del 18 del actual en la que me inclu­
ye otra de nuestro querido ami o Bal y Gay. ...e han tranquilizado mucho sus no­
ticias sobre la sltuacion de los If¡iembros �esidentes de La Casa de spaña y la
he heclo conocer de las personas de la Embajada a quienes tamblen preocupabaeste asunto. Ya se daría usted cuenta de ello por mi carta. Res4ecto a las ra­
zones de lo que ve a seguir en esta no esfnecesario que se las detalle a usted.)que demasiado bien ha de comprenderlas, pero co�o hemos de vernos muy prontotendremos ocasion para volver, de palabra, sobre ellas.

la vista de las circQ�stancias y uesto que acaban de llegar de arcelo­
na aIgu os delegaclos del Gobierno en el Pabellon de la orlds' Fair, D. _ernan­
do me ha autorizado para ser baja en est�oficiDa el ia l� de Febrero. :li tra­
bajo aquí� en la preparaclon de la primer;! ser:"e de cinco conferencias ma:chaba:
más lentamente de lo debido, en parte porque no me sienta Dien este clima ba�o,tan var-LabLe+I t.engo un poco de hipotension y en nivelestt:.a1. ba j os no "ca.r-our-o "

en la medida normal)-y en parte por el trabajo que tenía sobre m�/qpenas pOdía
dedicarme a aquel otro más que cuando ya estaba cansado por el �r;l�aj o del' -Ola.
s! pues, deci<:Íi adelantar mi cese aqúi para terminar de reco

°

er en . ev! "ror�
apuntes y datos que me son necesarios.en llbros ntiguos cuya consulta ya no, ,

L /...., � x, ,,, ..,.. r-.
re sera facil despues. legando a &sa �l�däd en los primeros dias de n�rzo �e
queda ya t.í empo suf:'ciente para dar t' or-ma a las conferencias a. la v�sta de lo
que ahí sea normal desde el punto de vista del mejor efecto en el publico que
haya de escuchar las primeras.

T:'Istaré, ues, en I.l!iJW York desue el a.la 3 o 4. ienso enviar todo mi e­
quipa�e, que abulta bastante, por el erican Express, a fin de evitar en la
frontera las pesadeces de la duana y porque me detendré unos dias en La Haba­
na. vreo que nuestro a go el Sr. uintanilla, -iinistro Consejero de la Embaoa­
de de éxico aqu!,�e indicará el medio de hacer este envio de la manera más
conveniente y f�cil para su recepclon;

Apenasjllegue a New York me ocuparé de ilia máquina "Presto". Veré, en ri­
__ er Lu ar, si es la misma que tiene el Frof. Onis en la Universidad de CoLum­
bia, que conoázco algo �or haberla visto funcionar en varias ocasiones, y re­
dactaré para ustedes un ':'nforme detallado sobre esta y la otra, si es ue no
son la misma cosa.

Pero debo advertir a us ted y a Bal que es te pr-oced ärment,o de recolecc ion
_ olklól')':'ca comienza 8. que ar anticuado. En los úl timos meses que estuve en' _a­
drid e dediqué p!!!acticar en los aparatos de cinematognfía sonora, que hasta
ese momerrt o no había podido ver de cerca porque sus "técnico s" los guard Jan
en el mayor, interesado, secreto. unque no pueda pasar yo por uno de ellos,
los conozco lo suficientemente bien nara darme cuenta de la extraordinaria im--

�portçuncia que tiene su.aplicacion al folklore, con la aoble ventaja de recojer
simultaneamente al aspecto visual y el sonoro, si se qu·ere, o solamente el so­
noro, y esto con una instalacion mucho más discreta y fácil, '�ócn_cai!ente, que
las máquí.ne.a de impresion e discos y e or un r-es uLt.ad o de veracidad en la ver':'
s ion recoj ida, è.esde el punto de vis t.a de clari dad y exac t.:. tud de ti bres ",que
estas, a '3 �e otras ventajas para el estudio estrechamente cientí�ico del
Áilm regmstrador.

'

··0 tengo idea de lo que cuestan en .érica los equipos de ca aña con
que salen al carnpo los operadores, ni aun s i es posible prescindir de ciertas

Lt



partes de los mismos para nuestros propósitos fOlklóricos, pero puedo estudi�r

to o eso en 1"'e1'1 York aL mis o tiempo que el otro aparato. �li interés por es­

t.e pr-oc edä rm ent.o sobre el de registracion en discos, o "r-ecor-da" data de cuan­

do estuve el. E-._.;ipto en 1 32 y ve: se pensaba en este procedimiento, que todavía
no estaDa perfeccionada, mientras que comenzaba ya a aplicarse en 1935 en Ita­

lia co_ gran venta·a, se�.n me dijero_ en el Con�reso de Cinematografíá sonona

al cual asístí. i ust�d y al lo creen oportuno, nada me cuesta estudiarlo

e cerca e informar en detalle a ustedes. Ya le digo que desde los primeros
ias de 'ebrero estoy ya completamente a su disposicion y trabajando para esa

Casa. ( .. �o sé aun mi direcc ion en New Yor-k, e La comunicaré oportunamente).
Le i .ea que me expone usted sobre una serie de publicaciones responde a

lo que yo hubiera querido hacer en Esp�desde hace mucho tie lpO. 18 parece

_o 0010 un propósito excelente sino indispensable, que dejaría constancia fir­

me de nuestro paso por _I"éxico aunque no fuese sino por eso solo. Sobre este

tema tendría que escribir a usted largo, y quizá convenga dejarlo para más
adelante de acuerdo con las sugesLones que recibiese de Vd. en este sentido.

Desde luego una de las cosas que creo mas convenientes sería la publicacion
de u a selecc ion de textos antiguos referentes a .:úsica, por e j empl,o , fragmen­
tos de los libros detSalinas, Bermudo, los vihuelistas, etc, empezando ya des­

de San Isidoro. Precisamente una de las cosas que yo he estado haciendo¢ en es­

tas bibliotecas es copiar lo más sustancial para mi uso particular y para ci­

tarlos en mis cursos, y como está aquí Isabel Garcia Lorca, que conoce bien

el latin y el 'rabe pude convencerla de que me ayudase para tra.ducir al nos

textos. Usted s a ce que aunque no esten presentes muer... os libros viejos en es­

tas bibliotecas, se encuentran fotocopiados en �: ev¡ ""ork en su casi totalidad,"
e m� era que no sería dificil ni caro obetener las fotocopias. Piense rd •. e�

ello y dívame qué podr1amos ...iac er- en este sentido y asímis .0 por lo que s e

re:_ere a la adquisicion de los records gramof6nicos.
:0 quiero ca.nsarle más por hoy. uedo eo&. espera de su respuesta. J entre

tanto le ruego que diga a al que contestaré detenidamente a sus cert s en­

seguida y que si no lo hice antes fué por las razones de inquietud y sobre­

salto L.e puede lma lnarse.
neciba mi3 más atentos saludos y siempre mis gracias reiteradas,
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Señor
LdQ Daniel Cosio Villegas
Casa de España en Mexico
Mex Lc o D. F.

r..luy querido amí go Sr. Cosío:

i-ie llegaron aquí sus cartas sin novedad, pero no

quise contestarlas -- a punto de salir para esa-­
sin darle respuesta concreta a todos los puntos con­

tenidos en ellas, cosa que hago ahora. h. u l/1 alA.
Primeramente,mi viaje. 0omo el barco �

en La Habana, quería detenerme unos dias, de vapor
a vapor, a fin de saludar a mis amigos de esa capi­
tal, pero había dificultades para el deseobarco y
la c orapañ îa no se determinaba a expedir el pasaje,
ya comprende usted las razones. Escribí al ¡·iinistro
de Españamlá y con su carta me dejarán desembarcar.
Así pues, si no surge dific�nd a ultima hora, espe�

ro embarcar aquí el miereoIes dia lQ�e marzo en el
vapor "Or-í.ent.e" de la Vlard Line, llegando a La Ha­
bana el 4. Allí reembarcaré en el "Siboney"" de la
misma compañía/el dia 7 llegando a Veracruz el 9.
Tengo una carta de la Embajada para las autorid�des
de dicho puerto y espero que no haya dificultades.
En caso de modificarse las fechas por alßuna razon,
o de entorpecimientos al llegar a Veracruz/le tele­

gratiar!a a usted.
:Me dijo aquí la Señora de nuestro grande y que­

rido Alfonso Reyes que iba a ocuparse personalmente
de buscarme un departamentito, pequeño, independien­
te, modesto pero habitable. Quizá lo esté haciendo
en estos dias y le convenga saber en que fecha lle­
go. Si no hay todavía departamento, me recomiendan
en la E�bajada y otros amiGos aue vaya directamente

,
...

al Hotel Hajestic, donde esta instalado el 8entro
Vasco y cuyo director es el Sr. Elorriaga a quien
bastaría avisarle de mi llegada para que me mandase
reservar una habitacion, diciendole que le llevaba,
adenás, los saludos de Manu Sota. ZQuiere Vd. ver
si esto es util?

PLAN TO VISIT NEW YORK WORLD'S -FAIR 1939
---�-



Yo despaché desde \vashington mis bauIes por medio de
la compañia Federal Storage. Los facturé a nombre de us­

ted y el porte y el s egur-o estan paga.dos. Van por peque­
ña velocidad; al parecer,' en un gran bul to formado por
los cinco baules, que, en bloque, habrán metido en un

barco. Seguramente le avisaran en estos dias porque me

/dijeron que tardarían en llesar entre tres semanas y
un mes. Para eso le envio adjunto unos papeles, justi­
ficantes de la clase de bultos, pago de transporte, se­

guro e� Si llegan antes que yo, pueden esperar en alma­
cen, porque solamente sera c6modo recojerlos cuando ten­
ga ya el departamento dispuesto: de' otro modo sería muy
engorroso desempaquetar tanto libro para v?,lverlos a tras
portar poco despues. Va� declarados como household go­
ods and personal effects 'I con lo que me dijeron en la
Embajada que no habría dificultades mayores en la Adua�
na, que puede for:nalizarse en :MeB1co capital; pero pare­
ce ser que usted tendr'a que t.omar-s e alguna molestia en

advertirlo en alguna parte.

Ya veo lo que Vd. me dice acerca de las conferencias
de n�rzo. Excuso decirle aue estoy a su entera disposi�
cion, pero unicamente quería hacerle la salvedad de queJ
aunque yo no tenso vanasloria personal, el exito que
pudieran tener esas conferencias de presentacion redun­
daría principalmente en beneficio de la Casa de España,
creo yo, y el pequeño ciclo de "La !'1:usica en el siglo
XX" pareci6 dificil a los publicos de Cuba y Puerto Ri­
co y, al parecer, más para gentes moderadamente ,-:'11.L -':�P.­

das de los problemas musico-sociales del dia que para un

gran auditorio que espera cosas de sra!:. efecto. Vea Vd.
que es lo que-considera mejor y mándeme como guste.

Discoteca. - Encontré bastantesnovedades que no es­

taban i�clui�as en la lista que le envié primeramente.
Accedieron además en La Gr-amop.ione Shop pe '-D 0r::.� 1 ;unos
descuentos: a saber: 20 por ciento para los records de
la casa Victor; 25, para los de la Columbia; 25, para
la Antologia Sonora; 10 para los importados y 108 suel­
tos. Los de la A. S. pueden adquirirse ahora sueltos,
pero en este caso solo habrían hecho ello p.c. y vis­
tos los que yo elegí resultaBa más barato tonar la co­

leccion entera (seis volumenes) que e�util poseer así.
Faltarán dos o tres records italianos que no les es fa­
cil pedir a la Gramophone Shop, y me dicen que en cambio
los enviar!an directamente ah! si sé piden a través deñ
Consulado de Mexico en Roma. Son los de Peri, Caccini y
primeros monodistas,de manera que convendría ver si en

efecto se puede hacer esta gestion.
La totalidad de los discos seleccion�dos importa he­

chos los descuentos: 176 dolares 95 cents. Si se inclu­

yen los �. 000 años de :r�us ica, que yo tengo, habírá que
añadir siete dolares más, lo que no creo necesario. Se
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puede pa-¡-ar el transporte por adelantado: en este ca­

so aJ nue a�adir 24 dolares; o bien pa .arlos a- reci­
bir los di3COS en ... 1exico :Japital, pero e-n este caso riav

que pa�ar por adelanta o el 5 por ciento del valor to­
tal, que luego devue_ven en el momento de hacer el pa-

o del transpo�èe.
�l cheque debe ven�r consi ·nado a la Gramophone

Shop, 18 East 48th street, .ero la carta en donde se

;nclu � (diciendo que es para el pa.o �e los discos
àeleccionados por Salazar, etc.) debe ir d�rij�da al
r. Ger6ni:r::o .l :o1}fol'"�t, _

ue es el encar a.do , oa t.a.Lan , d.e
la cas�, 1 que �e la hecho los anteriores �oscuentos
� el cue auiere mostr�� aue ha hecho l� venta. Si el4 • _

c�eque es de 176,95 �s 24, enviar�n, .orte pa�ado, el
:aquete. �i es 176,95 solo, o 176,�5 mas 7 (:e los o

il c�-os), lo elT\.riaI'lán Darte �e- j_ù.o, ...
ero hay que en­

��ar aparte el � p. c. de que le �aDlo.
Los discos estan separados ya y en espera de las no­

ticias que reciban de usted para empaquetarlos con o
sin los dos mil a50s.

-esto etc. Para no hacer es�a carta de---�------�----�----

masiado larga y puesto que aun no he contes �do dete-
nida ente al a i o al, le escribo a él por separado,
�ero incluJo 1 carta en este sobre a fin de que usted
Jaga el favor de leerla y to�ar noticia de lo :efernte
a esos (.....paratos.

·hnuales. Despues de recibir su ca.r-t.a con 18.. l..l..sta
de publicac�ones pro-ectadas; despues de ver aquí una

_oreien de manu�les
u

textos escolares, nin no de los
cuales me

�
st demasiado, creo que lo meJor es que ha-

1e1;'108 aní para f'o r- ,;tlizar el p r-o j ecto :l �.,.o ped.::'ríu. a

Schirme�r's los manuales oportunos si lo consider�se­
mas neccsar�o. Por lo qle se refiere a los titulos de
las o�ras que �uedo ofrecer: r 1_ r�mer cer�e de
publ_,._caclones de la 0"sa de �s aBa häy "plentl.:['ul o::'
t ...1.em". Terlgo conmá co material suficiente para e nt, ete­
ner algu:''l tierilpo a_ Lmpr-e s or- .. iex

à

ca.rio , Ojalá e qui-
s í.er-a pu-olicar la itad de lo que- llevo. Podri mos co­
menza o COIl "La ...lJ.sica en el siglo rU

o con "Las sran­
des es t.r-uo t.ur-as de la us

ä

ca?", bien COI ... o t.r-a.e c os as de

PLAN TO VISIT N-EW YORK WORLD'S -FAIR 1939



las que le p�blaré ah!.

Creo aue no se me queda nada dentro del teclado. Le
tendrá éÎl corriente de mi periplo maritimo y eYltre tan­
to lleca el momento de abrazarlo en esa nueva patria
que nos da la generosidad de los mexicanos, le envio
un saludo muy corùial y afectueso,

/
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SECRETARIA

OE

ECUCACION PUBL.ICA ASlJ N-ro: Referente a su oficio de fecha lo. del
actu 1.

_��xico, D.F., a 5 de a bril de 1939 o

Al Sr.
Daniel Cosío � illegas.
"Casa de Es a

....

a en l éx1tco".
Av. a ero # 2.
e i u dad.

n contestación a su solicitud de :fecha lo. del
actual, comunico a us�ed que no es posible concederle -a a
la de Conf'er-er cías del _ alacio de Bellas Artes los días y -

hora en que lo solicita, por estar ra concedida con anterio
ridad algunas de las fechas, por lo que le suplico se sirva
envi r ml represen ante a esta oficina, con el fin de que -

escoja otras fechas para la concesión a que me refiero.

Atentamente.

1093/ mp.



PACKING SLIP

Till: t3l?A,"()VIl()�1: §t-i()V. I�C.
18 EAST 48th STREET, NEW YORK, N. Y.

4559

__ 193_

Quantity ARTICLE Price

Signed _



PACKING SLIP

Tlil: f31)�M()Vtif)�1.: §ti()V. I�C.
18 EAST 48th STREET, NEW YORK, N. Y.

4558

No. _

To __ �������--�������������-----

_ 193�_

-------------------�?C-----------
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Signed �---



 



J. F. BROGAN WICKERSHAM 2-1876-1877 W. H. TYLER

W�.e œrumnp�nUt ��np,1Jur.
The ""World's 6)3est '1\gcorded ctJ)Lusic

18 EAST 48th STREET

Order No.-----
NEW YORK,�il 4th, 1939

___

lA C�s�_D� Espana En M�_i�co.-.,•..- _

Avenid� Madero 32__.__

Mexico. D. F.

I

1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
1
a
1
1
5
1
2
2
1
1
Z
3
2
1

L'Anthologie Sonore-Vol. �

L'Anthologie Sonore-Vol. 2

L'Anthologie Sonore-Vol. 3

L'Anthologie �onore-Vol.4
'L'Anthol�gie Sonore-Vol. 5

iL'Anthologie Sonore-Vol. 6
IYves Tinayre Vol. 2 I
1m 2000 Years of Music Complet
Columbia �et M 231

I Columbia set M 232
Musicraft Set # 20

I Victor Set M 87-2 volumes
Victor Set M 182
Victor record 12331
H. V. reoord DB 5024
Lumen records 35018jIx 35017
Columbia reoord �X 155
Brunswick 50124
12" Victor 15171/72/64/65/7814
10" Victor 20896 I

10" Victor 1895/1944
10" Polydor 10750/51
10" li. 1{. V. DA 5207

II
10 Parlophone R 372
10ft Columbia

l70%i6
92

10" Musicraft 212 213/215
10" Victor 4250 51
10" Viotor 21752

Use for customs purpose

15 00
15 00
15 00
15 00

15 00 I

15 00
11 70

7 00
7 50
7 50
4 40

14' 40

61 40
1 20
2 25
3 60
1 80

75
8 00

60
2i &0
360
1 80
1 35
1 50
2 40 I

1 60 I

160 182 35
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EL Patronato de la Casa
de' España en México,
invita a usted a concu­

rrir al ciclo ae confe­
rencias que dará don

Adolfo Salazar sobre el
tema MUSICA y �
CIEDAD EN EL SI- "\
GLO XX, los días 19,
21, 24 Y 26 de abril, a

las 20 horas, en la Sala
de Conferencias del Pa­
lacio de Bellas Artes.

Eduardo Villaseñor,
Gustavo Baz,

Enrique Arreguín, Jr.



MUSICA Y SOCIEDAD
EN EL SIGLO ACTUAL

Estética, sociología y crítica de la
Música Contemporánea desde el
punto de vista de su función social,

*

PERSPECTIVAS HACIA EL PASADO

Carácter de un siglo. Invitación a las revaloraciones históricas. Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglomedida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene­raciones como unidad temporal en la concienci� viva de Ja Historia. Metáfora
de los siglos cortos y de los siglos largos. Espíritu de un siglo. Siglos de coricien­cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de acción y siglos de reac­
ciones. El contacto entre los siglos XVIII y XIX en la música. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el XIX y el xx. Tchaikowsky y Debussy. Antínomia típica dentro
del primer tercio del siglo XIX: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy­Strawinsky.

La función social en el arte. Opera y Concierto. La música popular natural
y la música popular ciudadana. Las formas románticas. Poemas sinfónicos y pie­
zas pianísticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de «lieder". Mo­
dificaciones en la forma". Un ingrediente estético nuevo: la «materia".

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictórico. Concentra­
ción e individualización. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
síntesis. Decaimiento de la conciencia social artística. Sus tónicos. Artificialidad
de éstos. Nuevos agentes estéticos. Formación de una nueva conciencia social del
arte.

II

LAS GRANDE FORMAS: LA ESTETICA.

Función general y características de las grandes y pequeñas formas. As­
pecto demótico de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequeñas. Peligros en el extremo límite de ambas. Fenómenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo­
ca polifónica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este­
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequeñas en el arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformación de la función social en la ópe­
ra primitiva. Nacimiento de la ópera bufa. Su significado. La ópera romántica



alemana. Influencia recíproca entre ella y el sinfonismo alemán. El "nacionalis­
mo". Su doble juego: popularizante y fragmentadar. Complejo "redentorista" en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la ópera
romántica y optimismo de la ópera bufa. El elemento cómico. Zarzuela española
y teatro nacional. Intervención en ellos del elemento cómico. Universalidad de los
elementos trágicos y circunstancialidad de los cómicos. Impopularidad de la ópe­
ra histórica. Reacción popular en la opereta. Distinción entre pequeñas for­
mas y obras breves, y al contrario. La ópera impresionista guarda las cualida­
des disolventes de las pequeñas formas. Salvación en el arcaismo y las grandes
:formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradición y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus últimas tendencias. El ballet
queda cortado en su elevación. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es­

tímulo de las pequeñas formas en el teatro. El "divertimiento". Las marionetas.

III

LAS PEQUEÑAS FORMAS: LA TECNICA

Doble modo de manifestarse la función artística según que se dirija a vas­
tas audiencias o a públicos limitados. Diferente contenido estético de las formas
grandes y de las pequeñas. Especies dentro de cada género. Sentido dinámico de
las formas: movimiento sintético en las grandes; analíticos en las pequeñas. For­
mación de las épocas polifónica y armónica. Sentido prosódico de la cadencia y
de la resolución de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como

drama interno del sentido armónico. Es la fuente de la evolución de dicho sen­

tido. Consecuencias dinámicas y expresivas. La modulación, principal conquisfa
de la época armónica. Su evolución. Color armónico.

Desbordamiento del cromatismo hasta "Tristán". Reacción diatónica en

la música "nacionalista". Precipitación hacia el "frisson nouveau". El "rnoder­
nismo" como ley dinámica. Los teóricos. Principios generales de la nueva armo­

nía. Temperamento de la escala. Escalas especiales. Escala de doce riotas o duodé­
cuplé. Escala de tonos enteros. Construcción de acordes. Escritura a varias par­
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso­
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirritmia. Nuevas formas: principios ele­
mentales de la forma en Música. Repetición y alternación. Vitalidad r itrnica
constructiva y sentido recapitulativo. Primirivismo. Hacia el futuro.

IV

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparación entre el ritmo funcional del siglo xx y el del XIX. Cambio de
la primera generzción romántica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopín). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo XIX

y su situación precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la función
social y desvío en la función técnica, Sentido de la técnica en el siglo XIX y en el
xx. Complicación y eficacia. Un fenómeno típico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y Ia

receptividad del público. El artista actual, público de sí mismo.
"Serrno nobilis" y "serrno vulgaris". Cuándo se echa de ver la diferencia

Fuerza expansiva del "serrno vulgaris" y fuerza de penetración del "serrno no-



bilis". Su relación con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El
lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios Iolklóricos. Su doble peli
gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. y en Falla.
Caducidad del "nacionalismo" musical. Periclitación del arte musical tal como
se le concibe todavía. Muerte y transfiguración. Perenidad en la historia de ].1
función musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio­
res y lo suntuario. Lo mágico y lo suntuario como potencias estatales. La danz a

concebida como dinámica de lo suntuario. Evolución del concepto de lo suntua­
rio. La técnica y la cultura, última fase de ese concepto. Un tipo-tópico de mú­
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tópico de un momento social.
Falta de definición de la sociedad actual. Sus rasgos más perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la música mecánica. Inestabilidad de las formas en
los momentos de transición social.

Posibilidad de que el siglo xx sea un "siglo corto". Diferencia profunda
entre las ideas y los tipos artísticos propios a los principios y a los finales de los
siglo.; cortos. Insuficiencia de los datos actuales para formarse idea de Jos tiposfuturos de música. Transformaciones insospechadas en la evolución musical. In­
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjode la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones armónicas. Su extensión al sentido formal y funcio­nal. Oposición entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Cálculode mayores posibilidades. Necesidad de cultivar todos los aspectos del arte, aúnlos más antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en losprincipios. Confianza en la perenne vitalidad del arte.

Aries Gráficas Comerciales, S. C, C_
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MUSICA y SOCIEDAD
•

EN EL SIGLO ACTUAL

Estética, sociología y crítica de la
Música Contemporánea desde el
punto de vista de su función social,

*

PERSPECTIVAS HACIA EL PASADO

Carácter de un siglo. Invitación a las revaloraciones históricas. Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglomedida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene­raciones como unidad temporal en la conciencia viva de Ja Historia. Metáfora
de los siglos cortos y de los siglos largos. Espíritu de un siglo. Siglos de concien­
cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de acción y siglos de reac­
ciones. El contacto entre los siglos XVIII y XIX en la música. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el XIX y el xx. Tchaikowsky y Debussy. Antínomia típica dentro
del primer tercio del siglo XIX: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy­Strawinsky.

La función social en el arte. Opera y Concierto. La música popular natural
y la música popular ciudadana. Las formas románticas. Poemas sinfónicos y pie­
zas pianísticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de "lieder". Mo­
dificaciones en la forma'. Un ingrediente estético nuevo: la "materia".

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictórico. Concentra­
ción e individualización. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
síntesis. Decaimiento de la conciencia social artística. Sus tónicos. Artificialidad
de éstos. Nuevos agentes estéticos. Formación de una nueva conciencia social del
arte.

Il

LAS GRANDES FORMAS: LA ESTETICA.

Función general y características de las grandes y pequeñas formas. As­
pecto demótico de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequeñas. Peligros en el extremo límite de ambas. Fenómenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo­
ca polifónica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este­
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequeñas en el arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformación de la función social en la ópe­
ra primitiva. Nacimiento de la ópera bufa. Su significado. La ópera romántica



t

alemana. Influencia recíproca entre ella y el sinfonismo alemán. El "nacionalis­
mo". Su doble juego: popularizante y fragmentador. Complejo "redentorista" en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la ópera
romántica y optimismo de la ópera bufa. El elemento cómico. Zarzuela española
y teatro nacional. Intervención en ellos del elemento cómico. Universalidad de los
elementos trágicos y circunstancialidad de los cómicos. Impopularidad de la ópe­
ra histórica. Reacción popular en la opereta. Distinción entre pequeñas for­
mas y obras breves, y al contrario. La ópera impresionista guarda las cualida­
des disolventes de las pequeñas formas. Salvación en el arcaísmo y las grandes:formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradición y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus últimas tendencias. El ballet
queda cortado en su elevación. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es­
tímulo de las pequeñas formas en el teatro. El "divertimiento". Las marionetas.

III

LAS PEQUEÑAS FORMAS: LA TECN/CA

Doble modo de manifestarse la función artística según que se dirija a vas­
tas audiencias o a públicos limitados. Diferente contenido estético de 12s formas
grandes y de las pequeñas. Especies dentro de cada género. Sentido dinámico de
las formas: movimiento sintético en -las grandes; analíticos en las pequeñas. For­
mación de las épocas polifónica y armónica. Sentido prosódico de la cadencia y
de la resolución de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como

drama interno del sentido armónico. Es la fuente de la evolución de dicho sen­

tido. Consecuencias dinámicas y expresivas. La modulación, principal conquisfa
de la época armónica. Su evolución. Color armónico.

Desbordamiento del cromatismo hasta "Tristán ", Reacción diatónica en

la música "nacionalista". Precipitación hacia el "frisson nouveau". El "rnoder­
nismo" como ley dinámica. Los teóricos. Principios generales de la nueva armo­

nía. Temperamento de la escala. Escalas especiales. Escala de doce notas o duodé­
cuple. Escala de tonos enteros. Construcción de acordes. Escritura a varias par­
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso­
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirritmia. Nuevas formas: principios ele­
mentales de la forma en Música. Repetición y alternación. Vitalidad rí trnica
constructiva y sentido recapitulativo. Primitivismo. Hacia el futuro.

IV

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparación entre el ritmo funcional del siglo xx y el del XIX. Cambio de
la primera generación romántica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopín). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo XIX

y su situación precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la función
social y desvío en la función técnica. Sentido de la técnica en el siglo XIX y en el
xx. Complicación y eficacia. Un fenómeno típico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y la
receptividad del público. El artista actual, público de sí mismo.

"Serrno nobilis" y "serrno vulgaris". Cuándo se echa de ver la diferencia
Fuerza expansiva del "serrno vulgaris" y fuerza de penetración del "serrno no-



bilis". Su relación con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El

lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios folklóricos. Su doble peli ..

gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. y en Falla.
Caducidad del "nacionalismo" musical. Periclitación del arte musical tal como

se le concibe todavía. Muerte y transfiguración. Perenidad en la historia de [a
función musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio­
res y lo suntuario. Lo mágico y lo suntuario como potencias estatales. La danza
concebida como dinámica de lo suntuario. Evolución del concepto de lo suntua­

rio. La técnica y la cultura, última fase de ese concepto. Un tipo-tópico de mú­
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tópico de un momento social.
Falta de definición de la sociedad actual. Sus rasgos más perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la música mecánica. Inestabilidad de las formas en

los momentos de transición social.
Posibilidad de que el siglo xx sea un "siglo corto". Diferencia profunda

entre las ideas y los tipos artísticos propios a los principios y a los finales de los
siglos cortos. Insuficiencia de los datos actuales para formarse idea de los tipos
futuros de música. Transformaciones insospechadas en la evolución musical. In­
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjode la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones armónicas. Su extensión al sentido formal y funcio­
nal. Oposición entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Cálculo
de mayores posibilidades. Necesidad de cultivar todos los aspectos del arte aún
los más antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en los
principios. Confianza en la perenne vitalidad del arte.
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MUSICA Y SOCIEDAD
EN EL SIGLO ACTUAL

Estética, sociología y crítica de la
Música Contemporánea desde el
punto de vista de su función social.

*

PERSPECTIVAS H ..1CIA EL PASADO

Carácter de un siglo. Invitación a las revaloraciones históricas. Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglomedida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene­raciones como unidad temporal en la conciencia viva de la Historia. Metáforade los siglos cortos y de los siglos largos. Espíritu de un siglo. Siglos de concien­
cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de acción y siglos de reac­
ciones. El contacto entre los siglos XVIII y XIX en la música. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el XIX y el xx. Tchaikowsky y Debussy. AntÍnomia típica dentrodel primer tercio del siglo XIX: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy­Strawinsky.

La función social en el arte. Opera y Concierto. La música popular natural
y la música popular ciudadana. Las formas románticas. Poemas sinfónicos y pie­zas pianÍsticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de «lieder". Mo­dificaciones en la former. Un ingrediente estético nuevo: la «materia".

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictórico. Concentra­ción e individualización. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
síntesis. Decaimiento de la conciencia social artística. Sus tónicos. Artificialidadde éstos. Nuevos agentes estéticos. Formación de una nueva conciencia social del
arte.

II

LAS GRANDES FORMAS: LA ESTETICA.

Función general y características de las grandes y pequeñas formas. As­
pecto demótico de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequeñas. Peligros en el extremo límite de ambas. Fenómenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo­
ca polifónica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este­
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequeñas en el arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformación de la función social en la ópe­
ra primitiva. Nacimiento de la ópera bufa. Su significado. La ópera romántica

f
(



alemana. Influencia recíproca entre ella y el sinfonismo alemán. El "nacionalis­
mo". Su doble juego: popularizante y fragmentador. Complejo "redentorista" en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la ópera
romántica y optimismo de la ópera bufa. El elemento cómico. Zarzuela española
y teatro nacional. Intervención en ellos del elemento cómico. Universalidad de los
elementos trágicos y circunstancialidad de los cómicos. Impopularidad de la ópe­
ra histórica. Reacción popular en la opereta. Distinción entre pequeñas for­
mas y obras breves, y al contrario. La ópera impresionista guarda las cualida­
des disolventes de las pequeñas formas. Salvación en el arcaismo y las grandes
:formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradición y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus últimas tendencias. El ballet.
queda cortado en su elevación. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es­

tímulo de las pequeñas formas en el teatro. El "divertimiento". Las marionetas.

III

LAS PEQUEÑAS FORMAS: LA TECNICA

Doble modo de manifestarse la función artística según que se dirija a vas­
tas audiencias o a públicos limitados. Diferente cuntenido estético de Íz s formas
grandes y de las pequeñas. Especies dentro de cada género. Sentido dinámico de
las formas: movimiento sintético en las grandes; analíticos en las pequeñas. For­
mación de las épocas polifónica y armónica. Sentido prosódico de la cadencia y
de la resolución de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como

drama interno del sentido armónico. Es la fuente de la evolución de dicho sen­

tido. Consecuencias dinámicas y expresivas. La modulación, principal conquista
de la época armónica. Su evolución. Color armónico.

Desbordamiento del cromatismo hasta "Trist án". Reacción diatónica en

la música "nacionalista". Precipitación hacia el "frisson nouveau". El "moder­
nismo" como ley dinámica. Los teóricos. Principios generales de la nueva armo­

nía. Temperamento de la escala, Escalas especiales. Escala de doce notas o duodé­
cuple. Escala de tonos enteros. Construcción de acordes. Escritura a varias par­
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso­
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirrirrnia. Nuevas formas: principios ele­
mentales de la forma en Música. Repetición y alternación. Vitalidad rí trnic.i
constructiva y sentido recapitulativo. Primitivisrno. Hacia el futuro.

IV

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparación entre el ritmo funcional del siglo xx y el del XIX. Cambio de
la primera generación romántica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopín). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo XIX

y su situación precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la función
social y desvío en la función técnica. Sentido de la técnica en el siglo XIX y en el
XX. Complicación y eficacia ..Un fenómeno típico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y la
receptividad del público. El artista actual, público de sí mismo.

"Serrno nobilis" y "serrno vulgaris". Cuándo se echa de ver la diferencia
Fuerza expansiva del "serrno vulgaris" y fuerza de penetración del "serrno no-

J



bilis". Su relación con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El
lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios folklóricos. Su doble peli­
gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. y en Falla.
Caducidad del "nacionalismo" musical. Periclitación del arte musical tal como

se le concibe todavía. Muerte y transfiguración. Perenidad en la historia de ].1
función musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio­
res y lo suntuario. Lo mágico y lo suntuario como potencias estatales. La danza
concebida como dinámica de lo suntuario. Evolución del concepto de lo suntua­
rio. La técnica y la cultura, última fase de ese concepto. Un tipo-tópico de mú­
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tópico de un momento social.
Falta de definición de la sociedad actual. Sus rasgos más perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la música mecánica. Inestabilidad de las formas en

los momentos de transición social.
Posibilidad de que el siglo xx sea un "siglo corto". Diferencia profunda

entre las ideas y los tipos artísticos propios a los principios y a los finales de los
siglos cortos. Insuficiencia de los datos actuales para formarse idea de los tiposfutures de música. Transformaciones insospechadas en la evolución musical. in­
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjode la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones armónicas. Su extensión al sentido formal y funcio­nal. Oposición entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Cálculode mayores posibilidades. Necesidad de cultivar todos los aspectos del arte aúnlos más antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en los
principios. Confianza en la perenne vira.idad del arte.
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EXPEDIENTE •..I.U _º.?? � _

•

ASUNTO: - Se comisiona al señor prof. Francis-
co Dominguez en representación de
este DepartanJento.

ftréxico, D.F-, 19 de abril de 1939-

Patronato de la Casa de España
ve. FranciSco I. Madero 32- De p.307.

e i u d d_

Esta Dependencia ra.dece muy cumplidalente la in­
vitación f'or-rsuLada para asistir al ciclo de c onf'er-enc

í

as

que dará el señor dolfo Salazar sobre el tema "Música
y sociedad en el SigIo XX", los días 19, 21, 24 26 del
resente mes,a las veinte horas,en la Sala. de Conferen -

cias del Falacio de Bellas rtes� habiéndole conferido
su repI;esentación a dicho acto a.l vs eñor- profesor Franci.§.
do Dom�n uez técnico de este Departrunento.

Reitero a ustedes mi atenta cûnsi eración.

SUFRAGIO F CTIVO. NO REELECCION
P-O- del Jefe del Depart&nento.

1 afie LaL Itayor,

v..
Lic. lfonso pUlico Islas.

2 19 9

�TJRR/eg.
a
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DEPENDENCIA DEP O. D
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SECClON

SECRETARIA

OE

EOUCACION PUBLICA ASU �ro: Qu en oficio # 3731 e e hizo
la eonces16n �e a S la de Conferen

-

eias e P lqeio de Bel s rtes.

[éxico, • F. , 20 de bril de 1939.

C.Daniel Cosía Vil eg s
ve 1 �r dero 32.

Ciud8d.

r�e refiero a su atenta o t c e fecha 12 del "'C ua ,

par partie par us e� que en oficio nú ro 37 . le fu
conce� da a S la de onferencias del Palac_o de e las rtes durante lo dí s 9,21,24 y 26 el Dresen e mes de 1 i20 a 23 horas.

tentamente.

D.
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SECRETARIA

DE

EOUCAC10N PUBL.lCA
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MESA �

•
__

N U M E R O O E LOF I e I o IIIi.-.:'0L4-..K-- _

EXPED'ENTE __��-=�·
_

------------------------------------�,

ASUNTO: -

xie, D.F., 8 e junio de 1939.

eño ic. lfonso Re e ,
Pre ente de la a e Eapaña en l xico,
Pre e.

orrespondiendo con ö sto su aprec·a le no a ech_
da ayer, debo manife� 'ar a usted, ue ha si o en po er d
esta D·r cciùn el pro r a del ur o co pu st de 6 on-
erencias del seño olfo (alazar, comenzan o esas e a--

ses e día 15 del a tual, loö 'ueves y vier s de cad �g
man, a ta do ola ente ijar 1 s oras p ra lo cual es­

pero entrev·sta al op·o estro lazar, de e yo res
_

tado informar a usted oportun ente.

Protesto t d as seglli ades de i atenta y dis-
ti id co sideraei n.

CTOR.

cl�
G re a e I endoza.



 



 



LA CASA DE ESPAÑA EN MEXICO

CATEDRA DE

HISTORIA DE LA MUSICA

MEXICO

1939

Tercer Curso
en el

Conservatorio Nacional de Música



LA CASA DE ESPAÑA E:N: MEXICOl

Fundada por el Presidente LÁZARO CÁRDENAS

Miembros del Patronato: ALFONSO REYES, Présidente; EDUAR­

DO VILLASEÑOR, GUSTAVO BAZ,.ENRIQUE ARREG;lJÍN_, J�."D¡\­

NIEL COSÍO VILLEGAS, Secretorio .

•

Miembros de la Casa:

JESÚS BAL Y GAY

L E Ó N FEL I P E CUHNO

PEORO CARRASCO

ISAAC COSTERO

ENRIQUE Dí E Z - C A N E DO

J U A N J O S É DOMENCHINA

JUAN DC LA ENCINA

jOSÉGAOS

J O S É G R A L

G O N Z A LoR. L A F O li. A

A N T O N I O MADINAVEITIA

JOSÉ MEDINA ECHAVARRh

AGUSTÍN MILLA.RES

JOSÉ MORENO VILLA

ANTONIO ORIOL

JAIME P S U Ñ E 11.

L U I S R E C A S É N S SICHES

M A N U E L RIVAS CHERy,r:

ADOLFO SALAZAR

RAFAEL SÁNCHEZ DE OCAÑA

JOAQUÍN XIRAU

MARÍA ZAMBRA�O



LA CASA DE ESPANA EN MEXICO

CATEDRA D E

HISTORIA DE LA MUSICA

Encargada a don

ADOLFO SALAZAR

"La Música en La Sociedad Europea desde los
Tiempos Primitivos hasta fines del siglo XVIII."

Curso Público: Jueves y viernes de las 17 a las 18, a

partir del 22 de junio.



INTRODUCClON

LAS GRANDES ESTRUCTURAS DE LA MÚSICA

(La función musical en la Historia antes de los do�
cumentos. Introducción al estudio de 'las formas) ..

Seis conjerencias.

I. La Música en el Templo
II. La Música en la Escena

III. La Música en el Pueblo,

Lección 1�

Sentidos receptivos y sentidos comunicativosLa
Música y la Danza en las representaciones prehis­
tóricas. Lo sobrenatural sonoro. Los espíritus y su

servidumbre a la Magia. El encantamiento. Fórmu­
las de conjuro. La imitación mágica. Danzas y can-

5
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tos mágicos. Proceso ritual. Evolución de la Magia.
Proceso religioso. Mago y sacerdote. Vinculación
de los instrumentos musicales a las divinidades. Cul­
turas guerreras o varoniles. Culturas agrícolas o fe­
meninas. Sus ritos. Su organización musical. Dan­
za y gesto. Palabra cantada y poesía en la Grecia

primitiva. Canto yencanto. Mímica ritual. La
"cheironomia" en el templo egipcio.

Lección 29

La Música en el templo israelita. Supervivencia
y superstición. Los Salmos y su procedencia mágica,
Hacer-Hechizo. La invocación en la religión judía
y en la cristiana. Mover y conmover. Fórmulas
ternarias: primer proceso de construcción melódi­
ca. Conjuro y Oración. El ritual cristiano y su

simbolismo. El agua. El fuego. El incienso. El altar:
tumba y mesa. Transmisión de las divinas sustan­

cias. Banquetes rituales. Mitos cereales y mitos so­

lares. Sentido humanista de la evolución mística
y religiosa. La Música en los templos egipcios, ba­
bilonios y asirios. Siria y Palestina. Sus instrumen -

tos y su simbología. Literatura y Música en la Bi­
blia. El canto responsorial y antifonal. Su perma­
nencia en los ritos judaicos y cristianos. La Música

6



del Templo de Jerusalén. Su sistema modal y los

modos griegos.

Lección 3�

Teatro, ara, altar. El mito de la muerte del año

y de la muerte del dios. Pasión, muerte y resurrec­

ción. Simiente. Descenso al Hades. Resurrección

floreal. Imitación mágica en la re-presentación de

la vida del dios. Las divinidades cereales: Osiris,

Thamuz, Adonis, Attis, Adonai, Cristo. El ttspa-
ragmos". La sustancia divina es ingerida por los fie­

les. El mito de Osiris. Los árboles-dioses. Culto sa­

cerdotal y popular de Osiris. Fiestas para su ente­

rramiento. La Semana Santa. Los jardines de Osiris.

Isis-María. El ritual de Adonis. Palestina y Chi­

pre. Las Santas Mujeres. Trenos y Lamentaciones.

Astartea, Isis y Afrodita. Flores para Adonis. Los

animales representativos del dios. El buey Apis. El
Minotauro. La "taurokathapsia". Creta. Animales

bíblicos. El cordero pascual. La fiesta del carnero.

El chivo de Dionysos. El culto de Dionysos y los

albores del teatro en Grecia. Pasión, muerte y resu­

rrección de Dionysos. Su simbolismo vegetal. Las

dos formas del teatro dionisíaco. Tragedia o histo­
ria del "sparagmos" del chivo-Dionysos. Comedia,

7



"Q ,Jiesta"de.Ja .resurrección -y la fecundidad. Rito y
estructura del dra�a primitivo. El ditirambo. Ac­
ción y lirismo. Lo que se ve y lo que se oye. El tre­

'no, "junto'al sepulcro. «Ai-Linos". El peán, jubiloso.
-Su papel resucitador. El estribillo, persistencia de
la fórmula mágica invocatoria. El cortejo del dios.
-Sus danzas.

Leccion 4�

-:-Las 'gïàndes fiestas. Partes del teatro gr.ego. Es­
"cena y orquéstica. -Extensión del drama dionisíaco.
-Otros argumentos, Los coros y su evolución. Des-
-arrollo de los géneros dramáticos. La máscara y su

-significación, Los juegos pre-romanos. El influjo,
de la cultura griega en el 'Lacio. El histrión y el
-juglar. Géneros del 'teatro latino. La comedia de
Plaute y el espíritu popular. La "cantica", supri­
'mida por Terencio. El mimo. Divorcio entre la pa­
làbra, la danzay el canto. Su evolución específica.
Las pantomimas. 'El títere como intérprete. An­
tigüedad de las' marionetas. El teatro religioso me­

dieval. Aportaciones populares. Decadencia del
teatro romano. -La nueva Era. Cambio paulatino
en las costumbres y en la conciencia social. La Igle­
sia y el Imperio. Persistencias paganas. Teatro mo­

nástico' en lengua' vulgar.

8 -



Lección 5{Z

Agente y autor en el arte popular. Creación co­

lectiva. Formación colectiva del idioma. La Etimo­

logía. Jeroglífico, numeración y alfabeto. Sentido

figurado de los nombres. Persistencia por medio de

la escritura. La tradición. El Folklore. Distinción

entre el área popular y lo folklórico. Los conoci­

mientos sistemáticos. Arqueología y Folklore. La

"invención". La extensión del arte en zonas popu­

lares. Lo popular en la Edad Media. Residuos £01-

klóricos en la cultura moderna. Proceso del canto

colectivo. El rito. El canto mágico. El canto reli­

gioso. El canto popular. Carmen y carmina.

Lección 6tJ

Primitiva fusión de la palabra, el canto y la
danza. Qué se entiende por "pueblos primitives".
Doble método de estudio en el Folklore. Condicio­

nes constantes en el canto folklórico. Distancia
vocal e intervalo armónico. Grupos melódicos. Es­
calas defectivas. Génesis de los "modos". Construc­

ción melódica. Esquema de la danza. La repetición
en la música eclesiástica. Ejemplos de construc­

ción en las fórmulas mágicas. Ethos de los modos

9



10

y ethos de los ritmos en la Edad Clásica. Su persis­
tencia en la Edad Media. En Salinas. En la Pléyade.
Orfeo en el Renacimiento italiano. Géneros líri­

cos secundarios. Las Canciones de oficios. El "re­

frain" o estribillo. Vocales invocativas o mágicas.
Etnología e Historia. Sus deducciones. Adheren­
cias sucesivas en el Folklore. Su eliminación. Cómo

pervive la canción folklórica.

I
..
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LA MÚSICA EN LA SOCIEDAD EUROPEA DESDE LOS

PRIMEROS SIGLOS CRISTIANOS HASTA
FINES DEL SIGLO XVIII

Lección 7�

Concepto de la Historia de la Música. El do­
cumento y el fenómeno musical vivo. Paleografía
y Crítica. Transformaciones de la función musi­
cal y evolución de las formas. Doble punto de vis­
ta en la Historia musical. Método seguido en el
presente estudio. Sus períodos. Ideas de «valor" y
de «progreso" en el desarrollo de los géneros. Con­

ceptos de la "personalidad" y el "avancé" en el ar­

te. El arte musical europeo. Los primeros tiempos
cristianos. Función social de la música en la deca­
dencia grecorromana. Documentos conservados de
la Música en la decadencia clásica.

11



Lección 8(1

12

Epoca oriental- Orígenes inmediatos de la Mú-
bizantina. sica de los primeros tiempos cris-

tianos. Música vocal e idioma. Prosodia del idio­

ma griego y del latino. Principio de la "canti­

dad" y del «acento". La música de la Sinagoga.
Vigencia actual del canto eclesiástico. Música sa­

grada y música profana. Música y Estado. La Igle­
sia. La Liturgia. La música en la liturgia milanesa

y romana. San Ambrosio y San Gregorio. Cultura
del canto litúrgico. La sociedad feudal. Cultura de
la monodía acompañada. Épocas de la Polifonía y
de la Música concertada. Los primeros cristianos de

origen griego en el Lacio. Su música. Formas prin­
cipales. La reforma gregoriana. Aparición de la

. , , .

notación neumatica.

Lección 9(1

Epoca del Ro- La primitiva monodía eclesiás-
mánico. tica. Las diferentes Iglesias. Apor-

taciones orientales. No "arre", sino forma de len­

guaje. La elaboración occidental. La Unidad de
la Fe y de la Cultura. La Iglesia medieval. El es­

tilo románico. Colaboración del pueblo. El latín



vulgar se distancia dellatín eclesiástico. Hegemo­
nía del rito galo-romano. La inspiración popular
dentro de la Iglesia. Los Himnos. Bizancio. El ar­

te religioso popular. Principios nacionalistas en la
Iglesia occidental. Lucha de los eclesiásticos contra

la presión popular. Vitalidad de este influjo.

Lección 10�

Formas del canto litúrgico. La Secuencia. Me­
lismas y prosodia del Alleluia. Los Tropos. La Mi­
sa: trozos permanen tes y accidentales. Inclinación
hacia el teatro religioso-popular. El Arte bizanti­
no-románico del primer milenario. Reminiscen­
cias hebraicas. Las "Lamentaciones". Influencias de
retorno en la música de la Sinagoga. Permanencia
de las teorías clásicas. La Monodía eclesiástica fren­
te al influjo popular.

Lección 1 r

Epoca del Gó- Evolución del sentido melódi...

tico. co. Iniciación del sentido armóni-
co. Pluralidad sonora. Cómo se organiza. Comien­
zos del Contrapunto. El giro melódico y su "imi­
tación". Cambios en la conciencia social desde

13



la alta Edad Media. Evolución del sentido esté­
tico. Diafonía. Organum. Fabordon, Cantus y dis­
cantus, El "conductus", El principio de la "rota-
., ,

Clon.

Lección ir

El Motete. Su evolución. Fases principales. Fil­
tración de lo popular en el Motete. Ars Antiqua
y Ars Nova. Anonimato y personalidad en el arte

�edieval.
Lección 13fl

Las tierras del Gótico y del Contrapunto. In­
glaterra y Francia. La escuela de París. Leonino. Pe­
rotino. Jean de Gar lande. Walter Odington. Los dos
Francones. Adam de la Halle. G. de Machault. Ph.
de Vitry. Cristóforo Landino.

Lección 14(l

Diversificación de los estilos populares. Sime­
tría y Euritmia. Ornamentación y simbolismo. Mú­
sica y danza populares. Tradición oral y escrita. La
tradición escrita, predominantemente "cultural".
Política en las formas culturales. Fijación de tipos.

14



Persistencia de las formas populares. Estructura­

ción del arte culto en los monasterios y del arte

popular en las villas de la época del Románico. El
arte en los castillos feudales. Las "villas nuevas".

Histriones, juglares y ministriles. El juglar, archi­
vo de la tradición oral. Los trovadores y troveros.

Géneros de poesía y música trovadorescas.

Lección 151J

Los Minnesaenger. Origen monástico de las for­
mas trovadorescas. El estribillo y su origen antifo­
nal. Influencias populares en las formas trovado­
rescas. El principio de la rotación en la danza y
en las formas poéticas derivadas de ella. La can­

ción satírica y política. Ritmo y metro en la poesía
y música de los trovadores. Las ((laudi" italianas.

Lección 161J

Corporaciones artísticas en la Baja Edad Me­
dia. Juglares y clérigos menores. "Mester de jugla­
ría" y "mester de clerecía". Peregrinaciones a

Compostela. Poesía lemosin en España; El lirismo
gallego: su poesía y su música. Alfonso X. Música
instrumental en la Baja Edad Media. Los instrus

15
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mentos de los juglares. La musicología en los poe­
tas de la "cuaderna via", en las miniaturas de los

códices y en las esculturas románicas. Los instru­

mentos de los trovadores y de los juglares. Instru­

mentos ualtos" y Ubajos". Música para ser cantada

y música para ser bailada. El alba del Renacimiento.

Lección 17�

El Renaci- La Polifonía en el siglo xv. El Re-
miento nacimiento en Italia. El principio mo­

nárquico. Los nuevos Estados. La ambición de po­

der. Luchas políticas. Esplendor del estilo gótico
y de la Polifonía. Espíritu de crítica y de eman­

cipación en el Renacimiento. Las revoluciones po­
lí ticas. "Primer florecimiento de la Polifonía en

el siglo xv. DunstabIe. Dufay. Superposición de
textos.

Lección 18�

El segundo florecimiento de la Polifonía re­

nacentista. Ockeghem. Obrecht. Josquin Des­

près. La "gran forma" polifónica. La Misa polifó­
nica. Proscripción de los instrumentos en la
polifonía profana. El Madrigal.

16



Lección 19�

El siglo XVI. SUS tres generaciones. Willaert y
Jannequin. Los Gabrielli. Ph. de Monte. Palestrina
y Lasso. Marenzio y Monteverde. Palestrina en la
reforma de la música religiosa. El Concilio de
Trento. La polifonía religiosa en España. Mora­
les, Guerrero, Victoria. Decadencia de la gran
forma polifónica.

Lección 20�

Las especies polifónicas son un Harte culto".
Libre invención y libertad técnica. Evolución del
Motete. La Balada. La canción polifónica. La "chan­
son" de Josquin Desprès. Músicos y poetas en la
corte de los Médicis. Heinrich Isaak. Las formas
pequeñas. Decadencia del Madrigal. La Polifonía
en las cortes de las tres grandes monarquías del si­
glo XVI.

Lección 21�

La música de las capillas reales. Instrumentos
de "camarín" en el siglo XVI. SUS variedades y fami­
lias. Polifonía instrumental y monodía acompa-

17



ñada. La monodía vocal en los vihuelistas españoles.
Los géneros vocales menores.

18

Lección 22�

Las "Academias" poético-musicales en el siglo
L HPI ' d" L

,. da a la antiXVI. a eya e. a música mensura a a a anti-

gua. Los florentinos neo-clasicistas. La melodía
declamada. Rinnuccini. Peri. Cavalieri. Caccini.

Las "Nuove Musiche". Melodía e id.orna en Tosca­

na. El "melodramma",

Lección 23�

El Bar r o e o La "Opera in Musica". Claudio
Monteverde. Sus dos "prácticas", Ma­

drigal expresivo y monodía dramática. Gesualdo de
Venosa. Horazio Vecchio

Lección 24'

Formas monódicas menores en Italia. La Canta­
ta. Mazzochi. Rossi. Carissimi. El Oratorio. El
"ariose". El estilo barroco.



Lección 25�

La Opera en Roma. El gran espectáculo. Lo

Opera en Venecia. Cavalli. La ópera italo-francesa.
Lully. El ballet de corte. La ópera-ballet. Perrin y
Cambert. La ópera europea.

Lección 26�

Las combinaciones instrumentales hasta el si­

glo XVII. Géneros instrumentales menores en ellaúd,
vihuela y guitarra. Las danzas. Instrumentos de
tecla: órgano y claves. Cabezón. Santa María. Gé­
neros instrumentales. Organistas italianos, flamen­
cos y alemanes. Sweelinck. Scheidt. Fischer.

19

Lección 2T�

El clavicordio. Kuhnau. El "clavecin" francés.
La "suite de danses". Los Couperin. El clavicémbalo
italiano: los Scarlatti.

Lección 28�

El violín. Música concertada de cámara. Le­
grenzi. Corelli. Sonatas y tríos. François Couperin.



Lección 31�

Rameau. La Sonata: G. Gabrielli. La overtura ins­
trumental. Scarlatti y Lully.

Lección 29�

La Orquesta. Hacia la Sinfonía. El "plan" or­

questal. La Sonata como forma grande. La Suite.
El "Concerto grosso". Torelli. Avances del virtuo­
sismo. Vivaldi. Veraccini. Locatelli. Tartini.

Lección 30lJ

La formación de la conciencia musical alema­
na. H. Schutz. Pasiones y Sinfonías Sacras. Unidad
de estilos en el siglo XVIII. Las dos mitades del siglo
XVIII y sus estéticas correspondientes.

Lección 32�

Juan Sebastián Bach.

G. F. Haendel.

20



Lección 33(1

Opera y Oratorio en Inglaterra. Purcell. J. Ch.
Bach. El influjo de Haendel. La ópera bufa en Ita­
lia. Los "interrnedios" y géneros líricos menores en

Francia y en España. La Opera seria. Metastasio.

Lección 34(1

Rameau, Gluck y la reforma de la Opera.

Lección 3 5�

El clasicismo vienés: Haydn. La Sinfonía. El
Cuarteto.

Lección 36�

El clasicismo vienés: Mozart. Música sinfónica
y de cámara. El teatro de Mozart. Hacia el Siglo
Romántico.
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OBRAS MUSICALES QUE SERÁN PRESENTADAS EN

ESTAS CONFERENCIAS:

Música anterior al año 1000

Himno a Apolo.
Skolion de Seikilos.
Música sinagogal. Fragmentos varios. Lectura

de los libros sagrados.
Veni Sancti Spiritus (Organum del siglo X u

XI) •

Te Deum ambrosiano.
Música gregoriana en sus diferentes especies:

Kyries, Gloria, Sanctus, Agnus, Requiem, Salmos,
Ofertorios, Antífonas, Graduales. Himnos. Alle­
luias. Cantos para la comunión. Elegías. Tenebrae.
Tractos. Otros trozos para ocasiones diversas.

Veni Creator Spiritus.
Media Vita in Morte summus (de Notker).
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Cantos populares introducidos en la
litúrgica.

, .

musica

Siglos )([---)(1[---)(111

Canto llano con organum.

Organum primitivo de los siglos X a XI.

Organum posterior de los siglos XII a XIII.

Organum duplum de Leonino.
Cantos de peregrinos a Compostela.
Cantos de juglares italianos.
Canciones a voz sola y acompañada, de trova­

dores y troveros.

Idem de Minnesaenger alemanes.
Canción de iglesia en lengua vulgar, de Pero-

.

tino.

Motete con textos superpuestos de Francon
de Colonia.

Anónimos florentinos del siglo XIII.

Laudas italianas.
"Sumer is icumen in", primer ejemplo de ca­

non, inglés (1240).
Danzas instrumentales francesas de los siglos

XIII y XIV.
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Siglo XIV

Danzas instrumentales francesas de los siglos
XIII y XIV.

Baladas italianas y Laudi del siglo XIV.

Ave Mater, escuela veneciana del XIV.

El Canon, la Chase y la Caccia en el siglo XIV:

Pierre de Molins, Jacopus de Bologna. Ghirardel­
lus.

G. de Machault: Misa para la Coronación de
Carlos V.

Siglo X,,

Dufay: Misa. Motetes. Fabordones. Gloria.
Piezas instrumentales.

Ockeghem: "Chanson" polifónica.
Brassart: Motete.
H. Finck: Canciones alemanas polifónicas.
Senfi: ídem.

John Benet: Motete.
Francisco de la Torre: Danza española. Ado­

ramuste.

Heinrich Isaak: Madrigales y canciones.

Josquin Desprès: Madrigales. Chansons. Piezas

religiosas.
25



Música de la capilla de Enrique VI de Ingla­
terra.

Rondós instrumentales franceses del siglo xv.

Siglo XVI

Danzas instrumentales francesas del siglo XVI.

Jannequin: Madrigales. "Chansons" .

Gombert: Salmo.
Virginalistas ingleses: Byrd. Dowland etc.
Música para laúd.
Vihuelistas espafioles.
Clevecinistas franceses.
Canciones galantes francesas con acompaña­

miento.
Romances y villancicos españoles, canto y vi-

huela.
Canciones alemanas del siglo XVI

Cabezón: Tiento (órgano).
Tomás de Santa María: Fantasía (órgano).
Claude Lejeune: "Chansons", Salmos hugono-

tes.

Corales protestantes.
Arcadelt: Madrigales. Piezas religiosas.
Goudimel: Salmo hugonote.
Costeley: mChanson" .

26

85



Caccini: monodia de la ópera HEuridice" .

Peri: Canzona di Euridice.
Victoria: Polifonía religiosa.
Orlando Lasso: Canción. Madrigal. Miserere.

Palestrina: Trozos de la Misa del Papa Marcelo.
Fabordon. Himnos y Madrigales.

Marenzio: Madrigales.
C. Festa: Madrigal.
G. Gabrielli: Ricercare (órgano). Benediciste

a 7 voces.

Sweelinck: Motete. Salmo.
Madrigalistas ingleses.
Horacio Vecchi: Madrigal.
Stefani: Dúo.
Gesualdo da Venosa: Madrigales.
Leo Hassler: Madrigal.
Cl. Tessier: «Chansons" y madrigales franceses.

Siglo XVII

Monteverde: Monodía acompañada. Lamento

de Ariadna. Fragmentos de Operas. Madrigales.
Música instrumental alemana del siglo XVII.

Canciones alemanas, ídem.
Frescobaldi: Tocata para órgano.
Madrigalistas e instrumentalistas ingleses.
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Schutz: Conciertos espirituales. Salmos. Música
profana.

Música instrumental alemana (Schein, Rosen-
mueller) .

Albert. Canto espiritual.
Hammerschmidt: Danklied.
Pachelbel: Piezas para órgano.
Scheidt: ídem.
Corelli: Piezas de violín.
Los violinistas: Locatelli. Geminiani. Leclair.
Pugnani, Viotti.
Purcell: Arias para el teatro. Piezas para cla-

ve. Sonata. Trozos religiosos.
Dell'Abaco: Sonata.
Lully: Arias de óperas.
Couperin, François: Música religiosa.
Alessandro Scarlatti: Arias de Opera. Sonata

para instrumentos.

Siglo XVIII

Domenico Scarlatti: Sonatas para clavicímbalo.
Clavicimbalistas franceses: Couperin, Rameau,

Blavet, Daquin, etc.



El violín en el siglo XVIII: Vivaldi, Tartini,
Nardini, Stamitz.

Leclair: Trío. Sonata.
Telemann : Cuarteto.
Blavet: Sonata para flauta.
Zipoli: Piezas para clave.
Rousseau: Arias de "El adivino de aldea".
J. S. Bach: Música para clave. Concerti para

violín y para clavés. Cantatas de iglesia. Suites
instrumentales. Corales. Sonata para violín y cla­
ve. Fugas.

G. F. Haendel: Música para clave. Fragmentos
de óperas y de oratorios. Sonata para oboe y violín.
Sonata para viola de gamba y clave.

Haydn: Tríos, cuartetos, fragmentos de sin­
fonías y obras vocales.

Richter: Trío.
Mozart: Música instrumental sinfónica y de

cámara. Fragmentos de óperas.
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SE DEFIE DE UN PIANISTA
Call motivo de algunos articulo por comentaristas parciales, Impro-¡ seguidos sus propósitos, tomó el ea­

publicados en diarios de esta capi- visades criticas de música, quie les mino de muchos otros, que emplean
tal en contra del dístinguido pla- han aprovechado las declaraciones la amistad que se les brinda como
nísta don Salvador Ordóñez Ochoa. del señor Rodolfo Halffter, para nu- un peldaño para llegar a otras fina­
y a propósito de unas declaraciones trir ese mundillo de chisme e in- lidades utilitarias, desacreditando
del señor Rodolfo Halffter, hemos triga en que tratan de convertir el ahora a quienes antes llamaron ami­
recibido una carta del citado señor tribunal de la crítica: ambiente al gas, o explotando, oportunística­Ordóñez Ochoa, en la que hace al- cual soy absolutamente ajeno. mente. nuestras rencillas doméstí­
gunas aclaraciones acerca del par- El señor Rodolfo Halffter. refu- cas. No me hice cargo de su obri­
ticular.

. . . I giado e ....pañol. so hizo presentar a lIa por convencimiento de su va-

.De la caf a del distinguído Pla- I mí, acudió a mi estudio para ani- Jar, sino porque siempre me ha in­
n�l'ta damos,

.

a continuacion, sus marme a tocar su obra y me suplí- teresado brindar oportunidades a

parrafos esenciales: có presentarle con Iturbi. Como los compositores desconocidos. a fin
"Han aparecido en Ia prensa de los mexicanos no carecemos del de que, según la medida de 5U ta­

esta capital varios artículos en con- sentimiento de hospitalidad, accedí lento, salgan del anonimato. RI pú­
tra mía, en los que abundan la ma- a las peticiones del extranjero. Des- blico rechazó la obrilla. El autor
Iedicencia y la :falsedad, publicados gracíadamente, éste, una vez con- trata, ahora, de desahogar su des-

contento y de hacerse propaganda
mediante artículos calumniosos.
E ... ta cs. en realidad, la postura del
señor Haiffter, utilizada por quie­
nes, desde hace muchos años, me

hostilizan con armas demasiado rui­
nes.

Soy de usted, atento amigo y S.
S., Salvador Ordóñez".
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Sr. ADOLFO SALAZAR.
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odolfo Halffter
Avenida del Ejido,27
Dep. nº.4
MEYICe,D.F.

28 de Octubre de 1939

Señor Don Alfonso Reyes
Presidente de la Casa de España
Avenida Madero,32
Ciudad.

1 ilustre y distinguido amigo:

-- .....- ....-
-.-._�-.._.-.

Me permito dirigirme a Vd. para someter a su juicio un caso

insólito,dlflcilmente tolerable para el sentimiento de los esp� oIes lea­
les,que parece en contradicción flagrante con la inspiración creadora de
la Casa de Espana•

. e abstengo de calificar el hecho de que un miembro de la Casa
de Espala,el Sr.D.Adolfo Salazar,aprovechando la critica musical como

vehicula inadecuado para hacer crítica p lítiea,se permita emitir juicios
acerca de la guerra por la Independencia de nuestra Patrla en un diario
- "Excelslor",del dia 23 de octubre - ,enemigo notorio de la Emigración
española.El caso resulta sorprendente en extremo si se tiene en cuenta

que el Sr. Salazar afirma que quienes estuvimos allí,sufr1endo hambre y pri­
vaciones y empuñando las armas cuando fuimos requerldos para el�o,hlc1mos
"todo iO poslble para perder ia guerra".Por iO vlsto,para ganarla,todos
los esp ales repuo11canos deD�nto6 �mitar la hero�ca conducta del Sr.Sala­

zar,refugiarnos en una Embajada en noviembre de 1936 y traeladarnoa,en la

primera ocas16n,al Extranj ero ••• para. no regres'ar.

Considerándome directamente aludido en el escrito del Sr.Salazar

que me refiero,cúmpleme manifestarle,por ser Vd. digno Presidente de la
Casa de España,que no estoy dlspuesto a consentir que un miembro de esa

respetable Inatituci6n me ca.lifique a mi,o a quien se me parezca,de "apro­
vechado de loa rios revueltos" ni de dilapidador del "dinero del Gobierno".
La paciencia tiene sus lfmitee.

,

] is compañeros y yo,reunidos en el Consejo Central de la Musica,
creamos,en efecto,en plena contienda la magnifica Orquesta Nacional de Con­

ciertos,en cuyos programas no "colocamos" una sola obra nuestra que no hu­

biera 8110 ya interpretada o ensayada por la)antiguas Orquestas Sinf6nica
o Filarmonics. y,en cambia,s! figuraron con frecuencia los nombres de com-

,

poaltores novelee y de Ilfll loa compositores enemigos de la.Republica por
considerar nosotros que la música de estoB últimos IflI era�pa rimonl0,au­
téntico e indiscutible,de todOB lOB españoles;fundamos una Editorial de ú­
eica,en cuyo catálogo aparecen obraa de todos aquellos compositores hispano
que respondieron a nuestro llamamiento sin temor a "comprometerse";editamos
un libro del musicólogo Sr.Torner sobre folklore valenciano,el Cancionero

de Fernando Co16n y una revista redactada en tree idiomas;organlzamos una

temporada de ópera y otra de zarzuela en el Teatro del Liceo,de Barcelona,
instituimos grupos ambulantes'de músicos que daban conciertos donde el do­

lor de la guerra estaba más presente :colonias infantiles y hospitales;etc.
etc.Y toda esa "politiquilla",realizada. bajo los bombardeos feroces de la



aviación extranjer& y gracias a la cooperación ejemplar de unos obre­
ros y profesores de orquesta abnegados,tenia por o�jeto mantener viva
nuestra cultura musical y dar al �undo una sensacion de normalidad.Las
mas importantes reTlstas musicales extranjeras e ocuparon de nuestra
labor con admiración y sus testimonios de afecto,junto con nuestra fe
en los Destinos de la Democracia eapañola,nos alentaron a proseguirla.Si el Sr.Salazar no estaba confor.me con nuestra oriterio o nuestra orien­taci6n,debió regresar a España para aconsejarnos.Yo le aseguro a Vd.quehubleramos escuchado con complacencia su docta palabra e incluso le hu-,

,bieramos ce0ido gustosos nuestros puestos que ocupabamos solo por ladeserción de las personas más capacitadas para desempeñarlos.
El Sr. Salazar miente a sabiendas al afirmar que perseguimosde hecho o de palabra a quienes no nos "hacian el juego".Yo le invito

a que dé un sólo nombre de músico - residente en la España leal - perse­guido por nosotros.Yo,en cambio,s! puedo facilitar a Vd. una larga listade músicos,enemigos declarados de la República,que recibieron nuestra
amparo y protección.Si en nuestra revista apareció algÚn ataque aisla-
do y po siblemente injusto - producto de la pasión de 10 B momento s en queviviamos -,fué contra personas expatriadas voluntariamente y a quienes,
por lo tanto,no pod1amos perjudicar.

Me he tomado la libertad de llamar la atención de Vd. sobre el'hecho en cuesti6n porque,sin duda,sus múltiples ocupaciones pueden haber­
le hecho pa.ar por alto eete escrito del Sr.Salazar.

iembro de la Junta de Cultura Eepañola,con ella compenetrado,participé con el mayor agrado en su actuaci6n,respetuosa hacia todos los
españoles y deseosa de especiales vínculos con los de mérito muy relevan­
te que figuran en la Casa de España.Y precisamente por haber ocurrido aho­
ra un deplorable incidente,que ofende no sólo a los españoles leales sinotambién al propio espíritu que anima a la Casa de España,he entendido quedebia hablarle con plena lealtad,exponiéndole los tér.m�nos de una reacci6n,

que no BOy el unico en experimentar.

En bien de la normalidad y decoro que para el conjunto de nues­
tra inmigraci6n en !éxico deseamos todos,la serena y levantada interven­ción de d. pOdría tal vez evitar que se produjesen de nuevo manifesta­
ciones de misero y envenenado despecho,que se proponen herirnos en lo quemás estimamos y hemos servido con el homenaje de nuestra abnegación total.

Reiterándole el testimonio de mi más viva admiración y mayorrespeto,le saluda y quedo a su disposición atentamente.
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EMBAJADA DEL PERU

, .

,L,¡.exlco,
10 .e noviembre de 1939

uy distinguido amigo:

ecibí oportunamente la afectuosa carta con
que me presenta usted al ilustre músico espa�ol
señor alazar y a la ve z me insinúa la clase de
cooperación que puedo prestarle en esta hor a ,

"'uy bien. stay en espera el señor ala­
zar. Pondré no sólo buena voluntad sino verda­
dero interés en servirlo, por usted, por él y
por la calidad artística del asunto de que se
trata Pero como en la espera están transcu­
rriendo y muchos días, pienso que, a su vez,
el selor ûalazar puede estar esperando, par
proceder, esta previa manifestación de mi par-
te. me apresuro a hacerla.

y queda hecha.

Un afectuoso apretón de manos de su admira­
dar y amigo,

effor
Alfonso eyes.
Casa de Espa"'a
venida Tadero 32.

e 1 u dad
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or Ll.Q
D. Alfonso eyes
re�idente de La Casa de Espaffa en México.

é x i coD. F .

. j auerido e�or residente yamig,o:
Con satisfaccion �articino a usted que he dado fin, con felicidad, elcurso sobre "La .�ú¡:j ica en la Sociedad Euronea �f que venía des rrollando encal:i.dad de tercer año de fist,oria de la lúsica en el Conservatorio de estae nital 'or cuenta y estion de La Casa de Es naña en -léxico. Considero fe­liz, en efecto, h ber podido 11e""D;r nor-ma.Lmerit.e hasta su fin l, s e=un el�o ra�a _revi�mente imnreso, si Dien aumentado en al�unas leccione3 norc'usa de 1� extensior. de la materia.

Esto, ,
la carta de usted de fecha 25 dol actual rne obli�an, � con­testarla, a hacerle al� nas reflexiones.

Pr-ä mer-ame nt,e , quiero sicnificar a us ted" a La vasa de Espana, mi sa­t��� ccíon por haber �odido realizar este trabajo que creo haya sido de��ad; ,a seruida, mi a�r�deci�iento or la proloncacion de mis tra­L��v en esta epública que Vd. me o�rece en su carta y Que acento con lanatural alezyía, sin otra salvedad sino la de considerar que imnrobe.blesacontecimientos pol�tico en mi p�tria eudieran oJlig�rme, a mí tanto cocoa mis demás compañeros, a tOQar decisiones imDrevi�tas e ineludibles.
La ex eriencia realizada en este e rso tan lar sí co�o en el cur-sillo llevado a c�bo en le Univers�dad de Guadalajara, e ha 'en 'ensar Quees nuy preferi le realizar dos e 1"00;3 s e.ae s t.r-aLe s en lu .ar de uno anual, concl':'�'ere ...tes materias pedagó icas. Esto, por lo que se refiere a La capital.
En los Est3dos del interior creo que el procedi .. :ento preferi le es,a d í

f'er-e nc
ä

a de lo que ahora se
.

iac e , reunir previamente un grupo
.

equeîíode alumnos interesado� en l' ·aterla que se propon�� y, u � Tez reunido es­te Crupo, exrú í.car el curso. Es ent.e rnme nt.e inútil comer zar un curso sob-reHá s t.c r-äa de la .l1úsica, or e j ernp l o , al nlantel ('"eneral de alumnos "'_ue a cu­den nor curiosidad a la rimera le�cion T no vuelve� m's, lo cual no esestir ulante para los profesores, mientras Que los a Lut.no s me no a numeroso ....

que nodrí8.n ä.nt.er-eaar-se se desa .. i. an vièndo el e [erap.l,o de .rus c ompa ñe r-o s ..J re o , po 1" lotanto , qu e una vez �

�
u e yo haya dado él us te":' el te m a .-1 e e s t o scursillos -- lo cual haré tan ronto co ..O sea posible-- es lo m"':s conve­ni�nte conoultar a las Universidades a fin de conocer donde exi:te ese �e­aueño núcleo de estuQi�ntes en 1:3. materia en cuestion, tr'j,s d.e lo CU:ll se:'i ·3.rí·, La f'e cha , '8 t.amo í

e n conveniente, mo n rece, Gue esos a Lumnos oíobliguen a lu �sis�encia al curso; que se les dé cer�:i'icado oficial deL�8�rlo so�uido y, si fueae posiole, q e se cO�8idere este beche COlO com­putable nara las horas de escolari�ad del �lumno.

Procede ahora a co testar ordenads.ente cada punto de su carta.

IG



2
I . Los dos cursos se�eotrales que me sugiere, podrian ser, de acu�r­

do con el deseo man l fe s tado por � is alumnos del que acaba de terminar, y
por el que repetidamente me ha eXDuesto el eJor Jirector del Conservatorio
Na c

ï

ona 1 de ...ús icc:.
�

e �3 ta ca Dital:

a): "Las formas e n la ·1ús Lea instrumental en el s i510 XVIII ti (para
la Escuela �uperior de ��sica).

b) ! La ...ús Lea co ter po r'eîriea en uropa América ti (aus rasgos earac-
terísti�os y lineas Q'rectrices de su técnica, C01 seminario de an'lisis
de La s o r. s e. cuestion; par-a el Conservatorio.

mbos cursos necesitan la adquis_:_cion de al unos discos gramofónicos
y de partituras, para lo cual se ha mostrado nu ropicio el r. Director
�el Cons rv�torio.

IrQ .• 0 veo muy claro un curso �io en l� 'acultad de Filosofía T Le­
tras. Pero vp.y>� usted a continuac':"on que un tra.JL.:o que desearía co:nnle­
t.az- en ...éxi I es pue s de r...a"'.:>er laborado en él durante larr.:o t.Le m I ¡ons':'s-
te _n poder se tar un estudio sobre los Instr merrtos �sicaleE , la
Ed:3.d .:ediG. y enaci ... ionto en :;s'Oa-: . Este estu':'io, que p!"ec sa sU ..amente
e ...tro n030troo, y para term' al" e_ cual me alentó recientemente D. Ramón
.1enendez ,. idal a quien excus e a r:randes ras os el procedi ..rí,e ... t a s ogu í.r-,
sería vusceptible de convertirse, una vez terminado, en un corto curso pa-
.J.':].. L> 'a cuL tad de Fá Loa of' Ïa y Letras por la importa ic ia pr-emí.nont.e ue t.ä e=
.J.v en él nue s t r-a li er-a t.ur-a J.e las "pocas men cäonada e .

IIIQ Fi
..
aré oportunamente el te ..t: para el curso breve destinado al

públic� eneral. i fuese p03ible vo_se 'uir que se interp etasen alßunas
obras fáciles de po l.ä f'cn îa renacentista (por ejemplo, co .. 1:;. c nt í.dud coral
Que está for.<:1udo D. Jesús Bal), ese cursillo versaría sobre "Die-o de

ermo..:io .....le, Juan del Enc':' a, Lucas Fernandez y la úsica ei el p imitivo
teatro esp· ... '"';.01 It

•

r-J.' ,.,..
....... .lo

IV . Los lOG cursillos nara las Universidades del interior aueda-�
-

dete�_i .. �d o tan pronto u3tedcs ue o indic�uen; sobre todo si enc en-

oportunas l�s ooùervaciones que les ha�o �obre el part':"cul�r.

VQ. Hace a Lr-uno .... meses aue entrc .....ué a L Sr. Ld Cc s fo Vil:er�as el
o 1 i:_I").l de UJo. v Lume n e o re "Lls Grande s Estructura 3 :e La "ús:'ca' r es­

pero �U pro.ta publicac:on.
El curso que acabo ie ter�inar COLpene un vo:umen import�nte 1ue

t.e: ""'0 totalmente es cri to. Con 103 ao en 1 ices de Biblioç:r"".fí:_.., de dis cos � de
obr-a s de refcrenc':'a, , .... Lea .rá unas lfoo cuartillas; es to es: 1. ue

_
o:'r'::o­

formar un �olule� de un�s 350 p'¿i��s en �Q;
Creo que estç volumen es de importnnci el nuestra edlcion, po:­

que r o exa e te nin='\.L.v:to on �U c:énero e. castellano que ... borde la ma t.c r-La -con
¿l:....yJr � m.efío y s er-Ledad de propésito, (.;..1 paso que su lectura es fácil . el
v c Luuen constituye un verdadera Hist ..... ria de la . .Lús:ca hecha v ive: nerced
al aux í.Lá,o de .i oc d

í

s co s ,.ra. ...o -'ónicos que se de t.a L __ !1 minuciosamente.
rocedo en estos ù'as a ponur este lar o oriCllîal en dis)osic':"on

d.e Joue
�

.y ...... él la Ir prenta. Tengo que revisarlo deten í.datnerit.e , quitar r 'DO­
ner y re ......acer a L 'unos ca �tulos. Este tra_,ajo .e llevar", por lo e no s , h-:s-
"'- (' . - -

I,.¡ -" .J. ill ....e ......0.

Fi 0.1. cnt..." otrv tr "".JO-Jo do Fran empeÎio, ue !1a�:r:l.. Lie ser la
ri ...l�:": � 1 'l�or .íe L año vonider o es el '- ue anterio �._cntel:.. in :_:._co o obr-e

Lo e Iris t r u
'

o s medí.evr...les. Te ...... ·v a: er-a ...lZ'.1 ne 'rue ae Ll.errue Ie Ladri-=' ni
..

c0 .... ecc ;.c <1(.;
....

otc _¡ra_ í�s Ie i is t.r-ur nt.o s en p:_: ..t.u ... J.S y GSCU ... t.u rv s e la
'

e -.; ro... _ e s t.o :: _:_. .:e � e D. r .:: �
..,

e te ..... i e...e t e von V". re r :e fI ....
-

�.:..:::...i t .. : m, e 1 �

nv ï.o le 1"".3 ... etc r'1f'.., s »cr- T!l' �

io cleo al 'J ... 9.
...

e :_c· on.
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UGE TION�S PARA LA FORMACION DE U�A DISCOTECA DE MUSICA

HISTORICA,

aOLEC C I ON}4�S •

" ' "
L Anthologie onore J 112 Boulevard Haussmann, Paris.

Iban publicados hasta diciembre de 1937 sesenta y
cuatro discos. Actualmente debe lleear la cifra a

75. El precio de suscrlpcion por series de veinte
discos, franco de porte y embalaje, ea de 00 frs.
franceses para el extranjero. Es posible que hat;,;;an
condiciones especiales uti1i�ando mi nombre.

Autores publicados hasta el n 64:
Siglos IX al XIV: Canto gregoriano del siglo IX.
Trovadores franceses y lnnesaeager, Danzas de los
siglos XIII y XIV. Baladas y cantos reli61osos ita­
lianos del si6l0 XIV, Machault. Leonino, Perotino
el grande. Landino. Jacopo de Bologna.
Siglos XV y XVI: Dufay, Ockeghem, Isaac, rnold de
Lantlns, Binchois, Grossin, Brassart, Pierre de la

ue, Obrecht, Janequin, Gernier, Gentian, Sermlay,
Berchem, René, Goudimel, Cladino el Joven, anónimos
pa a laud, Clemens n�n Papa, icolas de la Grotte,
•••••••, da.rza s francesas del XVI. Romances y vi­
llancicos españoles de Milan, Fuenllana, Vazqu �,
Pisador, musica para vioJas de Diego Qrtiz¡ Gio­
vanni Gabrieli, Frescobaldi, vlrginalistas ingle­
ses; Marenzio, Morales, Victoria, Gombert, Josquin,
Orlando Lassus, Costeley, Mauduit, Passereau, Heur­
teur ..

Siglo XVII, Purcell, Schutz, Kuhnau, Scheidt, Pachel­
bel. Johann Pezel, ùteffani, onteverdi, anzoli,
Lully, Del Cavaliere, Praetorlus, Hassler, Weckmann,
Locke.

.

Siglo XVIII. hichel Blavet, C:bvicarnbalistas franceses
e italianos, Geoffroy, Dornel, Couperin, Rameau, Alex.
y Domenico Scarlatti, Domenico Zi�oll, Vivaldi, Johann
y Karl Fhipipp Eman al Bach, Dall Abaco, Telemann,G. F,
Haendel,

Columbia History of usic by ear and aye (Edited by Percy Scholes
Van publicados cinco o seis volume es de ocho discos de
10" al precio de 10 dolares ca�� serie, Seria unicamen­
te necesario (para el objeto de esta discoteca) adquirir
106 dos primeros.
Vol I:Canto llano. Palestrina. Byrd. Bull. Farnaby. Nor­
come. Wellkes. Dowland. Fornsete. Pilki 'ton. orley,
(!Ji bbons.
Vol II. Monteverdi. Purcell. Corelli. Haendel. Bach .

Liturgil'al Music
•

of the Catholic Ch_èh, (Catedral de Dijon)
Cinco discos l' "

de la casa "His master voice" i/50 do l,
Josquin des Pres. Victoria. auduit, Joao IV. Aichinger.
Palestrina.

t
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.�sic of the Orient.
Doce discos de 10" (Parlophone, 18 dólaresMusica popular, cantos y danzas de Japon, China, Java, Bali, ula�India, Persia, Egipto, Tunez.

Parlophone 000 years of Music.
Doce discos de 10", 18 dólares, 6,76 en la edicion americana.usica grie a, judia y gregoriana. Trovadores y Minnesaenger.Du'ay. Josquin. Finck. Bruck. Palestrina. Lassus. Gesualdo.Hassler. Byrd. Danzas del XVI. Gabrieli. onteverdi. Schutz. Bach.Haendel. Rameau.

Seven Centuries of sacred music. (Yves Tinayre,edicion Lumen, Paria)Solo la segunda serie. Seis discos de 12", 15 dólares.Leonino. Escuela de Perotino. Franco de Colonia. Laudi italiano.Dufay. Benet. Attey. G. de la Torre. Gombert. Couperin. Ibert.Hammerschmidt.Mozart.
Histoire de la Musiqae pour l' orgue.

II'Album de 10 discos de 12" editado por la Boite aris. 300 francos.
Ir

usique, Pa-

Discos sueltos.
Aner10 y Victoria, Disco Victor 7814, 12"" 2 d.Arcadelt y Pales�rina. Disco Victor 7812 12",2 d.Arlosti (viola d amore) y Corelli. C�lumbia D-9866, 10" l/50 4.rne, Tomas, Songs, Gramophone B-4199, 10"" l/50 d.Arne, i chael, Songs, Columbia 201 • 10'lti 75 e t a ,Bach, Johann Michel, Motete. Parlophon 9156, 12' 2 d.Bach. Juan Sebastian. Corales, Telefunken E 1442, 12' l/50 dft

Cantata 140, Gramophone DB-4983/4 dos discos 12', 5 d."
Conciertos de Brandenburgo, nQ 2, Bush. (o ...... Melichar,

Brunswick, 90244/5 dos discos 12'
3 diares

id n " Busch (con violas da gamba -ao sé si sevende suelto. La serie entera de los o conciertos
por Busch, C 249/'0, 27 caras vale 21 dÓlares.)Caccini y Peri, arias, Victor �1752 10' 75 centsid y Aless. Scarlatti. rias, Gramophone &1320 10' 2 dol.Cesti J Monteverdi, arias, Victor 21747 10' 75 centsDurante, Aria y Gluck, Orfeo) Colunbia D 17183, 12' 2 dolares.Festa, adri�al Parlophon R 372 10' l,50 d.

,Galuppi (y Bocherini) Sonata Columbia D 5442 10 l,50 d.Haydn, Cou·_;erto Gramophone L 966 12' 2 d.
Creacion, n 13, Gramophone, C 2513 12' 2 d."

n 10, id ID 1065 10' l,50 d.Cuarteto do M. Co Lumbä a 246, cuatro discos 12' 6 d.�arcello (y Cavalli) MIA 4 � 12' 2,50 d,
Per olese, La 3erva Padrona, Decca LY 6014 12' 2 d.Pescetti ( y Soler) Sonatas, Polydor 322863 10' l/50 d.San Ambrosio, himnos, Victor 20896 10' 75 cts.
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P RIODICOS D LA CIUDAD DE WŒXICO

Abc

At

Ati

Co

Cn

Cv

CE

Cr

Db

TI

DîT

A. B. C.

Di

Actualidades ./

Atisbos"

Combate, EI./

Consti tucionalista, El �

Convenci6n, La >

Correo Español, EI./

Cronos /

Debate, EI/

Dem6cra ta, El �

Dem6crata Mexicano, El

Diario, El

Diario del Hogar, El"

Discusi6n, La

Eco Revolucionario, El

Ds

EcR

Ee Economista, .:..;.¡l

DH

GI

G

UG

He

HaM

HM

HL

Excélsior

Globo, El

Gráfico El

Universal Gráfico, 1

Heraldo, 1

Heraldo de México, El

Heraldo Mexicano, I

Hombre Libre, El

Impacto

Imparcial, il /

Im

I



In

Itr

L

Ma

fiN

rY.f.p

Mo

MR

Mu

Ne

Na

N

H.u

NP

NR

O

Op

P

Pa

Pl

PD

Pt

Po

Pr

Pu

Ra

Rz

- 2 -

Independiente, El

Intransigente, Ell

Liberal, El

I:Iañana, El'

México Nuevo _,

México-Pa tria"

Monitor, El

Monitor Republicano, El

Mundo, El""

Naci6n, La

Nacional, .El '"

Novedades .....

Nueva 'ra '"

Nueva Patria

Nuevo Régimen

Omega

Opinión, La

País, El

Palabra, La

Paladín, El

Partido Democrático, 1

Patria, La

Popular, El

Prensa, La

Pueblo, 1

Radical" '1

Raza, La

132
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Rd Redenci6n /

R Reelecci6n, La

Rn Renovador, El

Rp República, La

Rv Revoluci6n *'

Sg Siglo, 11

So Sol, E¡

Sc

Ti

Tr

UN

U

V

Y

Z

Ar(M)

ChN(T)

Cn(V)

cCC)

DSi(Ma)

DS (Ifié)

DdY(UJ:é)
DY (l,lé)

Dc(V)

Es( O)

Sucesos, Los '"

Tiempo, 1

Tribuna, La

Ultimas Noticias

Universal, .wI

Verdad, La

Yunque, El

Z6calo

\

P RIODICOû D PRuVINCIA

rriba (Wonterrey)
Chiapas Nuevo (Tuxtla Gutiérrez)

Constitucionalista, El (Veracruz)
Correo de Chihuahua, 1 (Chihuahua)
Dem6crata Sinaloense, .wl ('fuzatlán)
iario del· ureste ( érida)

Diario de Yucatán ( érida)

Diario Yucateco (Mérida)

Dictamen ,. il (Veracruz)

standarte, El (Oaxaca)
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He{C)

HdN{S)

I(H)

I{O)

If{G)

J(G)

L(V)

Mu(T)

Op(V)

Op(H)

Pe(V)

Pv(M)

PU(V)

Rg(T)

Heraldo, El Chihuahua)

Heraldo del Norte, El (Saltillo)

Imparcial, l( o illo)

Imparcial, I (Oaxaoa)

Informador, El (Guadalajara)
Jalisciense, El (Guadalajara)
Liberal, El (Veraoruz)

Mundo, El (Tampico)

Opini6n, La (Veraoruz)

Opini6n, La (Hermosillo)

Presente, El (Veraoruz)

Porvenir, I (Monterrey)
Pueblo, El (Veracruz)

Regenerador, El (Tuxtla Guti'rrez)

Restauraoi6n (Guadalajara)
Revista de M'rida, La (M'rida)
Revista Peninsular (M rid

Revi ta de Yucat n ( 'rida)

Sol de Pue la, El (Puebla)

Suoeso ,Lo (V raoruz)

Unid , La (Veracruz)
Voz del Pueblo, La (Veraoruz)
Voz de Sinaloa, La (Cu11acin)

.

Rs(G)

RdII(M.)

RPe(M4)

RdY(. )

(p)

o(V)

Un(V)

VP(V)

Vd ( )

REVISTAS

bol .B.C. Ilustrad

Ab bside

ooi6n tudiantil
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� I

AM

AR

Acci6n Indigenista

Acci6n Mundial

cci6n Revovador

Ac Actual

At

Ad(Mé)

ctualida es

Adelante ( �érida)

Ah Ahuizote, El

AmI América Indigena

An Anáhuac

AIE

AlA

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas

Anales del Instituto de Antropología e Historia

AMN Anales del Museo Nacional de Arqueología,Historia y Et­

nografía

Ant Antorcha, La

Ag Argos

A Arriba

As Así

BBH Boletín Bibliográfico de la Secretaría de Hacienda y Cré­

dito Público

BSC Boletín de la Sociedad Chihuahuense de ·studios Hist6ricos

Bcm Boletín del Seminario de Cultura Mexicana

BI Boletín Indigenista

C Caretas

Ct Contemporáneos

Con Continental

Cs Cosmos

Cri Crisol
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Cm

CA

Cu

DR

E

E1\.d

de

EH

Eu

FM

Fy L

Fr

RD

HI

HA

fitIe

H

Ip

Ind

IE

lES

IH

Ir.

JE

J

.....

lJe

Crom

Cuadernos Americanos

Cucaracha, La

Divulgaci6n Hist6rica

.ócononista, ":':ll

Economista Mexicano, Il

Edici6n del Centenario

Estudios Hist6ricos

urindia

Foro de Méx.í co

Filosofía y Letras

Frivolidades

Heraldo Dominical, El

Heraldo Ilustrado, El

Hijo del Ahuizote, El

Historia Mexicana

Hoy

Impacto

Indio, J:!il

Investigaci6n con6mica

Investigaci6n con6mica Social

Investigaciones Hist6ricas

Iris

Jueves de Excélsior

Jus

Legionario, El'
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LyM

NI

MCN

MCHM:

MyD

MIt

Or

PAlM

Letras y Monos

Mañana

Memoria de El Colegio Nacional

Kemorias de la Academia de Ciencias Históricas de Monterrey

Mujeres y Deportes

l�ul ticolor

Mundo, 1

Mundo Ilustrado, �l

Nacional, �l

Nosotros

Orientaci6n

Problemas Agrícolas e Industriales de �éxico

Reacci6n (?), La

Reivindicaci6n

TI/lu

MI

Na

il s

Rc

Ri

RCS

RNJ

RR

RL I

RIvIL

RMS

RI\lM

RP

ReM

Rig

Sa

S

Sn

Revista de Ciencias Sociales

Hevista de la Escuela Nacional de Jurisprudencia

Revista de Revistas

Revista de Literatura Mexicana

Revista :We xi ca na de Literatura

Revista v1exicana de Sociología

Revista Militar de l�léxi co

Revista Positiva

Revoluci6n Mexicana, La

Rigoletto

Sátira, La

Siempre

Síntesis



T. Todo

T Trimestre �con6mico

Uv Universidad

U dM Universidad de Méx í

c o

V Verdad, La

OreL)

CdV(B)

De(E)

DF(L)

EcM(L)

_¿v(L)

HdlVI( A)

Ope )

OpIS)

PN(Pa)

Pt(Pa)

Pr{S)

Pe(3)

Rg(A)

RM(3)

SeCA)

- 8 -

PUBLICACIOFES D·L SURO STE D. LOS EST DOS UNIDOS

Crónica, La (Laredo, �exas)

Cronista del Valle, Il ,(Brownsville, Texas)

Defensor, El (�dinburg, Texas)

Dem6crata Fronterizo, �l (LaredO, Texas)

co de México, 1 (Laredo, Texas)

voluci6n (LaredO, Texas}

Heraldo de -�éxico, El (Los Angeles, Cal.)

Opini6n, La (Los Angeles, Calo)

Opini6n, La (San Antonio Tex.)

Paso del Norte, El ( 1 Paso, Texas)

Batria, La (El Paso, Texas)

Prensa, La (San Antonio Texas)

Presente, El (San Antonio, Texas)

Regeneraci6n (Los Angeles, Cal.)

Revista Mexicana (San Antonio, Texas)

Semana, La (Los Angeles, Cal.)
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USICAL'
Segovia y ItS Guitarra.-lnflUWtalidad de lOI tÓj1icos.-Laúd, vihuela y guita­

·rra.-UII boceto de historia: I, La alltigikdad oriental.

LA guitarra, que nos encanta

pOr un motivo cuando la es­

cuchamos pulsada por la ma­

no del pueblo, o que nos ha­

ce sentir momentos de alto arte

cuando está tañida por los Llobet"
Pujol, Sainz de la Maza (entre otros

muchos) , y sobre todos ellos por
Andrés Segovia (que la ha conver­

tido en un instrumento "único" su­

yo), tiene la virtud, además, de 1:­
vantar siempre los mismos tÓPI­
co•. Tópicos eruditos, la mayor par­
te de ellos; otros, tópicos vulgares:
todos ya desvanecidos desde años

atrás, pero que, como el �vecica fa­
mosa renacen de sus cenizas. Unos,
se re'fieren a los orígenes del ins­

trumento; otros, a su españolismo;
cuales de ellos a su parentesco o

diferencia con el laúd medieval y

renacentista, con la vihuela de épo­
cas parejas; con la arístocracia d't

alguno de estos instrumentos y .í.f(

plebeyez de otros como la guitarra
(¡que tocaban reyesl) ; el supuesto
abandono dé ésta en manos popula­
res y su posterior resurrección; su I
espeluznante dificultad y la no me­

nor de su mezcla con otros instru­

meatos, etc., etc.
No es posible, dado el espacio que

habitualmente conceden los periódi­
cos a la literatura musical, ni por
el carácter mismo de los diarios,
díseutír puntualmente cada uno de
esos tópicos. Sin embargo, la guita­
rra es un instrumento muy xten­
dido en México, tanto en el pue­
blo como entre quienes 10 practí­
an como instrumento de arte y aun

componen excelentes obras para él.
No ereo, pues, inoportuno compla­
eer a aquellas personas que me pi­
den que haga desde estas columnas
un 'resumen, tan breve como sea

posible, de la historia de la guita­
rra: 10 hago, por mi parte, con mu­

ehe gusto, y esas personas deben
agradecérselo a la hospitalidad de

un diario como EXCELSIOR. Por 10
demás, en mís clases de historia de

la música he hablado suficientemen­

te de este capítulo y, quien quiera
mayores detalles, no tiene sino que

acudir a ellas cuando llegue la hoe, otra mano afloran las cuerdas, es­

ra (si llega) de la serunda vuelta. ta auténtica guitarra aparece en re-
• • lieves egipcios que datan de los años

La guitarra es un instrumento 1700 a 1200 antes de Jesucristo. Mil
que, en el segundo tercio del siglo años antes de nacer Cristo y en un

XX, vive en la orilla occidental territorio próximo al de su nací­
del Atlántico, con idéntica lozanía miento, aparece en plena civiliza­
e intensidad que como hace muchos ción hitita (o hetea) otra guitarr::t
siglos ocurría en las orillas del Me- indiscutible. Pero sf la forma carac­

diterráneo, cuando España era el Y:rística del instrumento es induda­
limite, hacia el oeste, del munde clemente oriental, el nombre con
conocido. Y es que, en efecto, la gut- que nos llega hasta nuëstros días
tarra ha existido en el mundo cíví- después de una gestación larguísí­
lizado desde una antígiiedad r-:mo- ma (que dura tanto tiempo como
tísíma; pues que una guitar-a au- hay memoria de los instrumentos
téntica, con las hechuras que la ea- I musicales en la cuenca medxerrâ­
racterizan, a saber: su f(lrma de nea), es un nombre griegq. Porque
perfiles feme-.ines;. su largo mástil, aunque Grecia no inventase ínstru­
sus trastes p�t! apoyar en él los mentos como los que denominó con
dedos mientras que los dedos de la el nombre de "kytara" y los reci­
_________fI"� biese en variadas formas de sus ve­

cinos orientales, fué, en cambío,
Grecia, el país que supo organizar
una teoría y una práctica de la mú­
sica, y el que con un más alto sen­

tido didáctico fundó las bases de la
teoría de Ia música y con ella Ia
sistematización de su ejercicio. Los
paises orientales que habían inven­
tado la forma de la guitarra -,-Q de
la citara caldea que aparece en re­

lieves 2700 años antes de Jesucrísto.
o aun el otro instrumento hermano
de ellas y nacido en las mismas
tierras. el laúd-. cuando quisieron
metodizar la enseñanza musical y
codificar su práctica, apelaron a

las enseñanzas escrupulosa m e n t e

ordenadas de los g rie g o s y aun

aceptaron su mûsíca misma, de ma­

nera que vemos cómo los arabistas
nos presentan a los primeros tañe­
dores de laúd que, en los comienzos
de la era musulmana, adoptan la
música griega, bizantina y persa,
acoplándola a poesías en I eng 11 a

árabe.
Entre el apogeo de la citara en

Grecia, cinco siglos antes de Cris­
to, y los comienzos de la música
musulmana en el laúd. ha pasado
una inmensa cantidad de tie m p o

que aseguró en Ja Europa del norte
todas las formas de instrumentos \

Por RAFAEL HELIODORO VALLE

3 DE MARZO

1357-Promulgación del primer presu­
puesto u "ordenanza" frane'2s.

1512-Juan Ponce de León sale del
puerto de San Germán en Puer­
to Rico, al frente de 3 carabelas,
para buscar la Fuente de la Ju­
ventud, iniciando asi la explora­
ción de la Florida.

1570-Se establece la Audiencia de
Guatemala.

1803-El Barón de Humboldt desem­
barca en Acapulco para iniciar
el estudio de México.

1810-Aparece en Buenos Aires el pe­
riódico "El Correo del Comereio",
fundado por Manuel Belgrano.

1832-Muere el Almirante Guillermo
Brown, uno de los luchadores de
la lndependeneia de América.

1875-La ópera "Carmen". de Jorge Bi­
zet, es estrenada en Paris.

1878-Coronaeión del Papa León XIII.
1879-Muere Anselmo de la Portilla, no­

table periodista español que hizo
su obra en México.

Sigue en Ia pá,ina 7. Sa. columna Sigue en la pág¡na 7. 5a. columna



 


