Washington, 14 enero 1939

Sefior Ld® Daniel Cosio Villegas
Patronato de la Casa de Hspaia
Avenida Madero, 32

Mexico D, F,

Mi querido amigo:

Poy a usted muchas gracias por su carta del dila 21 de diclembre, Vi
enseguilda al Sr, Quintanilla, Ministro-Consejero en la Emba jada, ¥y quedo
arrezlado el asunto evitandose gue el viatico para viajes pasase a "eler-
cicios fenecidos", Estoy traba jando en la primera serie de conferenclas:
por esta parte no hay, pues, dificultad de ningun género.

Lo que me procupa son las noticias que llegan de Espafia, Ayer se
tuvo conocimiento oficial de que se llamaba a filas a todos los hombres
dtiles hasta los 45 afios de edad, y para serviclos auxilliares a todos
los comprendidos entre los 45 y 50, Todo el personal de esta casa gueda,
gues, incluido en esa llamada y se ha consultado por cable, esperandose

rdenes,

Este problema se habrd presentado, asimismo, en esa Casa de Espafia,
y tanto por lo pertinente a este momento como para mds tarde creo que
seria importantisimo (y urgentisimo) que se procurase una solucion, pues,
de otro, modo, surgirfan dificultades graves si no todos los miembros
residentes segulan estando en situacion legal., Creo yue hay ua medlo,
probablemente fdcil, de resolverlas, habida cuenta de que lo que Espafia
perderfa con la destruccion de esos hombres supone, seguramente, mas gue
lo que puede ganar haciendoles correr semejaante riesgo.,

Los funclonarios de la carrera diplomatica quedan "movilizados en
sus puestos", (No podria conseguirse otro tanto para las personas que [
forman esa @asa de Espafia? Yo no sé si puede intentarse una gestlon, ni
por parte de guien, pero si creo gue daria buen realtado, sl se intenta-
se, Por lo gque a mi se refiere, aunque sea el ultimo, en todos los sea~
tidos, de los "miembros residentes", procuraria sumarme a los gue resi-
den efectivamente ya en M€xico si esto fuese favorable a la totalidad,

No creo que si recibiese noticias urgentes de usted en este sentldo tuvie-
se dificultades oficliales para hagerlo. |

Eatre tanto, reciba uan cordial saludo de su amigo affm® y s. s,

W.«/&AM
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México, D.F.,l8 de enero de 1939.

Sefior don Adolfo Salazar,
Embajade de Egpafia en
Washington, D.C.

Ee Us A

Muy querido amigo Salazar:

Hoy he recibido su carta de 14 del actual que de-
seo contestar en seguida. Desde luego me alegro rucho
que por lo menos el obatdculo de los pnsajes haya sido
salvado gin difiocultad. En cuanto al llamamiento a fi-
las, motive de su nreocupacidn, creo interpretar la opi-
nién del Gobierno de México al decir que habiendo consul-
do el nuestro al de Espafie sntes de hacer una invitacidn
personal, el consetimiento del segundo tomd en cuenta to-
das las posibles contingencias, una de ellas, la del ser-
vicio militar. Estoy entersmente gseguro que ni gobierno
ag! lo harfa presente al de Espafia en caso de que algu-
nos de los miembros residentes de nuestra Casa fueran
llamados con ese motivo, o con cualquier otro, antes de
cumplirge el compromiso de un afio del aue se ha hesblado,
Nosotros estamos, pues, enteramente tranquilos en cuanto
a ésto, pues todo se pensd y por esa razén no hicimos in-
vitaciones individuales directas, sino aue consultamos pri-
-mero al Goblierno Espafiol, adn respento de rersonas que no
residfan en Espafia en el momento de la consulta. Sin em-
bargo, 8l alguna informacidén quiere usted proporcionarme,
se lo agradeceria muchfsino.

Adjunta encontrard usted una carta de nuegtro amigo
Bal y Gay, relacionada con la adquisicidén que querenos
hacer de un aparato reproductor de discos para las in-
vestigaciones folkldéricas. Hemos recibido dlversas pro-
puestas de casas norteamericanas y ain algin material
ilustrado sobre el aparato y sus ventajlas. Se nos ha

ocurrido que ninguna opinidén mds autorizada podrfamos
pedir que la de usted mismo. Bal ¥y yo le esoribimos a
usted en relacidn con el aparato "Presto® que tiene en
esa ciudad como representantes a los sefiores James S.



Moran, 1206 de la Calle 18, N, W. Crec que Bal le ex-
plica a usted todas las dudas que habrfa que investi-
g:r. ademds de que serfa casli innecegario indlecar na-
81 usted miamo se toma la molestia de apersonarse /
con log representantes ¥ pedirles todas las pruebas o’
"demogtracionea” que a usted le parezcan oportunas.

Querenos proceder a haocer la compra del material
necegario para cada uno de los cursos o actividades
que dan nuestros miembros residentes, ¥y por esa razdén
le agradecerfa a usted muchfsimo me indicara cuanto
antes al sus planes no han cambiado, de manera de Po-
der proceder en segulda a encargar la discoteca que
nos ha sugerido usted.

Hemoe estado conversando, los miembros residentes
de la Casa y yo, sobre la conveniencia, me atreveria a
declr, necesidad, de plenear cuanto antes una serie de
publicaciones. Una de ellas la compondrfan aquellos li-
bros que representaran contribucliones originales de los
autores; otra, una coleccldn que podrfa llamarse serie
diddctica, compuesta de manumrles sencillos, claros, bre-
ves, que expusieran a un lector no inlciado, la historia
y estado actual de una dlseiplina o de un aspecto parti-
cular de ella. No puedo inmaginar la respuesta que pueda
encontrar en usted una 1dea de esta naturaleza, pero si
gse la platico desde ahora es porque puede surgir la ne-
cesldad de que quiera usted contar con algin material
de 1ibros que sea necesario consultar en la Biblioteoa
del Congreso, o adquirirlo en ésa. ®n suma, por una ra-
z8n de previsién. ik el

He hablado ya con las autoridades correaspondientes
en relacidn con su curso grande ¥y no quedarfa sino arre-
glar con la necesaria oportunidad el clclo de conferen-
clas para pdblico general.

Con mis melores deseos para ente a’o v la misma inm-

paclencia de ver a usted entre nosotros, soy de usted
aftmo. anigo v 8. A,

Lic. Daniel Cosfo Villegas.
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Washington, 24 enero 1938

Sefior

Ld2 Daniel Cosfo Villegas
Patronato de La Casa de Espafia
ES x%ao b P

Ml querido amigo:

He recibido con gran alegrfa su carta del 18 del actual en la que me inclu-
ye otra de nuestro querido amigo Bal y Gay. Me han tranquilizado mucho sus no-
tlclas sobre la situacion de los Miembros Residentes de La Casa de Espafla y la
he hechio conocer de las personas de la Embajada a quienes tambien preocupaba
este asunte. Ya se darfa usted cuenta de ello por mi carta. Respecto a las ra-
zones de lo que va a segulr en esta no egnecesario que se las detalle a usted
que demasiado bien ha de comprenderlas, pero como hemos de vernos muy pronto
tendremos ocasion para volver, de palabra, sobre ellas.

A la vista de las circunstancias y puesto que acaban de llegar de Barcelo-
na algunos delegados del Gobierno en el Pabellon de la Worlds’ Fair, D. Fernan-
do me ha autorizado para ser baja en estﬁoficina el dia 12 de Febrero. Mi tra-
bajo aqui’en la preparacion de la primera serie de cinco conferencias marchabe:
mds lentamente de lo debido, en parte porque no me sienta bien este clima baéo,
tan variable-(tengo un poco de hipotension y en nivele?tan bajos no "carburo
en la medida normal)-y en parte por el trabajo que tenfa sobre mf, apenas podfa
dedicarme a aquel otro mfs que cuando ya estaba cansado por el trabajo del’ dia.
Asf pues, decidi adelantar mi cese aquil para terminar de recojer en New York
apuntes y datos que me son necesarios en libros antiguos cuya consulta ya no
me sers fZcil despues. Llegando a €84-etudad en los primeros dias de merzo me
queda ya tlempo suficiente para dar forma a las conferencias a la vista de lo
que ahf sea normal desde el punto de vista del me jor efecto en el publico que
haya de escuchar las primeras.

Estaré, pues, en New York desde el dila 3 o 4 . Pienso enviar todo mi e-
quipaje, que abulta bastante, por el American Express, a fin de evitar en la
frontera las pesadeces de la Aduana y porque me detendré unos dias en La Haba-
na. Creo que nuestro amigo el Sr. Quintanilla, Ministro Consejero de la Embsa ja-
de de México aquf,me indicard el medio,de hacer este envio de la manera mds
conveniente y fdcil para su recepcion.

Apenasfllegue a New York me ocuparé de fia mfquina "Presto". Veré, en pri-
mer lugar, sl es la misma que tiene el Prof. Onis en la Universidad de Colum-
bla, que conoé¢zco algo por haberla visto funcionar en varias ocasiones, y re-
dactaré para ustedes un informe detallado sobre esta y la otra, si es que no
son la misme cosa.

Pero debo advertir a usted y a Bal que este procedimiento de recoleccion
_ folklérica comienza a quedar anticuado. En los dltimos meses que estuve en Ma-
~drid me dediqué peacticar en los aparatos de cinematognf{a sonora, qQue hasta
ese momento no habfa podido ver de cerca porgue sus "tgcnicos" los guardaban
en el mayor, interesado, secreto. Aunque no pueda pasar yo por uno de ellos,
los conozco lo suficlientemente bien para darme cuenta de la extraordinaris im-
portancia que tiene sunaplicacion al folklore, con la doble venta ja de recojer
simultaneamente al aspecto visual y el sonoro, si se qulere, o solamente el so-
noro, y esto con una instalacion mucho mds discreta y fdcil, téenicamente, que
las miguinss de impresion en discos ¥y con un resultado de veracidad en la ver-<
slon recojida,desde el puntoc de vista de claridad y exactitud de timbres,que
estas, a mds de otras ventajas para el estudio estrechamente clentifico del
film reghstrador. ‘

No tengo idea de lo que cuestan en Américéa los equipos de campalia con
que salen al campo los operadores, ni aun si es posible prescindir de ciertas
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partes de los mismos para nuestros propdsitos folkldéricos, pero puedo estudiar
todo eso en New York al mismo tiempo que el otro aparato. Ml interés por es-
te procedimiento sobre el de registracion en discos, o "records" data de cuan-
do estuve en Egipto en 1932 y ya se pensaba en este procedimiento, que todavia
no estaba perfeccilonado, mientras que comenzaba ya a aplicarse en 1955 en Ita-
lia con gran ventaja, segun me dijeron en el Congreso de Cinematograff{a sonoma
2l cual asistf. Si usted y Bal lo creen oportuno, nada me cuesta estudiarlo
de cerca e informar en detalle a ustedes. Ya le digo que desde los primeros
dias de Febrero cstoy ya completamente a su disposiclon y trabajando para esa
Casa. (No @€ aun mi direccion en New York. Se la comunicaré oportunamente).

Lz, idea que me expone usted sobre una serie de publicaciones responde a
lo que yo hubiera guerido hacer en Espe#ia desde hace mucho tiempo. Me parece
no solo un propdsito excelente sino indispensable, que dejarfa constancia fir-
me de nuestro paso por México aunque no fuese sino por eso solo. Sobre este
tema tendrfa que escribir a usted largo, y quizé convenga dejarlo para mds
adelante de acuerdo con las sugesiones que recibiese de Vd. en este sentido.
Desde luego una de las cosas que creo s convenientes seria la publicacion
de una seleccion de textos antiguos referentes a Misica, por ejemplo, fragmen=-
tos de los libros del Salina Bermudo, los vihuelistas, etc, empezando ya des-
de San Isidoro. Precisamente una de las cosas que yo he estado haciendo¢ en es-
tas bibliotecas es copilar lo mds sustancial para mi uso particular y para ci-
tarlos en mis cursos, y como estd aquf Isabel Garcia Lorca, que conoce blen
el latin y el drabe pude convencerla de que me ayudase para traduc ir algunos
textos. Usted sabe que aunque no esten presentes muchos libros viejos en es-
tas bibliotecas, se encuentran fotocopiados en New York en su casi totalidad,
de manera que no serfa dificil ni caro obetener las fotocopias. Plense V4,. ep
ello y dfgame qué podriamos hacer en este sentlido y asfmismo por lo que se
refiere a la adquisicion de los records gramofénicos.

No gquiero cansarle mds por hoy. Quedo en espera de su respuesta y entre
tanto le ruego que diga a Bal que contestaré detenidamente a sus cartas en-
seguida y que si no lo hice antes fué por las razones de inguietud y sobre-
salto que puede imaglnarse.

Reciba mis s atentos saludos y siempre mis graclas relteradas,

guh/(//ﬁﬂ/“/‘-“(
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México, D.F., 28 de enero de 1939.

Sefior don Adolfo Salazar,
Emba jada de Espafia en
gaagington, P. C.

« Uud,

Muy &uorldo anigo !

invio a usted el proyecto del programa suyo
de actividades en Centroe Foréneos de‘Eduoaoidn,
con el ruego de que tenga usted la bondad de ha~-
cerme las observsciones cue juzgue convenlentes
o conceder su aprobacién,

¥uy reconocido de usted aftmo.atto. y 8. 5.

Daniel Cosf¥o Villegas.



Méxioco,D.F.,7 de febrero de 1939,

fefor don Adolfo Salazar,
C/o. Spanish Consulate
New York City, N. Y.

E. U. A,

Yuy quéri&o amigo !

Por encargo de don Enrique Diez-Canedo me
es grato enviar a usted un tanto del progranma de
publicaciones de la Casa de Espafia en Méjico que
ustedes han acordadoe emprender. |

Obn mig mejores deseos de usted muy recono-

cido atto. y B. 8. .

Daniel Cosfo Villeges.

DOV, ess.
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México,D.F., 14 de febrero de 1939.

Sefior don Adolfo Salazar,
Kingeckrown Hotel 116 Street,
New York, U. 8.

Muy querido amigo Salazari

No habfa respondido o su carta dltimas esperando

que me dlera usted sus sefias en Nueva York. Por lo que
toca » la compra de la discoteca, temo mucho gue no nos
slcance ya el tiempo de pensar en una compra fraccliona-
da y directa, sino que obligadamente tendrfamos que ad-
quirirlos en conjunto en la ciudad de Nueva York. En esas
condiciones sole me prermitifia suplicarle me diera el pre-
clo exacto de ellos, afiadiendo embalaje y despacho hasta
ia ciuded de México, con objeto de situarle a usted inme-
@latamente la cantidad necesaria. Cesi sobra decirle que
podrfa usted cerrar el trato con la casa de Nueva York
que menciona - a la que conozco muy bien - entre tanto

le envio el dinero. ’

" Por lo que toca a los manuales, tamblén pensaba re-
cibir las sugestiones que usted mismo ofrecid dar en su
aarta. Yo me doy cuenta cabal de sl la seleccidn de tex-
tos antiguos g:e sugiere usted tendrfa un carédcter anto-
18gico, casl dnico en la actualidad me parece que rfan
entrar dentro de una serie de manuales, el fin de los cua-
les evidentemente tiene que ser un propéeito de vulgariza-
cidén; pero sf, por el contrarilo, esa publicacidén se haria
preceder y acompafiar de estudios y expllcaclones, equival-
arfan a una contribucidén original del autor. En este
caso tampoco podrfa pensarse en que fueran manuales. De
todas maneras sl la pregunta de usted hecha por telégra-
fo tiene el significado de poder adquirir algin material
fotogrdfico en bibliotecas de esa ciudad, podria usted
hacerlo desde luego, sea para que le situdramos el di-
nero allf, o bilen que se lo reembolsaramos & su llggap
ds o ésta. En cuanto a este trabajo quisiera decirle .
que Bal estd trabajando sobre los textos de Salinas con
la ayuda de Millares, encargado de hacer la traduccidn.
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latine. Ignoro si Bal le haya referido a‘uated éato vy
hecho la indicaecidn de que, al rarecer, su trabajo va
blen adelantado.

Hemos hecho un esquema dentro de las actividades
de le Casa de Espafia en México para el presente afo.
Entre ellas figura un cleclo de conferencias para pibli-
co general, no académico, mensuaimente a cargo de uno de
los Miembros de la Casa y de un intelectusl mexicano,
alterndndose. Primitivamente habfa pensado contar con
Alfonso Reyes para las confereneias de finesg de marzo,
dejando a usted para fines de abril. He hablado ya con
Alfonso y la desgraciada circunstancia de tener empaca-
dos todos sus libros y papeles le implde aceptar para
entonces esta invitacidn. En esas condiclones se me ha
ocurrido gue 8l, como usted lo ha anunciado, lleégara a
México a fines de este mee o muy &l principio del en-
trante, quizdas estuviers usted en condiciones de encar—
garae de ese clclo. {Serfa, en ese cneo, el de cuatro
conferencias sobre la Misica del Siglo XX? Las confe-
rencias podrfan ser loe @fas!: 27, 29 y 31 de marzo y
3 de abril. Espero sus indicaciones sobre el particular.

“n espera, pues, de noticias suyas, oon 1os mejores
deseos de slempre, suyo afmo. anmigo y att, 8. 8.

Daniel Cosfo Villegas.

DOV, ess.

N
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420 WEST II6™ STREET
NEW YORK

OPPOSITE COLUMBIA UNIVERSITY

26 febrero 1939

Sefior
Ld2 Daniel Cosfo Villegas
Casa de Espafia en Mexico
Mexico D, F,

Muy querido amigo Sr. Cosfo!

Me llegaron aguf sus cartas sin novedad, pero no
quise contestarlas -- a punto de salir para esa--
gin darle respuesta concreta a todos los puntos con-
tenidos en ellas, cosa que hago ahora. Eats ‘acale

Primeramente,mi viaje. Como el barco sa;éaméano
en La Habana, querfa detenerme unos dias, de vapor
& vapor, a fin de saludar a mis amigos de esa capi-
tal, pero habfa dificultades para el desembarco y
la compafifa no se determinaba a expedir el pasaje,
ya comprende usted las razones. Escribf al Ministro
de Espafia dld y con su carta me dejardn desembarcar.
Asf pues, si no surge dificiltad a ultims hora, espe-

ro embarcar aguf el miercoles dia 123e marzo en el
vapor "Oriente" de la Ward Line, llegando a La Ha-
bana el 4, Allf reembarcaré en el "Siboney", de la
misma compafifs ,el dia 7 llegando a Veracruz el 9.
Tengo una carta de la Embajada pars las autorldades
de dicho puerto y espero gque no haya dificultades.
En caso de modificarse las fechas por alguna razon,
o de entorpecimientos al llegar a Veracruz,le tele-
gragiarfa a usted.

Me dijo aquf la Sefiora de nuestro grande y que-
rido Alfonso Reyes que iba a ocuparse personalmente
de buscarme un departamentito, pequefio, independien-
te, modesto pero habitable. Quizd lo esté haciendo
en estod dias y le convenge saber en que fecha lle-
go. 81 no hay todavfa departamento, me recomiendan
en la Embajada y otros amigos gque vaya directamente
al Hotel Majestic, donde estd instalado el Centro
Vasco y cuyo director es el Sr. Elorriaga a quien
bastarfa avisarle de mi llegada para que me mandase
reservar una habitaclion, diciendole que le llevaba,
ademés, los saludos de Manu Sota. JQuiere Vd. ver
sl esto es util?

PLAN TO VISIT NEW YORK WORLD'S FAIR 1939



Yo despaché desde Washington mis baules por medio de
la. compafila Federal Storage. Los facturé a nombre de us-
ted y el porte y el seguro estan pagados. Van por peque-
fia velocidady al parecer, en un gran bulto formado por
los cinco baules, que, en blogue, habrdn metido en un
barco. Seguramente le avisaran en estos dlas porque me
/dijeron que tardarfan en llegar entre tres semanas Yy
un mes. Para eso le envio adjunto unos papeles, Justi-
ficantes de la clage de bultos, pago de transporte, se-
guro et, S1 llegan antes que yo, pueden esperar en alma-
cen, porque solamente serg cbmodo recojerlos cuando ten-
ga ya el departamento dispuesto: de otro modo serfa muy
engorrogso desempacuetar tanto llbro para volverlos a tras
portar poco despues. Van declarados como "household £0=-
ods and personal effects", con lo que me dijeron en la
Emba jada que no habrfa dificultades mayores en la Adua-
na, que puede formalizarse en Memico capital; pero pare-
ce ser que usted tendr’a gque tomarse alguna molestia en
advertirlo en alguna parte.

Ya veo lo que Vd. me dice acerca de las conferenclas
de marzo. Excuso decirle que estoy a su entera disposi-
cion, pero unicamente querfa hacerle la salvedad de que,
aungque yo no tengo vanagloria personal, el exito que
pudieran tener esas conferencias de presentacion redun-
darfa principalmente en beneficilo de la Casa de Espafia,
creo yo, y el pequefio clclo de "La Musica en el siglo
XX" parecid dificil a los publicos de Cuba y Puerto Ri-
co y, al parecer, mds para gentes moderadamente entera-
das de los problemas musico-socliales del dia que para un
gran auditorio que espera cosas de gran efecto. Vea V4.
gque es 1o que considera mejor y mandeme como guste.

Discoteca. - Encontré bastantesnovedades que no es-
taban incluidas en la lista que le envié primeramente.
Accedieron ademds en la Gramophone Shop a hacer 2lzunos
descuentos: a saber: 20 por clento para los records de
la casa Victor; 25, para los de la Columbia; 25, para
la Antologia Sonora; 10 para los importados y los suel-
tos. Los de la A. S. pueden adquirirse ahora sueltos,
pero en este caso solo habrfan hecho el lo p.c. y vis-
tos los que yo elegf resultaba mds barato tomar la co-
leccion entera (seis volumenes) que edutil poseer asf.
Faltardn dos o tres records italianos que no les es fa-
cil pedir a la Gramophone Shop, y me dicen que en cambic
los enviarfan directamente ahf si se piden a través deifl
Consulado de Mexico en Roma. Son los de Peril, Caccinl y
primeros monodistas,de maneras que convendrfa ver si en
efecto se puede hacer esta gestion. L

La totalidad de los discos seleccionados importa he-
chos los descuentos: 176 dolares 95 cents. Si se inclu-
yen log 2.000 afios de Musica, que yo tengo, habbd que
afladir siete dolares mds, lo que no creo necesario., Se
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puede pagar el transporte por adelantado: en este ca-
sc hay que afiadir 24 dolares; o bien pagarlos al reci-
bir los discos en Mexico Capital, pero en este caso hay
que pagar por adelantado el 5 por ciento del valor to-
tal, que luego devuelven en el momento de hacer el pa-
go del transporsde. |

El cheque debe venir consignado a la Gramophone
Shop, 18 East 48th street, pero la carta en donde se
incluya (diciendo que es para el pago de los discos
deleccionados por Salazar, etc.) debe ir dirijida al
Sr. Gerdnimo Monfort, que es el encargado, catalan,de
la. casa, el que me ha hecho los anterilores descuentos
Yy el gque quiere mostrar que ha hecho la venta. Si el
cheque es de 176,95 mds 24, enviaran, porte pagado, el
paquete. 81 es 176,95 solo, o 176,95 mas 7 (de los dos
mil afios), lo enviardn porte debido, pero hay que en-
viar aparte el 5 p. c. de que le hablo.

Los discos estan separados ya y en espera de las no-
ticias que reciban de usted para empaguetarlos con o
sin los dos mil afios.-

Aparatos Presto etc. Para no hacer esta carta de-
masliado larga y puesto que aun no he contestado dete-
nidamente al amigo Bal, le escribo a €1 por separzdo,
pero incluyo la carta en este sobre a fin de que usted
haga el favor de leerla y tomar noticia de lo refernte
a esos aparatos.

Mamiales. Despues de recibir su carta con la lista
de publicaciones proyectadas; despues de ver aquf uns
porclion de manuales y textos escolares, ninguno de los
cuales me gusta demasliado, creo que lo mejor es gque ha-
blemos ahf para formalizar el proyecto y yo pedirfa a
Schirmegr®s los manuales oportunos si lo considerase-
mos necesario. Por lo gue se refiere a los titulos de
las obras que puedo ofrecer para la primera serle de
publicaciones de la Casa de Espafia hay "plentiful of
them". Tengo conmigo ma.terial suficiente para enteete-
ner algun tiempo al impresor mexicano. Ojald me gul-
slera publicar la mitad de lo que llevo. Podriamos co-

menza O con '"La Musica en el siglo XX" o con "Las gran-

des estructuras de la Musica', bien con otras cosas de

PLAN TO VISIT NEW YORK WORLD'S fAIR 1939 ‘] ‘
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las que le hablaré anf.

Creo que no se me queda nada dentro del teclado. Le
tendrd al corriente de mi periplo marftimo y entre "tan-
to llega el momento de abrazarlo en esa nueva patria
que nos da la generosidad de los mexicanos, le envio
un saludo muy cordial y afectueso,

&,,{MQA
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Hace unos dfas ha llegado a la ciudad de México, pro-
cedente de la Habana y Nueva York don Adolfo Salazar, Miem-
bro Resldente de La Casa de Espafia en México, a quien el se-
fior Presidente de la Repdblica invitd, jJunto con otro grupo
de intelectuales espafioles, a trasladarse al pafs y conti-
nuar en €l sus labores docentes y de investigacidn suspendi-
das a causa de la guerra en Espafia. Don Adolfo Salazar es,
sin duda alguna, el orftico musicel de mfes renombre en len-
gua espafiola. Asf lo testimonia su frecuente y antipua co-
laboracidén en "El Sol" de Madrid, y un buen nimero de obras
publicadas, entre las cuales son bien conocidas en nuestro
prafs las sigulentes: Ensayos Crfticos y Analfticos sobre
compositores cléasicos y modernos; Musica y Mdsicos de Hoy;

: 3 s Lo Muslca Contempordnea en Espaiig; L.

L TRE I N EAST 9 A s A

Siglo Romdntico; ete. Al encontrarse en México, Adolfe
AZAr recuerda que su primer libro fue publicado en este

rafs bajo el tftulo ' en el afio de 1922, con un

prélogo y notag de ¥ z Urefia.

Adolfo Salazar dard un curso semestral aobrelggaggg;gg
1;;%_§gg;gge%_en el Conservatorio Nacional, durante se-
gundo semestre del a%io escolar; en la tercera semasna de
abril daré un cioclo de conferenclas para pidblico no escolar,
en la Sala de Conferenclas del Palaclio de Bellas Artes, so-
bre el tema de La X 2g en el Siglc y dos reillos so-
bre el tema de Lasg Grande ructuras de la Idsica, en Gua-
dalajara y Puebla. Asimi: licard pronto un primer libro
sobre el tema de La Mdsioce Biglo XX

. & So N




DCV/me

México, ? de marzo de 1939.

Sr. Don Franclscc Trejo
Direccidédn de Pobla cidn
Secoretarfa de Gobernacidn
Ciudad. h '

Muy estimado y fino amigo:

De acuerdo con todos los antecedentes que tiene
Ud. ya sobre la Cassa de Egpafia en México, me es grato in
formarle que el préximo 7 de marzo y en el vapor "Bibo--
ney" llegard al puerto de Veracruz don Adolfo Salazar, -
miembro residente de la Casas de Fspafa y a quien el se--
fior Presidente de la Repiiblica extendld una invitscién -
para trasladarse a México y prosegulr aqul sus trabajos-
de investigacidn.

Desearfa yo rogar a Ud. muy encarecidamente se-
girviera ordenar a las Autoridades de Emigracliédn de d4i--
cho puerto concedan al sefior Salazar todas las facilida-
dee para su internacion al territorio nacional.

HMuy agradecldo de antemano, soy su afmo. atto.-
amigo y devoto servidor.

7



DCV/me

México, 2 de marzo de 1939.

8r. Eduardo Villasefior
Sub-Secretario de Haclenda
Ciudad. '

Muy estimado y fino amigo:

Me es grato informarle que don Adolfo Salazar,
miembro residente de la Casa de Espafia en Héxico, lle
rd al puerto de Veracruz en el bargo "Siboney", el proé-
ximo dfa 7 del actual. Desearfa rogar a Ud. en nombre -
del Patronato de la Casa de Espafia, se sirviera ordenar
a las autoridades aduanales de dlcho puerto extiendan -
al sefior Salazar las facllidades necesarias a su llega-
da. :

/

: Muy agradecido de antemano, soy su afmo. atto.
amigo y devoto servidor.

¥



DCY/ me

México, 2 de marzo de 1939,

The Gramozhone Shop Inc. ATENCION: Sr., Je imo ¥
18 vast 48th St.
New York, N.Y.

Muy sefior nuestro!

Yn carta aoue recibimos hoy de don Adolfo Salazar,
nog informa gue tratd con Ud. de l= compra de una ccleg—--
cidn de dilscos paras la Case de Fspafa en México, dlscos =~
que estin separados y enteramente listos pars eernos empa-
cados y remitidos.

Ad junto encontrard Ud. un girc sobre Nueve York -
por valor de Dls. 207.95, que corresponde:

Dls. 176.95, precio de la coleccidén princircal;
" 7.00. a la coleccidén llamada "Dog mil afios
de Misgica";

" g;.gg, pago del empacque y gastos de envio,y
1ls8. . seguro hasta la eiudad de Héxico.
Con el ruego de que ss sirva Ud. despacharnos en-

gegulda esta encomienda, auedamcs agredecldos, suyos, =---
afmos. attos. y 83, 88,




DCV/me

México, 3 de marzo de 1939, -

r..Ing. y Gral. Don Rduardo Hay
Secﬁatario deRelaclones Exteriores.
Ciudad, |

Muy dietinguido sefior Secretario:

El Patronato de la Cass de Fepafia en Méxlco, es-
timarf{a a Usted mucho se sirviera comunicar a la Direg—--
cldn de Aduanas, Secretarin de Hacienda, cue el sefior Don
Adolfo Salazar, miembro resldente de la Casa de Espafia en
Méxlco, es un invitado personal del Sefior Precidente y un
huésped del Goblerno de México, con el propbsito de gue -
éicha Direccidn gire instrucciones a la Aduana de Nuevo -
Laredo, Tamps., a efecto de que permita que los eguipaljes

- del sefior Salazar gean reembarcados y examinados en la —-

cludad de México, a la que llegard dentro de breves dias.

de Usted, con todo respeto, sus més atentos y devoto

' ger
vidores, :

Huy sgradecldos por tan sevalado fevor, quzgpmos |
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México, D. F., 17 de marzo de 1939.

DANIEL COSIO VILLEGAS aé,luda muy atentamente a
su digtinguido y fino amigo el sefior don Rodrigo de
Llano y le ruega dé cabida en el Aoredxtqdo dlario
"Expelsior"a la informacidn oontenida'on la hojla ad-
Junta. |

E€ Vw'vernsef
EC Netawef

EL Pe'?}mﬁml
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El eminente orftico espafiol Adolfo Salazar principla hoy

a degarrollar su ciclo de cuatro Conferenclas sobre el tema
X. Todas ellas tendrdn lugar en
la Sala de Conferencias del Palacio de Bellas Artes, a las 20

horas. La primera, que tiene por tftulo Perspectivas hacia el
Pasado, se desarrollard conforme a este sumario:

Cardoter de un siglo. Invitacién a las revaloraciones hlstd-
ricas. Primeros apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y '
clancia de los valores. El siglo medida convencional de tiempo.
El juego de las generaclones. Ciclo de tres generaclones como
unidad tenporél en la conclencia viva de la Historia. Metéfora
de los siglos cortos ¥ de los siglos largos. Espfritu de un si-
glo. Siglos de conciencia masculina y siglos de conclencla feme-
nina. Siglos de accidén y siglos de reacciones. El contacto entre
los siglos XVIII y XIX en la mésloca. Mozart y Beethoven. Contac-
to entre el XIX y el XX. Tchaikowsky v Debussy. AntIinomia tfpi-
ca dentro del primer tercio del siglo XIX: Beethoven-Schumann.
Idem del siglo XX: Debussy-Strawineky.

La funcidn soclal en el arte. Opera y Conclerto. La mdsica
popular natural y la mieica populsr ciudadana. Las formas romdn-
ticas. Poemas sinfénicos y plezas planfsticas. El virtuoso y el
golista. Recital de plano y recital de "lieder". Modlflcaclones
en la forma. Un ingrediente estéﬁigo nuevo: la "materia®.

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pletérico.
Concentracidn e individualizacidén. Técnicas dlsoclativas. El es-
pectador, laboratorio de la sfntesis. Decalmlento de la conclen-
cia social artfstica. Sus ténicos. Artificialidad de éstos. Nue-
vos agentes estéticos. Formacldén de una nueva conclencia soclal

del arte.

I S S S -~ Sddisiadaise.



el profesor don Adolfo S Miembro Residente de
La Casa de Espafia en México, en el Conservatorio Na-

cional de Miisica y a pugto de comenzar el curso pro-
plamente dicho, se modifican los 4fas y horas en que
han de celebrarse dichas conferencias a peticidn de
numerosas personas que han manifestado este deseo.

En consecuencls las lecciones del profesor Adolfo Sa-
lazar con ejemplos musicales en dilscos de todas las
épocas histéricas, se celebrardn a partir de la préxi-
me semeans los martes y miercoles a las € en punto de
la noche, en el Saldn de Actos del Conservatorio Na-
cional de Miisica, Moneda 16.

ESTA NOTA SE MANDO: Al DAPP, "El Universal", "Excelsior"
#E1 Nacional" y "EI Popular',



—

DOV.ess.

México, D. F., 1/o. de abril de 1939.

Sefior don Celegtino CGoroztiza,
Director de Bellas Artes,
Palacio de Bellas Artes,
Ciudad.

Muy Adistinguido y fino amigos

Confirmando la petieidn que hizo usted verbalmente

" a don Carlos Pellicer, Secretario del Patronato de la

Casa de Egpafia en México, desearfamos rogar a usted se

sirviera acordar se raoiiitara 1lsa 8ala de Conferenclas

del Palacio de Bellas Artes los dfas 1;, 12} 21, 24 y
y

26 del presente mes de abril, de las 1 2 alas 21 .
y 1/8, para dar el cursillo de una conferencia sobre el
tema lLg sica en el 8iglo XX, a cargo de don Adolfo Sa-

& 0&8&.

Con el ruego de que se sirva usted confirmarnos que
sontaremos con el Saldn en los dfas y horas indlocades,
nng agradcoidn por su bondad soy de usted atento amigo
y 8. 8.

Daniel Cosfo Villegas.

¢
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oerenpencia DEPTO. DE BELIAS ARTES

SECCION SUBJEFATURA.
de Correspondencia.

MESA

NUMERO DEL OFicio 3947

expeorente V11/ 184(V11-01)-/1. |

SECRETARIA |
oE :
EDUCACION PUBLICA ASUNTO: Referente a su oficio de fecha lo. del
actual.

México, DeFey a 5 de abril de 1939,

e 2

- Al 8re.
Daniel Cosio Villegas.
"Casa de Espafia en México".
Av., Madero § 32.
C 1L ud 8 d.

En contestacién a su solicitud de fecha lo. del
actual, comunico a usted que no es posible concederle la Sa
la de Conferencias del Palacio de Bellas Artes los dias y -
hora en que lo solicita, por estar ya concedida con anterio
ridad algunas de las fechas, por lo que le suplico se sirva
enviar un representante a esta oficina, con el fin de que -
escoja otras fechas para la concesidn a que me refiero.

Atentamente.

AL CONTESTAR ESTE OFICIO. CITENSE LOS
CONTENIDOS EN EL CUADRO DEL ANGULO

SUPERIOR DERECHO

DATOS

1093/Amp.
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J. F. BROGAN WICKERSHAM 2-1876-1877 W. H. TYLER

The Gramophone Shop, Inur.
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NEW YORK, April 4%h, 1939
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Avenida Madero 32,

Mexico, D. P
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México, D.F., 12 de abril de 1939.

Sefior Luie FermIin Cuellar,

Subjefe del Degartamento de Bellas Artes,
Palacio de Bellas Artes,

Cludad.

Muy sefior nuestrotl

Me permitirfa confirmar a usted por medlo de estas
1fneas la peticidn que de uns manera verbal hizo a usted
el Secretario del Patronato de La Casa de Espafia en Méxi-
co, don Carlos Pelllcer, a efecto de disponer de la Sala
de Gonferenclas del Palacio de Bellas Artes los dfas 19,
21, y 26 del presente mes, de las 7 a las 9 de la no-
che, para el ciclo de conferencias que/la propla Casa or-

ganiza y que dard su Miembro Residen don Adolfo Salazar.

6 upted atento y S. 5.

f@lllegae.

Muy agradooxdoido antemano,

DOV, ess.
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AL Patronato de la Casa

de Espana en México,
invita a usted a concu-
rrir al ciclo de confe-
rencias que dard don
Adolfo Salazar sobre el
tema MUSICA Y
CIEDAD EN EL &g\
GLO XX, los dias 19,
21, 24 y 26 de abril, a
las 20 horas, en la Sala

de Conferencias del Pa-
lacio de Bellas Artes.

Eduardo Villaseiior,
Gustavo Baz,

Enrique Arreguin, Jr.




MUSICA Y SOCIEDAD
ENG B SIGELE AT AL

Estética, sociologia vy critica de la
Mauisica Contemporinea desde el
punto de vista de su funcién social

*

I

PERSPECTIVAS HACIA EL PASADO

Caricter de un siglo. Invitacién a las revaloraciones histéricas. Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglo
medida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene-
raciones como unidad temporal en la conciencia viva de la Historia. Metifora
de los siglos cortos y de los siglos largos. Espiritu de un siglo. Siglos de concien-
cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de accién y siglos de reac-
ciones. El contacto entre los siglos xvin y xi1x en la musica. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el xix y el xx. Tchaikowsky y Debussy. Antinomia tipica dentro
del primer tercio del siglo xix: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy-
Strawinsky.

La funcién social en el arte. Opera y Concierto. La musica popular natural
y la musica popular ciudadana. Las formas romanticas. Poemas sinfénicos y pie-
zas pianisticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de “lieder”. Mo-
dificaciones en la forma. Un ingrediente estético nuevo: la “materia”. ;

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictérico. Concentra-
cion e individualizacién. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
sintesis. Decaimiento de la conciencia social artistica. Sus ténicos. Artificialidad

de éstos. Nuevos agentes estéticos. Formacién de una nueva conciencia social del
arte.

LAS GRANDES FORMAS: LA ESTETICA.

Funcion general y caracteristicas dé las grandes y pequenas formas. As-
pecto demético de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequefias. Peligros en el extremo limite de ambas. Fenémenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo-
ca polifénica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este-
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequenas en e! arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformacién de la funcién social en la ope-
ra primitiva. Nacimiento de la 6pera bufa. Su significado. La épera romantica



alemana. Influencia reciproca entre ella y el sinfonismo aleman. El “‘nacionalis-
mo”. Su doble juego: popularizante y fragmentador. Complejo “redentorista” en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la épera
romantica y optimismo de la épera bufa. El elemento cémico. Zarzuela espaiiola
y teatro nacional. Intervencién en ellos del elemento cémico. Universalidad de los
elementos tragicos y circunstancialidad de los cémicos. Impopularidad de la 6pe-
ra histérica. Reaccion popular en la opereta. Distincién entre pequeiias for-
mas y obras breves, y al contrario. La dpera impresionista guarda las cualida-
des disolventes de las pequenas formas. Salvacién en el arcaismo y las grandes
‘formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradicién y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus ultimas tendencias. El ballet
queda cortado en su elevacién. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es-
timulo de las pequefias formas en el teatro. El “divertimiento”. Las marionetas.

|

LAS PEQUENAS FORMAS: LA TECNICA

Doble modo de manifestarse la funcion artistica segin que se dirija a vas-
tas audiencias o a publicos limitados. Diferente cuntenido estético de las formas
grandes y de las pequefas. Especies dentro de cada género. Sentido dinimico de
las formas: movimiento sintético en las grandes; analiticos en las pequenas. For-
macion de las épocas polifénica y armoénica. Sentido prosédico de la cadencia y
de la resolucién de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como
drama interno del sentido armoénico. Es la fuente de la evolucién de dicho sen-
tido. Consecuencias dinamicas y expresivas. La modulacién, principal conquista
de la época armonica. Su evolucién. Color armoénico.

Desbordamiento del cromatismo hasta “Tristin”. Reaccién diaténica en
la musica “‘nacionalista”. Precipitacion hacia el “frisson nouveau”. El “moder-
nismo” como ley dinamica. Los tedéricos. Principios generales de la nueva armo-
nia. Temperamento de la escala. Escalas especiales. Escala de doce notas o duodé-
cuple. Escala de tonos enteros. Construccion de acordes. Escritura a varias par-
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso-
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirritmia. Nuevas formas: principios ele-
mentales de la forma en Musica. Repeticién y alternaciéon. Vitalidad ritmica
constructiva y sentido recapitulativo. Primitivismo. Hacia el futuro.

IV

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparacion entre el ritmo funcional del siglo xx y el del xix. Cambio de
la' primera generacion romantica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopin). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo xrx
y su situacion precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la funcién
social v desvio en la funcién técnica. Sentido de la técnica en el siglo xix y en el
xX. Complicacion y eficacia. Un fenémeno tipico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y la
receptividad del publico. El artista actual, ptub'ico de si mismo.

“Sermo nobilis” y “sermo vulgaris”. Cuindo se echa de ver la diferencia
Fuerza expansiva del “sermo vulgaris” y fuerza de penetracién del “‘sermo no-



bilis”. Su relacién con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El
lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios folkléricos. Su doble peli-
gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. Y en Falla.
Caducidad del “nacionalismo” musical. Periclitacién del arte musical tal como
se le concibe todavia. Muerte y transfiguracion. Perenidad en la historia de lu
funcién musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio-
res y lo suntuario. Lo miégico y lo suntuario como potencias estatales. La danza
concebida como dinimica de lo suntuario. Evolucién del concepto de lo suntua-
rio. La técnica y la cultura, Gltima fase de ese concepto. Un tipo-tépico de mu-
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tépico de un momento social.
Falta de definicién de la sociedad actual. Sus rasgos mas perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la musica mecénica. Inestabilidad de las formas en
los momentos de transiciéon social.

Posibilidad de que el siglo xx sea un “siglo corto”. Diferencia profunda
entre las ideas y los tipos artisticos propios a los principios y a los finales de los
siglos cortos. Tnsuficiencia de los datos actuales para formarse idea de los tipes
futuros de musica. Transformaciones insospechadas en la evolucién musical. In-
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjo
de la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones armdénicas. Su extensién al sentido formal y funcio-
nal. Oposicién entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Calculo
de mayores posibilidades. Necesidad de cultivar todos los aspectos del arte, aun
los mas antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en los
principios. Confianza en la perenne vitalidad del arte.

Artes Grdficas Comerciales, S. C. L.
2a. Calle de Lecumberri Num. 36
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AL Patronato de la Casa

de Espaiia en México,
invita a usted a concu-
rrir al ciclo de confe-
rencias que dard don
Adolfo Salazar sobre el
tema MUSICA Y SO-
CIEDAD EN EL SI-
GLO XX, los dias 19,
21, 24 y 26 de abril, a
las 20 horas, en la Sala
de Conferencias del Pa-
lacio de Bellas Artes.

Eduardo Villasenior,
Gustavo Baz,

Enrique Arreguin, Jr.




- MUSICA Y SOCIEDAD
ENCEESIGTO - A TTEAL

Estética, sociologia vy critica de la
Maiisica Contemporinea desde el
punto de vista de su funcién social

*

PERSPECTIVAS HACIA EL PASADO

Caricter de un siglo. Invitacién a las revaloraciones histéricas. Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglo
medida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene-
raciones como unidad temporal en la conciencia viva de Ja Historia. Metafora
de los siglos cortos y de los siglos largos. Espiritu de un siglo. Siglos de concien-
cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de accién y siglos de reac-
ciones. El contacto entre los siglos xvir y xix en la musica. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el xix y el xx. Tchaikowsky y Debussy. Antinomia tipica dentro
del primer tercio del siglo xix: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy-
Strawinsky.

La funcién social en el arte. Opera y Concierto. La musica popular natural
y la musica popular ciudadana. Las formas romanticas. Poemas sinfénicos y pie-
zas pianisticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de “lieder”. Mo-
dificaciones en la forma. Un ingrediente estético nuevo: la “materia”,

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictérico. Concentra-
cién e individualizacién. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
sintesis. Decaimiento de la conciencia social artistica. Sus tonicos. Artificialidad

de éstos. Nuevos agentes estéticos. Formacién de una nueva conciencia social del
arte.

Il

LAS GRANDES FORMAS: LA ESTETICA.

Funcién general y caracteristicas de las grandes y pequeiias formas. As-
pecto demético de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequenas. Peligros en el extremo limite de ambas. Fenémenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo-
ca polifénica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este-
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequefas en e! arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformacién de la funcién social en la Ope-
ra primitiva. Nacimiento de la dpera bufa. Su significado. La épera romantica



. |

alemana. Influencia reciproca entre ella y el sinfonismo aleman. El “nacionalis-
mo”. Su doble juego: popularizante y fragmentador. Complejo “redentorista” en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la Opera
romintica y optimismo de la épera bufa. El elemento cémico. Zarzuela espanola
y teatro nacional. Intervencién en ellos del elemento cémico. Universalidad de los
elementos trigicos y circunstancialidad de los cémicos. Impopularidad de la ope-
ra histérica. Reaccién popular en la opereta. Distincion entre pequenas for-
mas y obras breves, y al contrario. La épera impresionista guarda las cualida-
des disolventes de las pequenas formas. Salvacién en el arcaismo y las grandes
‘formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradicién y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus ultimas tendencias. El ballet
queda cortado en su elevacién. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es-
timulo de las pequeias formas en el teatro. El “divertimiento”. Las marionetas.

11

LAS PEQUENAS FORMAS: LA TECNICA

Doble modo de manifestarse la funcién artistica segun que se dirija a vas-
tas audiencias 0 a publicos limitados. Diferente cuntenido estético de las formas
grandes y de las pequefas. Especies dentro de cada género. Sentido dindmico de
las formas: movimiento sintético en das grandes; analiticos en las pequefas. For-
macion de las épocas polifénica y arménica. Sentido prosédico de la cadencia y
de la resolucién de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como
drama interno del sentido arménico. Es la fuente de la evolucién de dicho sen-
tido. Consecuencias dindmicas y expresivas. La modulacién, principal conquista
de la época arménica. Su evolucién. Color arménico.

Desbordamiento del cromatismo hasta “Tristain”. Reaccién diaténica en
la musica “nacionalista”. Precipitacién hacia el “frisson nouveau”. El “moder-
nismo” como ley dinidmica. Los tedricos. Principios generales de la nueva armo-
nia. Temperamento de la escala. Escalas especiales. Escala de doce notas o duodé-
cuple. Escala de tonos enteros. Construccion de acordes. Escritura a varias par-
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso-
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirritmia. Nuevas formas: principios ele-
mentales de la forma en Musica. Repeticién y alternacién. Vitalidad ritmica
constructiva y sentido recapitulativo. Primitivismo. Hacia el futuro.

Y

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparacion entre el ritmo funcional del siglo xx y el del xix. Cambio de
la primera generacion roméntica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopin). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo x1x
y su situacion precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la funcién
social v desvio en la funcién técnica. Sentido de la técnica en el siglo xix y en el
xX. Complicacién y eficacia. Un fenémeno tipico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y la
receptividad del puablico. El artista actual, pab'ico de si mismo.

“Sermo nobilis” y “‘sermo vulgaris”. Cuindo se echa de ver la diferencia
Fuerza expansiva del “sermo vulgaris” y fuerza de penetracién del “sermo no-




bilis”. Su relacién con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El
lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios folkléricos. Su doble peli-
gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. Y en Falla.
Caducidad del “‘nacionalismo” musical. Periclitacion del arte musical tal como
se le concibe todavia. Muerte y transfiguracién. Perenidad en la historia de la
funcién musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio-
res y lo suntuario. Lo magico y lo suntuario como potencias estatales. La danza
concebida como dinamica de lo suntuario. Evolucién del concepto de lo suntua-
rio. La técnica y la cultura, dltima fase de ese concepto. Un tipo-tépico de miu-
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tépico de un momento social.
Falta de definicién de la sociedad actual. Sus rasgos mis perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la musica mecanica. Inestabilidad de las formas en
los momentos de transiciéon social.

Posibilidad de que el siglo xx sea un “siglo corto”. Diferencia profunda
entre las ideas y los tipos artisticos propios a los principios y a los finales de los
siglos cortos. Insuficiencia de los datos actuales para formarse idea de los tipos
futuros de musica. Transformaciones insospechadas en la evolucién musical. In-
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjo
de la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones arménicas. Su extension al sentido formal y funcio-
nal. Oposicién entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Calculo
de mayores posibilidades. Necesidad de cultivar todos los aspectos del arte, atn
los mas antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en los
principios. Confianza en la perenne vitalidad del arte.

Artes Grdficas Comerciales, S. C. L.
2a. Calle de Lecumberri Nam. 36
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AL Patronato de la Casa

de Espana en México,
invita a usted a concu-
rrir al ciclo de counfe-
rencias que dard don
Adolfo Salazar sobre el
tema MUSICA Y SO-
CIEDAD EN EL SI-
GLO XX, los dias 19,
21, 24 y 26 de abril, a
las 20 horas, en la Sala
de Conferencias del Pa-
lacio de Bellas Artes.

Eduardo Villaseinor,
Gustavo Baz,

Enrique Arreguin, Jr.



MUSICA 'Y SOCIEDAD
EINCEL-SIGLO ACTL AT

Estética, sociologia vy critica de la
Musica Contemporinea desde el
punto de vista de su funcién social

*

|

PERSPECTIVAS HACIA EL PASADO .

Caricter de un siglo. Invitacién a las revaloraciones histéricas, Primeros
apuntes de perfil de nuestra época. Eugenesia y ciencia de los valores. El siglo
medida convencional de tiempo. El juego de las generaciones. Ciclo de tres gene-
raciones como unidad temporal en la conciencia viva de la Historia. Metaifora
de los siglos cortos y de los siglos largos. Espiritu de un siglo. Siglos de concien-
cia masculina y siglos de conciencia femenina. Siglos de accién y siglos de reac-
ciones. El contacto entre los siglos xvim Y XIX en la musica. Mozart y Beethoven.
Contacto entre el xi1x y el xx. Tchaikowsky y Debussy. Antinomia tipica dentro
del primer tercio del siglo xix: Beethoven-Schumann. Idem del siglo xx: Debussy-
Strawinsky.

La funcién social en el arte. Opera y Concierto. La musica popular natural
y la musica popular ciudadana. Las formas romanticas. Poemas sinfénicos y pie-
zas pianisticas. El virtuoso y el solista. Recital de piano y recital de “lieder”. Mo-
dificaciones en la forma. Un ingrediente estético nuevo: la “materia”, :

El nuevo siglo. Simbolismo poético e impresionismo pictérico. Concentra-
cién e individualizacién. Técnicas disociativas. El espectador, laboratorio de la
sintesis. Decaimiento de la conciencia social artistica. Sus tonicos. Artificialidad

de éstos. Nuevos agentes estéticos. Formacién de una nueva conciencia social del
arte.

LAS GRANDES FORMAS: LA ESTETICA.

Funcién general y caracteristicas de las grandes y pequeiias formas. As-
pecto demético de las grandes estructuras. Aspecto intensivo, selectivo de las
pequefias. Peligros en el extremo limite de ambas. Fenémenos de simbiosis entre
sus caracteres respectivos. La Misa y la Opera. Formas derivadas. La fe en la épo-
ca polifénica y en el Romanticismo. Religiosidad y laicismo en Beethoven. Este-
ticismo y tecnicismo en el siglo xx. Los movimientos sociales y su influjo sobre el
porvenir de las formas grandes y pequenas en e! arte.

La Opera como gran forma nacida del genio del idioma. Forma colectiva
por excelencia después de la Misa. Transformacién de la funcién social en la Ope-
ra primitiva. Nacimiento de la épera bufa. Su significado. La opera romantica



alemana. Influencia reciproca entre ella y el sinfonismo aleman. El “‘nacionalis-
mo”. Su doble juego: popularizante y fragmentador. Complejo “‘redentorista” en el
Romanticismo y consecuentemente en el Nacionalismo. Pesimismo de la 6pera
romantica y optimismo de la 6pera bufa. El elemento cémico. Zarzuela espanola
y teatro nacional. Intervencién en ellos del elemento cémico. Universalidad de los
elementos tragicos y circunstancialidad de los cémicos. Impopularidad de la épe-
ra histérica. Reaccién popular  en la opereta. Distincién entre pequefias for-
mas y obras breves, y al contrario. La épera impresionista guarda las cualida-
des disolventes de las pequenas formas. Salvacién en el arcaismo y las grandes
‘formas religiosas. Oportunidad del ballet ruso. Tradicién y modernidad en el
ballet. Su anti-impresionismo. Esteticismo de sus tltimas tendencias. El ballet -
queda cortado en su elevacién. La muerte de Diaghileff. Ensayos recientes. El es-
timulo de las pequefias formas en el teatro. El “divertimiento”. Las marionetas.

|

LAS PEQUENAS FORMAS: LA TECNICA

Doble modo de manifestarse la funcion artistica segin que se dirija a vas-
tas audiencias o a publicos limitados. Diferente cuntenido estético de lzs formas
grandes y de las pequenas. Especies dentro de cada género. Sentido dinimico de
las formas: movimiento sintético en las grandes; analiticos en las pequeias. For-
macion de las épocas polifénica y arménica. Sentido prosédico de la cadencia y
de la resolucion de la disonancia. Conflicto entre disonancia y consonancia como
drama interno del sentido armoénico. Es la fuente de la evolucién de dicho sen-
tido.  Consecuencias dinimicas y expresivas. La modulacién, principal conquista
de la época armonica. Su evolucién. Color arménico.

Desbordamiento del cromatismo hasta “Tristan”. Reaccién diaténica en
la musica “‘nacionalista”. Precipitacion hacia el “frisson nouveau”. El “moder-
nismo” como ley dindmica. Los tedricos. Principios generales de la nueva armo-
nia. Temperamento de la escala. Escalas especiales. Escala de doce notas o duodé-
cuple. Escala de tonos enteros. Construccion de acordes. Escritura a varias par-
tes reales. Ominitonalidad. Politonalidad. Atonalidad. Espaciamiento de la diso-
nancia y color tonal. Microtonalismo. Polirritmia. Nuevas formas: principios ele-
mentales de la forma en Musica. Repeticion y alternaciéon. Vitalidad ritmica
constructiva y sentido recapitulativo. Primitivismo. Hacia el futuro.

AY

PERSPECTIVAS HACIA EL FUTURO

Comparacion entre el ritmo funcional del siglo xx y el del xix. Cambio de
la primera generacion romantica (Beethoven, Schubert) a la segunda (Schumann,
Chopin). Examen de los tipos formales en la primera treintena del siglo xix
y su situacion precaria en la primera treintena del siglo xx. Anemia en la funcién
social v desvio en la funcién técnica. Sentido de la técnica en el siglo xi1x y en el
xx. Complicacién y eficacia. Un fenémeno tipico de la época: la propaganda.
Espejismo que produce. Ley de equilibrio entre la fuerza social de la obra y Ia
receptividad del publico. El artista actual, pub'ico de si mismo.

“Sermo nobilis” y “sermo vulgaris”. Cuindo se echa de ver la diferencia
Fuerza expansiva del “sermo vulgaris” y fuerza de penetraciéon del “sermo no-



bilis”. Su relacién con el movimiento ascencional o decadente de la sociedad. El
lenguaje musical actual. Cocina y farmacia. Remedios folkléricos. Su doble peli-
gro: esterilidad o cultismo. El ingrediente popular en Strawinsky. Y en Falla.
Caducidad del “‘nacionalismo™ musical. Periclitacion del arte musical tal como
se le concibe todavia. Muerte y transfiguracién. Perenidad en la historia de la
funcién musical. Conceptos correlativos entre las organizaciones sociales superio-
res y lo suntuario. Lo magico y lo suntuario como potencias estatales. La danza
concebida como dinimica de lo suntuario. Evolucién del concepto de lo suntua-
rio. La técnica y la cultura, dltima fase de ese concepto. Un tipo-tépico de mu-
sica en cada época, coincidente con el rasgo tipo-tépico de un momento social.
Falta de definicién de la sociedad actual. Sus rasgos mas perceptibles vienen por
la técnica aplicada. Boga de la musica mecénica. Inestabilidad de las formas en
los momentos de trznsicién social.

Posibilidad de que el siglo xx sea un “siglo corto”. Diferencia profunda
entre las ideas y los tipos artisticos propios a los principios y a los finales de los
siglos cortos. Insuficiencia de los datos actuales para formarse idea de los tipos
futuros de musica. Transformaciones insospechadas en la evolucién musical. ln-
sospechadas, sobre todo para la sociedad en trance de cambio. Juego constante en
el proceso evolutivo. Semilla cultista evolucionada en un medio popular. Influjo
de la vital popular en el arte culto.

Ley de las funciones arménicas. Su extension al sentido formal y funcio-
nal. Oposicién entre Schoenberg y Strawinsky. Si la historia se repitiese. Célculo
de mayores posibilidades. Necesidad de ‘cultivar todos los aspectos del arte, atn
~los mas antitéticos, sin destruir nada por principio estético. Escepticismo en los
principios. Confianza en la perenne vita'idad del arte.

Artes Grdficas Comerciales, S. C. L.
2a. Calle de Lecumberri Num. 36
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The Gramophone Shop, I,

Announces thexaxxixakof the following:

Record No.

Composer Composition

Your record o
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Postage and
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rder was shipped on April 4

n accordance with

y by this time,

/

TOTAL $

Date of arrival

Please present card with order.

19

18 EAST 48th STREET

NEW YORK CITY

NOTE: Records cannot be held longer than 10 days
WICKERSHAM 2-1876-77



Méxioo, D, F., 15 de abril de 1939.

The Gramophone Shop Inc.
18 East 48th 8t.

Muy sefiores nuestros:

El 2 de marzo esoribimos a uetedes una carta
cuye copia adjuntamos. Nos ha extrafiado profunda-
mente no tener de parte de ustedes ni siquiera un
acuse de recibo. Como en nuestra oart? adguntébap
mog un giro por valor de D1ls.207.00 | ENTOS
SIETE DOLARES) y, ademés, indicdbamos en ella que
nos urgia el envio de los dlscos que encargdbamos,
rogamos a ustedes una pronta respuesta por correo
aereo. '

Muy agradeclido de antemano, suyo atento y

Daniel Coesfo Villegas.

DOV, ees. 46




 México, D. F., 15 de abril de-1939.

Daniel Cosfo Villegas saluda muy atentamente a -

su distinguidb v fino amigo el sgefior don Vicente Lom-
bardo Toledano y le ruega dé cabida en el acreditado dia-

rio de "El Popular' a la informacién contenida en la hoja

adjunta-

WWW I
Y0 Nasiswal

Ex wlrian

El Twvinand

9%



El ciclo de conferencias que La,paai de Espafia
en México organiza mensualmente, estard ahora a car-
go del eminente Orftico Wusical sefior don Adolfo Sa-
liiﬁi‘ El 1lustre escritor espafiol desarrollard el

tema de Mdslca ], Sigle )
tro conferenciss que se llevardn a cabo los dfas 19,
21, 2 y 26 de ubril a las 20 horas en la Sala de Con-
fercnoias del Palaclo de Bellas Artes. Ee la primera

ver gue un gran erftico muslical no nexicano, va a dle

flpivege 2 nosotros. L& primera conferencia serfd sobre.




Méxioo, D. F., 18 de abril de 1939.

e NS e S

Daniel Cpsfo Villegas aaluda muy atentamente
a su distinguido y fino amlgo el sefior don Vicen-
te Lombardo Toledano ¥ le ruega dé oablda en el acre-
ditado dlario de "El Popular" a la informacidn contenida
en la hoja adjunta.
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v FORMA C. G. 2

perenpencia_OF TCTALTA MAVOR

seccion _ ESTUDTIOS TECNICOS

——. ——1019

NUMERO DEL OFICICO

expepienTE. L1/ 022/2

DEPARTAMENTO AUTONOMO
DE
B

oo tcssumng ASUNTO:- Se comisiona al sefior Prof. lj‘rancis-.
co Dominguez en representacidn de
by
d

este Departamento.
; | Patronato de la Casa de Espafa
\ Ave. Francigco I. Madero 32- Desp.307.

£y C 4 % AW & %
J \.‘

/ \

| \

Y .

¢/ Esta Dependencia agradece muy cumplidamente la in-
vitacibén formulada para asistir al ciclo de conferencias
que daré el sefior Adolfo Salazar sobre el tema "Misica
y Sociedad en el siglo XX", los dias 19, 21, 24 y 26 del
presente mes,a las veinte horas,en la Sala de Conferen -
cias del Palacio de Bellas Artes, habiéndole conferido
su representacidn a dicho acto al .sefior profesor Francig
do Dominguez técnico de este Departamento.

wéxico, D.F., 19 de abril de 1939.

Reitero a ustedes mi atenta consideracidn.

SUFRAGIO EFECTIVO. NO REELECCION
P.0s, del Jefe del Departamento.

El Oficial Mayor, )
/ 7 /
‘k// Rt ‘\/ (._/Q_/ G - —p ’/ A oL Ty

Lic. Alfonso Pulido Islas.

DEPTO.AUTONOMODE PRENGN. @~
= Y PUBLIC AL T RENSA ——
: F’F)' IR by

BR 20 1929

iUl

OFICIALIA DE PARTES

Al contestar este oficio, citense los idatos conte-

nidos en el cuadro del énguio superior derecho,

JJRR/€E




1
»

pepenpencia DEPTO,DE BELILAS ARTES ‘
|

SECCION SUBJEFATURA
NESA DE CORRESPONDENCIA

NUMERO DEL oFicio UOAZZ

EXPEDIENTE VII/lSll-(IVIT-Ol),/l

SECRETARIA | ‘ |
DE : e
EDUCACION PUBLICA ASUNTO: qQue en oficio # 3731 d@e le hizo

la concesidn ce la Sala de Conferen_
clas del Palaecio de Bellas Artes.

México,D.F., a 20 de abril de 1939,
>

,// Al C.Denlel Cosfo Villegas
¥ Avenida Masdero 32,
Ciudad.

e refiero a su atenta nota de fecha 12 del actual,
para particlpar a usted que en oficio mimero 3731 le fue
concedlda la Sala de Conferencias del Palacio de Bellas Ar
tes durante los dfas 19,21,24 y 26 del presente mes de lag
20 a 23 horas,

Atentamente.

gel/Departamento.

L
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TiIO. CITENSE LOS
ALRO NEL ANGULO

AD.
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DATOS CONTENIDOS €
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Ndmero 33.

éxico, D.F., 7 de junio de 1939.

Jefior Director del Conservatorio
Naclonal de zﬁaioa y Declamacidn,
Moneda MNo. 16,

Ciudad,

Sefior Director:

Con referencla a log arregloe anteriores entre
esa Direccidn de su digno cargo v el Secretario de
esta institueidén, Lic. don Daniel Cosfo Villegas,
atentamente ruego a usted se eirva commicarme su
resolucidn sobre la fecha en que deberd comenzar el
curso que ha de dar allf el sefior don Adolfo Sala-
zar, catedrdtico de La Capa de Espafia, sobre le md-
gileca ¥ 1la socledad desde loe tiemposg vrimitivos has-
ta el siglo XVIII. Entiendo que estaba convenido que.
dicho sefior dlera 36 conferencias, en dos horas sema-
nales. Mucho le agradecerik: me indique los dfae y ho=-
ras que usted determine.

Aprovecho la ocasidn para ponerne a sus drdenes
¥y ofrecerle mi mayor consideracidn y personal aprecio.

ElPr0125zzi:.
Alfongo Reyes.

AR, ess. | 2



n, los dfas:
29, 30 y 71 de mayo, vy 1 y 2 de Junio.

Cursillo de 5 lecciones sobret
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DE DE DON

ADOLFO SALAZAR

La Mésica en el Siglo XX , dfas: 17, 19, 21, 24

y 26

Curso en 32 lecciones

La Misica en la Sociedad Europea, a partir del 8
de Junio.

EN GUA ARA:

sa los dfas:

29, 30 y 31 de mayo y 1/o. y 2 de Junio.




CURSO ANUAL, DE DOS HORAS POR SEMANA, A PARTIR DE
LA PRIMERA SEMANA DE MAYO, SOBRE:

LA MUSICA EN LA SOCIEDAD EURCPEA

(Desde los primeros afios del cristianismo hasta fi-

nes del Siglo XVIII).

El curso constituye una historia de la misica enfo-
cada desde el punto de vista soclal, en cada momento hia-
térico, a fin de presentar el arte de cada época como co-
ga viva y en reladldn inmediata con todas las deméds acti-

vidades del espiritu.

o8



SECRETARIA
DE
EDUCACION PUBLICA

AL CONTEBTAR €STE COFICIO. CITENSK LOS
DATQS GONTENIDOS N EL CUADRO DEL ANGULO

BUPERIOR DERECHO

FBR/jf.

| oerennencra CONSERVATORIO NACIONAIL

SECCION DII{.ECC.L'ONQ
MESA CORRESPONDENCIA.
NUMERO DEL OFICIO 1107

EXPEDIENTE _ VII=-T,

ASUNTO: -

México, D.F., 8 de junio de 1939.

Sefior Lic. Alfonso Reyes,
Presente de la Casa de Espafia en México,
Presente.

Correspondiendo con gusto a su apreciable nota fecha
da ayer, debo manifestar a usted, que ha sido en poder de
esta Direccidn el programa del Curso compuesto de 36 Con-
ferencias del sefior Adolfo Salazar, comenzando esas cla--
ses el dfa 15 del aetual, los jueves y viernes de cada se
mana, faltando solamente fijar las horas para lo cual es-
pero entrevistar al propio maestro Salazar, de cuyo resul
tado informaré a usted oportunamente.

Protesto a usted las seguridades de mi atenta y dis=-
tinguida consideracién. |

kL. DIRECTOR.

dalberto Garcfa de Mendoza.




"La
de

migl t rdnea ' Anérica®
ca§§nemgos an“ihropay aa

» curso semestral
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México, D.F., 9 de jJunis de 1939.

Sefior Director del Conservatorio LN
¥acional de Mdsica y Declamncidn, U\
Honeds Ndm, 10, 8
Ciudad.

Con referencia a mi carta de 7 del actual, ne

apresuro p manifestar a usted que por su atento ott-

cio nfmero 1107 del &, me doy por notificado de que
1ns conferencise del Sefior don Adolfo Salazar, pro-

puestas por La Casa Ae Espalia en Héxico a eea Inotl-
tuoidn de su acertado carpo, comengardén el 15 de oo
te mes, continuando los Jjueves y viernes de cada ge-
nana, a reserva de fijlarse las horas oportunamente;
notiois que acabo de encontrar también en un suelto

de "Bl Universsl®”. ¥Ya lo comunico asf al interesasdo,
quien directamente recidbird de usted las preclslonen
que usted se sirva darle,

Gueda a sus Srdenes con toda conesideracién y ner-

gsonal aprecio.
Bl Presidente.

P

~ Alfonso Reyes.

¢.¢.p. 6l Seflor Prof. don Adolfo Salaszar.
\ Miza Mimero %50,
Cludad.

Los ol



LA CASA DE ESPANA EN MEXICO

MmO A B D R T D)k
HISTORIA DE LA MUSICA

Tercer Curso
en el
Conservatorio Nacional de Misica
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1939
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LA CASA DE ESPANA EN MEXICO

Fundada por el Presidente LAzZaro CARDENAS

Miembros del Patronato: ALFoNso REYES, Presidente; EDUAR-

po VILLASENOR, GUsTAVO BAZ, ENRIQUE ARREGUIN, JR., DA-

NIEL Cosio VILLEGAS, Secretario.

Miembros de la Casa:

JES UGS Bal ¥ GAX
LESON FerLipe CaMINO
PEoro CARRASCO
1'8 & & ¢ COS'TERO
ENrRIQUE DiEz-CANEDO
JuaN JosE DOMENCHINA
JuaN DE LA ENCINA
- TR S T~ R N R
3o S8 G 3 kTR K
GowzasroR.BEARoRA

A NTONTO MADINAVEITIA

Jost MepiNA  EcHAVARRIA
AGUSsTIN MILLARES
JosE MorReENO ViILLA
ANToNnitIo Oxio0 5
Jaiumwe P11 SuReEnr
Luris REcASENS SICHES
M A N u EL Rivas CHERIF
APoiLva SaLisey
RAFAEL SANCHEZ DE OcCANA
JorsoniN XiLIE AN

MAafA ZAMBRANXD
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LA CASA DE ESPANA EN MEXICO

AT DR A U §
HISTORIA DE LA MUSICA

Encargada a don

ADOLFO SALAZAR

“La Maiisica en La Sociedad Europea desde los
Tiempos Primitivos hasta fines del siglo xviL”

Curso Publico: Jueves y viernes de las 17 a las 18, a
partir del 22 de junio.

64



INTRODUCCION

[LAs GRANDES ESTRUCTURAS DE LA MUsica

(La funcién musical en la Historia antes de los do-
cumentos. Introduccion al estudio de las formas).
Seis conferencias.

I. La Musica en el Templo
II. La Musica en la Escena
III. La Musica en el Pueblo

Leccion 1°¢

Sentidos receptivos y sentidos comunicativos. La
Musica y la Danza en las representaciones prehis-
téricas. Lo sobrenatural sonoro. Los espiritus y su
servidumbre a la Magia. El encantamiento. Férmu-
las de conjuro. La imitacién magica. Danzas y can-

5



tos magicos. Proceso ritual. Evolucién de la Magia.
Proceso religioso. Mago y sacerdote. Vinculacién
de los instrumentos musicales a las divinidades. Cul-
turas guerreras o varoniles. Culturas agricolas o fe-
meninas. Sus ritos. Su organizacién musical. Dan-
za y gesto. Palabra cantada y poesia en la Grecia
primitiva. Canto y encanto. Mimica ritual. La
“cheironomia” en el templo egipcio.

Leccion 2°

La Msica en el templo israelita. Supervivencia
y supersticién. Los Salmos y su procedencia magica.
Hacer-Hechizo. La invocacién en la religién judia
y en la cristiana. Mover y conmover. Férmulas
ternarias: primer proceso de construccién melédi-
ca. Conjuro y Oracién. El ritual cristiano y su
simbolismo. El agua. El fuego. El incienso. El altar:
tumba y mesa. Transmisién de las divinas sustan-
cias. Banquetes rituales. Mitos cereales y mitos so-
lares. Sentido humanista de la evolucién mistica
y religiosa. La Musica en los templos egipcios, ba-
bilonios y asirios. Siria y Palestina. Sus instrumen-
tos y su simbologia. Literatura y Musica en la Bi-
blia. El canto responsorial y antifonal. Su perma-
nencia en los ritos judaicos y cristianos. La Musica

6



del Templo de Jerusalén. Su sistema modal y los
modos griegos.

Leccion 3¢

Teatro, ara, altar. El mito de la muerte del afio
y de la muerte del dios. Pasi6én, muerte y resurrec-
cién. Simiente. Descenso al Hades. Resurreccion
floreal. Imitacién magica en la re-presentacion de
la vida del dios. Las divinidades cereales: Oksiris,
Thamuz, Adonis, Attis, Adonai, Cristo. El “spa-
ragmos”. La sustancia divina es ingerida por los fie-
les. El mito de Osiris. Los 4rboles-dioses. Culto sa-
cerdotal y popular de Osiris. Fiestas para su ente-
rramiento. La Semana Santa. Los jardines de Osiris.
Isis-Maria. El ritual de Adonis. Palestina y Chi-
pre. Las Santas Mujeres. Trenos y Lamentaciones.
Astartea, Isis y Afrodita. Flores para Adonis. Los
animales representativos del dios. El buey Apis. El
Minotauro. La “taurokathapsia”. Creta. Animales
biblicos. El cordero pascual. La fiesta del carnero.
El chivo de Dionysos. El culto de Dionysos y los
albores del teatro en Grecia. Pasion, muerte y resu-
rreccién de Dionysos. Su simbolismo vegetal. Las
dos formas del teatro dionisiaco. Tragedia o histo-
ria del “sparagmos” del chivo-Dionysos. Comedia,

7



0’ fxesta de Ia resurreccién y la fecundidad. Rito y

estructura del drama primitivo. El ditirambo. Ac-
cién y lirismo. Lo que se ve y lo que se oye. El tre-
no, junto al sepulcro. “Ai-Linos”. El pein, jubiloso
Su papel resucitador. El estrlblllo permstenaa de
la férmula mégica invocatoria. El cortejo del dios.

Sus danzas.

‘Leccion 4°

‘Las grandes fiestas. Partes del teatro griego. Es-

‘cena y orquéstica. ‘Extensién del drama dionisiaco.
‘Otros argumentos. Los coros y su evoluciéon. Des-

arrollo de los géneros dramiticos. La mascara y su
sighificacién. Los juegos pre-romanos. El influjo,
de la cultura griega en el Lacio. El histrién y el

juglar. Géneros del ‘teatro latino. La comedia de

Plauto y el espiritu popular. La “cantica”, supri-

‘mida por Terencio. El mimo. Divorcio entre la pa-

labra, Ia danza y el canto. Su evolucién especifica.
Las pantomimas. El titere como intérprete. An-
tigiiedad de las marionetas. El teatro religioso me-
dieval. Aportaciones populares. Decadencia del
teatro romano. -La nueva Era. Cambio paulatino
en las costumbres y en la conciencia social. La Igle-
sia y el Imperio. Persistencias paganas. Teatro mo-
nastico en lengua vulgar.

8 .



Leccion 5°

Agente y autor en el arte popular. Creacién co-
lectiva. Formacién colectiva del idioma. La Etimo-
logia. Jeroglifico, numeracién y alfabeto. Sentido
figurado de los nombres. Persistencia por medio de
la escritura. La tradicién. El Folklore. Distincién
entre el area popular y lo folklérico. Los conoci-
mientos sistematicos. Arqueologia y Folklore. La
“invencién’’. La extensién del arte en zonas popu-
lares. Lo popular en la Edad Media. Residuos fol-
kléricos en la cultura moderna. Proceso del canto
colectivo. El rito. El canto maégico. El canto reli-
gioso. El canto popular. Carmen y carmina.

Leccion 6°

Primitiva fusién de la palabra, el canto y la
danza. Qué se entiende por “pueblos primitivos”.
Doble método de estudio en el Folklore. Condicio-
nes constantes en el canto folklérico. Distancia
vocal e intervalo arménico. Grupos melédicos. Es-
calas defectivas. Génesis de los “modos”. Construc-
cién melddica. Esquema de la danza. La repeticién
en la musica eclesiastica. Ejemplos de construc-
cién en las férmulas magicas. Ethos de los modos

9



y ethos de los ritmos en la Edad Clasica. Su persis-
tencia en la Edad Media. En Salinas. En la Pléyade.
Orfeo en el Renacimiento italiano. Géneros liri-
cos secundarios. Las Canciones de oficios. El “re-
frain” o estribillo. Vocales invocativas o magicas.
Etnologia e Historia. Sus deducciones. Adheren-
cias sucesivas en el Folklore. Su eliminacién. Cémo
pervive la cancién folklérica.

10



LA MUsica EN LA SociEpap EUROPEA DESDE LOS
PrimerROs SicLos Cristianos HAsTA
FINEs DEL SicLo xXvinn

Leccion 7¢

Concepto de la Historia de la Musica. El do-
cumento y el fendmeno musical vivo. Paleografia
y Critica. Transformaciones de la funcién musi-
cal y evolucién de las formas. Doble punto de vis-
ta en la Historia musical. Método seguido en el
presente estudio. Sus periodos. Ideas de “valor” y
de “progreso” en el desarrollo de los géneros. Con-
ceptos de la “personalidad” y el “avance” en el ar-
te. El arte musical europeo. Los primeros tiempos
cristianos. Funcién social de la musica en la deca-
dencia grecorromana. Documentos conservados de
la Msica en la decadencia clasica.

11



Leccion 8°

Epoca oriental- Origenes inmediatos de la Mu-

bizantina. oy de los primeros tiempos cris-
tianos. Musica vocal e idioma. Prosodia del idio-
ma griego y del latino. Principio de la “canti-
dad” y del “acento”. La musica de la Sinagoga.
Vigencia actual del canto eclesiastico. Musica sa-
grada y musica profana. Musica y Estado. La Igle-
sia. La Liturgia. La musica en la liturgia milanesa
y romana. San Ambrosio y San Gregorio. Cultura
del canto litirgico. La sociedad feudal. Cultura de
la monodia acompanada. Epocas de la Polifonia y
de la Musica concertada. Los primeros cristianos de
origen griego en el Lacio. Su musica. Formas prin-
cipales. La reforma gregoriana. Aparicion de la
notacion neumatica.

Leccion 9¢

Epoca del Ro- La primitiva monodia eclesias-

oot tica. Las diferentes Iglesias. Apor-
taciones orientales. No “arte”, sino forma de len-
guaje. La elaboracién occidental. La Unidad de
la Fe y de la Cultura. La Iglesia medieval. El es-
tilo romanico. Colaboracién del pueblo. El latin

12



vulgar se distancia del latin eclesistico. Hegemo-
nia del rito galo-romano. La inspiracién popular
dentro de la Iglesia. Los Himnos. Bizancio. El ar-
te religioso popular. Principios nacionalistas en la
Iglesia occidental. Lucha de los eclesiasticos contra
la presién popular. Vitalidad de este influjo.

Leccion 10°

Formas del canto litirgico. La Secuencia. Me-
lismas y prosodia del Alleluia. Los Tropos. La Mi-
sa: trozos permanentes y accidentales. Inclinacién
hacia el teatro religioso-popular. El Arte bizanti-
no-romanico del primer milenario. Reminiscen-
cias hebraicas. Las “Lamentaciones”. Influencias de
retorno en la musica de la Sinagoga. Permanencia
de las teorias clasicas. La Monodia eclesiastica fren-
te al influjo popular.

Leccion 11°¢

Epoca del Gé- Evolucién del sentido melddi-

e co. Iniciaciéon del sentido arméni-
co. Pluralidad sonora. Cémo se organiza. Comien-
zos del Contrapunto. El giro melédico y su “imi-
tacion”. Cambios en la conciencia social desde

13
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la alta Edad Media. Evolucién del sentido esté-
tico. Diafonia. Organum. Fabordon. Cantus y dis-
cantus. El “conductus”. El principio de la “rota-
cion’.

Leccion 12°

El Motete. Su evolucién. Fases principales. Fil-
tracion de lo popular en el Motete. Ars Antiqua
y Ars Nova. Anonimato y personalidad en el arte
medieval.

Leccion 13°

Las tierras del Gético y del Contrapunto. In-
glaterra y Francia. La escuela de Paris. Leonino. Pe-
rotino. Jean de Garlande. Walter Odington. Los dos

Francones. Adam de la Halle. G. de Machault. Ph.
de Vitry. Cristé6foro Landino.

Leccion 14°

Diversificacién de los estilos populares. Sime-
tria y Euritmia. Ornamentacién y simbolismo. Mu-
sica y danza populares. Tradicién oral y escrita. La
tradicién escrita, predominantemente ‘‘cultural”.
Politica en las formas culturales. Fijaciéon de tipos.

14
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Persistencia de las formas populares. Estructura-
cién del arte culto en los monasterios y del arte
popular en las villas de la época del Romanico. El
arte en los castillos feudales. Las “villas nuevas”.
Histriones, juglares y ministriles. El juglar, archi-
vo de la tradicién oral. Los trovadores y troveros.
Géneros de poesia y musica trovadorescas.

Leccion 15°

Los Minnesaenger. Origen monastico de las for-
mas trovadorescas. El estribillo y su origen antifo-
nal. Influencias populares en las formas trovado-
rescas. El principio de la rotacién en la danza y
en las formas poéticas derivadas de ella. La can-
cién satirica y politica. Ritmo y metro en la poesia
y musica de los trovadores. Las “laudi” italianas.

Leccion 16°

Corporaciones artisticas en la Baja Edad Me-
dia. Juglares y clérigos menores. “Mester de jugla-
ria” y “mester de clerecia”. Peregrinaciones a
Compostela. Poesia lemosin en Espafia; El lirismaq
gallego: su poesia y su musica. Alfonso X. Musica
instrumental en la Baja Edad Media. Los instrus

15



mentos de los juglares. La musicologia en los poe-
tas de la “cuaderna via”, en las miniaturas de los
cédices y en las esculturas romanicas. Los instru-

mentos de los trovadores y de los juglares. Instru-
mentos “altos” y “bajos”. Misica para ser cantada
y musica para ser bailada. El alba del Renacimiento.

Leccion 17°¢

El Renaci-  La Polifonia en el siglo xv. El Re-
miento  pacimiento en Italia. El principio mo-
narquico. Los nuevos Estados. La ambicion de po-
der. Luchas politicas. Esplendor del estilo gético
y de la Polifonia. Espiritu de critica y de eman-
cipacion en el Renacimiento. Las revoluciones po-
liticas. *Primer florecimiento de la Polifonia en
el siglo xv. Dunstable. Dufay. Superposicién de
textos.

Leccion 18°

El segundo florecimiento de la Polifonia re-
nacentista. Ockeghem. Obrecht. Josquin Des-
prés. La “gran forma” polifénica. La Misa polifé-
nica. Proscripciéon de los instrumentos en la
polifonia profana. El Madrigal.

16
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Leccion 19°¢

El siglo xvi. Sus tres generaciones. Willaert y
Jannequin. Los Gabrielli. Ph. de Monte. Palestrina
y Lasso. Marenzio y Monteverde. Palestrina en la
reforma de la musica religiosa. El Concilio de
Trento. La polifonia religiosa en Espafia. Mora-
les, Guerrero, Victoria. Decadencia de la gran
forma polif énica.

Leccion 20°

Las especies polifénicas son un “arte culto”.
Libre invencién y libertad técnica. Evolucién del
Motete. La Balada. La cancién polifénica. La “chan-
son” de Josquin Després. Musicos y poetas en la
corte de los Médicis. Heinrich Isaak. Las formas
pequenas. Decadencia del Madrigal. La Polifonia
en las cortes de las tres grandes monarquias del si-
glo xvI.

Leccion 21°

La musica de las capillas reales. Instrumentos
de “camarin” en el siglo xv1. Sus variedades y fami-
lias. Polifonia instrumental y monodia acompa-

17



fada. La monodia vocal en los vihuelistas espafoles.
Los géneros vocales menores.

Leccion 22¢

Las “Academias” poético-musicales en el siglo
xvl. La “Pléyade”. La musica mensurada a la anti-
gua. Los florentinos neo-clasicistas. La melodia
declamada. Rinnuccini. Peri. Cavalieri. Caccini.
Las “Nuove Musiche”. Melodia e id.oma en Tosca-
na. El “melodramma”.

Leccion 23¢

El Barroco La “Opera in Musica”. Claudio

Monteverde. Sus dos “practicas”. Ma-
drigal expresivo y monodia dramatica. Gesualdo de
Venosa. Horazio Vecchi.

Leccion 24°

Formas monddicas menores en Italia. La Canta-
ta. Mazzochi. Rossi. Carissimi. El Oratorio. El
“arioso’”’. El estilo barroco.

18



Leccion 25°

La Opera en Roma. El gran especticulo. La
Opera en Venecia. Cavalli. La épera italo-francesa.
Lully. El ballet de corte. La épera-ballet. Perrin y
Cambert. La épera europea.

Leccion 26°

Las combinaciones instrumentales hasta el si-
glo xviL. Géneros instrumentales menores en el latd,
vihuela y guitarra. Las danzas. Instrumentos de
tecla: 6rgano y claves. Cabezén. Santa Maria. Gé-
neros instrumentales. Organistas italianos, flamen-
cos y alemanes. Sweelinck. Scheidt. Fischer.

Leccion 27°¢

El clavicordio. Kuhnau. El “clavecin” francés.
La “suite de danses™. Los Couperin. El clavicembalo
italiano: los Scarlatti.

Leccion 28°

El violin. Musica concertada de cidmara. Le-
grenzi. Corelli. Sonatas y trios. Frangois Couperin.

19
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Rameau. La Sonata: G. Gabrielli. La overtura ins-
trumental. Scarlatti y Lully.
Leccion 29¢

La Orquesta. Hacia la Sinfonia. El “plan” or-
questal. La Sonata como forma grande. La Suite.
El “Concerto grosso”. Torelli. Avances del virtuo-
sismo. Vivaldi. Veraccini. Locatelli. Tartini.

Leccion 30°

La formacién de la conciencia musical alema-
na. H. Schutz. Pasiones y Sinfonias Sacras. Unidad
de estilos en el siglo xvin. Las dos mitades del siglo
XVIII y sus estéticas correspondientes.

Leccion 31°

Juan Sebastian Bach.

Leccion 32°¢
G. F. Haendel.
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Leccion 33°
Opera y Oratorio en Inglaterra. Purcell. J. Ch.

Bach. El influjo de Haendel. La épera bufa en Ita-

lia. Los “intermedios” y géneros liricos menores en
Francia y en Espana. La Opera seria. Metastasio.

Leccion 34°

Rameau, Gluck y la reforma de la Opera.

Leccion 35¢

El clasicismo viends: Haydn. La Sinfonia. El
Cuarteto.

Leccion 36°
El clasicismo vienés: Mozart. Musica sinfénica

y de camara. El teatro de Mozart. Hacia el Siglo
Romantico.
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OBRAS MUSICALES QUE SERAN PRESENTADAS EN
ESTAS CONFERENCIAS:

Maisica anterior al aiio 1000

Himno a Apolo.

Skolion de Seikilos.

Musica sinagogal. Fragmentos varios. Lectura
de los libros sagrados.

Veni Sancti Spiritus (Organum del siglo x u
X1 )i

Te Deum ambrosiano.

Musica gregoriana en sus diferentes especies:
Kyries, Gloria, Sanctus, Agnus, Requiem, Salmos,
Ofertorios, Antifonas, Graduales. Himnos. Alle-
luias. Cantos para la comunién. Elegias. Tenebrae-
Tractos. Otros trozos para ocasiones diversas.

Veni Creator Spiritus.

Media Vita in Morte summus (de Notker).

23

82



Cantos populares introducidos en la mausica
liturgica.

Siglos XI—XII—XIII

Canto llano con organum.

Organum primitivo de los siglos x a x1.

Organum posterior de los siglos x1r a xm.

Organum duplum de Leonino.

Cantos de peregrinos a Compostela.

Cantos de juglares italianos.

Canciones a voz sola y acompaiada, de trova-
dores y troveros.

Idem de Minnesaenger alemanes.

Cancién de iglesia en lengua vulgar, de Pero-
tino.

Motete con textos superpuestos de Francon
de Colonia.

Anénimos florentinos del siglo xin.

Laudas italianas.

“Sumer is icumen in”, primer ejemplo de ca-
non, inglés (1240).

Danzas instrumentales francesas de los siglos
XIII y XIV,
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Siglo X1V

Danzas instrumentales francesas de los siglos
X1 y XIV.

Baladas italianas y Laudi del siglo xiv.

Ave Mater, escuela veneciana del xiv.

El Canon, la Chase y la Caccia en el siglo x1v:
Pierre de Molins, Jacopus de Bologna. Ghirardel-

lus.
G. de Machault: Misa para la Coronacién de

Carlos V.
Siglo XV

Dufay: Misa. Motetes. Fabordones. Gloria.
Piezas instrumentales.

Ockeghem: “Chanson” polifénica.

Brassart: Motete.

H. Finck: Canciones alemanas polifénicas.

Senfl: idem.

John Benet: Motete.

Francisco de la Torre: Danza espaiiola. Ado-
ramuste.

Heinrich Isaak: Madrigales y canciones.

Josquin Després: Madrigales. Chansons. Piezas
religiosas.
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Musica de la capilla de Enrique VI de Ingla-
terra.
Rondés instrumentales franceses del siglo xv.

Siglo XVI

Danzas instrumentales francesas del siglo xvr.

Jannequin: Madrigales. “Chansons”.

Gombert: Salmo.

Virginalistas ingleses: Byrd. Dowland etc.

Musica para laud.

Vihuelistas espafoles.

Clevecinistas franceses.

Canciones galantes francesas con acompafia-
miento.

Romances y villancicos espafioles, canto y vi-
huela.

Canciones alemanas del siglo xvi

Cabezén: Tiento (6rgano).

Tomiés de Santa Maria: Fantasia (6rgano).

Claude Lejeune: “Chansons”, Salmos hugono-
tes.

Corales protestantes.

Arcadelt: Madrigales. Piezas religiosas.

Goudimel: Salmo hugonote.

Costeley: “‘Chanson”.

26

85 |



Caccini: monodia de la épera “Euridice”.

Peri: Canzona di Euridice.

Victoria: Polifonia religiosa.

Orlando Lasso: Cancién. Madrigal. Miserere.

Palestrina: Trozos de la Misa del Papa Marcelo.
Fabordon. Himnos y Madrigales.

Marenzio: Madrigales.

C. Festa: Madrigal.

G. Gabrielli: Ricercare (6rgano). Benediciste
a 7 voces.

Sweelinck: Motete. Salmo.

Madrigalistas ingleses.

Horacio Vecchi: Madrigal.

Stefani: Dio. '

Gesualdo da Venosa: Madrigales.

Leo Hassler: Madrigal.

Cl. Tessier: “Chansons” y madrigales franceses.

Siglo XVII

Monteverde: Monodia acompafiada. Lamento
de Ariadna. Fragmentos de Operas. Madrigales.

Misica instrumental alemana del siglo xvir

Canciones alemanas, idem.

Frescobaldi: Tocata para drgano.

Madrigalistas e instrumentalistas ingleses.
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Schutz: Conciertos espirituales. Salmos. Musica
profana.

Musica instrumental alemana (Schein, Rosen-
mueller).

Albert. Canto espiritual.

Hammerschmidt: Danklied.

Pachelbel: Piezas para érgano.

Scheidt: idem.

Corelli: Piezas de violin.

Los violinistas: Locatelli. Geminiani. Leclair.
Pugnani, Viotti.

Purcell: Arias para el teatro. Piezas para cla-

ve. Sonata. Trozos religiosos.
Dell’Abaco: Sonata.

Lully: Arias de éperas.

Couperin, Francois: Musica religiosa.

Alessandro Scarlatti: Arias de Opera. Sonata
para instrumentos.

Siglo XVIII

Domenico Scarlatti: Sonatas para clavicimbalo.

Clavicimbalistas franceses: Couperin, Rameau,
Blavet, Daquin, etc.
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El violin en el siglo xvm: Vivaldi, Tartini,
Nardini, Stamitz.

Leclair: Trio. Sonata.

Telemann: Cuarteto.

Blavet: Sonata para flauta.

Zipoli: Piezas para clave.

Rousseau: Arias de “El adivino de aldea”.

J. S. Bach: Musica para clave. Concerti para
violin y para claves. Cantatas de iglesia. Suites
instrumentales. Corales. Sonata para violin y cla-
ve. Fugas.

G. F. Haendel: Musica para clave. Fragmentos
de Operas y de oratorios. Sonata para oboe y violin.
Sonata para viola de gamba y clave.

Haydn: Trios, cuartetos, fragmentos de sin-
fonias y obras vocales.

Richter: Trio.

Mozart: Musica instrumental sinfénica y de
camara. Fragmentos de 6peras.
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México, D.F., 5 de Julio de 1939.

mh”. aoam w;:uol Bianchi,
or de ‘

In:u:gontes Wh6-G.

Ciudad.,

Mi queridc Embajador:

Aquf tiene usted la nota que le ofreci sobre

~ la sefiora madre del eminente musiedlogo espafiol,

don Adolfo Salazar, Miembro de La Casa de Eapafia
en México. Infitil hacer recomendaciones al buen
entendegar, Yy menos al hombre de gran corazdn gue
es8 usted. :

xu{ reconccldo de antemano, queda siempre su
cordial amigo y afectisimo 8. 8.

El Pre ente.
#

e

\
Alfonso Reyes.

AR,egs,



EMBAJADA DE CHILE

MEXICO p
México, D.F., 6 de Julio de 1939,

N® 434/309

Sr.Don Alfonso Reyes, :
Presidente de la Casa de Espafia en México,
Av,. Madero 32

México, D.F.

M1 querido Amigo:

[-ik apresuro é contestar su carta de fecha
de ayer manifestdndole que con todo agrado y con especisl
empefic atenderé, cuando se presente la oportunidad, su re-
comendacidn respecto a la sefiora de don Adolfo Salazaflk

Muy afectuosamente lo saluda sy/amigo.
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Sefior don Adolf
Niza 50 Depto.

Cludad.

M1 guerido Adolfot

México, D.F,, 13 de julio de 1939.

gogtlazar,

Con fecha 6 del actual, el Embajador de Chile
don Manusl Blanchi, me dicel

"Me apresuro
ayer manifecst
especial en
la oportuni

. contestar su earta de Techa de

dole que eon todo agrazdo y oon

fio atenderé, cuando se presente
d, su recomendacldn respecto a

la gefiora de don Adolfo Salazar®.
Lo abraza carifiosamente.

AR,eas.

,r/-) 2

/.

Alfonso Reyes.
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#éxieo, 27 de julio de 1939,

Sre Ings Ds Adalberto Garcfa de Nendoza,

Director del Conservatorio Nacional de ﬁusioa vy Declamacidn.
Laurel, 17, °

Ciuda q s

Sefior Director y muy estimado amigo:

llo he querido que pase
el dia de hoy, vista la _premura del tiempo, sin hacer a Ud,
la siguiente comunieacion, gue ne fue 1mposiblzrhaoorlo rer-
Sonalnente porque no lo eneontréd a Ud. por telefono en el

Conservatorio ni en su easa:

La cohferencia de maflana sobre historia de 1la misies,
del MPuebro de La Casa de Espafia D, Adolfo Salazar, ha dee
bldo radicarse en la sala de Bucareli, 138, Facultad de MekArc4_
giotwm de la Universidad Nagional Autonoma, ante la imposie
bilidad de que continuara dandose este eurag én la sala ver-
de del ralacio de Bellas Artes, domie se did la elase antsw
rior, porque -aparte de que el Sre Director de Bellas Artes
tiene gue disponer de dicha sala para una exposieion de pin-
tura. todos los loeales del Palacio de Bellas Artes resulta-
ron estar ocupades, o ser insuficientes para ¢l nuperoso au-
ditorlo que se juntd a escuchar al Sp, Salazar, Fue necesardo,
pues, tras de intentar varias solueiones inutilmente, 2pro-
vechar la unieca pogibilidad que se presento, segun me
Informado tanto el propio Sw, Salazar eomo io. Seeretaria do
la Casa de Espafa, Adem 8y hab {a qugdandar miy de prisa pae
ra dar el aviso a tiempo a los periddicos y evitar un eontroe
tiempo a las personas gue siguen @1 curso,

Discuipe Ud, esta cartno informal, que eseribo gn mismo
desde mi ecasa y sin teper a la mano e papel de la ail de
Espaha., Tode me parecid me jor que el dejer pasar ol afa sin
prgvenirle a Ud. de lo gque sucede, Ezto me da la Brata octe
sion de ofrecerme a sus apreciables ordenes eomo su anigo

muy atento y s.s.

El Presidente de la Casa
de Es ’

.

Direceidn particulas: Alfonso Reyes,
AV, INdustria, 122,
Teléfs: Pohlye70
‘50220250 o ! : '
Direceion en la Casa de Espana: Madero, 323 Tel.:L,l761 Yy 22209,
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Némero318.

México, D.F., 28 de julio de 1930,

Sefior D, José Roeabruna

Director de la Facultad de Mfsieca,
Buecarell, 133 -

Ciudad.

Sefior Director y muy estimado amigo:

Me permito solicitar de usted que, si es po-
gible, se sirva autorlzar el que se proporcione,
a partir de esta tarde, la sala de conferencias
de esa Pacultad a su acertado eargo, al catedriti-
co de La Casa de Espafia Don Adolfo Salazar, para
continuar su ocurso sobre historia de misica, en
vista de qu:dzo es posible segulr usando el co
galdn que podia ceder al efecto el Palacio de Be-
llas Artes. Para su informscién, me es grato mani-
festarle que, habiendo hablado de esta posibilidad
con el sefior Reoctor don Gustavo Baz, éste me dijo que,
por su parte, estaba de aocuerdo, slempre que usted lo
autorizara.

Al dar a usted de antemano laas gracias por la
atenclén que se digne conceder a mil ruego, le réi-
tero las seguridades de mi mayor consideracién y
de mi personal aprecio.

El Prtgidente.
Alfonso Heyes.

AR, eas. /04
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FONDD DR CULTURA ECcCONDODRIL
EDICION - IMPORTACION DE LIBROS Y REVISTAS

AV. MADERO, 32 MEXICANA., L-21.-42
MEXICO., D. F. ERICSSON, 2-84-42
& e GRE e CABLE: BANTECARIO
Casa de Espafia para
Serior Adolfo Salazar. Pedido nﬁmero.....1.5.0.4...
Madero # 32,
Cludad .

CONTADO

México, D. F., B D T i e
F " . 46005-ESA,

1| Th, Gérold. - Histolre de la Musique, $ 11,60
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PONDO DE CULTURA ECONOMICA
EDICION - IMPORTACION DE LIBROS Y REVISTAS

AV. MADERO, 32 MEXICANA, L-21-42
MEXICO, D. F. ERICSSON, 2-84-42
» B B I &9 CABLE: BANTECARIO

CASA DE ESPANA para
Adclfe Balazar
Madero # 32,

Sl CONTADO
México, D. F.

Pedido nﬁmero.....1.6.04...

Senor

1l de septiembre de 1939,

1 Curt Sache.- World Hietory of the Dance, 1% 30,00

{04



FOMNDO DE CULTURA ECORNRDMIE
' EDICION -IMPORTACION DE LIBROS Y REVISTAS

AV. MADERO, 3% MEXICANA, L-21- 42
.MIXICO. ». P ERICSSON, 2-84-42
-5 85 3 &5 9 CABLE: BANTECARIO
CABA DE ESPAFA pars
Sefor panlfs Salazar ’ Pedido ntimero...... 1745
Madero # 32
udad,
- CONTADO

México, D. F., 28 de septiembre de 1939, ., :

1 Donald N, Ferguson,- A Histo of iuslcal
Thought. — B 20, 70
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FoONDO DE CULTURA ECONOMICA
= ——  EDICION-IMPORTACION DE LIBROS Y REVISTAS———

AV. MADERO, 32 MEXICANA, L-21-42
MEXICO, D. F. ERICSSON, 2-84-42
'8 %X L+ € 0 Cable: BANTECARIO

CASA DEE,ESPAﬁA -

Senior Adolfo laz A p— Pedido numero 17_80-
Madero ", ‘
Ciudad,

CONTADO

México, D. F, 4 de octubre de 1939, o

1 Paul Tougnon,- Petit Dictionnaire Litur- .

ngu- 3001

D s A it o wnr qk-

£8

(6%



FoNDO DE CULTURA ECONOMICA
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SS5FSS5SSFDICION-IMPORTACION DE LIBROS Y REVISTASTS=

AV. MADERO, 32 MEXICANA, L-21-42
MEXICO,D. F. ' ERICSSON, 2-84-42
e BE OEE AR YT Cable: BANTECARIO

_ CASA DE ESPASA para
Seflor  pa01fo Balagzar
Medero # 32
Ciudad,

Pedido nzimerq Gl 18_0_8 - 2

CONTADO

México, D. F., 9 de octubre de 19'59

1| M, ¥, Ppstan- The Historicsl Method in soecial

gscience, $ 2,05

1| H, N, Braislford,- Voltaire, ‘ " 2,50
1| @, M, Lombardo.- I Canti della Fatria, a >

5 's"."glL
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Nim. 641, México, D.F, a 4 de octubre de 1939,

Excmo, Sr, Antonlo Cervelra de Albuquerque e Castro
Encargado de Negocloe de Portugal

Calle Ozuloama, n®, 18

CIUDAD,

Mi muy distinguido y fino amigoi~-

Me complazco en presentar a usted al eminente musicélogo
y eseritor espafiol Sr, Don Adolfe Salazar, muy querido amigo mlo,
gquien actualmente se encuentra entre nosotros consagrado a la ense-
fianza de la Historia de la Misica, y que necesita que ucted le con=-
saige algunos lnstantes de su fins atencion para un asunto de mero
trémite cue, sl no me engafic, cae normalmente dentro de las altas
facultades que 2 usted le competen por su represontaeién entre noso-
tros.,

p 81 ag{ fuere, mucho le agradecer{s que se sirviera dlctar
las drdenes pera que este negoclo pueda llevarse a término con feli-
cidad, 81 hublera en ello cualquier obstaculo, de %odos mgdos le
agradezco de antemano la voluntad que, estoy clerto, habra usted de
poner en ello, | :

Aprovecho gustoso tan grata ocasidn para renovarle las ex-
presiones de mis sentimientos de consideracién y personal aprecio.

De usted, Sr, Encargado de Negoclos y fino amigo, muy
adicto y devoto, ‘

Bl Presidente de la Casa de Espafia en México.

i
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Mé.}tiﬁo, D, Fo $ !
1% de octubre j
de 1939, g

Namero 691.

ALF‘OHSO RIYES, Presidente de La Casa de Espafia
en México, saluda a su querido amigo el sefior don
Adolfo Salazar y le ruega preste su conformlidad a
1z adjunta 1ista de libros, pérteneclentes & la Bl-

blioteca de La Cass, que segiin nuestros datos obran

en su poder, firméndola y devolviéndols para su conse—
tancla en archivo, o haclendo, sl ello fuere necesario,

las oportunss rectificaeclones

~ AR.ess.




LA CASA DE ESPANA EN MEXICO

Fundada por el Presidente de México, | AZARO CARDENAS:

Bajo el patronato de:

Alfonso Reyes, Presidente,

Av. Madero, 32
Eduardo Villaseiior, Gusta- México, D. F.
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Sr, ADOLFO SALAZAR,

Adler,- Handbuch der Musik Gesch,
The Musical Quarterly.
Capri,.=- Musica e musiclisti d Europe.
Rivista Italiana.
Calmett,- La Socleté feodale
Pirenne,- Higstolre de 1’ Europe.
Sherrington.- Revue de Muslcologle.
Oliver,.- Compact Music Hist,
Gérold,- Histoire de la Musique.
Sachs,- World History of the Dance,
Michelet.~- La Revolution Francalse,
Rougnon.- Petit Dictlonnaire liturglque,
Ferguson,=- A HYistory of musical thought,

G.M, Lombardo.~ I. Canti della Patrie.
H.N,Breislford- Voltaire, ’
Postam,-
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Sr, ADCLFO SALAZAR,

S A TRt B ST

Adler,.~- Handbuch der Musik Gesch,
The Muslcal Quarterly.

Capri,= Musica e musicisti 4 Europe,
Rivista Itallana,

Calmett,- La Socleté régdale,

Pirenne,~ Histolre de 1° Europe.

Sherrington.- Revue de Musicologle,

Oliver.- . Compact Music Hist,

Gérold.~ Histolre de la Musique.

Sachs,~ World History of the Dance,

Michelet.~ La Revolution Francaise. :

Rougnon,.= Petit Dictionnaire liturgique,

Ferguson,= A History of musical thought,
G.M,Lombardo I, Canti dells Patrie,.
H.,N, Breislford,~- Voltaire.

Postam,=- he gégtorical method in Socidl Science,
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México, D.F.,
25 de octubre

3 ) de 1939,

Némero 736.

Sefior don Adolfo Salazar,
Niza KO,
Cindad.,

En nombre del Patronato de La Casa de Fspafia en Mé=-
xieco tengo el gusto de comunicarle que se desaris que con-
tinuera usted trabajando en nusstra institueidn haste el
1 de diclembre de 1940, en las mismas condiciones que lo
hecho hesta ahera, Recordard usted que las invitaciones
que La Cesa ha hecho a sus Mlembros son por el plazo de un
afio; pero con el objeto de hacerlas colncidir con el calenda-
rio esecolar que rige sn la mayoria de las instituciones edu-
cativas de la ciudad dg M&xico, dicha invitacidn debe exten-
derse por unce mescs mis en el caso de aquellas personas. que,
como usted, llegaron al pafs muy avanzado el actual. La invi-
tnoldn cue tenge el gusto de transmitirle se entiende hecha
seglin las normas que rigén las actividades de lLa Casa de Es-
pafia en México, un ejemplar de las cuales tengoe el gusto de

acompafiarle.

Junto con su respucsta eserlta, y en caso de ser afir-
mativa, agradeceré a usted se sirviera someter al Patronato
un pr:grana de trabajos para el afic entrante que en términos
generales serfa el asigulente:

I.- Un curso anual, o dos semestrales, sea para la Es-
cuela Superior de Misica o el Conservatorio Nacio-
nal.

II.- Un curso semestral para la Facultad de Filosoffa y
Letras. :

III.- Un curso de tres o sels conferencias para ptiblico
general en la ciudad de México. ' |

IV.-~ Dos cursillos de cinco conferencias para Universi-
dades de provincla.

V.- El Patronato desearfa saber sl estarfa usted emscon-
(e
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diciones de ofrecerle alguna obra para su publieacidn.
Muy atentamente, ‘
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Rodolfo Halffter
Avenida del Ejido,27
Dep. ne.4
MEXICO,D.F.

28 de Octubre de 1939

Senor Don Alfonso Reyes
Presidente de la Casa de Espaiia
Avenida Madero,32

Ciudad.

—======

Mi ilustre y distinguido amigo:

: Me permito dirigirme a Vd. para someter a su juicio un caso
insdlito,dificilmente tolerable para el sentimiento de los espafioles lea-

les,que parece en contradiccidn flagrante con la inspiracidn creadora de
la Casa de Espana.

Me abstengo de calificar el hecho de que un miembro de la Casa
de Espafiasel Sr.D.Adolfo Salazar,aprovechando la critica musical como
vehiculo inadecuado para hacer critica palitica,se permita emitir juicios
acerca de la guerra por la Independencia de nuestra Patria en un diario
- "Excelsior",del dia 23 de octubre - ,enemigo notorio de la Emigracion
espafiola.fl caso resulta sorprendente en extremo si se tiene en cuenta
que el Sr.Salazar afirma que quienes estuvimos alli{,sufriendo hambre y pri-
vaciones y empunando las armas cuando fuimos requeridos para elio,hicimos
"todo 10 posible para perder ia guerra".Por io visto,para ganaria,todos
los espafioles repupiicanos depimos imitar la heroica conducta del Sr.Sala~-
zar,refugiarnos en una Embajada en noviembre de 1936 y trasladarnos,en la
primera ocasidn,al Extranjero...para no regresar,

Congiderédndome directamente aludido en el escrito del Sr.Salazar
a que me refiero,ciimpleme manifestarle,por ser Vd. digno Presidente de la
Casa de Tspafia,que no estoy dispuesto a consentir que un miembro de esa
respetable Institucidn me califique a mi,o a quien se me parezca,de "apro=-
vechado de los rios revueltos" ni de dilapidador del "dinero del Gobierno”.
La paciencia tiene sus limites.

Mis compafieros y yo,reunidos en el Consejo Central de la Misica,
creamos,en efecto,en plena contienda la magnifica Orquesta Nacional de Con-
ciertos,en cuyos programas no "colocamos" una sola obra nuestra que no hu-
biera sido yva interpretada o ensayada por lajantiguas Orquestas Sinfénica
o Filarmdénica y,en cambio,si figuraron con frecuencia los nombreg de com=-
positores noveles y de los compositorgs enemigos de lat.:,‘l'iepublica por
considerar nosotros que la misica de estos Ultimos EXNX e%ﬁbpétrimonio.au7
téntico e indiscutible,de todos los espafioles;fundamos una Editorial de Mu-
sica,en cuyo catalogo aparecen obras de todos aquellos compositores hispanos
que respondieron a nuestro llamamiento sin temor a "comprometerse"seditamos
un libro del musicélogo Sr.Torner sobre folklore valenciano,el Cancionero
de Fernando Coldn y una revista redactada en tres idiomasjorganizamos una
temporada de Opera y otra de zarzuela en el Teatro del Liceo,de Barcelona,
instituimos grupos ambulantes de misicos que daban conciertos donde el do-
lor de la guerra estaba mads presente scolonias infantiles y hospitalesjetc,,
etc.Y toda esa "politiquilla",realizada bajo los bombardeos feroces de la

liB



aviacidén extranjers v gracias a la cooperacidn ejemplar de unos obre-
ros ¥y profesores de orquesta abnegados,tenia por objeto mantener viva
nuestra cultura musical y dar al Mundo una sensacidn de normalidad.Las
mas importantes revistas musicales extranjeras se ocuparon de nuestra
labor con admiracion y sus testimonios de afecto,junto con nuestra fe
en los Destinos de la Democracia espajiola,nos alentaron a proseguirla.
Si el Sr.Salazar no estaba conforme con nuestra criterio o nuestra orien-
tacidn,debid regresar a Espafia para aconsejarnos.Yo le aseguro a Vd.que
hubieramos escuchado con complacencia su docta palabra e igcluso le hu-
biéramos cedido gustosos nuestros puestos que ocupabamos sdlo por la
desercidn de las personas mAs capacitadas para desempeiiarlos.

El Sr.Salazar miente a sabiendas al afirmar que perseguimos
de hecho o de palabra a quienes no nos "hacian el juego®.Yo le invito
a que dé un sbélo nombre de misico - residente en la Espaiia leal - perse=-
guidg por nosotros.Yo,en cambio,s! puedo facilitar a Vd. una larga lista
de musicos,enemigos declarados de la Repiiblica,que recibieron nuestre
amparo y proteccidn.Si en nuestra revista aparecid algin ataque aisla-
do y posiblemente injuste - producto de la pasidén de los momentos en que
viviamos -,fué contra personas expatriadas voluntariamente y a quienes,
por lo tanto,no podiamos perjudicar.

We he tomado la libertad de llamar la atencidén de Vd. sobre el
hecho en cuestidn porque,sin duda,sus multiples ocupaciones pueden haber-
le hecho pasar por alto este escrito del Sr.Salazar.

Miembro de la Junta de Cultura Es afiola,con ella compenetrado,
participé con el mayor agrado en su actuaci n,respetuosg hacia todos los
espafioles y deseosa de especiales vinculos con los de mérito my relevan-
te que figuran en la Casa de Espafia.Y precisamente por haber ocurrido aho-
ra un deplorable incidente,que ofende no sdlo a los espaiioles leales sino
también al propio espiritu que anima a la Casa de Espafia,he entendido que
debia hablarle con plena lealtad,exponiéndole los términos de una reacecidn
que no soy el dinico en experimentar.

En bien de la normalidad y decoro que para el conjunto de nues-
trg inmigracidén en México deseamos todos,la serena y levantada interven-
cion de U#. podria tal vez evitar que se produjesen de nuevo manifesta-
ciones de misero y envenenado despecho,que se proponen herirnos en lo que
més estimamos y hemos servido con el homenaje de nuestra abnegacidn total.

Reiterandole el testimonio de mi més viva admiracién y mayor
respeto,le salude y quedo a su disposicién atentamente.

fllati ey
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México, D.F.
3 de gsviemh}e

de 1939.
Ndmero 783.
Sefior don Rodolfo Halffter, ;
Ave. del Ejido N® 27, Depto. 4,
Cludad.
-]

Muy distinguido y estimado amlgo? }

N Od' \‘

Antes de recibir su atenta carta del 28 del actual,
tuve conogimiento de los hechos a que la misma se refile-
re, y tomé las medidas del caso, habiéndome ofrecldo don
Adolfo Salazar que no volverfs a repetirse. -

Por mi parte, no necesito deolr a usted que todas
sus manifestaciones sobre el noble esfuerzo de los lea-
les espafioles merecen toda la simpatfa de esta institu-
eién, entoramente identificada con los ideales de ustedes.
Celebraré que, en vista de los pasos que hemos dado, no
aparezea ninguna nube mids en un horizonte que debe ofre-
cerse limplo de toda discordia a los ojos de nuestros co-
.~ munes malquerientes. Para este fin, cuento ya con la fir-
me promesa del sefior Salazar y doy por descontada la bue-
na voluntad de usted.

Lo saluda con toda amistad su afect{simo y segur

servidor, '
g
Alfonso Reyes.

AR,ess.




Nimero 754.
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México, D.F.,
28 de octubre

de 1939.

Exemo. sefior don Luis Fernin Cisneros,
Emba jador del Perd,

Paseo de la Reforma, 540,

Ciudad.

Sefior Emba jador y muy querido amigo:

Me complezco en presentara usted al eminente escri-
tor y musicologo espafiol don Adolfo Salazar, Miembro de
esta Cass de Espafia en México y amigo mfo fraternal dea-
de mis lejanos tiempos de Madrid. Qulero pedirle & usted
un gran favor que le serid relativamente ficll y que re-
dundari en bien de los trabajos del sefior Salazar en nues—
tro pafls y en relseidn con esta institueidédn que se honra
con contarlo entre los suyos. Apenas llega usted, ya nos
consideramos sus amigos y admiradores autorizados para vin-
cularlo en nuecstras campafiag de cultura. Estoy seguro de
que 2 usted esto no puede desagradarle.

Se trata de lo sigulente: el sefior Salazar se de)d en
Madrid algunos papeles y elementos de trabajo sobre cuestlio-
nes de historia artistica musical. En casos semejantes, La
Casa de Espafia en Méxieco, para recobrar los trabajos de sus
Miembros, se ha valldo aienpre oo? buen resultado de los
representantes diplomfticos de pafses amigos. El gran ser-
vicio que de usted soliclito consistirfa en obtener que el
representante diplomdtico del Perdt en Madrid recibiera es-
tos papeles y los enviara a usted por el conducto mids p
tico y seguro, no hablendo naturalmente el menor obsticulo
por parte del interesado, para gne dicho sefior representan-
te examine toda esa documentacion y se convenza de que se
trata solamente de cosas de alta cultura que a nadiz puedem
ser sospechosq4. Los detalles del aunto los explicara a us-
ted verbalmente el sefior Salazar.

De antemano le agradezco mucho la atencidén y la ago-
gida que ge sirva dispensarle, y queda slempre su muy COIr=
ial amige y atento seguro servldqr,,;jv.‘\

El Prdf sate.
Alfonsoc Reves. T

/



EMBAJADA DEL PERU

Ty

México,
10 de noviembre de 1939,

Muy distinguido amigo:

Recibi oportunamente la afectuosa carta con
que me presenta usted al ilustre misico espafiol
seflor Salazar y a la vez me insinda la clase de
cooperacidén que puedo prestarle en esta hora,

Muy bien, Estoy en espera del sefior Sala-
zar, Pondré no sbélo buena voluntad sino verda-
dero interés en servirlo, por usted, por é1 y
por la calidad artistica del asunto de que se
trata, Pero como en la espera estdn transcu-
rriendo ya muchos dias, pienso que, a su vez,
el seflor Salazar puede estar esperando, para
proceder, esta previa menifestacién de mi par-
te. Y me apresuro a hacerla,

Y queda hecha,

Un afectuoso apretén de manos de su admira-
dar y amigo,

‘Eaz;>;zs%44x4¢JEL,.

Sefior

Alfomso Reyes,
Casa de Espafia,
Avenida Madero 32,
Cinded,.,

(2
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Sefior L4<f
D. Alfonso Reyes
Fresldente de La Casa de Espafia en México.
B T s 0D. 7.

Ml querido Sefior Presidente y amigo:

Con satisfaccion participo a usted que he dado fin, con felicidad, el
curso sobre "La Misica en la Sociedagd Europea' que venfa desarrollando en
calidad de tercer afio de Historia de 1la Misica en el Conservatorio de esta
capital Por cuenta Yy gestion de La Casa de Espafia en México. Considero fe-
1liz, en efecto, haber podido llegar normalmente hasta su final, segun el
programa previamente impreso, si bien aumentado en algunas lecciones por
causa de la extension de la materia.

Esto, y la carta de usted de fecha 25 del actual, me obligan, al con-
testarla, a hacerle algunas reflexiones,

Primeramente, quiero significar a usted y a La Casa de Espafia, mi sa-
tisfaccion Por haber podido realizar este trabajo que creo haya sido de
N CLAods ¥, a seguida, ml agradecimiento por 1la prolongacion de mis tra-
bajos en esta Repidblica que Vd. me ofrece en su carta y que acepto con la
natural alegrfa, sin otra salvedad sino la de considerar que improbables
acontecimientos polfticos en mi patria pudieran obligarme, a mf tanto como

a mis demds compafieros, a tomar decisiones imprevistas e ineludibles.

La experiencia realizada en este curso tan largo, asf como en el cur-
sillo llevado a cabo en la Universidad de Guadala jara, me hacen pensar gue
es muy preferible realizar dos cursos semestrales en lugar de uno anual, con
diferentes materias pedagdgicas. Esto, por 1o que se refiere a la capital.

En los Estados del interior creo que el procedimiento preferible es,
a diferencia de lo que ahora se hace, reunir previamente un grupo pequeflio
de alumnos interesados en la materis gue se proponga y, una vez reunido es-
ite grupo, exrlicar el curso. Es enteramente imitil comenzar un curso sobre
Historla de la Misica, por ejemplo, al plantel general de alumnos gue acu-
den por curiosidad a la primera leccion y no vuelven mfs, lo cual no es
estimulante para los profesores, mientras gue los alumnos menos numerosos
que podrfan interesarse se desaniman viéndo el ejemplo de sus compafleros.
Creo, por lo tanto, que una vez cue yo haya dado a usted el tema de estos
cursillos -- lo cual haré tan pronto como sea posible-- es lo m€s conve-
niente consultar a las Universidades a fin de conocer donde existe ese pe-
quefio micleo de estudiantes en la materia en cuestion, tras de lo cual se
£1jarfs la fecha. Es tambien conveniente, me parece, que esos alumnos de
obliguen a la asistencia al curso; que se les dé certificado oficial de
haberlo seguido y, si fuese posible, que se considere este hecho como com-
putable para las horas de escolaridad del alumno.

Procedo ahora a contestar ordenadamente cada punto de su carta.

1<
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I2, Los dos cursos semestrales que me sugiere, podrian ser, de acuer-

do con el deSeo manifestado por mis alumnos del que acaba de terminar, y
por el que repetidamente me ha expuesto el Sefior Director del Conservatorio

Nacional de Musica de esta capital:

a): "Las formas en la Misica instrumental en el siglo XVIII" (para
la Escuela Superior de Misica).

b) "La Mdsica contempordnea en Europa ¥ América" (sus rasgos carac-
terfsticos y lineas directrices de su técnica), con seminario de andlisis
de. las obras en cuestion; para el Conservatorio.

“"Ambos cursos necesitan la adquisicion de algunos discos gramofdénicos
y de partituras, para lo cual se ha mostrado muy propicio el Sr. Director
del Conservatorio.

II2, No veo muy clarc un curso mic en la Facultad de Filosoffa y Le-
tras. Pero verd usted a continuacion que un trabajo gue desearfa comple-
tar en Méxicosdespues de haber laborado en é1 durante largoe tiempo,consis-
te en poder presentar un estudio sobre los Instrumentos Musicales de la
Edad Media y Renacimiento en Espafla. Este estudio, que precisa sumamente
entre nosotros, y para terminar el cual me alentd recientemente D. Ramén
Menendez Pidal, a qulen expuse a grandes rasgos el procedimiento a seguir,
serfa susceptible de convertirse, una vez terminado, en un corto curso pa-
ra la Facultad de Filosoffa y Letras por la importancia preminente gque tie=
ne en €l nuestra literatura de las épocas mencionadas.

III® Fijaré oportunamente el tema para el curso breve destinado al
publico general. Si fuese posible conseguir que se 1lnterpretasen algunas
obras fdciles de polifonfa renacentista (por ejemplo, con la entidad coral
gue estd formando D. JesUs Bal), ese cursillo versarfa sobre "Diego de
Fermoselle, Juan del Encina, Lucas Fernandez y la misica en el primitivo
teatro espafiol”.

IVR, Los dos cursillos para las Universidades del interior gueda-
rfan determinadcs tan pronto ustedes me lo indicasen; sobre todo si encuen-
tran oportunas las observaciones gue les hago sobre el particular,

VR, Hace algunos meses que entrezué al Sr. Ld2 Cosfo Villegas el
original de un vclumen sobre "Las Grandes Estructuras de la Misica" y es-
pero su pronta publicacion.

El curso que acabo de terminar compone un volumen importante que
tengo totalmente escrito. Con los apéndices de Bibliograffa, de discos y de
obras de referencia, alcanqpré unas 400 cuartillas; esto es: que podrfa
formar un ¥olumen de unas 350 pdginas en 492;

Creo que este volumen es de importancia en nuestra edicion, por-
que no existe ningunc en su género en castellano que aborde la materia -con
mayor empefio y seriedad de propésito, al paso que su lectura es fdcil y el
volumen constituye una verdadera Historia de la Misica hecha viva merced
al auxilio de los discos gramofdénicos gue se detallan minuciosamente.

Procedo en estos dias a poner este largo original en disposicion
de qué vaya a la Imprenta. Tengo que revisarlo detenidamente, guitar y po-
ner y rehacer algunos capftulos. Este trabajo me llevard, por lo menos, has-
ta fin de’'afo. 3

Finalmente, otroc trabajo de gran empeflo, que habrfa de ser la
principal labor del afio venidero es el que anteriormente le indico sobre
los Instrumentos medievales. Tengo esperanza de que me llegue de Madrid mi
coleccion de fotograffas de instrumentos en pinturas y esculturas de la é-

3 o 3 o e o woR WP e A o
poca. A este fin desearfa hablar mds detenidamente con Vd. para ver de fa-
cilitarme el envio de las fotograffas por medio de alguna Legacion.
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6 de noviembre

de 1939 ©

Sefior don Adolfo Salazar,
Niza, 50,
Ciudad.

Mi muy distinguido amigo:?

e El servicio de radio de la Universidad Naclonal

Auténoma desea o:ganizar una serie de pequefias pliti-
cas sobre temas alcance del piublico general que se-
rfan transmitidas por ¢l mismo servicio y no durar

s de 15 minutos, serie que llevaria el nombre geneo
ral de "Voces de Lspafie", Dstas pliticas se realizarfan
una vez por semensa., Para ese fin el sefior Director de
dicho servicio ha convenido conmigo el invitar a doce
Miembros de esta Casa de Espafla, entre los cuales figu-
ra usted como uno de loz mAs eminentes. Le ruego a usted
ge sirva comunicarme si acepta esta invitacion en prinelplo,
para proceder a organizar el programa que probablemente
solo se inaugurari el afio entrante.

Lo saluda ocon toda amistad su atento y seguro ser-.
vidor,

El Presidente,

A g

Alfonso Reyes.

AR,ess.
[ 25
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ADOLFO SALAZAR, |

Entrd en el pafs en marzo de 1939.
- Ha trabajado eng .
Conservatoric Naclional de Misica,
Curso sobre "La Misica en la Sociedad Europea® (Junio-novienmbre
1939, 40 eonferencias) |
Ha entregado un libro, "Las grandes estructuras de la nifica’
Ha publicado en agosto de 1939 el 1libro "Mdsica y sociedad en el
siglo XX",

Vease conferencias,
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SUGESTIONES PARA LA FORMACION DE UNA DISCOTECA DE MUSICA
HISTORICa,

COLECCIONES,

"L® Anthologie Sonore", 112 Boulevard Haussmann, Paris,
- Iban publicados hasta diciembre de 1937 sesenta y
cuatro discos, Actualmente debe llegar la cifra a
75. El precic de suscripcion por series de veinte
discos, franco de porte y embalaje, ema de 600 frs,
franceses para el extranjero, Es posible que hagan
condiciones especiales utilizando mi nombre,

Autores publicados hasta el nf 64:
Sigleos IX al XIV: Canto gregoriano del siglo IX,
Trovadores franceses y Minnesaenger, Danzas de los
siglos XIII y XIV, Baladas y cantos religiosos ita-
lianos del siglo XIV, Machault, Leonino, Perotino
el grande, Landino. Jacopo de Bologna,
Siglos XV y XVI: Dufay, Ockeghem, Isaac, Arnold de
Lantins, Binchois, Grossin, Brassart, Plerre de la
Rue, Obrecht, Janequin, Gernler, Gentian, Sermisy,
Berchem, René, Goudimel, Cladino el Joven, anénimos
para laud, Clemens n@n Papa, Nicolas de la Grotte,

\ Bemsmwdy dazas francesas del XVI. Romances y vi-
llancicos espafioles de Milan, Fuenllana, Vazquey,
Pisador, musica para violas de Diego Ortiz; Gio-
vannl Gabkiell, Frescobaldi, virginalistas ingle-
ses; Marenzlio, Morales, Victoria, Gombert, Josquin,
Orlando Lassus, Costeley, Mauduit, Passereau, Heur-
teur.

Slglo XVII, Purcell, Schutz, Kuhnau, Scheidt, Pachel-
bel, Johann Pezel, Steffani, Monteverdi, Manzoli,

Lully, Del Cavaliere, Praetorius, Hassler, Weckmann,
Locke,

Siglo XVIII, Michel Blavet, Clvicembalistas franceses

e itallanos, Geoffroy, Dornel, Couperin, Rameau, Alex,.

y Domenico Scarlatti, Domenico Zipoli, Vivaldi, Johann
y Karl Phiplipp Emanwel Bach, Dall Abaco, Telemann,G, F,
Haendel,

Columbia History of Music by ear and eye (Edited by Percy Scholes
Van publicados cinco o seis volumenes de ocho discos de
10°° al precio de 10 ddlares cada serie, Serfia unicamen-
te necesario (para el objeto de esta discoteca) adquirir
lod dos primeros.
Vol I:Canto llano, Palestrina., Byrd, Bull. Farnaby., Nor-
come, Wellkes, Dowland. Fornsete, Pllkington, Morley,
@ibbons,
Vol II. Monteverdi, Purcell, Corelli. Haendel, Bach,

Liturgigal Music of the Catholic Chwtch, (Catedral de Dijon)
Cinco discos 12°° de la casa "His master voice" W50 dol
Yosquin des Pres. Victoria, Mauduit, Joao IV. Aichinger.
Palestrina,
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kusic of the Orient, ;
Doce discos de 10°° (Parlophone) 18 délares

Musica popular, cantos y danzas de Japon, China, Java, Bali, oSlang
India, Persia, Egipto, Tunez.

Parlophone 2000 years of Music.

Doce discos de 10°°, 18 délares, 6,76 en la edicion americana,
Musica griega, judia y gregoriana, Trovadores y Minnesaenger,
Dufay. Josquin, Finck, Bruck, Palestrina. Lassus. Gesualdo.

Hassler, Byrd. Danzas del XVI, Gabrieli, Monteverdi, Schutz, Bach.
Haendel, Rameau,

Seven Centuries of sacred music. (Yves Tinayre,edicion Lunmen, Paris)
Solo la segunda serie, Seis discos de 12°°, 15 ddlares.
Leonino, Escuela de Perotino, Franco de Colonia, Laudi italliano,

Dufay, Benet, Attey, G, de la Torre, Gombert, Couperin, Albert.
Hammerschmidt ,Mozart, .

Histoire de 1la Musiqae pour 1° orgue,

Album de 10 discos de 12°° editado por 1a"Boite i Musique,” Pa-
ris. 300 francos.

Discos sueltos,
Anerlo y Victoria, Disco Victor 014, 12"" 2 a.
Arcadelt y Palestrina, Disco Victor 7812 Ak . B 4.
Arlosti (viola d amore) y Corelli., Columbia D-9866, 10°° 1/50 4.
arne, Tomas, Songs, Gramophone B-41¢9, 10"" 1/50 4.
Arne, Michael, Songs, Columbia 201 M, 10"" 75 cts,
Bach, Johann Michel, lotete. Parlophon 9156, 12° 2 4,
Bach. Juan Sebastlan, Corales, Telefunken E 1442, 12° 1/50 4
" Cantata 140, Gramophone DB-4983/4 dos discos L Rl T W
Conclertos de Brandenburgo, n? 2, Bush. (o Gwwkes Melichar,
Brunswick, 90244/5 dos discos 12°
> d¥lares ;
1d n® 6, Busch (con violas da gamba -no s si se
vende suelto. La serie entera de los © conciertos
por Busch, CM 249/80, 27 caras vale 21 dSlares.)
Caccini y Peri, arias, Victor 21752 10° 75 cents
ld y Aless, Scarlatti, Arias, Gramophone ER320 10’ 2 dol.
Cestl ; Monteverdi, arias, Victor 21747 10° 75 cents
Durante, Aria (y Gluck, Orfeo) Columbia D 17183, 12° 2 dolares.
Festa, Madrigal Parlophon R 372 10° 2,90 4, ;
Galuppl (y Bocherini) Sonata Columbia D 5442 10" 1,50 4,
Haydn, Concerto Gramophone L 966 12° 2 4.
Creaclon, n® 13, Gramophone, C 2513 12° 2 a.
. n® 10, id EG 1065 10° 1,50 4.
Cuarteto do M, Columbia 246, cuatro discos 12° 6 a.
ifarcello (y Cavalli) MNIA 4 £ 12° 2.50:4,
Pergolese, La Serva Padrona, Decca LY 6014 12° 2 4,
Pescettl ( y Soler) Sonatas, Polydor 522863 10° 1/50 4.
San Ambrosio, himnos, Victor 20896 10° 75 cts.

"
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Discos y aparato para conferenclas y trabajos : :
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Abe
At
Ati
Co
Cn
Cv
CE
Cr
Db

DM
Di
DH
Ds
EcR
Ec

Gl

UG

HaM

HM
HL

Im

PERIODICOS DE LA CIUDAD DE MEXICO

ke B 05

Actualidades ~

Atisbos

Combate, El1~
Constitucionalista, Bl 7
Convencidén, La -

Correo Espafiol, E1 -
Cronos -~

Debate, E1~

Demécrata, El1 -

Demécrata Mexicano, El1~

Diarie; El~°

Diario del Hogar, El1°

Discusién, La

Eco Revolucionario, El-

Economista, El -

Excélsior -

Glebo, El”“

Grdfico E1 -

Universal Grdfico, El1~
Heraldo, El1~

Heraldo de México, El1~

Heraldo Mexicano, El ~
Hombre Libre, El -

Imﬁacto -
Imparcial, El~

(3



In
Itr

Ma

Mo

Mu
Ne
Na

NE
NP
NR

Pa
Pl
PD
Pt
Po
5
Pu
Ra

Rz

Independiente, E1”
Intransigente, E1’
Liberal, E1°
Mafiana, El1°

México Nuevo -
México-Patria -
Monitor, El1 -
Monitor Republicano, El-
Mundo, El1 "~

Nacién, La ~
Nacional, El -~
Novedades -

Nueva Era~

Nueva Patria -
Nuevo Régimen -
Omega

Opinidén, La

Pafs, El “

Palabra, La -
Paladin, E1 ~
Partido Democrdtico, E1 ™
Patria, La -
Popular, El1
Prensa, La ~
Pueblo, E1 -
Radical, El -

Raza, La -



Ar(M)
ChN(T)
Cn(V)
gc)
DSi(Ma)
DS(Mé)
DAY (Mé&)
DY (Mé&)
De(V)

Es(0)

Redencidén ~
Reeleccidén, La -
Renovador, El1°
Repdblica, La ~
Revolucidén ~
Siglo, El

Sol, El

sSucesos, Los ~
Tiempo, E1
Tribuna, La ~
Ultimas Noticias-
Universal, El
Verdad, La -
Yunque, El
Zécalo

PERIODICOS DE PROVINCIA

Arriba (lMonterrey)
Chiapas Nuevo (Tuxtla Gutiérrez) -

Constitucionalista, E1 (Veracruz)-

Correo de Chihuahua, E1 (Chihuahua) -

Demécrata Sinaloense, E1l (Mazatldn) -

Diario del Sureste (Mérida) -
Diario de Yucatdn (Mérida) -
Diario Yucateco (Mérida)

Dictamen, E1l (Veracruz) -

Estandarte, E1 (Oaxaca) ~

N



He(C)
HAN(S)
I(H)
I(0)
If(G)
J(G)
L(V)
Mu(T)
Op(V)
Op(H)
Pe(V)
Pv(M)
Pu(V)
Rg(T)
Rs(G)
RAM(ME)
RPe (M&)
RAY(M&)
S(P)
Se(V)

On(V) Tn:

VP(V)
vas(c)

Abecl

Ab
AE

Heraldo, E1 Chihuahua)

Heraldo del Norte, E1 (Saltillo)
Imparcial, El(Hermosillo)
Imparcial, El1 (Oaxaca)
Informador, E1 (Guadalajara)
Jalisciense, E1 (Guadalajara)

Liberal, El (Véracruz)

Mundo, E1 (Tampico)

Opinién, La (Veracruz)

Opinién, La (Hermosillo)
Presente, E1 (Veracruz)
Porvenir, E1 (Monterrey)

Pueblo, E1 (Veracruz)

Regenerador, E1 (Tuxtla Gutidrrez)

Restauracién (Guadalajara)
Revista de Mérida, La (Mérida)
Revista Peninsular (Mérida)
Revista de Yucatdn (Mérida)
Sol de Puebla, E1 (Puebla)

Sucesos, Los (Veracruz)

Unién, La (Veracruz)
Voz del Pueblo, La (Veracruz)
Voz de Sinaloa, La (Culiacdn)

REVISTAS
A.B.C, Ilustradoe

Abside

Accidén Estudiantil



AT
AM

AR

Ac

At
Ad(mé)
Ah
AmI

As
BBH

BSC
BCM
BI

Ct
Con

Cs

Cri

Accién Indigenista

Acciébén Mundial

Accidén Revovador

Actual

Actualidades

Adelante (Mérida)

Ahuizote, El

América Indigena

Andhuac

Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas
Anales del Instituto de Antropologfa e Historia

Anales del Museo Nacional de Arqueologia,Historia y Et-
nografia

Antorcha, La
Argos

Arriba

Ast

BoletIn Bibliogrdfico de la Secretaria de Hacienda y Cré-
dito Pdblico

Boletin de la Sociedad Chihuahuense de Estudios Histéricos
Boletfn del Seminario de Cultura Mexicana

BoletIn Indigenista

Caretas

Cohtemporéneos

Continental

Cosmos

Crisol



Cm Crom

CA Cuadernos Americanos

Cu Cucaracha, La

DH Divulgacién Histérica

E Lconomista, El

EM Economista Mexicano, E1
EaC Edicidén del Centenario
EH Estudios Histdéricos

Eu Eurindia

FM Foro de México

Fy L Filosofia y Letras

Fr Frivolidades

HD Heraldo Dominiecal, El
HI Heraldo Ilustrado, El
HA Hijo del Ahuizote, El
HMe Historia Mexicana

H Hoy

Ip Impacto

Ind Indio, El1

IE Investigacidén Econdmica
IES Investigacidén Econémica Social
IH Investigaciones Histéricas
Ir. Iris

JE Jueves de Excélsior

J Jus

Le Legionario, El-



LyM Letras y Monos

M Mafiana

MCN Memoria de E1 éolegio Nacional

MCHM Memorias de la Academia de Ciencias Histdricas de Monterrey
MyD Majeres y Deportes

M1t Multicolor

Mu Mundo, El1

MI Mundo Ilustrado, El

Na Nacional, El

Ns Nosotros

Or Orientacidn

PAIM Problemas Agricolas e Industriales de México
Re Reaccién (?), La

Ri Reivindicacién

RCS Revista de Ciencias Sociales

RNJ Revista de la Escuela Nacional de Jurisprudencia
RR Revista de Revistas

RLM Revista de Literatura Mexicana

RUVL Revista Mexicana de Literatura

RMS Revista Mexicana de Sociologia

RIMM Revista Militar de México

RP Revista Positiva

ReM Revolucién Mexicana, La

Rig Rigoletto

Sa Sdtira, La

S Siempre

Sn Sintesis

(3%




TE
Uv
UdM

Cr(L)
cav(B)
De(E)
DF(L)
EeM(L)
Ev(L)
HAM(A)
Op(4)
opis)
PN(Pa)
Pt(Pa)
Pr({sS)
Pe(S)
Rg(A)
RM(S)
Se(A)

Todo
Trimestre Econdémico
Universidad

Universidad de México

- Verdad, La

PUBLICACIONES DEL SUROESTE DE LOS ESTADOS UNIDOS

Crénica, La (Laredo, Texas)

Cronista del Valle, E1 (Brownsville, Texas)
Defensor, E1 (Edinburgy Texas)

Demécrata Fronterizo, E1 (Laredo, Texas)
Eco de México, E1 (Laredo, Texas)
Evolucién (Laredo, Texas)

Heraldo de México, E1 (Los Angeles, Cal.)
Opinién, La (Los Angeles, Cal.,)

Opinién, La (San Antonio Tex.)

Paso del Norte, El1 (El Paso, Texas)
Patria, La (E1 Paso, Texas)

Prensa, La (San Antonio Texas)

Presente, E1 (San Antonio, Texas)
Regeneracién (Los Angeles, Cal.)

Revista Mexicana (San Antonio, Texas)

Semana, La (Los Angeles, Cal.)
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Andrés Segovia y la Guitarra—Inmortalidad de los topicos—Laud, vibuela y guita-
rra—Un boceto de bistoria: 1, La antigiiedad oviental.

por un motivo cuando la es-
cuchamos pulsada por la ma-
no del pueblo, o que nos ha-

L A guitarra, que nos encanta

ce sentir momentos de alto arte

cuando estid tanida por los Llobet,
Pujol, Sainz de la Maza (entre otros
y sobre todos ellos por
Andrés Segovia (que la ha conver-
tido en un instrumento ‘“Gnico” su-

yo), tiene la virtud, ademas, de le-

vantar siempre los mismos tépi-
cos. Tépicos eruditos, la mayor par-
te de ellos; otros, tépicos vulgares
todos ya desvanec1dos desde anos

. atras, pero que, como el avecica fa-

mosa, renacen de sus cenizas. Unos,
se reﬁeren a los origenes del ins-
trumento; otros, a su espanolismo;
cuales de ellos a su parentesco o
diferencia con el laid medieval y
renacentista, con la vihuela de épo-
cas parejas; con la aristocracia de
alguno de estos instrumentos y :i&
plebeyez de otros como la guitarra
(jque tocaban reyes!); el supuesto
abandono de ésta en manos popula-
res y su posterior resurreccién; su
espeluznante dificultad y la no me-
nor de su mezcla con otros instru-
mentos, etc., ete.

No es posible, dado el espacio que
habitualmente conceden los periédi-
cos a la literatura musical, ni por
el caricter mismo de los diarios,
discutir puntualmente cada uno de
esos tépicos. Sin embargo, la guita-
rra es un instrumento muyeexten-
dido en Meéxico, tanto en el pue-
blo como entre quienes lo practi-
can como instrumento de arte y aun
componen excelentes obras para éL
No creo, pues, inoportuno compla-
cer a aquellas personas que me pi-
den que haga desde estas columnas
un resumen, tan breve como sea
posible, de la historia de la guita-
rra: lo hago, por mi parte, con mu-
cho gusto, y esas personas deben
agradecérselo a la hospitalidad de
un diario como EXCELSIOR. Por lo
demas, en mis clases de historia de

la musica he hablado suficientemen-
te de este capitulo y, quien quiera
mayores detalles, no tiene sino que

Por ADOLFO SALAZAR

acudir a ellas cuando llegue la ho-
ra (si llega) de la segunda vuelta.
* % %

La guitarra es un instrumento
que, en el segundo tercio del siglo
XX, vive en la orilla occidental
del Atlantico, con idéntica lozania
e intensidad que como hace muchos
siglos ocurria en las orillas del Me-
diterrdneo, cuando Espafia era el

IImite, hacia el oeste, del mundn °

conocido. Y es que, en efecto, la gu?-
tarra ha existido en el mundo civi-
lizado desde una antigiiedad r<mo-
tisima; pues que una guitarrta au-
téntica, con las hechuras que la ca-
racterizan, a saber: su forma de
perfiles fem tnes, su largo mastil,
sus trastes p=-#@ apoyar en él los
dedos mientras que los dedos de la

Tl di

orvoHOY

Por RAFAEL HELIODORO VALLE

P NAAAAAAAN

3 DE MARZO

1357—Promulgacién del primer presu-
puesto u ‘“ordenanza’” frances.

1512—Juan Ponce de Ledn sale del
puerto de San Germén en Puer-
to Rico, al frente de 3 carabelas,
para buscar la Fuente de la Ju-
ventud, iniciando asi la explora-
cién de la Florida,

1570—Se establece la Audiencia de
Guatemala.

1803—El1 Barén de Humboldt desem-
barca en Acapulco para iniciar
el estudio de México.

1810—Aparece en Buenos Aires el pe-
riédico “El Correo del Comercio”,
fundade por Manuel Belgrano.

1832—Muere el Almirante Guillermo
Brown, uno de los luchadores de
la Independencia de América.

1875—La épera ‘‘Carmen”, de Jorge Bi-
zet, es estrenada en Paris.

1878—Coronaciéon del Papa Leén XIII.

1879—Muere Anselmo de la Portilla, no-
table periodista espafiol que hizo
su obra en México.

otra mano afloran las cuerdas, es-
ta auténtica guitarra aparece en re-
lieves egipcios que datan de los anos
1700 a 1200 antes de Jesucristo. Mil
afios antes de nacer Cristo y en un
territorio préximo al de su naci-
miento, aparece en plena civiliza-
cién hitita (o hetea) otra guitarra
indiscutible. Pero si la forma carac-
teristica del instrumento es induda-
olemente oriental, e] nombre con
que nos llega hasta nuéstros dias
después de una gestacion larguisi-
ma (que dura tanto tiempo como

hay memoria de los instrumentos |
musicales en la cuenca mediierra-
nea), es un nombrz griego. Porque
aunque Grecia no inventase instru-
mentos como los que denominé con
el nombre de “kytara” y los reci-
biese en variadas formas de sus ve-
cinos orientales, fué, en cambio,
Grecia, el pafs que supo organizar
una teoria y una practica de la mu-
sica, y el que con un mas alto sen-
tido didactico fundé las bases de la
teoria de la musica y con ella la
sistematizacién de su ejercicio. Los
paises orientales que habian inven-
tado la forma de la guitarra —o de

| ia citara caldea que aparece en re-

lieves 2700 afios antes de Jesucristo,
o aun el otro instrumento hermano
de ellas y nacido en las mismas
tierras, el laud—, cuando quisieron
metodizar la ensefianza musical y
codificar su préctica, apelaron a
las ensefianzas escrupulosamente
ordenadas de los griegos y aun
aceptaron su miisica misma, de ma-
nera que vemos cémo los arabistas
nos presentan a los primeros tafe-
dores de latid que, en los comienzos
de la era musulmana, adoptan la
musica griega, bizantina y persa,
acopldndola a poesias en lengua
arabe.

Entre el apogeo de la citara en
Grecia, cinco siglos antes de Cris-
to, y los comienzos de la musica
musulmana en el laud. ha pasado
una inmensa cantidad de tiempo
que asegurd en la Europa del norte
todas las formas de instrumentos

Sigue en la pagina 7, 8a. columna

Sigue en la pagina 7, 5a. columna
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musicales que se encuentran vivos

| en Espafia cuando pasado algln

tiempo después de la llegada de los
arabes conquistadores del sur de la
Peninsula llegan las primeras mues-
tras de su cultura musical. La gui-
tarra que traen los arabes se en-
cuentra con otra guitarra que habia
venido con anterioridad con las

| culturas grecorromanas. E1 laud

arabe se encuentra asimismo con
otras formas que no llevaban ese
nombre, especificamente semitico,
sing otro de origen latino, pero que

{ cumnlfa funciones semejantes a las

suyas ~unque las formas fueran
diversas, ;

K1 examen de los nombres de los
instrumentos antiguos durante toda
la FEdad Media hasta entrado el

| Renacimiento es un tema dificil,

| cue es menester aclarar, sobre to-
‘do. a lar Tuces combinadas de la

| Filolosta v de 1a Iconografia. Adju-

dicar con exactitud un nombre a
cada uno de los instrumentos que

tos miniados, en cédices medievales
0 esculpidos en capiteles y relieves
de las iglesias, romanicas en su ma-

‘| yor parte, es un asunto que requie-

re la mayor discrecién, porque cons-
tantemente se presentan casos du-
dosos y motivos de confusiones.

. Como gufa principal en este asun-
tan complejo. que es una de las
abores que me han preocupado lar-
os afios y cuyo desarrollo me ha
ncargado. entre otras tareas, La
asa de Espafia en México, en la 4
calma silenciosa con que es menes-
ter llevarlas a cabo.(hoy dia en
México que es la finica nacién que
rinda a los hombres de estudio
spafioles), debe seguirse una regla
general: nuestro tiempo es una épo-
ca de andlisis en la que queremos
que cada cosa lleve un nombre mi-
nuciosamente especificado. Pero es-
ta especificacién se hace cada vez
més dificil conforme nos remonta-
mos hacia atrds en la historia, por-
que los testimonios que nos han lle-

gado no ‘alcanzan mas aue a lo ’ge-
nérico, “Kytara”, “viol”, “lute” e

- aparecen pintados en los manuseri- |
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incluso “clavier”, mucho mas tar-
de, expresan menos el nombre de
un instrumento que el de una fa-
milia de instrumentos analogos uni-
dos entre si por una semejanza ge-
nérica, sin que sus diferencias espe-
cificas hayan recibido nombre espe-
cial hasta mucho después y, enton-
ces, sin un rigor metédico y con
frecuentes confusiones, de manera
que el mismo nombre se puede apli-
car a instrumentos distintos, mien-
tras que otras veces distintos nom-

bres se aplican a un solo instru- |

mento.

Vamos a ver, muy sucitantemente,
en un préximo articulo, qué es lo
que ocurre en esa larga época (cu-
ya oscuridad solamente empieza a
aclararse en tiempos recientes), que

comprende los llamados “siglos me-

dios”,



