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Recreaciones de gusto en qué ocuparse,
de fiestas y regalos mil maneras
para enganar cuidados y enganarse;
conversaciones, juegos, burlas, veras,
convites, golosinas infinitas,
huertas, jardines, casas, bosques, fieras;
aparatos, grandezas exquisitas,
justas, saraos, conciertos agradables,
musicas, pasatiempos y visitas;
regocijos, holguras saludables,
carreras, ruas, bizarrias, paseos,
amigos en el gusto y trato afables [...]
fiesta y comedias nuevas cada dia,
de varios entremeses y primores
gusto, entretenimiento y alegria.
Bernardo de Balbuena
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INTRODUCCION

Uno

Durante la primera mitad del siglo XVI, la ciudad de M¢éxico fue escenario de desfiles,
procesiones, paseos, fiestas de Moros y Cristianos, naumaquias, torneos y juegos de canas en
los que participaron, en mayor o menor medida, todos los habitantes de la ciudad. La
riqueza y la variedad de actividades registradas por los cronistas de Indias y demas fuentes
de la época, permite asegurar que el desarrollo de esas actividades estuvo ligado a una
amplia gama de factores que van desde el control eclesidstico hasta la intervencién de los
artesanos.

Al examinar las Actas del Cabildo de México,! por ejemplo, el esplendor de desfiles,
procesiones o paseos esta estrechamente relacionado con la influencia de la Iglesia y con la
participacion de carpinteros, herreros, sastres, musicos y otros gremios. Los documentos de
archivo permiten asegurar que el desarrollo de la fiesta y el espectaculo en México fue parte
del proceso de aculturacidon del que participaron religiosos, funcionarios, artistas, etc., asi,
en su sentido mas lato, el desarrollo de la fiesta y los espectaculos en México durante la
primera mitad del siglo XVI dependio tanto de grupos seculares como de la intervencion de
la Iglesia.

Algo similar se encuentra cuando se estudia la historia del teatro en la ciudad de
Meéxico en el siglo XVI. Por ejemplo, el entorno religioso del teatro evangelizador
franciscano permite explicar la formacion del teatro en México, pero lo religioso o la sola
intervencion de la Iglesia no es la unica condicion para entender dicho proceso. Es
necesario, ademas, ocuparse de asuntos como los espacios de representacion, la decoracion,
el vestuario o la musica. Esto es tanto mas cierto, cuanto mas se advierte que durante el siglo
XVI, el teatro era tan sdlo una de las caras de un universo mas complejo, asociado a la fiesta

y al espectdculo en donde el fasto podria ser tanto o mas importante que la doctrina.

I En adelante cito estas actas en el texto como ACM, seguido de la fecha en cuestion.



La historiografia sobre el teatro en Nueva Espana ofrece explicaciones sobre el papel de
la Iglesia en la formacion del teatro en Meéxico: Beatriz Aracil Varon en el Teatro
evangelizador une el desarrollo del teatro a las actividades de una orden religiosa, German
Viveros en Manitestaciones teatrales encuentra en lo religioso el hilo que une su objeto de
estudio, y Octavio Rivera en Recursos tfeatrales centra su analisis en el fasto pero unido a la
formacion de la Iglesia. Esas explicaciones, en buena medida como consecuencia de las
dimensiones del tema, han hecho que aspectos puntuales de la formacién del teatro hayan
sido soslayados, tal es el caso de la valoracion de la fiesta y el espectaculo. La investigacion
que ahora presento mostrard algunos elementos de teatralidad presentes en las fiestas y los
espectaculos propios del siglo XVI, con el proposito de explicar el proceso de formacién de la
actividad teatral en la ciudad de México en la primera mitad del siglo XVI.

Esta tesis hace una lectura de la historia del teatro en la ciudad de México fijando la
atencion en la funcidn y las maneras de proceder de la administracion civil de la ciudad.
Proceder asi no implica dejar de lado a los religiosos o a los indigenas, sino mas bien
revalorar la funcion del Cabildo de la ciudad en la construccion de la historia cultural de
Meéxico. Usar las actividades organizadas en el Cabildo como guia para la elaboracion de
este trabajo permitira plantear la historia del teatro con parametros similares a los usados al
estudiar la funcion del Cabildo en la historia de la fiesta, el espectaculo y la actividad teatral
en las ciudades que servian de modelo al México del siglo XVI como Toledo, Segovia o
Madrid (Lobato y Garcia, Fiesta cortesana, Campa ef al., “Breve corpus documental”; Diez

Borque, “Fiesta sacramental barroca”).

Dos
En el ultimo tercio del siglo XVI se edificaron espacios para la representacion, se perfeccionod
y se legislo sobre el uso de disfraces y se construyeron grandes escenografias. Esas y otras
actividades refrendan un largo y complejo proceso de formacion del teatro en la ciudad. Ese
proceso debio ser la expresion de una doble aspiracion: de un lado, mostrar el deseo de los
conquistadores de elevar en México el nivel de vida que llevaban en Espana, intensificando
el fasto de las fiestas y los espectaculos. De otro lado, era una manera de proyectar un
destino colectivo y hacer que esa proyeccion tuviera una realizacidén concreta en la vida en
una nueva ciudad, México.

Las paginas que siguen no pretenden mostrar el teatro como una realidad plenamente

constituida sino como una entidad en proceso de formacion y, en ese sentido, no pretende
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mostrar como aparecio la primera obra de teatro en la ciudad, quién fue el primer autor o
cudl la primera representacion. El proposito de este trabajo es mas modesto, es mostrar,
desde la perspectiva de la fiesta y el espectaculo, qué elementos hicieron posible que se
formara el teatro en la ciudad. Ofrecer dicha explicacidon implica atender a asuntos como la
evolucidn de los espacios, el vestuario y la decoracion con el fin de mostrar la manera en que
ellos se transformaron hasta el punto de convertirse en antecedentes de la actividad teatral.

Los espacios mds usados para la fiesta y el espectaculo en México fueron la calle, la
plaza, el templo, la capilla abierta y el tablado; esos espacios se usaron tanto para ceremonias
religiosas como para fiestas civiles y su uso se perfecciond a fuerza de repeticiones
periddicas y minimas innovaciones. Toda la ciudad se usaba como un escenario teatral
donde se representaban los ritos de la sociedad que se estaba formando; en esa ciudad en
construccion, la edificacion de espacios propiamente teatrales es consecuencia directa de la
adecuacion que se hacia de otros espacios usados principalmente con propositos rituales y
ludicos.

A proposito del vestuario, sabemos que los ministros de la Iglesia usaban sus
ornamentos liturgicos segun los requerimientos del culto, de suerte que un Réquiem, un Te
Deum o una procesion de Corpus exigian el uso de atuendos diferentes mas o menos
refinados dependiendo del grado de solemnidad de la celebracion. Junto a los eclesidsticos, el
Cabildo civil hacia inversiones importantes en uniformes y disfraces bien para asistir como
feligresia a las actividades liturgicas o bien para engalanar fiestas y espectaculos. La
distancia entre el uso ritual de un atuendo y el uso ludico de un vestido se superd con la
incorporacion de la méscara al atuendo de los espectdculos festivos. En efecto, cuando el 1°
de junio de 1556 (ACM.) el Cabildo prohibiod el uso de mascaras en la procesion de Corpus,
la norma muestra que lo liturgico ha sido desbordado por lo ludico, que el ornamento
liturgico esta estrechamente relacionado con el atuendo apropiado para la fiesta y que el uso
de atuendos y mascaras no solo evidencia la utilidad artistica de un disfraz, sino que pone de
manifiesto que el estudio de la fiesta y el espectaculo es una via para explicar la formacion
del teatro en la ciudad.

Algo similar sucedid con el desarrollo de la decoracion. En principio, los misioneros
usaron para sus fiestas los decorados propios de la Espana del siglo XVI como tapices,
pendones y palios. Sin embargo, los cronistas registran que, muy pronto, los misioneros
incorporaron a la decoracion los adornos de plumas y vegetales elaborados por los

indigenas. Mas adelante se sirvieron de dibujos para revestir los muros de los templos o de
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las capillas posas, y cuando la calle y la plaza fueron espacios de representacion, sumaron
tablados, bergantines, arcos, tumulos y demads posibilidades de la arquitectura efimera.
Como sucedid con el uso del espacio y el vestuario, la decoracion evolucionod de los minimos
necesarios para el oficio liturgico hasta convertirse en complejos dispositivos destinados a
enriquecer el espectaculo.

Visto el desarrollo de la actividad teatral desde esa perspectiva, resulta muy dificil
aceptar una afirmacion del tipo “los primeros corrales y coliseos nacieron espontaneamente
para albergar las inquietudes de representacion que el sistema politico e ideoldgico del
momento no permitia realizar [...]” (Recchia, Espacio teatral, 11). En este trabajo se sustenta
que no hay tal espontaneidad y que admitirla implica simplificar el entramado de problemas
en medio de los cuales se desarrollaron los primeros anos de vida teatral en México,
desarrollo que, segun se muestra en esta tesis, debid estar estrechamente unido a la fiesta y al
espectaculo.

La escasa documentacion, la importancia de la Iglesia e incluso la identificacion del
periodo estudiado aqui con el periodo de Conquista de México crean la ilusion de que la
manera mas segura de proceder en una investigacion sobre la historia del teatro en México
es aquella que se basa en incuestionables listas de autores y obras. Sin embargo, cuando se
estudia la primera mitad del siglo XVI hacer esas listas es imposible, aunque de esa
imposibilidad no se desprende la inexistencia de lo que Jos¢ Maria Diez Borque llamod
“realidad escénica virtual” (7eoria, forma y funcion, 88) presente en las fiestas y los
espectaculos.

Desdenar sistematicamente la fiesta y el espectaculo como antecedentes del teatro en
Meéxico puede llevar a creer que los tablados o los espacios de representacion nacieron
“espontaneamente” como lo sostiene Recchia, que la formacion del teatro se debe
exclusivamente al ingenio de unos cuantos religiosos franciscanos o jesuitas o que las
primeras representaciones fueron iniciativas individuales como las de Motolinia, ajenas por
completo a proyectos colectivos de consolidacion de una ciudad. Los capitulos de esta tesis
presentaran la formacion del teatro unida a la consolidacion de la ciudad y a la idea que en

ella se tenia de lo que eran las fiestas.
Tres

El primer capitulo explora brevemente el problema de la teatralidad en la primera mitad del

siglo XVI y justifica la seleccion del periodo de estudio (1521-~1563). Ambos asuntos se

12



examinan como claves para la comprension de la actividad teatral en la ciudad de México
mas alla de la busqueda de unos pioneros o de la referencia a obras o autores.

La indagacion a proposito de la teatralidad y la periodizacion cimentard un concepto
operativo de teatro y mostrara que para la investigacion de archivo sobre la actividad teatral
de México entre 1521 y 1563 es importante liberar la periodizacion y la idea de teatro del
sentido comun y de las pretensiones genoldgicas. Liberar los conceptos permite, primero,
reconocer que si bien deben rotularse los problemas, el rétulo no se puede confundir con el
problema. En segundo lugar, obliga a reconocer que no es legitimo intentar explicaciones
sobre la formacion del teatro con base en supuestos genologicos modernos sobre “fiesta”,
“espectaculo” o “teatro”, o creer que las distinciones genéricas contemporaneas son mas
validas que las ideas que tenian, por ejemplo, los asistentes a un desfile o una procesion. En
esta parte basicamente se siguen los postulados de Diez Borque en relacion con “la
teatralidad y la denominacion genérica del teatro en el siglo XVI” (7eoria, forma y funcion,
67-87) y en ese sentido lo que se hace aqui es seguir la linea trazada por su propuesta de
investigacion.

En el segundo capitulo se muestra de qué manera lo etiquetado como “teatralidad” se
manifestd en la ciudad de México en dos asuntos fundamentales para el periodo que aqui se
estudia: la construccion de la ciudad y la organizacion de espectaculos festivos. Esas dos
actividades no solo tienen que ver con el desarrollo urbano o con el transplante institucional,
sino que fueron estrategias de consolidacion de la ciudad como espacio hispanico.

En esta parte, la hipotesis es que en las fiestas y los espectaculos publicos de la primera
mitad del siglo XVI se encuentran muchos elementos que son propios de la actividad teatral
y que, por lo tanto, permiten explicar el proceso de formacion del teatro. Es un hecho que
los acrobatas, los juegos sefioriales o la musica pueden ser vistos por separado y pertenecer a
la historia de la vida cotidiana o la historia de la musica. Sin embargo, esos mismos asuntos,
al ser vistos desde la perspectiva teatral, se convierten en antecedentes sin los cuales es
imposible explicar la formacion del teatro en México.

Los capitulos tres y cuatro recogen la division de las fiestas novohispanas del siglo XVI
segun la conceptualizacion que hizo fray Juan de Torquemada. Con base en sus lecturas de
san Antonio, Torquemada afirmé que, en tiempos de la Conquista, las fiestas en México eran
de dos tipos: fiestas “solemnes” que se organizaban alrededor del ciclo liturgico de la Iglesia
y fiestas “repentinas” que obedecian a los mandatos senoriales y que se celebraban con

ocasion de victorias militares, viajes, nacimientos o muertes (Monarquia indiana, t. 3, 358).
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El capitulo tres explora, con base en documentos de archivo, los rasgos de teatralidad
en las dos fiestas “solemnes” mas importantes para la ciudad: San Hipolito y Corpus Christi.
En la primera parte se muestra la relacion que el “Paseo del Penddn” tenia con la
propaganda politica, los avatares de una fiesta que nunca fue aceptada por toda la
comunidad, y la participacion de musicos y sastres en el desarrollo de asuntos propios de la
actividad teatral como el entorno sonoro o el vestuario. En la segunda parte, al estudiar la
fiesta de Corpus, se exploran los problemas de documentacion sobre esta fiesta y se analiza
el fasto, asociado al desarrollo de la procesion, en particular lo que tiene que ver con
cantores, musicos, vestuario, decorados, orden de salida y arquitectura efimera.

El capitulo cuarto estudia, con base en los testimonios de los cronistas, los rasgos de
teatralidad en las dos fiestas “repentinas” mas importantes para la ciudad durante el
periodo: las fiestas de Moros y Cristianos de 1539 con las que se conmemor¢ la llamada “Paz
de Aguas Muertas” y el tumulo Imperial de 1559 construido con ocasion de la muerte del
Emperador Carlos V.

Al estudiar las fiestas repentinas se analizan los testimonios y el contexto de las
representaciones de la Conquista de Rodas en México y de la Conquista de Jerusalén en
Tlaxcala, se enfatiza el sentido en el cual ambas representaciones tienen su principal
antecedente en las fiestas de Moros y Cristianos y se describe la arquitectura efimera
elaborada para esas fiestas. Comparar estas representaciones tiene por lo menos dos
propositos: primero, mostrar que mientras en México el protagonismo de los conquistadores
dio al evento el aire de una fiesta cortesana hecha para exhibir la superioridad del grupo
conquistador, en Tlaxcala la fiesta estuvo marcada por el espectaculo indigena y por la
insercion de la representacion en una serie de espectaculos religiosos con proposito
didactico. Segundo, mostrar porqué, cuando se admite sin reparos que son fiestas con igual
origen, igual propdsito e igual significado, se eliminan matices asociados al tema de la
supremacia de un grupo o la dignidad de un pueblo, asi como matices fundamentales para
la comprension de la historia del teatro de la época.

En la segunda parte de este capitulo se estudia la pompa funebre desde una perspectiva
teatral, analizando el Tumulo imperial escrito por Francisco Cervantes de Salazar. Aqui se
muestra de qué manera el tumulo, los textos que lo adornan, la decoracidén que lo rodea y
todas las ceremonias organizadas alrededor de ¢l obedecen a los principios de un montaje
espectacular. En esta parte la hipdtesis es que, aun cuando se trate del sepelio simbdlico de la

maxima autoridad del Imperio, para el montaje del tumulo tanto los organizadores como los
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participantes tuvieron presente una representacion que, si bien no era propiamente teatral,

puede ser asociada con la teatralidad.

Cuatro

El estudio del teatro mexicano de la primera mitad del siglo XVI suele ocuparse de las
representaciones hechas en Mesoamérica por los misioneros con el proposito de cristianizar,
de manera que la actividad teatral en la ciudad de México en esa época se equipara con la
actividad desarrollada en otras zonas de Nueva Espana y con propositos estrictamente
religiosos. Metodologicamente, ese enfoque permitid configurar un panorama general del
teatro en la Nueva Espana del siglo XVI en el cual se niveld temporal y espacialmente toda la
actividad teatral. Con ese enfoque se midieron con un mismo rasero realidades escénicas
diferentes, por ejemplo, en su concepcidon, propositos, organizacion, recursos, temas,
ejecutantes y publicos.

En su momento, nivelar dio muchos frutos: permitié conocer la importancia del teatro
en el contexto de la actividad misionera, la riqueza de los recursos que el teatro tuvo a su
disposicion, los temas que mas le interesaron a ese teatro, las caracteristicas de las
representaciones e, incluso, permitid conocer los nombres de algunas obras y reconstruir
algunos textos.

Si en un primer momento fue provechoso nivelar todo el periodo y todo el territorio,
esta tesis quiere comenzar a superar dicho tratamiento y enfocarse en el estudio de las
peculiaridades de la ciudad de México en un periodo concreto. Este trabajo pretende senalar
los rasgos distintivos y la evolucidn de las fiestas y los espectaculos de cara a la formacion
del teatro en la ciudad en el periodo que abarca desde la llegada de Hernan Cortés hasta el
arribo del segundo Marqués del Valle, desde la caida de Tenochtitlan hasta “el apogeo del

Renacimiento en México” (Gruzinski, Ciudad de México, 226).
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CAPITULO UNO: TEATRALIDAD, FIESTA Y ESPECTACULO

Una investigacion sobre el origen del teatro en la ciudad de México exige relacionar el
problema de la teatralidad con sus manifestaciones en las fiestas y los espectaculos. A su vez,
estudiar la teatralidad exige contar con una definicion operativa de teatro y mostrar su
funcionalidad. Una definicion operativa es una proposicion que expone con claridad las
propiedades bdsicas del teatro y que puede ser usada siempre que se quiera explicar con
suficiencia el fendmeno sin caer ni en simplificaciones ni en teorizacion. Una definicion
operativa debe ser lo suficientemente maleable como para conducir a conclusiones
relativamente confiables, independientemente del contexto en el cual se usa. Contar con una
definicion operativa, no exime de conceptos suficientemente complejos como para poner en
sus justas proporciones el teatro y la teatralidad en el siglo XVI.

Operativamente, teatro puede ser definido como texto en representacion, de lo cual se
desprende una definicidon de teatralidad como la condicion de lo que en el texto dramatico o
en la representacion es especificamente teatral (Hermenegildo, 7eafro del siglo XVI, 10).
Quiza un poco mas clara es la definicion de teatralidad que, siguiendo a Roland Barthes,
ofrece Patrice Pavis al advertir que la teatralidad es “el teatro menos el texto, es un espesor
de signos y de sensaciones que se edifica sobre el escenario a partir del argumento escrito, es
esa especie de percepcion ecuménica de artificios sensuales, gestos, tonos, distancias,
sustancias, luces, que sumerge al texto bajo la plenitud de su lenguaje exterior”
(Diccionario, 468). Operativamente, teatralidad seria entonces aquello que en la
representacion o en el texto dramatico es especificamente espectacular, que no obedece a las
palabras.

En lo que sigue se fundamentara la definicion operativa de teatro que he presentado y,
para tal efecto, se la relacionard con la fiesta y con el espectaculo. Al final, se mostrara la

utilidad de la nocidén de teatralidad en el contexto especifico de la conquista.

A. La actividad teatral como objeto de estudio
La definicion de teatro puede fundamentarse a partir de la etimologia ofrecida por el DRAF

segun la cual ‘teatro’ proviene del latin theafrumy el griego Oedopar, ‘mirar’, que designan



la funcién propia del publico teatral por cuanto éste podria definirse como el que mira, de
ahi que la definicion apunte, de forma técita, a resaltar la relacion que una instancia
establece con otra a través de la mirada. Esa relacion quedaria restringida a un espacio
construido o modificado ex profeso para la representacion, con lo cual el teatro, en tanto
que “edificio o sitio destinado a la representacion de obras dramaticas o a otros espectaculos
publicos propios de la escena”, seria sdlo una de sus manifestaciones.

Si bien parece una perogrullada sostener que teatro es aquello que se puede ver, es
menester tener en cuenta que desde la antigiiedad ‘teatro’ y ‘mirada’ fueron conceptos
asociados y que la idea de representacion estd atada a la necesidad de un espectador que
mira esa representacion.

Aristoteles consideraba la posibilidad de “ver” incluso en el acto de leer tragedias u
obras dramadticas en general; en la Poéfica, el estagirita sostenia que “la tragedia también sin
movimiento produce su propio efecto, igual que la epopeya, pues solo con leerla se puede
ver su calidad” (1462a11-13). Aqui la cuestion radica en que la afirmacion “sin
movimiento”, si bien alude a la ausencia de representacion, no supone forzosamente un
demérito del espectaculo, al contrario, en otros pasajes el fildsofo muestra que el espectaculo
es necesariamente una parte de la tragedia. S6lo a manera de ejemplo conviene recordar tres
de esos pasajes: en 1449b33 Aristoteles senala que una imitacion de acciones nobles y
esforzadas se hace actuando y que en la actuacion la decoracion del espectaculo es una parte
fundamental. En 1450a10 y 1450a14 el filosofo senala que la tragedia solo es posible
porque hay espectaculo, de la misma manera que hay pensamientos, elocuciones, caracteres,
cantos y fabula.?2 Incluso la Poética plantea que puede haber un problema cuando el
espectador se deja seducir por el espectdculo y considera que el arte de los poetas es un arte
inferior (1450b17-21) frente al arte de quienes hacen las cosas propias del espectdculo.

En todos los casos, las palabras de Aristoteles apuntan a una exaltacion de lo que hoy
se consideraria una definicidon operativa de teatro, es decir una definicion en la que se
resalta una relacion dialéctica que se sostiene si y solo si, en su recepcion, se atiende

simultdneamente tanto al texto dramatico como al texto espectacular pues, en palabras de

2 Frente a mi afirmacién segun la cual el espectaculo es muy importante para Aristoteles, un lector
agudo podria sefialar que la Poéfica es un cuaderno de apuntes, por lo tanto un cuaderno desorganizado, y
prueba de esa desorganizacion seria que al caracterizar la tragedia en algunos momentos el filésofo da la
primacia al espectaculo (1449b32-33), pero en otros momentos no (1450a10). Dicho reparo tiene parte de
verdad, pero debe verse que una ordenacion razonable de las partes de la tragedia sélo puede ser aquella en la
que el espectaculo va en primer lugar.
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Aristoteles, la tragedia “tiene la ventaja de ser visible en la lectura y en la representacion”
(1462a17).

Hasta aqui fundamentar una definicion operativa de teatro ha obligado a pensar la
relacion entre texto y representacion y entre teatro y mirada, pero esa mirada
necesariamente debe estar asociada con alguien que mira, con un publico.

Desde la creacion de un texto dramatico —que se convertird en texto teatral en manos
de un director de escena mediante el uso de un cuaderno de direccion y la construccion real
de una representacion—, lo que se escribe y se lleva a escena solo tiene razoén de ser en la
medida en que es recibido por los espectadores. Si en otras actividades estéticas podria
pensarse que los receptores son un elemento adicional (vg. en un diario intimo tedricamente
no habria mas receptor que el mismo autor), en dramaturgia es impensable ya que en el
teatro hay una cadena de mediadores (director, actor, escenografos, etc.) que plasman en
escena su mirada y cuya razon de ser radica en que consolidan la relacidén obra/publico. Asi,
si eliminar a los receptores de la creacion artistica es problemadtico, es aun mds complejo
eliminar al receptor en la dramaturgia por cuanto ¢sta es una forma de creacion artistica
que puede ser recibida tanto por el lector que conoce el teatro gracias a los textos
dramadticos, como por el espectador que conoce el teatro gracias a que frecuenta los espacio
de representacion. La nocidon de publico teatral es un componente sine qua non de una
definicion operativa de teatro, incluso en el caso de que en esa definicion el publico no sea
mencionado explicitamente.

En principio, la idea de publico esta asociada a un “conjunto de personas reunidas en
determinado lugar para asistir a un espectaculo”. Esta definicidon del DRAFE tiene la virtud de
que pone en un mismo plano los elementos centrales de la nocidn: es un conjunto, supone
un lugar y una actividad. Por otra parte, esta nocién contrae unas peculiaridades que ya han
sido estudiadas por tedricos de la estética. Jan Mukarovsky, por ejemplo, en un articulo sobre
teoria del teatro escrito en 1941, esbozo algunas de sus preocupaciones sobre el problema
del publico.

Para Mukarovsky, el publico teatral es un mediador entre el teatro como fendmeno
artistico y la sociedad en que se desarrolla, lo cual supone la eliminacidon de cualquier rasgo
de abstraccidon en el concepto de “colectividad”: “El ‘publico teatral’ —dice el tedrico de
Praga— es todavia una nocidn demasiado amplia y relativamente abstracta: cada teatro,

especialmente si esta identificado con una corriente estética bien definida, posee su propio
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publico, el cual conoce el perfil artistico de ese teatro, acompainia a los actores de una obra a
otra y de un papel a otro” (Signo, funcion y valor, 347).

Mukarovsky advierte las dificultades que supondria el paso de una obra a otra, en el
sentido en que el publico es consciente de que los actores son los mismos, pero los papeles
que desempenian son otros; dificultad que subsiste aun en el caso de teatros o expresiones
teatrales en concreto y publicos relacionados con ellos. Lo que he llamado ‘conciencia’ no es
otra cosa que la aceptacion tacita que el publico hace de las convenciones teatrales y supone
que la pared imaginaria que existe entre la escena y el auditorio ha sido destruida con el fin
de permitir la realizacion del hecho teatral. Eliminar la distancia entre el publico y el
auditorio no supone que el publico conozca por completo el funcionamiento del mecanismo
teatral o que intente desbordarlo, supone en cambio la aceptacion de los mecanismos
propios del teatro en la medida en que admite que palabras o gestos son algo connatural al
espectaculo. Unicamente si el publico asistiera a los ensayos reconoceria que la unién de
palabras, gestos, mimica, etc., no es el resultado de un hecho natural, sino de “una seleccion
consciente a partir de diversas posibilidades, que ningun componente del teatro se deriva
automaticamente de otro, y que la puesta en escena es una construccion muy compleja y
azarosamente movil” (Signo, funcion y valor, 347)3.

Hasta aqui se han propuesto definiciones operativas de teatro y teatralidad y se han
explorado algunos de sus alcances en un nivel tedrico. En lo que sigue se explora el tema de
la teatralidad y la actividad teatral teniendo como presupuesto las definiciones operativas,
pero usandolas en el contexto del estudio de la teatralidad en la ciudad de México durante la
primera mitad del siglo XVI.

Hemos visto que Patrice Pavis define la teatralidad como “el teatro menos el texto”;
junto a esa definicion hay otras mas cercanas al sentido comun como la de Manuel Seco
quien sostiene que la teatralidad es la “cualidad de teatral”. Seco asocia implicitamente lo
definido con aquello que es propio del teatro o que se hace de conformidad con las leyes o
principios del arte dramatico. La definicion de teatralidad presentada por Seco tiene en su

base, desde el punto de vista de la teoria literaria, la acepcion que los formalistas rusos

3 Para Mukarovsky el publico tiene un papel totalizador en la medida en que todo lo que ocurre en la
escena esta dirigido a él; incluso, puede darse el caso de que existan pasajes dirigidos mas al publico que a otro
personaje de una misma escena o que aparentemente son mas plenamente comprendidos por aquel que por
éste (vg. el mecanismo de las adivinanzas en el teatro con publico infantil). Tal vez el extremo de esta
integracion entre el publico y la escena se da en la respuesta (seria o humoristica) del publico a las
interpelaciones hechas por algun actor y en el uso que un actor hace de esa respuesta con el propdsito de
seguir un didlogo en la escena: “ya ves lo que el publico piensa de ti”.
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dieron del término “literariedad”, es decir, “lo que hace de una obra determinada una obra
literaria” (Marchese y Forradellas, Diccionario de reforica).

Ahora bien, de la misma manera que se exploran los rasgos de literariedad en un texto
antiguo, es posible estudiar la teatralidad en relacion con unas manifestaciones culturales
como la liturgia y la fiesta ya que, al menos en palabras de Pavis, éstas suponen un “espesor
de signos” presentado ante un publico. Al estudiar la teatralidad en relacion con la fiesta o la
liturgia se contara con mas elementos de juicio para comprender algunas manifestaciones de
la cultura en un periodo de la historia, a la vez que se enfrentardn con mas argumentos los
falsos problemas respecto del teatro de la primera mitad del siglo XVI, como por ejemplo la
pregunta por los géneros propios de esa ¢poca?.

En el contexto de un estudio sobre el teatro en México la nocidn de teatralidad unida a
la evolucién de las funciones del arte permite entender porqué “lo que para nosotros es
teatro, tal vez no lo fue para los publicos de otros momentos de la historia” (Hermenegildo,
Teatro del siglo XVI, 15); en ese mismo orden de ideas, permite entender porqué algunas
practicas o costumbres que hoy no admitimos como teatrales, en otros momentos si pudieron

ser consideradas como tales. Dice Jos¢ Maria Diez Borque:

Por olvidarse de que el teatro es espectaculo, que se inserta en el marco mas amplio de la
realizacion oral de la literatura, sigue elevdndose como barrera infranqueable la
cuestion de la teatralidad y parateatralidad, en aras de una pretendida pureza genérica
para la que no disponemos de instrumentos de precision con qué calibrarla, porque la
indefinicion y encabalgamiento en el espectdculo visual son una realidad contundente
que situa el texto en un continuum de recitable, cantable, representable, ritual..., el cual
no permite esa ilusoria y definida delimitacion genérica, antes bien, nos situa ante un
compuesto complejo en el que es dificil establecer compartimentos autonomos [...]
Desvelarse para encontrar purezas de teatralidad en el siglo XVI supone perder de vista
un monton de textos que tuvieron realidad “escénica” visual, con los que el publico
disfruto, sin pararse a aquilatar delimitaciones genéricas: un problema nuestro, en
parte, que puede impedirnos ver y valorar la realidad brillante y entremezclada de las
mil posibilidades de la voz hecha gesto y movimiento sobre un plural y rudimentario
espacio, a cambio de avanzar en la definicion de una poética, que parece que no
preocupod demasiado en su siglo (7eoria, forma y funcion, 87-88. Algo similar desarrolla
en las paginas 67-85).

4 Es posible afirmar que la pregunta por los géneros es un falso problema al menos porque los
documentos muestran que durante el siglo XVI en México la liturgia, la fiesta y el teatro convivian sin
excluirse, porque la identificacion y caracterizacion de los géneros es posterior al siglo XVI, porque todo parece
indicar que en algunas practicas piadosas, el publico no separaba la funcion religiosa, por ejemplo, de su
funcioén estética y porque la enorme variedad de actividades con rasgos de “teatralidad” haria poco practica
una taxonomia, no sélo en el contexto novohispano sino también en el contexto espaiiol, como ya lo senald
Diez Borque (7eoria, forma y funcion, 67s).

20



Acudiendo a la idea de Diez Borque, quien considera la teatralidad en el siglo XVI como una
serie de orbitas concéntricas en la que giran simultaneamente la liturgia, la fiesta y el teatro,
enseguida se presentaran algunos rasgos de la teatralidad en la ciudad de México durante el
siglo XVI; se mostrard que el espectaculo ilustra las distintas funciones que cumplia una
misma manifestacion cultural en la vida mexicana del siglo XVI y que algunas

manifestaciones culturales son la expresion del trasplante de las instituciones.

B. La teatralidad, la fiesta y el espectdculo

Me ocuparé primero de la relacion entre la teatralidad y la fiesta, y luego de la relacion entre
la teatralidad y el espectaculo.
Al hablar de la fiesta como metamorfosis de lo cotidiano, Isabel Cruz de Amendbar

senald que la fiesta puede ser estudiada al menos en tres planos:

En un primer plano la fiesta aparece a través de la historia como un registro temporal,
como un modo simbdlico de medir el tiempo vivencidndolo, es decir, la fiesta es una
forma de crear el tiempo; en un segundo plano, la fiesta como realidad historica ha
mostrado, en la dilatada extension de los siglos, una trayectoria; en un tercer plano, la
fiesta se manifiesta en todas sus fases y modalidades provista de un tiempo propio, que
se inserta en la categoria temporal de lo cotidiano como diversidad y renovacién (Fiesta:
metamorftosis, 27).

Esos tres planos pueden ser evaluados al estudiar la relacion entre fiesta y teatralidad en la
ciudad de México en la primera mitad del siglo XVI. Quizd la manera mas sencilla de
acercarse a una definicion de fiesta, que esté acorde con los usos y la mentalidad
novohispana y que subraye los rasgos de teatralidad que en ella actuan, sea rastrear la
concepcion de fiesta que subyace en las fuentes que se usan en esta tesis. En efecto, tanto las
Actas del Cabildo como los cronistas se ocuparon explicitamente de las fiestas, bien porque
la organizacion de éstas era expresion de la consolidacion de la conquista o bien porque el
conocimiento de la actividad festiva mesoamericana era una herramienta central para el
apoyo de la predicacion de la fe cristiana. Me ocuparé ahora de los cronistas como fuente
para el estudio de las fiestas y mas adelante haré un comentario sobre las Actas del cabildo.
El segundo libro de la Hisforia general de Bernardino de Sahagun se ocupa de las
fiestas entre los indigenas y muestra que éstas tenian caracter ciclico. Pensar la fiesta en
funcion de los ciclos y de las pausas en la cotidianidad es quiza la forma mas comun de
plantear el asunto; sin embargo, el cronista lo matiza cuando propone una division entre

fiestas fijas y fiestas moviles que obedece tanto a su percepcion cristiana de la realidad
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mesoamericana, como a su objeto de estudio. Para Sahagun, las fiestas fijas son aquellas que
se hacen en un dia establecido del calendario y las mdviles “salen de otra manera de cuenta
que usaban en el arte adivinatoria, que contiene doscientos y sesenta dias, en la cual hay
fiestas, y como esta cuenta no va con la cuenta del ano, ni tiene tantos dias, y vienen las
fiestas a variarse cayendo en dias diferentes un ano de otro” (Hisforia general, 132),
variaciones que alcanzan tal importancia que “echan de su lugar a las fiestas del calendario,
como también acontece en nuestro calendario” (Historia general, 175). El cronista no solo
muestra los dos ciclos usados por los indigenas para establecer sus dos tipos de fiestas, sino
que senala la familiaridad que un espanol de principios del siglo XVI tenia con las fiestas y
con el hecho de que ¢éstas pudiesen ser fijas o moviles, corresponder a un ciclo u obedecer a
un mandato. Respecto de las fijas, el cronista no ve problema por cuanto considera que los
calendarios festivos mexica y cristiano pueden ajustarse. Respecto de las fiestas moviles,
subraya que “echan de su lugar” a otras fiestas del calendario, y muestra que puede haber
unas fiestas tan extraordinarias que rompen incluso la rutina de las fiestas ciclicas.

Quiza la mas completa definicion y caracterizacion de la fiesta en el contexto

novohispano del siglo XVI se encuentra en la Monarquia indiana de Juan de Torquemada:

Las fiestas (segun San Antonio) son de dos maneras; unas que se llaman repentinas y
otras solemnes. Las solemnes son aquellas festivas y de guarda de que hemos tratado y
las que en este estado de gracia son instituidas por la iglesia. Las repentinas son las que
los emperadores, reyes y senores mandan celebrar, en las republicas, por algunas
particulares razones y causas; conviene a saber, por alguna victoria militar, que ha
tenido de sus enemigos o por haberse casado o por haberle nacido algun hijo heredero
de su corona, cuyo nacimiento manda solemnizar y festejar en sus sefiorios y reinos, y
llamanse a estas fiestas repentinas porque se ordenan repentinamente, y no son del
numero de las que cada afio, por el circulo de él, se celebran como ordinarias (f. 3,
358)5.

La division que ofrece Torquemada representa muy bien la mentalidad que estaba detras de
las fiestas celebradas en México en la primera mitad del siglo XVI e incluso podria afirmarse
que reune las mismas caracteristicas del calendario festivo de los Siglos de Oro en Espana, es

decir un “calendario festivo de fechas fijas”, junto a “muchas fiestas ocasionales de cardcter

5 En la Edad Media encontramos varias tipologias para las fiestas, Alfonso el Sabio, por ejemplo,
distinguia tres tipos de fiestas: “la primera es de aquellas que manda santa eglesia guardar a honra del Dios et
de los santos, asi como los domingos et las fiestas de nuestros senor Iesu Cristo, et de ssanta Maria, et de los
apostoles et de los otros santos et santas: la segunda mera es la que mandan guardar los emperadores et los
reyes por honra de si mismos, asi como los dias en que nacen ellos et sus fijos los que deben regnar, et aquellos
en que son bien andantes, habiendo grant batalla con los enemigos de la fe, et venciéndolos; et los otros dias
que deben guardar por honra dellos de que fabla en el titulo de los emplazamientos: la tercera manera es
aquella que es llamada ferias, que son por provecho comunal de todos los homes, asi como aquellos dias en que
cogen sus frutos segunt dice en el titulo sobredicho” (Siefe partidas, 487-488).
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civil y religioso” (Diez Borque, “Fiesta sacramental barroca”, 25 y 26). Por representar mas
adecuadamente la mentalidad de la época, la division de las fiestas y los espectdculos que se
plantea en esta tesis obedece a la propuesta por Torquemada.

En las fiestas de la primera mitad del siglo XVI no se presenta ninguna actividad que
pueda ser calificada completamente como teatro, pero lo teatral estd presente aunque de
forma virtual en muchas actividades. En efecto, es un hecho que quienes organizaban
espectaculos festivos en México eran personas que conocian y habian participado de fiestas
europeas en donde se ejecutaban las manifestaciones teatrales propias del siglo XVI. Ese
conocimiento se pone de manifiesto en la organizacion de alegrias, regocijos o diversiones
con el concurso popular. El conocimiento de las fiestas europeas de la época supone también
la adopcion consciente o inconsciente de determinadas actitudes que otorgan a modales,
ademanes y comportamientos una virtualidad teatral. Los banquetes, por ejemplo, incluian
la participacion de graciosos que no eran otra cosa que artistas aficionados que
desarrollaban unas actividades sin mayor aparato espectacular, con escaso aporte escénico,
sin texto previo y quiza improvisando. Esas caracteristicas denotan la condicion de unos
individuos que no eran ni organizadores profesionales de fiestas y actividades teatrales ni
artistas dedicados al arte dramatico. Sin embargo, esos individuos, por el hecho mismo de
haber participado de fiestas europeas tipicas de su época, conocian la profunda relacion que
habia, por ejemplo, entre el Corpus y los cuadros alegoricos o la relacion entre los juegos
seforiales y las representaciones cortesanas.

Los conquistadores y sus acompanantes, los misioneros y los primeros vecinos de la
ciudad, no eran actores ni directores escénicos ni autores ni humoristas profesionales; pero
del hecho de que no se dedicaran profesionalmente al teatro no se desprende que las
actividades que desarrollaban como parte de las fiestas y los espectdculos no fueran
actividades portadoras de teatralidad. Es un hecho, las fiestas no son actividades teatrales si
las medimos con patrones del siglo XXI; pero, indudablemente, las fiestas de la primera
mitad del siglo XVI son actividades en las que estan presentes musica, danza, indumentaria,
escenografia, espectaculo, espacio de representacion y publico; son actividades en las que
hay teatralidad, en palabras de Pavis, esas fiestas evidencian “esa especie de percepcion
ecuménica de artificios sensuales, gestos, tonos, distancias, sustancias [...]”.

En esas actividades y en particular en las organizadas alrededor de las fiestas
‘solemnes’ y las fiestas ‘repentinas’ habia, por ejemplo, unos elementos espectaculares.

Fueron ellos los que, en décadas posteriores, posibilitaron la realizacidon de actividades

23



teatrales. Para los organizadores y los participantes en la fiesta novohispana de la primera
mitad del siglo XVI el referente era Europa, la idea de fiesta no podia ser otra que la idea de
fiesta europea y en ella lo mexicano debid ser un agregado popular, de masificacion e
incluso de exotismo y aculturamiento. La fiesta se hacia con conciencia de teatralidad y esa
conciencia se hizo manifiesta a través del espectaculo.

Paso ahora a analizar la relacion entre la teatralidad y el espectaculo no sin antes
senalar que la relacion fiesta espectdculo ya ha sido explorada entre muchos otros por los
trabajos de Gonzalbo “fiestas novohispanas” y Rodriguez Hernandez (7exto y fiesta) pero, en
los dos casos, organizando sus analisis en funcidon de estudios sobre la Nueva Espana del
siglo XVII.

El Tesoro de la lengua registro en la entrada “espectaculo”: “lugar publico y de mucho
concurso, que se junta para mirar, como eran los teatros, los circos, el coliseo, etc.
Espectaculos también se Illamaban las mesmas fiestas y juegos gladiatorios, cazas,
naumadquias [...]”. En la acepcion de Covarrubias hay al menos dos aspectos que se destacan:
primero establece una estrecha relacion entre lo que hoy llamariamos propiamente teatral y
todo el entorno técnico necesario para su produccion; segundo pone en un mismo nivel al
publico y a quienes intervienen directamente en la realizacion del espectaculo.

Acudir al concepto de espectaculo a la hora de matizar la nocion de teatralidad en
Me¢xico durante el siglo XVI es importante porque permite reconocer tanto la escasa utilidad
que tendrian los criterios poco flexibles de una definicidon genérica, como el complejo
sistema de comunicacidn del cual hace parte el teatro durante la época que aqui se estudia.

Dice Alfredo Hermenegildo:

Dejando de lado los problemas inherentes al autor y al texto (discurso, ideologia,
cotexto, contexto, cadena y tradicidon intertextual, etc....) el teatro debe contar con la
mediacidn y la mediatizacion ejercida por toda la maquina de la representacion y con la
recepcion o las recepciones que la obra ha tenido. Es decir, el medio de la comunicacion
teatral es un conglomerado, una amalgama de factores y agentes, que van desde el
autor, el director, el empresario, el “dramaturgo”, los representantes y los diversos
publicos que constituyen eso que inadecuadamente se simplifica con el nombre de
“espectador”, hasta la mecanica de la representacion (luz, sonido, maquillaje, vestuario,
accesorios escénicos, marco fisico o lugar en que se celebra la fiesta dramatica).
Afnadimos a todo esto un factor negativo presente en toda puesta en escena, es decir, la
posibilidad del fallo de la mediacidn, el riesgo del error humano o de la averia técnica
(Teatro del siglo XVI, 11-12).

En la perspectiva trazada aqui —y que sigue en mucho las propuestas de Diez Borque y

Hermenegildo— se deja de lado la literatura dramatica, optando por un ejercicio de analisis
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de los problemas que encierra la teatralidad en México en la primera mitad del siglo XVI.
Aqui, mas que buscar las piezas con las que se armaria esa posible historia de la literatura
dramatica, urge describir y analizar la amalgama de manifestaciones que intervinieron en la
creacion y la consolidacion de una tradicidn teatral a la vez nueva y antigua: nueva en tanto
que era el producto de una nueva sociedad planeada por mentes renacentistas, antigua por
cuanto recogia la tradicion del especticulo medieval y se juntaba con costumbres
precortesianas.

En los espectdculos mexicanos de la primera mitad del siglo XVI es posible encontrar
estrechamente vinculados la ceremonia liturgica con la fiesta, los textos cantados con la
danza, los textos recitados con la dramatizacidn en las procesiones, el canto dramatizado con
la musica coral. Frente a semejantes posibilidades dramaticas ceder a la tentacion de
construir géneros férreos puede llevar a perder de vista que el teatro es un espectdculo del
que participa el sonido de la voz y la musica, la luz, la gestualidad, etc. Visto desde esa
perspectiva, el texto dramaético, que para algunos es la marca fundamental del teatro, puede
incluso llegar a ocupar un segundo lugar; Alfredo Hermenegildo planted al respecto una
pregunta muy polémica: “;No serd acaso el texto parte de la periferia de la representacion?”
(Teatro del siglo XVI, 9). De la pregunta de Hermenegildo se desprende que, tentativamente,
se puede estudiar la representacion al margen de la existencia de textos y mas aun al margen
del establecimiento de géneros.

Al estudiar el espectaculo sin pensar en los géneros no se busca ampliar las fronteras
de lo teatral hasta perder la posibilidad de encontrar un limite y creer que todo en la
primera mitad del siglo XVI es teatro o tiene rasgos de teatralidad. Por el contrario, al
estudiar el espectaculo se pretende “recuperar para el ambito dramaturgico, en una suerte
de drbitas concéntricas, una serie de manifestaciones que de forma habitual vienen siendo
excluidas de la historia del espectaculo teatral” (Diez Borque, Teoria, forma y funcion, 68);
manifestaciones que en esta tesis se estudian y que estan asociadas con la fiesta publica, la
liturgia civil o religiosa.

Fueran civiles o religiosas, las fiestas publicas en México eran la ocasion para
introducir précticas sociales como la procesion, el desfile, la fiesta popular, los actos
liturgicos, las danzas, los juegos de cafias, las justas de caballeros, las corridas de toros, las
luminarias, etc. En torno de esas fiestas publicas, los mexicanos disfrutaron también de

coros, mascaradas, invenciones escénicas y demds obras realizadas sobre tablados
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contratados por el Cabildo de la ciudad y construidos ex profeso para ser utilizados en
espectaculos.

En sentido estricto, ninguna de esas practicas sociales era una actividad teatral, pero es
indiscutible que en ellas palpita el germen de algo que en términos muy generales podemos
asociar con la génesis del teatro. En un desfile o en una procesion, por ejemplo, la
representacion puede llegar a ser tan decisiva que se confunde al miembro de una orden con
la dignidad de la Iglesia, a un funcionario civil con la soberania y el poder del Estado; de
hecho, la efectividad de la representacion en el contexto de la conquista radicaba en que esa
confusion debia producir ventajas. Decir que en manifestaciones culturales como una
procesion o un desfile hay una representacion implica admitir como minimo: que hay una
realidad sustituida por otra, que esa sustitucion tiene efecto en quien la contempla, que la
representacion ayuda a conocer mejor el lugar donde se vive y que la representacion es una
estrategia de integracion. Admitir esos aspectos es admitir que en esas representaciones hay
mimesis y, en buena medida, implica que ellas tienen un rasgo basico de la creacion artistica
y que pueden ser analizadas como obras parcialmente artisticas.

En funcidn de la importancia de esas representaciones, se comprende mejor el lugar de
¢éstas en la sociedad mexicana de la primera mitad del siglo XVI y su importancia para los
funcionarios religiosos o civiles. Nada en las fiestas publicas de la ciudad de México era
producto de la improvisacion. Las Actas del Cabildo de la ciudad permiten afirmar que los
desfiles y las procesiones eran organizados con varios meses de antelacion, que los atuendos
para los dias de fiesta, las luminarias instaladas, la colacion ofrecida, la musica y el taner de
las campanas, el personal invitado, la distribucion y la ubicacion de las butacas para los
espectadores, todo era discutido, definido, administrado y pagado por el Cabildo de la
ciudad.

Los documentos también permiten afirmar que los miembros de los Cabildos civil y
eclesidstico, las comunidades religiosas, los gremios de artesanos y los indios de la periferia
ocupaban lugares previamente determinados por las autoridades, que nadie podia usurpar el
lugar de otro y que todos querian tener los sitios en donde su presencia fuera mas notoria
dependiendo de su ubicacion en el entramado social y de las relaciones de poder. No solo era
asistir, era estar alli y dar tal brillo a la propia presencia que se opacara cualquier otra. No
obstante, en funcidén de los rasgos de institucionalizacion del espectdculo urgia dejar en
claro que por mas majestuosa que pudiera ser una representacion, en todos los casos ella era

un palido reflejo de la realidad representada.

26



Estar consciente de la decisiva funcidn que cumplia la representacion en México
durante el siglo XVI ayuda a entender porqué una investigacion sobre la historia del teatro y
el papel de la fiesta y el espectaculo no puede iniciar con la busqueda del primer tablado, del
primer corral de comedias o la primera obra representada. Esa busqueda debe ir mas atras,
debe indagar las practicas socioculturales asociadas con las formas mds elementales de la
representacion para después, a partir de ellas, entender que la llegada de la actividad teatral
propiamente dicha no es producto del azar o de la genialidad, sino que se trata de un
eslabon dentro de un proceso mas complejo. La 16gica de ese proceso desborda lo puramente
teatral y se asocia con el espectaculo, con la procesion, con el baile y en general con las
fiestas publicas, de suerte que tales expresiones establecen relaciones de interdependencia y
constituyen lo que se ha llamado teatralidad.

Puestos en esta perspectiva, acontecimientos que parecen ajenos a la historia del teatro
adquieren relevancia, al menos porque estan estrechamente relacionados con la historia del
espectaculo. Pongamos por caso la creacion de una escuela de danza: al hablar de 1a historia
del teatro es comun senalar que los antiguos mexicanos daban a la danza un lugar central
en ceremonias liturgicas, fiestas populares, areitos y mitotes. Lo que es menos comun €s ver
cuan temprano la ciudad de México contd con una escuela de danza acorde con la usanza
europea. Si se admite que el ceremonial asociado al baile es importante en la nocidn de
teatralidad durante la primera mitad del siglo XVI —por ser depositario de algunos rasgos
asociados con el poder de las instituciones y porque forma parte del espectaculo—, entonces
la llegada de una escuela de danza a la ciudad es una pieza clave de la historia de los
espectaculos que anteceden a la formacion del teatro.6

La llegada de la escuela de danza no pasd desapercibida para nadie en la ciudad de
Meéxico y tanto el Cabildo como el recién nombrado escribano dejaron testimonio del hecho.
En la reunion de 30 de octubre de 1526 el Cabildo acordd escuchar la peticidn de maeses
Pedro y Benito de Begel en la que solicitaban la entrega de un solar para edificar una escuela
de danza. El Cabildo entrego el solar y ademas acordd una renta de 40 pesos anuales para

los gastos de la escuela (ACM, 30 de octubre de 1526). Solo cuatro meses después, en

6 En la entrada ‘danca’, el Tesoro de la lengua une la imagen de la escuela con su funcién en el teatro:
“Quasi ducanca, a ducendo, porque va uno delante que es el que la guia, y los demas le siguen; y por alusion
dezimos el que guia la danga por el que maneja alguin negocio [...] antiguamente habia muchas diferencias de
dancas: unas de doncellas coronadas con guirnaldas y flores, y éstas hacian corros y cantaban y bailaban en
alabanga de los dioses. Otras eran de hombres en dos diferencias: unas mimicas que responden a las de los
matachines, que danzando representaban sin hablar, con solos ademanes, una comedia o tragedia; otras dancas
habia de hombres armados, que a son de instrumentos y a compas, iban unos contra otros y trababan unas
batallas [...]”.
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febrero de 1527, el notario de turno, Juan Fernandez de Castillo, sentd una carta de

arrendamiento en la que

Benito de Bejar, tafiedor, estante en Tenustitlan, arrienda a Alonso Hernandez de
Herrera, también estante en la ciudad, ‘una casa con su tienda e corral e cocina e con
una escuela de danzar que esta en esta ciudad y que estd edificada en un solar que esta
en esta ciudad que ahora nuevamente se ha hecho en el dicho solar’, por tiempo de un
afio y cuantia de setenta pesos de oro (Millares y Mantecon, Indices, 107).

Los testimonios sobre esta escuela de danza hacen parte de la historia de la danza, de la
historia del espectaculo en México, pero se desarrollan en un marco mas amplio: el proceso

de aculturacion que se inicid con la Conquista.

C. La teatralidad y la Conquista

Una descripcion del “espesor de signos” (Pavis, Diccionario 468) que durante la Conquista
pueden interpretarse como las manifestaciones mas elementales de la teatralidad, debe
hacerse distinguiendo, al menos, tres asuntos: la delimitacion del periodo elegido, la
puntualizacion de las referencias a los rasgos de teatralidad presentes en los primeros
encuentros entre espanoles y mexicanos y la consideracion del problema del transplante

institucional como clave para el posterior desarrollo del teatro en México.

a El periodo elegido

El esfuerzo por explicar el proceso mediante el cual se forjo la actividad teatral en México
durante la primera mitad del siglo XVI exige el registro de una serie de acontecimientos que,
vistos en perspectiva, dan forma a lo que coloquialmente se conoce como “teatro
novohispano del XVI”. Dicho esfuerzo implica comprender que el valor de cada uno de esos
acontecimientos esta directamente relacionado con los intereses del investigador (la
teatralidad en una ciudad y un periodo concreto), con la perspectiva desde donde se evaluan
(la historiografia teatral) y con el todo al cual se integran los acontecimientos (la historia del
teatro en Nueva Espana).

Esta tesis parte del principio de que ni el siglo XVI es un todo homogéneo, ni lo teatral
en la época es un concepto rigido y ajeno a todo intento de redefinicion. En este apartado se
mostrara que el mas elemental analisis del estado de la actividad teatral en la ciudad de

Meéxico en la primera mitad del siglo XVI exige registrar una sucesion de acontecimientos
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insertos en una historia mas amplia y examinar las posibilidades que ofrece un claro criterio
de periodizacion en tanto que delimitacion sincrénica y diacrénica.

Una propuesta de periodizacion del teatro en la ciudad de México durante el siglo XVI
debe: mostrar los puntos de quiebre y los avances en la actividad, senalar las analogias y los
contrastes con esquemas de otras latitudes y ayudar a reconocer el lugar que ocupa el teatro
de la ciudad de México tanto en el marco del teatro de la Nueva Espana, como en el marco
del teatro del siglo XVI. Tener una periodizacién como base para el estudio del teatro de la
primera mitad del siglo XVI permite separarse de una historia apegada a los nombres de
autores y obras que, dada la escasa documentacion, seria poco productiva y estaria, en todo
caso, mas cerca de los clasicos diccionarios de obras y autores que de la comprension del
comienzo del proceso de formacion del teatro.

Para proponer una periodizacion fue necesario servirse de documentos ordenados
cronoldgicamente en donde el conjunto de actividades organizadas por la ciudad permitiera
construir un catalogo de fiestas, espectaculos y representaciones teatrales. Ese conjunto de
documentos ordenados fueron las Actas del Cabildo de Meéxico. Las actas permitieron
elaborar un aparato de notas a partir de la cual se organizd una base de datos con entradas
alusivas a liturgia, fiestas, espectaculos, avances técnicos e intervencidn de organismos
oficiales. Enseguida, se clasificaron las entradas en seis grupos: (1) fiestas o actividades que
evocan vida y acontecimientos de Espana, (2) fiestas o actividades que celebran la vida en
Meéxico, (3) fiestas y actividades propias del calendario liturgico, (4) fiestas y actividades
civiles, (5) fiesta de Corpus y (6) fiesta de san Hipolito. A primera vista las seis categorias se
confunden, pero la evolucion de la ‘fiesta’ en la ciudad muestra como cada una de ellas
desarrolla peculiaridades hasta perder, por ejemplo, su valor estrictamente religioso.

En ese conjunto de fiestas, Corpus Christi es quiza la mas importante porque permite
tejer la trama del desarrollo de fiestas, espectaculos y teatro en la ciudad de México durante
el siglo XVI. En Corpus los funcionarios del imperio, la Audiencia y el Cabildo, las ordenes
religiosas, los seglares, los gremios de artesanos y demds grupos civiles salian a la calle con
todo su esplendor para participar en una procesion encabezada por una hostia consagrada.
Una primera mirada a las disposiciones sobre la fiesta de Corpus en la ciudad, y sobre la
actividad teatral vinculada con ella, permite reconocer al menos tres periodos
fundamentales.

El primer periodo seria 1521 a 1563. Aqui la fiesta de Corpus esta asociada a musica,

danzas, mascaras, disfraces, juegos senoriales, corridas de toros, etc. Si bien, en estricto
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sentido, ninguna de esas actividades es teatral, ellas muestran la preocupacion de la
administracion de la ciudad por la organizacidén de fiestas y espectaculos paralelos a las
ceremonias religiosas e incluso suponen la difusa formacion de un publico interesado en
eventos que fusionan liturgia, fiesta y representacion. En este periodo —que estudia en esta
tesis— no se cuenta con documentacion sobre comedias; sin embargo, se cuenta con
abundantes datos sobre procesiones, desfiles, banquetes, bufones, musicos, juegos senioriales,
poetas, arquitectos, disfraces, arquitectura efimera y una amplia gama de espectaculos
publicos que, como se mostrard mas adelante, se constituyeron en el punto de apoyo para el
posterior desarrollo de la actividad teatral en México.

Para definir mejor este periodo que sera objeto de estudio en esta tesis conviene tener
claros puntos de referencia internos de los estudios sobre teatro y puntos de referencia
externos a la disciplina.

Como punto de referencia interno puede usarse la construccion de tablados en
Meéxico: antes de la llegada de los espanoles habia en la ciudad unos “como teatros” en
medio de las plazas (Cartas de relacion, 416) que solian usarse como tarimas para fiestas o
ceremonias religiosas.” Con la llegada de los espanoles esos espacios fueron aprovechados,
pero solo hasta el 29 de mayo de 1564 (ACM) se hablo por primera vez en el Cabildo de la
necesidad de construir un tablado para la realizacion de comedias, lo que indica que el
espacio hallado ya no respondia a las necesidades de las actividades teatrales. Ni los
miembros del clero secular ni las 6rdenes religiosas ni las personas que se contrataban antes
de esa fecha para hacer “representaciones” se habian ocupado explicitamente del asunto.
Sin duda la introduccion del tablado supuso un cambio fundamental en la manera de hacer,
administrar y ver el teatro, pero la introduccion misma del tablado supone la existencia de
una actividad teatral en la ciudad que requiere esa estructura para su perfeccionamiento.
Plantear en el cabildo el tema de la construccion de un tablado supone que ya existe la
actividad que justifica su construccion.

Como punto de referencia externo podemos tomar un cambio decisivo en las
relaciones de poder. El punto de quiebre para senalar el fin de una época y el comienzo de
un nuevo periodo se marca con la llegada del segundo Marqués del Valle, don Martin
Cortés, en 1563. Casi toda la critica que se ha ocupado de este periodo asocia la llegada del

segundo Marqués del Valle con cambios en la historia de la ciudad; Fernando Benitez habla

7 Casi todos los historiadores del teatro novohispano hablan de estos espacios. Véase, por ejemplo, Rojas
Garciduenas (Teafro en Nueva Esparia, 23), Argudin (Hisforia del feafro en México, 26), Recchia (Espacio
teatral, 12), etc.
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de la “culminacion del periodo caballeresco” (Primeros mexicanos, 53), Serge Gruzinski
habla del fin de una etapa de “Renacimiento importado” (Ciudad de México, 226s) y
Georges Baudot subraya la relacion entre la llegada del sequndo Marqués del Valle, la
conjura que ese ano se inicid en México y de los nuevos “pretendientes al imperio
mexicano” (México y los albores, 145s).

En un segundo periodo, entre 1564 y 1583, lo que antes era un panorama difuso
adquiere forma alrededor de la construccion y los usos de los tablados, la concesion de
premios a autores, comedias y comediantes y los premios a obras presentadas en carros. Los
testimonios de archivo respecto de esta segunda etapa muestran cudnto crecio el interés por
las representaciones teatrales y con ¢l, los estimulos y la censura. En este periodo se
encuentra el nombre de Fernan Gonzalez de Eslava, de hecho su Segundo Cologuio se fecha
muy temprano, en 1565 (Cologuios espirituales, 62), 1o que indica que ya para ese momento
se contrataban obras aun cuando no las conozcamos.

En el tercer periodo, entre 1584 y 1603, aparecen sistemdticamente noticias sobre las
comedias relacionadas con Corpus Christi, asi como costos de representacion, relaciones de
las obras representadas, autores contratados, etc. Esta etapa se identifica con nombres como
Gonzalo Riancho, Juan de Cigorondo y el Bachiller Arias de Villalobos, asi como con la labor
de varias casas de comedias en particular las organizadas por Cristdbal Pérez. Los dos
ultimos periodos son los mas explorado por la critica, de hecho a ellos se les equipara con “el

siglo XVI78.

8 Si bien la periodizacion propuesta aqui solo obedece a la actividad que unia liturgia, fiesta y teatro en
la ciudad de México alrededor de la fiesta de Corpus Christi, es un hecho que en ella también se reflejan
factores historicos y politicos no menos decisivos a la hora de periodizar toda la actividad teatral en el México
del siglo XVLI. Asi las cosas, el primer corte (del cual se ocupa esta tesis) se identifica con la incorporacion de los
nativos a los patrones culturales de Furopa, a la vez que con la toma de posesion y el repartimiento que los
primeros colonos hacen de los solares de la ciudad, periodo que tuvo su fin cuando “fueron sometidos los
pueblos de Mesoamérica al dominio espanol por medio de pactos o por la fuerza de las armas” (Rubial y
Escamilla, Memorias de conquista, 10). El segundo corte se identifica con la historia eclesidstica, en particular
con la figura de Pedro Moya de Contreras, quien en ese periodo encarnd toda la autoridad de la metrépoli en
Nueva Espana al encabezar las tres maximas instituciones de la época el Arzobispado, el Virreinato y la
Inquisicién, ademas de ser uno de los prelados que mas se ocupo de la actividad teatral en la ciudad. El ultimo
periodo tiene como eje el virreinato de Luis de Velasco (hijo) y el fin del reinado de Felipe II, época de mayor
esplendor en las fiestas de la ciudad y de la incorporaciéon de actividades teatrales a la vida urbana en su
sentido mas lato. La periodizacién propuesta quiere hacer notar que ya en 1603 la ciudad no es sélo un punto
de encuentro de hidalgos y misioneros; de hecho, esta periodizacion subraya que durante las ultimas cuatro
décadas del siglo XVI el ambiente cultural que se respira en la ciudad de México en algunos aspectos se parece
al de una metropoli europea, de suerte que ella no es ya un lugar en donde todo esta por hacer, como lo era
setenta anos atras, sino una ciudad con mayores posibilidades, iman que atraia personas de las mas diversas
procedencias por “la fabulosa riqueza, la perspectiva de una carrera y una fortuna rapidas, el incentivo de una
mayor movilidad social que en Europa y, /ast but not least, la secreta esperanza de un dominio menos rigido de
la tradicion y de la Iglesia sobre el espiritu” (Gruzinski, Ciudad de México, 204).
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Después de plantear un esquema de periodizacion especifica para el estudio del teatro
en la ciudad de México, es posible poner en contexto las primeras disposiciones sobre la
fiesta de Corpus y su relacion con la formacion del teatro. En ese mismo orden de ideas, las
disposiciones sobre la fiesta de san Hipdlito, sobre las fiestas de Moros y Cristianos y sobre el
tumulo imperial permitiran comprender la relacidon entre la fiesta como espectdculo publico
y el proceso de formacion del teatro en la ciudad de México. Las primeras disposiciones
oficiales sobre la organizacion de fiestas y espectaculos publicos permiten conocer el proceso
de formacion de la actividad teatral entre 1521 y 1563, a la vez que permite comenzar a
configurar el campo de fuerzas en medio del cual se desarrolld la practica teatral de la
ciudad durante el siglo XVI.

La periodizacion que propongo parte del hecho de que la construccion de una ciudad
y una sociedad nueva se hizo siguiendo modelos europeos y se enriquecid con el aporte de
los indigenas; de 1la misma manera que se importaron las formas arquitectonicas o los signos
de la nueva religion —y en la importacion se introdujo la forma de organizacion, el esquema
general, el significado—, a la hora de organizar las fiestas también se importaron los modelos.
El proceso de formacion de la nueva sociedad coincide con el proceso de formacion de su
actividad teatral. La ciudad no cuenta con tablados, carros o corrales, pero si cuenta con
espectaculos festivos que tienen su origen en las fiestas tradicionalmente celebradas en la
peninsula ibérica, fiestas que los conquistadores conocen y reproducen incluso en aspectos

juridicos?®.

9 Tomemos por caso algunos documentos de la Iglesia: en las actas de los sinodos provinciales
(Lorenzana, Cartas pastorales y edictos) reposan las primeras regulaciones oficiales sobre el teatro en México;
asi, por ejemplo, el primer sinodo de México, celebrado en 1555, prohibié hacer representaciones en las
iglesias (cap. 27) y restringio la participacion de los clérigos en actos cuya honestidad fuera cuestionable como
bailes, cantos “y otros negocios publicos” (cap. 48). Mas adelante, se hicieron nuevas regulaciones especificas
para México que tenian como fuente las disposiciones del Concilio de Trento. Como parte de esas regulaciones
eclesiasticas merece la pena senalar, asi sea marginalmente, la intervencion del primer inquisidor, don Pedro
Moya de Contreras, quien, a través del Tercer Concilio Mexicano de 1585, reguld la participacion de laicos y
religiosos en las actividades teatrales de la ciudad. Segun esas regulaciones, era necesario estar atento a las
danzas y los juegos permitidos a los indios (23), prohibir a los clérigos el uso de mascaras, aun en el caso de
que participaran en comedias de santos (230), eliminar la costumbre de que las mujeres se disfrazaran en la
fiesta de Corpus (311), prohibir los bailes, los cantos profanos y las representaciones teatrales dentro de las
iglesias (320), suprimir la costumbre de lidiar toros en los cementerios (232), e incluso regular los juegos en
los que podian participar los clérigos y los sacerdotes (236-~240). La regulacion promovida por los clérigos era
la puesta en préctica de las disposiciones del Concilio de Trento que, por ejemplo, respecto del uso de los textos
biblico dispuso “reprimir la temeridad con que se aplican y tuercen a cualquier asunto profano las palabras y
sentencias de la sagrada Escritura; es a saber, a bufonadas, fabulas, vanidades, adulaciones, murmuraciones,
supersticiones, impios y diabdlicos encantos, adivinaciones, suertes y libelos infamatorios; ordena y manda para
extirpar esta irreverencia y menosprecio, que ninguno en adelante se atreva a valerse de modo alguno de
palabras de la sagrada Escritura, para estos, ni semejantes abusos; que todas las personas que profanen y
violenten de este modo la palabra divina, sean reprimidas por los Obispos con las penas de derecho, y a su
arbitrio” (Documento conciliar del 8 de abril de 1546).
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b. Teatralidad y primer contacto

Los testimonios de los cronistas son ricos en ejemplos de las actividades festivas desarrolladas
en la primera mitad del siglo XVI; los chocarreros, los acrobatas, las corridas de toros y las
carreras de caballos prueban esas actividades. Las carreras de caballos, por ejemplo, tenian
una larga tradicion en Espana, fueron introducidas por los conquistadores hasta hacer de
ellas una de las diversiones propias de la primera mitad del siglo XVI, celebradas en el
mercado de Tlatelolco, entre otras cosas porque éste era un espacio destinado al
entretenimiento (Cervantes de Salazar, Cronica, 343). las carreras llegaron a ser un
espectaculo publico tan comun que en las fiestas por la paz de Aguas Muertas (1538) hubo
una carrera en la que “corrieron unas mugeres desde debajo de los portales del tesorero
Alonso d’Estrada hasta las casas reales y se les dio ciertas joyas de oro a la que mas presto
llegd al puesto. E hizieron muchas farsas, y fueron tantas que ya no se me acuerda; y de
noche hizieron disfraces” (Diaz del Castillo, Hisforia verdadera, 758).

Entre los cronistas es comun encontrar alusiones a algunos juegos indigenas de
habilidad fisica (Sahagun, Hisforia General, 744-745 y 768-769). Quiza el mas conocido es
el juego de palos presentado en muchas fiestas civiles y religiosas (Diaz del Castillo, Hisforia
verdadera, 721), que hizo parte de los espectdculos presentados en la fiesta por la jura del
rey Felipe segqundo en México (Cervantes de Salazar, Cronmica, 39) y que, incluso, fue
presentado en cortes europeas y ante el papa en Roma (Diaz del Castillo, Hisforia verdadera,
730).

Mas alld de cualquier consideracién a proposito de la complejidad de los juegos
indigenas precortesianos y de su valor ritual, en esta parte la idea de juego esta asociada a
las consideraciones que Sebastian de Covarrubias hizo a propdsito del juego al comenzar el
siglo XVII, imagen quiza muy cercana a la idea que tenia un espanol promedio. La definicion
de Covarrubias implica una identificacion del juego con la actividad adecuada para después
del deber, con la necesidad de descansar y con la manera de tomar fuerzas para una nueva
faena en cosas mds importantes: “es el juego un entretenimiento o pasatiempo necessario a
los hombres que trabajan con el entendimiento para recrearse y poder bolver a tratar con
nuevos brios las cosas de veras”. A la sobriedad de esa definicidn inicial, el autor del 7esoro
de Ia lengua agregd enseguida nuevos matices que acercaban el juego a la fiesta: las
picardias que algunos hombres inferiores hacen a los hombres de bien, las estrategias para

decir verdades e incluso las diversiones publicas, “juegos —dice Covarrubias— se llamavan los
M
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espectaculos publicos que se hazian para entretener al pueblo”, asi como los eventos
organizados “por ocasiones particulares de victorias que avian alcancado” y a veces eran
ofrecidos por los ricos cuando se “procuravan la gracia del pueblo”.

Los Memoriales de Motolinia permiten un breve comentario sobre las fiestas y la forma
de organizarlas; aqui, uno de los asuntos que llama la atencion es la constante comparacion
de la solemnidad de las fiestas mexicanas con la pobreza de algunas fiestas en Castilla. Asi,
por ejemplo, a propodsito de los maestros decoradores que intervinieron en la organizacion
de una fiesta de Corpus en Tlaxcala sefiala que “en esta tierra hay muy primos maestros que
en Espafia y en Italia los tenian en mucho y los estarian mirando [con] la boca abierta
porque asi lo hacen los que acd nuevamente vienen” (Memoriales, 232) y mas adelante
describe un relicario “del santisimo sacramento que harto excede y sobrepuja a los de
Castilla” (Memoriales, 233). La comparacion no soélo obedece al interés del cronista por
mostrar el éxito de la labor evangelizadora, sino que evidencia que en México, como en
Espana, las ceremonias, 1os ritos y en general todas las manifestaciones de culto ponen de
manifiesto que la fe ocupa un lugar central en las fiestas populares. En esas fiestas, los
simbolos asociados a las manifestaciones externas de fe (rosarios, crucifijos, custodias,
incensarios, etc.) son el producto de un esfuerzo mayor y obra de mejores artesanos y, lo que
parece mas importante para el cronista, tienen calidad artistica superior.

En casi todos las crénicas aparecen algunos graciosos identificados con bufones y otros
personajes jocosos que acompanan a los seriores bien sea en la corte indigena (Cervantes de
Salazar, Cronica, 290), bien en las fiestas caballerescas organizadas en la ciudad y donde
“dezian en loor del Cortés y del virrey cosas muy de reir” (Diaz del Castillo, Hisforia
verdadera, 757). En las filas de Cortés, por ejemplo, 1llegd un gracioso que alcanzo cierto
reconocimiento, al menos si admitimos que aparece en varias cronicas; se trataba de un
soldado de apellido Cervantes, mencionado por Bartolomé de Las Casas en su Hisforia de las

Indias (tomo 111, 223) y por Bernal Diaz quien lo llama “el chocarrero” y “el loco”:

E iba delante del Diego Veldzquez un truhdn que se dezia [Francisquillo] Cervantes el
Loco, haziendo gestos y chocarrerias; y dezia: “jA la gala, a la gala de mi amo Diego!
iO Diego, o Diego! ;Qué capitan has elegido? Que es de Medellin d’Estremadura,
capitan de gran ventura; mas temo, Diego, no se te alce con el armada, porque todos
le juzgan por muy varon en sus cosas”. Y dezia otras locuras, que todas ivan
inclinadas a maligia. Y porque lo iba diziendo de aquella manera le dio de pescocasos
el Andrés de Duero, que iva alli junto al Diego Veldsquez, y le dixo: “Calla, borracho,
loco, no seas mas vellaco, que bien entendemos que esas malicias, so color de gragias
no salen de ti”. Y todavia el loco iva diziendo, por mas pescocasos que le dieron:
“{Biva, biba la gala de mi amo Diego, y del su venturoso capitan!” (Historia
verdadera, 49-50).
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La presentacion que Bernal Diaz hace del gracioso muestra la funcion de este bufon en
relacidon con el gobernador de Cuba; el bufén no se queda en el intento de hacer reir a su
senor, sino que, en su afdn de agradar, disemina la animadversion que muchos soldados
tienen —segun comenta Cervantes de Salazar— por el nombramiento de Hernan Cortés como
capitan de la expedicion conquistadora. Toda la escena presentada por Bernal Diaz parece
de farsa: el gracioso caminando delante de su senior, el discurso caustico, la rijosa
intervencion del secretario, sus golpes y sus insultos, la picara intervencion final del bufon.
Si alguna duda queda al lector de la crénica de la conciencia que Bernal Diaz tenia de la
relacion de su escena con el teatro, a renglon seguido al cronista corrobora su proposito:
“Tubose por cierto que le dieron los Veldzquez, parientes del governador ciertos pesos de oro
[a] aquel chocarrero porque dixese aquellas malicias, so color de gracgias” (Diaz del Castillo,
Historia verdadera, 50).

En el contexto de la Conquista otro rasgo que llama la atencion es el uso de disfraces,
practica relativamente comun entre mexicas y espanoles en los periodos de hostilidades. El
disfraz se empleaba con el propodsito de cambiar la identidad de un personaje y conducir a
engano por medio de un cambio de vestuario o por la incorporacion de una madscara.
Obviamente, el éxito del disfraz radicod en los cambios de entonacion de la voz y en las
modificaciones del comportamiento. El disfraz entre los indigenas era habitual a la hora de
entrar en batalla y se diferenciaba claramente del uso de determinados atuendos o mascaras
rituales empleadas, por ejemplo, por un flafoani al comenzar un combate. El Cddice
FHorentino informa de dos de los casos mas interesantes de disfraces durante los dias del
asedio a Tenochtitlan. El primer caso alude al capitdn Tzilacatzin, guerrero que tenia el
grado de otomi, y “se disfrazaba para que no lo reconocieran. Tomaba a veces sus insignias:
su bezote que se ponia y sus orejeras de oro; también se ponia un collar de cuentas de
caracol. Solamente estaba descubierta su cabeza mostrando ser otomi” otras veces se
disfrazaba “poniéndose un casco de plumas, con un rapacejo abajo, con su colgajo del
Aguila que le colgaba al cogote” (Historia general, 1215). El segundo ejemplo alude al
capitan Opochtzin quien, usando las insignias de Ahuitzotl, quiso cambiar su apariencia

humana por la del Tecolote de Quetzal, un demonio portador de una fuerza invencible:

[...] y los enemigos, como los vieron, asi los espafioles como los indigenas, cayolos
grande espanto. No les parecid cosa humana. Y aquel que iba armado con
quetzalteculot] subidse a una azotea. Y los enemigos pararonse a mirarle qué cosa era
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aquella y como conocieron que era hombre y no demonio, acometiéronle peleando y
haciéndole huir (Hisforia general, 1230).10

El ultimo ejemplo alude a los disfraces de las mujeres: cuando la derrota mexica era
invariable, los espanoles solian capturarlas; las de piel triguenia eran consideradas las mas
hermosas, “por escaparse, disfrazabanse poniendo lodo en la cara y vistiéndose de andrajos”
(Hisforia general, 1234).

Si Bernal Diaz del Castillo ofrecid datos sobre “chistosos” y comento las actividades de
los acrdbatas en su expedicion (Hisforia verdadera, 230), sera fray Diego Durdn quien
ofrezca el mejor testimonio de lo que era un insipido espectdculo teatral. Durdn resena una
fiesta donde un actor representaba a un “bobo” que fingia “entender al revés” y advierte que

la representacion era recibida con alegria:

muchos dias antes que las fiestas viniesen habia grandes ensayos de cantos y bailes para
aquel dia y asi con los cantos nuevos sacaban diferentes trajes y atavios de mantos y
plumas y cabelleras y mascaras [...] vistiéndose unas veces como aguilas, otras como
tigres y leones y otras como soldados otras como huaxteca otras como cazadores otras
veces como salvajes [...] Otro baile habia de viejos, que con mdscaras de viejos
corcovados se bailaba, que no es poco gracioso de mucha risa. Habia un baile y canto de
fruhanes en el cual infroducian un bobo, que fingia enfender al revés lo que su amo le
mandaba, frastrocindole las palabras. |...] Otras veces hacian estos unos bailes en los
cuales se embijaban de negro; otras veces de blanco; otras de verde, empluméandose la
cabeza y los pies, llevando entre medias algunas mujeres, fingiéndose borrachas [...]
todo fingido, para dar placer y solaz a las ciudades regocijandolas con mil género de
juegos que los de los recogimientos inventaban de danzas y farsas y entremeses y
cantares de mucho contento (Hisforia de las Indias, 199-201. El énfasis es mio).

Gracias a los cronistas vemos entonces que durante la primera mitad del siglo XVI se
desarrollaron en la ciudad de México actividades culturales en las que se conjugaron
manifestaciones propias de los pueblos de Mesoamérica y expresiones culturales aportadas
por los europeos recién llegados. El aporte indigena provenia especificamente de los pueblos
que, radicados en Tenochtitlan, Texcoco y Chalco, dominaban el valle de México en el
momento de llegada de los conquistadores. El aporte peninsular era el producto de una
tradicion forjada tanto por el contacto relativo de los hispanos con otros pueblos europeos o

africanos, como por el creciente humanismo renacentista que, en 1519, ya habia tocado,

10 Segun Guilhem Olivier, la humillacion que supone el fracaso en la guerra se presentd
metaféricamente entre los antiguos mexicanos como una exclusion simbolica del mundo masculino. Los
derrotados debian vestirse de mujer y para hacerlo, los vencedores les regalaban “camisas mujeriles de
algodon” (Chimalpahin, Relaciones originales, 192). Sobre el travestismo como una obligacion entre los
antiguos mexicanos remito al articulo de Olivier sobre homosexualidad y prostitucion entre los nahuas
(“Homosexualidad y prostitucion” 301-338).
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aunque fuera parcialmente, a muchos de los protagonistas del proceso de conquista y
colonizacion de México.

Carreras de caballos, juegos, artesanos, graciosos, disfraces y sobre todo el ‘entremés
de bobo’ presentado por Duran, muestran algunos rasgos de la relacion entre espectaculo y
teatralidad usuales durante los primeros anos del periodo aqui estudiado, pero sera solo con
el transplante de las instituciones cuando comience a formarse la historia del teatro en

México.

c. Teatralidad y trasplante institucional

Uno de los rasgos del trasplante institucional fue la interpretacion de realidades mexicas con
base en parametros europeos. En la tercera Carta de Relacion, Hernan Cortés muestra la
manera en que una incursion militar en Tlatelolco le permitio describir un “teatro” que uso
con el propdsito de amedrentar a los indigenas mostrandose mas poderoso de lo que era.

Dice Cortés:

Como teniamos muy poca polvora, habiamos puesto en platica més habia de quince dias
de hacer un trabuco. Y aunque no habia maestros que supiesen hacerle, unos
carpinteros se profirieron de hacer uno pequefio. Y aunque yo tuve pensamiento que no
habiamos de salir con esta obra, consenti que lo ficiesen, y en aquellos dias en que
teniamos tan arrinconados a los indios acabdse de hacer, y llevose a la plaza del
mercado para lo asentar en uno como teatro que esta en medio della, fecho de cal y
canto, cuadrado, de altura de dos estados y medio y de isquina a isquina habra treinta
pasos, el cual tenian ellos para cuando hacian algunas fiestas y juegos, que los
representadores dellos se ponian alli porque toda la gente del mercado y los que estaban
en bajo y encima de los portales pudiesen ver lo que se hacia. Y traido alli, tardaron en
lo asentar tres o cuatro dias. Y los indios nuestros amigos amenazaban con ¢l a los de la
cibdad diciéndoles que con aquel ingenio los habiamos de matar a todos, y aunque otro
fruto no hiciera —como no hizo— sino el temor que con él se ponia, por el cual
pensabamos que los enemigos se dieran, era harto. Y lo uno y lo otro cesd, porque ni los
carpinteros salieron con su invencion, ni los de la cibdad, aunque tenian temor,
movieron ningund partido para se dar. Y la falta y defecto del trabuco disimulamosla
con que, movidos por compasion, no los queriamos acabar de matar (Cartas de relacion,
416-417).11

11 Las palabras de Cortés a proposito de su hallazgo en Tlatelolco y del trabuco inservible fueron
transcritas por el cronista de la ciudad, Francisco Cervantes de Salazar quien ofrece como tinica novedad unos
dialogos que dan buena cuenta de la imagen que tiene de los indigenas. Dice el cronista que “[...] los indios
amigos amenazaban a los de la ciudad diciéndoles: “jAh, perros, que queréis morir como venados, con este
ingenio que veis os mataremos a todos, y acabaremos de asolar esas pocas casas en que os hacéis fuertes! jEa,
pues, no porfiéis tanto en vuestra necedad; acabad, daos; que mejor es vivir que morir! [y propone una
presunta respuesta de los indios que resistian el cerco] ;Cémo no nos matdis con ese invento? [...] Morir o
vencer” (Cronica, 746-747).
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Los datos ofrecidos por Cortés respecto de su hallazgo (ubicacidon, contextura, forma,
dimensiones, uso ludico e, incluso, orientacion en el espacio general de la plaza), muestran
la idea que en el siglo XVI se tenia respecto de la palabra “teatro” era “lugar a donde
concurrian para ver los juegos y los espectaculos” (Covarrubias, 7esoro).

En el testimonio de Cortés la mirada del europeo es inseparable de la mirada del
estratega militar y, en tanto estratega, adecua los espacios a las necesidades de la guerra. Esa
perspectiva militar es mas evidente cuando se le contrasta con el testimonio de Bernardino
de Sahagun. En la Hisforia general de las cosas de Nueva Esparia (Sahagun, 1227-1230) el
testimonio del cronista tal vez corresponda mas a lo que debia ser el sitio que Cortés
identifica como “teatro”; para Sahagun, sin lugar a dudas es un altar y de eso da cuenta en
su croénica al hablar de la maquina fabricada e indicar que la armaron “[...] encima de un
cu que estaba en el tianguis que llaman mumuztli” (Hisforia General, 1261y 1296).

Buena parte de las actividades culturales desarrolladas en la ciudad de México
estuvieron directamente relacionadas con el proceso militar, religioso y politico que supuso
la conquista y mientras ésta se consolidaba, en un largo proceso de colonizacion, la ciudad
comenzo una rapida reordenacion urbanistica. Esta ordenacion estuvo marcada basicamente
por la definicién de la cuadricula, la distribucion de espacios para la construccion de
edificios destinados a los nuevos poderes publicos, la adjudicacion de solares entre los
nuevos vecinos y la organizacion de una sociedad de castas ordenada jerarquicamente
alrededor de una plaza.

El ritmo de las actividades militares y las transformaciones administrativas era
acompanado con la sostenida implantacion de la religion cristiana y, mds importante aqui,
con el trasplante de los modelos de vida y comportamiento peninsular. Asi, si en junio de
1524 llegaron los primeros franciscanos, sdlo meses después ya habia en la ciudad una
notaria, un Cabildo y una escuela de danza.

El establecimiento de estas instituciones administrativas supuso la llegada de
funcionarios civiles, la adecuacion de précticas burocraticas empleadas de tiempo atras en el

reino de Castilla, la adopcion de esas practicas entre los mexicanos'? y en general la

12 Sobre la adopcion que los mexicanos hicieron de las précticas burocraticas castellanas remito a los
Documentos nduas compilados por Reyes Garcia y otros, obra que recopila mas de un centenar de textos
notariales en ndhuatl (con version en espanol) donde los indigenas del siglo XVI muestran cémo realizaban los
mas diversos negocios haciendo uso de su lengua en una practica burocratica europea. Estos documentos
inevitablemente remiten a una pregunta sobre politica lingiiistica planteada en el prologo “;cudndo, como y
por qué perdimos el derecho a escribir y tratar nuestros asuntos en nuestra lengua?” (18). Ejemplo de la
relacion entre burocracia y actividades artisticas es un documento de enero de 1593 en el que se hace un
“mandamiento para que los cantores y musicos del tlaxilacalli de San Sebastidn y San Pablo sean exceptuados
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importacion del modelo cultural propuesto por la sociedad europea del Renacimiento. Visto
desde esa perspectiva, la introduccion de la escribania (1524), la imprenta (1539) o la
Universidad (1553) asi como las oleadas de musicos y comediantes que llegaron a la ciudad
participan de la ldgica de un proceso colonizador renacentista y pragmatico. Burdcratas,
académicos y artistas formaron un ejército de avanzada que el Renacimiento puso en
Meéxico; un ejército quiza mas numeroso y mejor pertrechado que los misioneros, un ejército
que fue ganando terreno en la medida en que institucionalizé algunos comportamientos
sociales y tuvo ocasidén de mostrar su poder en el tumulo imperial que la ciudad hizo en
1559 con ocasion de la muerte de Carlos V (Gruzinski, Ciudad de México, 226).

Afirmar que los recién llegados pusieron a funcionar las instituciones espanolas en
México no solo quiere decir que adecuaron unas formas antiguas de hacer las cosas a una
nueva realidad, sino que, sobre todo, introdujeron preceptos, ideas, creencias y objetos que
ayudaban a organizar las comunidades en concordancia con la ley introducida, le decian a
los sujetos como proceder ante su ley y hacian funcionar la sociedad. Entender la
institucionalizacion de la sociedad y de los comportamientos individuales es decisivo al
explicar el origen del teatro en México por cuanto la institucionalizacion revela, en buena
medida, el grado de cohesion social.

Un ultimo aspecto importante para explicar la formacion del teatro en México es la
comprension de la situacion espanola en el mismo periodo. A este respecto conviene
entender como funcionaba una institucion como el teatro en la sociedad espanola que servia
de modelo, al menos en lo que respecta a las condiciones materiales de la representacion.

En su tesis doctoral, Jean-Louis Flecniakoska mostrd que, salvo algunas pequenas
variantes, en todas las ciudades espanolas la celebracion de fiestas populares respondia a un

esquema muy similar:

Villes et villages célebrent a origine toutes ces fétes de la méme manicre; il semble bien
qu’on n’ait pas fait grande différence entre les unes et les autres; qu’il s’agisse du Corpus
ou de la féte de Notre-dame du Rosaire, le programme des réjouissances est le méme:
«muestras exteriores de devocion, invenciones, dangas, comedias, autos 'y
representaciones» (Formation de I’ “Auto” reljgieux, 83).

del coatequitl” (Documentos nduas, 316-317). El interés de este documento radica en que advierte que dado
que estos mexicanos son personas que han sido formadas en actividades artisticas no tienen porqué ser
forzados a realizar una actividad diferente en la que su capacidad artistica sea lastimada.
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Sabemos que en las ciudades pequeiias las cofradias nombraban a un mayordomo encargado
de conseguir obras y comediantes, proveer los accesorios necesarios para la representacion
y, cuando era del caso, contratar a comediantes profesionales.

El esquema espanol se repite en México tanto por razones practicas —es mas facil
copiar que innovar—, como por razones ideoldgicas, vg., rescatar e imitar los rasgos de
distincion que la fiesta otorgaba a algunos estamentos sociales en cualquier rincon de la
peninsula. En este esquema se explican, por ejemplo, las pujas que se presentaron entre
sastres y plateros para organizar las fiestas en México durante 1529. Podria incluso pensarse
que la repeticion mexicana de los esquemas espanoles aspiraba elevar a la categoria de mito
algunos comportamientos que en Espana ya eran caducos, asi como la manera de
proyectarse un destino colectivo en la nueva ciudad que se estaba construyendo. Hablando
de las fiestas en México durante los primeros anos de vida hispanica dice Arturo Warman:
“Mientras en Espana perdia poco a poco su gran arraigo el culto a Santiago, éste vivia aun
plenamente en el nuevo continente y su festejo era de los mas importantes para los
conquistadores y sus descendientes. Tanto asi que desde 1541 fue instituida como fiesta
titular de la ciudad de México” (Danza de moros y cristianos, 72).

La investigacion documental en el Cabildo de México permite ver que, muy pronto, el
modelo de organizacion de la fiesta se perfecciond y el Cabildo comenzo a organizar fiestas
siguiendo el modelo que correspondia a Toledo, Sevilla o Segovia. En las ciudades espanolas
la municipalidad mandaba organizar una comision de fiestas en la que participaban, como
minimo, los diputados y un escribano que ejercia las veces de secretario de la comision.!3 Al
analizar el proceso de formacion del teatro en el ambito de la peninsula ibérica, Flecniakoska

senala:

I est intéressant de souligner que lapparition des grandes troupes théatrales sur les
plateaux mobiles de Corpus, coincide a peu pres avec ’établissement des grands
corrales de comedias. A Madrid: e/ Solen 1568, /la Pacheca en 1574, la Cruzen 1579;
a Sevilla: Dora Flvira, quelque peu avant 1579 et a Toledo el Meson de la Fruta en
1576 probablement. Les compagnies théatrales sont fort bien organisées juridiquement:

13 Con los anos no fue suficiente que el Cabildo contratara a través de una comisidn, sino que fue
necesario encomendar a un tercero el registro y la custodia de los documentos relacionados con la contratacién
de la actividad teatral, entre otras cosas para efectos de exigir a las partes el cumplimiento de lo pactado.
Recientemente Davis y Varey publicaron los archivos del escribano Juan Garcia de Albertos quien ocupd entre
1630 y 1660 el cargo de comisionado de comedias para el area de Madrid. Si bien esos archivos se ocupan de
un periodo y un drea que no interesa en esta tesis, merece la pena detenerse en ellos por cuanto muestran el
tipo de documentos oficiales que involucraba la actividad teatral en los Siglos de Oro y las caracteristicas de las
instituciones dedicadas al teatro, “cl sistema de autores de titulo, las compaiias de legua, las modalidades
contractuales de racién y representacion y de partes, las funciones del autor, el tamano de las compaiiias, los
sueldos y los papeles, el vestuario, la escenografia y el repertorio” (Actividad featral, cclxxxiii).
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les auteurs sont engagés par contrat passé¢ devant notaire pour une ou deux saisons
théatrales, de Carnaval a Carnaval; les directeur de troupe sont tenus de leur verser un
salaire fixé a Pavance, de les véhiculer, de les loger et parfois de les blanchir. Par
ailleurs, le responsable de la troupe doit tenir une caisse commune alimentée selon des
modalités, elles aussi couchées sur le papier» (Formation de I’ “Auto” religieux, 90-91).
El funcionamiento de un Cabildo, la legalizacion de los negocios ante un notario, la
organizacion de una escuela de danza, los términos en los negocios y hasta las formas de
pago son prueba de la progresiva consolidacion de una sociedad en la que las formas de
gobierno y sobre todo las formas de organizacion social estdn siendo transplantadas.
Investigaciones mds recientes como la de Alfredo Hermenegildo permiten explorar
mejor el teatro espanol del siglo XVI con el propdsito de calificar con mas elementos de

juicio la situacion de la teatralidad mexicana de la época. Dice Hermenegildo:

Hoy no consideramos teatro una fiesta social y, sin embargo, esta llena de elementos de
teatralidad: trajes, disfraces, maquillaje, gestualidad de circunstancia, didlogos mds o
menos estereotipados, marco y decoracion adecuadas, existencia de publico y de
‘representantes’ [...] Las nociones de fasto teatral, de practica escénica, de fiesta publica,
de ceremonia liturgica religiosa o profana, de banquete protocolario, de baile ritual, de
celebracidén popular, de carnaval, todas ellas estdn cargadas de signos de teatralidad.
;Donde empieza y dénde acaba el teatro?, ;Donde empezaba y donde acababa el teatro
para los diversos publicos de las diversas Espanas del siglo XVI? (Teatro del siglo XVI,
15).

Establecer limites férreos puede hacer que dejemos de lado el estudio del origen del teatro en
Meéxico e incluso podria suponer la eliminacion de las peculiaridades del teatro
novohispano, pero no tener los limites podria convertir todo acto publico en teatro. De la
misma manera que en la Espana estudiada por Hermenegildo, en México los limites de lo
teatral son muy difusos y se confunden con los limites de esferas institucionales como la
religion o la politica. Ante ese panorama podemos conformarnos con “hacer una historia de
la literatura dramatica” en el México del siglo XVI (que en términos reales solo comienza al
final del siglo) o intentar “ir mds adelante por un camino lleno de recovecos mal alumbrados
o francamente desconocidos” (7eatro del siglo XVI, 16).

Esta tesis sobre la fiesta y el espectdculo en la formacion del teatro en México se
encamina por el sendero senalado por Alfredo Hermenegildo y, por lo tanto, somos
conscientes de los “recovecos” que tendra que explorar. Ya encaminados, advertimos que el
proceso de arribo y adecuacion de instituciones culturales espanolas es de mucha utilidad,
pues permite reconocer que en la medida en que crecen y se perfeccionan las ofertas de

espectaculos publicos en la ciudad, van apareciendo los espacios adecuados y se va
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profesionalizando la actividad teatral que tendrd pleno desarrollo a partir de 1565 con el
teatro de Fernan Gonzalez de Eslava, asunto éste que desborda el objetivo de esta tesis y del

cual se ocupan casi todos los trabajos sobre teatro novohispano del siglo XVI.
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CAPITULO DOS: ESPECTACULQS Y TEATRALIDAD EN MEXICO

En este capitulo se mostrara de qué manera la construccion de la ciudad puede ser explicada
como la construccion de un escenario para fiestas y espectaculos y cémo estos son, a su vez,
un factor de integracion social. En la segunda parte se mostraran los componentes y las
principales manifestaciones de los espectaculos festivos en México en tanto que factores que

llevan en si algunos rasgos de teatralidad, una virtualidad teatral.

A. Teatralidad y etapas de construccion de la ciudad

Durante la primera mitad del siglo XVI la ciudad de México tuvo un proceso de crecimiento
que no sélo se vio en la construccion de edificios y en el perfeccionamiento de sus calles,
sino también en la introduccion de précticas asociadas con la vida urbana como el desfile
militar, la procesion religiosa y la fiesta popular.'* Esas actividades se desarrollaron como
parte del proceso de consolidacidon de México como ciudad renacentista e involucran
elementos germinales de la formacion del teatro. En lo que sigue se presentaran algunos
elementos que permiten identificar la ciudad de México como una ciudad renacentista.

Las primeras décadas de vida hispanica de la ciudad de México pueden identificarse
con los intentos de construccion de la ciudad como espacio material hispanico y con su
consolidacion como espacio simbolico acorde con el Renacimiento. Serge Gruzinski habla,
por ejemplo, de un “Renacimiento importado” manifiesto, entre otras cosas, en la
introduccion de la imprenta y la Universidad (Ciudad de México, 226s).

En efecto, cuando se estudian las actas del Cabildo de la ciudad en el periodo 1521~
1563, tras el caos aparente de los datos sobresalen el dinamismo en la distribucion de los
predios, la demolicion de edificaciones precortesianas y la construccion de edificios publicos,
residencias privadas y templos religiosos. Junto con esa actividad material, las actas

muestran la manera en que la ciudad se empend en la represidon de comportamientos

14 Desde muy temprano las Actas del cabildo registran tales actividades, sdlo como ejemplos sobre
desfiles militares véase el 4 de diciembre de 1528, sobre procesiones véase el 24 de mayo de 1529, sobre fiestas
populares véase el 1 de abril de 1524.



“parbaros” y en la consolidacion de un ambiente que favorecia los cambios en la actitud y en
el comportamiento de los individuos, asunto que en la época se rotulaba bajo el nombre de
“policia”15,

La clasificacion de los datos de archivo, de las crénicas y de la historiografia sobre los
primeros cuarenta anos de vida hispanica permite perfilar, al menos, tres etapas en el
desarrollo de la ciudad similar a la periodizacion sobre la arquitectura mexicana hecha por
Tovar de Teresa (Ciudad de México y la Utopia, 139 y 154-156): antes de la conquista, antes
de la llegada del primer virrey (las Audiencias) y el gobierno del primer virrey. Conocer la
ciudad en esas tres etapas permite entender en qué escenario se organizaron las primeras
representaciones en México y sobre todo cudl fue su funcion y cudles sus alcances; conocer
la relacion entre el crecimiento de la ciudad y las representaciones publicas permitira
distinguir matices en los distintos tipos de espectdculos publicos y en los distintos tipos de

representacion.

a. Laciudad conquistada

En la primera etapa se encuentra la ciudad descrita por los conquistadores en donde la
vision de 1519 da cuenta tanto de la apariencia fisica de Tenochtitlan, como del impacto que
su esplendor produjo en Bernal Diaz o en Cortés. En esta primera etapa lo que mas destacan
los cronistas son los grandes monumentos, la distribucion urbana, la condicion de la ciudad
lacustre y su relacion con el entorno.

De acuerdo con el mito, una larga peregrinacion tuvo su fin cuando se encontrd un
aguila parada sobre un nopal devorando una serpiente; mas alla de su valor simbdlico, la
construccion de la ciudad que encontraron los conquistadores pudo realizarse gracias a que
coincidieron varios factores: el lugar estaba deshabitado, no hubo mayor obstaculo para la
posesion del territorio, la zona ofrecia alimento, cobijo y condiciones de seguridad. Dicha
fundacion se realizo en la zona que mas tarde los conquistadores identificaron con el barrio
de San Pablo en el sureste de la comunmente llamada “primera traza” de la ciudad, de hecho
hay quien identifica el lugar de la fundacion con la actual plaza de San Pablo (Caso, Pucblo
del sol, 38; Valero de Garcia, Ciudad de México-Tenochtitldn, 33).

15 Sequin 7esoro de la lengua, policia es “la buena orden que se observa y se guarda en las ciudades y
republicas cumpliendo las leyes y ordenanzas establecidas para su buen gobierno [...] vale también cortesia,
buena crianza y urbanidad en el teatro y costumbres”.
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Segun el padre Acosta (Hisforia natural, 426 [lib. 7, cap. 7]), el centro de Tenochtitlan
era una capilla a partir de la cual se definidé un cuadrante que sirvid de marco a los cuatro
barrios principales: Moyotlan, Teopan, Atzacoalco y Cuepopan. Siguiendo a Alcantara
Gallegos (“Barrios de Tenochtitlan”, 167-198) es posible afirmar que esa division respondiod
a necesidades administrativas y estuvo relacionada con un principio de organizacion de los
predios en el que la propiedad familiar y la explotacidon del terreno eran fundamentales.
Cada cuadro se identificod con un calpulli, de suerte que la division no sélo supuso segmentar
la ciudad en barrios, sino que cada sector quedo ligado a una institucion que agrupaba
familias por parentesco, oficio o culto (Sahagun, Hisforia general, 1253). Dentro de cada
cuadrante, los predios podian ser exclusivamente residenciales o combinar ese uso con la
produccién agricola en chinampas domésticas, con servicios o con usos multiples. En todos
los casos, los barrios estaban puestos sobre islotes, de manera que los predios estaban
separados por agua o unidos por caminos, canales o puentes, infraestructura que
solucionaba con eficiencia asuntos como el abastecimiento de productos agricolas no
suministrados por el entorno doméstico.

Cuando llegaron los espanoles, la ciudad ocupaba un area superior a la dimension
original del islote y de su centro se desprendian las cuatro calzadas “por el oriente hacia el
embarcadero de Texcoco, lo que es hoy la calle de Guatemala; al sur la calzada de
Iztapalapa, actual calle de Pino Sudrez; por el poniente la llamada, como hasta hoy en dia,
calzada de Tacuba; la del norte, rumbo a Tlatelolco, correspondiente con la calle de
Argentina, esta ultima con una desviacion hacia el Tepeyac” (Valero de Garcia, Ciudad de
México-Tenochtitldn, 48).

Ya desde los primeros cronistas, la relacion entre las caracteristicas del espacio, la
infraestructura y el abastecimiento llamd la atencion de los conquistadores. Cortés en la
segunda Carta de Relacion habla de “todas las entradas de la ciudad y en las partes donde
descargan las canoas, que es donde viene la mas cantidad de los que entran en la ciudad”
(Cartas de relacion, 241) y Bernal Diaz alude a la cantidad de canoas que habia en la laguna
y que surtian a Tenochtitlin (Hisforia verdadera, 220). En términos generales, los
comentarios de los cronistas sobre la ciudad encontrada se centran en el topico de la
amplitud de las calles y en la relacion de éstas con las aguas; Cortés dice que las calles son
“muy anchas y muy derechas” (Cartas de relacion, 234), Bernal Diaz, al ver la calzada de

Iztapalapa, dice que causaba admiracion ver “aquella calzada tan derecha y por nivel como
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iba a México” (Historia verdadera, 218) y Bartolomé de Las Casas compara México con
Venecia (Apologética, 542).

Una vez superado el asombro inicial, cuando la imagen idilica se esfumo y cuando las
condiciones materiales de la estadia en la ciudad se hicieron insostenibles, los mismos
cronistas advirtieron la devastacion de la ciudad y Cortés mismo hizo de ella un espectaculo
para persuadir a los posibles enemigos llegados de Michoacan: “E hicelos llevar a ver la
destruccion y asolamiento de la ciudad de Temixtitan, que de la ver y de ver su fuerza y
fortaleza por estar en el agua quedaron muy espantados” (Cartas de relacion, 439). Entre los
indigenas la version de la devastacion quedo plasmada, entre otros documentos, en el
Manuscrito anonimo de Tlatelolco donde se advierte que “nos quedaba por herencia una red
de agujeros, en los escudos estuvo nuestro resguardo, pero los escudos no detienen la

desolacion” (Ledn-Portilla, Vision, 161).

b. Laciudad en construccion

La segunda etapa en la construccion de la ciudad abarca desde la caida de Tenochtitldn hasta
la llegada del primer virrey en 1535. En este periodo los cronistas y las actas del Cabildo
destacan las transformaciones de la ciudad, la forma en que se elaboro la primera traza, las
estrategias de distribucion de los predios, el diseno de las calles con cordel, el
aprovechamiento de la infraestructura indigena e incluso la construccion de dos castillos
que, por su similitud con la arquitectura militar, reproducian la imagen medieval de ciudad
y sus ideales guerreros.

Esta etapa en la construccidon de México solo se inicid después de que Cortés termind la
construccion de su casa en Coyoacdn, conocida entonces como “las atarazanas” (del arabe

Dar as saana, ‘arsenal’). Dice la cuarta Carta de Relacion que

hecha esta casa, porque me parecid que ya tenia seguridad para cumplir 1o que deseaba,
que era poblar dentro de esta ciudad, me pasé a ella con toda la gente de mi compaiiia. Y
se repartieron los solares por los vecinos, y a cada uno de los que fueron conquistadores
en nombre de Vuestra Real Alteza yo di un solar por lo que en ella habia trabajado
demas del que se les ha de dar como a vecinos que han de servir segun orden destas
partes (Cortés, Cartas de relacion, 502~503).

A este periodo —cuestionado durante el juicio de residencia por la actitud leonina de Cortés—
corresponde la primera traza encargada por Cortés a Alonso Garcia Bravo (Toussaint,

Informe de mérifos). En la traza los ejes respondian a la tradicion clasica que definia el eje
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vertical como “cardo maximo” en el sentido norte sur y el eje horizontal como “decumano
maximo”1é en sentido este-oeste, localizando en la interseccion una plaza (Valero de Garcia,
Ciudad de México-Tenochtitlin, 80-81); la calzada de Tacuba hizo las veces de decumano
maximo y la calzada de Iztapalapa las veces de cardo maximo. A partir de esos puntos de
referencia, Garcia Bravo hizo lineas paralelas y perpendiculares que dieron forma a la
cuadricula basica que comunmente se llama “primera traza”. No obstante, la cuadricula
quedd sujeta a las construcciones existentes como por ejemplo al palacio o casa vieja de
Cortés edificado sobre la antigua casa de los enanos descrita por Bernal Diaz (Hisforia
verdadera, 230), lugar que desde el principio entusiasmo al conquistador por encontrar alli
algo muy parecido a un moderno zooldgico y un drea de exposicion de hombres con
deformaciones fisicas (Valero de Garcia, Ciudad de Meéxico-Tenochtitlin, 83-84). El

descubrimiento de esas dos casas también se seniald en la segunda Carta de Relacion:

Habia en esta casa ciertas salas grandes bajas todas llenas de jaulas grandes de muy
gruesos maderos muy bien labrados y encajados, y en todas o en las mas habia leones,
tigres, lobos, zorras y gatos de diversas maneras y todos en cantidad, a las cuales daban
de comer gallinas cuantas le bastaban, y para estos animales y aves habia otros
trescientos hombres que tenian cargo de ellos. Tenia otra casa donde tenia muchos
hombres y mujeres monstruos, en que habia enanos, concordados y contrahechos, y
otros con otras deformidades, y cada una manera de monstruos en un cuarto por si, y
también habia para estos personas dedicadas para tener cargo dellos (Carfas de
Relacion, 245-246).17

En cualquier caso, los limites del primer cuadro debieron ser al norte las calles de Peru y
Apartado, al sur San Jeronimo, al oriente la calle de Alhondiga o Santisima y al occidente San
Juan de Letran. Un aspecto que debe subrayarse es que a la hora de pensar en la primera
traza, el cuadrante de la ciudad mexica sirvid de base para la traza de Garcia Bravo y
comparandolas es posible identificar los barrios de México entre 1521 y 1535. Al perpetuar
la traza, se perpetuaba también la especializacion de los barrios por gremios de produccion,
comercio y artesania, distribucion que evidenciaba la prosperidad precortesiana resenada
por los cronistas (Sahagun, Hisforia general, 791-851; Torquemada, Monarquia indiana, t.
4,345-352).18

16 En la planificaciéon urbanistica del Imperio romano el decumano denota una calle con orientacion
este-oeste en un campamento militar o colonia. El decumano principal es el Decumanus maximus'y éste se
cruza perpendicularmente con el Cardus Maximus, la otra calle principal.

17 Motolinia dice que esta casa “Thenia en su palacio henanos y corcobadillos, ex yndustria siendo ninos
los hazian gibosos y quebrados, ca destos se servian los senores en esta tierra, como otro tiempo los eunucos”
(Memoriales, 303).

18 En el extremo noreste quedd Atzacoalco (‘lugar donde son detenidas las aguas’) en donde se ubica el
barrio de San Sebastidn limitado por la laguna y las actuales calles de Guatemala, Apartado y la Calzada
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Ademas de aprovechar la traza mexica para erigir sobre ella la nueva ciudad, la cuarta
Carta de Relacion muestra de qué manera Cortés aprovecho la estructura administrativa
prehispanica para hacer mas eficiente su administracion de la ciudad. En efecto, el cronista

con el propdsito de mostrarle al rey su eficiencia como gobernador le indica que

hice a un capitan general que en la guerra tenia el dicho sefior y yo conocia del tiempo
de Motezuma que tomase cargo de la tornar a poblar. Y para que mas abtoridad su
persona tuviese tornéle a dar el mesmo cargo que en tiempo del sefior tenia, que es
liguacoatl, que quiere decir como lugarteniente del sefior, y a otras personas
principales que yo también ansimismo de antes conoscia, les encargué otros cargos de
gobernacion desta cibdad, que entre ellos se solian hacer (Cartas de relacion, 500).

Otros de los favorecidos fueron Juan Velasquez Tlacotzin, encargado de asuntos tributarios
durante la primera administracion hispana de la ciudad y Fernando Ixtlixochitl funcionario
encargado de caminos (Carfas de relacion, 424; Bernal, Hisforia Verdadera, 397) y
tatarabuelo del cronista Fernando de Alva Ixtlixochitl.

Después de aclarar el asunto de la traza y los barrios de la ciudad, el siguiente asunto
por resolver es el de la distribucion de los predios; un predio dentro de cada barrio se
identificd con el nombre de “solar” (1762 metros cuadrados) y en teoria cada conquistador
recibia uno. La distribucion de solares fue quiza la primera y mas importante tarea de los
primeros anos de reuniones del Cabildo de la ciudad; en esas reuniones se definid, por
ejemplo, la medida de un solar, la cantidad de solares por conquistador, la ubicacion de cada
uno de ellos, el tiempo de adjudicacion, las caracteristicas y el uso. Después de la plaza, los
sitios que primero se ocuparon fueron los bordes de las calzadas de Tacuba e Iztapalapa, por
la necesidad militar de resguardar las entradas por tierra e incluso por las ventajas
comerciales que tenia ocupar espacio de alta circulacién. También hubo concentraciones
tempranas en el drea de la iglesia de Santo Domingo y al oriente de la ciudad en el fuerte de
las Atarazanas (actual calle de Guatemala). Cuando alguna zona de la ciudad se despoblaba,
el Cabildo intervenia para valorizar el drea construyendo sitios de inter¢s, asi, por ejemplo,
en septiembre de 1533 el Cabildo dispuso que dado que los conventos de los franciscanos y
dominicos estaban hacia Tacuba y Chapultepec —lo que causé el despoblamiento del rumbo

de las Atarazanas— “a la ciudad le conviene que el de los frailes de la Merced esté rumbo a

Iztapalapa; al sur quedo el barrio de Zoquipan (‘lugar lodoso’) identificado con el barrio de San Pablo y
limitado en la actualidad por las calles de Corregidora, San Jerénimo, Anillo de circunvalacion y Pino Sudrez; al
noreste se ubicaba el barrio de Cuapopan (‘en el camino’ por estar la borde del camino a Texcoco), que durante
la colonia se identificé con Santa Maria Cuapopan o Santa Maria la Redonda limitado en la actualidad por las
calles de Tacuba, Brasil, Pert y Paseo de la Reforma. Finalmente, Moyotlan (‘entre mosquitos’) conocido como
barrio de San Juan, limitado en la actualidad por las calles de Doctor Lavista, Pino Sudrez, Tacuba y la esquina
de Reforma con avenida Juarez (Valero de Garcia, Ciudad de México-Tenochtitldn, 42-44).
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aquellas” (ACM, 22 de septiembre de 1533), es decir, cerca de las actuales calles de Jesus
Maria y Republica del Uruguay, en el barrio de San Pablo.

Esmerarse en la entrega de predios no solo suponia saldar las cuentas con quienes
habian arriesgado sus vidas en la conquista, sino que fue una estrategia para promover el
arraigo entre los conquistadores. Recibir el predio, pero no contar inicialmente con recursos
(materiales y econdmicos) para la construccion y sobre todo carecer de cualquier
refinamiento, hizo que para algunos conquistadores —hombres acostumbrados a la
aventura—, el predio mas que un premio fuera casi un castigo. Bernal Diaz da cuenta de las

desventuras y la vergilienza que padecia aun después de recibir su predio:

y ahora que voy a los pueblos de mi encomienda no llevo cama; y si alguna vez llevo no
es por mi voluntad, sino por algunos caballeros que se hallan presentes, porque no vean
que por falta de buena cama la dejo de llevar, mas en verdad que me echo vestido en
ella. Y otra cosa digo, que no puedo dormir sino un rato en la noche, que me tengo que
levantar a ver el cielo y estrellas y me he de pasar un rato en el sereno y esto sin poner
en la cabeza cosa ninguna de bonete ni pafio y gracias a Dios no me hace mal, por la
costumbre que tenia (Hisforia, 287).

Segun los calculos de Ana Rita Valero (Ciudad de México-Tenochtitldn, 99~101), con todo y
la escasez de materiales, dinero y refinamiento, hacia 1525 habia en la primera traza unas
150 casas habitadas por familias extendidas de, al menos, 10 personas; es decir que para esa
¢poca habia unos 1500 pobladores europeos, casi todos hombres solos dispuestos a dejar 1o
poco que tenian a cambio de nuevas conquistas.

Abandonar los predios entregados por el Cabildo fue algo muy comun, incluso
predecible en hombres dados a la aventura, y si en algun sitio faltaba el propietario por
muerte o abandono el Cabildo disponia del solar, entre otros, a través del “tenedor de bienes
de difuntos” (ACM, 9 de febrero de 1532). En 1532 muchos vecinos se fueron para Baja
California; en 1540 se interesaron por la conquista de las siete ciudades de Cibola, en 1542
y 1564 los destinos fueron la Florida y las Filipinas. El abandono de la ciudad es algo tan
frecuente que cincuenta anos despucs, en 1570, la poblacion de México no superaba los
1700 habitantes europeos. A este respecto el Cabildo se pronuncié en muchas ocasiones; ast,
por ejemplo, el 4 de mayo de 1534 encargd a Francisco de Santa Cruz y a Gonzalo Ruiz
hacer una relacion sobre la manera en que se despoblaba la ciudad como consecuencia de
“las nuevas del Piru”. La minuta entregada a Santa Cruz y Ruiz fue solo la primera de una

larga serie sobre el tema; meses después —el 21 de agosto de 1534— la ciudad prohibid “sacar
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armas y caballos” de la traza y luego acordd que “quien no esté en su tierra la perderd”
(ACM, 31 de agosto de 1534).

Quienes recibieron sus predios y no se embarcaron en nuevas expediciones
comenzaron construcciones aprovechando —sin autorizacion— los materiales y la mano de
obra de la tierra. A propdsito del tipo de construcciones realizadas en la primera traza,

Valero ha senialado que

Los primeros anos de la ciudad de México se caracterizan desde el punto de vista
arquitectonico por tener formas completamente marciales, y si de construcciones civiles
no tenemos restos que comprueben lo anterior, en cambio la arquitectura religiosa de la
¢poca nos confirma el aspecto castrense de la misma. Dice Francisco de la Maza que si la
traza de la ciudad fue muy moderna para su época, impregnada del renacimiento del
momento, la construccion por el contrario resulta anticuada y severa (Ciudad de
México-Tenochtitldn, 109).

En efecto, en la ciudad trazada por los conquistadores quiza la obra mas recordada es la
fortaleza que construyd Hernan Cortés, la llamada casa vieja; el enorme edificio ocupaba el
cuadro que comprenden las actuales calles de Monte de Piedad, Madero, Isabel la Catodlica y
Tacuba. Cuando Cervantes de Salazar registrd las proporciones de esta casa, inicid sus
comentarios senalando que Cortés era amigo de regocijarse con mujeres, amigo de juegos
“sin parecer tahur”, amigo de fiestas y banquetes. En un tono que registrd las polémicas

obras de Cortés, Cervantes consignod que el conquistador:

Edificd en México dos casas muy suntuosas; culpanle todos de no haber hecho iglesia,
conforme a la grandeza de las casas; los que le defienden, dicen que era su pensamiento
hacer un templo mds suntuoso que el de Sevilla, y que por no haber entonces oficiales
espanoles lo dejo. Como quiera que sea, ¢l se descuidd mas de lo que convenia. Culpanle
también muchos de no haber pedido o dado perpetuidad de indios a los conquistadores,
como pudiera, a causa de tenerlos siempre debajo de la mano; pues él, aunque tan
valeroso, no pudiera sin ellos conquistar tan grandes reinos y seniorios; no falta quien le
defiende de esto, aunque como hombre no podia acertar en todo (Cervantes de Salazar,
Cronica, 99).

Si bien las criticas a las dimensiones de las casas de Cortés se dan en el contexto mds amplio
del trato que éste dio a los demas conquistadores, es indudable que al comparar las
dimensiones de las casas de Cortés con las dimensiones de la catedral, ésta parece una

capilla: para la construccion de la catedral la traza original dispuso reservar 25 solares (44
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mil metros cuadrados), para las casas de Cortés se dispusieron 25 solares para las casas
viejas y 24 para las nuevas, ademas de las posesiones de Coyoacan.!?

Ahora bien, no todas fueron anticuadas construcciones de estilo militar, al menos si se
advierte que los datos de archivo muestran el interés por otro tipo de edificaciones. En
efecto, el 13 de febrero de 1534 las actas del Cabildo sostienen que se hizo merced de un
solar a Pedro Diaz en Chapultepec, para que construyera alli una casa con jardin para su
recreacion. El Cabildo condiciond la entrega del predio a que éste no se vendiera, ni
traspasara, ni permutara a otra persona, “ni se pueda llamar ahora posesion ni gozar de otra
prescripcion, ni de otro titulo, ni derecho alguno. Todo lo que se edifique ahi serd propiedad
del Ayuntamiento”.

Obviamente, el jardin de Pedro Diaz no estd dentro de la “primera traza”, pero lo
interesante del registro es que muestra no solo que ya se estdn ocupando dreas por fuera de
la traza de Garcia Bravo, sino que las nuevas edificaciones ya no responden a lo que
Francisco de la Maza identificd con una estética “anticuada y severa” de estilo militar, al
menos en lo que se espera de un jardin dedicado al recreo.

Por otra parte, la disposicion mostrada por el Cabildo para que se construyera un
jardin testimonia el interés por los comportamientos de los habitantes de la ciudad. Dicho
interés se manifestd en muchas instrucciones sobre comportamientos publicos o privados de
los ciudadanos: se reglamentd la abstinencia de carnes (ACM, 25 de marzo de 1526), se
ordeno celebrar en México el jubileo proclamado por el Papa (ACM, 27 de marzo de 1528),
se cambiaron los dias de reunion del Cabildo con ocasion de los sermones del viernes de
cuaresma (ACM, 8 de marzo de 1531) y se regularon los sermones de franciscanos y
agustinos (ACM, 28 de marzo de 1531).%° Las nuevas normas testimonian el inicio de un

nuevo periodo en la historia de la construccion, aculturacidn y vida institucional de México.

19 Ana Rita Valero llam¢ la atencion sobre la vision inmobiliaria de Herndn Cortés. La llamada casa vieja
(donde quiso iniciar su administracién de la ciudad y funcioné la Audiencia y el virrey) sélo pudo ser
reformada en el siglo XVII cuando el obrero mayor Andrés de Concha propuso dividir ese edificio en cuatro
manzanas y construir las actuales calles de Palma y 5 de Mayo. Aun a finales del siglo Xix los “herederos” del
marquesado ostentaban la propiedad de terrenos en el centro de la ciudad.

20 E1 31 de marzo de 1531 se ordeno a Gonzalo Ruiz “hacer un requerimiento a los priores y guardianes
de los monasterios agustino y franciscano para que entreguen a los frailes que han pronunciado desde el
pulpito sermones sobre los esclavos y los servicios personales que los indios dan, para enviarlos presos a su
Majestad. Se ordena prediquen solamente el evangelio y los mandamientos y no hagan juntas ni concilios fuera
de tiempo”.
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c.  Laciudad de los primeros virreyes

La tercera etapa en la construccion de México se asocia con el final de las Audiencias y el
comienzo de los virreinatos. En este periodo se identifica con la planeacion, ejecucion y
aclamacion de México como ciudad del Renacimiento. La figura central del periodo es el
virrey Antonio de Mendoza quien introdujo en 1535 el Tratfado de arquitectura de Alberti,
se ocupo del diseno de algunas areas de la ciudad y aprovecho la presencia en México del
latinista Francisco Cervantes de Salazar para que describiera la ciudad en funcion de ideales
renacentistas.?!

En esos ideales, el prestigio de la vida urbana durante el siglo XVI se asocia con el
Renacimiento, de manera que se identifica lo urbano con lo culto y lo rural con la barbarie.
Pilar Gonzalbo, hablando de los espacios de lo cotidiano, sefiald que durante la conquista de
Meéxico “estaba planeado que los espanoles residieran en las ciudades y los indios en las
zonas rurales, pero pronto se impuso la conveniencia de los espanoles, necesitados de
servidores para su casa y obreros para sus talleres, y la necesidad de los indios que cerca de
los dominadores tenian mejores posibilidades de aprender y ejercer un oficio y de ganar lo
imprescindible para mantener a su familia” (/nfroduccion, 184. Sobre el mismo asunto
véase Cortes, Cartas de relacion, 501).

Efectivamente, el Cabildo senalo que el virrey ordenaba que “al rededor de la ciudad
no haya indios a un tiro de ballesta para fortalecer la ciudad y que todo ese circuito se
allane, que los hoyos que hubiese en ella y en la ciudad se cieguen y que por la ciudad no
pasen mas de dos acequias de agua” (ACM, 5 de octubre de 1537).22 Mas alla de que la
segregacion haya fracasado, conviene advertir que el Cabildo se interesd6 en promover la

separacion por cuanto asi se eliminaban factores de perturbacion y se protegia tanto a los

21 Dice Guillermo Tovar de Teresa que en realidad el primer arquitecto de la ciudad fue virrey el
Antonio de Mendoza, lector del manual de Alberti, autodidacta y autor de una “traza moderada” que sirvio de
guia para la construccion de los primeros conventos en México. Al primer virrey se le deben fortificaciones y
acueductos y fue el principal promotor del aprovechamiento de materiales o del uso de empedrados (Ciudad de
México y la Utopia, 102-104). Durante las primeras tres décadas de vida hispanica la ciudad no contéd
oficialmente con un arquitecto, de ahi que muchos de los problemas que presentd se solucionaron por sentido
comun o en el mejor de los casos por recomendaciones de maestros albaiiiles, alarifes o canteros contratados
por el Cabildo. Por recomendacion del virrey Mendoza, el nuevo virrey Luis de Velasco llamo, en 1555, al
cantero Claudio de Arciniegas, autor de la fachada de la universidad de Alcala de Henares (1542). Antes de la
llegada de Arciniegas quien mejor cumplio la labor de un arquitecto fue Toribio de Alcaraz, un maestro
cantero que llegd a México en 1540.

22 En realidad la separacion como principio de convivencia entre los pueblos que habitan una ciudad no
es un invento de la conquista hispanica de México sino que fue propuesto desde antiguo: Platon lo contempla
en La Repruiblica, Alberti lo considerd en su Tratado de Arquitecfura y durante la conquista de Granada fue
ejecutado por el capitan de las tropas espafiolas, don Ifiigo de Mendoza, padre del virrey de México que mas
promovio la separacién de indigenas y europeos (Tovar de Teresa, Ciudad de México y la Utopia,127).
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habitantes de la ciudad de una agresion indigena (que muy posiblemente llegaria a través
del lago), como a los indigenas de las malas influencias de los espanoles.??

Ahora bien, la segregacion no solo supone poner a los indios fuera de la traza, sino que
es a partir de este momento que la huella indigena quiere eliminarse de la ciudad
renacentista; en efecto, sdlo hasta 1538 se ordena demoler los adoratorios indigenas,
aprovechar los materiales de esas demoliciones en la construccion de los nuevos edificios,
proyectar la ciudad de México sin las imperfecciones de la “primera traza”, disponer la
ciudad tal como se describe en 1554 (Cervantes de Salazar, México en 1554, 21-68),
ordenar la demolicion de todo edificio que se salga de las lineas rectas de la nueva traza e
incluso ordenar que la nueva imagen de la ciudad sea representada por el cosmografo
Alonso de Santa Cruz para mostrarsela al rey en el llamado plano de Ubsala (Tovar de
Teresa, Ciudad de México y ufopia, 124).

Buena parte de esos comportamientos quizd se inspiraron en uno de los mas
importantes textos sobre arquitectura de la época, el Tratado de arquitectura de Ledn Battista
Alberti. Guillermo Tovar de Teresa mostrd que en la biblioteca del virrey Antonio de
Mendoza habia un ejemplar del libro de Alberti anotado incluso por el virrey en algunos de
sus margenes (Ciudad de México y la Utopia, 81). Igualmente, Tovar mostrd como algunos
de los postulados del Tratado de Alberti fueron aplicados milimétricamente por el virrey no
s0lo en la ciudad de México sino también en ciudades como Patzcuaro. Tovar mostrd que el
libro de Alberti se uso para establecer los criterios de seleccion del lugar mas adecuado para

construir la catedral de M¢éxico en concordancia con las disposiciones del obispo

23 El Cabildo en repetidas ocasiones se ocupo de los factores de perturbacion de las relaciones entre
indigenas y espanoles. En las Actas del Cabildo se encuentran discusiones sobre hechos coyunturales como los
escandalos “que estd promoviendo el fraile franciscano Fray Jacobo de Testara, francés de Bayona, que viene
diciendo que va a liberar a los indios; que los reyes de Espana y Francia estan en guerra porque el primero
quiere la esclavitud y el segundo la libertad de los indios. Estos lo reciben triunfalmente, lo llevan en andas le
barren el camino, le hacen presentes, le echan juncias rojas” (23 de julio de 1543), o sobre discusiones de
largo aliento como las promovidas en Espana por Bartolomé de Las Casas. En efecto, durante casi diez anos el
Cabildo de la ciudad discutié asuntos relacionados con Las Casas, por ejemplo: el 29 de diciembre de 1553
pagd los gastos que ocasiond “el traslado de un libro de molde del obispo de Chiapas fray Bartolomé de las
Casas, sobre la guerra de los indios de esta Nueva Espafia y el encuadernado en pergamino del mismo, para
poder informar a su Majestad lo que convenga”, el 8 de febrero de 1554 “acordd enviar una carta al doctor
Sepulveda, quien ha escrito a favor de esta republica y reino refutando a fray Bartolomé de las Casas, para
encargarle que lleve adelante esta labor; y que se le envien en recompensa de 1o que ha hecho y hara 200 pesos
de oro de minas en joyas”; el 9 de enero de 1562 se recomendd que no estén separados en la ciudad indios y
espanoles y que se forme un solo Ayuntamiento con 24 regidores: 18 espafoles, 6 indios de México y 6 de
Santiago Tlatelolco; que se ensefie a los indios el espanol en todos los lugares donde se adoctrine; que se
repruebe el libro de fray Bartolomé de Las Casas que acusa dano a la tierra y que no se le permita escribir cosas
de indios; el 10 de abril de 1562 se ordend reunir una comision formada por letrados de la ciudad y dos
tedlogos para que escriban contra el libro de Bartolomé de Las Casas y se comisiond al tesorero Fernando de
Portugal y al regidor Juan de Veldsquez de Salazar para que organicen las reuniones y lleven el libro, junto con
lo que otros religiosos y letrados han escrito en contra de Las Casas.
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Zumarraga, para la caracterizacion de los cimientos de la catedral seguin un parecer de los
obreros de cimientos y para la caracterizacion de los muros (Cervantes de Salazar, México
en 1554, 41-57) segun las indicaciones del Cabildo. Incluso Tovar advierte que en varios
subrayados hechos por el virrey en el 7Tratado de arquitectura esta presente la idea de que los
edificios publicos, sus materiales, sus formas y sus acabados deberian transmitir la idea de
dignidad.

Asi las cosas, los postulados de Alberti no sélo se convirtieron en realizaciones
arquitectonicas, sino que implicaron cambios de comportamiento que conllevaran el ingreso
de México en el orden del Renacimiento. De conformidad con la necesidad de dar orden a la
ciudad que se planeaba, el Cabildo hizo disposiciones en casi todos los drdenes de la vida de
los vecinos: dispuso que en México se celebrarian regularmente las fiestas de Santiago, San
Hipdlito, San Sebastian y las letanias (ACM, 31 de julio de 1537), prohibid portar armas,
mascaras y disfraces en el desfile de san Hipolito (ACM, 1 de agosto de 1539), organizo el
transito de carretas con materiales de construccion, prohibiendo la circulacion de carretas
con materiales los domingos y dias de fiesta (ACM, 8 de enero de 1538) e incluso atendio a
la necesidad de mantener la limpieza en las calles y el orden en las procesiones (1 de junio
de 1556).

En la medida en que la ciudad se erige como espacio para representar un estilo de vida,
el espacio urbano se transforma. En esa ciudad como escenario es un poco mas facil
reconocer que los festejos publicos no son un producto de generacion espontanea, sino que
participan de una compleja red de relaciones en donde los trazos de las calles, los rasgos de
la arquitectura, el lujo de los desfiles y la alegria de las fiestas forman parte de la vida
urbana y cambian en concordancia con los cambios de la vida urbana.

Organizar fiestas publicas, desfiles, procesiones o representaciones al aire libre implico
adecuar la estructura de esa ciudad en construccidn para que acogiera dichos eventos. Entre
1521 y 1563 la transformacion se tradujo en un cambio en las costumbres de los
ciudadanos, quienes ya no sélo se ocupaban de nuevas conquistas sino que se comprometian
con las exigencias de la ciudad renacentista que estaban construyendo. Fue en este periodo
que la ciudad cred normas sobre la limpieza de las calles, la actividad de carretas, el traslado
y buena marcha de los mercados, etc., normas que se ponian al dia con ocasion de la
organizacion de las fiestas de la ciudad.

Sobre la limpieza de las calles, por ejemplo, cuando el 30 de mayo de 1530 el Cabildo

decidid organizar fiestas por el nacimiento del infante espanol, pero antes que planear las
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corridas de toros o los juegos de canas y de sortijas, ordend que todos limpiaran las calles
para el segundo dia de Pascua. Quince anos después, el Cabildo no sélo pedia colaboracion
con la limpieza, sino que autorizaba multas contra quienes no tuvieran limpio el frente de su
predio. De nuevo, esta medida armoniza con la organizacion de la fiesta: no en vano el
pregon de esta norma se dirigid, en particular, a “los vecinos de las calles por donde va a
pasar la procesion de Corpus Christi” (ACM, 1 de noviembre de 1545). La solicitud de tener
limpia la ciudad en los dias de fiesta es un tema de constante discusion en el Cabildo y en la
Audiencia cuyo primer efecto fue que la limpieza de las calles en cualquier época se tomara
como una tarea por la cual todos velaban.24

Algo similar ocurrid con la actividad de carretas y caballos en la ciudad durante los
dias de fiesta; en enero de 1538 “se mando que ninguna persona ose traer en dias de fiesta,
ni en domingos, carreta cargada de tierra, ni de lena, ni de piedra, so pena de perderlo todo”
(ACM, 8 de enero de 1538). Para junio de 1556, cuando el Cabildo estaba empenado en
empedrar algunas calles, la solicitud fue mas compleja y explicita, por cuanto una sola

disposicion planted las normas para la fiesta de Corpus Christi:

Atendiendo a que el dia 4 del presente se celebrara la procesion de la fiesta de Corpus
Christi, se mando pregonar que aquellos vecinos que moren en la Plaza Mayor y calles
por donde ha de ir ésta, mantengan limpios dichos lugares; que todos los oficiales,
mecanicos y obreros se presenten con sus pendones en la Iglesia Mayor a las 6 del dia 4,
para que se les sefiale el orden que llevaran en la marcha; que ninguna persona pueda
transitar en ese dia por las calles que seguird la procesion, sino hasta que ésta termine;
que nadie porte mdscaras y que ningun hombre esté en ventana alguna de los sitios y
calles por donde fuere la comitiva. Se acordd que los diputados hablen al virrey Luis de
Velasco, para que su sefioria sea servido mandar que se guarde la orden de su Majestad
de que las varas del palio del Santisimo, en la procesién de Corpus Christi, sean llevadas
por el virrey, presidente, oidores y regidores; es decir oficiales propietarios (ACM, 1 de
junio de 1556).

En esta disposicion del Cabildo se ve con claridad la evolucion en las normas sobre la fiesta,

por cuanto aborda casi todos los aspectos que a la ciudad le interesa subrayar sobre el orden:

24 Un Auto de la Audiencia acordado el 10 de julio de 1534 advertia “que el gasto y trabajo de los que se
ocuparen de la limpieza de las calles, reparos de calzadas y canos de agua se dé y pague de los Propios de esta
ciudad de México” (Recopilacion, 67). Sobre el mismo asunto, cincuenta afnos después —el 10 de julio de 1584—
se advirtid “que lo que se gastare en la limpieza de las calles, reparos de calzada y canos de agua se pague de
los Propios de la Ciudad de México. Y a los que hubieren tomado agua de los cafios de ella para sus huertas sin
licencia de los Excelentisimos Virreyes o de la Real Audiencia, se les quite” (Recopilacion, 67). En relacion con
el personal dispuesto para la limpieza de las calles, el 26 de noviembre de 1576 fue acordado en la Real
Audiencia un auto a propésito de los alguaciles en el que éstos son puestos, entre otras cosas, al servicio de la
limpieza de las calles: “[...] y en hacer limpiar las inmundicias que hubiere por las calles y plazas publicas. Y en
este caso solo se permita que los susodichos puedan entrar en las casas de los vecinos de donde se echare
estiércol o alguna inmundicia en las dichas calles y sacarles prenda por la pena hasta que se limpien segun que
esta proveido en este caso [...]” (Recopilacion, 9).
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se ocupa de aspectos locativos al proyectar calles limpias y transitables, piensa en la
puntualidad durante la presentacion de la fiesta, involucra a otras autoridades para que
velen por el orden, cuida que las varas del palio sean portadas por las personas adecuadas y
jerarquicamente, juzga conveniente que cada uno ocupe el lugar que lo corresponde y que
la fiesta, sin dejar de serlo, discurra con la urbanidad que exige una ciudad que trasplanta el
Renacimiento.

Las disposiciones del Cabildo en relacion con la organizacion de la fiesta no se reducen
a medidas coyunturales, sino que intentan suscitar transformaciones permanentes en la
organizacion de la ciudad. Asi, normas coyunturales como prohibir el porte de lanzas o las
carreras de caballos en el mercado de Tlatelolco (ACAM, 19 de febrero de 1526); abrir
tabernas o permitir que éstas fueran administradas por hombres solteros (ACM, 28 de junio
de 1548),%5 contrastan con medidas de mas alto impacto como el traslado de un mercado; 26
asi, por ejemplo, en el gobierno del virrey Antonio de Mendoza y el visitador Tello de
Sandoval, los tianguis que solian instalarse en Santiago de Tlatelolco y en el barrio de San
Juan fueron reubicados en las cercanias de San Hipolito, en parte con el propodsito de que esa
zona ampliara su participacion en la dinamica de crecimiento y organizacion de la ciudad.
Sobre esta reubicacion dice Cervantes de Salazar: “se ordend que la gente que acudia a estos
dos tianguis cada semana se juntase, miércoles y jueves, en otra plaza muy grande, mas
cerca de la poblacion de los espafioles, que se llama el tianguis de san Hipdlito, por estar

cerca de la iglesia de este santo” (Cronica, 309).%27

25 Esta medida contrasta con una de tres anos mas tarde en la que se aprobd el aumento en el numero de
tabernas en la ciudad sin considerar el tema del desorden que estas producian (ACM, 26 de junio de 1551).
Noétese que en ambos casos la legislacion sobre tabernas se presenta apenas ha pasado la temporada de 1a fiesta
de Corpus.

26 Juan Luis de Rojas mostrd las similitudes entre México y las ciudades europeas durante el siglo XVIen
lo que respecta al mercado. Segun Rojas, las similitudes no vienen de “condicionamientos culturales de los
cronistas” actualizados en sus relatos, sino que se expresan en formas de relacion interpersonal, en dinamicas
de consumo, circulacién de moneda, organizacién de gremios de productores, regulacion del comercio,
existencia de la oferta y la demanda, legislacion laboral, uso de servicios logisticos y en general de dinamicas
urbanas que nada tienen que ver con sociedades agrarias. Con base en documentos de archivo el autor
concluye que: “El conjunto de instituciones que regian la vida de la ciudad prehispanica de México no son muy
diferentes de las que se habian dado en otras regiones, o se iban a dar en sitios como Sevilla, cuya prosperidad
descansé en parte en la ruina de la metropoli mexica. El estudio de la realidad prehispanica pone de manifiesto
que la originalidad de su cultura procede mas de nuestro analisis que de su configuracion [...] El estudio de la
estructura social nos revela que ésta es sustancialmente igual a la que ha precedido al desarrollo de la cultura
en otras regiones del mundo. De esta forma, instrumentos tedricos creados sobre la evolucidon de lo que
llamamos civilizacién Occidental son aplicables al estudio de un continente que se considerd aislado y que,
incluso, fendémenos tardios en Occidente se dieron con anterioridad en el Nuevo Mundo. Los problemas que
acosan al hombre son los mismos en cualquier entorno, y las soluciones configuran la originalidad de una
cultura, al escoger vias equivalentes pero distintas para resolverlos” (México Tenochtitldn, 276).

27 Poner un mercado en la zona implica que mas gente acudira a ella y la convertird en epicentro de una
actividad comercial. La descripcion del mercado de San Hipdlito que ofrece el cronista de la ciudad no evoca ni
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Cuando se traslado el mercado, el drea de San Hipdlito era algo mas que un espacio
adecuado para la llegada y distribucién de productos, era un espacio que debia ser
revalorado por cuanto su significado para la historia de la ciudad estaba cayendo en el
olvido; no en vano, en agosto de 1546, un requerimiento del regidor Ruy de Gonzdlez
advertia sobre la necesidad de “seguir celebrando” la fiesta de san Hipodlito “pues
conmemora la victoria de Herndn Cortés, quien gand la ciudad de México para el rey”
(ACM, 12 de agosto de 1546).

La calle es el escenario natural del espectaculo festivo durante la primera mitad del
siglo XVI y para el caso de la ciudad de México, era una de las cosas que mas llamaba la
atencion de los viajeros que visitaron la ciudad durante las primeras décadas de su historia
hispanica. A la hora de describir las calles de la ciudad se suelen citar los comentarios que
los cronistas espanoles hicieron de ella, de hecho es comun transcribir las descripciones que

para su curso de latin preparod Francisco Cervantes de Salazar.

Zuazo: +Qué calle tomaremos?
Zamora: La de Tacuba, que es una de las principales, y nos lleva derechura a la plaza.
Alfaro: iComo se recoge el animo y se recrea la vista con el aspecto de esta callel

iCuan larga y anchal, jqué rectal, jqué planal, y toda empedrada, para que
en tiempo de agua no se hagan lodos y esté sucia. Por en medio de la calle,
sirviendo a esta de adorno y al mismo tiempo de comodidad a los vecinos,
corre descubierta el agua, por su canal, para que sea mas agradable.

Zamora:  ;Qué te parecen las casas que tiene a ambos lados, puestas con tanto orden y
tan alineadas, que no se desvian ni un dpice?

Alfaro: Todas son magnificas y hechas a gran costa, cuan corresponde a vecinos tan
nobles y opulentos. Segun su solidez, cualquiera diria que no eran casas, sino
fortalezas.[...]

Zuazo: Desde esta calle que, como ves, atraviesa la de Tacuba, ocupan ambas aceras,

hasta la plaza, toda clase de artesanos y menestrales, como son carpinteros,
herreros, cerrajeros, zapateros, tejedores, barberos, panaderos, pintores,
cinceladores, sastres, borceguineros, armeros, veleros, ballesteros, espaderos,
bizcocheros, pulperos, torneros, etcétera, sin que sea admitido hombre
alguno de otra condicién u oficio.

Alfaro: iQué ruido y qué bulliciosa muchedumbre de gente a pie y a caballo! Mas
parece una gran feria que una calle. ;Quiénes ocupan este piso alto,
adornado de tan grandes ventanas?

Zuazo: La Real Audiencia; y la crujia interior, aun mds magnifica, es del virrey
(México en 1554,41-42).

la imagen del mercado que se asocia a los conquistadores (1519) ni la imagen de la época del traslado (1545),
sino la imagen de arraigo que el nuevo mercado tiene en la poblacion hacia 1565: “Acuden a este tianguis de
todos los pueblos de la laguna, de manera que se viene a juntar tanta gente que apenas se puede andar a
caballo ni a pie en ¢él. Finalmente, son tantos los contratantes, que no oso decir el nimero, porque parecerd
fabuloso al que lo oyere y no lo hubiere visto, porque cierto no hay hormiguero de tanto bullicio como acude
de gente a este tianguis. Vienen también a comprar a €l, y otros a ver, muchos espafoles y espafiolas. Los que
venden, las mds son mujeres; debajo de tendejones tienen las mercadurias puestas en el suelo, y cada una
conoce y tiene su asiento sin que otra se lo tome” (Cervantes de Salazar, Cronica, 309).
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Unido al paisaje urbano, el inventario de los gremios ofrecido por el cronista da buena
cuenta de la prosperidad de una ciudad que por esa época acababa de repartir los solares
que completaban la traza. El empedrado de Tacuba era apenas una aspiracion del maestro
de obras del Cabildo y respecto del agua que corria en medio de la calle eran mds las
tragedias ocasionadas por ella que los beneficios traidos. La imagen idilica de la ciudad de
Me¢xico ofrecida por Cervantes muestra un ideal renacentista y calla los problemas de una
ciudad edificada en medio de un lago; una ciudad en construccion, fangosa y sometida a los
embates de un clima que con frecuencia la anegaba.

Frente al idilico relato de Cervantes de Salazar, los testimonios de viajeros que pasaron
por la ciudad pueden permitir conocer mejor este escenario de la vida publica. En la
recopilacion preparada por Joaquin Garcia Icazbalceta sobre viajeros ingleses del siglo XVI
se encuentran comentarios que complementan esa imagen de ciudad. Robert Thomson, por
ejemplo, advertia en México “trazas de ser con el tiempo la ciudad mas populosa del
mundo” y, a renglon seguido, agrega:

Hay también un gran foso o acequia que atraviesa la ciudad entera y aun la plaza

mayor, por donde vienen todas las mafanas al amanecer, veinte o treinta canoas o

artesas de los indios, en las que traen para la ciudad todo cuanto se produce o fabrica en
el campo, lo cual es gran comodidad para los vecinos (Relaciones de varios viajeros, 29).

La crénica de Thomson —escrita solo un ano después que la de Cervantes de Salazar— ofrece
la imagen de una ciudad integrada a las aguas que la rodean, hasta el punto de que las aguas
llegan al centro de la ciudad. Esta imagen lacustre de la traza es tanto mas importante,
cuanto mas se quieren entender problemas tan elementales como las rutas seguidas por la
procesion de Corpus, la probable ubicacion de los tablados para comedias e incluso el uso
escenografico que se hizo de la principal plaza de la ciudad. Otro viajero inglés que también
llama la atencion sobre el agua en la ciudad es Roger Bodenham quien, a proposito de su
visita en 1564 senald que a la ciudad “se entra por tres grandes calzadas y todo lo demas
esta rodeado de agua de suerte que no necesita de murallas, estando defendida naturalmente
por el agua. Es una ciudad abundante en todo lo necesario, con muchas buenas casas,
iglesias y monasterios” (Relaciones de varios viajeros, 32).

Evocar las distintas etapas del proceso de construccion de la ciudad permite conocer las

dinamicas de los grupos sociales, el escenario donde se desarrollan las fiestas de la ciudad y
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la relacion que estas dinamicas tienen con la fiesta y el espectaculo en un periodo marcado
por la guerra, pero también por las distintas formas de conquista.

En ese contexto de construccion de una nueva ciudad se encuentra la ultima practica
militar desarrollada por los espanoles en donde la representacion desempend un papel
decisivo: cautivar a las sobrevivientes ¢élites mexicas colmandolas de honores. Entre las
mujeres mexicas, si bien muchas se convirtieron en criadas, no fueron pocas las que se
convirtieron en amantes mimadas por los conquistadores, en mujeres deseosas de manejar
cada vez mejor los modales de las damas espanolas. Dofia Isabel Tecuipochtzin, por ejemplo,
pasd comodamente de una aristocracia a la otra: se sabia hija de Moctezuma, ex esposa de
Cuitlahuac y Cuauhtémoc, amante de Herndn Cortés y madre de varios hijos mestizos. El
bautizo de sus hijos en 1531, celebrado por el obispo fray Juan de Zumarraga, fue uno de los

eventos sociales mas importantes de la década:

tuvo que aprender a comportarse como una gran sefiora espafiola mientras que seguia
estando rodeada del lujo y la veneracidn casi religiosa debida a la hija del gran
Moctezuma: cuando salia a la calle habia esclavos que limpiaban el suelo que iba a
pisar. Alrededor de dofia Isabel se esbozd un modo de vida mixto que los otros nobles
indigenas se esmeraron en copiar para acostumbrarse a vivir bajo el dominio del
emperador Carlos (Gruzinski, Ciudad de México, 247).

En 1537 el virrey Antonio de Mendoza promovio la organizacion de una orden de caballeros
indigenas, la Orden de los Caballeros de Tecles aplaudida por Fray Jeronimo de Mendieta en
su Hisforia Eclesidstica Indiana por cuanto resarcia la dignidad y los méritos de los
caballeros indigenas y dotaba sus tradiciones paganas de un contenido cristiano (Menegus
“La nobleza indigena”, 501-523; Weckmann, Herencia medieval, 156s).

Casi todo aquel que tuvo una pluma entre las manos se vio en la necesidad de llamar la
atencién sobre el absurdo de la opulencia que se apoderd de la ciudad cuando termino el
periodo de hostilidades y comenzo la dinamica de construccion de una ciudad renacentista.
Pan de todos los dias eran las denuncias contra la corrupcion de lo que se llamo “el clan de
Medellin” encabezado por Cortés y los extremenos que habitaban la ciudad y se enfrentaban
al cabildo municipal. Todos los dias en el cabildo de la ciudad se escuchaban quejas por los
abusos de los conquistadores y se destinaban recursos para edificaciones aristocraticas y
fiestas cada vez mas escandalosas. En 1540 Motolinia senialaba que “mads se gasta en la
ciudad de México que en dos ni tres ciudades de Espafia de su tamano; cdusalo que todas las
casas estan llenas de gente y también que gastan largo” (Memoriales, 295) y catorce anos

después Francisco Cervantes de Salazar ponia en boca de unos de sus personajes “en tierra
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donde la codicia impera ;queda acaso algun lugar para la sabiduria?” (México en 1554, 21)
cuestionamiento que pone de manifiesto la opinion generalizada en la época sobre el interés
puramente material que se perseguia con la conquista y el despilfarro que marcaba casi
todas las actividades de la ciudad renacentista.

En las primeras décadas de historia hispana de la ciudad de México las artes de la
representacion se asociaron a los fines que la conquista perseguia, pero se sirvieron también
de la danza, la pintura, la escultura, la arquitectura y en ultimas de la representacion que es
siempre “una reconstitucion de algo diferente” (Pavis Diccionario, 422). Las etapas de
construccion de la ciudad no solo muestran el intento de erigir una urbe acorde con la
utopia del Renacimiento, sino también una ciudad en la que se albergan las tensiones de
varios grupos sociales. Como parte de ese proceso de construccion de la ciudad se
organizaron fiestas en las que se pudiera exhibir la nobleza adquirida por los
conquistadores, fiestas que incorporaran a los indios a las costumbres de la ‘civilizacion’ y

que permitieran proyectar un futuro colectivo.

B.  El espectaculo festivo en México: componentes y manifestaciones

En esta parte se mostraran, en términos generales, los acrobatas indigenas, las carreras de
caballos y las corridas de toros como componentes de los espectaculos festivos comunes
entre 1521 y 1563, se analizara la funcion cumplida por la musica en este periodo y se
presentaran algunas de las expresiones de los espectaculos festivos que fueron mds

importantes en la época.

a.  Componentes del espectaculo festivo: acrobatas, carreras, corridas

Antes que asociarse con complejos sistemas de representacion emblemadtica o alegodrica, la
actividad teatral en México se asocio con el espectaculo festivo que no era otra cosa que la
expresion del homo festivus que intentaba superar las penurias de la vida cotidiana y
fugarse de sus propias circunstancias sirviéndose de su creatividad. Esa fuga de la realidad
asume una o varias manifestaciones: juego, baile, fiesta, mitologia, religion, poesia o
representacion teatral (Cox, Fiesta de locos, 25). Para el caso de México durante la primera
mitad del siglo XVI los componentes festivos del espectaculo suponen primero el
descubrimiento de una ciudad desconocida y, segundo, el traslado de espectaculos publicos

con raigambre en la peninsula ibérica.
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Quiza el primer espectaculo encontrado por los espanoles al llegar a México fue la
contemplacion de la vida en la ciudad, de su cotidianidad, de sus fiestas y de sus rituales, de
su gente y sus costumbres. México no solo era mas grande que cualquier ciudad conocida
por los conquistadores, sino que contaba con problemas urbanos y soluciones de policia en
su momento impensables en cualquier corte europea, la amplitud y limpieza de las calzadas
eran testimonio de ello. Desde esa perspectiva, el primer espectaculo que llamo la atencion
de los espanioles debio ser la organizacion y el tamano de la ciudad, asi como la pompa de la
corte mexicana. Casi todos los cronistas dejaron testimonio de cémo los recién llegados
pasaban horas fascinados conociendo una ciudad sélo comprensible al ser comparada con el
recuerdo de las muy populares novelas de caballerias. Al ser éstas referente obligado, no es
de extranar que, por ejemplo, Herndn Cortés en la segunda Carta de Relacion, se solace
describiendo banquetes en la corte de Moctezuma, mostrando la abundancia y la exquisitez
de los manjares, la urbanidad de los sirvientes, los modales de los comensales, el lujo de las

vajillas, etc.:

La manera de como le daban de comer es que venian trescientos o cuatrocientos
mancebos con el manjar, que era sin cuento, porque todas las veces que comia o cenaba
le traian de todas las maneras de manjares, asi de carnes, como de pescados y frutas y
hierbas que en toda la tierra se podian haber. Y porque la tierra es fria traian debajo de
cada plato y escudilla, de mansar un braserito con brasa por que no se enfriase. Ponianle
todos los manjares juntos en una gran sala en que él comia, que casi toda se henchia, la
cual estaba muy bien esterada y muy limpia, y él estaba sentado en una almohada de
cuero pequena y muy bien hecha. Al tiempo que comia estaban alli desviados dél cinco o
seis sefiores ancianos a los cuales ¢l daba de lo que comia. Y estaba en pie uno de
aquellos servidores que le ponia y alzaba los manjares y pedia a los otros que estaban
mas fuera lo que era necesario para el servicio, y al principio y al fin de la comida y
cena siempre le daban agua a manos, y con una tuvalla, que una vez se limpiaba nunca
se limpiaba mas, ni tampoco los platos y escudillas en que le traian una vez el manjar se
los tornaban a traer sino siempre nuevos, y ansi hacian de los brasericos (Carfas de
relacion, 246-247).

También en el contexto de la descripcion de la corte de Moctezuma que Bernal Diaz o
Cervantes de Salazar describan con detalle los primeros histriones y acrdbatas conocidos en
M¢xico y aun presentes en la ciudad después de 1521. Respecto de los truhanes dice

Cervantes de Salazar:

Acabada desta manera el audiencia, entraban sefiores y otros muchos cortesanos a
hacerle palacio; tomaba solas y pasatiempo, oyendo algunos romances que contenian
las hazanas y grandezas de sus antepasados, cantados a unos instrumentos redondos
que suenan mucho. Holgdbase mucho de oir hablar a truhanes y chocarreros, porque
decia ser la cosa con que mas se recreaba el espiritu, cansado de los negocios pasados y
graves, cuales son los del gobierno de la republica, y aun decia (palabra cierto digna de
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tal varén) que los chocarreros y truhanes eran graciosos reprehensores, porque debajo
de burlas y de ser tenidos por locos, decian las verdades, que muchas veces los sabios
no osan decir (Cronica, 290).

Bernal Diaz también describe a los chocarreros de la corte de Moctezuma al senalar que
“algunas vezes al tienpo de comer, estavan unos indios corcovados muy feos, porque heran
chicos de cuerpo e quebrados por medio los cuerpos, que entre ellos heran chocarreros; y
otros indios que devieran ser truhanes, que les hazian gracias y otros que le cantavan y
bailavan porqu’el Montezuma era aficionado a plazeres y cantares” (Hisforia verdadera,
230). Ambos cronistas subrayan que las actuaciones de aquellos eran actividades hechas con
el propdsito de divertir a la corte y en las que se combinaba la narracion publica de sus
hazanas con el aprovechamiento humoristico de algunas malformaciones corporales.

Cortés, Cervantes y Bernal dejan testimonio del impacto que produjo en ellos, por
ejemplo, la popularidad de los espectaculos que involucraban la habilidad fisica. Recuérdese
que Herndn Cortés en 1528 llevo a la corte espanola algunos de estos acrobatas y que ellos
se presentaron primero ante el Emperador Carlos V y luego ante el papa (Baudot, México y
los albores, 157~167). Los espectaculos de habilidad fisica mas resenados son aquellos en los
que algunos indigenas usan sus pies para jugar con palos; también como espectaculos
podemos contar los juegos de trepadores de troncos y un juego de matachines que consistia
en que “se subian tres hombres unos sobre otros de pies, levantados sobre los hombros, y el
postrero hacia maravillas como si estuviera de pies en el suelo, andando y bailando el que
estaba debaxo y haciendo otros movimientos el que estaba en medio” (Cervantes de Salazar,
Cronica, 290).

Antes de conquistar México, mientras el ejército de Cortés esperaba en Texcoco la
oportunidad para comenzar a hostigar a la cuidad, uno de los espectaculos mds comunes
eran las carreras de caballos. La importancia de las carreras de caballos se reconoce
facilmente a través de las normativas: Herndn Cortés promulgd una ordenanza en la que,
entre otras cosas, advertia “que ninguna persona jugase caballos ni armas por via ninguna”
(Diaz del Castillo, Hisforia, 451) y el Cabildo prohibio el porte de lanzas en la ciudad, asi
como correr caballos o mulas en los tianguis de Tlatelolco (ACM, 19 de febrero de 1526).
Las carreras fueron tan comunes como especticulo que la fama de los caballos en
competicion cruzoé el Atldntico, tal es el caso de “Motilla”, un caballo que era propiedad del

herrador Francisco Donaire y sobre el cual Bernal Diaz seniala:
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Y porque e traido aqui a la memoria del caballo “Motilla” fue de mejor carrera y
rebuelto, y en todo de buen parecer, castano algo oscuro, que ovo en la Nueba Espana. Y
tanto fue de bueno que Su Majestad tuvo noticia d’él, y aun Sandoval se lo quiso enbiar
presentado. Dexemos de hablar del caballo “Motilla” y bolvamos a dezir que Sandoval se
lo quizo enviar a Su Majestad, y me demandd a mi mi cavallo, que era ansi de juego
como de carreras y de camino; y este cavallo ove en seisgientos pesos (Hisforia
verdadera, 686).

Concluida la conquista militar de la ciudad, y a la par que se trasplantaban las instituciones
espanolas, se cristalizaron en Meéxico unos espectaculos festivos que conjugaban lo
precortesiano con lo espanol: procesiones y desfiles son ejemplo de esas actividades que
llegaron gracias a instituciones formales como el Cabildo o a instituciones informales como
las escuelas de danza. S6lo a manera de ejemplo me ocuparé de las corridas de toros a las
que se alude con frecuencia en las Actas del Cabildo (31 de diciembre de 1529, 30 de mayo
de 1530, 1 de agosto de 1533, etc.).

Como parte de las fiestas celebradas entre 1521 y 1563 uno de los asuntos mds
destacados es el que tiene que ver con la lidia de toros; practicamente en todas las
celebraciones hechas en la ciudad el Cabildo se vio en la necesidad de organizar, al menos,
una corrida por cada fiesta. Las noticias sobre las corridas de toros circulan con la llegada
misma de los espafioles y de ellas dan cuenta tanto los cronistas como el Cabildo. Bernal
Diaz, al comentar las celebraciones que se hicieron en México con ocasion de la paz con los
franceses (1539) senala que al final de una representacion de la guerra entre cristianos y
turcos se soltaron “toros bravos para los despartir” (Hisforia verdadera, 755). Al testimonio
del cronista se suman las abundantes referencias aparecidas en las actas del Cabildo, de
manera que es posible afirmar que en 1540 el dia de San Hipdlito fue enriquecido con una
fiesta de toros en la plaza de la catedral (ACM, 18 de junio de 1540), un ano después —pero
en Corpus Christi— los toros fueron acompanados con juegos de canas (ACM, 22 de abril de
1541), en 1545 la Pascua del Espiritu Santo fue excusa para celebrar la paz firmada con el
rey de Francia con una fiesta de toros (ACM,7 de mayo de 1545) y en 1546 la revocacion de
las “leyes nuevas” también se celebrd con toros (ACM,16 de diciembre de 1546). Rubial
Garcia comentd las fiestas de toros en el México Colonial senalando:

Desde el siglo XVI las corridas de toros eran un complemento indispensable de casi
todas las fiestas, incluso de las religiosas, aunque a algun arzobispo, como Francisco de
Aguiar y Seijas, le parecieron impropias para tales celebraciones. Hasta finales del siglo
XVIII en que se construyo una plaza apropiada, las corridas se realizaron en un coso o
ruedo desmontable que se construia en la plaza del Volador, a un costado del palacio
virreinal. Un empresario arrendaba los derechos, se encargaba de los gastos y cobraba
las entradas, reservando algunas gradas gratuitas para las autoridades, que se
acomodaban en estricto orden jerdrquico. El empresario no tenia control, en cambio,
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sobre las ventanas del palacio y las casas vecinas al coso, que funcionaban también
como gradas (Rubial, La plaza, 56).

En la ciudad de México la lidia de toros solia celebrarse en un solar anexo a la plaza mayor
que en principio estuvo abierto y, al parecer, solo después de 1551 se cerrd (ACM, 22 de
junio de 1551). El encargado de traer los toros a la ciudad solia ser el “obligado de carnes”
(ACM, 20 de julio de 1537). Si bien debemos suponer que, por la peligrosidad de esta
actividad, debid haber artistas dedicados especificamente a la suerte de toros, lo cierto es que
las normativas de la época sobre las corridas de toros en México se dirigen indistintamente a
todas las personas que participan en la fiesta: por ejemplo, en 1530 se autorizo traer toros
para ser rejoneados en la plaza de la ciudad y se advirtid “que nadie saque lanza ni espada
para los toros so pérdida de las armas, ni puas ni garrochas con espigas so pena de pagar al
toro” (ACM, 30 de mayo de 1530). Semejante aclaracidon permite conjeturar que, junto con
los diestros, era comun la intervencion de aguerridos novatos que arriesgaban su vida en la
fiesta.

Hasta aqui se han registrado en términos generales algunos componentes del
espectaculo festivo en la ciudad en los que se involucran ejercicios de habilidad y fuerza
propios de la actividad militar asociada a la Conquista. Ahora se presentara la musica como
el mas importante componente del espectaculo festivo en México, al menos porque ella esta
presente cuando el ejercicio militar comienza a transformarse en un juego de exhibicion; un
juego de burdcratas que se asumen como nobles y que quieren diferenciarse de los plebeyos
a quienes identifican con los soldados, los vecinos recién llegados a la ciudad o los indigenas
(ACM, 18 de julio de 1558).

b.  La musica: un componente esencial del espectaculo festivo

Al pensar en el espectaculo festivo en México el entorno sonoro es uno de los asuntos de
mayor relevancia no solo por su conexion con la fiesta y el espectaculo, sino también por su
relacion con la posterior aparicion de los efectos sonoros y con la introduccion de la musica
en el teatro. Bien podria especularse sobre el estruendo de las risas producidas por los
graciosos entre los cortesanos de Moctezuma, sobre la algarabia producida por los caballos
de carreras en medio del mercado de Tlatelolco o sobre la griteria de los tendidos en las
corridas de toros; sin embargo, los testimonios sobre esos tres asuntos son escasos y, por 1o

mismo, dificiles de apreciar.

64



Frente a esa escasez de datos sobre el entorno sonoro del espectaculo festivo, las actas
del Cabildo de la ciudad abundan tanto en referencias a la musica contratada para las fiestas
civiles y religiosas, como en noticias a proposito de los “tanedores” recién llegados a la
ciudad, de los musicos que piden les sea adjudicado un solar y de los trompetistas que se
alquilan para fiestas, procesiones y desfiles. En efecto, durante la primera mitad del siglo XVI
es frecuente registrar la presencia de musicos que ejercen su oficio de trompetistas o
atabaleros, otros que se dedican a dreas afines como la promocion de la danza y el canto y
otros, finalmente, fungiendo como artesanos dedicados a la fabricacion de instrumentos
musicales. Mas alla de que sean escasos los testimonios musicales del siglo XVI, esta parte
quiere subrayar la enorme vitalidad que tuvo la actividad musical en México como parte
fundamental del espectdculo festivo y como antecedente del teatro novohispano.

Cuando los musicos espanoles llegaron a México no encontraron una ciudad muda
sino que, por el contrario, descubrieron un pueblo que la mayoria de las veces, otorgaba un
valor religioso al sonido de la musica. Al margen de que en la sociedad precortesiana la
musica haya tenido una funcion ritual y de que el ritmo, las melodias, los cantos y las danzas
hayan sido elemento central de la fiesta mexica (Sahagun, Hisforia verdadera, 129ss), es
indudable que los musicos fueron una parte importante del proceso de formacion y
afirmacion de la ciudad no sélo como escenario donde se trasladaron las practicas musicales
hispanicas, sino como ambito para el cultivo de las artes musicales. En efecto, el
florecimiento de estos espacios dedicados a la musica se atribuye tanto al creciente numero
de musicos venidos de Espana, como a la intensa formacion musical ofrecida a los indigenas

en las escuelas de los misioneros. A ese respecto dice Lourdes Tourrent:

Es obvio que la préctica musical indigena fue alentada por las autoridades coloniales
porque las expresiones externas del culto formaban parte de los valores de la sociedad
renacentista espanola. A estas alturas la musica religiosa, la musica popular y la musica
cortesana se hallaban en un estado de gran desarrollo, presentes en todas las
celebraciones y todos los momentos de esparcimiento de la poblacion (Conguista
musical, 190).28

28 Fray Toribio de Benavente, por ejemplo, registra la llegada de “menestriles de Castilla que pasaron a
estas tierras” y se dedicaron a ensenar musica y afirmaban “que lo que estos yndios naturales deprendieron en
dos meses, no lo deprendian en Espaia espafioles en dos anos porque en dos meses cantaban muchas misas,
Magnificaty motetes” (Memoriales, 341).
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Sabemos que hubo musicos profesionales acompaiiando las expediciones de Cortés y de
Panfilo de Narvaez,?? pero no se trata de registrar aqui quiénes eran musicos durante la
campana militar, sino de saber quiénes, siendo musicos, desempenaron un papel destacado
en los primeros anos de la vida hispanica de la ciudad y en sus espectaculos festivos, por
cuanto debieron ser ellos quienes promovieron inicialmente algunas pequenas
representaciones que unian a su actividad musical.

Cuando los conquistadores trasplantaron sus instituciones, casi podria afirmarse que la
musica venia con ellas; los trompetas y los atabales acompaiian practicamente todos los
desfiles de San Hipolito y todas las procesiones de Corpus Christi, los bandos eran precedidos
por el toque de un tambor (ACM, 26 de mayo de 1524), los dias de Reyes o de Nuestra
Senora, de Santiago o de San Sebastidn suponian la organizacion de coros para cantar las
octavas, las visperas o las solemnidades (ACM, 31 de agosto de 1531), en el caso de las misas
de difuntos el réquiem era entonado con la mayor solemnidad; en las bienvenidas o
despedidas los trompetistas eran fundamentales y en la consolidacion de la ciudad la
academia de danza se constituyd en una de las primeras expresiones de la aspiracion
cortesana de México.

Benito de Begel, quien habia sido pifano, tamborino y tambor de los ejércitos de Italia
(Diaz del Castillo, Hisforia, 788), es uno de los primeros musicos que aparece en las actas
del Cabildo cuando se le otorga licencia para construir “una escuela de danzar por ser
ennoblecimiento de la ciudad” (ACM, 30 de octubre de 1526). No se sabe cudl fue el
impacto de esta escuela de danza en la ciudad, pero meses después Begel se presentd ante el
notario Juan Ferndndez del Castillo primero para rentar su escuela de danza a Alonso
Hernandez de Herrera y luego para reconocer una deuda por su participacion en la

expedicidén de las Hibueras.’° Las escuelas de danzas y las tiendas de tanedores estaban

29 Bernal Diaz del Castillo dice que “mandod Cortés tocar el atanbor a [Fulano de] Canillas, que ansi se
llamava nuestro atanbor, y a Benito de Begel, nuestro pifano, que tocase su tanborino, ¢ mandé a Gongalo de
Sandoval, que era capitan y alguazil mayor, para que llamase a todos los soldados y comencasemos a marchar”
(p. 317). Sobre el ejército de Panfilo de Narvaez el cronista sefiala que “los atabaleros qu’el Narvaez traia,
comengaron a tocar los atabales e a tafier sus pifanos y tanborinos, y dezia: «jBiva, biva la gala de los romanos,
que siendo tan pocos an venzido a Narvaez y a sus soldadosl». E un negro que se dezia Guidela, que fue muy
gragioso truhan, que traia el Narvaez, dava bozes y dezia: «Mird que los romanos no han hecho tal hazana». Y
por mas que les deziamos que se callasen y no tocasen sus atabales, no querian hasta que Cortés mandd que
prendiesen al atabalero, que era medio loro y se dezia Tapia” (Hisforia, 332).

30 El 12 de junio de 1527 ante el notario, Benito de Begel “confiesa adeudar a Martin de Berrio, vecino
de la misma ciudad, 17 pesos y 4 tomines de oro, ‘de resto de una silla jineta, que recibi comprada... del
maestre Francisco Roche, trepador, en el camino que veniamos de las Hibueras, e a vos el dicho Martin de
Berrio os pertenecen, para en cuenta e pago de ciento sesenta pesos de oro que el dicho maestro Francisco
Roche os debe’” (Millares y Mantecdn, Indices, 152). Otro musico importante en la ciudad es un soldado
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ubicadas “en tres medios solares hacia la plazoleta nueva, antigua calle del Empedradillo,
hoy Guatemala. Estas tiendas eran establecimientos independientes, no controlados por los
gremios sino por los reglamentos de la ciudad” (Turrent, Conquista musical, 153).

Un capitulo fundamental de la presencia de musicos en la ciudad se encuentra tanto
en su contratacion para los desfiles, como en la variedad de manifestaciones musicales que
estos artistas introducian con el proposito de construir un entorno festivo. La importancia de
los musicos en los desfiles era tal que la primera ‘huelga’ de que se tiene noticia en la ciudad
es la llamada “huelga de trompetas” que tuvo como maxima estrategia de presion la
negativa de los musicos a participar en un desfile en honor de la Inquisicion (Turrent,
Conquista musical, 154; Moreno, “Huelga de trompetas”, 9-10).

El proceso contra los trompetistas fue referido por Alfonso Toro al estudiar la presencia
de los judios en Nueva Espana (Los judios, 3-5); segun Toro, durante la instalacion del
tribunal del Santo Oficio el 6 de junio de 1536 fray Juan de Zumdrraga procesd a dos
trompetas que se negaron a tocar en las solemnidades de dicho evento celebradas en el
hospital de Nuestra Senora (hospital de Jesus). Toro senala que “los trompetas tuvieron justo
motivo para no taner sus instrumentos, ya que no se les habian pagado los pregones para la
fiesta del temido tribunal, sin embargo el flamante inquisidor los condeno a prision y multa”
(Los judios, 3).

La huelga de los trompetistas muestra un proceso mas complejo que tiene al menos tres
aristas basicas: en primer lugar conviene senalar que los musicos tuvieron una destacada
movilidad social. En efecto, los fabricantes de instrumentos, no estaban agremiados y
cobraban sumas importantes por sus servicios. Contar con esos beneficios tuvo como

consecuencia que los musicos fueran equiparados a

una especie de casta o estrato privilegiado [...] Mantener a este grupo era gravoso para
las comunidades y suscitaba preocupacién en las autoridades eclesidsticas quienes —
segun una Real Cédula de 1561 asi se expresaban de ellos: «<son grandes holgazanes...
y destruyen las mujeres casadas y doncellas, y hacen otros vicios anexos a la ociosidad
en la que se han criado» (Escalante y Rubial, “Los pueblos”, 382).31

llamado Ortiz, de quien sélo sabemos que fue “gran taniedor de biula e amostrava a dangar” (Diaz del Castillo,
Historia, 792).

81 Un buen ejemplo de la creciente autonomia de los musicos en México y de su movilidad social se
encuentra en un documento naua de 1593 que, si bien no corresponde al periodo que aqui se estudia, permite
probar la hipotesis de que una actividad artistica podia verse premiada con algunos beneficios: “En la ciudad
de México a once dias del mes de enero de mil quinientos noventa y tres anos, ante don Antonio Valeriano, juez
gobernador, llego el reverendo padre Juan de Sandoval de la compaiiia de Jesus, que tiene a su cargo el colegio
de san Gregorio. Donde estudian nifios naturales que vienen de todos los pueblos y le dijo: entérate de que
hemos educado a algunos de nuestros hijos aqui en México, les hemos ensefiado canto y musica de viento para
que nos ayuden los domingos y en las grandes fiestas, en la prima y en las visperas. Y ahora los flailacalleque
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En segundo lugar, junto con la holgazaneria de que eran acusados los musicos, conviene
senalar que la llegada del Tribunal del Santo Oficio, la protesta de éstos y la hostilidad del
arzobispo se dieron en un momento de especial tensidn social del cual se encuentran
testimonios en las Actas del Cabildo. Son muchos los signos que dan cuenta de la tension
social que padecia la ciudad a mediados de 1536; segun se anota en el acta del 22 de abril
de 1536 fue necesario cambiar la redaccion de una acusacion contra la Audiencia
“quitandole las malas y mal crecidas palabras”. Presentada la acusacion, la respuesta de la
Audiencia no fue menos malsonante y en el acta del 19 de mayo siguiente senald que “como
la respuesta de la Audiencia a los cargos sobre el juicio de residencia contiene cosas
descomedidas contra la ciudad, se ordena al letrado [Téllez] mande al procurador que pida
todo lo que conviene a la honra y limpieza del Cabildo” (ACM, 19 de mayo de 1536; véase
también Porras Munoz, £/ gobierno, 79-80). Al dia siguiente, el 20 de mayo, Gonzalo Ruiz y
el licenciado Diego Téllez fueron encargados por el ayuntamiento para formular cargos
contra el presidente y los oidores de la Audiencia saliente en el juicio de residencia, y
pidieron al Cabildo de la ciudad examinar sus argumentos para salvar su responsabilidad.
Tras examinar los argumentos, el Cabildo decidié formular un nuevo cargo “por lo de las
varas del palio del Santo Sacramento”, un pleito anterior a propdsito de cudl de las
instituciones tenia prioridad en las procesiones.

En tercer lugar, desde su llegada a Meéxico, Zumdarraga habia mostrado su
preocupacion porque la fe manifestada en las celebraciones religiosas no fuera del todo
auténtica o porque los actos litirgicos se contaminaran con alguna forma de judaismo o

idolatria. Si el jerarca persigue a los musicos, tal acoso es expresion de sus intentos de

de san Sebastian y de san Pablo los quieren sacar para que hagan el couatequitl y el cemilhuatequit! como les
va tocando y si esto asi se lleva a cabo serd en deservicio de nuestro sefior dios y de la ley divina. Esto es lo que
proponemos, ayudalos y ordena a los merinos y a los fepixque para que no les den el trabajo de couatequitl No
son muchos nuestros hijos de los de san Sebastian, solo son siete. La primera persona se llama Francisco Lazaro,
la segunda es Pedro de la Torre, estos dos son del tlaxilacalli de Cohuatiam, el tercero se llama Gaspar Xuarez
que vive en Cotolco; el cuarto se llama Francisco Martin que vive en Cuitlauactonco: el quinto se llama Martin
Alonso y el sexto se llama Francisco Juan ambos del tlaxilacalli de Zacatla; el séptimo se llama Mateo Sanchez
que vive en Tomatla, el octavo se llama Gaspas Xuarez que es de san Pablo Confzinco, esto es todo lo que te
comunico. Y cuando lo escuchd el gobernador dijo que ordenara a los merinos que tienen a cargo los
tlaxilacalli aqui mencionados para que los dejen libres cuando les toque el couatequiti para que hagan bien los
oficios divinos alla en el colegio de san Gregorio. Y si los tlaxilacalleque en algo los molestan y no obedecen
este mandamiento seran castigados, se hara justicia sobre ellos y los castigard nuestro tlahtoani el virrey. Y asi
mismo los ocho aqui nombrados, gente del templo, si no reconocen plenamente que a esto estaran dedicados
también seran castigados y haran el couatequitl. Y como en verdad lo ordend aqui estd su nombre y firma,
fecho uf supra, Antonio Valeriano. Ante mi Francisco Xuarez, escribano. Todo este mandamiento lo copié de un
papel viejo y antiguo, tal como estd con la firma del tlahtoani don Antonio Valeriano y del escribano Francisco
Xuarez. Ahora en el dia 21 de agosto de 1855, yo el licenciado Faustino Chimalpopoca Galicia, habitante de
Cuitlahuac” (Reyes Garcia, Documentos nauas, 316-317).

68



control y censura de practicas sospechosas. La preocupacion de Zumarraga por maximizar
el control se vio también cuando, en la Junta Eclesiastica de 1539, definio las normativas
sobre procesiones o cuando en 1544 promovid la traduccion y difusion del Manual de
procesiones de Dionisio Rickel (Ramos Smith, Censura y featro, 240s; Rivera, Recursos
tfeatrales, 100-102).

Ahora bien, gracias a la enorme importancia de los musicos en la vida de la ciudad en
la primera mitad del siglo XVI y gracias al control que la Iglesia ejercid sobre su actividad,
hoy es posible hacer una némina de los musicos contratados y controlados por la Iglesia
junto con el ano de su contratacion: Juan Sudrez (1539), Pedro de Guevara (1548), Melchor
Téllez (1550), Juan de Cervantes (1552-1555), Lazaro del Alamo (1556), Juan de Vitoria
(1570), Hernando Franco (1575) (Rivera, Recursos teatrales, 114). También gracias al
control eclesiastico puede conjeturarse una noémina de los autores mas interpretados:
Francisco de Penialosa, Pedro de Escobar, Francisco de la Torre, Cristdbal de Morales, Tomas
Luis de Victoria, Francisco Guerrero y Giovanni Pierluigi (Stevenson, “La musica en
México”, 48-49; Rivera, Recursos teatrales, 115).

En lo que respecta a los repertorios mas comunes para este periodo el asunto es mucho
mas complejo de establecer aunque debio darse —segun conjetura Margit Frenk— una alianza
entre la antigua musica espanola y las nuevas letras novohispanas. La hipdtesis de la alianza
entre musica y lirica implica que las cancioncillas novohispanas “a veces se cantaban con
musica vocal traida desde Espana, adaptando a composiciones conocidas las letras nuevas
[...] jcudntas melodias de canciones no traian los espafioles en sus memorias!” (Frenk,
“Poesia y musica”, 21).

A pesar de las referencias a la actividad musical en la ciudad, a musicos y fabricantes
de instrumentos; a pesar de su participacion en las fiestas populares y en las actividades
religiosas, lo cierto es que el repertorio musical que podemos armar para la primera mitad
del siglo XVI se restringe a unas cuantas piezas respecto de las cuales apenas si se tiene

certeza. Dice Margit Frenk:

Es verdad que en la Nueva Espafia se originaron durante el virreinato libros de musica,
manuscrita e incluso impresa; pero, aparte de los que contienen musica instrumental y
de los de caracter tedrico, se trata de obras de canto llano y de otras que contienen
polifonia liturgica, por supuesto con texto en latin. Fuera de la polifonia liturgica, lo que
se ha conservado de la polifonia vocal son chanzonetas en lengua vulgar, villancicos
religiosos dedicados a celebrar, sobre todo, la Navidad y el Corpus Christi. Los
componian y dirigian los maestros de capilla y también las monjas musicas de los
conventos; los cantaban los coros de ninos de las iglesias y los colegios de indios.
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Sobreviven muy pocos villancicos polifénicos del siglo XVI pero se conservan un numero
creciente a partir de comienzos del siglo XVII (“Poesia y musica”, 22).

Armoniosos o desenfrenados, religiosos o seculares, los espectaculos festivos en la ciudad de
Meéxico en la primera mitad del siglo XVI fueron el ambiente propicio para que la ciudad
fraguara un ambiente festivo donde fuera posible la consolidacidén de lo que mas tarde la

misma ciudad identificd como actividad teatral.

c.  Algunas manifestaciones del espectaculo festivo en México

Pensar en el espectaculo festivo en México durante la primera mitad del siglo XVI implica
ubicarse en medio de una serie de constantes y variables que se cruzan a lo largo del
periodo. Era constante el deseo de México de ‘ser como’ una urbs regia, la certeza de la
ausencia del rey, la conviccion de que la fiesta era un intervalo en el tiempo de lo cotidiano.
Lo que variaba era la expresion del deseo de ser como una ciudad mondrquica, las
autoridades que sustituian al Rey, el decoro asociado al ritmo de la marcha y al baile, el
recato de la risa en las mascaradas, la rigidez de los sambenitos. También variaba el énfasis
teatral puesto en gestos, vestuario, escenografia, musica, danza, olores, sonidos, imagenes,
etc. Ejemplo de esos cambios fue el impacto festivo de la llegada del segundo marqués del
Valle: “el marqués hacia plato a todos los caballeros y en su casa se jugaba, y aun se dio en
brindar, que esto no se usaba en la tierra ni sabian qué cosa era” (Suarez de Peralta, Tratado,
177).

Con mayor o menor énfasis en uno u otro aspecto, cualquier lectura de las Actas del
Cabildo de la ciudad da cuenta de ese cruce de constantes y variables y testifican la riqueza y
complejidad de la fiesta novohispana en su primera época. Sin tener en cuenta las “fiestas
solemnes” constantes en el calendario liturgico, la siguiente tabla sintetiza las “fiestas

repentinas” celebradas en la ciudad.
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a)  Tabla de los espectaculos festivos verificados en la ciudad de México

Fecha del evento

| Fecha del acta | Evento y festejo

1531 01-02-1531 Por la jura real del emperador Carlos V
01-08-1533 Por la llegada de Carlos V a Castilla
8| 1541 22-04-1541 Por el regreso a la ciudad del virrey Antonio de Mendoza tras la expedicién de Cibola.
% 1544 16-12-1546  Por la revocacion de las Leyes Nuevas
= 03-01-1547 " i i " "
%0 16-01-1556 04-06-1557  Por la jura real del rey Felipe II
g 06-06-1557 " " " " "
E{ 21-06-1557 " " " " "
=] 1563 24-05-1563  Misas por los conquistadores
2| 1527 20-12-1527  Del rey Felipe II
% 21-08-1528 " " "
gl 1529 30-05-1530  Del infante Fernando
‘5| 30-06~1566 Sin  registro De los mellizos Pedro y Juana hijos del segundo Marqués del Valle. La fecha del bautismo
S en las Actas fue el 30 de junio de 1566.
01-05-1539 18-08-1539 De Isabel de Portugal, unica mujer de Carlos V
12-07-1545 01-12-1545 De la princesa Maria Manuela de Portugal, primera mujer de Felipe II
17-12-1545 " " " " " " " " "
z| 21-09-1558 21-08-1559 Del emperador Carlos V
= 01-09-1559 " " " "
e 15-09-1559 " " " "
2| 18-07-1564 07-09-1565 Del segundo virrey Luis de Velasco 1.
1524 01-04-1524 Victoria del ejercito espafiol contra Francia en Fuenterrabia
05-08-1529 31-12-1529 Paz de Cambray firmada entre Castilla y Francia
10-01-1530 " " " " " " "
06-01-1530 " " " " " " "
28-01-1530 " " " " " " "
18-06-1538 27-03-1539  Tregua de Niza
01-10-1540 22-04-1541 Victoria de Espafia sobre los turcos en Alboran y regreso del virrey de la guerra de Colima
§ 06-01-1542 30-12-1541 Victoria del ejército espafiol de México sobre los zacatecanos en la guerra de Mixton
S| 19-09-1544 07-05-1545 Paz de Crepy o concordia de Crespio
Té 18-04-1555 Victoria del ejército espafiol de Peru sobre la rebelion de Francisco Hernandez Giron
2 05-02-1556 06-07-1556  Paz de Vaucelles
2 31-07-1556 " " "
2| 03-04-1559 07-06-1560 Paz de Cateau-Cambrisis
06-12-1528 04-12-1528  De la Primera Audiencia
09-01-1531 07-12-1530  De la Segunda Audiencia
16-12-1530 " " " "
30-12-1530 " " " "
04-01-1531 " i " "
09-01-1531 " " " "
27-09-1531 " " " "
1531 02-01-1531 De Hernédn Cortés proveniente de la corte Espafiola como primer Marqués del Valle
04-01-1531 " " " " " " " " " "o "
14-11-1535 20-08-1535 Del primer virrey don Antonio de Mendoza
25-08-1535 " " " " " "
27-08-1535 " " " " " "
02-10-1535 " " " " " "
12-11-1535 " " " " " "
13-11-1535 " " " " " "
13-12-1535 " " " " " "
- 03-09-1550 Del segundo virrey don Luis de Velasco
= 13-10-1550 " " " " " "
§ 01-01-1563 Sin  registro De Martin Cortés proveniente de la corte de Espafiola como segundo Marqués del Valle
5 en las Actas
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Con facilidad el estilo notarial de las actas permite conocer los tipos de espectaculos festivos
que mas preocupan a los miembros del Cabildo y entre ellos sobresalen aquellos que
suponen congraciarse con las autoridades recién llegadas de Espana como la segunda
Audiencia o el primer virrey. Respecto del contenido de los acuerdos tomados en esas
reuniones es de senalar que esos acuerdos giraban en torno a asuntos financieros como la
disposicion de los recursos necesarios para la fiesta o a asuntos protocolarios como el
nombramiento de las distintas comisiones encargadas de salir al camino a recibir al virrey,

los protagonistas del besamanos o los artistas contratados para que sacaran

sus
chanzonetas, musicas e invencion” (ACM, 25 de agosto de 1535).

Frente a esos espectaculos festivos, cuya organizacion supone un largo preparativo, se
encuentran otros espectaculos cuya preparacion es quiza mas breve pero no por eso menos
trascendente; en este grupo entran, por ejemplo, la celebracion de los nacimientos de
miembros de la familia real, las fiestas por victorias militares, las fiestas por juras reales o las
solemnidades funebres. Prueba de la trascendencia que podia llegar a tener un evento al
margen de los preparativos registrados por el Cabildo, se encuentra en la conmemoracion de
la muerte de Carlos V; la preparacion de las honras funebres celebradas en México durd dos
anos y de ellos tenemos noticias gracias a la actividad del cronista de la ciudad Francisco
Cervantes de Salazar.

Quiza las diferencias respecto de la cantidad de informacion a propdsito de uno u otro
evento no solo muestran el interés politico de los miembros del Cabildo por congraciarse con
los enviados del rey, sino que también permiten ver hasta qué punto la ciudad intentaba
mantenerse al tanto de las actividades de la monarquia.

A propdsito de la tabla, hay por lo menos un ultimo punto por destacar y es que
encontramos espectaculos festivos que, sin llegar a ser oficialmente dispuestos por el Cabildo
de la ciudad, ocupan un lugar central en la historia de los actos festivos en México, al menos
porque suponen un giro en las relaciones entre el Cabildo y las fiestas. Me refiero
especificamente a las fiestas asociadas a la figura de Martin Cortés, el segundo Marqués del
Valle. En efecto, ni su llegada a México en 1563, ni el nacimiento y bautizo de sus gemelos
en 1566 son objeto de la organizacion de grandes espectaculos festivos por parte del Cabildo
de la ciudad, de hecho en las actas ni siquiera se les menciona; sin embargo, los dos eventos
son referente obligado para los cronistas de la época, al menos segun los testimonios
guardados por Juan de Torquemada, Sudrez de Peralta y Bernal Diaz del Castillo;

Torquemada y Suarez de Peralta, por ejemplo, senalan que para el bautismo se dispuso
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escenograficamente un bosque y en medio de ¢l se realizd un torneo de caballeros
(Torquemada, Monarquia Indiana, t. 2, 229; Suarez de Peralta, Tratado, 185). Bernal Diaz,
osado en sus criticas al segundo Marqués del Valle, atribuye a la presencia de Martin Cortés
en la ciudad la rebelién y los alborotos con que Cortés, los Avila y otros hijos de
conquistadores azotaron a México (Historia verdadera, 845).

Independientemente de que la presencia del segundo Marqués del Valle en México
haya sido o no un factor de perturbacion, lo cierto es que la fiesta organizada con ocasion
del bautismo de sus hijos no solo supuso el fin de un periodo en la historia de la ciudad, sino
que también supuso otorgar nuevos rasgos a los espectaculos festivos de México. Dice
Suarez de Peralta: “Con la llegada del marqués a México, no se trataba de otra cosa sino era
de fiestas y galas, y asi las habia mds que jamds hubo. De aqui quedaron muchos [espanoles]
empenados, y los mercaderes hechos senores de las haciendas de todos los mas caballeros,
porque como se endeudaron y no podian pagar los plazos, daban las rentas, que creo que
hoy dia [1580] hay empeiiadas haciendas de aquel tiempo” (7Tratado, 177).

En lo que sigue se estudian brevemente las llamadas ‘alegrias generales’ y los festejos
de bienvenida; la eleccion para el analisis de estos dos tipos de fiestas obedece a que en ellas

se reunen casi todas las caracteristicas de las fiestas arriba senaladas.

b)  Las alegrias generales

En principio todos los espectdculos festivos podrian ser llamados alegrias al menos porque
desde la definicion misma de la “alegria” —como seniala Cobarruvias— se alude a las “fiestas
publicas que se hacen por los sucesos prosperos de vitorias, o nacimientos de reyes,
principes e infantes”. Como se ve en la tabla, las razones por las cuales el Cabildo llamaba a
celebrar una ‘alegria’ general podian ser las mas diversas: la jura del rey, la llegada del
monarca a Castilla, el final de una expedicién conquistadora, el solemne recuerdo de los
primeros conquistadores.

En efecto, los testimonios guardados en las actas del Cabildo permiten subrayar la
relacidn entre ‘alegrias’ y nacimientos o victorias militares, pero mas importante que eso es
que los testimonios muestran que la alegria se asocia con el conjunto de fiestas celebradas en
la ciudad generalmente con ocasion de noticias llegadas de Europa. Asi las cosas, en 1527 la
ciudad festeja el nacimiento de quien a la postre serd Felipe II: primero encarga a Diego
Hernandez ofrecer vino y confituras (ACM, 20 de diciembre de 1527) y ocho meses después

le paga 12 pesos de oro a los trompetistas que intervinieron en al fiesta (ACM, 21 de agosto
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de 1528). Cuando nacid el infante espanol don Fernando, el Cabildo ordend, entre otras
cosas, limpiar las calles para el segundo dia de pascua, correr toros y jugar canas (ACM, 30
de mayo de 1530).

Las alegrias generales también expresan el regocijo popular por exitosas campanas
militares en las que el ejército espanol se impuso sobre los moros, sobre otras potencias
europeas o sobre insurgentes en los territorios conquistados de América. Las actas del
Cabildo son ricas en referencias a los festejos celebrados en estas ocasiones aunque, como
sucede respecto de otros eventos, esas referencias apenas si puntualizan el espectaculo
ofrecido; sabemos que en México se celebrd la victoria de Espana sobre Francia en
Fuenterrabia (ACM, 1 de abril de 1524) y que entre diciembre de 1529 y enero de 1530 la
ciudad organizd los festejos con ocasion de las paces firmadas entre Castilla y Francia y
realizo la fiesta el dia de reyes de 1530 ofreciendo colacidon y musica.3? En marzo de 1539 la
ciudad festejo la Tregua de Niza con la representacion de una jornada de caza, una
naumaquia y la construccion de un castillo. Las fiestas fueron reseniadas por Bernal Diaz,
Motolinia y Bartolomé de las Casas y las actas del Cabildo registran que se libraron 104
pesos de oro a favor de Alonso de Avila y que éste los gastd en 9 varas de damasco, 9 de
tafetan y de pano, una gorra de terciopelo, naguas, camisas y otras cosas que se le ordend
comprar para el palio y las fiestas que hizo la ciudad para celebrar las paces del emperador
(ACM, 27 de marzo de 1539).

En 1541 se celebraron, al parecer simultdnecamente, dos actividades militares “el
triunfo del emperador sobre los turcos [en Alboran] y el regreso del virrey Mendoza de la
guerra de Colima” y se ordend hacer fiesta, correr toros y jugar canas (ACM, 22 de abril de
1541). La fiesta a la que alude el acta en realidad respondid a dos propdsitos; por una parte
celebrd una victoria militar del rey, pero por otra ayudd a restar importancia al descalabro
sufrido por Mendoza en su intento de conquistar Colima y traer riquezas del norte. Sobre
esta fiesta dice Sudrez de Peralta que “fue tan grande la pena que recibid [el virrey], que le
dio una enfermedad de que pensd ser muerto, y cierto fue de sentir, porque sacod de México
la flor de la gente y mucho oro y plata, que gasto. Llegd a la ciudad de México muy triste y
muy cansado y muy gastado y aun corrido” (7ratado, 149).

Otras actividades militares celebradas con ‘alegria’ general en la ciudad fueron por

ejemplo: (1) la Paz de Crespy para la cual se acordd una fiesta en el dia de la Pascua del

32 Sequin las actas del Cabildo el 10 de enero se pagaron 6 pesos de oro a los trompetas contratados para
la ocasion y el 28 de enero se libraron 69 pesos a favor del regidor Gonzalo Ruiz para que pagara los demds
gastos de la fiesta.
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Espiritu Santo con regocijos, toros, juegos de canas, libreas para los caballeros, trompetas y
atabales (ACM, 7 de mayo de 1545), (2) la derrota del alzamiento en el Peru celebrada en
Meéxico por recomendacion del virrey Velasco con toros y juegos de canas. Sobre esta fiesta
dice el acta del Cabildo que “la ciudad acepta el mando del virrey y para tal efecto se notifica
al mayordomo que de los propios de ella ordene la hechura de 45 libreas de manta pintada
segun se acostumbra, que haga traer las varas para el juego, 1000 puas para los toros y que
aderecen los atabales” (ACM, 18 de abril de 1555), (3) la paz de Vaucelles fue celebrada en
Meéxico el 25 de julio de 1556 con “fiesta de toros y juegos de cafnas y que los puestos sean
tomados por el Virrey y la ciudad, y que ésta dard libreas de parno con los colores escogidos a
los que fueren de su puesto” (ACM, 6 de junio de 1556), (4) el tratado de paz de Cateau-
Cambrésis celebrado en México el sabado 8 de junio de 1560 con un pregon por las calles
de la ciudad, trompetas, atabales y una invitacion para que “todos los vecinos tengan
luminarias en sus puertas, ventanas y terrados y hagan el regocijo posible so pena de 4
pesos” (ACM, 7 de junio de 1560). El valor simbdlico de estas celebraciones se acentuaba
cuando se hacian coincidir, por ejemplo, con la fiesta de Santiago por cuanto imprimia un
aura de religiosidad a las victorias espanolas en el campo de batalla, investia al ejército con
la fuerza de la fe e instalaba el triunfo militar en el orden de las creencias.

La proliferacion de espectdculos festivos asociados al nacimiento o muerte de los
miembros de la familia real, las juras reales, las actividades militares y los festejos propios
del calendario festivo de la ciudad y la vinculacion que todas esas fiestas tienen con la
musica, los desfiles, los juegos de canas y las corridas de toros, obligan a conjeturar que la
ciudad no so6lo adecu¢ el espacio hallado para la realizacion de sus espectdculos, sino que, en
algun momento, dispuso de espacios aptos para el juego, la fiesta, la musica y la
representacion.

El asunto de los escenarios adecuados para el espectaculo festivo camina al mismo
ritmo que el crecimiento de la ciudad; en efecto, los primeros lugares usados para
entretenimiento debieron ser aquellos “espacios hallados” —segun la terminologia de Beatriz
Aracil Varon (Teatro evangelizador, 263-268)— en la ciudad como los solares, las calles, las
plazas, los altares y la laguna. Sin embargo, a esos espacios pronto se sumaron una serie de
sitios construidos ex profeso por los espanoles con el propdsito de que sirvieran como lugar
apto para el espectaculo festivo. Sabemos, por ejemplo, que ya en 1526 se habia planeado un
espacio para escuela de danza (ACM, 30 de octubre de 1526) y que en 1534 se hizo merced

de un solar en Chapultepec a Pedro Diaz para construir alli “una casa con jardin para su
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recreacion”, con la condicion de que “no lo venda, ni traspase, ni permute a otra persona, ni
se pueda llamar ahora posesion ni gozar de otra prescripcion, ni de otro titulo, ni derecho
alguno” (ACM, 13 de febrero de 1534). La descripcion del bosque que hace Cervantes de
Salazar pocos anos después confirma que éste era otro de los sitios de recreacion de los

mexicanos de la primera mitad del siglo XVI:

A media legua, entre las huertas, tiene un bosque, cercado con una muy hermosa fuente
de donde viene el agua a la ciudad; llamase Chapultepec. Don Luis de Velasco, Visorrey
de esta Nueva Espana, hizo una casa; sobre la casa, aunque pequeiia, muy buena y sobre
lo alto del bosque edificd é1 mismo una capilla redonda, la cosa mas graciosa y de ver,
que de su tamano hay en toda la ciudad; tiene sus petriles alrededor, de donde se parece
toda la ciudad laguna, campos y pueblos, que verdaderamente es una de las mejores
vistas del mundo (Cervantes de Salazar, Cronica, 325-326).

Admitir como espacio de representacion toda la arquitectura efimera construida para
mostrar algo, obliga a considerar aquellos areas destinados a las formas publicas de impartir
justicia como los cadalsos, los tablados, las horcas y las picotas que —por qué no decirlo— al
representar la crueldad se constituian en otra manifestacion del regocijo publico, en otra
forma de espectaculo festivo y de adhesion al poder.

Tener en cuenta la temprana disposicion de estos espacios permite conjeturar que al
final del siglo XVI, cuando la ciudad se dio a la tarea de construir tablados, corrales y toda la
gama de arquitectura efimera destinada primero a la escenificacion de Autos y mas tarde a
comedias, en realidad solo estaba dando un paso mas en el proceso de construccion de

espacios adecuados para la representacion.

C) Las fiestas de bienvenida

Al hablar de fiestas de bienvenida como una de las manifestaciones de los espectaculos
festivos en México se quiere poner de manifiesto que éstas se asocian con la solemne entrada
de una autoridad real recién llegada a la ciudad y también con el recibimiento que la urbe
hace de noticias venidas de Espafia, con el regocijo asociado al regreso de un virrey luego de
una exitosa campana militar; con la llegada de un jerarca eclesidstico e incluso con la
entrada de un miembro de la comunidad en una institucion como la Universidad, etc.
Respecto de la Universidad, por ejemplo, la pompa de bienvenida a un doctor es uno de los
aspectos mas estudiados en relacion con Nueva Espana. Enrique Gonzalez Gonzalez describe
un desfile de doctorado en unos términos que bien permiten figurarse la pompa en la

primera época de la Universidad de México:
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Segun las constituciones ordenaban, el doctorando, una vez aprobado por el maestre
escuela de 1a catedral y habiendo depositado las propinas y los derechos, debia salir de
su casa a las tres de la tarde, a caballo, acompafiado por todos los doctores, también a
caballo, ataviados con ‘borlas y capirote’. Al frente del desfile irian trompetas, chirimias
y atabales, ataviados con sus uniformes. Detrds de los musicos, ‘los ciudadanos y
caballeros convidados’. A continuacioén, los bedeles, las mazas, el secretario y el tesorero.
Luego de dos en dos los maestros en artes, seguidos por los médicos, los tedlogos, los
canonistas y legistas, por antigiiedad. Enseguida, el doctorando, con los lacayos y pajes
de librea que quisiera, con el rector y el decano a sus lados. A sus espaldas un hombre de
armas sobre un caballo bien aderezado llevaria las insignias doctorales del candidato en
un baston dorado, y detrds de ¢l iria el padrino con dos caballeros. Pasarian a la casa del
maestre escuela para pasar con €l por las calles principales. Luego lo devolverian a su
casa, asi como el candidato, quien pondria sus armas sobre la puerta de su casa. Al otro
dia, temprano, se repetiria el paseo hacia la catedral, pasando antes por el virrey (“La
Universidad”, 295).

Buena parte del espectaculo festivo asociado a las fiestas de bienvenida estaba supeditado a
un protocolo acorde con costumbres peninsulares y, para el caso de México, dicho protocolo
puede rastrearse a partir de las précticas registradas en las actas del Cabildo; en ellas se
registran el horario y el espacio adecuado para la realizacion de los espectaculos festivos, el
orden de salida en procesiones y desfiles, el itinerario del recorrido, el atuendo y demas
obligaciones de los participantes, las penas por la infraccion de las normas, etc. Un buen
ejemplo de ese protocolo se encuentra en junio de 1557 cuando se atiende a las cartas del
Emperador don Carlos y del Rey Felipe recibidas en el Ayuntamiento el 9 de abril. En esa
ocasion el Cabildo organizé la fiesta de jura de Felipe II y para tal efecto pidid al virrey

Velasco que ordenara la cerebracion a la vez que acordo

que el 6 de junio a las 7 de la manana el tesorero Hernando de Portugal en compaiiia de
regidores, caballeros y vecinos, lleve el penddn real de las casas del Ayuntamiento a la
iglesia Mayor, en donde sera bendecido por el Arzobispo de la ciudad; acabada la misa
la ciudad subira con el dicho penddn al cadalso que se mandara hacer a la puerta de la
iglesia Mayor, y en presencia del virrey, oidores y prelados se jurard en forma y se
alzaran los pendones, correspondiendo al virrey el penddn real, en tanto que un rey de
armas ataviado con la cota de don Felipe dird en voz alta: “Castilla, Castilla; Nueva
Espafia, Nueva Espana; por el rey don Felipe nuestro sefior”; después del regocijo se hara
una salva de artilleria y se volvera el pendon real al Ayuntamiento (ACM, 4 de junio de
1557).

La descripcion del acta del Cabildo deja ver las distintas etapas del protocolo seguido durante
la fiesta: reunion de autoridades, salida del penddn, misa, procesion, subida al cadalso o
tablado, juramento, salvas de artilleria, desfile de regreso. Junto con los datos protocolarios,
las actas muestran la integracion de los distintos escenarios usados durante la jura: las casas

del ayuntamiento, las calles, la iglesia mayor, la plaza, el tablado. Esta jura se cerrd el 7 de
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junio con un “regocijo y mitote en la plaza publica” hecho por los indios y con la
celebracion de “juegos de canas y fiestas de toros”. El proposito ultimo de estas fiestas era
que México, como las grandes ciudades del reino, fuera “escenario para representar y
celebrar el poder de la monarquia” (Pérez Samper, “Barcelona, corte”, 141). Las actas no
ofrecen mayor dato sobre un asunto de sumo interés como es la intervencion indigena en la
jura, pero la Cronica de Cervantes de Salazar describe algunos de los bailes realizados e
incluso los asocia con un volumen perdido titulado Comentario de la jura del Rey don Felipe.

El cronista, poco afecto a mostrar la funcidn de los indigenas en la vida de la ciudad, senala:

después de comer comenzaban un baile que llaman netotiliztle, danza de mucho
regocijo y placer. Mucho antes de la comida tendian una gran estera, y encima de ella
ponian los atabales, uno chico que llaman teponaztle, que es todo de una pieza de palo
muy bien labrado, hueco y sin cuero ni pergamino por fuera, con cierta mosca o
hendedura por lo alto como dije en el Comentario de la jura del Rey don Felipe. Tocase
con palillos como nuestros atabales, aunque los extremos no son de palo sino de lana o
de otra cosa fofa [...] Juntabanse a este baile no mil hombres, como dice Gémara, pero
mas de ocho mil que estos casi se juntaron en la jura del rey Don Felipe. Iban por sus
hileras, segun la cantidad de la gente, de a cuatro en cuatro, o de a seis en seis o de a
ocho en ocho, o mas. Bailaban en corro, unas veces trabados de las manos y otras
sueltos, unos en pos de otros [...] algunas veces andan sobresalientes ciertos truhanes,
diciendo gracias y contrahaciendo a otras naciones en el traje y lengua, haciendo de
borracho, loco o vieja, moviendo de esta manera a risa a los circunstantes. Es mas de ver
este baile que la zambra de Granada; y si mujeres le hacen, es mds gracioso y vistoso
(Crénica, 293~294).

El protocolo usado durante la jura de Felipe II y los datos referidos mds arriba a propdsito de
fiestas de toros o desfiles permiten valorar el alcance otorgado a determinados espectaculos
festivos mds alla de la cantidad de referencias registradas en la tabla ya comentada.

En lo que respecta al registro de los espectaculos asociados con la solemne entrada de
autoridades, las actas del Cabildo se ocupan primero de la entrada de las Audiencias. La
bienvenida a la primera Audiencia comenzo en noviembre de 1528 cuando Juan de la Torre
y otros miembros del Cabildo fueron a Veracruz a recibir al presidente Nuno Beltran de
Guzmaén y a los oidores (ACM, 13 de noviembre de 1528). Un mes después llegaron a
Meéxico y su entrada fue celebrada con musicos, toldos y arcos (ACM, 4 de diciembre de
1528). Muy pronto Nuno de Guzman comenzd a dar muestras de su crueldad con los
indigenas tanto en México como en la conquista de Jalisco y en diciembre de 1530 se
anuncio la llegada de una segunda Audiencia, encabezada por el entonces obispo de Santo
Domingo, don Sebastian Ramirez de Fuenleal.

Casi en todas las sesiones del Cabildo entre diciembre de 1530 y enero de 1531 se toco

el tema de la llegada de la segqunda Audiencia pero enfatizando las consecuencias que
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tendria el juicio de residencia; de todas maneras, ofrecen datos sobre los preparativos de la
bienvenida como el anuncio del 9 de enero de 1531 segun el cual se ordend que “después de
comer cabalguen todos los que tienen caballos y mulas para recibir a los seniores licenciados
Maldonado y Quiroga, oidores de su Majestad, so pena de 5 pesos”.33

Bernal Diaz informa, sin embargo, que “primero llegaron a México los oidores que
viniese el obispo de Santo Domingo, y se les hizo dos grandes rescibimientos, ansi a los
oidores que vinieron primero como al presidente que vino de ai a pocos dias [octubre de
153117 (Historia, 741).34

Despué¢s de las Audiencias, los recibimientos que mads llaman la atencién son los
hechos a los dos virreyes de la época: Antonio de Mendoza en 1535 y a Luis de Velasco en
1550.

Antonio de Mendoza era miembro de una aristocratica familia castellana y su entrada
en la ciudad reune todos los ingredientes del espectaculo festivo de la época. Nombrado
virrey en abril de 1535, entrd en la ciudad hasta finales de noviembre de ese ano, pero desde
que se supo de su nombramiento, el Cabildo se dio a la tarea de hacer preparativos: lo
primero que se hizo fue ordenar que los regidores Gonzalo Ruiz y Francisco Manrique 1o
recibieran (ACM, 20 de agosto de 1535) y pagar 60 pesos de oro a algunos cantores para
que ofrecieran “chanzonetas, musica e invencion” (ACM, 25 de agosto de 1535). Luego se
encargd a Ruy Gonzalez hacer arcos de bienvenida y organizar tanto la fiesta de los
espanoles como la fiesta de los indigenas (ACM, 27 de agosto de 1535), uno de cuyos actos
centrales era salir al encuentro del virrey para besarle las manos, honor que recayo en los
regidores Gonzalo Ruiz y Juan de Mancilla (ACM, 2 de octubre de 1535). Dos dias antes de
la entrada del virrey se ordend comprar sendas caperuzas de color para los trompetas que
sacaria la ciudad y el oidor Francisco Serrano senald que, si no se daba una colacion era
mejor no hacer bienvenida (ACM, 12 de noviembre de 1535). El tema de la colacion se
soluciond un dia antes de la llegada del virrey cuando, junto con ésta, se ordend hacer
vestuario para las trompetas, pagar mas atabales y vestir adecuadamente tanto a los sefiores
regidores que acompanarian al virrey en su desfile, como a los jugadores de canas y toros

que estarian en la plaza para las diversiones.

33 Si uno compara esta multa con los 25 pesos de oro con que cuatro meses después se amenazo a los
miembros de los oficios mecanicos que se negaran a salir en la procesion de Corpus, bien se puede afirmar que
el Cabildo no mostré interés en organizar una bienvenida y ademas excusé la ausencia de la ciudad en ese
recibimiento.

34 Quiza convenga senialar que Bernal Diaz afirma haber sido felicitado por el presidente de la segunda
Audiencia por haber roto los hierros con que se marcaba indigenas (835) y quizd su alusion a los dos
recibimientos es solo una expresion de agradecimiento.
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Sobre el recibimiento de Luis de Velasco en noviembre de 1550, las actas del Cabildo
ofrecen pocos datos, escasez justificada quiza por el hecho de que la ciudad lamenté mucho
la salida del virrey Mendoza. En efecto, un mes antes de la llegada de Velasco, el regidor
Francisco Vazquez de Coronado propuso suplicarle al virrey Antonio de Mendoza que si
tenia posibilidad de elegir entre irse al Peru y quedarse en la Nueva Espana, optara por
quedarse en México (ACM, 3 de octubre de 1550). Las razones esgrimidas para elevar tal
suplica fueron los peligros propios que para la salud del virrey tendria un viaje tan largo, su
experiencia en el gobierno de México y el mayor servicio del rey; sin embargo, no debe
olvidarse que ya para esa época el tema del compadrazgo entre los funcionarios ya era
bastante comun (Porras Munoz, £/ gobierno, 59).35

Hasta aqui se ha presentado la actividad del Cabildo y la ciudad en la organizacién de
espectaculos festivos destinados a enaltecer la entrada de una autoridad o una noticia. Sin
embargo, no siempre la ciudad estuvo dispuesta a organizar bienvenidas, sino que, en
algunos casos, obro en sentido contrario, exigiendo al rey que se prohibiera una entrada a la
ciudad e incluso obstaculizando un acceso o amenazando con tomar represalias como
sucedio el 27 de agosto de 1529 cuando, segun las Actas del Cabildo, se decidid pedir al rey
que prohibiera la entrada de Hernan Cortés en Nueva Espana porque su presencia causaria
problemas.

Quiza el caso mas sonado a este respecto sean los reparos hechos en el Cabildo contra
la entrada de Herndn Cortés con el titulo de Marqués del Valle de Oaxaca. En efecto, cuando
Cortés llegod a las costas de Veracruz dice Bernal Diaz que “se le hizo res¢ibimiento”, pero
cuando llego a la ciudad de México el recibimiento que se le hizo no fue “tanto como solia”
(Historia verdadera, 745). Era de esperar que no se prepararan fiestas pues en el acta del 27
de agosto de 1529 se advierte que el Cabildo acordd escribir al rey para que impidiera
regresar a Cortés, entre otras cosas porque su presencia en Nueva Espana “causaria
problemas”. Semejante requerimiento se enmarca superficialmente en una serie de
solicitudes que buscaban reglamentar la participacion en procesiones y desfiles; limitar el
poder de la Iglesia en lo que hace a la administracidn de los indios; dotar a la ciudad de un
escudo de armas y proveer a México de la autonomia suficiente para que su Cabildo

nombrara alférez para el Paseo del Penddn (ACM, 27 de agosto de 1529). De fondo,

35 Sobre la muerte de Antonio de Mendoza, en Peru, en 1552, dice Diaz del Castillo que “quiso Dios
llevarle para su santa gloria; y de su muerte se hizo gran sentimiento, y tuvieron mucha razén, porque lo que
vimos cuando era visorrey en la Nueva Espana la governd muy bien y es digno de su muy loable memoria por
sus muchas virtudes” (Hisforia verdadera, 840).
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obstaculizar la llegada de Cortés a la ciudad no era mds que una expresion de la rivalidad
entre el Marqués del Valle y Nuio de Guzman, a la sazon presidente de la Audiencia.

Treinta y cinco anos después —al finalizar el periodo del cual se ocupa esta tesis—, un
desfile de bienvenida serd la ocasion para plantear abiertamente la disputa entre los
funcionarios espanoles y los criollos. El momento fue la llegada del visitador Jeronimo de

Valderrama en agosto de 1563.

El virrey, segun era la costumbre, se dispuso a salir a su encuentro acompanado de los
caballeros principales de la ciudad, pero Martin [Cortés] inexplicablemente rechazo, sin
decirselo, su invitacion y se adelantd por la calzada de Ixtapalapa seguido de su paje de
lanza, dio la bienvenida al Visitador y regresod con ¢l donde lo esperaba el séquito de
Velasco. Don Luis, imposibilitado de reprocharle a Cortés haberse adelantado, halld
pronto una manera de castigarlo en publico sin que su autoridad sufriera quebranto, y
con su secretario Turcios mandd decirle que su paje debia retirarse de la comitiva, pues
a nadie le era permitido mostrar insignia alguna llevando la Audiencia el estandarte
real. La guerra estaba declarada... (Benitez, Primeros mexicanos, 182).

Sin paje y sin insignia en un desfile de bienvenida, la imagen del segundo Marqués del Valle
se veria opacada, por lo que se dispuso a defender su derecho, si era el caso, con la espada.
Velasco y Cortés discutieron, y Valderrama tuvo que terciar a favor del Virrey. Al llegar a la
ciudad, luego de los homenajes y cuando Velasco creia haber ganado la partida, el Visitador
Jeréonimo de Valderrama decidid no vivir en las casas reales como era usual, sino en casa de
Alonso de Avila, con lo cual abiertamente mostraba estar del lado del partido criollo,
protagonista de la insurreccion de 1566 (Porras Muitioz, £/ gobierno, 303). Si alguien tenia
dudas de la cercania de Valderrama con los criollos, ¢l mismo se encargo de disiparlas pues
en diciembre de 1563 nombro a Martin Cortés —conocido como “el bastardo”, por ser hijo
de dona Marina— alguacil mayor de la ciudad (ACM, 31 de diciembre de 1563).

El espectaculo festivo es la reunion de un protocolo jerarquizado y unos intentos
populares por subvertir ese orden; en el espectaculo festivo se ponia de manifiesto el
contraste entre el protocolo que marcaba las jerarquias y la inversion que hacian los
habitantes de la ciudad de esa etiqueta: se organizaban corridas de toros pero a la vez se
castigaba al publico por el uso de puas e incluso por la muerte del animal, se organizaban
torneos y juegos de canas, pero a la vez se prohibia el porte de espadas o lanzas, se
organizaban desfiles de indios para darle brillo y hacer multitudinarias las ceremonias pero
de vez en cuando salia algun espontdneo disfrazado, haciendo gestos, provocando la risa

razdn por la cual se prohibieron méscaras y disfraces en las ocasiones festivas.
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En Corpus de 1564, ya los espontdneos disfrazados que hacian gestos y provocaban la
risa del publico en medio de los desfiles, no fueron admitidos como tales, sino que el Cabildo
de la ciudad entrd a regular su participacion disponiendo “premiar con una joya al oficio
que sacara la mejor invencion” (ACM, 5 de mayo de 1564). En adelante, todos los anos, el
Cabildo se encargaria de premiar esa “invencion”, ademas de organizar el tablado, comprar
las libreas y contratar a los musicos, pero ese ya es otro asunto. Por ahora, baste con decir
que el espectaculo festivo en México no sélo era una manera de celebrar la pertenencia al
Imperio, sino que era también la manera de mantenerlo vivo y unido a través de la funcion

de control social que mas tarde cumpliria el teatro.
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CAPITULO TRES: REPRESENTACION Y TEATRALIDAD EN LAS FIESTAS “SOLEMNES”

Al estudiar la relacion entre la teatralidad y la fiesta se mostrd que una forma sencilla de
dividir los tipos de fiesta realizados en la ciudad durante el siglo XVI es distinguir entre
fiestas “solemnes” y fiestas “repentinas”. Las fiestas solemnes obedecian a ciclos regulares,
por ejemplo, el calendario liturgico o el calendario santoral. Las fiestas repentinas no eran
regulares, sino que obedecian a eventos “repentinos” cuya celebracion era ordenada por la
Corona o por las autoridades de la ciudad, como la llegada de un jerarca, una muerte, un
triunfo en el campo de batalla, el traslado de reliquias, la inauguracion de un templo, etc.

En esta parte se propone el analisis de los rasgos de teatralidad que se encuentran en
las dos fiestas solemnes mas importantes de la ciudad: San Hipolito y Corpus Christi. Si bien
a primera vista se trata de dos fiestas religiosas, lo cierto es que la primera es una fiesta civil
y la segunda una fiesta religiosa, aunque sabemos que el limite entre lo uno y lo otro era

difuso.

A.  San Hipolito: el “Paseo del Pendon” y la propaganda politica

El 13 de agosto 1a Iglesia Catolica celebra a San Hipolito36 y los mexicanos conmemoraban la
caida de Tenochtitlan con un solemne desfile llamado “Paseo del Penddn”. La primera
relacion completa del Paseo del Pendon se publicd en latin en 1579 como parte de una
amplia narracién hecha por fray Diego Valadés (Reforica cristiana, 467-469), en la que se

comentaba la llegada de los primeros religiosos a la ciudad.

36 San Hipolito es el tnico antipapa venerado por la Iglesia Catolica y su fiesta se celebra junto con el
papa al cual se opuso, San Ponciano. Hipdlito era un reconocido intelectual cercano a otra corriente teologica
llamada “subordinacionismo” y opuesto a la teologia del “modalismo”. El subordinacionismo sostenia que el
Hijo es inferior al Padre y esta subordinado, el modalismo sostenia que las tres personas divinas eran tres
manifestaciones o ‘modos’ de Dios. Durante el siglo III, en tiempos del emperador Maximino de Tracia, la
persecucién contra la Iglesia castigd a todos los fieles cristianos sin distinguir entre quienes obedecian al papa y
quienes cuestionaban su autoridad. En ese contexto Hipolito reconocioé su error, obedecio al papa y pidio a sus
seguidores que hicieran lo mismo, razon por la cual fue martirizado junto con el papa (Butler, Lives of the
saints, 315-316).



En recuerdo de la caida de Tenochtitldn y la llegada de conquistadores y religiosos, el
Cabildo de México organizaba todos los anos dos desfiles que salian de sus casas, recorrian
la calle de Tacuba hasta la iglesia de San Hipolito y retornaban al punto inicial. El primer
desfile, guiado por luminarias, se hacia en la vispera, el 12 de agosto y estaba amenizado por
“cantores acompanandolos con flautas, trompetas, citaras y todo género de instrumentos
musicos” (Valadés, Refdrica cristiana, 469). El segundo desfile, en el cual participaba
practicamente toda la ciudad, se hacia en las primeras horas del dia 13 y era el punto de
partida para banquetes, juegos de canas y sortijas, corridas de toros, carreras de caballos y
demas juegos senoriales, pero “el simbolo central de la fiesta era un penddn o estandarte con
los escudos de armas de la ciudad de México y de la monarquia espanola que representaba
la victoria de Cortés sobre los mexicas y la sujecidon de la ciudad a la corona” (Rubial, La
plaza, 52), de hecho, Valadés sostiene que, aun en su época, durante el paseo “llevan el
mismo pendodn con que fue capturada la ciudad” (Refdrica cristiana, 467).

Si bien el desfile desde el principio se asocid con la fiesta de San Hipdlito, lo cierto es
que entre su primera realizacion y el dia en que la ciudad tuvo reliquias del santo pasaron
varios anos (ACM, 23 de agosto, 14 de septiembre, 5, 8 y 16 de octubre de 1571), de la
misma manera que pasaron varios anos entre el primer desfile del pendon y el dia en que la
ciudad contd oficialmente con un escudo de armas que incluia la inscripcion non in
mulfifudine exercitus consistit victoria, sed in voluntate Dei, “la victoria no consiste en la
multitud del ejército sino en la voluntad de Dios” (ACM, 18 de junio de 1540).

Estudiar las caracteristicas del Paseo del Penddn en busca de antecedentes del teatro
novohispano implica tener en cuenta, al menos, dos asuntos: en primer lugar, que la
conjuncion del Paseo del Pendon y la fiesta de San Hipdlito muestra, entre otras cosas, cudn
dificil es “distinguir un ambito religioso y otro civil en la Nueva Espana del siglo XVI, porque
si bien existen asuntos de competencia eclesiastica y asuntos de competencia civil, las dos
esferas se tocan y se influyen constantemente” (Escalante y Rubial, “El dmbito civil”, 413).
En segundo lugar, que el estudio de los desfiles es quiza uno de los aspectos de lo que Alfredo
Hermenegildo planted como la “desteatralizacion” de la historia del teatro, en el sentido de
que ella implica plantear la historia del teatro superando el analisis de textos dramaticos y la
puesta en contexto de las representaciones (“Historia desteatralizada”, 65-73).

Si durante la primera mitad del siglo XVI institucionalmente se comienza a hablar de
una actividad que rompe la cotidianidad y en la que se armonizan, con un mismo proposito,

la preocupacion por la decoracion, la indumentaria, el entorno sonoro, el orden de aparicion
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y la disposicidn del publico, entonces es posible rastrear en el “Paseo del Pendon” un seguro

antecedente de la actividad teatral en México.

a. Origen de la fiesta

Desfilar con pendones o estandartes es una costumbre con referentes antiguos y medievales
asociada, por ejemplo, al prestigio de un dios, un senor o una ciudad, a la proteccion
ofrecida a una mesnada, a un triunfo en batalla o a la obediencia a una nacién.3” En los
desfiles, el penddn era objeto de reverencia por los privilegios asociados a ¢él; su presencia
era motivo de orgullo o afrenta; en contextos guerreros eran objetivo militar y si caian en
manos enemigas salvarlos era significativo. En el contexto de la conquista de México, el
Paseo del Pendodn fue la fiesta civil mas representativa de la ciudad por cuanto, al enarbolar
el estandarte, se recordaba la caida de Tenochtitlan y se enaltecia a los herederos de los
privilegios asociados a esa victoria.

En las actas del Cabildo la primera referencia completa al Paseo del Penddn se
encuentra el 14 de agosto de 1528 cuando se ordend organizar el paseo pagando 5 pesos y 4
tomines a Juan Franco por tafetan colorado, 6 pesos a Juan de la Torre por tafetdn blancoy 7
pesos a Martin Sanchez por los cordones y la hechura. Estos detalles evidencian el colorido y
la riqueza de la fiesta y, lo que es mas importante, muestra que desde su origen el Paseo del
Penddn se identificd con una obligacidon colectiva. Quiza ese primer pendon elaborado por
indicacion del Cabildo sustituyo al usado en los primeros paseos el cual era, al parecer, un
banderin con la estampa de la virgen Maria traido por Hernan Cortés y conservado por anos
en la iglesia de San Hipodlito (Torquemada, Monarquia indiana, t. 2, 392).

Si bien esta es la primera noticia sobre la fabricacién del penddn de la ciudad,
posiblemente el deseo de estrenar bandera se debid a que ese ano la administracion de
Nueva Espana quedd en manos de la primera Audiencia, con lo cual las prerrogativas de los
conquistadores durante la fiesta comenzaron a ser cuestionadas. El penddn rojo y blanco,
hecho durante la primera Audiencia, fue sustituido en 1532 por la segunda Audiencia. De
nuevo, Juan de la Torre fue el encargado de comprar damascos de colores (ACM, 2 de agosto

de 1532). Dos semanas mas tarde le pagaron a Baltasar de Cazaya “sedas de colores y otros

87 Desde la antigiiedad los desfiles se realizaban en fiestas organizadas por cofradias para recordar
eventos importantes; asi, por ejemplo, sabemos que en la Roma antigua la cofradia de los mercaderes (collegia
Mercurialium) organizaba las fiestas de Mercurio en mayo para recordar la consagracion del templo del dios.
Para el caso de la Edad Media en Espana el Poema de Mio Cid registra: “Mio Cid Ruy Diaz  por Burgos
entrava, / en su compaiiia sessenta pendones [...]” (vv. 15-16).
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articulos” que dio para el estandarte. En 1540 se mandd hacer un nuevo penddn “para el
Ayuntamiento, de damasco verde y colorado, con las armas de la ciudad (ACM, 18 de junio
de 1540).

El origen del Paseo del Pendon se asocia con el desfile hacia una ermita edificada en el
lugar que evoca la huida espanola durante la Noche Triste. Casi todos los cronistas se
ocupan de ese acontecimiento subrayando en él un cierto dramatismo asociado con tres
imagenes claves para los textos sobre la conquista: la dificultad de la conquista, la
superioridad numérica del adversario y la fortaleza del conquistador espanol para enfrentar
la adversidad: la segunda Carta de Relacion de Hernan Cortés senala que “llegados al dicho
aposento, nos fortalecimos en ¢l, y alli nos cercaron y tuvieron cercados hasta la noche sin
no dejarnos descansar una hora. En este desbarato se hallod por copia que murieron ciento y
cincuenta hombres y cuarenta y seis yeguas y caballos y mas de dos mil indios que servian a
los espanoles” (Cartas de relacion, 281-282). Segun Bernardino de Sahagun el lugar se
llamaba Otonteocalco (Hisforia general, 1186) y Bernal Diaz del Castillo asocia tal sitio con
un lugar de peregrinaje llamado Nuestra Seniora de los Remedios: “En aquel cu e fortaleza
nos alvergamos, y se curaron los heridos, y con muchas lunbres que hizimos, pues de comer
ni por pensamiento; y en aquel cu y adoratorio, después de ganada la gran cibdad de
Meéxico, hizimos una iglesia que se dize Nuestra Seriora de los Remedios, muy debota, y van
agora alli en romeria y a tener novenas muchos vezinos y senoras de México” (Historia
verdadera, 355-356).

Francisco Cervantes de Salazar ofrece mads datos sobre el origen de la ermita, la iglesia
de San Hipodlito y la relacidn de ésta con el desfile; después de comentar la manera en que el
ejército espanol emprendid la huida en la Noche Triste, el autor muestra coémo los
conquistadores estuvieron a punto de ser derrotados, cédmo perdieron muchas de las
riquezas que habian sustraido de la ciudad y coémo en Puente de Alvarado tuvieron

numerosas bajas:

Edificaron luego los nuestros una iglesia, en memoria y conmemoracion de aquella tan
insigne y nunca oida victoria, a Sant Hipolito, en aquella parte y lugar donde saliendo
los nuestros de México, murieron dellos mas de seiscientos, a la mano derecha de la
calzada saliendo de la ciudad, aunque, como tengo atras dicho, donde los mas murieron,
que es un poco antes de la misma calzada, un conquistador edificd una ermita. Ambos
templos estan hoy en pie aunque mal reparados. Acostumbra casi desde entonces el
Regimiento y Cabildo desta ciudad sacar el estandarte 1a vispera de este sancto y el dia
siguiente por la manana, con la mayor pompa y autoridad que puede; sdcanle los
Regidores por su orden aunque por merced particular de Alférez, le saco una vez
Rodrigo de Castaneda. Acompafianle el Visorrey, Audiencia, Arzobispo y Obispos que al
presente se hallan, con todas las demas personas principales de la ciudad. Sacanle de las

86



casas del Cabildo e vuélvenle a ellas. Hay misa cantada y sermon aquel dia, e yo he
predicado algunas veces (Cronica, 759-760).

El interés del testimonio de Cervantes de Salazar radica en que su cronica es una celebracion
contratada por el Cabildo de México para elevar la fama de los conquistadores y vecinos de
la ciudad a la altura de Hernan Cortés (ACM, 24 de enero de 1558; 14 de abril y 4 de junio
de 1559; 17 de agosto de 1572). La cercania entre los testigos y el cronista permite
encontrar matices que otros testimonios de la época no ofrecen; por ejemplo, Cervantes de
Salazar comenta que fue Juan Tirado quien, en medio del espanto del combate, le prometid a
San Acacio que si le salvaba la vida construiria una capilla para celebrar misa por las
victimas del desastre. Dice el cronista que esa capilla es la que “hoy llaman de los mértires”,
donde después “algunos conquistadores han hecho decir misas, aunque no tan
continuamente como Juan Tirado”. El pasaje dedicado por Cervantes de Salazar a la capilla
senala que ésta se encuentra “cerca de otra iglesia, junto a la calzada que se dice San
Hipdlito, la cual, como ya esta dicho, se edificO en memoria de la toma de México, porque
aquel dia los cristianos, como después se dird, a cabo de mds de ochenta dias la tomaron,
rindieron y sujetaron” (Cronica, 496).

Otros informantes manifiestan que el constructor de la ermita fue Juan Garrido, quien
aparece en el Cabildo en 1524 primero como portero y luego como guarda del agua que
venia de Chapultepec (ACM, 28 de agosto de 1524). Garrido fue un soldado de bajo rango
que no figurd en las crénicas de Cortés, Bernal, Cervantes, Sahagun ni Dorantes y cuya
funcion en el Cabildo era llamar a los regidores el dia de sesion y “poner la mesa e bancos”

en donde se reuniria el Cabildo. Sobre 1a historia de la ermita dice Porras Munoz:

Esta iglesia tuvo su origen en una ermita que construyé el conquistador Juan Garrido,
que ya se menciona el 8 de marzo de 1524 al sefialar el lugar que tenia una huerta de
Herndn Martin. La ermita estaba dedicada a los que en aquel lugar perdieron la vida al
ser expulsados los espafioles y sus aliados de Tenochtitlan, por lo que fue llamada
“ermita de los martires”; mas tarde se incorpord esta devocion a una capilla del templo
de San Hipdlito. Este no parece haber tenido capellan fijo hasta el 30 de agosto de 1584,
cuando fue nombrado el que ya lo era del Cabildo, el padre Bernardino de Albornoz, al
cual se le fijo la obligacidn de celebrar la Santa Misa los domingos y demads fiestas de
precepto. Desde entonces parece que quedaron unidas la capellania del Cabildo y la de
San Hipolito (£ gobierno, 130).

Mas alld de que la ermita se asocie con la Noche Triste y sea obra de Juan Tirado o de Juan
Garrido, conviene subrayar que primero se relaciond con una accion de gracias por un favor

divino y mas tarde con la figura de San Hipolito; en los dos casos fue construida y mantenida
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por las autoridades de la ciudad, sélo después de 1528 fue referente para el Paseo del
Pendon y desde 1532 era referente obligado tanto para el desfile, como para la fiesta

asociada al acontecimiento. Dice Diego Valadés:

Ese templo fue construido en honra del citado santo y alli también se estd levantando
ahora un hospital. Y en ese dia se verifican tantos espectaculos y juegos, que no puede
decirse nada mas en corridas de toros, y en lazar [reses y potrancas], a lo cual se
afiaden los adornos de todos los nobles mexicanos. Esos adornos son los mas preciosos
del mundo; tanto en el vestuario de los hombres y mujeres, como en los pafios y
tapices con que se cubre los caminos y las casas (Refdrica cristiana, 467 y 469).58

Tenemos entonces que la caida de Tenochtitlan se asocia con la construccion de una ermita
y con la fiesta de un martir, que el Paseo evoca el sacrificio de los martires y la superioridad
de un ejército triunfante, que en la fiesta coexisten lo religioso y lo politico y que los eventos
organizados son similares a otras fiestas novohispanas.

Admitir que el Paseo del Pendon es una fiesta otorga al evento caracter especial: la
repeticion periddica convierte al desfile en una manera de organizacion del tiempo, de
establecer periodos y ver los cambios entre el pasado y el presente; implica también admitir
que el Paseo del Pendon es un tiempo de excepcidon en donde la evocacion de un evento
rompe la cotidianidad de la ciudad, y que el paseo en si mismo ayuda a distinguir las
diferencias que hay entre el tiempo de lo cotidiano y el tiempo de la fiesta siendo ésta una
metamorfosis de la cotidianidad. Ver el Paseo del Pendon en esos tres planos, es decir, como
una fiesta, supone admitir que el cambio es una de sus caracteristicas fundamentales y que
aun cuando la superficie se presente como idéntica, lo cierto es que cada realizacion —igual
que en el teatro— tiene sus propias vicisitudes, al menos porque una cosa es desfile planeado
y otra el desfile realizado.

Durante los primeros cuarenta anos de vida novohispana, el Paseo del Pendon se
explica con mayor claridad por su relacion con otras celebraciones civiles encabezadas, en
buena medida, por los conquistadores. Cuando estos promovian y participaban de las fiestas
mostraban su grado de adhesion a las tradiciones y leyes espanolas; simultaneamente ponian
de manifiesto sus diferencias respecto a los indigenas y su distincion respecto a las recién

establecidas burocracias espanolas, de hecho, las rigidas jerarquias de los desfiles no son otra

%8 A partir de 1567 el lugar a donde se hacen las procesiones de la ciudad se asocia con el convento, el
albergue y el hospital psiquiatrico construido por Bernardino Alvarez y auspiciado por el arzobispo Montufar
quien “apoyo¢ la iniciativa de Bernardino extendiendo otra licencia el 28 de enero de 1567, mediante la cual
ordend que la nueva construccion se levantase en el terreno adyacente a la ermita y que la advocacion del
hospital fuese San Hipdlito” (Fierros Millan, £/ hospital, 24).
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cosa que la exaltacion de esas diferencias, criterio que se usaba, por ejemplo, para exigir
lugares de honor en estos eventos (ACM, 16 de agosto de 1563).

Con el Paseo del Pendon en estos primeros anos, los conquistadores mostraban que
estaban por encima de las autoridades indigenas por haberlas derrotado, pero se sabian
iguales a ellos por haber compartido la experiencia de la guerra. Respecto de las autoridades
espanolas recién llegadas, los conquistadores se consideraban diferentes por haber ganado
su posicidn en la sociedad por la fuerza de las armas, pero se consideraban iguales a ellos
por tener un comun origen espanol. El Paseo del Pendon sirvid en los primeros anos para
subrayar las diferencias, pero el cardcter excluyente de la fiesta hizo que, s6lo en un par de
lustros, el prestigio del Paseo decayera hasta el punto de ser un motivo de conflicto en la

sociedad novohispana.

b.  Organizacion del desfile

Fuese suntuosa o modesta, la cuestion esta en advertir que una fiesta como el Paseo del
Pendon es un acto politico, un ritual civil que garantiza la entrada a una sociedad y la plena
participacion en la cotidianidad de una ciudad. Tras el ritual civil del Paseo del Pendon se
esconde una compleja red de intereses que puede ser descrita pensando en los costos de la
fiesta, la pompa, los protagonistas y los disidentes.

Los libros de cuentas permiten establecer sin lugar a dudas el monto de los recursos
requeridos para la fiesta de San Hipdlito, el origen y los destinos de esos recursos e incluso
los nombres y la calidad de las personas beneficiadas con el negocio de la organizacion del
Paseo. En esos libros lo primero que salta a la vista es que antes de 1532 el aporte monetario
del Cabildo se destinaba sin mayor precision a los “gastos del pendon y su colocacion”
(ACM, 14 de agosto de 1528)39, pero a partir de ese ano se dispuso, por ejemplo, destinar
una parte del gasto al salario del alférez, otra parte a los musicos y otra entre quienes

participaban en la organizacion.40

39 En esa ocasion se libraron para la fiesta 40 pesos y 5 tomines de oro por el gasto del penddn y su
colocacion el dia de San Hipolito. Se repartio este libramiento entre Juan Franco, Juan de la Torre, Pedro
Jiménez, Martin Sanchez, Diego de Aguilar y Alonso Sanchez.

40 Segun las ACM, el 9 de agosto de 1532 se pagaron 25 pesos de oro de tepuzque al alférez Diego
Hernandez, el 1 de agosto de 1533 se pagaron 10 pesos de oro de tepuzque a dos esclavos de Antonio de
Carvajal —alcalde ordinario— llamados Juan y Pedro “por el trabajo que habian de hacer en los festejos de San
Hipolito”, y el 17 de agosto de 1534 se pagaron 8 pesos de oro de tepuzque a los musicos que llevaron sus
trompetas al Paseo.
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La nueva manera de distribuir los recursos de la fiesta, no solo se asocia con la llegada
del primer virrey, sino que pone de manifiesto que en la organizacion de la fiesta estan
participando hombres de, al menos, tres condiciones diferentes: conquistadores, musicos y
esclavos. En 1540, el paseo incluye dos nuevos gastos, las sedas para los atuendos y la
comida (ACM, 3 de septiembre de 1540); estos gastos sumaron 212 pesos y el beneficiario
del negocio de las sedas fue un comerciante llamado Francisco de Olmos, quien ese ano era
el mayordomo de la ciudad y afios atrdas habia sido alcalde de los sastres (Porras Munoz, £/
gobierno, 21). En 1542 de nuevo los gastos en la fiesta se disparan y esta vez se registra que
se gastaron 12 pesos de oro de tepuzque en “trompetas y atabales” (ACM, 30 de junio de
1542).

En los 16 anos siguientes parece que los gastos en la fiesta del penddn se estabilizaron
alrededor de los 25 pesos de oro y en las reuniones del Cabildo solo se registra dar “lo
acostumbrado”, “la ayuda”, lo de los “gastos” del Paseo del Pendon, pero sin mayor detalle al
respecto. Durante estos 16 anos solo hay dos momentos en los que se estipula el gasto: en
1549 se manda al mayordomo “comprar la manta para las libreas” (ACM, 15 de julio de
1549) y en 1558 se senala que “atendiendo a las quejas de los alférez que sacan el pendodn el
dia de San Hipdlito y a las trompetas y atabales que deben ir el dicho dia, por el poco salario
que reciben, se consultd lo anterior con el virrey don Luis de Velasco y se acordd que el
salario del alférez sea de 60 pesos de oro de minas y se libre de los propios de la ciudad; en
lo que toca a los trompetas y atabaleros, el mayordomo pagara de los propios el salario que
se les fije” (ACM, 8 de julio de 1558). En el siguiente lustro los gastos del Paseo del Pendon
se estabilizan alrededor de los 100 pesos de oro de minas.

El aumento del salario del alférez —cuyo primer beneficiario fue Antonio de Carvajal—,
de los musicos y en general de la inversion en el Paseo del Pendon coincide con la llegada de
Manuel de Villegas al puesto de alcalde ordinario, dato éste que cobra relevancia por ser el
primer funcionario nacido en México que ocupa el cargo de alcalde ordinario de la ciudad
(ACM, 1 de enero de 1558; Porras Munoz, £/ gobierno, 473-475) y por haber sido el oficial
encargado de aprehender a los implicados en la conjura del marqués del Valle en 1566
(Suarez de Peralta, Tratado, 187-189).

En relacion con los gastos dedicados al Paseo del Penddn se puede concluir que la
llegada de los virreyes y la participacion de un par de funcionarios son factores
determinantes para que el Cabildo se decida a invertir mas en una fiesta y, por tanto, a

hacerla mas esplendorosa. También es posible mostrar que, en su nivel mas elemental, el
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Paseo del Pendon es una de las fiestas que ayudan los musicos a ganarse la vida y que, por
tanto, dinamiza el desarrollo de actividades artisticas de la ciudad.

Los datos sobre los gastos del Paseo del Pendon adquieren mayor relieve cuando se los
pone en dialogo con temas como el lujo asociado a la fiesta, el grado de participacion de las
personas y los alegatos de quienes no asisten. En ese orden de ideas, el Paseo del Penddn era
la oportunidad para que la ciudad mostrara el creciente refinamiento de sus costumbres a
través, por ejemplo, del esmero con que se ocupaban de la indumentaria apropiada para la
ocasion, la organizacion de juegos, luminarias y actividades artisticas.

En el siglo XVI la indumentaria forma parte de un complejo mas amplio relacionado
con la idea de “ropa” que incluye también las posesiones, las alhajas o a todo aquello
asociado con los atavios que ofrecian el maximo de lujo a una fiesta. En algunas ocasiones se
habla de la “ropa” para senalar “los toldillos” (ACM, 18 de septiembre de 1537) del dia de
San Hipodlito, es decir “ropa” como sindénimo de la decoracion del evento y también de la
indumentaria propiamente dicha o de los trajes acordes para unas ocasiones que siempre

eran propicias para la ostentacion.*!

41 La importancia de la indumentaria es tal que en 1562 el Cabildo y la Audiencia promovieron la
llamada “pragmatica del lujo” (ACM, 6 y 10 de julio de 1562) con el proposito de reglamentar el uso de
atuendos ostentosos o de lujos inapropiados a la condicidén de cada persona durante los dias de fiesta. Dos
documentos de diciembre de 1525 elaborados por el escribano Juan Fernandez del Castillo dan cuenta del
contenido de un equipaje extraviado por un habitante de México al pasar por Cozumel. El interés de estos
documentos radica en que muestran el equipaje con el que se movia un espanol al llegar a la ciudad. Dice el
escribano que a Pedro Valenciano se le extraviaron, entre otras cosas, “una capa negra traida de pano, otra
capa color de pasa de ferrete, un sayo verde oscuro con un revete de carmesi colorado, otro sayo de pano
canelado sin mangas, un jubon verde de damasco y otro jubdn de fustan orchado, dos pares de calzas, las unas
verdes y las otras amarillas, otro sayo de color de pasas, ratonadas las haldas, un par de borceguies, dos gorras,
una granada y otra negra, dos panos de manos, ocho panizuelos de narices, una loba de estamenia, unas
faldillas de pano amarillas, dos sayuelos de mujer de terciopelo, una camisa ancha con un cabezén de hilo de
oro, una faja de raso, un cenidor de tafetan, tres pares de xerevillas de mujer, unos chapines colorados, un
toldo grande, nuevo de la Nueva Espana, otras faldillas traidas, una paila, un pano de ciento cincuenta agujas,
un cepillo de oro, dos brazos de ballesta, cuarenta herraduras, cuatrocientos clavos de herrar, dos petacas
chiquitas de algodon de Nueva Espana con ciertas menudencias dentro... y otras tres cajas...” (Millares y
Mantecon, Indices, 90-91). El mismo escribano registrd el 20 de marzo de 1527 que Juan Porras y Juan
Guzman reconocen deber al bachiller Alonso Pérez noventa y cinco pesos oro de un resto de ciento cincuenta
en que el ultimo le habia vendido un caballo de color “vayo melado, ensillado y enfrenado”, en prenda de lo
cual le hacen entrega de rosario. La descripcion que el escribano hace de dicho rosario es interesante aqui por
cuanto caracteriza una alhaja de la época: “un rosario de cuentas de oro, gordas como nueces pequenas, en
que hay cincuenta piezas con seis pedrones de oro de cabezas de tigre, hecho de mano de indios, € mas cinco
carnieles de oro, de obra de indios, e mas cinco jarritas de oro de la misma obra, e mas una calderita de oro e
mas una pieza de oro, el cuerpo de dguila y la cara de indio, con diez pinjantes, que pesan [blanco en el
documento]” (Indices, 123). Sobre el lujo en época dice Pilar Gonzalvo: “Al menos desde el siglo XVI se inicid
la publicacién de criticas en contra del lujo excesivo; y también a partir de la misma época se impuso la
necesidad de definir lo que era excesivo, y por tanto pecaminoso. La explicacién teoldgica del primer
mandamiento advertia que era grave falta poner la confianza en «las criaturas y en los favores y valias del
mundo». Era, ademas pecado de soberbia enorgullecerse por «cosas vanas o indignas de gloria, como la
hermosura del rostro, gentileza de cuerpo, atavios de la persona, acompanamiento de criados, riquezas, linaje,
u otras cosas semejantes, que son de poca sustancia». Y cuando el orgullo se manifestaba en despilfarro de las
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En lo que respecta a la indumentaria propia del Paseo del Penddn, lo comun era que el
Cabildo encargara la compra de sedas de colores, telas de distintas clases o vestidos para que
fueran usados por quienes formaban la comitiva principal del Paseo; a veces, las actas del
Cabildo solo ofrecen el nombre del encargado de hacer estas compras y los montos
asignados*? y en otras ocasiones se especifica el tipo de adquisiciones: damascos, tafetan,
panos, sayos, gorras de terciopelo, enaguas, camisas, etc.

Las diversas alusiones a la indumentaria usada en el Paseo del Pendon no sélo remiten
al atuendo de los participantes, sino que muestran cémo el atuendo es un factor de
distincion de los grupos sociales que se encuentran en el paseo: las libreas “mitad verdes y
mitad anaranjadas” (ACM, 18 de junio de 1540) usadas por el gremio de los zapateros en
1540, las “libreas para caballeros” (ACM, 7 de mayo de 1545), las “libreas de manta
pintada” (ACM, 18 de abril de 1555) o las hechas con “panos de colores” (ACM, 6 de junio
de 1556) de acuerdo con el lugar de cada caballero en el desfile, todas ellas ademas de ser
una forma exterior de distincion, son una manera de hacer publicos los privilegios de que
esta revestido quien lleva determinada librea.

De la misma manera, cuando los recursos son pocos, el Cabildo no tiene ningun pudor
en eliminar el gasto en libreas*? o, lo que es mas significativo, postergar su adquisicion para
el momento en que se cuente con los recursos suficientes para hacerlas de mejor calidad; en
1553 se acordo, por ejemplo, “que no se hagan libreas para el dia de San Hipolito hasta que
la ciudad tenga posibilidades de hacerlas de lino y no de toldo” (ACAM, 30 de junio de 1553).

El Paseo del Pendon tuvo en la musica otro de sus elementos; desde muy temprano
trompetas, flautas, chirimias y atabales contratados por el Cabildo marcaron el entorno
sonoro del Paseo. Los musicos invitados podian ser indistintamente espanoles, negros o
indigenas, ellos mismos fabricaban sus instrumentos, solian reunirse en la calle del
Empedradillo y sus salarios quiza dependian mas de su condicion social que de la calidad de
su ejecucion. Durante los primeros festejos de San Hipolito se pagaban 12 pesos oro a los

trompetistas que amenizaban el festejo (ACM, 21 de agosto de 1528; 27 de agosto de 1529;

riquezas, el confesor deberia corregir la prodigalidad que, aunque pareciera contradictorio, se relacionaba con
la avaricia. En el término medio se encontraba la virtud, que sin duda era la de la prudencia, reguladora de los
alardes de ostentacion y del afan inmoderado de atesorar las riquezas” (“De la penuria”, 57~58).

42 Por ejemplo, el 19 de agosto de 1532 el Cabildo librd a Baltasar de Cazaya “86 pesos y un tomin por
las sedas de colores y otros articulos para el pendon de la ciudad”, el 19 de septiembre de 1533 ordend pagar a
Gonzalo Ruiz “la ropa que comprod en Cuernavaca para el festejo del dia de San Hipdlito”.

43 Segun las ACM, el 3 de julio de 1551 se ordend que “se hicieran libreas para 80 caballeros, con
motivo del Paseo del Penddn y que el mayordomo cubra los gastos que ello ocasionare de las rentas de la
ciudad”, pero seis dias después ordena que “no se den libreas a los caballeros que participardn en las fiestas de
San Hipolito el presente afio, pues el gasto excede las posibilidades de 1a ciudad”.
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16 de agosto de 1532),#* si los musicos eran negros se les daban 2 pesos “por haber servido
con sus atabales en acompanar el pendon de la ciudad” (ACM, 25 de agosto de 1531)45 y si
los musicos eran indigenas estaba garantizada su participacion, al parecer gratuita, con
instrumentos de viento y percusion o con canto llano.

Dado que la contratacion de los musicos para un desfile podia incluir “chanzonetas,
musica e invencion”, en algunas oportunidades era posible incluso pagar hasta 60 pesos oro
al candnigo Judrez por un solo servicio, como se hizo en ocasion de la fiesta organizada por
la llegada del virrey Antonio de Mendoza (ACM, 25 de agosto de 1535). Pero mas alld del
monto de la contratacion, importa subrayar que ya en 1535 la intervencion de los musicos
en un evento civil no sélo supone musica instrumental, sino que incluye musica coral e
“invencion”. Invencidén fue, por ejemplo, el nombre que se dio a la participacion de
Hernando Terrazas en 1560 durante la fiesta de San Hipdlito, participacion que fue
retribuida con la entrega de “una joya” (ACM, 8 de julio de 1560), la cuestion estd en que la
‘invencion’ parece remitir a la costumbre de hacer cosas nuevas para celebrar
acontecimientos bien sirviéndose de la tradicion de disfrazarse o bien haciendo
composiciones poéticas.

Junto con la indumentaria y la musica, el ambiente festivo del Paseo del Pendon era
enriquecido con juegos de canas, corridas de toros y algun tipo de colacion. De la misma
manera que en los otros aspectos, también aqui el Cabildo era el encargado de nombrar al
organizador del evento y sufragar los gastos.#¢ Los juegos de canas y las corridas de toros
eran parte de los eventos con los que cerraba el Paseo del Penddn (Valadés, Refdrica
cristiana,469); en estas fiestas los caballeros tenian la oportunidad de disfrazarse (Diaz del
Castillo, Hisforia, 754) y enfrentarse en justas que evocaban los torneos medievales. Fl
escenario para estas justas entre caballeros o para las corridas de toros era la plaza mayor de
la ciudad, pero desde muy temprano registramos la existencia de un espacio construido ex
profeso para el encierro de toros de lidia.

En lo que respecta a la comida durante el Paseo del Penddn, ésta siempre estuvo
presente en los gastos bajo el nombre de “colacion”. En general, la colacidn era “la confitura

0 bocado que se da para bever” (Covarrubias, 7esoro), ordinariamente constaba de dulces y

44 Con el paso de los anos la cantidad vario y sabemos que el 3 de julio de 1551 se pagaron a Alonso de
Villanueva 25 pesos de oro de minas y 12 de oro de tepuzque por las trompetas y los atabales.

45 Fl pago se hizo a un musico negro llamado Gonzalo “y a otro negro de Salcedo” por tafier en San
Hipolito.

46 Segun las ACM, por ejemplo, el 4 de agosto de 1533 el encargado fue Lope de Samaniego, el 12 de
julio de 1550 fue Diego de Logrono y el 3 de agosto de 1554 fue Ruy Gonzalez.
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algunas veces se extendia a otras cosas comestibles: ensaladas, fiambres, pasteles, etc.
Cuando el Cabildo no incluia la colacion entre los gastos del Paseo, ésta se fiaba y se pagaba
posteriormente, como ocurrid en 1529 cuando se le pagaron a Francisco de Lerma 30 pesos
de oro por una colacion que fid para San Hipolito (ACM, el 27 de agosto de 1529) vy, si
definitivamente no habia coémo pagar la colacion, cabia la posibilidad de suspender una
fiesta pues, segun las actas del Cabildo con ocasion de la preparacion de la bienvenida al
virrey Antonio de Mendoza “Francisco Serrano de Cardona propuso que en virtud de no
darse la colacion para la fiesta que se estd acordando, no se haga ningun festejo de
bienvenida al virrey” (ACM, 12 de noviembre de 1535) y al dia siguiente se ordend musica,
vestidos, toros y “comprar colacion para dar al virrey”.

Hasta aqui se han presentado todos los aspectos relacionados con la organizacion del
Paseo del Penddn como eran organizadores, eventos principales, etc. Ahora interesa subrayar
quiénes participaban o se negaban a participar de la fiesta a fin de determinar de qué
manera evoluciond la intervencidon efectiva en el acontecimiento, evitando caer en la

presuncion de que en el Paseo del Pendon se reunia toda la ciudad y no tenia contradictores.

c.  Participantes

Diego Valadés escribio una presentacion completa de los participantes del Paseo del Pendon

en la que unid el principal organizador del evento con su lugar en el desfile:

Antes que todo se elige un regidor del Ayuntamiento para que lleve el ante dicho
Penddn; este regidor es uno de aquellos a quienes se ha confiado el cuidado de la
ciudad y por cuyo arbitrio se ordenan todas las cosas de ella. El virrey va a la derecha,
el presidente [de la Audiencia] a la izquierda, acompanado de todos los regidores,
prefectos, alguaciles, maceros, y de los nobles de casi toda la ciudad. Ya tanto el
mismo regidor como el caballo en que monta, van engalanados, de pies a cabeza, de
relucientes armas; y armado asi el regidor llega hasta el palacio, en donde, tomando el
penddn y precedido de todos los demds que ostentan hermosisimos trajes y adornos,
van hasta la iglesia de San Hipdlito [...] Al dia siguiente y continuando con el mismo
orden, vuelven a la misma iglesia. El Arzobispo de México, revestido, segun es
costumbre, con los ornamentos, con que ha decir el Divino Sacrificio en las grandes
solemnidades, se dirige hacia el altar rodeado del didcono a su derecha y del
subdidcono a su izquierda, y precedidos de los ciriales y del turiferario (Refdrica
cristiana, 469).

Con base en lo ya expuesto se podria afirmar que el alférez encargado de sacar el penddn
cumplié siempre la tarea mds importante y que junto a ¢l estaban quienes cumplian

funciones subvencionadas por el Cabildo como musicos, caballeros jugadores, rejoneadores,
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artesanos, etc.. Las relaciones de gastos que el cabildo hacia para el Paseo del Pendon
muestran con mucha claridad el estrecha vinculacidon entre alférez y demds participantes
(ej. ACM, 14 de agosto de 1528).

En efecto, inicialmente la organizacion del Paseo del Pendon fue una labor cumplida
por miembros del Cabildo quienes asumian la tarea por designacion, pero sobre todo por
haber participado directamente de los hechos evocados. Con la llegada de las Audiencias, el
Paseo del Pendon experimentd transformaciones: en varias oportunidades se cambid el
pendon como signo externo de la celebracidn, al menos en lo que respecta al material y los
colores de que estaba hecho. El Paseo del Penddn dejo de ser un evento organizado por
conquistadores y comenzo a ser organizado por funcionarios; el honor de ser alférez durante
el desfile se convirtid en un cargo pagado por el Cabildo; el acto de llevar el Penddén como
simbolo de una eleccion superior se transformo en el trabajo de organizar una fiesta, etc.

Quiza lo que mejor muestra las resonancias de las transformaciones en el Paseo del
Penddn son los cambios de criterio en el nombramiento de los alféreces. Si bien la
designacion del alférez dependia de un orden preestablecido, es un hecho que estaba
relacionada con una red de intereses destinada a subrayar o atenuar privilegios y en funcion
de esos propdsitos se cambiaron los criterios. La relacion entre privilegios y designacion del
alférez se ve durante todo el periodo: por ejemplo, en 1529 el deseo de atenuar los
privilegios de los conquistadores se pone de manifiesto al reglamentar el orden de aparicion
de cada autoridad y cada gremio en las procesiones (ACM, 24 de mayo de 1529), al pedir
que el alférez sea nombrado por el Cabildo y no por el Rey, al pedir que se impida la entrada
de Hernan Cortés a México por cuanto su presencia “causaria problemas” (ACM, 27 de
agosto de 1529) y al prohibir a Francisco de Santa Cruz entrar a las reuniones del Cabildo
con el argumento de que era amigo de Cortés (ACM, 9 de abril de 1529).47

Las transformaciones en el Paseo del Pendon también son notorias al rastrear el tipo de
personas en quienes recaia el cargo de alférez y la relacion que estas personas tenian con el
contexto de la época del nombramiento; en principio el Rey deposita en el alférez el honor
de llevar la bandera, pero a partir de 1530 a ese honor se une la obligacion de organizar la
fiesta y en 1532 el honor es acompanado con una retribucidn econdémica por el trabajo

realizado. Esa transformacion muestra que no basta con ser vecino y estante en la ciudad,

47 El 14 de abril, Santa Cruz entré a la sesion y el Cabildo lo obligd a salir. El principal opositor de Santa
Cruz en las reuniones del Cabildo fue siempre Cristobal de Ojeda quien era el médico personal de Luis Ponce
de Ledn (quien era musico) el encargado de hacer el juicio de residencia a Cortés. Cuando Ponce murid, Cortés
fue sospechoso de haberlo envenenado (Diaz del Castillo, Historia, 705-706).
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tampoco es suficiente con haber sido conquistador, sino que es necesario cumplir una
funcioén en la ciudad acorde con las necesidades de cada época. Cuando las Audiencias
buscan restar poder a los conquistadores mas poderosos son nombrados alférez del desfile
un comendador como Diego Herndandez de Proano (1532) (Porras Munoz, £l gobierno, 93~
95) o un férreo opositor de Cortés como Bernardino Vazquez de Tapia (1533) (Porras
Munoz, EI gobierno, 457-460). Iniciado el proceso de consolidacion de la ciudad
renacentista cambia el criterio de nombramiento del alférez, no en vano los regidores
Gonzalo Ruiz (1553, 1556) (Porras Munoz, £/ gobierno, 407-410) y Ruy Gonzalez (1554,
1555) (Porras Munoz, £l gobierno, 297-300) son designados alférez cuando las burocracias
espaniolas estan plenamente asentadas en el poder. En 1563, cuando los hijos de los
conquistadores estan exigiendo sus derechos, Bernardino Pacheco de Bocanegra, reconocido
complice en la conjura del segundo Marqués del Valle (Porras Munoz, £l gobierno, 86), es
nombrado alférez meses antes de que Martin Cortés fuese designado alguacil mayor por el
tiempo que durase el juicio de residencia del titular del cargo (ACM, 31 de diciembre de
1563).

Asi como el nombramiento del alférez coincidid en cada momento con las aspiraciones
de determinado grupo, el orden de aparicion en el desfile fue motivo de controversia. En
efecto, si bien portar el Pendon era el principal honor, la mayor o menor distancia de un
subdito respecto del penddn se asociaba con el grado de importancia que un sujeto o un
grupo tenia en la ciudad.

En ese contexto se explica por qué el Cabildo reguld andar a caballo o a pie en el
desfile, usar mascaras, ver el desfile desde la ventana, caminar inmediatamente detras del
pendon o verlo pasar desde la banqueta. En ese contexto se explica también por qué
regidores y alguaciles querian cambiar el orden de aparicion en el desfile, por qué en junio
de 1555 se ordend al alguacil mayor (Jorge Cerdn Carvajal) y a sus tenientes que hicieran
“guardar y cumplir los lugares en que han de ir los oficiales y el orden establecido en la
procesion del dia de Corpus Christi” (ACM, 10 de junio de 1555)48 o por qué el alguacil

mayor de la corte, Gonzalo Cedano, “pretendio y propuso que ¢l y sus tenientes ocuparan

48 Un afo después, el 1 de junio de 1556, “se acordd que los diputados hablen al virrey Luis de Velasco,
para que su sefioria sea servido mandar que se guarde la orden de su Majestad de que las varas del palio del
Santisimo, en la procesion de Corpus Christi, sean llevadas por el virrey, presidente, oidores y regidores; es
decir oficiales propietarios”.
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[durante el Paseo del Pendon] un lugar mas preeminente que esta ciudad, cosa que no se ha
visto” (ACM, 12 de agosto de 1560).49

Con lo senalado hasta ahora se puede ver como, durante sus primeros cuarenta anos,
el Paseo del Pendon fue la conmemoracion de una victoria militar en la que se reunian
buena parte de las caracteristicas de la fiesta novohispana con el proposito, entre otras cosas,
de hacer propaganda politica de las transformaciones del gobierno en turno y de algunos
sectores sociales emergentes, costumbre que siguid por tres siglos. Desde esa perspectiva,
presidir el desfile, o en su defecto ocupar un lugar destacado, implica que el paseo otorga
distincion a las personas, a la vez que la condicion de los participantes otorgaba valor
adicional al paseo. En 1560, cuando Juan Veldsquez de Salazar fue alférez, no soélo se
subray¢ la preponderancia de una familia,>° sino que ésta vio en esa oportunidad la ocasion
perfecta para presentarse como mecenas al pedir que se le diera una joya a Hernando
Terrazas por un metro en loor de San Hipolito (ACM, 8 de julio de 1560).

La conmemoracion de una victoria militar y el protagonismo de una elite supone
convocar lo mas granado de una sociedad duena de privilegios que desfilaba ante un gentio
al principio temeroso, algunas veces alborotado y casi siempre receloso. La cuestion esta en
comenzar a ver que el Paseo del Pendon dificilmente convocod unanimemente a la ciudad, al
menos durante los primeros anos de existencia y que incluso el honor de llevar el pendon
fue rechazado con frecuencia, asunto que, si bien no esta directamente relacionado con la
teatralidad, merece ser visto en detalle porque permite entender las dimensiones de la
evolucion del Paseo del Pendon.

Cuando se estudian las Actas del Cabildo pensando en la participacion en la fiesta de
san Hipodlito, en ellas se encuentran las excusas para rechazar el honor de llevar el pendon.
En 1530 Juan Jaramillo, capitan de la retaguardia espatiola en la Noche Triste y marido de
dona Marina —la Malinche— rechazo el cargo de alférez con argumentos tales que es posible
suponer que fue “por delicadeza con la raza de su mujer” (Porras Munoz, £/ gobierno, 326).
La negativa de Jaramillo tuvo como consecuencia que el Cabildo le quitara para siempre la
oportunidad de llevar el pendon (ACM, 8 de agosto de 1530). En 1538 Juan de Mancilla

49 Es de notar que en esta sesion sélo se habla de la fiesta por el incidente de Cedano, que tiene como
telon de fondo la inconformidad por el nombramiento de procuradores generales, asunto que ocupo las
anteriores reuniones del Cabildo.

50 Seguin Porras Munoz “La familia Salazar y sus diversas ramificaciones ocuparon cargos en el Cabildo
de México casi sin interrupcion desde 1535 hasta 1600; a fines de 1584 eran miembros de esta familia los dos
alcaldes ordinarios, tres regidores y uno de los alcaldes de la mesta. Entre los afios 1543 y 1599, ocho
caballeros de esta misma familia fueron alcaldes ordinarios en quince distintos periodos” (£/ gobierno, 63).
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renuncidé al honor sin dar explicacion (ACM, 16 de julio de 1538)5! y cuando el virrey
buscod un sustituto entre los alcaldes, estos aceptaron pero exigiendo contraprestaciones
(ACM, 9 de agosto de 1538). Otro ejemplo de un conquistador que no aceptd sacar el
pendodn es Francisco Vazquez de Coronado; siempre que éste fue nombrado alférez rehuso el
cargo, arguyendo razones personales: en 1542 lo nombraron con un ano de antelacion
“para que no haya excusa ni pretexto para no llevarlo” (ACM, 22 de agosto de 1542), en
1545 contestd que su turno para ser alférez habia sido en 1544 pero que aquel ano “se
encontraba en servicio del rey, como gobernador de Jalisco” (ACM, 11 de mayo de 1545). El
Cabildo no acepto la excusa y exhibid una orden Real segun la cual cuando un regidor debia
sacar el penddn y se hallaba ausente, tendria que sacarlo a su regreso (ACM, 8 de junio de
1545). Dos semanas mas tarde el Cabildo subio el tono de la discusion y afirmo que Vazquez
de Coronado no solo “ha salido de la ciudad siempre que le ha tocado el turno de sacar el
Pendon” sino que al salir “de la ciudad en servicio del rey ha hecho mas mal que bien”
(ACM, 22 de junio de 1545). Ante ese argumento Vazquez de Coronado se vio obligado a
aceptar el cargo.52 En 1555 la responsabilidad de ser alférez cayd en Gonzalo Ruiz pero éste
se negod protestando “estar enfermo de un brazo”, haber sido alférez en 1553 y ser el penddn
responsabilidad de Luis de Castilla (ACM, 5 de julio de 1555). El Cabildo notifico a Luis de
Castilla, quien por esa época ya era el mas reconocido minero de Tasco, y dispuso que en
1556 Ruiz fuera alférez. Enterado del nombramiento, Castilla pidid que se le entregaran
todos los autos, peticiones y reales cédulas sobre el pendodn para poder responder en derecho
si debia o no aceptar el cargo (ACM, 26 de julio de 1555). Antes de que Castilla también se
negara a ser alférez, el Cabildo dispuso que otro regidor, Ruy Gonzdlez, sacara el pendon “so
pena de privacion de su oficio de regidor y de 1000 pesos de oro” (ACM, 29 de julio de
1555). Con la amenaza Ruy Gonzalez aceptd y el Cabildo sugirid que para evitar nuevos

inconvenientes en el nombramiento de alférez, se dispusiera una reorganizacion del orden

51 Ese mismo ano perdid la mitad de su encomienda y el 17 de diciembre renuncié a su puesto en el
regimiento en favor de Francisco de Terrazas. Masilla es, segun Bernal Diaz, uno de los autores de poemas
contra Cortés que circularon por la ciudad (Historia verdadera, 520).

52 Uno de los motivos de la permanente necesidad de salir de la ciudad fue presentado por Bernal Diaz:
“Francisco Vazquez era rezién casado con una sefora, hija del tesorero Alonso d’Estrada. Y demas de ser llena
de virtudes hera muy hermosa. Y como fue [a] aquellas ¢ibdades de Cibola tuvo gana de bolver a la Nueva
Espana e a su muger. Y dixeron algunos soldados de los que fueron en su compaiia, que quiso remedar a
Uliges, capitan gregiano, que se hizo loco cuando estava sobre Troya por venir a gozar de su muger Penélope.
Ansi hizo Francisco Vazquez Coronado, que dexo la conquista que llevava y le dio ramo de locura. Y se volvio a
México, a su muger. Y como se lo davan en cara, de se aver buelto de aquella manera, fallecié dende a pocos
dias” (Historia verdadera, 744-745).
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en que harian los nombramientos para el desfile, tres afios mas tarde se dispuso aumentar el
salario correspondiente al alférez pasando de 25 a 60 pesos de oro.

Negarse a sacar el pendon, pagar para que lo saquen otros, poner multas para obligar
a los funcionarios a participar del desfile y aumentar los salarios de los encargados, muestra
que la manera de entender la fiesta es cambiante y que si bien al comenzar la conquista se
podia amenazar a alguien con quitarle el honor, cuarenta anos después no solo la amenaza
no funcionaba, sino que era necesario pagar para que el “honor” fuera aceptado.

Indagar por las razones que esconden estas excusas lleva a reconocer, en primer lugar,
que el significado del Paseo del Pendon en varios momentos fue contraproducente para
algunos conquistadores. En efecto, si el Paseo del Pendon evocaba una victoria militar, su
realizacion durante los primeros cuarenta anos se daba sobre la base de la coexistencia no
solo de ganadores y perdedores, sino sobre todo de la coexistencia de conquistadores muy
beneficiados junto a conquistadores que obtuvieron beneficios irrisorios. Ahora bien, la
pelea por los beneficios de la conquista es sdlo una cara de la moneda, otro aspecto por
subrayar es que aun en 1544 los hijos de algunos conquistadores muertos durante la Noche
Triste, exigian explicaciones sobre lo ocurrido; por ejemplo, con los soldados espaiioles
abandonados esa noche por Cortés en México; pero sobre todo porque a la hora de la
reparticion de prebendas, éstas habian favorecido sélo a unos pocos, en tanto que la mayor
parte de los conquistadores vivia de trabajos artesanales y de participar en las “mesnadas”
de los conquistadores mds reconocidos y una minoria, incluso, vivia de la caridad (Alvarez,
Los conquistadores).

Por otra parte, al deterioro de la situacion socioecondmica de muchos espanoles como
posible causa de su negativa a participar del paseo, quiza convenga sumar la aparicion de
nuevos ricos entre los indigenas que recibian los beneficios de usar capa, andar armados y
montar a caballo. Esos indigenas no solo se mostraban como vencedores, sino que ostentaban
un estilo de vida prestado que quizd ofendia a aquellos soldados espanoles que, habiendo
participado de la conquista, no tenian, en términos practicos, la posibilidad de comprarse un
caballo, conseguir ropa o presentarse publicamente con un atuendo acorde con el estado de

conquistador.53

53 Sobre el tema de la apariencia en el contexto de estas fiestas dice Pilar Gonzalvo que “para asistir a
misa, y aun mas para recibir algin sacramento, se recomendaba o se exigia adecuada disposicioén de animo y
ropa nueva o limpia. Al tiempo que un adorno o un pequeno lujo, el traje dominguero era un signo externo de
obediencia” (“Fiestas novohispanas” 23-24).
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Negarse a participar en el desfile era la expresion de cudn tensa podia llegar a ser la
situacion dentro del Cabildo de México. Al final de este periodo una carta del arzobispo
Montufar fechada el 12 de febrero de 1561, senalaba que: “Hallé tan revuelto y perdido el
Cabildo que dentro se aputieaban y andaban armados y aun dos o tres veces fueron a vuestra
Real Audiencia que viniese un oidor a presidir a su Cabildo, como de hecho vinieron con
temor que se matasen unos a otros” (Paso y Troncoso, Epistolario, t. 9, 107-109).

Si bien desde mediados del siglo XVI —y durante todo el virreinato— el Paseo del Penddn
se asocio con el escudo de armas de la ciudad o con los escudos de la monarquia, lo cierto es
que, desde su origen, fue la expresion de una victoria militar y, por lo mismo, dificilmente
tuvo aprobacion permanente y nunca tuvo aprobacion universal. Esa falta de aprobacion se
dio, entre otras cosas, porque a la sombra del pendon se guarecian primero los anhelos de
poder de unos pocos conquistadores enriquecidos, luego las ambiciones de funcionarios con
aspiraciones sefioriales, de artesanos y comerciantes codiciosos y, finalmente, las ambiciones
de nuevos ricos. En teoria, el penddn cobijaba a todos los espanoles por la victoria militar; en
la practica, la mayoria quedaba sin amparo; esas diferencias muestran que una de las
funciones centrales del Paseo del Pendon era limar las asperezas sociales, unificar al pueblo
en torno a una bandera y valores colectivos, promover las ventajas politicas de un régimen,
funciones todas éstas propias de la propaganda politica.

Desde su origen mismo como fiesta organizada con propdsitos de propaganda politica,
el Paseo del Pendon supone poner en las calles los signos de hidalguia que identifican una
aristocracia de ocasion: primero el desfile se hace para enaltecer a los conquistadores,
después se usa para corroborar la autoridad de los funcionarios, al final de periodo aqui
estudiado el desfile sirve a los nuevos ricos para revestir sus privilegios de esplendor
nobiliario y, de paso, garantizar su stafu quo. El hecho de que el Paseo del Penddn sea un
espectaculo con tintes politicos —una “funcion” lo llama Valadés (Refdrica cristiana,469)— se
nota también en asuntos como las controversias de los gremios por su lugar en el desfile, las
recomendaciones al publico sobre el sitio mas adecuado para verlo o la relacion entre
burocracia e innovaciones técnicas.

Puestos en esa perspectiva, la indumentaria, el entorno sonoro, el orden de aparicion
en el desfile, no son hechos aislados, sino que muestran el grado de conciencia que tienen los
organizadores del evento, los participantes y el publico, de concurrir a algo que tiene como

clave el deseo de representar y enaltecer la Conquista.
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El colorido, la musica y la gallardia crecen en el desfile e incorporan cada vez mas
rasgos que acerquen el Paseo del Penddn a las fiestas europeas que recordaban a los
conquistadores o de las que habian participado los funcionarios. Es en ese deseo de
incorporacion que se explican no solo los poemas en loor de San Hipdlito, sino mas
importante aqui, el pago por la elaboracion de una “invencion” y la entrega de un premio
(una joya) a la mejor invencion presentada.

Es un hecho, el desfile no es una actividad teatral, pero si es una de las actividades que
permiten construir una historia desteatralizada del teatro mientras la ciudad estaba en
formacion. Tal historia desteatralizada obliga a conocer, por ejemplo, el ritmo de
crecimiento de los recursos destinados a la fiesta y la proporcion que habia entre recursos,
esplendor y prestigio. El Paseo del Pendon ejemplifica la importancia que tenia en el siglo
XVI poner en las calles un evento politico, celebrarlo con poesias y musica, embellecerlo con
luminarias y coloridos atuendos, premiar las “invenciones” preparadas por los artistas sin

importar que fueran criollos o recién llegados.

B.  Corpus Christi: la procesion y la afirmacion religiosa

Es un lugar comun de la historiografia teatral hispanica decir que el origen del teatro
religioso espanol esta estrechamente relacionado con Corpus Christi, afirmacion que se tiene
por cierta, incluso si se acepta el origen medieval del Aufo de los reyes magos, 1os juegos de
escarnio, los cantos dramatizados de los juglares o las danzas de la muerte (Warman, Danza
de moros, 22). De la fiesta de Corpus, uno de los asuntos que mas se rescata son las grandes
procesiones, en tanto que “manifestaciones publicas del poder de la Iglesia” (Warman,
Danza de moros, 23); sin embargo, mas que las procesiones, lo que generalmente se analiza
son las pequenas representaciones que formaban parte del espectaculo, como pueden ser los
cuadros y mas adelante los autos sacramentales.

En México, muchos de esos cuadros y autos se representaban en ambitos
completamente revestidos de telas bordadas, pinturas religiosas, tapices con imagenes
pastoriles, a la vez que decorados de manera exuberante con flores de todos los colores,
plantas, animales, candelabros, humo, fuego, etc. (ACM, 1 de junio de 1545). Era tal la
decoracidn de los espacios de representacion y en general de toda el drea que seria ocupada
por la procesion, que podria incluso hablarse de templos y calles revestidas con el unico
proposito de recibir el espectaculo del paso del Cuerpo de Cristo revestido por el milagro de

la transubstanciacion.
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En las paginas que siguen se mostrarda de qué manera la fiesta de Corpus y
especificamente la procesion organizada en las calles de México puede ser tomada como
antecedente de la actividad teatral de la ciudad; esos antecedentes se ven en la suntuosidad
del clero, el embellecimiento de la indumentaria, la construccion de arquitectura efimera, el
impulso de un melodioso entorno sonoro y la decoracion de la ciudad. Para tal efecto, se
presentaran primero los problemas generales de documentacion de la fiesta, enseguida el
lugar de la fiesta de Corpus en el calendario de fiestas religiosas en la ciudad, luego las
componentes centrales de Corpus en México y, finalmente, algunos rasgos de la evolucion

de la fiesta.

a. Problemas especificos de documentacion

Corpus Christi era una de las principales fiestas europeas del siglo XVI y fue una de las
primeras celebraciones que los conquistadores trasplantaron a América. Sobre los
antecedentes europeos de la fiesta de Corpus sabemos que fue celebrada por primera vez en
Lieja y que se realizaba el jueves siguiente a la octava de Pentecostés con el proposito de
enaltecer la institucion de la eucaristia. La fiesta de Corpus se instituyd por medio de la bula
Transiturus de hoc mundo anunciada por Urbano IV —Patriarca de Jerusalén— el 11 de
agosto de 1264, pero la muerte del papa impidid su promulgacion. En 1305 Clemente V
(primer papa de Avignon) ordend de nuevo la celebracion de una fiesta en honor del
Santisimo Sacramento. Al principio la fiesta no tuvo acogida, pero después del concilio de
Viena (1311) el Corpus fue celebrado por muchos catodlicos, razon que quizas movio al
Doctor Angélico a componer un oficio liturgico y unos cantos adecuados para la fiesta. El
papa Juan XXII (también de Avignon) prescribid que en todas las parroquias se hicieran
procesiones en las que una hostia consagrada recorriera las calles de las ciudades
(Wardropper, Introduccion al teatro, 32-35; Weckmann, Herencia medieval, 207; Aracil
Vardn, Teatro evangelizador, 132n). Con el tiempo, la procesion se convirtio en el elemento

central de la fiesta por cuanto

los funcionarios nacionales o locales, las Ordenes religiosas, los gremios de artesanos, y
otros grupos civiles salian a la calle con todo su esplendor a fin de escoltar a la Hostia y
de adorarla en las prescritas paradas. La exaltacion y la pompa religiosas de la procesion
al aire libre contribuyeron a arraigar el Corpus Christi, mas hondamente que las demds
fiestas eclesidsticas, en el corazén del pueblo espanol (Wardropper, Infroduccion al
featro, 33-34).
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En Espana el primer registro de la fiesta procede de Barcelona en 1319 cuando era un honor
para las personas de la ciudad llevar las varas del palio en la procesion. Dicho honor se
extendid por muchos anos, lo cual justifica que, en la procesion realizada en Barcelona en
1535, el emperador Carlos V llevara una de las varas del palio.

Unido al tema de la procesion y su larga historia en la Edad Media vale la pena traer a
colacion la relacion que alguna critica quiere establecer entre la fiesta de Corpus y algunos
festejos precortesianos. A este respecto tal vez el dato mas curioso lo ofrece Luis Weckmann
al senalar que la fiesta europea de Corpus coincide en el mes séptimo del calendario azteca
(Tecuilhutontli) con la fiesta que se celebra en honor de Huixtocihuatl (diosa de la
fertilidad), hermana mayor de Tlaloc quien, segun Weckmann, tomo el lugar de San Juan en
su celebracion (Herencia medieval, 204). El comentario de Weckmann se funda en un

pequeno pasaje de un articulo de Gertrude Kurath en donde senala que

Catholic Festivals of modern Mexico find counterparts in the continuous round of Aztec
sacrificial observances. For instance, the fiesta for Xipe Totec falls in the second month
of Tlacaxipehualiztli, February 22 to March 13, corresponding to the movable feast of
Carnival. Corpus Christi would correspond to the celebrations for Huixtocihuatl, during
the seventh month, Tecuilhuitontli, June 2 — 21, the beginning of the rains season. This
deity was the elder sister of the Tlaloques or rain Gods (Kurath, “Mexican moriscan”,
100).

Transcribi completo el parrafo donde Kurath habla de la relacion entre las fiestas de Corpus
y las celebraciones prehispdnicas para subrayar que la folclorista alude al Corpus sélo como
un ejemplo de la continuidad entre celebraciones precortesianas y modernas celebraciones
mexicanas. De hecho, el pequeno articulo de Kurath se limita a estudiar las danzas
mexicanas en algunas regiones del pais, no dice siquiera que intente hacer un estudio de la
danza en México como hoy podriamos ver en el trabajo de Maya Ramos Smith titulado Za
danza en México. Todo el articulo es sobre danzas mexicanas de las distintas regiones del
pais y salvo esa mencion aislada no ofrece ningun argumento que una al Corpus con las
fiestas precortesianas.

En todo caso, Kurath y Weckmann se fundan en los comentarios que Bernardino de
Sahagun hizo a propdsito de las fiestas del séptimo mes del calendario azteca. Al confrontar
lo que dicen los comentaristas con la informacion ofrecida por el cronista se reconocen con
claridad ya no solo las imprecisiones, sino también la sobre interpretacion de los datos.

Como fuente de la relacion entre la fiesta de Corpus y las tradiciones precortesianas, el

primer pasaje que citan los dos comentaristas corresponde al libro segundo, capitulo 26 de
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la Hisforia general de las cosas de Nueva Esparia, alli se alude a la diosa Huixtocihuatl, diosa
de los que hacen la sal, hermana del dios de la lluvia (Tlaloc); Sahagun describe los atavios,
el baile, los sacrificios y la procesion. Senala después que en esta fiesta los indios se
dedicaban a beber pulque “aunque no se emborrachaban”, refiian unos con otros, se
echaban a dormir por el suelo y al otro dia se reconciliaban convidandose a beber y
perdonandose de buena gana (Hisforia general, 212).

El segundo pasaje que citan Kurath y Weckmann como fuente de una relacion entre
Corpus y las celebraciones precortesianas corresponde al libro doce, capitulo 28 de la

Hisforia general, alli advierte el cronista que cuando los espanoles se fueron

Como ya estaban [los mexicanos] algo descansados de la guerra pasada, hicieron muy
gran fiesta a todos sus dioses, y sacaron todas las estatuas dellos, y atavidronlas con sus
ornamentos y con muchos quetzales de pluma rica, y pusiéronlas sus caratolas de
turquesas hechas de mosaico. Esto hicieron agradeciendo a sus dioses porque los habian
librado de sus enemigos (Sahagun, 1208).

Para fortalecer la idea de una supuesta relacion de lo precortesiano con las fiestas de Corpus
del siglo XVI se suele subrayar la importancia del colorido de la procesidn, su caracter
multitudinario y su funcion como agente de cohesion social en torno a unos valores
religiosos. Sin embargo, esas caracteristicas se encuentran en casi cualquier actividad de
masas en las calles de una ciudad en crecimiento como era México entre 1521y 1563, con
lo cual las palabras de Weckmann resultan demasiado aventuradas.

Quizd convenga conjeturar que Corpus en el siglo XVI fue una de las muchas
expresiones del encuentro de dos tradiciones: de Espana llegaron los principios orientadores
de la fiesta, esto es, la fe en Cristo eucaristia y la obediencia a la Iglesia. Con ellos, llego el
rito de exhibir una hostia, engalanar al gremio de artesanos para la procesion y construir
tablados, patios y cadalsos para representar cuadros y autos. México, por su parte, aportd
colorido a la fiesta, prestd musicos y acrdbatas, contribuyd a la decoracion y adaptd sus
conocimientos sobre el principio universal de la tarima elevada (los cu referidos por Diaz del
Castillo, Hisforia, 185; Sahagun, Hisforia general, 1261) a las necesidades de la nueva fiesta.
Reunir esas dos tradiciones —con todo lo que ello implica— es, quiza, la una peculiaridad del

Corpus Christi en México.
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b. Corpus en el calendario de fiestas religiosas

Antes de la llegada de los espanoles cada fiesta en México se asociaba con una advocacion,
un atavio y un rito particular y, lo que es mas importante, cada fiesta se fundaba en
principios de integracion que permitian incorporar dioses con atribuciones bien definidas,
simbolos y ritos de otros pueblos (Toriz Proenza, Fiesta prehispanica, 49). Cuando 1lego el
cristianismo, el terreno estaba abonado para que una fiesta con arraigo en Espana como
Corpus Christi fuera bien recibida y para que el rito central de esa fiesta, la procesion
exhibiendo una hostia, encajara en los principios generales de la tradicion mexicana.

Corpus era sélo una de las expresiones de religiosidad popular habituales en la ciudad
de México durante el siglo XVI; en efecto, Corpus participa del calendario liturgico que la
Iglesia Catolica introdujo y llevo a cabo desde la época en que llegaron los primeros
misioneros. Dicha relacion entre Corpus y el calendario liturgico se encuentra en los relatos
del comienzo de la conquista, y es aun mas significativa al considerar las manifestaciones de
piedad popular de los conquistadores asociadas al porte de reliquias, . Bernal Diaz presenta
las fiestas de Corpus en el contexto general de las fiestas celebradas en Nueva Espainia y como
parte del mestizaje del que se revestian muchas actividades de la época: por ejemplo, las
hostilidades sobre México se inician después de Corpus®# y al final de la Hisforia verdadera,
las buenas costumbres de Guatemala se ilustran con la participacion de todo el pueblo en las

fiestas religiosas:

Porque quando es el dia de Corpus Christi, o de Nuestra Sefiora, o otras fiestas solenes
que entre nosotros hazemos progesiones, salen todos los demads pueblos ¢ercanos desta
¢ibdad de Guatimala en progesion con sus cruzes y sus candelas de cera engendidas. Y
traen en los honbros la imagen del santo o sancta de que es abocacion de su pueblo lo
mas ricamente que pueden, y bienen cantando las letanias y otras oragiones, y tafien sus
flautas y tronpetas, y otro tanto hazen en sus pueblos quando es el dia de las tales
solenes fiestas; y tienen por costumbre de ofrecer los domingos y pasquas, especialmente
el dia de Todos Santos (Hisforia verdadera, 805).

54 Bernal Diaz del Castillo seniala: “Y dexallo e aqui y diré como Gongalo de Sandoval sali¢ de Texcuco
quatro dias después de la fiesta de Corpus Christi y se vino a Istapalapa. Casi todo el camino era de amigos
subjeto a Texcuco y desque llegd a la poblazon de Istapalapa luego les comenzoé a dar guerra y a quemar
muchas casas de las qu’estavan en tierra firme, porque las demds casas todas estavan en la laguna [...]”
(Hisforia verdadera, 459). También véase en la tercera carta de relacién de Hernan Cortés cuando se seniala: “Y
otro dia después de la fiesta de Corpus Christi, viernes, al cuarto del alba, fize salir de Tesuico a Gongalo de
Sandoval, alguacil mayor, con su gente y que se fuese derecho a la ciudad de Yztapalapa, que estaba de alli seis
leguas pequenas. Y a poco mas de medio dia llegaron a ella y comenzaron a quemarla y a pelear con la gente
della [...]” (Cartas de relacion, 371).
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Quiza Motolinia es quien primero llama la atencion sobre el lugar de Corpus en el
calendario liturgico catdlico celebrado en México; el cronista franciscano presenta la fiesta
de Corpus Christi de 1538 junto con las “diversas ceremonias con que las solenizan”
(Memooriales, 235). Corpus participa del repertorio de fiestas catolicas y se integra a las
disposiciones por medio de las cuales la Iglesia divide el ano liturgico. Al ser parte del
calendario, Corpus se une a un continuum festivo tipico del siglo XVI formado —en términos
muy generales— por fiestas asociadas a solemnidades como Natividad, Resurreccion,
Ascension, Pentecostés, etc., y por fiestas relacionadas con el santoral (beatificaciones,
canonizaciones) y el espiritu mariano.

Ahora bien, en tanto que fiesta religiosa, Corpus también participa de la cadena de
fiestas organizadas por una Iglesia que se reconoce participe de una actividad misionera. Esa
mision tiene tres dimensiones: sacerdotal, profética y real (Lumen Gentium, 31) y cada una
de ellas se expresa en distintos carismas: promocion de la nueva fe a través de los ritos,
anuncio del evangelio y denuncia de la injusticia, expresion de la voluntad civil de regular y
controlar la sociedad. Vista desde la perspectiva de una institucion que llega a un territorio
de mision, Corpus esta mas cerca de una fiesta civil como el Paseo del Pendon, que de una
fiesta asociada con la fe propiamente dicha, como podria ser Navidad o Resurreccion.

La dimension politica de la fiesta de Corpus se acentua al vincularla con los distintos
niveles de progreso asociados al desarrollo de la ciudad. En lo que respecta a la construccion
del espacio urbano, Corpus esta muy cerca de las fiestas celebradas por la edificacion de
nuevos templos, como las fiestas organizadas con ocasion de la ‘primera piedra’, por la
construccion del techo, por la primera misa, por la recepcion de reliquias, etc. En lo que
respecta a la afirmacidn sociopolitica de la nueva ciudad, Corpus se identifica con las fiestas
organizadas como bienvenida o despedida de obispos, arzobispos y congregaciones
religiosas, con las fiestas organizadas con motivo de la creacion de una cofradia, la
celebracion del santo de cada localidad, la fiesta del santo asociado a algun gremio de
artesanos. En lo que respecta a la consolidacion doctrinal, Corpus esta cerca de las fiestas
que celebran las noticias por las Bulas de la Santa Cruzada y otros documentos pontificios;
también a este respecto, Corpus se asocia a las procesiones penitenciales, de desagravio o de
agradecimiento, a las fiestas organizadas con ocasion de la convocatoria o clausura de
sinodos provinciales y a los pregones para celebrar Autos de Fe.

El hecho de que Corpus se asocie con todo el espectro de fiestas religiosas y civiles se

confirma, por ejemplo, en que es respecto de Corpus que se organizan actividades civiles y
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religiosas de distinto orden o en el hecho de que se aprovecha Corpus para perfeccionar
actividades desarrolladas durante otras fiestas.

Es precisamente en el contexto de esa relacion entre Corpus y una amplia gama de
negocios civiles de la ciudad que tenemos la primera noticia de la celebracion de la
procesion en México; en 1526 las actas del Cabildo registran una solicitud del gremio de los
sastres para construir una ermita en un solar desde donde sale la procesion de Corpus. Esa
pequena nota no sélo se da en el contexto de distribucion de solares en la ciudad, sino que
permite suponer que ya antes de junio de 1526 se celebraba la procesion de Corpus en
México y que, quiza, ya para ese momento, la imagen de Corpus se asociaba con una fiesta
vistosa, con bailes y cantos, con arcos triunfales, con decorados multicolores, con fastuosos
ornamentos litargicos.

Ahora bien, cuando se pone la fiesta de Corpus en la perspectiva ofrecida por
Motolinia podemos suponer que los bailes indigenas, las luminarias o los arcos triunfales no
son una caracteristica de Corpus exclusivamente, sino de todas las celebraciones festivas
asociadas al calendario liturgico y que Corpus es la oportunidad de llevar a su maximo
esplendor algo que se hace con regularidad. El cronista destaca incluso el aspecto mas
importante de cada fiesta religiosa de manera que en Pascua importa la belleza de la
procesion, en Natividad importan las luminarias, en Reyes “representaban el auto del
ofrecimiento y traen la estrella de bien lejos porque para hacer cordeles” (Memoriales, 236),
en el dia de la Candelaria “traen sus candelas”, en Domingo de Ramos se ponen drboles y se
traen ramos y flores que todo “parece un gracioso jardin o floresta” (Memoriales, 237), los
viernes de cuaresma hay procesiones en las que algunos “se diciplinan con digiplinas de
sangre, y los que no alcancan ni pueden aver aquellas estrellitas, acotanse con digiplinas de
cordel que no escuecen menos” (Memoriales, 237). Corpus —coincido con Motolinia— retune
las demas ceremonias y las solemniza.

Con lo visto hasta ahora es posible considerar que un aspecto central de Corpus en
México es su integracidon con otros tipos de fiesta religiosa e incluso con la fiesta
prehispdnica; no obstante, Motolinia subraya que Corpus solo pudo instalarse en México
después de haber sido expulsado el demonio, que solo después de ese evento el santisimo

sacramento se mostro en su esplendor:

Pénese el santisimo sacramento rreuerente y devotamente en sus custodias bien hechas
de plata, y demas desto los rrelicarios los atauian de dentro y de fuera muy
gracgiosamente con rricas labores y muy luzidas de oro y pluma. Que desta obra en esta
tierra ay muy primos maestros que en Espana y en Ytalia los tenian en mucho y los
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estarian mirando [con] la boca abierta porque asi lo hacen los que acd nuevamente
vienen. Y si alguna obra de ¢sta a ydo a Espana ymperfecta e las figuras e imdgines feas,
alo causado la ymperfecion de los pintores que sacan primero la muestra y debuxo. Y
después el amantecaxtl, que ansi se llamaua el maestro que asienta la pluma, y deste
nombre tomaron los espafioles de llamar a todos los oficiales amantecas. Y no es de mas
destos este nombre que los otros oficiales cada vno tiene su nombre. Si a estos
amantecales dan buena muestra de pingel, tal sacan otra de pluma. Y como ya los
pintores se an mucho perfecionado e dan buenos debuxos, hdzense ya muy preciosas
imagenes y rromanos de plumas y oro. E ya cada dia se van esperando en atauiar las
yglesias y templos, y los que primero hizieron pequenos y no bien hecho, van
enmendando y haziendo grandes, y sobre todo el rrelicario del santisimo sacramento
que harto excede y sobrepuja a los de Castilla, porque los yndios casi son pobres. E lo
que los senores tienen, liberal lo dan para atauiar do se a de poner el Corpus Christi; y si
no, entre todos lo rreparten y de sus trabajos lo buscan (Memoriales, 232-233).

Cuando Motolinia describe la manera en que se expone la hostia consagrada enfatiza la
riqueza del aporte indigena; el cronista no solo muestra las diversas artes indigenas que
participan de la elaboracion de un lugar digno para la hostia, sino que pone en contexto
cada una de esas artes: la habilidad de los maestros orfebres y plumeros que causard
asombro en Europa, la delicadeza y tradicion tanto de los pintores que elaboran disenos

como la de quienes registran tal elaboracion, el esmero y la creciente fe de los decoradores.

c. Decorado

Las diversas formas de decorado son uno de los aspectos que mds sobresale al estudiar la
fiesta de Corpus en este periodo; esas expresiones artisticas no solo estdn asociadas con la
intervencion indigena en aspectos puntuales (pintar, disenar, decorar, etc.), sino que son
quiza la primera expresion en México de la relacion entre la preparacion del rito y la
diferenciacion social, entre rito y cardcter publico de la fiesta, entre rito y regulacion de la
conducta en el terreno artistico. Cuando en la fiesta de Corpus los conquistadores veian una
manifestacion artistica y reconocian que ésta era aporte indigena, junto con el
reconocimiento se subrayo, primero, el factor de distincion y luego la necesidad de “orientar
las costumbres de los ficles, particularmente de los naturales” en lo que respecta a las
expresiones exteriores del culto, como lo mostrd fray Juan de Zumarraga (Garcia
Icazbalceta, Don fray jJuan, vol. 1Il, doc. 37, caps. 4, 7, 8, 9, 18, 19, 25). Desde esta
perspectiva la necesidad de regular una practica artistica no se plantea en funcion de la
préctica en si misma, sino en funcién de la practica como expresion mas o menos adecuada

para exteriorizar la fe.
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En Corpus la decoracion comenzaba con la readecuacion de los espacios liturgicos; esa
readecuacion, como lo sefiala Motolinia, podria suponer incluso la ampliacion de iglesias y
templos so pretexto de ‘enmendar’ el error de haberlos construido pequenos. La referencia a
esos proyectos de readecuacion de templos permite suponer que la preparacion de la fiesta
no se restringe a la preparacion de la conmemoracion de la eucaristia en la octava de
Pentecostés a través de obras de arquitectura efimera, sino que, en el contexto de los
primeros anos de vida hispdnica de la ciudad, Corpus también se relaciond con el
crecimiento de la urbe, con el embellecimiento de los pocos edificios ya existentes y, quiza,
con la necesidad de mostrarse como benefactor de la Iglesia a la que se pertenecia o de la
cofradia en que se militaba.

Construccion y dotacidon de iglesias fueron actividades que tuvieron tal impulso entre
los fieles, que constituyeron un problema para la jerarquia eclesidstica. El cronista de la
ciudad Francisco Cervantes de Salazar, resefiando la importancia de Tlaxcala a mediados del
siglo XVI, comento la suntuosidad de los edificios tlaxcaltecas, la belleza de sus pinturas y su
canteria pero también los problemas que arrastraba esa dedicacion de los fieles a su iglesia a

través de cofradias:

Tiene esta ciudad en su comarca mas de cuatrocientas iglesias, sin muchas han mandado
derrocar los obispos, por no ser necesarias y ocuparse el culto divino y evitarse algunas
demasiadas comidas y bebidas, que con ocasion de las advocaciones de las iglesias los
indios hacian, y no poderse poner en cada una ministro y sustentarse (Cronica, 246).

Si bien la construccion y dotacion de iglesias florecid al compas de la proliferacion de
cofradias, dicho florecimiento no supuso necesariamente, como lo muestra el cronista de la
ciudad, un apoyo a la jerarquia sino que en algunos momentos se constituyd en una
amenaza a la autoridad de los obispos que incluso llegaron a recriminar sus acciones. Pablo
Escalante y Antonio Rubial han mostrado como el Tercer Concilio Provincial de México “se
quejaba de que las cofradias hacian derramas innecesarias para las fiestas y usaban éstas
como pretexto para embriagueces y comidas” (Escalante y Rubial, “Los pueblos”, 384).

La readecuacion de una iglesia para ponerla a la altura de la sociedad que se quiere
construir no solo supone perfeccionar sus cimientos, elevar sus muros o embellecer sus
portales, sino que supone, sobre todo, la dotacion del templo de una serie de objetos
simbolicamente valiosos en una sociedad fundada en principios religiosos. Cuando Bernal
Diaz describe la prosperidad de la sociedad novohispana construida por los conquistadores,

uno de sus argumentos es la manera en que Nueva Espana ha perfeccionado el culto divino:
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tienen sus iglesias muy ricamente adornadas de altares, y todo lo pertenesciente para el
santo culto divino, con cruzes y candelabros y ciriales y céliz y patenas y platos, unos
grandes y otros chicos, de plata, e ingensario todo labrado de plata. Pues capas y casullas
y frontales en pueblos ricos los tienen, comunmente en razonables pueblos, de terciopelo
y de damasco y raso y de tafetan, diferenciados en las colores y labores; y las mangas de
las cruzes muy labradas de oro y seda, y las cruzes de los difuntos de raso negro, y en
ellas figurada la mesma cara de la muerte con su disforme semejanga, y huesos, y el
cobertor de las mismas andas, unas tienen buenas y otros no tan buenas; pues canpanas,
las que an menester, segun la calidad qu’es cada pueblo; pues cantores de capilla de
bozes bien concertadas, asi tenores como triples y contras altas y bajas no ay falta
(Historia verdadera, 804).

Objetos como relicarios, custodias, tapices, calices, patenas, palios, cruces y demas piezas de
dotacion de las iglesias eran ofrecidos por las aristocracias de la ciudad a través, por
ejemplo, de los conquistadores, de los misioneros, de las cofradias, de los Cabildos o de los
indigenas.

Con ocasion de la fiesta de Corpus todo ese arsenal decorativo salia a relucir: en los
templos y las capillas posas era costumbre tapizar las paredes con escenas que representaban
pasajes biblicos, dogmas de fe o vidas de santos. A mediados del siglo XVI la catedral de
M¢xico ostentaba, por ejemplo, “una tapiceria en ocho panos que representaban la historia
del rey Saul; otra en seis que narraba las aventuras de Judit y Holofernes; otra en ocho con
los hechos del rey Salomén y un solo pano, aislado, de seda, con la imagen de la
encarnacion” (Toussaint, Arfe colonial, 36). La costumbre de decorar las iglesias con estos
tapices quiza pueda asociarse con formas rudimentarias de puesta en escena, por cuanto,
primero, las escenas representadas en los tapices eran enriquecidas con “cuadros”
escenificados delante de los tapices y, luego, esos mismos tapices fueron usados como telon
de fondo para otras representaciones.

Cuando Motolinia comenta la riqueza del decorado elaborado por los indigenas en
ocasion de sus representaciones senala que dado “que les falta tapiceria suplen con muchos
rramos y flores” (Memoriales, 235), de donde podemos suponer que desde muy temprano,
cuando no se contaba con tapices, la decoracion indigena era la respuesta a las necesidades
ornamentales. Con la salida de la procesidn, el tesoro de la antigua catedral de México

dejaba ver sus joyas portadas por obispos, frailes y monaguillos:

un incensario grande de plata con su cadena y su sortija; una naveta de plata con su
cuchara; una cruz grande de plata con su crucifijo y su manzana abajo; dos cetros de
plata con sus manzanas en la parte alta y otro mds sencillo para el pertiguero; dos
ciriales de plata; dos ampolletas grandes de lo mismo, con sus tapaderas; ocho
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candelabros pequenios; una cruz dorada con su crucifijo, que dond el candnigo Juan
Bravo (Toussaint, Arfe colonial, 31).

Durante la procesion, cada ministro de la Iglesia estaba revestido con un atuendo acorde con
su posicidn en la jerarquia y con su funcién en la celebracion; esos atuendos también son
ejemplo de la riqueza que adornaba la fiesta: casullas, capas pluviales, velos humerales y
palios eran, quiza, las piezas de indumentaria mas vistosas. Segun Manuel Toussaint, poco se
sabe sobre el origen de los primeros ornamentos para eclesidsticos que hubo en México y
menos sobre sus técnicas de fabricacion, su calidad o su apariencia; sin embargo, es posible
afirmar que las técnicas de elaboracion de esos ornamentos estaban marcadas desde muy
temprano por la estética indigena, bien porque las necesidades ornamentales eran superiores
a la disponibilidad de ornamentos fabricados en Europa, bien porque los artesanos eran
indigenas. En los bordados de esa indumentaria, por ejemplo, era comun que los naturales
intervinieran dibujando sencillas escenas de la doctrina o que, con el dnimo de conservar
valiosos bordados toledanos, estos fueran pegados sobre telas mas resistentes y modernas
para su época (Toussaint, Arfe colonial, 35).

Los ministros de la Iglesia, figuras centrales en la procesidon, caminaban bajo palio; el
palio, llamado también baldaquino, se asocid primero con las insignias de pontifical que el
papa daba a los arzobispos y luego con el toldo, generalmente ricamente adornado, que
servia para cubrir a la hostia consagrada y al ministro que la portaba durante una
procesion. Si bien en principio el palio se sostenia sobre cuatro varas, hubo ocasiones en
M¢xico en que se acordd poner hasta doce varas en un sélo palio sostenidas 10 por los
alcaldes y los 2 por los regidores (ACM, 25 de mayo de 1535). La autoridad de los jerarcas
se subrayaba cuando caminaban bajo palio se revestian con pesadas capas pluviales y
portaban baculos, algunos de ellos elaborados con motivos de la flora. Es importante
subrayar que el aumento en el numero de varas que sostenian el palio muestra la manera en
que la ampliacidn de la burocracia se constituyd abiertamente en un factor para el aumento
del espectaculo asociado a la procesion. Si bajo el palio va la figura central de la procesion,
quienes sostienen las varas ofrecen un destello de santidad ejemplarizante.

Delante de quienes iban bajo palio caminaba un ministro con una cruz procesional,
Toussaint ofrece algunas noticias sobre la mds antigua de estas cruces al senalar que de
“1558 data una cruz procesional cuya manga de tela rica presenta un ornato de arcos con
columnas, y toda ella esta terminada por flecos. A proposito de las cruces procesionales, en

un principio las mangas se hicieron de oro y pluma con imagenes de la misma labor [...]”
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(Arfe colonial, 31). Custodiando la cruz estaban esbeltos ciriales de plata con sus ceras
encendidas, turiferarios haciendo oscilar incensarios humeantes, ninos con navetas doradas
entre sus manos, laicos portando hachas de cera.

La custodia era el centro de la procesion; en ella estaba depositada la hostia
consagrada; la custodia, dependiendo de su peso, era portada por el principal ministro de la
procesion o por un grupo de fieles sobre un pedestal de madera llamado anda o paso. En
términos elementales, una custodia es un ostensorio o pequeno trono usado para conducir la
hostia de manera que quede visible a los fieles para ser venerada, pero sin quedar expuesta
al aire. Las custodias formaban parte del tesoro de orfebreria religiosa de la antigua catedral
de México; las dos custodias usadas durante la procesion de Corpus en este periodo aparecen
registradas en el inventario de la catedral hecho en 1588: una de ellas pesaba 480 marcos
de plata (segun las tablas de equivalencias de Millares y Mantecon publicada como apéndice
de sus Indices y extractos serian unos 110 kilos) y ya en esa fecha se la conocia como ‘la
antigua’, por lo cual —dice Toussaint— “hay que pensar que, por lo menos, databa de
principios del siglo”. Este mismo historiador recoge una completa descripcion de esta

custodia:

Era hexagonal, de tres cuerpos: en el bajo ofrecia columnas de tres en tres y entre cada
tres columnas una figura de profeta de un tercio de largo, y remates redondos,
torneados, y, detras de los remates, una virtud con las insignias de la Pasion y, ademas,
una columnilla. En el interior de este primer cuerpo se encontraba la Ultima Cena con
los doce apdstoles cincelados; ofrecia ademads relieves sobrepuestos en los pedestales. El
segundo cuerpo constaba de seis pilares torneados, redondos y cincelados, con nifios por
remate con las insignias de la Pasién, y dentro un relicario con los doce apostoles y la
luneta de oro para el Santisimo Sacramento. El tercer cuerpo lucia igualmente seis
pilares; en el interior, una figura del Descendimiento de la Cruz, con cinco personajes,
y, alrededor, los cuatro Doctores de la Iglesia, de un jeme de alto. Por remate de la
custodia se veia una figura cincelada que representaba la Resurreccion de Cristo, de un
tercio de vara, con su bandera y, ademas, seis piramides que coronaban la custodia (Arfe
colonial, 85).

Mas alla de conocer el origen de esta pieza de orfebreria, y de advertir que ella era el
simbolo central de la procesion de Corpus durante los primeros cuarenta anos de vida
hispanica de la ciudad de México, conviene tener en cuenta que se trata de una obra de
orfebreria del Renacimiento, en donde la calidad estética cumple simultaneamente una
funcion decorativa, politica y doctrinal. Las escenas que se representan en la custodia
corresponden plenamente con algunos cuadros tipicos de la doctrina cristiana como la cena,
la crucifixion, la muerte en la cruz, la resurreccion, o con personajes fundamentales para la

doctrina como los apdstoles o los doctores de 1a Iglesia.
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Exhibir estas representaciones en el México de la primera mitad del siglo XVI no solo
supone una forma de fortalecer o reavivar la fe de los creyentes, sino sobre todo, de mostrar
el poder y la dignidad de la Iglesia. En efecto, la idea fundamental de las custodias
procesionales era asociarlas siempre con una catedral, que era su propietaria, asi como con
una imagen de prosperidad, tradicion y antigiiedad que, en términos practicos, apenas se
estaba forjando en la catedral de México, pero correspondia perfectamente con las antiguas
tradiciones procesionales de Sevilla, sede episcopal de la que dependian los obispos
mexicanos de la época.

Ya se mostrd de donde sale la procesion, el escenario que ella ocupa antes de
comenzar, los elementos fundamentales de su decoracion y el atuendo de los protagonistas.
En lo que sigue se presenta la procesion en si misma subrayando el sentido en el cual un
ritual publico como Corpus es la expresion de un orden sagrado del cual participa toda la
comunidad, orden que, si bien parece inmutable, lo cierto es que solo se sostiene sobre la

base de fuertes tensiones sociales.

d.  Procesion

La fiesta de Corpus en México durante el siglo XVI paso de una sencilla procesion alrededor
de la hostia consagrada, a una grandiosa celebracion en la que se confundian
conquistadores instalados en la ciudad, altos funcionarios espanoles, criollos e indios. Si bien
los estudios comentados mas arriba (Kurath y Weckmann) aventuran una posible relacion
entre las fiestas precortesianas y la fiesta de Corpus, lo cierto es que los espectaculos
mexicanos organizados en torno de Corpus no habrian sido posibles sin el contraste que
implicaba la presencia de conquistadores y funcionarios de la Corona junto a indigenas. A
este respecto, conviene evocar los relatos de los cronistas a propdsito de procesiones en
lugares distintos a la ciudad de México, por cuanto esos relatos permiten ver, de nuevo, la
presencia de elementos indigenas en una fiesta catolica, aunque no permiten asegurar que
ellos sean los unicos elementos presentes en la procesion de la ciudad de México.

Uno de los relatos de Corpus mds conocidos es el que hace fray Toribio de Benavente
Motolinia a propdsito de las fiestas celebradas en Tlaxcala en 1539, organizadas y descritas
por el mismo religioso. La fiesta de Tlaxcala pasé a la historia tanto por la procesion como
por los autos puestos en escena. Toda la fiesta, dice el cronista, holgaria mucho a reyes y

papas si la vieran. Segun el cronista, dado que no habia ricas joyas ni brocados, los indios
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decoraron con otros aderezos “tan de ver, en especial de flores y rosas que Dios cria en los
arboles y en el campo, que habia bien en qué poner los 0jos, y notar como una gente que
hasta ahora era tenida por bestial supiese hacer tal cosa” (Hisforia de los indios, 192). La
procesidn descrita es buena muestra del esplendor de la fiesta de Corpus en el México de los

conquistadores:

Iba en la procesion el Santisimo Sacramento y muchas cruces y andas con sus santos; las
mangas de las cruces y los aderezos de las andas hechas todas de oro y pluma, y en ellas
muchas imagenes de la misma obra de oro y pluma, que las bien labradas se preciarian
en Espafia mas que de brocado. Habia muchas banderas de santos. Habia doce apdstoles
vestidos con sus insignias. Muchos de los que acompafiaban la procesion llevaban velas
encendidas en las manos. Todo el camino estaba cubierto de juncia, y de espadanas y
flores, y de nuevo habia quien siempre iba echando rosas y clavelinas. Y hubo muchas
maneras de danzas que regocijaban la procesion. Habia en el camino sus capillas con
sus altares y retablos bien aderezados para descansar, adonde salian de nuevo nifos
cantores cantando y bailando delante del Santisimo Sacramento. Estaban diez arcos
triunfales grandes muy gentilmente compuestos. Y lo que era mas de ver y para notar,
era que tenian toda la calle a la larga hecha en tres partes como naves de iglesia; en la
parte de en medio habia veinte pies de ancho; por esta iba el Santisimo Sacramento y
ministros y cruces con todo el aparato de la procesion; y por las otras dos de los lados,
que eran de cada quince pies, iba toda la gente, que en esta ciudad y provincia no hay
poca. Y este apartamiento era todo hecho de unos arcos medianos que tenian de hueco a
nueve pies; y de estos habia por cuenta mil y de sesenta y ocho arcos, que como cosa
notable y de admiracion lo contaron tres espafnoles y otros muchos. Estaban todos
cubiertos de rosas y flores de diversos colores y maneras; apodaban [tasaban, valuaban]
que tenian cada arco carga y media de flores —entiéndase carga de indio—y con las que
habia en las capillas, y las que tenian los arcos triunfales, con otros sesenta y seis arcos
pequenios, y las que la gente sobre si y en las manos llevaban, se apodaron de dos mil
cargas de rosas (Historia de los indios, 192-193).

La descripcion de la procesion continua detallando los tipos de flores y las procedencias de
¢stas, las montanas que se hicieron como plantas —simulando prados y penas— para decorar
el camino y las muchas aves ricas y grandes que alegraban con sus sonidos “habia halcones,
cuervos, lechuzas, y en los mismos montes mucha caza de venados y liebres y congjos y
adives y muy muchas culebras, éstas atadas y sacando los colmillos o dientes, porque las mds
de ellas eran del género de viboras [...|” (Historia de los indios, 194) y habia también —como
parte del escenario de la procesion— cazadores con ademanes amenazantes, y un escudo de
armas que el Emperador dio a los tlaxcaltecas y banderas y tambores y flautas y atabales y
cantores y trompetas y campanas “y todo esto sond junto a la entrada y salida de la iglesia,
que parecia que se venia el cielo abajo” (Historia de los indios, 195).

Después de la procesion vinieron los autos también compuestos por Motolinia,
ampliamente comentados por la critica (Rojas Garciduenas, £/ featro, 42-45; Argudin,

Hisforia del teatro, 28; Aracil Vardn, Teatro evangelizador, 39s), y de los que sdlo quiero
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rescatar, por ahora, algunos de los recursos técnicos senalados por el cronista primero en su
propia voz y luego, disfrazandola bajo “la carta que escribid un fraile morador de Tlaxcallan
a su provincial” (Historia de los indios, 197s). Destaca la cronica de Motolinia que hubo
representaciones en tablados, patios y cadalsos que “graciosamente estaban ataviados y
enrosados”, que las iglesias se pintaron con frescos como las “obras de la creacidon del
mundo” o “la generacion de la madre de Dios”. En la puerta del hospital para representar la
caida de Adan y Eva se monto una suerte de paraiso terrenal (con aves y plantas como base
de la decoracion) incluyendo los cuatro rios que salian del paraiso.

La descripcion ofrecida por Bartolomé de las Casas de esta procesion de Tlaxcala no es
menos rica en detalles que el texto de Motolinia. De hecho, Las Casas —acorde con su
intencion apologética— aumenta sus elogios advirtiendo que “las procesiones de las fiestas y
dias solemnes que festejan, cierto parece o que son angeles o que son monstruos entre
hombres” (Apologética, 597). Enseguida, Las Casas cita una extensa carta en la que el
guardian del monasterio de san Francisco de aquella ciudad cuenta en detalle la fiesta. El
texto de la carta citada por Las Casas es practicamente igual al pasaje ya citado de Motolinia,
salvo en que Las Casas adereza su texto bien con un par de referencias biblicas, bien con
algunas referencias latinas.

También en la ciudad de México —senalan los dos cronistas—, y en todos los lugares en
donde hay monasterios de San Francisco, los religiosos sacaban a Cristo con vestidos en las
fiestas que organiza la Iglesia. Motolinia y Las Casas advierten que usaban “cuantos atavios e
invenciones ellos pueden y saben hacer y lo que han tomado y aprendido de los espanoles,
asi en danzas como en musica y adoramiento de las cruces” (Motolinia, Hisforia de los
indios, 195; Las Casas, Apologética, 600). Es en esa fusion de dos tradiciones donde aparece
el esplendor de la procesion de Corpus, pero esa fusion se desarrolld paulatinamente y debid
ser mas notoria en la ciudad de México.

La transformacion de la fiesta de Corpus Christi estuvo asociada a una progresiva
incorporacion de todos los grupos sociales de la ciudad, lo cual testimonia los avances en lo
que Robert Ricard llam¢ la “conquista espiritual”. Dicha transformacion entrano el aumento
del esplendor de la fiesta gracias a la incorporacion de practicas ajenas al rito eucaristico.
Asi, a la modesta procesion por las calles de la ciudad —registrada ya en 1526— vemos que
pronto se unieron, en torno del mismo rito, la arquitectura efimera de arcos y altares, la gala
institucional de los certamenes poéticos, los agasajos a las autoridades de la ciudad, las

danzas y las corridas de toros. La mas feliz incorporacién a la celebracion del Corpus Christi
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fue la inclusion de loas, entremeses, autos, comedias, etc., registradas como tales en el ultimo
tercio del siglo XVI, pero impensables sin un previo proceso de formacion del teatro en
Meéxico. En efecto, solo a partir de 1565 comenzamos a ver explicitamente que se habla de
‘invenciones’ (ACM, 9 de julio de 1565) y a partir de 1573 se habla sistematicamente de la
incorporacion de obras o comedias a la fiesta de corpus (ej. ACM, 13 de abril de 1573, 30 de
abril de 1574, 15 de julio de 1575, etc.). Aunque solo en el ultimo cuarto del siglo XVI se
habla sistemdticamente de representaciones (se alude a “invenciones”, “autos”, “comedias”),
eso no quiere decir que antes no se realizaran sino que muy posiblemente ellas participaban
de una dinamica de representacion asociada mas a la liturgia y a la fiesta, lo cual
corresponderia con la logica que estaba teniendo la representacion en el contexto espanol.
En efecto, ya en la Espana del siglo XV a los elementos propios de la procesion de
Corpus (vestuarios, disfraces, mascaras, musica y danza), se habian sumado los autos
sacramentales que enriquecian las celebraciones de Corpus, favorecian la ostentacion y la
diversion del auditorio y concedian la oportunidad para que creadores, autores, actores,
escenografos y musicos mostraran su piedad y su talento. Dice Jean-Louis Flecniakoska sobre

el teatro espanol antes de los autos:

Antes de 1550, el teatro de devocidn tiene por marco los salones de los palacios, las
capillas privadas de nobles y de los conventos. Este es el caso en particular para las obras
de Manrique, Encina, y Gil Vicente. Eso supone no solo condiciones particulares para la
puesta de escena, sino también un publico muy diferente del que, mas tarde, asistird a
las representaciones en los autos (La formation, 5. La traduccion es mia).

La procesion de Corpus Christi en la ciudad de México —que en si misma era una puesta en
escena—, pronto fue acompanada de autos y comedias que, como en Espana, servian a los
propositos mds variopintos. Con todo, entre los piadosos autos sacramentales de mediados
del XVI y los entremeses y comedias puestas en escena en visperas del siglo XVIL55 hay una
evolucion que se manifiesta, entre otras cosas, en la incorporacion de los tablados como
parte de la arquitectura efimera de la ciudad, en el creciente interés del Cabildo por el
aumento en la calidad de los montajes teatrales, en la creacion de premios a autores y

comediantes e, incluso, en los cambios de las formas de contratacion de autores y

55 S6lo como ejemplos cito dos representaciones hechas en la ciudad de México en 1574 en un
homenaje a Pedro Moya de Contreras, son ellas el “Entremés del alcabalero” y la comedia “Desposorio
espiritual entre el pastor Pedro y la Iglesia mexicana” de Juan Pérez Ramirez, importantes no sélo porque son
de las primeras que hay amplia documentacion (la mayor parte recogida por Amado Alonso en su “Bibliografia
de Fernan Gonzalez”), sino porque el virrey Martin Enriquez de Almanza —encargado de cobrar la alcabala—
mandé a prisidn a dos comediantes, un autor y el director del coro de la catedral y entre ellos a Fernan
Gonzalez de Eslava.
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comediantes, carpinteros y musicos. Semejante transformacion de la procesion —y del teatro
como parte integral de ésta— no se explica fuera del proceso de crecimiento de la ciudad y de
la dilatada evolucion de su administracion.

A través de los dias de fiesta religiosa y, especificamente, a través de las procesiones es
posible estudiar el sentido en el cual la fiesta y el espectaculo publico asociado a ella es un
espacio de cohesion social en donde se integra pero no se mezcla toda la comunidad. El

interés de estas fiestas se subraya al advertir que

El estado centralizador debia crear y echar mano de frecuentes rituales publicos en los
que la mera exhibicién del poder imperial fuera medida suficiente para intimidar,
disuadir y pacificar. Debido a la concentracion en ellas de riqueza, poblacioén y aparato
estatal, las ciudades virreinales eran el escenario natural para esos rituales. Estos
interpelaban indiscriminadamente a las burocracias espanolas residentes y criollas, a las
oligarquias econdmicas y a las diferentes castas para traerles conciencia de pertenecer a
una totalizacion politica, el imperio, que trascendia la cotidianidad de sus vidas para
fundirlas en la unidad y universalidad de los designios divinos (Vidal, Socio-historia,
102-103).

El tema de las procesiones en la ciudad de México en la primera mitad del siglo XVI tiene tal
importancia que uno de los primeros impresos de la ciudad es un Compendio breve que
frata de la manera en que se han de hacer procesiones (1544). El Compendio fue escrito por
Dionisio Rickel y participa de la dinamica de prohibiciones de danzas y de la regulacion de
los espectaculos en la ciudad.

Independientemente de que se tratara de una magnifica fiesta de Corpus o
simplemente de llevarle la comunion a un moribundo, la procesion en si misma era una de
las mas importantes posibilidades de exhibicion del poder y de interpelacion a los habitantes

de la ciudad y como tal se uso desde el dia mismo en que cayd Tenochtitlan:

Puestos, pues, los idolos a donde a los mexicanos parescio, Cortés mando luego barrer y
regar lo alto del templo donde los idolos habian estado y con gran solemnidad y
devocidon en una muy extrafia y nueva procesion, porque todos iban armados, subieron
las imagenes del Crucifixo y de Nuestra Seniora y otras, cantando los que lo sabian con
gran devocion aquel psalmo de Te Deun laudamus a vista de los mexicanos y con gran
espanto y con gran silencio dellos, que paresce que Dios les tenia las manos y enmudecia
las lenguas (Cervantes, Cronica, 342).

El traslado mads sencillo de una hostia para un enfermo implicaba ver desfilar por las calles a
cuatro indios llevando bajo palio la hostia consagrada, un sacerdote revestido con un velo
humeral, y por lo menos un par de monaguillos. Mientras caminaba, el ministro de la Iglesia

sostenia sin tocar directamente con las manos una pequena custodia ante la cual todos se
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inclinaban. En medio de la calle, al ver que la hostia venia, algunos indios barrian el sendero
por donde pasaria la pequenia procesion®® y, a punto de pasar sobre lo barrido, otros
indigenas hacian tapetes con hojas e incluso tiraban sus ropas sobre el piso para que alli
pisase el sacerdote. Quienes estaban en los costados de las calles se detenian al paso del
viatico, cantaban o rezaban por el alma del enfermo. Si era viernes y de noche, al
espectaculo se sumaban hachas de cera, teas para dar lumbre y disciplinantes que se
castigaban hasta sangrar, lloraban y cantaban letanias, mientras algunos indigenas
saturaban el ambiente con aromas (Motolinia, Memoriales, 233). El ambiente festivo de la
procesion se cerraba con una comida destinada no solo a suplir la necesidad basica, sino
sobre todo fijar nociones cristianas como privacion y premio, disciplina y satisfaccion.

Exhibicion e interpelacion ponian a los fieles en el centro de la tension entre pecado y
gracia, castigo y recompensa, exceso y privacion, pena y placer. La procesion era
simultaneamente un gozo para los sentidos y la posibilidad de encarar un poder cuyos
limites no se conocian y cuyos alcances confundian e intimidaban a los catecumenos.

Con el paso del tiempo la exhibicion del poder y de la fe se fue transformando en
espectaculo y la interpelacion a los fieles fue quedandose vacia; signo de esa transformacion
puede leerse en la creciente limitacion de las manifestaciones de religiosidad indigena en el
contexto de celebraciones cristianas: primero se recomendod no quitar las plumas de quetzal
de las andas procesionales para pegarlas al cuerpo de los danzantes; mas adelante los
religiosos vieron con recelo las danzas y los cantos indigenas en los templos y durante las
procesiones y ya a mediados de siglo los jerarcas admitian que las procesiones se habian
convertido en un “pretexto” para embriaguez y comida (Escalante y Rubial, “Los pueblos”,
374y 378).

El proceso mediante el cual puede describirse la transformacion de las procesiones, y
especificamente de la procesion de Corpus, durante los primeros cuarenta anos de vida
hispanica de la ciudad puede verse en tres etapas relacionadas: con la presencia de las
ordenes regulares, con las regulaciones promovidas por fray Juan de Zumdrraga y con las
disposiciones emanadas del segundo concilio mexicano concluido en 1564 y encabezado por

el arzobispo fray Alonso de Montufar.

5 Los indigenas barriendo el camino por donde ha de pasar una procesiéon es un detalle de
exteriorizacion de la piedad prehispanica que pervive por muchos anos en México y que se registra en las
crénicas de Diego Duran y Bernardino de Sahagun, al menos seguin el analisis ofrecido por Martha Toriz al
senalar que: “entre las practicas rituales mas comunes figuraba el barrer los pisos de los templos, accidén
¢jecutada por las mujeres. Aqui vuelve a ponerse de manifiesto el simbolismo de la escoba como expiacion y
purificacidén” (Fiesta prehispdnica, 51).
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Entre 1521 y 1563 lo que mas destaca en las disposiciones sobre las procesiones de
Corpus son las puntillosas instrucciones a proposito del orden de salida en la procesion.57
Podria afirmarse incluso que no hay disposicion de Corpus en donde los intentos de
reglamentacidn de ese orden no estuvieran presentes: ya en 1529 se imponian multas de 50
pesos oro a quien pretendiera alterar el orden de aparicidn en la fiesta (ACM, 24 de mayo de
1529) y dos anos mas tarde se dobld la multa y se propuso sancionar a quienes no salieran
como era “uso y costumbre” (ACM, 19 de mayo de 1531). En 1555 se acordd “que no haya
persona alguna en las ventanas de las calles por donde pasard la procesion y que nadie
saque mascaras en ella, so pena de 8 pesos de oro comun” (ACM, 13 de mayo de 1555).

La regulacion de la preeminencia en el cortejo de Corpus tuvo otros puntos destacados
cuando se organizo la cofradia del Santisimo Sacramento (Escalante y Rubial, “Los pueblos”,
383), cuando se mando a perpetuidad que durante la procesion los plateros (instalados en la
actual calle de Madero) caminaran junto al Santisimo (ACM, 18 de mayo de 1537), cuando
se dispuso que cada gremio portara durante la procesion imagenes de su devocion, asi como
hachas de cera y cirios (ACM, 13 de mayo de 1555), cuando se pregond que todos los
miembros de los oficios publicos participaran en la procesion portando hachas de cera y
pendones so pena de 3 pesos de oro comun y 20 dias de carcel (ACM, 10 de junio de 1557).

En semejante escenario de tension, no es de extranar que el funcionario que mas se
destaco en la organizacion de la fiesta de Corpus en este primer periodo fuera Gonzalo Ruiz,
el mismo que solia encargarse de los asuntos de armas en la época del despoblamiento y de
los pleitos del Cabildo con las érdenes religiosas. En los treinta anos que dur¢ trabajando
como regidor de la ciudad, Ruiz se destacd por su espiritu de servicio (Porras Munoz, £/
gobierno, 408), de hecho se decia que “su opinidon era la mejor para los negocios de la

ciudad” (ACM, 7 de noviembre de 1533); y se ocupd de casi todos los asuntos relativos a la

57 El tema del orden en las presentaciones publicas estaba claramente estipulado en distintos pasajes de
la legislacion colonial; asi, por ejemplo, la Real Audiencia acordo el 2 de abril de 1582 “Que concurriendo en
actos publicos Oficiales Reales, Contador de Tributos y Alcabalas de esta Corte, o otros que lo fueren de otras
partes, se sienten estos en inferior lugar” (Recopilacion sumaria, 79). Sobre el mismo tema pueden verse por
ejemplo los acuerdos de la Real Audiencia del 22 de abril de 1670, 25 de noviembre de 1741, 19 de septiembre
de 1777, 23 de agosto de 1786, etc. El tema preocupd igual a los gremios que a las érdenes religiosas, con el
agravante de que cada vez las controversias se hacian mas acaloradas. Antonio Rubial Garcia, evocando el
Diario de Antonio de Robles, recuerda que “en 1699, durante la procesion del dia de Corpus Christi, 1a fiesta
termind en rifa a causa de un altercado entre los agustinos y los franciscanos descalzos o dieguinos. Estos
habian salido bajo las insignias de sus hermanos de regla, los frailes menores calzados, quienes por haber sido
los primeros en arribar a Nueva Espana tenian la preeminencia en el cortejo; los agustinos vieron esto como
una afrenta a sus privilegios, pues los dieguinos habian sido los ultimos en llegar al territorio, y se liaron a
golpes con ellos, usando como armas los ciriales y hasta las cruces procesionales. El tema de la preeminencia
fue objeto de un largo juicio que durd varios anos y provoco intercambio de pasquines y disputas” (“Los
conventos”, 169).
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fiesta: fue el principal encargado de organizarla en 1533 (ACM, 6 de mayo de 1533), en
1537 saco el pendon, organizd bailes y obligd al encargado de carniceria a traer toros para
ser lidiados en la plaza. En los casos en que se presentaron pleitos relacionados con la fiesta
también fue ¢l quien se puso al frente de las soluciones: en 1533 buscd eliminar las
diferencias que habia entre los oficiales de los gremios por el lugar que les habia fijado el
Ayuntamiento (ACM, 10 de mayo de 1533), en 1534 y 1536 allan¢ las diferencias entre la
Audiencia y el Ayuntamiento por cuanto la primera habia dado las varas del palio para
Corpus a quien ella quiso y no a quien correspondia segun mandato real y disposicion del
Ayuntamiento (ACM, 5 de junio de 1534).58

A pesar del orden que debia imperar en la fiesta, lo cierto es que hay testimonios de
muchos niveles sobre el desorden y las peripecias que se hacian en Cabildo para enfrentar
los problemas que planteaba la organizacion de la fiesta; en lo que respecta al cumplimiento
del calendario festivo el desorden debid ser tal que en 1545 el obispo fray Juan de
Zumarraga se presento al Cabildo de la ciudad para pedir que por el mal ejemplo para los
naturales, se terminara con el desorden que se generaba al guardar los domingos y los dias
de fiesta, Luego de escuchar la solicitud del obispo, el Cabildo acordd cumplir estrictamente
la constitucion del arzobispado de Sevilla, del cual el de México era sufraganeo, establecer
ordenanzas para los domingos y fiestas de guardar, pedir al Virrey Antonio de Mendoza que
las confirmara y mandarlas pregonar (ACM, 31 de agosto de 1545).

En lo que respecta al orden en el dia de la fiesta de Corpus, la primera preocupacion
del Cabildo era lograr que cada gremio ocupara su sitio. Después, debia velar porque las
inclemencias del tiempo no obligaran a cambiar el recorrido de la procesion o porque ésta
no se detuviera en las capillas que se habian establecido (Recchia, Espacio teatral, 15).
Enseguida, debia resolver todo lo relacionado con las actividades ludicas asociadas con la
fiesta: las carreras, las corridas de toros, los certdimenes poéticos, las mascaras, los juegos de
canas, las alcancias y las sortijas. En otras ocasiones el desorden tenia su origen en que los
fieles no salian y preferian quedarse viendo la procesién desde sus ventanas o porque
algunos jovenes enmascarados armaban alborotos al paso del santisimo sacramento (ACM,
13 de mayo de 1555).

58 El problema de fondo era que la Audiencia estaba del lado de las ordenes religiosas en el tema de las
prédicas sobre los servicios de los naturales. El 20 de abril de 1536 Gonzalo Ruiz fue encargado por el
ayuntamiento para formular los cargos contra el presidente y oidores de la Audiencia saliente. Luego de
formular cargos contra la Audiencia pidid la opinion del Cabildo para salvar su responsabilidad. Examinados
los cargos contra la Audiencia se acordo que uno de los que se formularia seria: “por lo de las varas del palio
del Santo Sacramento”.

120



Toda la primera etapa en la historia de Corpus en la ciudad estd marcada por la
intervencion de las ordenes religiosas; en este periodo quiza es Motolinia quien presenta mas
detalles sobre la piedad indigena en las procesiones y sobre la manera en que la celebracion
de la eucaristia desbordaba la fiesta de Corpus y se instalaba en la cotidianidad de los
mexicanos (Memoriales, 233).

Las primeras celebraciones de Corpus promovidas por los franciscanos debieron tener
el apoyo de Cortés quien ya desde la cuarta Carta de Relacion (15 de octubre de 1524)
senalaba la necesidad de promover la llegada de religiosos regulares y advertia sobre las
consecuencias que para la predicacion de la fe podria tener la llegada de un clero secular
amigo de las cosas del mundo, de los excesos de las fiestas y poco amigo de la predicacion y

el buen ejemplo:

Porque habiendo obispos y prelados, no dejarian de seguir la costumbre que por
nuestros pecados hoy tienen en disponer de los bienes de la Iglesia, que es gastarlos en
pompas y en otros vicios y en dejar mayorazgos a sus hijos o parientes; y aun seria otro
mayor mal: que como los naturales destas partes tenian en sus tiempos personas
religiosas que entendian en sus ritos y ceremonias y estos eran tan recogidos asi de
honestidad como en castidad que si alguna cosa fuese de esto a alguno se le sentia era
punido con pena de muerte, y si agora vieses las cosas de la Iglesia y del servicio de Dios
en poder de candnigos y otras dinidades y supiesen que ellos eran ministros de Dios y los
viesen usar de los vicios y profanidades que agora en nuestros tiempos en esos reinos
usan, seria menospreciar nuestra fee y tenerla por cosa de burla y seria a tan grand dano
que no creo que aprovecharia ninguna otra predicacion que se les hiciese (Cartas de
relacion, 518-519).

La autonomia que tuvieron los franciscanos termind hacia 1539 cuando el principio de
autoridad que debia caracterizar a toda la Iglesia se aplico en las misiones de Nueva Espana.
Antes de 1539 era constante la confrontacion de los franciscanos con diferentes estamentos
sociales: en 1530 bajo la direccion de fray Juan de Zumarraga, un grupo de franciscanos
abandond su convento en cuaresma y puso a la ciudad cesatio adivinis (ACM, 10 de marzo
de 1530), tres anos mas tarde se enfrentaron con el dominico Domingo de Betanzos porque
sostenian que los indios eran “capaces de gobernarse por si mismos”(ACM, 30 de junio de
1533), después algunas predicaciones franciscanas fueron piedra de escandalo en la ciudad
(ACM, 28 de marzo de 1534), etc. Después de 1539, los franciscanos, sin perjuicio de los
privilegios ganados durante la conquista gracias en parte al apoyo de los conquistadores,
deberian reconocer obediencia a sus obispos y verse como coadjutores de sus drdenes en lo
referente a la administracion de los sacramentos, el gobierno de las parroquias y el respeto

por todo el principio de autoridad.
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En lo que respecta especificamente a las fiestas, el principio de obediencia se tradujo en
prevenir el exceso de lujo en las fiestas celebradas por los indios; en cuidar que no se
presentaran desviaciones en las manifestaciones de piedad popular; en evitar la proliferacion
de capillas privadas y en regular las expresiones exteriores de culto (Traslosheros, [glesia,
Justicia, 18). Si bien las normas suponian un estricto cumplimiento, lo cierto es que nadie
acatd tales disposiciones y los indigenas continuaron enriqueciendo las fiestas con su
estética; “a la larga —dicen Escalante y Rubial— las prohibiciones no fueron acatadas, ni por
los frailes ni por los indios” (Escalante y Rubial, “Los pueblos”, 347).

En 1554, cuando llega el arzobispo fray Alonso de Montufar se encuentra una Iglesia
“ayuna de personal para atender sus necesidades y las de su feligresia, debilitada por sus
pugnas internas y sin capacidad para hacer respetar su jurisdiccion. Pero tal vez lo mas
grave era su imposibilidad de actuar toda vez que los espacios religiosos estaban ocupados —
fisica y espiritualmente— por las érdenes mendicantes, sonadamente los franciscanos, en
quienes encontrd a sus mas acérrimos rivales” (Traslosheros, [glesia, Justicia, 24). Mientras
los franciscanos fundaban su poder en bulas papales y en derechos extendidos por el rey,
Montufar, en cambio, buscaba consolidar instituciones fundadas en la tradicion de la Iglesia,
en el derecho y en las necesidades concretas de las comunidades. Notese que mientras
Zumarraga fortalecid a los franciscanos para enfrentar a la Primera Audiencia, Montufar
busco debilitarlos para fortalecer la posicion del clero secular y de la nueva burocracia.

De la misma manera que cambio la situacion de los religiosos y ese cambio se tradujo
en la forma de intervenir en la fiesta de Corpus, también cambio la condicion de los
conquistadores y de los indigenas; para los conquistadores los cambios en la legislacion
sobre la propiedad y el control de 1a mano de obra indigena trajeron como consecuencia su
final como aristocracia proveedora de tesoros para las iglesias. Cuando se mira quiénes eran
los protagonistas de las procesiones de Corpus en este periodo, es muy notable el cambio, al
menos si se admite que primero fueron los conquistadores, luego la burocracia de
corregidores y encomenderos y al final los hacendados criollos descendientes de
conquistadores y funcionarios. Entre los indigenas, el cambio no soélo se dio como
consecuencia de la disminucion de su poblacion, sino también como consecuencia de la

rapidez con que asumieron los modelos de vida espanoles. Dice Bernal Diaz:

todos los mas caciques tienen cavallos, y son ricos traen jaezes con buenas sillas y se
pasean por las ¢ibdades e villas y lugares donde se van a holgar o son naturales, y llevan
sus indios por pajes, que les aconpafian. Y aun en algunos pueblos juegan canas y
corren toros y ponen sortija, especial si es dia de Corpus Christi o de Senor San Juan o
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del Senor Santiago, o de Nuestra Sefiora de Agosto, o la abocagion de la iglesia del santo
de su pueblo. E ay muchos que aguardan los toros, aunque sean bravos; y muchos dellos
son ginetes, en especial en un pueblo que se dize Chiapa de los indios. Y los que no lo
son, ni caciques, todos los mas tienen cavallos, y algunos, hatos de yeguas y mulas, y se
ayudan con ello a traer lenia y maiz y cal y otras cosas de este arte, y lo venden por las
placas; y son muchos dellos harrieros segund y de la manera que en nuestra Castilla se
usa (Historia verdadera, 806-807).

En semejante escenario lo que en principio fue la genuina incorporacion de la religiosidad
popular mexica en la fiesta de Corpus, debid convertirse en un remedo en el que se cuidaba
mas la forma que el fondo; un remedo en el que quiza se seguian usando plumas para la
preparacion de la fiesta, pero cada vez interesaba menos si era o no plumas de un ave con
algun valor sagrado.

El proyecto de Iglesia que se generd en MExico no supuso necesariamente el
enfrentamiento entre obispos y religiosos, sino que estuvo en concordancia con la antigua
aspiracion de la Iglesia de formar comunidades de fieles alrededor de la obediencia a un
obispo. El ascenso del clero secular, la pérdida de espacio de las 6rdenes religiosas, la rapida
disminucion de la poblacion indigena, el mestizaje, la llegada de funcionarios, el creciente
poder de los criollos y mas tarde la promulgacion de las disposiciones tomadas en el Concilio
de Trento y la presentacion de éstas como ‘ley propia del reino’ fueron factores que
modificaron lentamente todas las manifestaciones de la piedad popular y entre ellas la forma
en que los criollos y los indigenas participaban de la fiesta de Corpus.

En Corpus Christi se pusieron de manifiesto los progresos en la organizacion de los
espectaculos festivos en México entre 1521 y 1563. En la fiesta de la Eucaristia se refina el
uso de luminarias, los desfiles de candelas, los decorados hechos con base en fauna y flora,
los pequenos cuadros representados delante de tapices, el orden y la solemnidad de las
procesiones, los vestidos de los nobles, los atuendos de religiosos. Corpus es ocasidon no sélo
para planear y ejecutar obras de arquitectura efimera, sino para ampliar y perfeccionar las
obras de arquitectura permanente. En Corpus la ciudad es un escenario revestido gracias a
tapices, telones, arcos y colgaduras que hacen del publico-feligrés, un publico que conoce,
recuerda y afianza la doctrina de su fe; un publico capaz de interpretar las alegorias que
adornan los altares y que se entretiene con el espectaculo sensorial que le llega con la luz de

las candelas, el sonido de la musica, el olor del incienso y de las flores.
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CAPITULO CUATRO: REPRESENTACION Y TEATRALIDAD EN LAS FIESTAS “REPENTINAS”

Con base en la division de las fiestas planteada por fray Juan de Torquemada, en las paginas
que siguen se analizaran dos fiestas “repentinas” que tuvieron lugar en la primera mitad del
siglo XVI en la ciudad de México. La primera es la fiesta por la paz de Aguas Muertas
celebrada a través de las justas de 15395 y la segunda es la fiesta por la muerte del

Emperador Carlos V, ocasion que sirvid para construir el célebre Tumulo imperial de 1559.

A.  Fiestay espectaculo en la Conquista de Rodasy la Conquista de Jerusalén

El tipo de representacion, los promotores y los actores que intervinieron tanto en la
Conquista de Rodas como en la Conquista de Jerusalén otorgan a estos montajes unas
caracteristicas especiales; primero, los unen con la tradicién espanola de la fiesta de Moros y
Cristianos que actualiza los triunfos de los ejércitos cristianos sobre los infieles pero,
escenificados en México son, de entrada, una afirmacion del sentido de cruzada que se le
otorgd a la Conquista. Segundo, tanto la Conguista de Rodas como la Conquista de Jerusalén
permiten afirmar que en el teatro de evangelizacidn, junto con la aspiracion a la unidad en
torno de la fe cristiana, hay también claramente una finalidad Iudica asociada con la fiesta
medieval (Warman, La danza de moros, 71).

Las paginas que siguen estudiaran la Conquista de Rodasy la Conquista de Jerusalén
representadas en México y Tlaxcala en 1539. Dado que la representacion de la Conqguista de
Rodas fue el modelo para que se representara en Tlaxcala la Conquista de Jerusalén, primero

se comentan los testimonios que conocemos sobre las dos representaciones, enseguida se

59 Recientemente Escalante y Rubial fecharon esta fiesta en 1538 (“Los pueblos”, 376-377), dato que,
creo, no es preciso al menos por dos razones: el pacto entre Francisco I y Carlos V se firmé en Niza el 18 de
junio de 1538 y Motolinia (Historia de los indios, 203) sostiene que las fiestas de Tlaxcala de 1539,
organizadas para celebrar el mismo evento, se hicieron después de la representacidon en México de la
Congquista de Rodas. Por otra parte, las Actas del Cabildo de México advierten que el 27 de marzo de 1539 se
comentaron algunos asuntos relacionados con la celebracion de la Conquista de Rodas. Quiza el cruce de
fechas se explica porque el articulo de Escalante y Rubial —sobra decir que es espléndido— comenta la relacion
entre liturgia y teatro tomando ejemplos provenientes de las representaciones hechas en Tlaxcala con ocasion
de las fiestas de San Juan de 1538.



analiza el contexto en el que se organizaron y se representaron las obras, y al final se estudia
cada uno de los montajes enfatizando aquellos aspectos que mas contribuyeron en el

espectaculo.

a. Los testimonios

Los testimonios sobre la fiesta-representacion de la Conguista de Rodas y la Conquista de
Jerusalén provienen de las actas del Cabildo y de los cronistas de Indias. En los dos casos esos
testimonios participan de un complejo mas amplio que une las Conqguistas a los juegos de
desafios y a las fiestas de Moros y Cristianos, al menos en el sentido en que estas fiestas
resumen todas las manifestaciones de la cultura popular que estaban en boga en la primera
mitad del siglo XVI: “el ideal caballeresco en el simulacro de justas y de combate, los
romances en su tema, las representaciones teatrales en su estructura dramatica, la pompa de
las procesiones, asi como la significacion de muestra de poder y unidad de todo el pueblo
frente a un enemigo comun, el moro” (Warman, La danza de moros, 23).

El registro guardado en las actas del Cabildo muestra que, por ejemplo, un aspecto
central de la fiesta de San Hipolito era la organizacion de los juegos de cafnas para los cuales
se disenaban coloridos disfraces (ACM, 18 de junio de 1540), se compraban aparejos y
libreas hasta para setenta caballeros (ACAM, 29 de julio de 1546) o se unian los juegos de
canas a las corridas de toros (ACM, 1 de agosto de 1533). Cuando se organizaban fiestas por
ocasiones especiales, también los juegos de canas eran comunes, y €s asi como encontramos
en el Cabildo registros de estos juegos como parte de la celebracion de la victoria espanola
en Fuenterrabia (ACM, 1 de abril de 1524), para celebrar la paz de Cambray (ACM, 31 de
diciembre de 1529; 10 y 28 de enero de 1530) o para celebrar la victoria del ejército
novohispano en la guerra de Mixton (ACM, 30 de diciembre de 154 1).

En lo que respecta a los registros que los cronistas de Indias hicieron de estas
celebraciones, una de las primeras representaciones resefiadas es una escaramuza
organizada por Herndan Cortés con el proposito de mostrar a unos embajadores de
Michoacan de qué manera se habia apoderado de Tenochtitlan. La historia de la embajada
aparece registrada en la Relacion de Michoacdn (318-329) y la descripcion completa de la
representacion aparece en la Cronica de la Nueva Esparia de Francisco Cervantes de Salazar.
Cuenta el cronista de la ciudad que cuando Cortés recibio la visita de Cazonci —hermano del
senor de Michoacan—, éste quiso enterarse por boca del propio Cortés de las cosas

maravillosas que sobre ¢l se contaban a proposito de la conquista de México
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Cortés, que no deseaba otra cosa, después de haberle con muy buenas palabras
dado a entender lo mucho en que tenia su ofrecimiento, le dijo que el dia siguiente,
después que hubiese descansado, le mostraria todo lo que deseaba, y asi mando
luego apercibir sus Capitanes para que otro dia hiciesen una trabada escaramuza de
pie y de caballo y una salva de artilleria, que aunque parte de esto solia hacer con
otros embaxadores, mas de propodsito lo quiso hacer con este Capitdn general
(Cronica, 803).

A la manana siguiente, Cortés llevo al capitan a la plaza para mostrarle el espectaculo

organizado:

desde un pretil mandd que se comenzase la escaramuza de caballo, la cual se hizo
tan refnida como si de veras fuera. Mucho se maravilld y aun espantd el hermano de
Cazonci, porque los de caballo con la furia y grita que traian le ponian pavor,
pareciéndole que aun alli donde estaba no estaba seguro. Luego la infanteria hecha
una muy linda resena, se partié en dos partes, ambas con sus atambores y pifanos;
rompieron una batalla con tanto ardid y destreza, con tanto ruido de los atambores
y pifanos, que muy bobo y como aténito estaba aquel Capitan, tras de lo cual se
siguié luego una fingida bateria, donde con gran ruido de atambores arremetieron
a un alto, como si fuera un castillo, donde estaban otros espaiioles en defensa, y
dieron el asalto, que fue cosa muy de ver para aquel que jamds la habia visto.
Dispararon desde lo llano el artilleria gruesa, cuyo ruido hacia estremecer el lugar
donde Cortés estaba con el hermano del Cazonci, el cual, como discreto, disimuld el
pavor, aunque no dejo de alterarse, con una cosa que de suyo era tan espantosa,
especialmente para el que jamas se habia visto en ello (Cronica, 804).

La escaramuza presentada por Cervantes de Salazar, inicialmente, forma parte de una
demostracion de fuerza muy parecida a las fiestas de Moros y Cristianos y marcada por
rasgos de teatralidad en aspectos como la definicion de un espacio de representacion, la
distancia entre la accion ejecutada y los espectadores, la funcion dramatica del entorno
sonoro, el orden en la representacion de los combates, el topico del asalto al castillo y el
efecto de la representacidon en algunos miembros del publico. Este ultimo asunto —el efecto de
la representacion en Cazonci— es el aspecto que mas subraya el cronista, en buena medida
porque permite contrastar la superioridad del ejército conquistador y la conmocion sufrida
por un embajador quien “no pudo contener las lagrimas” (Cronica, 804) al ver representada
la destruccion de la ciudad que era cabeza del imperio.

Después de esta representacidon, el cronista, evocando otro tdpico de la fiesta
representacion de Moros y Cristianos, seniala que Cortés pronuncié un discurso destinado a
subrayar que ¢l se habia mostrado generoso y piadoso con los mexicanos, pero que el orgullo

de éstos les habia impedido reconocer la superioridad militar del ejército espanol
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demostrada, por ejemplo, en los bergantines y la artilleria con que atacod desde la laguna.

Dice el cronista:

Mostréle los trece bergantines, las velas y remos; hizo entrar en uno de ellos
cuarenta o cincuenta soldados, y en poco espacio aquel Capitan vio y entendio la
poca parte que podia ser muchas canoas contra un bergantin, asi en fuerza como
en ligereza, y con cudnta facilidad con todos los que topase por delante podia echar
a fondo (Cronica, 805).

La alusidén al ataque con bergantines y la manera en que Cortés muestra el numero de
hombres que podian acomodarse en uno de ellos, si bien es menos teatral y estda marcada por
el tono militar, logra un efecto similar a la representacion de la escaramuza, es decir,
intimidar al embajador. Por otra parte, es de notar que la ubicacién de los bergantines cerca
de la plaza mayor no responde en este contexto a una necesidad estratégica directamente
relacionada con la guerra, o con la posible defensa de la ciudad, sino que su ubicacion busca
hacer del espacio urbano un espacio escénico en el que la sola contemplacion de la
maquinaria y su disposicion en la plaza amedrenta al adversario. La construccion de ese
espacio permite representar el poder de los conquistadores y la superioridad asociada al uso
de determinadas armas, pero su uso en la representacion de la caida de la ciudad obedece a
un proposito espectacular.

Hasta aqui es posible afirmar que tanto los datos ofrecidos por las actas del Cabildo,
como los datos de los cronistas muestran que en realidad las fiestas o representaciones que
suponian enjaezar caballos, ataviar caballeros, usar musica marcial, hacer ruido de
artilleria, organizar ejércitos de actores y hacer publicas demostraciones de fuerza eran algo
frecuente en México. Ese hecho permite comenzar a asegurar que la representaciéon de la
Congquista de Rodas no era en realidad un evento extraordinario en la vida de la ciudad, sino
que era parte de su tradicion de representaciones en donde la ostentacion del poder militar y
la presentacion del poder politico se unian a un complejo juego de afianzamiento de la
ciudad como espacio hispdanico, es decir, como espacio para ver las hazanas (con referente
histdérico o no) del reino del cual se era subdito.

Las representaciones de la Conquista de Rodas en México y de la Conguista de
Jerusalén en Tlaxcala conmemoraban las paces que, un ano antes, habian firmado el
Emperador Carlos V y el rey de Francia Francisco 1. Los testimonios de las actas del Cabildo y
de los cronistas indican el conocimiento de un suceso politico fundamental para su época vy,

a la vez, subrayan la organizacion de un tipo particular de fiesta y de una representacion
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acorde con la actividad militar del momento. Segun las actas del Cabildo, por ejemplo, se
dispuso un “libramiento a Alonso de Avila de 104 pesos y medio de oro de lo que corre, que
gastd en 9 varas de damasco, 9 de tafetdn y de pano, una gorra de terciopelo, naguas,
camisas, y otras cosas que se le ordend comprar para el palio y las fiestas que hizo la ciudad
para celebrar las paces. También se gastd en maderas y clavazon para los tablados” (ACM,
27 de marzo de 1539). Igualmente, en el Cabildo se dispuso construir un bosque falso para
organizar una jornada de caza, construir un castillo para asediarlo y organizar una
naumaquia.

Entre los cronistas, las noticias sobre las representaciones aparecen en Bernal Diaz
(Historia verdadera, 753-760), Bartolomé de Las Casas (Apologética, 600-603) y Motolinia
(Historia de los indios, 203-215), pero cada uno de ellos enfatiza un asunto diferente: Bernal
Diaz registra la representacion de la Conguista de Rodas como parte de todas las fiestas
celebradas en la ciudad de México con ocasion de la paz de Aguas Muertas, Las Casas se
sirve de esa misma representacion para ilustrar las virtudes de los indigenas y Motolinia la
usa para ilustrar la relacion de la Conguista de Rodas con las celebraciones hechas en
Tlaxcala, en particular con las representaciones organizadas por los indigenas. Ademas de
esos testimonios, Bernal Diaz sefiala que las fiestas de México de 1539 tuvieron por lo menos

dos cronicas que se enviaron a Espana y que no conocemos:

E hizieron muchas farsas, y fueron tantas que ya no se me acuerda; y de noche
hizieron disfraces. Y porque destas grandes fiestas ovo dos coronistas que lo
escribieron segund y de la manera que paso, y quien fueron los capitanes y gran
maestre de Rodas, y aun lo enbiaron a Castilla para que en el Real Consejo de Indias
se viese, porque Su Magestad en aquella sazon estaba en Flandes (Hisforia
verdadera, 758).

La razon por la cual estas fiestas motivaron diversas relaciones no solo se encuentra en la
magnitud y el esplendor de la celebracion organizada, sino en la necesidad de mostrar a
Meéxico y a Tlaxcala como ciudades cuyas celebraciones respondian a los modelos
hispanicos; mostrarlas como ciudades en donde se celebraban fiestas por acontecimientos
europeos (ACM, 27 de marzo de 1539).

En el testimonio de Las Casas consignado en su Apologética historia sumaria se subraya
la disposicion del espacio de representacion de la Conguista de Rodas, un espacio plano en
donde se construye una ciudad de artificio que comienza a ser asediada por unos
bergantines. Al atender al testimonio del padre dominico debe tenerse en cuenta que ¢l no

pretende hacer una presentacion de las fiestas celebradas por los indigenas, sino que sus
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palabras se enmarcan en una presentacion general “de los oficios que las gentes de la Nueva
Espafia tenian” (Apologética, 595) y de la manera en que esos oficios se aplicaban tanto en
funcion de la produccion de bienes materiales, como en funcion de la produccion de obras
artisticas. Desde esa perspectiva, Las Casas no quiere presentar una “obra de teatro” o una
“fiesta”, como si lo querian Bernal Diaz o Motolinia, sino demostrar que las gentes de Nueva
Espana tienen habilidades para las artes (Apologética, 599).”

El testimonio elaborado por Motolinia quiere ilustrar la importancia de la Conquista de
Rodas en relacion con la representacion de la Conquista de Jerusalén hecha semanas después
en Tlaxcala. Motolinia es particularmente prolifico al comentar algunas celebraciones
religiosas de 1538 y 1539; segun el cronista, en la fiesta de Corpus Christi de 1538 se
representd una version de Addn y Eva, La tentacion del Serior y dos vidas de santos: San
Jeronimoy San Francisco. El cronista también comenta que algunas semanas mas tarde, en la
fiesta de San Juan, se llevaron a escena la Anunciacion de la natividad de San Juan Bautista,
una Anunciacion de Nuestra Sefiora, una Visitacion de Nuestra Seriora a Santa Isabel y una
Natividad de San Juan Bautista. A proposito de 1539, Motolinia advierte que, solo en el dia
de Corpus, Tlaxcala fue escenario de La Caida de nuestros primeros padres, La Conquista de
Jerusalén, La fentacion del Serior, La predicacion de San Francisco a las avesy El Sacrificio de
Abraham.

Si bien de estas representaciones casi no se conocen textos, los comentarios de los
cronistas permiten advertir que ellas obedecen al modelo del teatro medieval que, en
términos generales, definia sus tematicas por su relacion con los ciclos liturgicos, las vidas
de los santos y la recreacidn de pasajes biblicos; no obstante, al ser llevadas a escena en el
contexto mexicano esas representaciones adquirian mas esplendor desde la perspectiva del
espectaculo por cuanto, entre otras cosas, se buscaba conmover al auditorio y acercarlos a la
fe.

Gracias a que los cronistas ofrecen esas perspectivas diferentes y gracias a que sus
testimonios estan marcados por esa necesidad de mostrarse como buenos subditos, es posible
comentar el contexto de la representacion de la Conguista de Rodas y la Conguista de

Jerusalén en funcion de hechos inmediatos y del proceso de conquista.

% En este punto quiza conviene tener en cuenta que las representaciones de la Conguista de Rodas y 1a Conquista
de Jerusalén han sido leidas por cierta critica como obras propias del “teatro nahuatl”, pero dependientes de la
evangelizacion franciscana. La evangelizacion es referente obligado pero no necesariamente es el unico posible, como
lo han mostrado Fernando Horcaditas (Teatro nibuatl) al relacionar estas representaciones con la formacion de una
cultura hispano-indigena, y Armando Partida (Teatro mexicano) al asociar las conquistas de Rodas y Jerusalén con
algunas formas de teatralizacion usadas en la época.
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b.  El contexto de las representaciones

Bernal Diaz del Castillo senald explicitamente las dos dimensiones del contexto de la
representacion de la Conquista de Rodasy la Conquista de Jerusalén. En primer lugar, asocio
las representaciones con un acontecimiento politico militar del cual se habia tenido noticia

en México y que tenia que ver directamente con el Emperador, su senor:

En el afo de treinta y ocho vino nueva a México qu’el cristianisimo enperador,
nuestro sefor, de gloriosa memoria, fue a Francia y el rey de Francia, don Francisco,
le hizo gran rescibimiento en un puerto que se dize Aguas Muertas, donde se
hizieron pages y se abracaron los reyes con gran amor, estando presenta madama
Leonor, reina de Francia, mujer del rey don Frangisco y hermana del enperador, de
gloriosa memoria, nuestro senor, donde se hizo gran solenidad y fiestas en aquellas
pages. E por honra e alegrias dellas, el birrey don Antonio de Mendoca ¢ el marqués
del Balle e la Real Abdiencia y ¢iertos caballeros conquistadores hizieron grandes
fiestas (Historia verdadera, 753~754).

De esta manera, la celebracion de México es una fiesta acorde con la celebracién realizada
por el Emperador y los reyes en Francia y con la actividad militar de los reyes. Sin embargo,
la representacion de los combates no solo acerca la celebracion mexicana a la noticia llegada
desde Europa, sino que es expresion de una cultura guerrera asociada a la idea de Iglesia
militante y, a través de ella, asociada con una evocacion de las cruzadas, con la reciente
conquista de Granada, con la promocion de la guerra contra los moros, con las campanas
militares de Carlos V en el Mediterraneo, con la toma de Tunez, con la conquista del Peru e
incluso con la popularidad de las novelas de caballeria.

Por otra parte, el cronista senala que la celebracion de estas fiestas es un intervalo en
medio de una serie de conflictos que enfrentaban al virrey Antonio de Mendoza con el

conquistador Herndn Cortés y a éste con Nuno de Guzman. Dice Bernal Diaz:

En esta sazoén, abiendo hecho amistad el marqués del valle con el visorrey don
Antonio de Mendoga, que estaban algo amordacados sobre el contar los vasallos del
marquesado, y sobre que el birrey favorecido mucho a Nuiio de Guzman para que no
pagase la cantidad de pesos de oro que devia a Cortés desde el tienpo en que fue el
Nuno de Guzmaén presidente de México (Hisforia verdadera, 754).

La alusion a Cortés y al conflicto con Nuno de Guzman no solo es un hecho historico usado
como estrategia retorica que fortalece la verosimilitud, sino que permite elaborar un analisis
del contexto de la representacion. En efecto, Herndn Cortés no se limitd a intervenir en la
organizacion de las fiestas de 1539, sino que en las dos representaciones asumio uno de los

personajes mas significativos, el capitdan de los moros: en la representacion de la Conguista
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de Rodas en México, Cortés representd al “gran capitdn general dellos y gran maestre de
Rodas” (Bernal Diaz, Hisforia verdadera, 755) y, en la representacion de la Conguista de
Jerusalén en Tlaxcala, representd al “Gran soldan de Babilonia y 77afoani de Jerusalén”
(Motolinia, Hisforia de los indios, 212). Mas que una critica, en la base de la presentacion de
Cortés como un moro se encuentra un homenaje a quien no duda en identificarse con la
actividad de los misioneros y, de alguna manera, con la defensa de los indigenas.6!

Rodas y Jerusalén, en tanto que ciudades legendarias, se construyen en el centro de dos
ciudades que efectivamente se quieren mostrar como bastidn del cristianismo, como
escenarios conquistados gracias a la actividad militar y a la predicacion franciscana. Dice

Fernando Horcasitas:

La Conquista de Rodas, y posteriormente la de Jerusalén, por tanto, no soélo
simbolizarian el papel del rey de Espana como Emperador, sino que significarian la
gran conquista espiritual del mundo por el cristianismo. Ahora bien, los misioneros
dieron forma articulada a sus esperanzas en los simulacros de México (Rodas) y
Tlaxcala (Jerusalén). Unidos europeos e indigenas bajo el Papa, el Emperador y el
virrey y derrotado el enemigo, comenzaria para todos una nueva vida. La Conguista
de Rodas y la Conquista de Jerusalén forman parte de un nuevo género de teatro
franciscano, mas parecido al tornamento medieval que al drama tradicional.
Aunque sus fines siguen siendo didacticos, su forma esta totalmente alejada del
drama biblico y del moralizador (7eafro nihuatl, 612).

En los dos casos se trata de escenarios cuadrados construidos en la mitad de unas

poblaciones que estan siendo reconstruidas. México y Tlaxcala son ciudades que, junto con

61 En este punto es importante recordar que tanto la Conguista de Rodas como la Conquista de Jerusalén
se representan en un momento en que los conquistadores tienen problemas con las autoridades espafiolas
recién llegadas. La situacion de la administracidon de la ciudad en ese momento es buen ejemplo: en abril el
alcalde Francisco de Terrazas amplié sus posesiones en la ciudad gracias a una disposicion del Cabildo (ACM,
11 de abril de 1538), en julio, el alcalde Juan Jaramillo recibio por orden real una adicion al escudo de armas
de sus antepasados: un aguila negra rampante sobre el mar azul y un yelmo cerrado con una serpiente de
colores (Porras Munoz, El gobierno, 329); el otro alcalde, Luis Marin, era “muy intimo amigo” de Hernan
Cortés (Diaz del Castillo, Historia, 416, 418) y desde el principio fue poco afecto al virrey. Cada alcalde estaba
dispuesto a defender sus intereses, bien fueran sus nuevas posesiones materiales, bien fueran los signos de
hidalguia que le habian sido otorgados o su condicién de capitan durante la conquista y si esa defensa
implicaba enfrentarse a las autoridades recién llegadas no tenian reparo en enfrentarlas. La controversia por el
penddn de San Hipolito en 1538 da buena cuenta de esas divisiones: ningun regidor estaba dispuesto a sacar el
penddn, se amenazod con multas a los funcionarios que no participaran del desfile y al final sélo por la presion
del virrey se hizo el Paseo del Pendén (ACM, 9 de agosto de 1538). Por otra parte, cuando se representan las
obras, Cortés es uno de los mas fieles defensores de la labor franciscana, es el principal adversario del virrey y
de quienes no se hallaron en la conquista pero disfrutan los beneficios de las tierras y las riquezas obtenidas y
es, finalmente, el mismo que desde hace al menos cinco anos ha estado pidiéndole al Emperador Carlos V que
reconozca sus derechos de conquista. Asi las cosas, cuando en la representacion de Tlaxcala el Emperador
restituye a Hernan Cortés otorgandole privilegios de caballero como caminar a su lado, el hecho de que Cortés
sea presentado como musulman se minimiza al presentarlo como un guerrero sin par, como el tnico espaiiol
capaz de establecer alianzas estratégicas, como el unico capaz de ganar apoyo en momentos de dificultad y, lo
que mas importa, lo presenta como un guerrero que puede ser vencido unicamente por una intervencion
divina.
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su consolidacion urbanistica y arquitectonica, necesitan afirmarse como nuevas ciudades
conquistadas por los franciscanos para la fe cristiana, a la vez que necesitan mostrarse como
enclaves europeos capaces de ofrecer prestigio y fama a quienes las habitan.

Los dos montajes eran parte de un teatro de evangelizacidn que no sélo comenzaba a
transformarse, sino que participaba de una compleja dinamica de divulgacion cultural
emprendida por los franciscanos desde 1523, dindmica que, a pesar de ser reciente, ya
estaba en crisis.”” En efecto, recién llegados los franciscanos, y superados los problemas de
orden lingiiistico, los mexicanos fueron adiestrados en oficios e incorporados a la fe
cristiana, de manera que mientras el trabajo indigena hacia crecer ciudades como Puebla o
modificaba una ciudad como Tenochtitlan, los indigenas eran evangelizados y educados y si
el trabajo los sustraia de la prédica los franciscanos denunciaban el asunto como un
atropello, tal como lo hace Motolinia al comparar el peso de los trabajos impuestos a los
indigenas con las plagas de Egipto (Historia de los indios, 54~55).

En la medida en que el aprendizaje de las lenguas, las artes y los oficios se consolido, la
accion evangelizadora de los misioneros integro el canto y la danza a la liturgia cristiana
aprovechando la disposicion de los indigenas para quienes era comun unir las artes con los
ritos, la estética con la fe. En una carta del 23 de junio de 1558, fray Pedro de Gante senalo
que muy pronto advirtio que los indigenas adoraban a sus dioses a traves de danzas y cantos,
de manera que en las fiestas de navidad de ese ano decidid aprovechar esta peculiaridad
para celebrar el nacimiento de Cristo (Cartas, 54). Mas alla de la discusion de si las danzas y
los cantos de la Navidad de 1523 en Tlaxcala tienen algo de ‘teatral’, es de advertir la
evolucion en las técnicas de evangelizacidon y cdémo esas técnicas se acercan a la
representacion teatral: gestos, musica, pictogramas, lienzos con imdgenes de pasajes biblicos,
danzas y cantos para una fiesta liturgica, son los estadios de un proceso que se hizo
sistematico al ser desarrollado en escuelas y colegios franciscanos. Dice Armando Partida
“ante la actitud que adoptaron los indigenas de total indiferencia hacia la nueva religion,
hacia una vision de mundo ajena a ellos, las manifestaciones representacionales del rito
catdlico tuvieron que adoptar los recursos externos de las ceremonias de los indigenas, para

poder lograr su objetivo catequistico” (7eafro mexicano, 33).

%2 Dice Antonio Rubial sobre los conflictos de este periodo: “Desde el siglo XVI hubo profundos
conflictos entre el clero regular y el secular. Desde mediados de esa centuria, los obispos se opusieron al
acaparamiento de los frailes mendicantes sobre la mayoria de las parroquias indigenas en pueblos y ciudades;
cuando los obispos quisieron ejercer su autoridad sobre ellas, los religiosos se negaron a obedecerlos alegando
que sélo recibian ordenes de sus provinciales” (La plaza, 122).
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Ese paso de la religion idoldtrica al cristianismo a través de manifestaciones artisticas
es quiza uno de las caracteristicas mas celebradas de la evangelizacidn en México; su interés
radica en que no se limitod a la represion, sino que hizo mas llevadera la incorporacion de los
indigenas a las prdcticas cristianas, favorecid el desarrollo del sincretismo religioso e
introdujo la educacion como estrategia de consolidacion de la cristiandad. Arturo Warman

senald que:

Fue precisamente en las formas coincidentes de las festividades prehispanicas con
las de la cultura occidental donde los evangelizadores se apoyaron para forjar el
cambio, aprovechando el hecho de que con solo ligeras alteraciones formales se
podia sustituir la forma anterior por la de la cultura de la conquista, logrdandose el
mismo tiempo una transformacién radical en el contenido doctrinario. Diversas
noticias permiten inferir que ese proceso de sustitucion no solo fue aprovechado
por los frailes, sino propiciado conscientemente por ellos, que realizaban las
modificaciones necesarias en la cultura donadora para lograr el ajuste formal,
siempre y cuando tales alteraciones no fueran contrarias a la doctrina catolica (La
danza de moros, 83).

El teatro de evangelizacion, en tanto que producto de esa intensa actividad cultural, era
promovido por los franciscanos, y la crénica de Motolinia es quizd la obra que mas
informacién reune sobre el tema; incluso algunos especialistas han llegado a considerar que
muchas de las obras representadas como parte del teatro evangelizador franciscano son obra
de este cronista (Horcasitas, Teafro ndhuatl, 197 y 619; Aracil, Teafro evangelizador, 560;
Baudot, “Introduccion”, 24-25 y 42-43; Warman, La danza de moros, 89).

A proposito del contexto, el ultimo asunto que merece ser estudiado es la relacion de
las representaciones de México y Tlaxcala con las representaciones bélicas realizadas por los
indigenas (Warman, La danza de moros, 82-85) y especificamente con las antiguas guerras
floridas. Las guerras floridas eran batallas pactadas en las que se enfrentaban ejércitos de la
Triple Alianza (Tenochtitldn , Texcoco y Tlacopan) con ejércitos provenientes de Tlaxcala,
pueblo que durante el siglo Xv representd el mas importante obstaculo para la expansion
mexica. Segun Ricardo Renddn Garcini el combate en las guerras floridas se concertaba de
manera que no interviniera con las labores de recoleccion y almacenamiento de las cosechas
ni con las actividades de subsistencia; de hecho, las “batallas no tenian como finalidad
conquistar territorios, arrebatar botines ni matar enemigos, sino obtener prisioneros para
sacrificarlos posteriormente a los dioses en los centros ceremoniales de los vencedores”
(Rendon, Breve historia, 27). El protocolo que caracterizd las guerras floridas funciono

durante el siglo Xxv, pero progresivamente la rivalidad entre México y Tlaxcala fue
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eliminando los rasgos ceremoniales hasta convertir estas representaciones en verdaderos
enfrentamientos entre el interés expansionista mexica y la resistencia tlaxcalteca.

Cuando comenzo la conquista, la tension entre Tlaxcala y Tenochtitlan era
incuestionable y fue aprovechada por Herndn Cortés para sellar con los tlaxcaltecas una
alianza fundada en servicios tlaxcaltecas y compensaciones espanolas. El cumplimiento de
esta alianza no fue permanente ni integral, pero se tradujo en una serie de concesiones
gracias a las cuales Tlaxcala consolidd una autonomia relativa respecto del sistema de
gobierno que imperaba en la ciudad de México. En términos generales, la alianza se
relaciond con temas militares, politico-administrativos y tributarios; en lo militar, supuso la
colaboracion de Tlaxcala con los espanoles para conquistar México (1519-1521) (Diaz del
Castillo, Hisforia verdadera, 175-180) y dotar con hombres y bastimentos las expediciones
de Pedro de Alvarado (1524) y Nufo de Guzman (1530-1531) (Gibson, 7/axcala en el siglo
XVI, 154). En lo politico-administrativo, la alianza favorecid la subsistencia de cuatro
senorios indigenas, hizo de Tlaxcala un pueblo que dependia directamente del rey y
fortalecio la injerencia de las casas senoriales indigenas en el control de tributos, tierras y
pobladores (Rendon, Breve hisforia, 36-37). En lo tributario, permitio que los tlaxcaltecas
tuvieran diversas modalidades en el pago de sus impuestos sin que esto redundaran en una
exencion (Gibson, 7laxcala en el siglo XVI, 156~157).

El gobierno indigena, la escasa presencia espaiiola, la tirante relacion primero con
Meéxico y luego con Puebla, la poca claridad de sus limites territoriales, dieron a Tlaxcala un
ritmo de crecimiento distinto al de la ciudad de México, marcado, por ejemplo, por una
profunda intervencion franciscana. El asunto no es que en Tenochtitlan no se desarrollaran
esas actividades de evangelizacion franciscana, sino que en pocos anos la presencia o
ausencia de espanoles en el entorno de la evangelizacion era para las autoridades de la

¢poca una variable fundamental que debia tenerse en cuenta.®® Motolinia estaba consciente

63 Para los misioneros, Tlaxcala era un semillero de nuevos cristianos y el laboratorio de sus técnicas de
evangelizacion, en tanto que para los espanoles asentados en la ciudad de México, Tlaxcala era otra de sus
fuentes de mano de obra barata con un magro desarrollo comercial. Cuando Tlaxcala reclamo el derecho a ser
sede episcopal, la naciente Puebla le arrebatd los honores: “Desde el principio, al obispo [dominico fray Julian]
Garcés le incomodo que Tlaxcala fuera un centro episcopal. Al ano de su llegada [1527] adquirio propiedades
en la ciudad de México y hacia 1533 residia regularmente, segun parece, en la capital. Le preocupaba el hecho
de que Tlaxcala fuera una provincia india, cerrada nominalmente a los colonos espanoles. Antes de 1531
escribi6 a la reina instandola a que poblara la provincia con espanoles y afirmando que no se sentia capaz de
lograr su residencia o de construir una catedral apropiada en una region habitada solamente por indios. Al
principio, la reina se inclind a favor del plan de colonizacion por espaiioles, pero antes de que ocurriera tal
colonizacidn, los espafioles de México escogieron y empezaron a ocupar a Puebla de los Angeles, muy cerca de
Tlaxcala, situada ademas en un drea que habia sido abandonada por los indios. En 1532 la reina aprobo a la
ciudad de Puebla, y Tlaxcala siguid siendo un drea indigena” (Gibson, 77axcala en el siglo XVI, 63-64).
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de las diferencias que habia entre México y Tlaxcala y por eso cuando hizo su presentacion
de la Congquista de Jerusalén senald que ésta se realizaba como respuesta a la representacion

mexicana de la Conqguista de Rodas.

Como vuestra caridad sabe, las nuevas vinieron a esta tierra antes de cuaresma
pocos dias, y los tlaxcaltecas quisieron primero ver lo que los espanoles y los
mexicanos hacian, y visto que hicieron y representaron la Conguista de Rodas, ellos
determinaron de representar la Conquista de Jerusalén, el cual prondstico cumpla
Dios en nuestros dias. Y por la hacer mas solemne acordaron de la dejar para el dia
de Corpus Christi, 1a cual fiesta regocijaron con tanto regocijo como aqui diré
(Motolinia, Historia de los indios, 203).

Como ya senald Georges Baudot, las representaciones resenadas por Motolinia tienen en su
base la esperanza milenarista de un triunfo universal del cristianismo, esperanza que se
asocia con unos temas propios de la espiritualidad franciscana de la época, esperanza que
justifica plenamente el uso de referentes legendarios como Rodas o Jerusalén y que cierra un
proceso de incorporacion de los indigenas a la vida cristiana (Motolinia, Hisforia de los
indios, 203, nota 136). “Los indios —dice Sergé Gruzinski— eran convidados a adoptar la
mirada que los espafnoles echaban sobre objetos y protagonistas originarios de tierras
lejanas. Tenian que asimilar estereotipos y clichés que remitian a mundos pasados, mas o
menos fabulosos. Las conquistas de Jerusalén o de Rodas dieron lugar a verdaderas
‘superproducciones’ que durante largo tiempo dejaron huella en la imaginacion de los
indigenas” (Gruzinski, La ciudad de México, 94), y como en toda ‘superproduccion’ un

elemento central es el espectaculo.

c. La Congquista de Rodas en México

Quiza la mayor virtud del testimonio de Bernal Diaz sobre la representacion de la Conguista
de Rodas radica en que ofrece una imagen completa del entramado de espectaculos que se
tejieron alrededor de la representacion; de esta manera, el lector recibe una noticia sobre la
Conquista de Rodasy conoce también el conjunto de fiestas organizadas por el Cabildo y los
conquistadores.

En efecto, Bernal Diaz alude a todos los juegos caballerescos organizados para la
ocasion y subraya la jornada de caza, los combates entre salvajes y negros, la naumaquia, la
corrida de toros, las carreras, los banquetes y la musica. “Acordaron —dice el soldado— de
hazer grandes fiestas y regozijos, y fueron tales que otras como ellas, a lo que a mi me

parece no las e bisto azer en Castilla, ansi de justas y juegos de canas, correr toros,
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encontrarse unos cavalleros con otros, y otras grandes disfraces que avia en todo” (Hisforia
verdadera, 754). Al aludir a ese conjunto de fiestas, Diaz del Castillo muestra que en México
se quiere representar un evento que también se presenta en Espana, pero la representacion
mexicana quiere tener significados adicionales. Los festejos, dice Arturo Warman, no solo
superan los realizados en Castilla, sino que “se convierten en una declaracion de unidad
frente a un ambiente hostil; una reafirmacion de la continuidad de las tradiciones originales;
una reiteracion del papel de los conquistadores como parte de pueblo elegido, depositarios
de una santa cruzada sucesora digna de la que realizaron sus antepasados” (La danza de
moros, 71).

El organizador de los festejos fue Luis de Ledn, un caballero romano que servia de
mayordomo al virrey Antonio de Mendoza. La relacion entre el organizador de las fiestas y
su supuesto origen patricio da pie a Bernal Diaz para equiparar las fiestas organizadas en
Me¢xico con las fiestas romanas. Dice el cronista: “esto que e dicho no es nada para las
muchas invenciones de otros juegos, como solian hazer en Roma quando entraban
triunfando los consules y capitanes que abian benzido batallas, y los petafios y carteles que
sobre cada cosa avia” (Historia verdadera, 754). Las alusiones a Roma no solo muestran que
la imagen de imperio que tiene el cronista estd vinculada con la imagen del imperio romano,
sino que las fiestas mexicanas son equiparables a las mas reputadas celebraciones
imperiales, por lo cual sorprenderian a los espectadores incluso si se celebraran en Castilla.

En la primera parte de la descripcion de las fiestas, Bernal Diaz da cuenta del escenario
construido en la plaza de la ciudad de México para una jornada de caza: el centro de la
ciudad amanecid convertido en un bosque “con tanta diversidad de arboles tan natural
como si alli ovieran nacido; avia en medio unos arboles como que estavan caidos de viejos y
podridos, y otros llenos de moho, con una yervezitas que paresge que nacian dellos, y otros
arboles colgava uno como vello, y otros de otra manera tan perfectamente puestos que era
cosa de notar” (Hisforia, 754). Al esplendor de la vegetacion con que fue ocupada la plaza
de la ciudad, los organizadores del festejo sumaron los animales enjaulados que serian
cazados: venados, conejos, liebres zorros, “dos leongillos y cuatro tigres pequenos” (Historia
verdadera, 754) y encima de los arboles pusieron “diversidad de aves pequenas de quantas
se crian en Nueva Espana” (Hisforia verdadera, 754).

Después de describir el espectaculo del bosque, el cronista afirma que comenzo la caza
en la que participaron escuadrones de indigenas armados de garrotes, arcos y flechas.

Paralelo a la jornada de caza se organizo una carrera de caballos en la que participaron mas
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de cincuenta jinetes “hechos de negros y negras con su rey y reina” (Hisforia verdadera,
755). Los jinetes se lanzaron contra los cazadores que estaban en el bosque. La jornada de
caza y la batalla de los negros con los indigenas fueron comentadas por Fernando

Horcasitas:

.Se le puede llamar ‘drama’ a la batalla de los salvajes?, jcuales eran sus origenes?,
;scudl su argumento?, jpor qué permitieron los espafioles que se siguiera
representando en plena época hispdnica? La batalla de los salvajes era, en mi
opinidén, una incipiente manifestacion del teatro precolombino. Su tema es
rudimentario. Dos bandas de cazadores (;chichimecas?, ;otomies?) andan cazando
en un bosque. Unos van armados de palos y otros con arcos y flechas. Se
encuentran y surge una “quistion soberbia” entre ellos, es decir, una rina,
probablemente con palabras altivas (esta rina parece indicar que llevaba didlogo en
ndhuatl o en otra lengua indigena). Luchan las dos bandas y al final cada una
vuelve a su parte del bosque. No estd claro si uno de los grupos vence al otro. Los
espanoles tanto civiles como misioneros lo consideraban un espectaculo agradable,
permitiendo y alentando la representacion de esta reliquia de la antigiiedad ya que
no mostraba aspectos religiosos paganos obvios (7eafro ndhuatl, 615).

La segunda jornada de estas fiestas celebradas en México fue la ocasion para presentar
propiamente la Conquista de Rodas. Dice el cronista que “amanecio otro dia en mitad de la
misma plaza mayor hecha la cibdad de Rodas” (Hisforia verdadera, 755). La parca imagen
de la ciudad de Rodas que se construyd en México, se amplia al leer el testimonio que
guardo Bartolomé de Las Casas en la Apologética hisforia sumaria. Segun Las Casas, en la
plaza de la ciudad de México se instalaron “grandes edificios como teatros postizos, altos
como torres” (Apologética, 601), se hicieron “castillos y una ciudad de madera”, asi como
“navios grandes con sus velas que navegaron por la plaza como si fueran por agua”
(Apologética, 602). Ademas de disenar para la representacion edificios, montanas, penascos,
campos, prados y bosques, en las casas reales se pusieron animales vivos, asi como una rica
decoracion “de escudos de flores dellos y otras mil cosas graciosas que suelen hacer dellas”
(Apologética, 602).

Esa imagen de la ciudad se parece un poco mas a la afirmacion de Motolinia segun la
cual, la representacion de Tlaxcala fue hecha con base en la representacion de la Conguista
de Rodas. En efecto, Motolinia, como Las Casas, también se ocupa pormenorizadamente de
presentar la disposicion del escenario y es por eso que seniala que la obra se represento en la
plaza de Tlaxcala, concretamente en la ciudad que “de nuevo han comenzado a edificar
abajo en lo llano” (Motolinia, Historia de los indios, 203). Segun Motolinia, en la plaza de

este poblado en construccidn se edificd una Jerusalén identificada por muros almenados,
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arcos y jardines, una muralla en la que se erigieron cuatro torres ubicadas en cada costado
de la plaza y una torre central mas alta que las anteriores. Al oriente de la plaza se ubico el
aposento del Emperador y el ejército de Espana, al frente el ejército de Nueva Espana con
todas sus provincias y en el centro la Santa fe, sitio donde terminarian instalados el
Emperador y su ejército. A un lado de la plaza se dispuso un altar para que la hostia
consagrada fuera testigo de la representacion y para que en el momento cumbre de ésta
fuera de cara a la hostia.

La disposicion escenogréfica de las representaciones realizadas en México y Tlaxcala
muestra entonces dos ciudades nacientes, que como parte de su proceso de construccion y
consolidacion, deciden erigir, en su plaza central sendas arquitecturas efimeras que, a su
vez, evocaran la arquitectura de dos ciudades legendarias (Rodas y Jerusalén). Las ciudades
evocadas se identifican mds con los ideales del milenarismo franciscano (Baudot, México y
los albores, 243-266; Aracil, Teafro evangelizador, 34-43) que con ciudades en donde
efectivamente la actividad militar del cristianismo haya alcanzado éxitos notables y dignos
de recuerdo.

Ademas de los aspectos decorativos de la representacion en los que se centra el
testimonio de Las Casas, el padre dominico ofrece algunos datos aislados sobre el entorno
sonoro y la indumentaria de los participantes; a propdsito del entorno sonoro advierte que la
musica era interpretada por “cantores y ministriles altos de chirimias y sacabuches y
dulzainas y otros instrumentos de musica, trompetas y atabales” (Apologética, 334) y sobre
los cantores senala que aquel dia se reunieron de toda la comarca al menos unos mil indios
“tanedores y cantores de canto de érgano” (Apologética, 334).

El testimonio de Bernal Diaz, en cambio, se ocupa detalladamente de la presentacion
de los atuendos y comienza su comentario aludiendo al ejército moro y a su lider Hernan
Cortés. Dice el soldado que Rodas estaba ocupada por “cient comendadores con sus ricas
encomiendas todas de oro y perlas, muchos dellos a cavallo a la gineta con sus lancas y
adargas, y otros a la estradiota para ronper lanzas; y otros a pie, con sus arcabuzes, y por
gran capitan general dellos y gran maestro de Rodas era el marques Cortés” (Hisforia
verdadera, 755).

Si bien es escasa la critica a proposito de la Conquista de Rodas y la Conquista de
Jerusalén, la presentacion de Hernan Cortés como jefe del ejército moro es uno de los
asuntos mas estudiados, al menos porque a ese respecto para algunos se trata de una ironia y

para otros de un homenaje. Beatriz Aracil elabord un detallado seguimiento de las hipotesis
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que se han tejido sobre la presencia de Cortés en las dos representaciones (Aracil, 7eafro
evangelizador, 484s). La autora destaca la posicion de Arturo Warman para quien se trata
de “una satira espléndida” (Aracil, Teatro de evangelizacion, 484), la opinion de Jerome
Williams quien asocia la presencia de Cortés con “la antigua costumbre indigena de sacar en
disfraz a sus propios dioses y héroes en sus fiestas” (Aracil, Teatro evangelizador, 484) y la
opinién de Ronald Baumann quien interpreta la aparicion de Cortés en la obra en funcidn de
los conflictos de los conquistadores con los funcionarios espanoles, en particular con el
virrey Mendoza (Aracil, Teatfro evangelizador, 486). Igualmente, la investigadora evoca la
opinion de Horcasitas y Arroniz para quienes la Conquista de Jerusalén es obra de “un autor
indigena que muestra, a través de estos personajes [Cortés y Alvaradol], su rencor hacia los
conquistadores” (Aracil, Teatro evangelizador, 485).

Entre quienes consideran que la presencia de Hernan Cortés en estas representaciones
obedece a un homenaje estan Carmen Corona y Georges Baudot; Corona subraya el respeto
de los misioneros hacia Cortés, de manera que la presencia del conquistador “evidenciaria el
secreto deseo de los misioneros de que Cortés fuera la suprema autoridad en la Nueva
Espana” (Corona, “El auto La conquista’, 84). Baudot va mas alla y explica la presencia de
Cortés como un chiste de los franciscanos hacia su amigo el marqués del Valle; se trata —dice
Baudot— de una “maliciosa cuchufleta que la probada amistad de fray Toribio para los
conquistadores autorizaba ampliamente, como asi lo entendid seguramente todo el mundo,
tanto los espectadores tlaxcaltecas de 1539, como el propio conde de Benavente al leer el
texto de la Historia [de los indios de Nueva Esparial después de 1541”7 (Motolinia, Histforia de
los indios, 43-44).

En efecto, creo que las dos obras ofrecen las claves de la interpretacion mas ajustada:
en ambas, Cortés es presentado cerca de los frailes y los mexicanos, y en la representacion de
Tlaxcala solo es vencido tras una intervencion divina que recuerda la lucha de Jacob con el
Angel y el reconocimiento que el angel hace del valor del guerrero (Génesis 32: 24-30). En
esa misma interpretacion religiosa, Cortés es mostrado como el mejor de los jefes posibles
tanto para los mexicanos como para los conquistadores, 1o cual garantiza la predicacion de
la verdadera fe a los primeros y la preservacion del sfafu quo de los segundos. Cuando
Cortés es derrotado por los ejércitos cristianos, que en las representaciones son dirigidos por
el virrey Antonio de Mendoza, el conquistador aparece como un infiel arrepentido que es
asistido solidariamente por el Emperador y recibido amorosamente en el seno de la Iglesia

por el Papa. Junto con la explicacion doctrinal, es facil construir una explicacion politica por
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cuanto el elogio de Cortés es posible solo en la medida en que previamente ha rendido
obediencia al rey, asunto que, en medio de sus controversias con el virrey Mendoza, no se
creia resuelto.

Enseguida, Bernal describe a los turcos que combaten en tierra vestidos “muy al
natural a la turquesa, con riquisimos vestidos de seda y de carmesi y grana, con mucho oroy
ricas caperucas, como ellos los traen en su tierra y todos a caballo” (Hisforia verdadera,
755). Esta imagen refinada obedece no solo a la finalidad ludica de la fiesta, sino que se
aproxima a los festejos tipicamente cortesanos y, como ya lo sefiald Beatriz Aracil a proposito
de la Conquista de Rodas, obedece a “la reafirmaciéon del poder de una minoria dominante,
representada en este caso por los conquistadores espanoles. Dicho objetivo se logro a través
de la evocacion de la propia victoria sobre la capital azteca, para lo cual el tema de la obra
fue excelente pretexto” (Aracil, 7eafro evangelizador, 460). De esta manera, la imagen
preciosista de los personajes moros muestra que las dos representaciones querian exaltar la
figura de los conquistadores, un poco en detrimento de la imagen de los funcionarios
esparoles recién llegados.

En la ultima parte del testimonio de Diaz del Castillo, el cronista presenta propiamente
la naumaquia que se representd como parte de la Conguista de Rodas. la ciudad, que
comienza siendo ocupada por cristianos, es acosada por los moros, encabezados por Hernan

Cortés, quienes

traian quatro navios con sus masteles y trinquetes y mesanas y velas, y tan al
natural que se enlevavan en ello algunas personas de los ver ir a la vela por mitad
de la placa y dar tres vueltas y soltar tanta de la artilleria que de los navios tiraban;
y venian alli unos indios al bordo, vestidos al parecer como frailes dominicos, que es
como cuando vienen de Castilla, pelando unas gallinas, y otros frailes veian
pescando (Hisforia verdadera, 755).

En la naumaquia lo que mas llama la atencidn es esa tripulacion de naturales representando
a los misioneros, imagen que no es otra cosa que la presentacion de aquellos indigenas como
cristianos que, anos antes, habian sido beneficiados por la predicacion y las ensenanzas
técnicas de Pedro de Gante y los demds misioneros franciscanos en las escuelas de México,
Tlaxcala y Tlatelolco.

Luego de la presentacion de los navios ocupados tanto por los indigenas
evangelizados como por los conquistadores, Bernal Diaz presenta brevemente el
desembarco, los combates en tierra y cierra la representacion cuando “sueltan toros bravos

para los departir” (Historia verdadera, 755). Enseguida, el cronista se ocupa extensamente
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del banquete ofrecido, las colaciones, los servicios de mesa, la musica, los humoristas que
intervinieron en el festin y los cientos de piezas de una vajilla de plata que se extraviaron en

medio de la algarabia del banquete.

Una cosa vi: que con estar la sala llena de espafioles que no eran convidados, y eran
tantos que no cabian en los corredores, que vinieron a ver la cena y banquete, y no
faltd en toda aquella cena del virrey plata ninguna, y en la del marqués faltaron
cient marcos de plata; y la causa que no falté en la del virrey, fue porque el
mayordomo mayor, que se decia Agustin Guerrero, mandd a los caciques
mexicanos que para cada pieza pusiese un indio de guarda; y aunque se enviaban a
todas las casas de México muchos platos y escudillas con manjar blanco y pasteles y
empanadas, y otras cosas de este arte, iba con cada pieza de plata un indio y lo traia;
lo que falto fue saleros de plata, muchos manteles y pafiizuelos y cuchillos; y esto el
mismo Agustin Guerrero me lo dixo otro dia. Y también contaba el marqués, por
grandeza, que le faltaba sobre cient marcos de plata (Hisforia verdadera, 757).

Al cerrar la presentacion de la Conquista de Rodas aludiendo tanto al banquete como a los
excesos de los comensales, quiero subrayar la idea ya expuesta por Aracil Vardn segun la
cual esta representacion estuvo marcada fundamentalmente por un aire cortesano que
mostraba la cotidianidad del grupo dominante en la ciudad de México. El aire cortesano, la
escasa presencia de indios, la preponderancia de los conquistadores permiten afirmar que
llamar a la representacion de la Congquista de Rodas ‘teatro de evangelizacion’ o ‘teatro
nahuatl’ no sélo restringe sus posibilidades de analisis sino que limita una descripcion
completa de la obra.

La manera en que Bernal cierra su comentario sobre la Conquista de Rodas, contrasta
con la forma en que Motolinia muestra la representacion de la Conquista de Jerusalén en
Tlaxcala; el franciscano sostiene que la representacion de la Conguista de Jerusalén fue
seguida por una representacion de La fentacion del Serior, La predicacion de San Francisco a
las Avesy El sacrificio de Abraham, obras en las que primo la participacion de los indigenas,
no solo porque eran ellos el objeto de la predicacidn, sino porque eran el grupo dominado

que los misioneros querian enaltecer.
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d.  La Congquista de Jerusalén en Tlaxcala

La Congquista de Jerusalén puede asociarse tanto con la llegada de Godofredo de Bullon a
Jerusalén durante la primera cruzada (1099), como con el espiritu general de cruzada del
cual se alimentd el proceso de Conquista de México.6* Mas alla del problema del contenido
histdrico o ideologico en tanto que modelo dramatico, el testimonio de Motolinia, en lo que
respecta al tema elegido para esta representacion, estd cargado de valoraciones sobre la
necesidad de representar la Conquista de Jerusalén porque ella serda un “prondstico” de algo
que el cronista espera “cumpla Dios en nuestros dias” (Motolinia, Hisforia de los indios,
203). En ese argumento se trasluce la esperanza milenarista de Motolinia, muy comun entre
los franciscanos de la época y quiza identificada en esa década de la predicacion franciscana
con el optimismo de los misioneros frente a una conversion global que precederia al final de
los tiempos.

El testimonio de Motolinia tiene la virtud de que ofrece detalladamente una
presentacion de la accion, los personajes, la estructura de la obra, asuntos que permiten
hacerse a una imagen completa de la representacion y que muestran cuan cerca estd la
Conquista de Jerusalén de las fiestas de Moros y Cristianos.

En la obra se presentan inicialmente tres ejércitos: del lado cristiano esta el ejército
esparnol capitaneado por Antonio Pimentel y junto a €l el ejército de 1a Nueva Espana guiado
por el virrey Antonio de Mendoza. Sobre Pimentel (conde de Benavente a quien Motolinia
dedicod su Hisforia de los indios) se sabe que participd en la conquista de Granada y que
acompand de Carlos V en la toma de Tunez. Sobre Antonio de Mendoza se sabe que
combatid al lado del Emperador contra los turcos en 1532 y sélo después de esa experiencia
llegd a ser virrey de México (Aracil, Teatro evangelizador, 482). Entre los infieles el sultan —
que para el caso era Soliman el Magnifico— fue representado por Herndn Cortés y su capitan
fue Pedro de Alvarado.

El escenario es ocupado primero por el ejército de Espana, los estandartes son Castilla y
Ledn; luego los demas reinos peninsulares y en la retaguardia Alemania y los italianos; todos
llevan trajes iguales “porque como los indios no los han visto” no conocen las diferencias y
no alterarian la comprension del espectaculo. Después entra Nueva Espana con sus diez

capitanias “cada una vestida segun el traje que ellos usan en la guerra”; a la vanguardia

64 Quien mas defiende la primera posibilidad es Arroniz (Zeatro de evangelizacion, 66) y quien mas
defiende la segunda interpretacion es Aracil Vardn (Zeatro evangelizacion, 463ss). En ambos casos el tema de
la Conquista de Jerusalén se asocia inicialmente con las fiestas de Moros y Cristianos, muy comunes en Espana
desde el siglo Xv.
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estaban Tlaxcala y México, luego huastecos, zapotecos y mixtecos, indios del Peru, Santo
Domingo y Cuba®’ y en la retaguardia habia tarascos y guatemaltecos. Cuando todos
estuvieron ubicados salio el sultan a dar batalla y Motolinia los describe como “gente bien
lucida y diferente de toda la otra, que traian unos bonetes como los usan los moros”
(Historia de los indios, 205).

La accion comienza cuando los cristianos sitian Jerusalén ocupada por el sultan; en la
primera batalla los cristianos salen vencedores, aunque no doblegan a los moros, éstos
reciben ayuda de Galilea, Judea, Samaria, Damasco y toda la tierra Siria y vencen a los
cristianos en un segundo encuentro. Los cristianos escriben al Emperador Carlos V pidiendo
ayuda y se produce un tercer encuentro en el que vencen los cristianos pero, de nuevo, no
doblegan del todo al enemigo moro. Dado que los ejércitos cristianos saben que la ayuda real
es insuficiente —a pesar de contar incluso con la ayuda de los reyes de Francia y Hungria—, el
Emperador escribe al Papa (Paulo III) suplicdndole lo ponga en sus oraciones para recibir la
ayuda de Dios. A estas alturas de la representacion los ejércitos cristianos, el Papa y el
Emperador se ponen de rodillas frente a la hostia consagrada que habia sido dispuesta a un
lado de la plaza y, como producto de la oracion, el ejército espanol recibe la ayuda de
Santiago Apostol y el ejército de Nueva Espania recibe la ayuda de San Hipolito.66
Capitaneados por los santos, los cristianos combaten a los moros y estos —tras ser
interpelados por el arcangel Miguel—, en senal de cumplimiento reciben el sacramento del
bautismo con lo cual se concluye la representacion en medio de una serie de gestos de
cortesia como genuflexiones, abrazos y procesiones que recuerdan los encuentros entre
caballeros.

La resena de Motolinia es particularmente minuciosa al describir los detalles que

sirvieron para darle verosimilitud a la representacion; sobre los adornos y las indumentarias

65 Las alusiones a soldados del Peru, Santo Domingo y Cuba son curiosas, de un lado porque Peru
apenas esta siendo conquistada y ya el cronista los introduce en su Hisforia, y a las islas porque cuando habla
de ellas suele ser para subrayar que desmayaron pronto en los combates, murieron o se dejaron capturar y en
todo caso “echaron en gran vergiienza a todo el ejército” (Motolinia, Hisforia de los indios, 207).

66 Si bien la intervencion divina (deus ex maquina) es un tdpico de las fiestas de Moros y Cristianos, su
presencia en estas representaciones corresponde tanto con la ideologia cristiana, como con las figuraciones que
la tradicion popular hacia de estas maravillas. En uno de los comentarios que introduce Bernal Diaz en su
cronica con el proposito de corregir al cronista oficial, el soldado sefala: “Aqui [al comentar las batallas de
Tabasco] es donde dize Francisco Lopez de Gémara que salié Francisco de Morla en un cavallo rugio picado
antes que llegase Cortés con los de cavallo, y que eran los santos apostoles Senor Santiago o Senor San Pedro.
Digo que todas nuestras obras y victorias son por mano de Nuestro Sefor Jesucristo, y que en aquella batalla
abia para cada uno de nosotros tantos indios que a puniadas de tierra nos ¢egaran, salvo que la gran
misericordia de Nuestro Sefior en todo nos ayudava; y pudiera ser que lo que dice el Géomara fueran los
gloriosos apdstoles Sefior Santiago y Setior San Pedro, e yo, como pecador, no fuese dino de lo ver” (Hisforia
verdadera, 83-84).
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advierte, por ejemplo, que los diez escuadrones de soldados espanoles llegaron con
trompetas, tambores y pifanos (Historia de los indios, 204) y que entre éstos habia pocas
diferencias en sus trajes “porque como los indios no los han visto ni lo saben” (Hisforia de
los indios, 204). En contraste con aquellos, las diez capitanias de Nueva Espana que
asistieron al campo tenian tan buenos trajes que las cortes europeas “holgaran de verlos”,
todos venian con “plumajes ricos, divisas y rodales, porque todos cuantos en este auto
entraron, todos eran sefiores y principales” (Hisforia de los indios, 204).

Un tratamiento igualmente esmerado es el que tiene el cronista al presentar las
estrategias de guerra y las armas usadas durante los combates; su aplicacion obedece quiza
al interés que tiene en mostrar cudn cuidadoso fue el espectaculo organizado por los
indigenas de Tlaxcala. Sobre las estrategias de guerra, ademds de recordar la algarabia del
combate, la musica y los gritos, destaca la manera en que los cristianos quisieron prender
fuego a Jerusalén para presionar la salida de los moros: “En esto, el maestre de campo, que
era Andrés de Tapia, habia ido con un escuadrdn a reconocer la tierra detras de Jerusalén, y
puso fuego a un lugar, y metié por medio de la plaza un hato de ovejas que habia tomado”
(Motolinia, Hisforia de los indios, 208).

A propdsito de las armas usadas en la representacion advierte que durante la batalla
iban “tirandose unas pelotas grandes hechas de espadanas, y alcancias de barro secas al sol
llenas de almagre mojado, que al que acertaban parecia que quedaba mal herido y lleno de
sangre y lo mismo hacian con unas tunas coloradas” y que “los flecheros tenian en las
cabezas de las viras unas bolsillas llenas de almagre, que donde quiera que daba parecia que
sacaban sangre” (Motolinia, Historia de los indios, 211).

Ahora bien, del hecho de que los indios tlaxcaltecas sean quienes representan la obra y
que con esto quieran diferenciarse de la representacion mexicana que estuvo a cargo de los
espanoles, no se desprende que los indios estén siendo tratados en pie de igualdad que los
espanoles. Quiza es un poco complicado admitir que en la Conquista de Jerusalén los indios
y los espanoles, por el hecho de estar bautizados son iguales, sobre todo si se recuerda que
en 1537 el Papa Paulo III expidio la famosa Bula Sublimis Deus sobre la naturaleza humana
de los indios (Gibson, Tlaxcala en el siglo XVI, 65), que los bautizos en masa fueron muy
criticados y que, aun a mediados de siglo, muchos jerarcas no admitian la legalidad de los
sacramentos impartidos por los misioneros (Aracil, Teafro evangelizador, 469; Valadés,

Reforica cristiana, 391).
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En lo que respecta a la estructura de la obra, un aspecto que llama la atencion es que
entre batalla y batalla el cronista intercala las epistolas dirigidas al Emperador o al Papa, asi
como las respuestas a sus remitentes. De hecho, todo el relato sobre la escenificacion de la
Conquista de Jerusalén es presentado a través de una supuesta carta escrita por un fraile a su
prelado, fray Antonio de Ciudad Rodrigo, quien en 1539 era provincial de los franciscanos
en México y uno de los primeros doce (Motolinia, Hisforia de los indios, 202-203). El interés
de las epistolas en la Congquista de Jerusalén radica en que ofrecen una version de todo lo
representado en escena y después la accion continua.

En este punto conviene subrayar que la relacion entre cartas y accion no solo obedece
a la costumbre de leer proclamas como parte de los espectdculos de Moros y Cristianos, sino
que se justifica como parte del espectaculo y como una forma de adecuarse a un escenario
ampliado. De hecho, dado que se estd escenificando en un lugar alto en medio de una plaza
en construccion, es muy posible que amplios sectores del espacio de representacion
quedaran ocultos al publico y que éste pudiese ignorar lo sucedido. Con la lectura de la carta
en voz alta, el publico no solo completaba su vision de lo sucedido, sino que tenia la
posibilidad de anticipar la accion.

En la primera carta Antonio Pimentel escribe al Emperador narrando lo acaecido en la
primera batalla y ofreciendo de paso nuevos detalles sobre la escenificacion: “salimos al

campo contra la ciuda os que estaban dentro salieron al campo”, “vino gran socorro de
tra | dad y 1 taban dent | | 7« d

Moros y Judios con mucha municion y bastimentos”, “cayeron algunos de los nuestros de la
gente que no estaba muy diestra”, sobre todo quienes no habian peleado con moros
(Motolinia, Hisforia de los indios, 209). A esta carta el Emperador responde presentandose
como estratega en la organizacion del sitio de la ciudad: “tendréis mucho cuidado que de
aqui adelante ningun socorro pueda entrar en la ciudad”, que se pongan guardias en las
entradas, que se informe sobre las provisiones del ejército real.

El segundo conjunto de cartas da cuenta del combate de los moros con el ejército de
Nueva Espana; quien escribe es el virrey Antonio de Mendoza y el destinatario es el
Emperador; en escena los moros inician nuevos hostigamientos fortalecidos por el apoyo que
han recibido de sus aliados judios. Esta vez se lanzan contra el ejército mexicano y los
primeros en caer son los combatientes provenientes de las islas “de tal manera que entre
caidos y presos no quedd hombre de ellos” (Motolinia, Hisforia de los indios, 207). En esta
parte la realidad representada corresponde plenamente con dos facetas que se quieren

subrayar: por una parte, corresponde con la realidad del Descubrimiento, al menos en el
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sentido de que, efectivamente, los primeros en caer fueron cubanos y dominicanos, aspecto
que ratifica el espiritu de cruzada del que estaba investido el Descubrimiento y la Conquista.
Por otra parte, sefialar que en los primeros combates no cayeron mexicanos otorga a los
indigenas que protagonizan la representacion una gallardia acorde con el espiritu que los
franciscanos infundian en sus catecumenos que defendian. En lo que respecta a la supuesta
alianza de judios con musulmanes quiza ésta se justifica con el mismo argumento con que se
justificaron los disfraces, es decir: si para los indios no hay diferencia, es posible juntarlos
siempre que no se afecte el espectdculo.

La version presentada por el virrey quiza completo lo visto en escena; senala primero
que los de Nueva Espana “lo hicieron muy bien derribando muchos Moros, y los retrajeron
hasta meter por las puertas de su ciudad, porque los vuestros peleaban como elefantes y
como gigantes” (Motolinia, Hisforia de los indios, 207); pero llegd ayuda a los moros y al
salir de nuevo a combate cayo el escuadron enviado por las islas quienes “ni traian armas
defensivas, ni sabian el apellido de llamar a Dios” (Motolinia, Hisforia de los indios, 207).
Esta carta debid causar algo de asombro entre el publico, al menos porque presenta como
propias unas acciones de valentia ajenas, a la vez que descarga la responsabilidad por la
derrota en la falta de preparacion de los islenos.

Aqui el Emperador responde pidiendo mas esfuerzo de parte de los caballeros que
estan peleando y asegura que si los moros reciben ayuda de otros pueblos, ellos recibirdn
ayuda del Cielo. Promete que €l mismo ird a Jerusalén para ayudar a pelear y organiza una
nueva estrategia “cuando pensaren que yo llego fatigado, damos sobre ellos y cercamos la
ciudad; y yo iré por la frontera, y vuestro ejército por la siniestra parte y el ejército de
Espafia por la parte derecha, por manera que no se puedan escapar de nuestras manos”
(Motolinia, Historia de los indios, 208). A propdsito de este pasaje Aracil Vardn ha senalado
que en 1538 Carlos V se habia comprometido publicamente a combatir en Jerusalén (Aracil,
Teatro evangelizador, 465s). Efectivamente, el apoyo del Emperador llega a la utdpica
Jerusalén de Motolinia para conducir personalmente la ultima parte de enfrentamientos.
Carlos V llega acompanado por los reyes de Francia y Hungria (en la realidad miembros de
la “Santa Liga” fundada por el Papa Paulo III en 1538); su entrada en el campo de batalla es
anunciada con trompetas y atabales, se echan cohetes, hay ruido de artilleria y se improvisa
un desfile que los acompana hasta la torre de la Santa Fe.

La sola presencia del Emperador asusta a los moros quienes, sin embargo, salen a

luchar y logran inquietar otra vez a los espanoles, razon por la cual el Emperador escribe al
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Papa. La carta del Emperador presenta la disposicion de los ejércitos cristianos (el del
Emperador, el de los espartioles y el de los nahuas); en ella Carlos V admite que estd siendo
derrotado y pide oracion “porque yo estoy determinado a tomar a Jerusalén y a todos los
otros lugares santos, o morir sobre esta demanda” (Motolinia, Hisforia de los indios, 208~
209). La respuesta del Papa promete oracion y jubileo, asi como enviar a los cardenales, los
obispos y a las ordenes de San Francisco y santo Domingo para que estén con don Carlos
orando por la conquista de Jerusalén.

En este momento de la fiesta de Moros y Cristianos, quiza podria hablarse con mayor
propiedad de una representacion teatral, al menos porque el relato de Motolinia muestra
que coinciden escenario, publico, dialogo, actuacidn, desarrollo dramdtico, tramoya y
espectaculo. En efecto, para introducir la escena de la oracion, el cronista propone volver la
mirada a ese sector del campo de batalla “Volviendo a nuestros ejércitos...” (Motolinia,
Historia de los indios, 209). En medio de la oracidn entra un angel por el costado donde esta
el Papa y dice:

Dios ha oido vuestra oracién, y le ha placido mucho vuestra determinacion que
tenéis de morir por su honra y servicio en la demanda de Jerusalén, porque lugar
tan santo no quiere que mas le posean los enemigos de la fe. Y ha querido poneros
en tantos trabajos para ver vuestra constancia y fortaleza. No tengdis temor que
vuestros enemigos prevalezcan contra vosotros, y para mds seguridad os enviard
Dios a vuestro patrén el apdstol Santiago.” Con esto quedaron todos muy consolados
y comenzaron a decir: ‘Santiago, Santiago, patron de Espana’. En esto entrd Santiago

en un caballo blanco como la nieve y el mismo vestido como le suelen pintar
(Motolinia, Historia de los indios, 209-210).

La voz del dngel no solo supone la aceptacion divina de la guerra contra los infieles, sino que
implica la aceptacion de la guerra como método adecuado para la expansion del
cristianismo.

Cuando los moros ven a Santiago hay una nueva escaramuza, se esconden fras los
muros de la ciudad y alli —por quinta ocasion— frustran la avanzada del ejército espanol, de
suerte que ni el patron de Espana puede superar a un ejército comandado por Hernan
Cortés. Al ver que los espanoles fracasaban en su intento, los de Nueva Espana acosan a los
moros y éstos reaccionan con mayor vigor, capturan algunos novohispanos y se atrincheran
en la ciudad en medio de la griteria. Los cristianos se ven vencidos otra vez, a pesar de
contar con la ayuda de Santiago, y acuerdan una nueva sesion de oracion ante la hostia

consagrada; en medio de ésta
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les pareci6 otro Angel en lo alto de su real, y les dijo: ‘Aunque sois tiernos en la fe os
ha querido Dios probar, y quiso que fuésedes vencidos para que conozcais que sin su
ayuda valéis poco. Pero ya que os habéis humillado, Dios ha oido vuestra oracién, y
luego vendra en vuestro favor el abogado y patrén de la Nueva Espaiia, San Hipolito,
en cuyo dia los Espanoles con vosotros los Tlaxcaltecas ganasteis a México.” Entonces
todo el ejército de los anuales comenzaron a decir: ‘San Hipodlito, San Hipdlito.” A 1a
hora entrd San Hipolito encima de un caballo morcillo, y esforzd y animo a los
Nahuales, y fuese con ellos hacia Jerusalén; y también salio de la otra banda Santiago
con los espaiioles, y el Emperador con su gente tomo la frontera (Motolinia, Hisforia
de los indios, 210-211).

Las palabras de los angeles evocan formulas biblicas en las que se subraya el fracaso y la
humillacién del hombre de fe, la intervencién divina producto de la oracion y el triunfo del
bien sobre el mal. No obstante, lo que aparentemente es una repeticion de la escena anterior
—por lo demds una estrategia pedagogica—, gana en significacion cuando la voz del dngel
tiene que explicar que San Hipodlito (patron de la ciudad de México) es quien viene en la
ayuda. Tener que explicar que se trata de San Hipdlito y que éste es el patron de México es
un asunto que ratifica que el significado del santo en la conquista sdlo era obvio para los
espanoles de México, pero no necesariamente era conocido por los indigenas y menos aun
por los de Tlaxcala que hacian y veian la representacion. Asi, las apariciones de angeles no
son dos escenas sino que, de cara al cumplimiento de una funcion pedagogica, la escena se
repite y solo se subrayan diferencias que son fundamentales para el cristiano viejo, pero
quiza imperceptibles para hombres que apenas estan siendo evangelizados.

Noétese que a la hora de comandar, también el Emperador posee el poder sobrenatural
que encarnan Santiago y San Hipdlito. En ningun caso los tres ejércitos se cruzan; siempre
son ejércitos cristianos que solo a estas alturas de la Conquista de Jerusalén atacan
simultaneamente a los moros. En el ataque son comandados por el jefe de los ejércitos
celestiales, el arcangel San Miguel, quien, en un nuevo deus ex maquina, aparece en medio
del alboroto y con su voz espanta a Moros y Cristianos, a la vez que comienza lo que puede
ser un disimulado elogio de Hernan Cortés.

Las peculiaridades de la conquista de Tlaxcala, donde la Alianza tuvo mads
repercusiones que el conflicto inicial, hacen poco significativo el tema de la guerra, al menos
porque se padecid menos contundentemente; sin embargo, la representacion de la guerra
subraya la importancia de la “determinacion” de honrar a Dios y pone en un contexto
cristiano las adversidades enfrentadas durante la Conquista por cuanto interpreta la derrota

como una prueba divina.
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Organizar una Conquista de Rodas o una Conquista de Jerusalén supone distanciarse
de los pardmetros impuestos por los tiempos liturgicos, abandonar el tema de la vida de los
santos y dejar a un lado la sencilla representacion de cuadros de los textos biblicos.
Simultaneamente, representar la Conquista de Rodas o la Conguista de Jerusalén, supone
introducir abiertamente no sélo un propodsito ludico sino hacer de la representacion un
festejo tipicamente cortesano cuyo propdsito es, al menos para el caso de la ciudad de
Me¢xico, “la afirmacion del poder de la minoria dominante, representada en este caso por los
conquistadores espanioles” (Aracil, Teatro evangelizador, 460).

Estas dos representaciones son quiza las unicas obras en las que pueden encontrarse
los rasgos propios del teatro, al menos en lo que respecta al caracter espectacular que
interesa subrayar en esta tesis. En las dos representaciones el aspecto que mas se destaca es el
escenografico: construir bosques ricos en decoraciones de fauna y flora, edificar ciudades de
artificio, erigir torres en medio de las plazas, poner a circular bergantines son, sin lugar a
dudas, notables avances en lo que respecta al desarrollo del espectaculo.

Por otra parte, los testimonios sobre las dos representaciones muestran las enormes
diferencias que habia entre una y otra obra, por mds que quiera presentarse una como
imitacion de la otra; en México se trata de una colosal fiesta de conquistadores y burdcratas
donde lo espanol prima sobre lo indigena; en Tlaxcala se trata de una fiesta indigena
enmarcada en una serie de representaciones religiosas en donde lo espanol es solo una
forma indirecta para hablar de lo indigena. En los testimonios sobre la representacion hecha
en México son mds comunes las alusiones a los disfraces, a los rasgos individuales, a los
atuendos de los participantes; en los testimonios sobre Tlaxcala el acento se pone en el aporte
indigena a la decoracion, en la escenografia y de alguna manera, salvo por las alusiones a
Cortés, se borran las individualidades.

En lo que respecta a la relacion entre texto y accion es indudable la deuda que las dos
representaciones tienen con las fiestas de Moros y Cristianos: los textos en forma de epistola
que son leidos o recitados, el uso de textos intercalados en medio de la representacion de los
combates, el uso de topicos como los avances sobre el castillo (Tlaxcala) o el desembarco en
una ciudad (México), la intervencion de Santiago Apdstol y su equivalente mexicano, San
Hipdlito, etc., evidencian que el propdsito de los promotores de estas dos fiestas (el Cabildo
para el caso de México y los franciscanos para el caso de Tlaxcala) era mostrar las ciudades
novohispanas como entidades con una nobleza y una tradicion equiparables a las ciudades

de la Peninsula al menos en lo que respecta a sus fiestas y sus espectaculos. El problema era
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que en Espana, por la misma época, las fiestas de Moros y Cristianos estaban perdiendo
prestigio y en México la lucha con los moros debia sonar bastante extrana para los indios
que no los conocian y para conquistadores agobiados por la defensa de los derechos

adquiridos por el camino de las armas sélo dieciocho anos atras.

B. La pompa funebre desde una perspectiva teatral

Las fiestas reales eran en la Nueva Espana la ocasion mads propicia para mostrar la adhesion

de México a los valores peninsulares. Dice Dalmacio Rodriguez:

Es sobre todo en los festejos reales donde los novohispanos construyen una imagen
regia que responde a sus propias expectativas e intereses. En cualquiera de sus
modalidades, el objeto central del homenaje es la monarquia y alguno de sus
representantes; por lo tanto, constituyen el medio mas idoneo para transmitir —en
particular a través de monumentos efimeros— una idealizada imagen real a la cual se
exalta con vehemencia y ante la cual se expresan sentimientos de obediencia y lealtad.
Por otra parte, como sucede en cualquier tipo de fiesta, no solo se enaltece al
homenajeado, sino también a los organizadores y participantes; en consecuencia, los
criollos dejan ver su propia realidad y pretensiones, y generan signos de identidad
local (“La imagen”, 174~175)

La muerte de un monarca, de un miembro de la familia real o de una autoridad local eran
ocasion para mostrar el poder de la monarquia, la subordinacion de una colonia a la
autoridad Real y los méritos que una ciudad reunia para reclamar determinadas prebendas.
La muerte era la ocasion ideal para afirmar la importancia de una ciudad a través del
esplendor material, del lujo y de la fantasia, expresados en obras de arquitectura
permanente y efimera, en poemas de ocasion, en vastos y complejos programas alegdricos,
en multitudinarias procesiones, en solemnes actos liturgicos. No es aventurado decir que
todo el aparato asociado a las honras funebres estuvo ligado, por una parte, a razones de
propaganda politica y, por otra, al perfeccionamiento material de las actividades artisticas
presentes en las obras de arquitectura efimera (Allo Manero, “Las exequias reales”, 117~
135).

La investigacion sobre pompas funebres en Nueva Espana muestra que la ciudad de
Meéxico no fue ajena a esa tradicion europea y como testimonio de ella quedan varias
relaciones en las que se da cuenta del esplendor asociado al fasto funerario (Cervantes de
Salazar, Tumulo imperial, Uribe y Nunez, Honorario fumulo, Mora, Sol eclipsado, Villerias,
Llanto de las estrellas, Mier y Trespalacios, Reales exequias). Contamos también con algunos

estudios criticos sobre el tema que siguen al menos cuatro lineas de investigacion: sobre
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poesia se cuenta con el trabajo de José¢ Pascual Buxo Muerte y desengaiio, sobre arquitectura
efimera es referencia obligada Francisco de la Maza Las piras funerarias, sobre emblematica
pueden citarse articulos de Santiago Sebastian “El programa simbolico”, Antonio Bonet
Correa “El arte efimero” y Maria Dolores Bravo Arriaga “El otro rostro de Jano” y sobre
historiografia conviene mencionar el trabajo de Jos¢ Quindnes Melgoza EI rostro de Hécate.
En esas cuatro lineas de investigacion un asunto que se encuentra enunciado pero que pocas
veces se desarrolla ampliamente es el de la teatralidad en la pompa funeraria.

Centrado en el siglo XVI, el tema de la teatralidad en las honras funebres ha salido a
relucir desde los trabajos pioneros hasta la mas reciente bibliografia, de suerte que la critica
ha esbozado tanto la reaccion del publico ante la “fiesta” organizada, como la relacidén entre
el publico y el fasto exhibido. Francisco de la Maza, por ejemplo, senald el interés
propagandistico demostrado, entre otras cosas, en que las piras o los tumulos funerarios “se
colocaban frente al presbiterio, bajo la cupula, y duraban varios dias eran expuestas para la
curiosidad y admiracion del pueblo” (Las piras funerarias, 16). Mas recientemente, Sara
Gabriela Baz, al hablar del discurso politico en los libros de honras funebres, destacod la
teatralidad como marco de esos discursos y senald que “no es gratuito el empleo del término
funcion para caracterizar a la ceremonia de honras funebres. En los libros de exequias
aparece con frecuencia esta palabra para designar, ya la ceremonia en su conjunto, ya
fragmentos del proceso que se seguia a partir de que se recibia la noticia de la defuncion del
monarca” (Construccion de la tigura, 140). En efecto, tanto en los poemas como en las
relaciones funebres, todo el aparato simbolico asociado a la exaltacion de la monarquia se
plantea como una “puesta en escena” (Bravo Arriaga, “El otro rostro de Jano”, 330), de
manera que la eleccion del espacio de representacion, la disposicion de la decoracion, la
construccion de la arquitectura efimera, el orden de presentacion de los participantes en los
desfiles, la indumentaria adecuada para el luto, la ubicacion del publico, entre otros asuntos,
se plantean como un aparato disenado, construido y recibido como un espectaculo al cual
nadie en la ciudad podia ser ajeno.

En este punto nuestra hipdtesis es que buena parte de las actividades organizadas por
la ciudad con el propdsito de honrar la memoria del Emperador Carlos V en 1559 —y del
testimonio que de esas honras elabord Francisco Cervantes de Salazar—, no sélo querian ser
una forma de afirmacion de la ciudad, sino que estaban marcadas por una dimension teatral
en la que el tumulo se plantea como un montaje elaborado con un proposito espectacular.

En las paginas que siguen se destacardan tres temas: la construccion del tamulo como un
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montaje espectacular asociado a intereses politicos, la realizacion lirica y emblematica que

hizo parte de ese espectaculo y los participantes y el publico de las procesiones.

a. El tumulo como montaje espectacular

El 21 de septiembre de 1558 fallecid en el monasterio de Yuste el Emperador Carlos V.
Cuando la noticia llegd a México, el virrey Luis de Velasco y el Cabildo comenzaron a
planear unas exequias acordes con la majestad del Emperador.6” Las actas del Cabildo
registran al menos tres ocasiones en las que la preparacion del tumulo fue el tema central
(ACM, 21 de agosto, 1 y el 15 de septiembre 1559). Entre los asuntos tratados se dispuso la
eleccion de un director de la obra, la eleccion de un escritor para preparar discursos y
poemas, el nombramiento de un creador del programa iconografico, un encargado de hacer
una relacion de las ceremonias, descripcion arquitectonica, explicacion de jeroglificos y
empresas y la elaboracion de una apologia del difunto. Dice Francisco de la Maza que “a la
preparacion de las honras funebres de las cuales se encargaban, casi siempre, algunos
oidores, que llamaban al arquitecto o pintor mas importante para que disenase la pira, asi
como a los poetas y doctores universitarios para los versos, inscripciones y epitafios,
pidiendo a las altas autoridades eclesidsticas eligiesen al predicador de los sermones y elogios
de la real carrona” (Las piras funerarias, 22).

En efecto, luego de tres sesiones de discusion, el virrey y el Cabildo encargaron dos
homenajes: por una parte, el maestro de obras de la ciudad, arquitecto Claudio de
Arciniegas, construiria un tumulo para celebrar las exequias del monarca pero las obras
serian coordinadas, administradas y pagadas a través del alcalde ordinario, Bernardino de
Albornoz.68 Por otra parte, el cronista de la ciudad, el latinista Francisco Cervantes de
Salazar, tendria que describir la obra del arquitecto y resenar todas las solemnidades

organizadas para la ocasion.

67 En realidad casi todas las ciudades del imperio, incluidas las colonias, organizaron actos solemnes con
ocasion de la muerte de Carlos V; sdlo a manera de ejemplo es posible referir el que se hizo en Alcald de
Henares (Checa Cremades, “Un programa imperialista”), el elaborado en Nancy (Jacops, “Le pompe funébre”),
el disefiado en Sevilla (Morales, “Gloria y honras”) o el construido en Lima (Torre Revelld, “Las exequias de
Carlos V7).

68 Sequin el Acta del Cabildo del 21 de agosto de 1559, por ejemplo, se acordod “que el mayordomo pague
de las penas aplicadas por la justicia, los trajes de luces que la ciudad ha de dar a los alcaldes, regidores y
escribano del Ayuntamiento para las honras del Emperador Carlos V y si algo falta se pague de los salarios de
los mismos”.
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La pompa que se esperaba al unir a estos talentos seria parecida a la vista por la ciudad
dos ano antes cuando don Felipe II fue investido como rey.%% La obra de Albornoz, Arciniegas
y Cervantes, da testimonio de la funcidn politica del evento y del interés que toda Nueva
Espana mostraba por el duelo real. Catorce meses después de la orden del virrey la obra
estaba lista y fue sélo hasta el 30 de noviembre de 1559 cuando la ciudad vio por primera
vez la suntuosidad de un duelo imperial.

En estricto sentido, no era la primera vez que la ciudad se daba a la tarea de organizar
unas honras funebres en honor de un miembro de la familia real, pero si era la primera vez
que el rey era el objeto de esos homenajes. Las actas del Cabildo de la ciudad guardan
testimonio de muchas de esas honras: en agosto de 1539, el Cabildo mando guardar luto por
la muerte de Isabel de Portugal, esposa de Carlos V, fallecida cuatro meses antes (ACM, 18
de agosto de 1539). En diciembre de 1545 los miembros del Cabildo acordaron usar el luto
suministrado por la ciudad, hacer doblar las campanas y anunciar con pregén la muerte de
la princesa Maria Manuela de Portugal, primera mujer del entonces principe Felipe (ACM, 1
de diciembre de 1545). El registro que guardan las actas del Cabildo de las honras de Maria
Manuela tiene al menos dos asuntos que muestran la evolucion de la ciudad en lo que hace a
la organizacion de eventos funebres: primero invitan a todos los habitantes a guardar luto so
pena “de perder la ropa de color” (ACM, 12 de diciembre de 1545) y segundo introducen

una “relacion de los gastos por las honras funebres” (ACM, 17 de diciembre de 1545).

69 También en esa ocasion, Cervantes de Salazar fue el encargado de dejar el testimonio escrito en su
Comentario de la jura hecha al invictisimo rey don Phelipe. E1 16 de enero de 1556 y el 17 de enero de 1557 se
escribieron en Bruselas las cartas en las que se anunciaba que Carlos V abjuraba en favor de su hijo el principe
Felipe. Esas cartas llegaron a México el 9 de abril de 1557 y de inmediato el Cabildo de la ciudad se dio a la
tarea de organizar la Jura. Sobre esa jura Francisco Cervantes de Salazar escribid un Comentario, hoy perdido,
que aparece referido en su Cronica (xiv). Sobre estas fiestas, en el Acta del Cabildo del 4 de junio de 1557 se
senala que “Atendiendo a las cartas del Emperador don Carlos y del Rey don Felipe recibidas en el
Ayuntamiento el 9 de abril [de 1557] para que se jure y tenga por rey a este ultimo se convino al virrey don
Luis de Velasco el orden que se ha de tener en la celebracion de este juramento acordandose que el 6 de junio a
las 7 de la manana el tesorero Hernando de Portugal en compaiia de regidores, caballeros y vecinos, lleve el
penddn de real de las casas del Ayuntamiento a la iglesia Mayor, en donde serd bendecido por el Arzobispo de
la ciudad; acabada la misa la ciudad subira con el dicho penddn al cadalso que se mandara hacer a la puerta de
la iglesia Mayor, y en presencia del virrey, oidores y prelados se jurara en forma y se alzaran los pendones,
correspondiendo al virrey el pendon real, en tanto que un rey de armas ataviado con la cota de don Felipe dira
en voz alta: “Castilla, Castilla; Nueva Espana, Nueva Espaiia; por el rey don Felipe nuestro sefior”. Después del
regocijo se hara una salva de artilleria y se volvera el penddn real al Ayuntamiento. Se acordd que por la tarde
los indios hagan su regocijo y mitote en la plaza publica y que al dia siguiente se celebren juegos de canas y
fiestas de toros”. Francisco Cervantes de Salazar senala que el nombre completo del texto era “Comentario de la
jura del Rey Don Felipe” (Cronica, 293). La edicion del Tumulo imperial preparada por Edmundo O’Gorman
incluye un fragmento de una carta de Cervantes de Salazar dirigida a Martin de Ircio (cufiado de Antonio de
Mendoza y suegro de Luis de Velasco), fragmento que se supone era parte de dicho Comentario (Tumulo
Imperial, xxxxix-x1). Segun Millares Carlo, el Comentario se elabord simultdneamente con la escritura de la
Cronicay el trabajo de profesor de retdrica de la recién fundada Universidad (Cartas recibidas, 172).
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En general, la organizacion de un funeral era una actividad muy importante para
cualquiera que se preciara de cristiano, pero las ceremonias asociadas al funeral no sélo
daban cuenta del fervor religioso, sino también de la condicidon social del difunto. Quiza
para comprender las dimensiones de la organizacion del tumulo imperial conviene conocer,
aunque sea someramente, cudles eran las practicas mds usuales entre la pequena nobleza
mexicana del siglo XVI, por cuanto estas practicas reflejan el ideal de honra funebre y
permiten cuantificar las dimensiones del tumulo imperial.

Las caracteristicas de las honras funebres se establecian en los testamentos; ellos
contenian el lugar de la sepultura, el tipo de mortaja que luciria el difunto, el numero de
misas rezadas o cantadas que se ofrecerian por su alma, el destino de las limosnas que
dejaria y los beneficios que esperaba de las cofradias que acompanarian el sepelio. Cada uno
de esos rubros podia ser mds o menos magnifico dependiendo de las posibilidades
economicas del difunto o de su lugar en el escalafon social. Margarita Menegus, al analizar
los testamentos, encuentra, por ejemplo, que algunos piden para su sepelio mortajas muy
sencillas: “una manta para que asi sea enterrado” y otros unas muy lujosas: “un lienzo de
China para envolverlo” (“La nobleza indigena”, 519). Algo parecido sucedia con las misas
en cuyo valor, al menos en México en la primera mitad del siglo XVI, debian incluirse dos
pesos por estipendio al cura, cuatro tomines para los cantores y el valor de las velas o ceras
que se encenderian. Menegus muestra como Juan de Guzman, cacique de Coyoacan en
1573, pidid que se rezaran por su alma diez misas, numero significativo para un hombre
con cierta relevancia en su comunidad. En contraste, Veronica Saguanpetl de Tamascolco —
quien al parecer tenia menos recursos— dispuso en su testamento “cubrir sus tres misas
mediante la venta de un huipil, falda y tres gallinas” (Menegus, “La nobleza indigena”,
519). Las tres misas que pide una mujer del comun como Verdnica Saguanpetl o las diez
misas que reclama un noble indigena como Juan de Guzman, permiten dimensionar, por
contraste, el significado de las treinta mil misas encargadas por el Emperador Carlos V en el
monasterio de Yuste con el unico propdsito de “asegurar la salvacion de su alma” (Ferrer, £/
lenguaje, 233).

Hasta aqui tenemos entonces que la preparacion de unas honras funebres o de un
sepelio decoroso era una preocupacion ligada a circunstancias, costumbres e intereses
sociales; que el mayor o menor esplendor de éstas solo en principio se asociaba con una
inquietud de indole religiosa y que la prevision por el fasto también estaba vinculada con

una preocupacion social y politica.
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En un estudio sobre la fiesta publica del siglo XVII Maria Dolores Bravo hace una
observacion que bien puede ser traida a cuento para comenzar a entender las dimensiones
de la funcion social de los sepelios, mas aun cuando estamos tratando el sepelio de un noble

que —como vimos a proposito del numero de misas—, estaba lejos del comun de los mortales:

El espectaculo de las ceremonias funebres despertaba en la colectividad la certeza y el
consuelo de que la muerte no perdona a ningun ser humano, y que la existencia
temporal debe ajustarse a los principios senalados por la fe cristiana. Por ello, y para
exaltar las virtudes del difunto, asi como su funcion simbdlica como gobernante civil o
eclesiastico, los ritos funerales de las grandes figuras revestian una singular importancia
y eran considerados como un espectaculo en el que los habitantes de las ciudades
novohispanas de nuevo se volcaban a las calles para expresar su dolor. Asi, pues, las
ocasiones infaustas, imprimian un sello tan o mas impresionante en el sentimiento
colectivo que las celebraciones gozosas (Bravo Arriaga, “La fiesta publica”, 441).

En efecto, las honras funebres eran un espectaculo urbano, visual y sonoro dispuesto por
ordenes del virrey y del Cabildo con el proposito de “dar a entender con senales palpables a
los antiguos moradores dél [Nuevo Mundo] lo mucho que pudo y lo mas que debia al
invectisimo Carlos quinto, que Dios tiene, y la reverencia y amor que deben tener a su
felicisimo sucesor el rey don Felipe, nuestro senor” (Tumulo imperial, 182).

Como de impresionar se trataba, la construccion encargada a Claudio de Arciniegas no
solo debia responder a la majestad del Emperador muerto sino, sobre todo, debia conmover
al publico que lo veria, el cual tendria que recordarlo y relacionar el esplendor el tumulo
con la majestad del gobernante. El administrador Bernardino de Albornoz, por su parte,
debia estar atento a todos los requerimientos técnicos como fueron suministrar madera,
telas, ceras, candelabros, flores, etc. La labor de Albornoz en la organizacion del tumulo fue
destacada por Cervantes de Salazar al comenzar su relacidn; senala el cronista que el
administrador “proveyd todas las cosas necesarias que le parecid conveniente, como
adelante parecerd, a la grandeza y majestad del Tumulo, entendiendo por su persona
cotidianamente hasta que se acabd” (7Tumulo imperial, 184).

En efecto, con sélo tener en cuenta la cantidad de personas que intervenian en la
construccion del tumulo es posible hacerse una idea del significado de las exequias para la

ciudad. Comentando un tumulo del siglo XVII dice Antonio Alatorre:

Cada tumulo era una ocasidon de propaganda politica y religiosa. Y también de
ostentacion para el Cabildo y ayuntamiento que lo pagaba, para el arquitecto que lo
planteaba, para los artistas y artesanos —pintores, escultores, caligrafos, carpinteros,
escayolistas— que lo ejecutaban, para los poetas encargados de los textos (en latin y en
espafiol) que se copiaban con letra grande en tarjetones distribuidos por todo el
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monumentos, y, /ast but not least, para los autores de la relacion en que se describia
punto por punto la hechura del catafalco, se hacian las cronicas de las ceremonias y se
imprimian los textos poéticos (Alatorre “Comentario”, 342).

Por reunir a Velasco, Arciniegas, Cervantes y Albornoz, el timulo representa la manera en
que la ciudad de México hizo su primera gran apuesta por parecer una Urbs Regia.
Simultaneamente, al reunir a ese grupo de artesanos, el tumulo recoge un capitulo de la
historia de los grupos sociales que habitaban en la ciudad y de la manera en que éstos eran
capaces de conmoverse ante la muerte del monarca y demostrar con su trabajo la fidelidad a
una corona ya heredada por el principe Felipe.

En distintas ¢épocas los protagonistas de la organizacion del tumulo habian dado
sobradas muestras de su talento o, al menos, de su interés por el mayor ennoblecimiento de
la ciudad. Luis de Velasco construyd una casa y capilla en el bosque de Chapultepec y al
terminarla mando cerrar el bosque con una inscripcion latina en la que senalaba Nemus
edititio et amenitate pulchrum delitias populi Ludovicus Velascus, hujus provintiae prorex,
Scoesari suo consecrat, “Don Luis de Velasco, Visorrey desta provincia, dirige al Emperador,
su senor, este bosque, en edificio y frescura, hermoso pasatiempo de la ciudad” (Cronica,
326). Claudio de Arciniegas hizo la traza de la catedral de México, de manera que el tumulo
aumentaria su fama. Cervantes era un reconocido profesor de gramatica y retorica de la
recién creada Universidad de México,”® tenia fama de buen latinista y estaba encargado de
escribir la crénica de la ciudad.”! Albornoz habia sido alcalde de las Atarazanas, la fortaleza-~
arsenal construida por Herndn Cortés, que ya por esa ¢poca estaba derrumbandose, pero su
labor aun se identificaba con un periodo de gloria para la ciudad (Cervantes de Salazar,
Cronica, 323).

70 Respecto de la verdadera importancia que tenia ocupar un cargo en la Universidad en esta primera
época, Clara Ramirez dice que “podria establecerse una polémica con Cervantes de Salazar y mostrar que, por
ejemplo, para finales de 1554, tres de los ocho fundadores de la Universidad habian abandonado sus catedras y
en los siguientes tres anos las abandonaron tres catedraticos mas, incluido el propio Cervantes de Salazar.
Hacia 1583, el numero total de estudiantes era de 115, noventa de los cuales eran propiamente universitarios.
En 1554, la Universidad de México era una institucion muy débil e inestable. Sin embargo, lo que pretendia
Cervantes de Salazar con su didlogo [el primero de los tres Didlogos latinos| era darle fuerza y entidad al
proyecto” (Ramirez, “Vision de la Universidad”, 401, nota 48).

71 En el Acta del Cabildo del 24 de enero de 1558 se sefiala que “Se acordd escribir a su majestad para
suplicarle que haga merced al Maestro Cervantes de Salazar, clérigo, de ser su coronista en esta Nueva Espaiia,
pagandole su salario y ayuda de costa, para que pueda ocuparse del libro que ha empezado a vivir ‘en que
funda el derecho y justo titulo que su magestad tiene en esta Nueva Espafia ¢ indias del mar océano y al
general historia de este nuevo mundo’. Asi mismo, se acordo pedir al virrey Luis de Velasco que escriba a su
majestad sobre el caso y en tanto llega la respuesta dé alguna ayuda de costa. La ciudad hace merced al maestro
Cervantes de Salazar de 200 pesos oro comun anuales como ayuda para sustentamiento (al margen) que se
pagaran cada tres meses cuando dé cuenta de lo que ha hecho”.
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Ademas de estos personajes que participan en la organizacion del penddn, el relato de
la procesién celebrada el dia en que se dio a conocer el tumulo se esmera en nombrar con
todo detalle la posicion, el atuendo y el semblante de los principales caballeros que
encabezaron la entrada a la iglesia de San José; no se limita a nombrar al virrey y al
arzobispo, sino que nombra a don Fernando de Portugal por el poder de la corona imperial,
a don Ortuno de Ibarra encargado del estoque desnudo, a don Garcia de Albornoz portador
de una celada con una corona imperial, a don Luis de Castilla encargado de llevar la cota
sobre una almohada de brocado, a don Fernando de Velasco (hermano del virrey) quien
llevaba el estandarte real, etc.

Puestos en esta perspectiva, es facil advertir que la organizacion de las honras funebres
y la intervencion de determinados individuos en la organizacion del tumulo eran tareas
decisivas tanto para un mejor posicionamiento de las personas en el ambiente de poder de la
ciudad y un aumento de su notoriedad social, como en el posicionamiento de la ciudad en el
contexto de las costumbres y las practicas propias de las ciudades del imperio. Prueba de la
preocupacion politica que habia en la presentacion del taumulo se encuentra en que la

vispera de las procesiones, el arzobispo reunio a todos los miembros de la jerarquia:

Sentados todos por su dignidad y antigiiedad de sacerdocio, les hizo a manera de sermon
una plética, y en lo ultimo della les dijo, como ya sabian a lo que habian venido, y lo
mucho que esta iglesia plantada en este Nuevo Mundo debia al invictisimo Carlos
Quinto Emperador y rey nuestro, que Dios tiene; que les rogaba viniesen con sus
sobrepellices, sin faltar ninguno, a las Visperas del dia siguiente, y otro dia por la
manana a la misa, y que todos hiciesen oracidn y dijesen misa en los altares que para
ello estaban sefialados, por la Majestad Imperial, y que cada uno, dicha la misa, fuese al
Tumulo y alli dijese un responso, lo cual como diré hicieron con toda voluntad y amor
(Tumulo imperial, 206).

Dado el interés politico de que estaba revestida la construccion del tumulo, la eleccion del
lugar era un asunto fundamental. En efecto, era de esperar que el tumulo se construyera en
una zona central de la ciudad elegida pensando en su buena disposicion. Sin embargo, en el
centro de la ciudad el espacio hallado no respondia a las expectativas del disenador, con lo
cual fue necesario buscar un espacio adecuado a la solemnidad del tumulo proyectado y
hacer las adecuaciones necesarias para que las limitaciones espaciales no fueran obstaculo
para una pompa destinada a impresionar al publico. De ese proceso da cuenta la relacion de

Cervantes de Salazar:
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Y asi, después de varios y diversos pareceres que hubo, porque la iglesia catedral de
Meéxico era pequetia y baja, y no habia lugar donde el Tumulo Imperial en aquella
altura y grandeza que convenia se plantase, y la casa real de donde habia de salir la
procesion del Virrey y Audiencia con toda la ciudad estaba muy cerca de la iglesia
mayor, para que pudiera ser vista y hubiese lugar por donde anduviese y porque para
este efecto habia todas comodidades que convenian en la capilla de San Joseph [de los
Naturales] y patio del monasterio de San Francisco, se determind se hiciese alli (7umulo
imperial, 138).

El comentario de Cervantes muestra que el lugar donde se construyo el tumulo no solo
obedecia a su buena disposicion interna (amplitud, altura, iluminacidn, capacidad, etc.),
sino también a su buena situacidn para el espectaculo publico asociado con las honras
funebres que serian vistas por toda la ciudad. En efecto, segin comenta en otra parte
Cervantes de Salazar, la capilla de San José de los Naturales”? tenia siete naves que permitian
acomodar en ella a “toda la ciudad de espanoles cuando hay alguna fiesta” (7umulo
Iimperial, 324), escenario que también fue descrito por Mendieta (Hisforia eclesidstica, cap.
20,434-437) y Torquemada (Monarquia indiana, t. 5, 338-340).

La buena disposicion espacial destinada al tumulo era importante para la labor del
arquitecto Arciniegas quien lo planed, lo disend y lo construyd, pero era mds importante
para responder a la necesidad de un amplio espacio de representacion para la procesion.
Esta relacion entre el espacio y las construcciones y el espacio y las representaciones,
muestra que la ciudad de México en 1559 ya no se limita a una arquitectura asociada al
tono militar, relacionado con la defensa y en el mejor de los casos con el honor de los
conquistadores, sino que se acerca mas a una arquitectura suntuaria, tipicamente
renacentista, donde la pretension central es la alabanza de los gobernantes o la mayor

dignidad de las autoridades reales.”®

72 Joaquin Garcia Icazbalceta sefiala que en México hubo dos capillas llamadas de San José, una
conocida como “de los Naturales” construida por Pedro de Gante y otra llamada “de los espafioles”. Esta ultima
“ocupaba el lugar de la que después se llamé de El serior de Burgos, en la calle de san Juan de Letran” (“La
iglesia”, t., 2, 408).

78 San José de los Naturales no fue el unico convento usado para expresar ese nuevo sentir de la
arquitectura renacentista; el convento agustino de la ciudad de México aun no estaba terminado en 1554
cuando Cervantes de Salazar escribié sus Didlogos pero sabemos que “ostentaba un alfalge mudéjar de
casetones, el cual descansaba sobre arcos de piedra, y que a los lados del arco se construian capillas para servir
de entierro a la nobleza” (Toussaint, Arfe colonial en México, 46). Otro convento que también fue usado como
pantedn fue el convento dominico de México. Este monumento fue “edificado a la manera del templo de
Atocha de Madrid [...] la portada era semejante al templo del Escorial. La iglesia era una sola nave con crucero
y capillas a los lados, muchas de ellas con sus paredes revestidas de azulejos. El templo estaba cubierto por un
alfarge de cedro con casetones dorados y azules y nueve tirantes dobles adornados de lazos; el cimborrio era
ochavado, igualmente la laceria, pero mas suntuoso; por el exterior, el techo estaba cubierto con ldminas de
plomo” (Arte colonial, 49).
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b. La realizacion lirica y emblematica del tumulo

Como casi toda la poesia elaborada con el propdsito de responder a un interés politico, los
poemas escritos para el tumulo imperial son el testimonio de una época, por lo cual su
andlisis debe esclarecer las condiciones de produccion y difusion de esa poesia y no quedarse
en la busqueda de un valor estético quizd inexistente. Como ya lo senald José Pascual Buxo a

proposito de la poesia funebre de los siglos XVI y el XVII:

Empetiarse en buscar en tales obras una superior —o siquiera aceptable— calidad estética,
supondria desconocer el modo y las circunstancias en que se produjeron; pero negarnos
a escribir la historia de la literatura mexicana haciendo caso omiso de ellas, implicaria
negarnos de antemano la posibilidad de explicar cabalmente un vasto periodo de
nuestra cultura (Muerte y desengario, 6).

En efecto, desde las primeras valoraciones hechas a propdsito de los poemas incluidos por
Cervantes de Salazar en el Tumulo imperial, se estudiaron asuntos relacionados con las
formas de expresion y los modos de produccion. Sobre las formas de expresion, por ejemplo,
Alfonso Méndez Plancarte senald que en el Tumulo imperial habia “Sonetos muy estimables,
y ciertas Octavas, no ‘reales’, sino que aplican el nuevo endecasilabo al viejo orden de rimas
de las de ‘Arte Mayor’” (FPoetas novohispanos, XX) y, a proposito de la creacion, el problema
que mas se estudia es el de la autoria pues Cervantes de Salazar en ningun momento se
atribuye los poemas. Jos¢ Pascual Buxd, por ejemplo, dice que Cervantes de Salazar
“describi¢ la pira funeraria dedicada al Emperador y transcribio las diez ‘octavas rimas’ y los
cuatro sonetos castellanos que, junto a otras composiciones latinas sirvieron de epitafios”
(Muerte y desengario, 12).

Quiza convenga senalar aqui —con todas las salvedades del caso— que la relacion del
tumulo no advierte explicitamente que los poemas y epigramas incluidos alli hayan sido
escritos por Cervantes de Salazar. Si bien el Tumulo imperial tal como lo conocemos carece
de dos paginas en las que Cervantes pudo haber declarado la autoria de todos los poemas, el
estilo de contratacion de poetas de ocasion a mediados del siglo XVI y el interés despertado
por el evento entre la elite intelectual novohispana permite conjeturar que debid haber
muchos poetas deseosos de celebrar la memoria del Emperador (Quinones Melgoza, Foesia
neolatina, 23-25).

Al hacer un repaso de la critica que se ha ocupado del asunto de la autoria de estos

poemas, Alfonso Méndez Plancarte senald que “tales poesias, M. y P. [Marcelino Menéndez y
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Pelayol, las juzgd “todas o la mayor parte’ del Dr. Cervantes, quien las inserta andnimas y sin
elogio, al paso que [José Maria] Vigil —por un soneto dialogado de Eslava— sugeria fueran de
¢éste; pero Joaquin Garcia Icazbal[ceta] las estimo ‘de diversas plumas’, y asi consta hoy por
[Juan Bautista] Corvera, aunque sin excluir —como autor probable de algunas— al patriarca
de nuestra letras universitarias” (FPoetas novohispanos, Xx).

La hipotesis de que el poeta toledano Juan Bautista Corvera escribid algunos de los
poemas con ocasion de la muerte del Emperador es reforzada por Méndez Plancarte, unas
lineas mas adelante citando a Amado Alonso para senalar “que en México [Corveral llego a
escribir ‘chanzonetas y motetes’ para la Iglesia Mayor, que acudid con versos a las Honras de
Carlos V, aunque los suyos no se imprimieron; y que en 1551, ante el Virrey y el Arzobispo,
se representd una Comedia suya, Pastoril, por la que ‘es, hasta hoy, el mas antiguo autor
teatral de la Nueva Espana, cuyo nombre conocemos de seguro’™ (Poetas novohispanos,
xxiii).

Al margen de que los poemas hayan o no sido escritos por Cervantes de Salazar, por
Fernandez de Eslava —quien habia llegado a México en 1558— (Gonzdlez de Eslava,
Cologuios, 9) o por algun miembro del circulo intelectual y poético de uno de los dos
autores, lo fundamental es admitir que escribir poemas con ocasion de la muerte del
Emperador fue una tarea que involucrd a muchos autores de la época, sin importar ni el
tiempo que llevaban en la ciudad ni el lugar ocupado en sus élites intelectuales ni si fueran o
no vecinos de México (Corvera, por ejemplo, era duenio de minas y vivia en Guadalajara).

Los cuatro sonetos y las diez octavas colgadas como parte de la decoracion de las
columnas permiten ver de qué manera los poemas forman parte del montaje espectacular
elaborado con el propodsito de honrar al rey muerto y alabar a la monarquia, a la vez que
testimonian un momento en la historia de la ciudad y el uso de referentes mitoldgicos e
histdéricos.”

En términos generales, los poemas incluidos en el 7Tumulo imperial conservan “el tono
de amonestacion doctrinal caracteristico de la poesia espanola de la Edad Media” (Muerte y
desengarno, 12), y de fondo se plantean como discursos plenamente renacentistas cuya
funcion ideologica se ratifica al ser transcritos y ubicados en grandes cartones en las

columnas mds cercanas al tumulo. Asi, las cuatro columnas de la capilla de San Jos¢ de los

7 Si bien el tumulo también estuvo decorado con poemas en latin, es de sefialar que aqui sélo se
analizan los textos castellanos. Una lectura de esos poemas latinos se encuentra en el libro de Tarsicio Herrera,
aunque sus analisis no avanzan mucho mas alla de lo expresado a proposito de los textos castellanos (Hisforia
del humanismo, 45-53).
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Naturales que rodean el tumulo construido por Arciniegas estdn decoradas con cuatro
sonetos que dan cuenta de cuatro ideas centrales para la representacion. La disposicion
espacial de textos, columnas y arquitectura efimera se plantea abiertamente como una
puesta en escena que debe ser leida por los asistentes a las honras funebres y el contenido de
cada uno de los sonetos se plantea como el parlamento de una representacion que el
asistente conocerd en la medida en que vaya leyendo.

El primer soneto se plantea como un didlogo sobrio entre Espana y la Muerte donde la

primera recrimina a la segunda por mostrarse alegre en un tiempo de desconsuelo.

Espania: ~ jOh, Muerte! ;De qué tienes alegria

en tiempo de tan grande desconsuelo?
Muerte:  De ver que ya he quitado deste suelo

el bien que indignamente poseia.
Espania:  ;Pues qué te movié a ti, que tal porfia

tuviste de llevar nuestro consuelo?
Muerte:  Movidme haber estado con recelo

que vuestro Carlos inmortal seria.
Espana:  ;No ves que es vano cuanto has presumido,

pues con lo que pensaste deshacelle

con eso queda mas engrandecido?
Muerte:  Verdad es que inmortal vine a hacelle;

mas quise yo triunfar del no vencido

y fue triunfar en gloria engrandecelle

(Tumulo imperial, 201)

La muerte presenta al Emperador como un bien que ella ha tenido que llevarse no solo
porque su reino era indigno de la bondad que €l ofrecia, sino porque su permanencia en el
mundo lo haria inmortal. Al final del soneto, Espafia hace ver a la muerte que con su accion
el Emperador se ha hecho inmortal y la muerte reconoce su fracaso.

Desde el punto de vista del espectaculo, este soneto no ofrece ni una imagen
desgarradora de la muerte, ni tampoco una imagen de dolor popular por la desaparicion
fisica del Emperador. Segun Pascual Buxo, hay, en cambio, un contraste “entre una situacion
poética tipicamente medieval y una actitud ante el mundo y la vida plenamente
renacentista” (Muerte y desengario, 13). Esa actitud pareciera estar marcada en el soneto
por la parquedad. Por otra parte, el texto contrasta la dignidad de la muerte de Carlos con la
indignidad del suelo al que estaba atado por la vida, a la vez que ofrece al publico lector la
imagen de un soberano inmortalizado por accion de la Muerte, imagen que encaja en los
parametros de majestad y distanciamiento que marcaban la figura del soberano respecto de
su pueblo. En este soneto, inscrito en la primera columna, pareciera que se le dice al publico

que la muerte no iguala, sino que sirve para confirmar las diferencias entre el reino y el
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soberano, para confirmar las diferencias entre el tiempo efimero del desconsuelo popular y
la permanente inmortalidad del soberano.

Si se sigue la disposicion de los sonetos en columnas, en dialogo con éste se encuentra
el cuarto soneto que se ocupa del luto que viste el mundo como consecuencia de la muerte
del Emperador. De nuevo la teatralidad del soneto, su didlogo, estd marcada por la

intervencion de dos voces que intentan narrar el acontecimiento.

JPor quién es el extremo lamentable
y el luto de que el mundo esta cubierto?
Por Carlos quinto maximo, que es muerto,
Dignisimo de vida perdurable.

¢;Pues quien le ha hecho agravio tan notable,
dejando al mundo de su bien desierto?

La Muerte es la que hizo el desconcierto,
Pensando de ganar fama loable.

Ese no fue morir, sino llevalle
donde el debido pago se le diese,
ni sin morir convino Dios pagalle.

Pues vemos que convino que ¢l muriese
para entrar en su reino, y fue el matalle
hacer que el ir el cuerpo no impidiese

(Tumulo imperial, 201-202).

Como en el primer soneto, el agravio cometido por la muerte se transforma en el motivo de
la salvacion del Emperador, es la estrategia que Dios usa para pagar los servicios prestados
por el gobernante y en la manera de entrar al verdadero reino.

El siguiente soneto, menos sobrio que los anteriores, envolvera al lector en las honras
funebres de Carlos para mostrarle al final el error que significaria lamentarse por la muerte

del soberano:

No son honras aquestas que hacemos
a nuestro invicto César que lloramos;
antes con su memoria nos honramos,
pues por sus altos hechos merecemos.
Estas muestras de muerte y los extremos
de dolor y tristeza que mostramos,
son por nosotros mesmos, que quedamos
muertos, perdido el bien que en él perdemos.
El mundo sin su amparo triste queda,
deshecho el firme escudo que tenia
y sin otro que igual suyo ser pueda.
Qué dije? ;Donde estoy que no entendia,
con el dolor que ya el sentido veda,
que un Fénix de otro Fénix procedia?
(Tumulo imperial, 201)
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Los cuartetos y el primer terceto son la manifestacion de dolor popular no por la muerte del
soberano, sino por la orfandad y el estado de indefension en que queda el reino. Mientras en
los cuartetos un coro se lamenta, en el primer terceto la voz del poeta quiere explicar el
lamento popular, subrayar la funcion protectora del Emperador —quien era “el firme
escudo” del mundo—, y lamentar la ausencia de un sucesor. El ultimo terceto es, como senald
José Pascual Buxo, “la voz del humanista [que] aclara el verdadero sentido de la muerte del
Emperador, que deja la vida terrenal sélo para afianzarse en la eterna” (Muerte y
desengario, 13) y que presenta al nuevo rey como un Fénix garante de la continuidad del
imperio.

Tanto la mencion inicial del “invicto Cesar” como la alusion al Fénix, subrayan el
cardcter politico y mitico de que se quiere cargar al tamulo; la evocacion del César obliga al
lector a relacionar el imperio de los Austrias con el esplendor de la antigua Roma y la
alusion al Fénix otorga un caracter divino y mitico a la sucesion. Entre los egipcios, el Fénix
es un ave mitica —un 4guila— que cuando sabe que va a morir fabrica un nido con plantas
aromaticas, se recuesta en €1, prende fuego y de las cenizas surge una nueva ave Fénix que
recoge los restos del padre y los lleva al altar del sol (Falcon, Diccionario de la mifologia).
Carlos V se presenta como el ave que sabiendo que morird, hace su nido en el monasterio de
Yuste y de alli sale el sucesor, Felipe, presentado como el Fénix que “de otro Fénix
procedia”.”

El tercer soneto, puesto en la tercera columna de la capilla de san José¢ de los Naturales,
es un nuevo poema en el que intervienen dos voces que podrian identificarse con las voces
del humanista y el Emperador; una intenta entender la partida del rey, otra enfatiza el tema

de la sucesion:

;Por qué dejaste, César no vencido,
un reino que en el mundo es extremado?
Dejélo por ser peso muy pesado
para subir con ¢l donde he subido.

5 La imagen del piadoso emperador que se encierra en un convento recuerda las leyendas judias en las que el
ave Fénix se llama “Milcham”. Dice el Diccionario de simbolos de Biedermann que, entre los judios, la inmortalidad del
Fénix se explica de la siguiente manera: “cuando la primera madre Eva se declar6 culpable por haber comido del drbo/
prohibido, se aduefi6 de ella la envidia al ver que las otras criaturas no tenfan pecado y sedujo a los animales para que
también ellos comieran del fruto prohibido. Solamente el ave Milcham no quiso escucharla y en recompensa por ello
el dngel de la muerte recibi6 el mandato divino de que el ave obediente no sufriera la muerte. Milcham recibi6é una
ciudad fortificada en la que vivitfa cada mil afios sin ser molestado. ‘Mil afios son los afios de su vida, y cuando han
transcurrido los mil afios, sale de su nido un fuego y quema las aves. Solamente queda un huevo, pero este se
convierte en polluelo y el ave sigue viviendo. Pero otros dicen que cuando llega a la edad de mil afios, el cuerpo se
encoge vy las alas pierden las plumas, de suerte que vuelve a tener el aspecto de un polluelo. Entonces se renueva su
plumaje y el ave remonta el vuelo como un aguila y jamas se ve asaltada por la muerte™ (191-192).
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Decidnos, pues su amparo habéis tenido
JPor qué ansi lo dejdis desamparado?
No dejo, porque el hijo que os he dado
aquel mesmo serd que yo os he sido.
Viviérades al menos aca fuera
donde el mundo en veros se alegrara
en tanto que Dios vida os concediera.
No quise, porque el mundo me dejara,
pues no muriendo, vida no tuviera,
ni sin perderme al mundo me ganara
(Tumulo imperial, 201).

Todo el soneto ofrece una lectura desde el cristianismo tanto de la abdicacidon como de la
sucesion y cumple el propdsito de elevar al rey y su heredero de la realidad politica a una
realidad religiosa acorde con el proposito general del tumulo. El texto comienza con una
alusion al retiro del Emperador en Yuste y ofrece una justificacion que oscila entre lo
doctrinal y lo politico: dejar el imperio es una manera de abandonar las preocupaciones del
mundo y retirarse lleno de gloria y, a la vez, es la posibilidad de comenzar a ‘subir’ y ganar
la salvacion que el rey cristiano busca. En el sequndo cuarteto la interpelacion a propodsito
del desamparo en que queda el reino equipara la realidad historica de la abdicacion en favor
del principe Felipe, con la idea cristina segun la cual el padre (Dios) mando a su hijo (Cristo)
para gobernar a un pueblo elegido, Espana. En los tercetos de nuevo se recrimina el
aislamiento del Emperador y éste ofrece como respuesta dos antitesis fundadas en la doctrina
cristiana: morir es la forma de alcanzar la vida y perderse al mundo es la manera de
encontrar la salvacion.

En estos sonetos sobre la confrontacion con la muerte, la abdicacion y la sucesion, son
constantes la idea de la salvacion del Emperador y la perdurabilidad de su fama, y en ellos
destaca la manera como esas ideas se van desarrollando en distintos niveles con el proposito
de fijar en el publico asistente a las honras funebres la imagen de permanencia del rey
cristiano y de su reino. Las octavas que se escribieron para ser inscritas en las demas
columnas de la capilla de San José¢ de los Naturales responden, en términos generales, al
mismo proposito: fijar en el publico la idea de perpetuidad de la monarquia a través del
nuevo rey y aumentar el espectaculo, estableciendo un didlogo escénico de las columnas
entre si, y de éstas con la estructura general del tumulo y con todo el espacio de
representacion. Quiza lo que cambia en las octavas es que abiertamente se senalan algunos
personajes y situaciones historicas novohispanas con el proposito de mostrar la relacion
entre esos personajes y la fama del Emperador, con lo cual se logra un nuevo didlogo, esta

vez entre el Emperador y la Historia.
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En efecto, las octavas comienzan subrayando de qué manera la Ventura, que solo
estuvo de paso en todos los reinos de la Antigiiedad, decidid entregarse a Carlos V en su
nacimiento y hacer mas famosa a Espana que a Roma. La admiracion que generan la fama
del rey y su reino es tal que el poeta advierte que “mas digno es de espantar que de escribir”
(Tumulo imperial, 202). Segun las octavas, Ventura permitid a Carlos encontrar primero un
gran capitan (Hernan Cortés) y luego un gran gobernador (Luis de Velasco). En nombre de
Carlos y de Espana, dice el poeta, Cortés vencid a los naturales de este nuevo mundo, derribd
sus altares, hizo del Emperador alguien mas grande que el Cesar y logro que “sélo con oir su
solo nombre,/ temblaba aca este mundo entero” (7umulo imperial, 202). Pero la obra de

Cortés habria estado incompleta si México no tuviese un gobernador senalado por Ventura:

Sacé de los Velascos un virrey

que es de gobernadores tan dechado.

Que mas es gobernar lo ya ganado

en paz, amor, justicia y en sosiego

que no ganar de nuevo, si se ha luego

de tornar a perder, que es mal doblado
(Tumulo imperial, 202).

Abiertamente el autor de las octavas plantea la pugna que por esa época arreciaba entre
conquistadores y la burocracia llegada de la metrdpoli y la evocacion del virrey muestra el

favor del poeta hacia los administradores espanoles. Como ya senalo José Pascual Buxo:

El autor de las ‘rimas’ entendia —como parte interesada— que era mds de reconocer la
labor de mantener la tierra en ‘paz justicia y sosiego’ que el irresponsable y ostentoso
descuido de la progenie conquistadora; y advertia que sélo el buen juicio de quienes
habian sido designados por el rey para administrar los nuevos dominios, aseguraba la
tranquilidad de éstos y el cumplimiento de la fundamental labor catequizadora; veia
ademas un grave peligro: el que la tierra tuviese que ser ganada de nuevo por falta de
una adecuada politica de sus gobernantes espanoles (Muerte y desengario, 14, nota 3).

La imagen de permanencia de la monarquia que querian ofrecer los poemas colgados en las
columnas se acentua con la realizacion del programa alegorico estudiado brevemente por
Santiago Sebastian (“El tumulo de Carlos V”). Desde su definicion misma, la alegoria supone
la relacion entre dos mundos por cuanto remite a un “conjunto de elementos figurativos
usados con valor traslaticio y que guarda relacion con un sistema de conceptos o realidades,
lo que permite que haya un sentido aparente o literal que se borra y deja lugar a otro sentido
mas profundo, que es el unico que funciona y que es el alegorico” (Beristain, Diccionario de

refdrica, 35).
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Usar dicha definicion en funcion de un analisis de la teatralidad del tamulo imperial
obliga a atender, por 1o menos, tres asuntos: de qué manera el programa alegdrico supuso
una integracion de las artes, qué textos o qué elementos sirvieron de fuente para hacer las
representaciones que aparecen en el tumulo y cudles eran las representaciones de los
conceptos propuestos por el tumulo.

A proposito de la integracion de las artes en el tumulo conviene senalar que en
términos generales la obra de Arciniegas participa, segun algunos, de la tradicion espanola e
italiana y que quiza su mayor aporte se encuentra en el aspecto decorativo (de la Maza, Las
piras funerarias, 51-53), por cuanto en ¢l se reunian las modalidades de decoracion
mesoamericana con los modelos de representacion introducidos tanto por los frailes
mendicantes como por los primeros artistas espanoles llegados a México. Por otra parte,
Manuel Toussaint senala que el tumulo imperial es el monumento que mejor revela el
purismo del Renacimiento en México y para probar su afirmacion sostiene que “constaba de
dos cuerpos, el primero en planta de cruz griega, con columnas toscanas y frontones
triangulares, y el sequndo, de planta cuadrada con el mismo ordenamiento arquitectonico;
sobre las columnas del primer cuerpo, obeliscos piramidales rematados en bola; los frisos en
ambos entablamientos ornamentados a la romana” (Arfe colonial, 56). En ambos casos los
artistas hacian analogias entre el personaje real homenajeado y un héroe o un dios
mitologico y a partir de esas analogias tenian la posibilidad de representar las cualidades del
monarca muerto, 1as virtudes que esperaban del heredero e incluso las caracteristicas de la
“Iglesia militante” a la que pertenecian.

Dado que una de las claves del significado politico del tumulo radicaba en su relacion
con las fuentes europeas, conviene sefialar que los tumulos se concebian como complejas
construcciones arquitecténicas y decorativas elaboradas con el propdsito de mostrar la
generosidad del monarca homenajeado. En el siglo XVII Diego Saavedra Fajardo describid la

pompa funeraria en los siguientes términos:

La pompa funeral, los mausoleos magnificos, adornados con estatuas y bultos costosos,
no se deben juzgar por vanidad de los principes, sino por generosa piedad, que sefiala el
ultimo fin de la grandeza humana, y muestra, en la magnificencia con que se veneran y
conservan sus cenizas, el respeto que se debe a la majestad, siendo los sepulcros una
historia muda de la descendencia real (Empresas politicas, 926).

Victor Minguez senald que “en Nueva Espana lo emblematico se construye y difunde casi
exclusivamente en torno a la fiesta y al arte efimero. Cientos y cientos de jeroglificos

concebidos como adorno de las distintas arquitecturas provisionales se convirtieron en
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elementos esenciales que, mediante la combinacidn de juego y ensenianza, transmitieron a la
sociedad virreinal los valores ideologicos y morales imperantes” (“Arte, espectaculo”,
321).76 En México la primera expresion de la magnificencia de los tumulos expresada en
arte efimero tuvo como fuente el Fmblematum Libellus de Andreas Alciato.””

Si bien admitimos, como lo hace Victor Minguez, que los emblemas novohispanos
fueron en su mayoria sencillas composiciones sin mayor dificultad, conviene tener en cuenta
que de todas maneras los emblemas propuestos por el arquitecto Arciniegas y presentados
por Cervantes de Salazar en el Tumulo imperial mostraron cierto grado de complejidad al
menos porque presentaron temas como la transicion a la otra vida o las virtudes
mondrquicas. En efecto, para poder dar cuenta de esas ideas, los emblemas disefiados para el
tumulo usaron tanto referentes biblicos y cristianos, como referentes profanos provenientes
de la mitologia y la astrologia, todos ellos acordes con la tradicion que se queria subrayar y
con la complejidad que suponia la elaboracién de los emblemas siguiendo los criterios

propuestos por Alciato.

El emblema concebido por Alciato no es —como a veces se piensa— un breve texto alusivo
a alguna figura mitica o historica, al que facultativamente puede acompanarsele de una
ilustracion grafica, sino una verdadera unidad semiotica de tres miembros (emblema
triplex) en la cual los textos verbales [mote y epigramal proporcionan al lector las claves
para penetrar el contenido semantico atribuido a las imagenes, es decir, a la res
significans o icono cargado de referencias culturales implicitas. Por su lado, esa imagen
significante no se ofrece a la contemplacién del destinatario como una redundante
ilustracién del epigrama, sino como un estimulo para que emprenda su propia reflexion
entorno a los tipicos senalados por el texto suscrito (Buxo, £/ esplendor intelectual, 80~
81).

De todos los emblemas incluidos en el Tumulo imperial es posible hacer cinco grupos:

emblemas asociados a temas de fauna (4dguila, ledn, abeja, pelicano, serpiente, etc.),

76 Mas recientemente, José Pascual Buxo senald la misma relacion entre los emblemas de Alciato y el
tumulo de Arciniegas descrito por Cervantes: “Como bien lo manifestaban los motes y epigramas que los
acompanaban, las pinturas [del tumulo] se concibieron siguiendo el modelo emblematico y de conformidad
con un programa ideoldgico e iconografico discernido seguramente por el propio Cervantes de Salazar quien,
como ducho retérico, albergaba en su biblioteca diversas obras de Alciato, y no solo las juridicas, sino también
alguna edicién del Emblematum liber” (El esplendor intelectual, 91-92).

77 Publicado en Augsburgo en 1531, traducido al francés en 1536, al aleman en 1542 y al castellano en
1548. La traduccion castellana, publicada en Lyon, se debe a Bernardino Daza, “el Pinciano”. La influencia de
los Emblemas de Alciato en Espana comienza mucho antes de la traduccion del Pinciano; en 1546 la Casa de
Zaporta (Zaragoza) ya tenia emblemas hechos con base en Alciato, “sin embargo la influencia de los Emblemas
en Espafia es mas considerable en lo genuinamente literario que en lo tocante a formar una escuela de
emblemistas espanoles. Asi, aunque no podamos hablar de influencia directa de Alciato, con seguridad, dada la
gran difusion de estos estereotipos en el periodo que comprende los siglos XVI y XVII, si podemos hablar de
concomitancia de temas” (Véase Manuel Montero Vallero, “Introduccion” a Alciato (25). Segun el editor de
Alciato esa concomitancia de temas se encuentra en Guevara en el Menosprecio de corte y alabanza de aldea,
en Gracidn en Agudeza y arte de ingenio, en Quevedo en los Sueriosy en Cervantes en £/ cerco de Numancia.
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emblemas asociados a temas de flora (palma, laurel, guirnaldas, flores, etc.), emblemas
asociados a temas de astrologia (sol, estrellas), emblemas con temas histéricos (conquistas de
Meéxico y Peru, la guerra contra los moros, etc.) y emblemas con temas mitologicos (Faeton,
Apolo, Dédalo, Teseo, Fénix, etc.).

Sobre los emblemas con tema de fauna destacan en primer lugar aquellos que aluden
al ledn, simbolo real por su connotacion de fuerza y grandeza de dnimo. En el tumulo se
dibuja, por ejemplo, “un castillo roquero con un ledn a la puerta tendido y en lo alto estaba
un gallo: daba a entender la figura, el esfuerzo y cuidado con que César gand y conservo
muchos reinos y senorios. Decia la letra: Cura ef fortitudine” (Tumulo imperial, 188~189).
El emblema disenado por Arciniegas y resenado por Cervantes tiene su origen en el emblema
15 de Alciato elaborado bajo el mote “ Vigilantia ef cvstodia’ (Fmblemas, 246).

La imagen del ledn aparece en los Emblemas de Alciato ilustrando también, entre otros,
algunos motes que rezan “que aun los ferocisimos se doman”, “que el amor es afecto
potentisimo”, “a moro muerto gran lanzada”, “el provecho del dano ajeno”, “la ira”
(Emblemas, 54, 57, 112, 197 y 261). En uno de los emblemas propuestos por Arciniegas y
Cervantes el ledn aparece unido a las abejas, imagen muy comun de la alegoria monarquica:
“En el medio frontispicio que cae a la mano derecha, hacia el altar de San José, estaba un
ledn levantado entre muchas abejas que le cercaban. Significaba esta figura que en el fuerte,
como lo fue César, debe haber discrecion y sabor. Decia la letra: In forti judicium et dulceto”
(Tumulo imperial, 194). El origen de este emblema puede rastrearse en el Antiguo
Testamento cuando en el libro de los Jueces, al comentar la boda de Sansén con la filistea,
Sansén propone a sus invitados un enigma que une la imagen de fortaleza del ledbn muerto
con la dulzura del panal en la boca: “Del que come salid lo que se come y del fuerte la
dulzura [...] ;qué mas dulce que la miel? ;qué mas fuerte que un ledn?”” (Jueces, 14: 12~
18). Otro motivo animal muy significativo en el contexto del tumulo es el 4guila. Una de sus

representaciones dice:

En el pedestal de la mesma columna, que es el del postrer cuadro, estaban sentados el
Gran Turco, el Rey de Francia y el de Inglaterra; Harpdcrates [Orus de los egipcios y
equivalente al Apolo griego] con el dedo en la boca diciéndoles que callen, mostrandoles
con la otra mano un aguila real que iba volando: ddndoles a entender cuanto César se
les iba de vuelo, y que debian callar cuando en grandeza y valor se hablase, estando
Cesar presente. Decia la letra: Nunquam tam juste mecra’ (Tumulo imperial, 192).

El tema del dguila tiene una doble significacion en el contexto mexicano del siglo XVI: por

una parte evoca el principal simbolo de los Austria, el dguila bicéfala que mira en direccidon
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opuesta a los dos confines del vasto imperio y el dguila mexicana que, al posarse sobre un
nopal, seniald el lugar donde habria de construirse Tenochtitlan. En los Emblemas de Alciato
el aguila aparece asociada con motes como “con cuidado se alcanza la ciencia”, “los
pequenos también se han de temer”, “las armas de los fuertes. Lettor. Aguila”, etc.
(Emblemas, 81 y 109). Otros animales que también estdn presentes en los emblemas del
tumulo y tienen su origen en Alciato son, por ejemplo, la serpiente como simbolo de la
prudencia (Emblemas 20 y 21) y la unidon de ledn con serpiente, significando las dos
virtudes del César: fortaleza y prudencia.

Entre los emblemas con temas de flora son recurrentes las alusiones a la palma y al
laurel, simbolos de la eternidad y del triunfo. La descripcion de uno de los emblemas dice
que “en el espacio de la aguja de la segunda capilla entrando al Tumulo a la mano derecha,
estaba la ciudad de México, y sobre los muros el dios Apolo coronado de laurel, con un libro
en la mano, dando a entender que por doctrina y lumbre de estos naturales, erigido César la
Universidad de México: decia la letra: Bebficio Caesaris novam incolimus urben?” (Tumulo
imperial, 195). La alusion a la fundacion de la Universidad (21 de septiembre de 1551) y la
imagen del Apolo coronado de laurel no solo evocan la deuda que México tiene con Carlos V
por la fundacién de la Universidad, sino que recurre a la tipica imagen del coloso sentado
sobre los muros. Esta imagen en la que un héroe o un dios corona con su presencia la ciudad
es usada en varias ocasiones por Cervantes de Salazar para plantear la estrecha relacion
entre las dos entidades; asi, por ejemplo, al aludir a Arquimedes y Siracusa el célebre
matematico antiguo es dibujado “sobre los muros de la ciudad de Siracusa en hdbito de
filosofo, con un compds en la mano y una regla en la otra” (Tumulo imperial, 197).

Otros emblemas presentes en el Tumulo imperial son aquellos donde la alegoria se
construye recurriendo a la astrologia, las representaciones del zodiaco, los sistemas
planetarios y el sol. “En el pedestal de la columna de la capilla mayor, en el cuadro, estaba
Phaeton, como por mal gobernar, €l y el carro caian abrazados. El Emperador sentado en el
otro derecho, guiando los caballos con una vara. Significaba como, por regirse a si César
primero, rigio y gobernd prudentisimamente sus reinos y senorios. Decia la letra: Se regens
rexif’ (Tumulo imperial, 192). Si se piensa en la simbologia adecuada para representar la
importancia de un monarca el sol llena casi todas las expectativas simbolicas: su presencia se
asocia a la luz y la vida, su ocaso es simbolo de muerte, el cenit se asocia con el mayor
esplendor del reino. Comentando otro tumulo en el que se unen el sol y la imagen de la

monarquia, dice Maria Dolores Bravo que el sol “es generoso dador de vida para sus
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subditos, 0 mas aun, ungido por la divinidad para gobernar a sus subordinados” (Discurso
de Ila espiritualidad, 172) como aparece al ser asociado el Emperador con Faeton.”® Este
emblema tiene su origen en el emblema 56 de Alciato cuyo mote reza “Contra los malos
principes [in femerarios)” (Emblemas, 120), en el que se presenta la imagen de Faeton, en
medio de las nubes, cayendo del carro como consecuencia de su temeridad.

El programa alegorico se cierra con las alusiones a aquellas figuras en las que “no se
suprime su realidad historica, aunque mas alla de ¢ésta haya asumido un significado nuevo”
(Marchese y Forradellas, Diccionario de refdrica, 20). Entre las figuras histdricas
representadas en el programa alegorico del tumulo se pueden plantear dos tipos: las
asociadas con la historia antigua y las asociadas con los contemporaneos de Carlos V. Entre

las primeras, la alegoria mas significativa es aquella que senala que:

En el cuadro del pedestal de la otra columna de la capilla mayor estaba el Emperador
sentado, armado de todas armas, en silla imperial, y aquellos afamados capitanes,
Alejandro, Anibal, Pirro, Cipion Africano, las cabezas descubiertas, armados, cogiendo
hierba del campo en sefial de vencidos. Aludia esta figura a la costumbre de los antiguos,
que dando la ventaja a su contrario, cogiendo hierba del suelo se la daban en
reconocimiento que le hacian serior del suelo. Decian, pues, estos capitanes en la letra:
Jure porrigimus herbam (Tumulo imperial, 190).

Esta figura alegorica tiene su base en el emblema 26 de Alciato titulado “La grama
[Gramen]|” (Emblemas, 284) y es importante no solo porque la entrega de la grama
representa la Conquista y el gobierno de un territorio, sino también el honesto
reconocimiento de la superioridad del vencedor y la salud que se le tributa.

Entre las figuras historicas contemporaneas al Emperador Carlos V, quiza la de mas
notable significado en el contexto mexicano, es la de Herndn Cortés. Cortés aparece en los
emblemas del Tumulo imperial asociado a la Conquista de México, a las guerras con los
indigenas, al comienzo de la evangelizacion y a la expedicion de Uchilobos. Una de esas

evocaciones se plantea en los siguientes términos:

En el cuadro que cae hacia la capilla de San José¢, en el mismo pedastal estaba don
Hernando Cortés a caballo con la bandera real en las manos con otros algunos, y los
demads a pie marchando tierra adentro. Los navios en que paso, quemados y echados al
través. Daba a entender esta figura cémo don Hernando Cortés, acometié en los dichosos
dias del César el mds grande hecho que capitan en el mundo emprendid por principio

78 Segun Ovidio, Faeton es hijo de Helio y Climene pero criado por un rey Etiope. El muchacho, como
prueba de su ascendencia, rogo¢ al dios Helio que le permitiera conducir el carro solar y al hacerlo fue asustado
por los signos del Zodiaco, razon por la cual perdid el control de los caballos, fue asi como se acerco mucho al
cielo y formo la via lactea, luego demasiado a la tierra y desecd la zona ecuatorial y tostd la piel de sus
habitantes. En vista del desastre Zeus fulminé al muchacho con un rayo.
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maravilloso en tierra tan larga, tan poblada de gente no conocida, dio con los navios al
través, poniendo animo a los suyos con quitarles la esperanza de la vuelta. Decia la letra,
hablando Cortés: Duce Caesare, refugium in fortitudine (Ttimulo imperial, 192).

Edmundo O’Gorman seniala en su edicion del Tumulo imperial que con base en este cuadro
se creod la version popular segun la cual, cuando Cortés llegd a México quemo las naves con
el proposito de hacer notar que no habria retorno (192, nota 20). Al margen de si eso
sucedid o no, conviene subrayar que la imagen de Cortés quemando las naves coincide con
la mitificacion del héroe a través de la atribucion de aventuras propias de las leyendas
clasicas, pero contradice la imagen del conquistador que se presentd en una de las octavas
referidas mas arriba.

En general, el programa alegorico construido por las 64 pinturas que conforman el
Tumulo imperial subrayan las virtudes morales, politicas y religiosas del Emperador y
destacan la manera en que Carlos V logro la inmortalidad y alcanzo la gloria eterna (Ferrer,
Lenguaje de Ila inmortalidad, 169). No obstante, el programa alegdrico es importante
también porque esta vinculado a un discurso simbolico construido para presentar al
Emperador como un semidios, edificado a través de arquitectura efimera, arcos, poemas,
pinturas, esculturas y en general por construcciones erigidas con un doble proposito: “elevar
al personaje real a un plano sublimado de grandeza y significacion universalmente valido y,
al mismo tiempo, referir la historia de analdgica sublimacion entre el protagonista mitico,
historico o heroico y el personaje celebrado” (Bravo Arriaga, “El otro rostro”, 332). La
afirmacion de Bravo Arriaga si bien se hace a proposito del tumulo erigido en honor de otro
monarca, representa el espiritu general de los monumentos funerarios al menos porque toda
la magnificacion del poderoso se justificaba sobre todo por la participacion del publico en

las honras funebres y por el efecto que esa manifestacion tenia en el publico.

c. Los participantes y el publico de las procesiones

Quiza la mas breve observacion sobre la relacion entre los tumulos y el publico que se
reunia a su alrededor se encuentra en un comentario que Antonio Alatorre hizo a una
ponencia de Dolores Bravo en Zamora. Dice Alatorre que “las exequias de los grandes
personajes eran (y en realidad siguen siendo) ocasiones de ‘concurso popular’, verdaderas
‘fiestas’ a las que acudia la gente vestida con sus mejores ropas y deseosa de ‘mirar y

admirar’” (“Comentario”, 340).
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En efecto, la ultima parte del Tumulo imperial es una pormenorizada descripcion de
las procesiones, los desfiles y los oficios religiosos que se realizaron en México y de la
multitud reunida con el propdsito de honrar la memoria del Emperador. En esas
descripciones el cronista senala los detalles a propdsito del aspecto de las calles de la ciudad
y de la iglesia de San José de los Naturales como escenarios; a propdsito del pregdn como
forma cortesana de hacer publica la noticia sobre la indumentaria luctuosa, sobre el orden
de aparicidn en las procesiones e incluso a proposito de la gestualidad y los modales acordes
con la ocasion.™

La descripcion del escenario donde se construyo el tumulo y se desarrollaron las
honras funebres tiene como e¢je central la imagen que el cronista ofrece del interior de la
capilla de San José¢ de los Naturales, el patio de San Francisco, las calles aledanas por donde
circuld la procesion, las casas reales y la iglesia de donde partieron las procesiones. El
interior de la capilla de San Jos¢ de los Naturales, dice el cronista, “es muy de ver, porque
esta artificiosamente cubierta de madera sobre muchas columnas; tiene delante una lanza de
arcos de canteria; estd muy clara, porque la capilla es alta y descubierta toda por delante,
que los arcos de canteria son baxos; y sirven mds de ornato que de abrigo y cobertura”
(Cervantes de Salazar, Cronica, 324). A esa imagen del interior se suma la imagen de la
ciudad como iman que atrajo pobladores y jerarcas de todas las ciudades vecinas; dice el
cronista que llegaron los obispos de Puebla, Michoacan y Nueva Galicia, acompanados de
gobernadores espanoles e indigenas y que concurrieron tantos “que la ciudad de México
nunca estuvo tan de ver como estuvo entonces porque por las plazas y calles se veian por
horas gente de fuera, y con ser tanta la copia estuvo y tan proveida la ciudad, que a todos
sobrd lo necesario” (Cervantes de Salazar, Tumulo imperial, 205~206).

El primer acto solemne que realizd la ciudad después de conocer la noticia de la

muerte del monarca fue el pregdn; a través de €l no solo se daba a conocer la noticia sino

7 Arturo Davila Sanchez senald que la principal caracteristica de la prosa de Cervantes de Salazar es la
videntia gracias a la cual construye a través de las descripciones los pasajes mas liricos de su obra (En busca de
la ciudad, 356-357). En general esas descripciones obedecen de alguna manera a un género que se fue
consolidando durante los siglos XVI y XVII; como senaldé Maria Dolores Bravo, al estudiar el tumulo elaborado
en honor de Felipe 1v, en el relato de la celebracion funebre “se va a dar puntual relacion de todos los sucesos
que integran el ceremonial luctuoso: la proclamacién de las ceremonias; la descripcion detallada y temporal de
todas las festividades; los momentos climaticos de los sucesos cortesanos, como el referido pésame que todos los
tribunales e instituciones civiles rinden al virrey Mancera; la enorme cantidad de publico que asiste a las
diversas ceremonias (y que es importante resaltar hiperbolicamente para que se consigne que en la historia de
la ciudad de México no hubo antes una concurrencia igual); la descripcion de los lugares ocupados por los
distintos miembros de los estamentos que componen la desigual conformaciéon social y la descripcion e
inclusion de los cuadros y lienzos que integran la historia edificante del «Numa Espaiiol». Todo ello es medular
para ritualizar el acto de poder politico que es en realidad la ereccion de un catafalco real” (£/ discurso de ia
espiritualidad, 174-175).
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que comenzaban las visitas de la Audiencia al virrey, del virrey al arzobispo y de éste a la
Audiencia. Después, dice Francisco de la Maza, se procedia a la preparacion de las honras
funebres encargadas a los mejores artistas. Veinte dias antes de comenzar las ceremonias, un
nuevo pregon avisaba a los vecinos de la ciudad que debian vestir luto. El fasto del pregdn
era aumentado con el entorno sonoro del anuncio que tenia como marca fundamental el
sonido de todas las campanas de la ciudad, de suerte que “verdaderamente tanta multitud de
campanas tocadas todas a un tiempo movian a tristeza y memoria de la muerte al que no era
razdn paraba en ello” (7Tumulo imperial, 206).

Si bien la orden de luto estaba dirigida a todos los habitantes de la ciudad, lo cierto es
que ella tenia como principales destinatarios a los espanoles, en particular a los subditos
ricos, los funcionarios de la Corona, los miembros de las Audiencias y el Cabildo, los
clérigos, los conquistadores y demads vecinos llegados de la Peninsula. La indumentaria
luctuosa estaba marcada por capas, capirotes, mantas y lobas negras, asi como faldas largas
tendidas que debian arrastrase como senal de duelo. Segun el cronista, la cantidad de trajes
negros que se elaboraron con ocasion de las exequias de Carlos V en la ciudad de México fue
tan grande que “fue cosa de ver el luto que en los hombres y mujeres habia, especialmente
en los caballeros y ciudadanos, y en las sefioras y mujeres, de suerte que parecia imposible
haber tantos sastres en la ciudad, que en tan breve tiempo pudiesen hacer tantos y tan
suntuosos lutos: porque hubo caballero que en ellos gastd mas de mil pesos” (Tumulo
imperial, 205). La explicacion de Cervantes de Salazar a proposito del lujo de los lutos pone
de manifiesto la teatralidad de la indumentaria en el duelo real, asunto senialado por Sara

Gabriela Baz al advertir que:

La obligatoridad de los lutos apela a un sentido de teatralidad implicito en la ceremonia:
si se recurre a la estetizacion del espacio para enfatizar que se trata del escenario de una
celebracién especial, es natural que los actores sociales que se van a mover en ese
espacio de representacion vistan apropiadamente. Los lutos no sélo eran llevados por los
actores sociales, sino también por los edificios y construcciones efimeras —y hasta por las
cabalgaduras de que intervenian en la procesion y que traian a cuestas a los mensajeros
del rey— pues ponian colgaduras negras que contribuian a jerarquizar, solemnizar y
delimitar los espacios, asi como a crear una atmoésfera propicia para la celebracion de
las exequias (Comnstruccion de la figura, 19).

Respecto de los vecinos pobres, entre ellos los indigenas, si bien la obligacion del luto era
menor, en distintos pasajes del Tumulo imperial se alude al duelo representado en la
indumentaria; uno de los cuadros del programa alegérico muestra, por ejemplo, la imagen

de la procesion indigena en los siguientes términos: “al otro cuadro del pedestal estan
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muchos indios enlutados, con candelas encendidas en las manos, mostrando con los rostros
tristes gran sentimiento por la muerte del César; decia la letra preguntando y respondiendo:
Quo properant Indi pullatis vestibus omnes? / Caesaris ad Tumulum, justaque sacra petunt’
(Tumulo imperial, 188). La imagen de los indigenas enlutados se complementa pdginas mds
adelante cuando se senala que, por una parte, iban unos dos mil nobles indigenas enlutados
con lobas y capirotes y junto a ellos la gente plebeya que “serian unos cuarenta mil, con
mantas negras, estaban fuera de la procesion en la plaza, calles y patio de San Francisco”
(Tumulo imperial, 208).8°

A propésito del orden de presentacion en las procesiones conviene senalar que para las
exequias del Emperador la ciudad realizo simultdneamente tres procesiones. La procesion
civil, en la que participaba el virrey, oidores y el Cabildo de la ciudad, salio de la casa real,
ubicada entonces en las llamadas casas viejas de Cortés (hoy Monte de Piedad). Esta
procesion estaba encabezada por Bernardino de Albornoz quien portaba el penddn de la
ciudad y era acompanado por dos columnas de caballeros enlutados. La segunda procesion
fue la eclesiastica; ésta salio de la Iglesia mayor —a través de la llamada puerta del Perdon—y
era encabezada por el arzobispo y los obispos de Michoacan y Nueva Galicia, los
provinciales de las drdenes, todos los religiosos y “hasta cuatrocientos sacerdotes” (7umulo
imperial, 208). La tercera procesion era la de los naturales que comenzé después de las dos
anteriores y camino por la calle de San Francisco; en esta ultima, los indigenas provenian de
Meéxico, Tacuba, Texcoco y Tlaxcala y todos los indios gobernadores de ellas iban “con lobas
y capirotes de luto [y] con faldas largas tendidas” (Tumulo imperial, 207). El cronista sefiala
que durante la procesion de ida en medio estaban los senores de México y Tacuba y a los
lados los seniores de Texcoco y Tlaxcala, pero “cuando volvieron los estandartes se trocaron,
porque miraron mucho en este punto y se les dio este medio por el virrey” (Tumulo

imperial, 207). Después de todas las procesiones, cerrando completamente la columna de los

80 Conviene aclarar que en la descripcidn del Tumulo imperial la presencia indigena esta relativamente
minimizada. Dicha desatencion puede justificarse por dos razones: por una parte, el aire renacentista que
cubre toda la descripcién chocaria con la explicita presentacion del aporte indigena mas alla de las alusiones
necesarias para la mayor glorificacion de la figura del Emperador. Por otra parte, la escasa alusion a lo
indigena puede justificarse porque su presencia se da como algo sabido, con lo cual la economia descriptiva de
la narracion justificaria esa relativa exclusion de lo indigena. De todas maneras, como advierte Serge
Gruzinsky con base en su analisis del Tumulo imperial y los Anales de Tlatelolco: “es probable que los nobles
indigenas desfilaran y bailaran al son de los tambores, teponaztles, vestidos con calzas blancas de picles de
animales y de grandes arreglos de plumas multicolores, mientras los altos dignatarios enarbolaban la diadema
y la capa Tilmaltli. Indigena era la muchedumbre que se aparcaba en el patio de la capilla, donde treinta anos
antes los misioneros franciscanos ensefiaron los primeros rudimentos del cristianismo. Igualmente, indios eran
los artesanos, los carpinteros, una parte de los pintores, una parte de los cantantes y los musicos” (La ciudad de
México, 228).
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participantes, venia la caballeria “de cuatro en cuatro por hilera tardd buen rato en pasar
con tanto orden, concierto y autoridad, que hacia la pompa funeral parecer muy bien:
cerraba la caballeria porque la gente que venia detrds, que era mucha, no se entremetiese y
rompiese el orden, una guardia de alabarderos. Irian por todos de lobas y capirotes mas de
dos mil hombres” (Tumulo imperial, 209). En total, la procesion organizada en honor del
Emperador tardd en pasar mas de dos horas y media y estaba custodiada por alabarderos que
cuidaban el orden de la feligresia al final de la procesion, en la entrada de la iglesia de San
José de los Naturales y en el patio de San Francisco.

Al llegar a la capilla de San Jos¢ el entorno sonoro de la procesion, que habia estado
marcado por las campanas, se cambid por unos oficios religiosos en donde la musica fue el
factor fundamental. El cronista no solo senala que la musica para esta ocasion fue compuesta
por Cristobal de Morales, sino que se esmera en hacer una detallada presentacion del
repertorio usado durante las ceremonias: primero un invitatorio llamado Circundederum y
una version cantada del salmo Exulfemos, después se cantd la antifona Verba mea auribus
percibe, Domine, los cantos de organo FParce mihi, Domine y Qui Lazarum resucitastis y al
final se entonaron versiones cantadas de los salmos De profundisy el responsorio Libera me,
Domine (Tumulo imperial, 209-~210).

Leer el Tumulo imperial desde una perspectiva teatral no solo permite mostrar otro de
los momentos en que la ciudad buscéd consolidarse como ciudad mondrquica, sino que
permite reconocer que, al margen de la calidad estética de los poemas o de la originalidad
del programa alegorico, la imitacion fue una estrategia sdlidamente usada con el proposito
de poner las obras mexicanas a la altura de los acontecimientos europeos.

Por otra parte, la intencién politica de los promotores del tumulo asi como la
participacion de los vecinos de la ciudad muestran que el interés que despertaba la muerte
del monarca no se restringia al cumplimiento de un protocolo funerario, sino que eran la
oportunidad para ostentar, para mostrarse como actor social, para establecer diferencias
entre los mortales y la monarquia.

Sin lugar a dudas, el Tumulo imperial esta estrechamente relacionado con lo que Serge
Gruzinski llamo “el apogeo del Renacimiento en México” (Ciudad de México, 226); tanto en
la construccion elaborada para ser presentada en la fiesta de San Andrés de 1559, como en
la relacion escrita por Cervantes de Salazar y publicada en 1560, se revela el

funcionamiento de una ciudad que ha hecho de sus fiestas y sus espectaculos una de las
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mejores maneras de participar de las tradiciones peninsulares y de ponerse a la altura de las
mas ilustres ciudades de Espana.

El tamulo imperial no es una actividad teatral, es la ocasion para mostrar la sumision
de México a la Monarquia y a la Iglesia; es la ocasion para presumir el orden de los gremios,
la piedad de los clérigos y los religiosos, la relativa disciplina de las autoridades virreinales,
la riqueza novohispana, etc. Pero, indiscutiblemente, el timulo también es la oportunidad
para mostrar la majestuosidad de la arquitectura efimera que se hace en México, el lujo de
los atuendos de los nobles novohispanos, el esmero del Cabildo en la organizacion de las
fiestas “repentinas”, el ingenio de los poetas de la ciudad, la erudicion de los artistas y la
calidad de los musicos. La preocupacion por el vestuario, por el entorno sonoro, por la
maquina, por los textos, por el programa alegorico, da buena cuenta de un momento en el
desarrollo de los espectaculos en la ciudad, un momento sin el cual es imposible pensar la

funcion de la fiesta y el espectaculo en el proceso de formacion del teatro en México.
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CONCLUSIONES

El Cabildo de la ciudad de México organizo fiestas “solemnes” y “repentinas” y se adaptd a
los requerimientos de la fiesta y el espectdculo en cada momento. Esa adaptacion a las
necesidades de la fiesta permite constatar su evolucion en el proceso de formacion del teatro
en México. De la misma manera que en las ciudades de la Peninsula Ibérica, que servian de
modelo administrativo a las ciudades novohispanas, el Cabildo de México monopolizod el
tema de la contratacion, la promocion y el estimulo de los espectaculos festivos: bien fuera
para Corpus Christi o para san Hipolito, para las bienvenidas o para los funerales, el Cabildo
de la ciudad organizd procesiones, contratd artistas y artesanos, premio a los poetas, vigilo a
los saboteadores, juzgo la calidad de los espectaculos, etc.

Como es evidente, ninguna de las actividades organizadas por el Cabildo entre 1521 y
1563 pueden ser calificadas como teatro en sentido estricto y sin embargo, el desarrollo
posterior del teatro en la ciudad solo fue posible gracias a la experiencia adquirida por el
Cabildo en la organizacion de fiestas y espectaculos.

Dado que el Cabildo era el encargado de ordenar las fiestas, es apenas 16gico que en
1560 fuera el encargado de organizar el certamen poético, premiar al mejor poeta y los
versos en honor de la ciudad. Otras investigaciones (Rivera, Recursos teatrales, Viveros,
Manifestaciones feafrales) han mostrado que anos mds tarde, cuando los jesuitas
introdujeron certamenes de teatro escolar o cuando promovieron la construccion de
tablados, el Cabildo contratd a los artesanos, juzgd las obras y otorgd los premios. De la
misma manera, cuando la ciudad contd con una actividad teatral propiamente dicha, fue
ante el Cabildo que se presentaron Ferndn Gonzdlez de Eslava, Gonzalo Riancho, el bachiller
Arias de Villalobos o Cristobal Pérez, para contratar la temporada teatral de cada ano.

Puesta en esa perspectiva una proxima investigacion deberia centrarse en el estudio
especifico de la funcion de los Cabildos en el desarrollo del teatro novohispano del siglo XVI.
Esa investigacion permitiria conocer los nombres y el papel desempenado por los
funcionarios encargados de preparar eventos, los intereses politicos que movian la

organizacion de muchas actividades festivas, los detalles de las contrataciones, la funcién de



los gremios, el creciente interés comercial asociado a las fiestas, los grupos que, por razones
politicas o econdmicas, eran reticentes a participar en eventos festivos, la lenta introduccion
de representaciones teatrales en México, etc. Ya aqui se han adelantado algunos asuntos:
sobre los funcionarios civiles involucrados en la disposicion de las fiestas se mostrd
brevemente el aporte de Gonzalo Ruiz, se exploraron algunas de las razones que movieron a
Juan Jaramillo o a Luis de Castilla para negarse a participar del Paseo del Pendodn, a la vez, se
mostrd la relacion entre la llegada de un funcionario como Luis de Velasco y el incremento
de los espectdculos en la ciudad, o la funcidn de Bernardino de Albornoz en la organizacion
de espectaculos tipicamente renacentistas.

A partir de la distincion propuesta por Torquemada entre fiestas “solemnes” y
“repentinas” se mostrd que una estrategia para desarrollar la historia del teatro en México
durante el siglo XVI es explorar los criterios que los mexicanos de esa época tenian para
organizar sus fiestas y sus espectdculos. Hacer esa exploracion permitird plantear con
claridad la relacion entre liturgia, fiesta y teatro siguiendo las coordenadas de la
investigacion teatral del XVI propuestas por Diez Borque en relacion con el teatro espanol.
No se trata aqui de abandonar el analisis de las peculiaridades del teatro novohispano, pero
tampoco de caer en la ingenuidad de creer que el teatro en México podia separarse de las
maneras en que se desarrolld el teatro en la Peninsula Ibérica.

Usar la distincion propuesta por Torquemada y el esquema de investigacion de Diez
Borque permite asegurar que aun estan por estudiar desde la perspectiva teatral “fiestas
solemnes” que sabemos se desarrollan en México durante la primera mitad del siglo XVI
como las fiestas asociadas al calendario liturgico, al culto mariano y al santoral. Desde esta
perspectiva tenemos rubros por explorar como la funcion teatral en las procesiones de
Semana Santa, las posadas navidenas, las fiestas de Santiago Apodstol, de san Juan Bautista,
etc. También queda por explorar desde la perspectiva teatral todo el universo de “fiestas
repentinas” que se celebraron en México y del cual se ofrecid aqui un pequeno resumen en
la tabla de espectaculos incluida en el segundo capitulo. En esta tesis se ofrecid una tipologia
provisional dividida en “Alegrias generales”, “Nacimientos”, “Funerales”, “Fiestas militares”,
“Entradas”, pero podria hacerse una tipologia que incluyera capitulos sobre fiestas asociadas
a “Salidas”, “Regresos”, “Doctorados”, etc. y que rastreara los rasgos comunes en todos estos
tipos de celebracion. También a este respecto recientemente la critica hizo avances muy

importantes pero sobre el siglo XVII: Rubial Garcia estudio la ciudad como escenario de las
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fiestas (La plaza, el palacio...), Bravo Arriaga analizo los rituales y las ceremonias asociadas

al funeral de Felipe IV (“El otro rostro de Jano”).

A propédsito de las “fiestas repentinas”, otro asunto que debe desarrollarse mas
ampliamente es el analisis de las relaciones de fiesta desde la perspectiva teatral. Sobre este
asunto ya hay algunos avances en lo que respecta a las descripciones de funerales reales en
la Nueva Espana: Sara Gabriela Baz estudio los libros de funerales en México (Consfruccion
de la tigura de autoridad) y Dalmacio Rodriguez estudio las relaciones de fiesta en especial el
caso de Alonso Ramirez de Vargas (7exfo y fiesta...). Falta, sin embargo, analizar mas
relaciones de fiesta del siglo XVI enviadas a Espana por los funcionarios del Cabildo como
por ejemplo las descripciones sobre las fiestas en México de 1539 de las que habla Bernal
Diaz del Castillo (Hisforia verdadera, 758)

el Comentario de la jura del Rey don Felipe segundo escrito por Cervantes de Salazar,
texto del cual tenemos noticia gracias a su Cronica de Nueva Espana.

Como es evidente las tareas por desarrollar supondran largas horas en archivos
historicos, pero sobre todo solo podran ser desarrolladas cuando los investigadores se
arriesguen a escribir una historia “desteatralizada” del teatro, una historia quizd con
asideros menos firmes pero no por ello una historia innecesaria. Lo contrario es seguir
buscando la primera obra o el primer autor o la primera compania creyendo que €sos
hallazgos responden incuestionablemente a la pregunta por el proceso de formacion del
teatro en México durante el siglo XVI.

Uno de los principios tedricos sobre los cuales procedid este trabajo fue estudiar el
problema de la teatralidad y admitir que la definicion operativa de teatralidad es “el teatro
menos el texto” (Pavis, Diccionario). Con base en esa definicidn, esta tesis procurd rastrear
en las fiestas y los espectaculos celebrados en México entre 1521 y 1563 un conjunto de
signos codificables en los parametros de la época, aquello que era especificamente
espectacular y que no obedecia a las palabras.

A la hora de recapitular los rasgos de teatralidad que se encontraban en las fiestas
realizadas en México sobresalia todo aquello asociado al espectaculo:

. El vestuario de los religiosos y los nobles de la ciudad que se usaba durante las
procesiones o los desfiles era rigurosamente preparado dependiendo de la ocasion en
que debia ser usado. También se preparaban con cuidado los disfraces que serian
usados en los juegos senioriales, en las corridas de toros y en las alcancias, etc. y se

legislaba sobre el uso de las mascaras. El celo con que se preparaba y organizaba todo
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lo que tenia que ver con los vestidos constata el deseo de separar el atuendo de usos
elementales para ubicarlo al lado del espectaculo, por eso el Cabildo insistia en usar

ciertos colores, disenos, materiales, etc.

El decorado se desarrolld en funcion de las posibilidades y las necesidades de cada
ocasion; en principio se usaron simplemente los elementos introducidos por los
conquistadores (tapices, alfombras, colgaduras, etc.), pero con el tiempo el decorado se
adapto la riqueza ornamental indigena e introdujo elementos de fauna y flora. Solo al
final del periodo aqui estudiado se impuso una decoracion que podriamos llamar
tipicamente mexicana caracterizada por el lujo de lo espanol construido con base en

materias primas indigenas.

La arquitectura y su relacion con el desarrollo del teatro de la primera mitad del siglo
XVI discurre por dos cauces: por una parte, las obras de arquitectura permanente
progresivamente abandonan los rasgos militares, a la vez que adquieren los rasgos de
una arquitectura aristocratica mas acorde con el Renacimiento. Por otra parte, las
obras de arquitectura efimera comienzan adaptando las maquinas de la guerra a
propositos espectaculares (los bergantines, por ejemplo) y de alli se trasladan a la
construccion de verdaderos monumentos del Renacimiento como fue el Tumulo
imperial construido por el arquitecto Claudio de Arciniegas. Los desarrollos de la
arquitectura permanente y efimera solo fueron posibles gracias al interés que
mostraron por el progreso de las artes los virreyes Antonio de Mendoza y Luis de
Velasco y, ademas, gracias a la introduccion en México de libros fundamentales para la
historia de los espectdculos en la época: el Emblematum Libellus de Andreas Alciato o

el Tratado de arquitectura de Ledn Battista Alberti.

La musica se desarrolld gracias a la introduccion de instrumentos y técnicas musicales
europeas no solo como consecuencia de la labor de los educadores franciscanos, sino
también y sobre todo gracias a la presencia de verdaderas oleadas de musicos que
llegaron a la ciudad. Los musicos dejaron testimonio de su llegada no en partituras sino
en libros de cuentas y en las actas del Cabildo a donde se acercaban pidiendo les fueran
entregados solares para construir casas, talleres o academias de danza y canto. A esas
oleadas de musicos espafioles se debe sumar el talento artistico de los indigenas y el
aporte de los primeros negros que llegaron a la ciudad y que también vendieron sus
servicios para embellecer los espectdculos. Sobre la musica en México durante el siglo

XVI ya hay aportes como el de Lourdes Turrent (La conquista musical) y el de Margit
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Frenk (“Poesia y musica”) pero aun no contamos con trabajos sobre el aporte de la

musica a los espectaculos y al desarrollo del teatro.

. Los primeros “actores” que encontramos en México son aquellos soldados que, junto a
la actividad militar, hacian reir a los conquistadores durante la marcha, en los ratos de
ocio, durante los banquetes, etc. Sobra decir que no se trataba de un trabajo
especializado, pero cada vez que en un banquete se dejaba espacio para el humor o
cada vez que en una procesion estos graciosos intervenian usando mascaras, se estaba
abriendo espacio para, mas adelante, constituir un escenario adecuado a sus
actuaciones. Cuando el cabildo le paga a un gracioso para que haga de “tonto”, de
“negro” o de “vizcaino” se estan sentando las bases para aceptar, mas adelante, la

participacion de grupos de comediantes.

Vestuario, decorado, arquitectura, musica, graciosos son solo algunos ejemplos de las
posibilidades que ofrece el rastreo de los rasgos de teatralidad en las fiestas y los espectaculos
que participaron de la formacion del teatro en México. Esos rasgos son importantes porque
permiten entender las condiciones del desarrollo de los espectaculos cuando comenzaron a
presentarse obras propiamente teatrales. Puesto en esa perspectiva, el teatro en el ultimo
tercio del siglo XVI contaba con un importante cumulo de conocimientos sobre las
posibilidades espectaculares de la representacion y estaba en condiciones de capitalizar lo
aprendido. De esta manera cuando leemos en Gonzalez de Eslava, por ejemplo, las
indicaciones sobre el espectaculo que debia acompanar a sus Cologuios podemos sopesar el
aporte de este dramaturgo, saber qué elementos son de €l y cudles recoge de la tradicion de
la fiesta y del espectaculo en México.

También desde la perspectiva de la teatralidad es posible explicar la aceptacion que el
publico-feligrés hizo de los codigos usados durante los desfiles, las procesiones, las fiestas de
Moros y Cristianos o el sepelio de un monarca. Por ejemplo, el publico reconocia los gestos,
el vestuario o la escenografia, sabia que eran producto de una seleccion, que formaban parte
de los mecanismos de la representacion y que, en ese sentido, eran connaturales al
espectaculo que estaba viendo. El publico sabia que en la procesion de Corpus el sacerdote
debia llevar capa y velo independientemente de que la procesion fuera de dia, de que no
lloviera y de que se realizara en temporada de calor. El publico también sabia que en las
procesiones o los desfiles debia caminar con un ritmo pausado y que no podia ubicarse en

cualquier sitio; sabia que la ubicacion y el esplendor de la arquitectura efimera obedecia a la
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importancia del gremio que la mandaba construir y que un elemento clave de esa
arquitectura, ese vestuario, esa musica o esa escenografia era la riqueza simbdlica expresada
en un codigo que en ese momento ¢l entendia e interpretaba sin mayor problema. También
el publico sabia que, por ejemplo, un tumulo imperial, en tanto que manifestacion del
esplendor de la monarquia, no guardaba realmente los restos mortales del difunto, pero que
frente al tumulo debia asumir una actitud respetuosa y detenerse en la descodificacion del
sistema de simbolos que el monumento le presentaba. El publico no sélo compartia los
codigos de la liturgia y de la representacion, sino que estaba listo para entender los codigos
del teatro.

Durante la primera mitad del siglo XVI las calles de la ciudad de México no fueron un
teatro, pero es indudable que la ciudad se disend pensando en representar algo, que los
espacios vitales fueron espacios teatralmente usados, que la ciudad favorecid una
apropiacion teatral del espacio urbano y que esa apropiacion y ese deseo de representacion
se vio en desfiles y procesiones, en fiestas, en banquetes, en juegos senoriales, en actividades
que tuvieron “realidad ‘escénica’ virtual, con las que el publico disfrutd, sin pararse a
aquilatar delimitaciones genéricas” (Diez Borque, Teoria, forma y funcion, 88).

Es cierto, ninguna de esas actividades podria denominarse teatro, pero negar su
existencia, obviar su analisis y su contribucion a la historia de la representacion en México
implicaria, como sefiald José Pascual Buxd a proposito de los primeros poemas escritos en
Meéxico en el siglo XVI, “negarnos de antemano la posibilidad de explicar cabalmente un
vasto periodo de nuestra cultura” (Muerte y desengario, 9).

Ligar el estudio del proceso de formacion del teatro en México al hallazgo de textos
puede conducir a la repeticion de argumentos sobre su escasez, sobre la calidad de las obras
de Gonzalez de Eslava o sobre las virtudes morales y didacticas del teatro franciscano o
jesuita. Dejar de lado la preocupacion por el texto como se ha hecho en esta tesis es
claramente una apuesta arriesgada, pero también significa adecuar al contexto mexicano y
dejar abierta la pregunta que sobre el teatro espanol hizo Alfredo Hermenegildo: “;No sera

acaso el texto parte de la periferia de la representacion?” (7eatro del siglo XVI, 9).
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