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BT BEERF—VIRE,
XEEREER MBI T -
Wt E
iNifo!, si quieres amar, entonces ve y ama a todos los seres vivos,

sOlo de esta manera me podrés ver.
- Bodhisattva Guanshiyin - !

Introduccion

En China, la variedad estética de las representaciones budistas se basa en el modelo
indio y va adquiriendo caracteristicas chinas respondiendo al patrén iconografico
predominante en cada dinastia. La multiplicidad de imédgenes que se crean en China
dieron pie a que se denominara al budismo la “religién de las iméagenes” xiangjiao
% #. Entre las diversas divinidades que se representan se encuentra el bodhisattva,
descrito por Arnau (2007) como:

[...] ser (sattva) dedicado por entero a la consecucion del despertar (bodhi)
[...] quienes han hecho el voto (pranidhdna) de alcanzar el despertar
perfecto y completo con el fin de rescatar a todos los seres del renacer y el
sufrir [...]. Los bodhisattva protagonizan toda una mitologia de prodigios y

.. .. . . 3
leyendas similares a las que otras tradiciones asocian a dioses y santos.

Uno de ellos es Avalokite$vara, el Bodhisattva de la compasion, que recibe el nombre
de Guanshiyin Bt #% o Guanyin #{# en China, y es uno de los més venerados en este
pais. Sus diversas manifestaciones estan en reproducciones iconogréficas, instaladas en

sitios sagrados budistas. A su vez, la gran cantidad de imdgenes de Guanyin que se

! Versos del monje Cibude #3%/#, que entregé por escrito a la autora el dia que ella partié del templo
Baiyi, julio del 2008.

? Robert Sharf y Elizabeth Horton, Living Images: Japanese Buddhist Icons in Context (California:
Standford University Press, 2001), 3.

3 Juan Arnau, Antropologia del Budismo (Barcelona: Kairs, 2007), 197.



encuentran en numerosos espacios publicos y privados de China, nos hace pensar que
hay una intensa devocién a este Bodhisattva.

Debido a la existencia de diversas representaciones del Bodhisattva nos hemos
preguntado como éstas influyen en el imaginario de los devotos. Para esto, hemos
llevado a cabo una investigacién en el templo Guanyin de Vestiduras Blancas®, Baiyi
HACH (Baiyi-tang), en la montafia Nanwutai g 1211 (Nanwutai-shan), considerada
como una de las cuatro montafias sagradas en donde se venera al Bodhisattva. All{
intentamos indagar como las devotas del templo conciben el icono de Guanyin.

Cuando se realiza el estudio analitico de una imagen religiosa, generalmente se
hace mediante investigaciones iconograficas, iconoldgicas y simbolicas, que permiten
reconocer la divinidad representada. Ademds, cuando observamos la imagen, estamos
tan concentrados en nuestro andlisis, que generalmente no atendemos a quienes estan
apreciando lo mismo que nosotros, ni como ellos lo perciben.

Pero, ;quién es este “otro” que observa? En un museo, la diversidad de otros
puede incluir académicos, estudiantes, turistas, aficionados e incluso devotos. Estos
ultimos porque, en un museo, la imagen puede tener tanto poder que, aunque esté
retirada de su contexto, su aura no desapareces. Si nos encontramos en un sitio sagrado,
el icono® puede poseer un valor especial para los devotos, que nosotros no podemos
observar. Por otra parte, el devoto trae consigo una serie de factores culturales, que

afectan su manera de concebir la imagen; es capaz de observarla como una

* Como veremos més adelante, el Bodhisattva Guanyin se transforma gradualmente en una figura
femenina. La imagen de Guanyin de Vestiduras Blancas, en el templo Baiyi, es representada como mujer,
por lo que utilizamos el articulo femenino “la”.

> Bernard Faure, “The Buddhist Icon and Modern Gaze”, Critical Inquiry, 24, no. 3 (1998), 779. Segin
Faure, existen imdgenes con tanto poder que, incluso trasladadas a un espacio como el museo, mantienen
su aura.

® En esta investigacion utilizaremos tanto el término “imagen” como “icono”, para referirnos a la
representacion visual del Bodhisattva. La “imagen” es una representacion externa de una persona o cosa,
o un dibujo mental (Jonathan Harris, 2006, 158); se puede llamar imagen a pinturas, esculturas, ilusiones
opticas, suefios, etc. (W. J. Thomas Mitchell, 1986, 9). El “icono”, como significante, imita el significado
o es similar a éste en algunas cualidades. (Anne D’ Alleva, 2005, 31).



representaciéon viva de la divinidad, una imagen distinta de la que el investigador
percibe. La observa como un icono con carga moral, con historia familiar, a 1a que debe
proteger abrigando en el invierno. Contrario a esto, también puede ser simplemente una
imagen decorativa, que no transmite nada. A veces suponemos que los devotos conocen
tal o cual icono y que pueden distinguir signos y significados. El devoto nos puede dar
acceso a ciertos significados que no son obvios en la representacion visual, es decir, es
la via hacia el entendimiento de la carga moral, histérica o cultural que tiene esa imagen.

El devoto que percibe o imagina vida en el icono —en parte, porque entiende
que es imagen consagrada— lo observa con otros ojos. Bernard Faure (1998) considera
los significados que podemos descubrir cuando vemos un icono como algo vivo o como
imagen eficaz’. Asimismo, intenta liberarse de la obsesién por algunos conceptos
(simbolismo e iconologia en el sentido de Panofsky) y la forma (estilo), y recuperar la
carga afectiva, la efectividad y la funcién del icono.

Bajo esta perspectiva, lo primero que efectuamos en esta investigacion fue un
estudio de la representacion visual de Guanyin en el templo Baiyi, intentando lograr esa
desvinculacion que sugiere Faure. S6lo después de conocer por medio de las entrevistas
la relacion de las devotas con la imagen, logramos entender la funcién del icono en el
templo, la escasa validez de algunos de sus simbolos para las devotas y su significancia
en la percepcion que tienen de la imagen de Guanyin.

Durante las entrevistas observamos que, junto con la representacion de Guanyin
en el templo, el Bodhisattva que se representa en un medio visual masivo—Ia serie
televisiva Guanshiyin Chuangi ¥ 1t #% £ % — interviene en la percepcion de las devotas.
Como lo explica Babb y Wadley (1995): “Desde la introduccion de la tecnologia de la

impresion y continuando en tiempos recientes con la introduccion de la television y el

7 . P . s .
Bernard Faure, op.cit., 779. Segun Faure, existen imdgenes con tanto poder que, incluso trasladadas a un
espacio como el museo, mantienen su aura.



video, los nuevos medios de comunicaciéon han profundamente alterado la circulacién
de los simbolos, incluyendo los simbolos religiosos”®. Las devotas manifiestan su
concepcidn de la imagen del Bodhisattva por medio de la descripcion de la Guanyin que
aparece en la serie y los simbolos que la acompafian.

Por otra parte, estas imdgenes —Ilas del templo y la serie—, se manifiestan en
los suefios y las visiones que tienen las devotas con el Bodhisattva. En China, desde
tiempos remotos, los suefios y las visiones han sido medios por los que las divinidades
se han manifestado. Chiin-fang Yii (2001) sefala su relevancia en el culto y en la
representacion del icono.

A partir de estos supuestos se desprenden las siguientes preguntas: ;COmo se
desarrolla el vinculo entre el icono de Guanyin del templo Baiyi y la imagen de la serie
televisiva en los suefios y las visiones que tienen las devotas? ;Cudl de estos elementos
visuales ofrece un campo mas amplio de estudio para el anélisis del devoto con respecto
a su concepcion del icono?

El primer capitulo consiste en un breve estudio preliminar de la devocién de
Avalokitesvara, su introduccion en China y las representaciones femeninas. Para este
estudio, utilizamos la informacion recopilada por Chiin-fang Yi en su solida
investigacion sobre el Bodhisattva Guanyin. En el segundo capitulo sefialamos,
valiéndonos de algunas fuentes escritas y orales, las posibles razones del culto a
Guanyin en la montafa Nanwutai y nos referimos a la historia del templo Baiyi. En el
tercer capitulo sefialamos las caracteristicas generales de las devotas que entrevistamos
y luego describimos a cada una segin el vinculo que tiene con el templo Baiyi y el

Bodhisattva Guanyin. Finalmente, en el cuarto capitulo analizamos las entrevistas y

¥ Lawrence A. Babb y Susan S. Wadley, Media and the Transformation of Religion in South Asia
(Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1995), 1.



como las imdgenes y los medios influyen en la percepcioén de las devotas, intentando
también responder a las interrogantes.

Consideramos pertinente sefialar que contamos con muy poco material
autobiogréifico. Aunque existen documentos histdricos, estelas en los templos, escritos
sobre milagros y visiones, es muy poco lo que hay acerca de cémo el peregrino comin
percibe la imagen de una divinidad. Chiin-fang Yii menciona algunos milagros que
afectan la representacion de Guanyin en China y realiza entrevistas a devotos en lugares
sagrados. También hay relatos escritos, como por ejemplo los del monje japonés Ennin,
quien visit6 China durante la dinastia Tang J& (618-907) y vivi6 las persecuciones del
budismo entre los afios 842 y 846. Estas son referencias que evidentemente
enriquecieron esta investigacion, pero aun requerimos de mds estudios, sobre todo
contempordneos, con los que podamos argumentar con mayor precision nuestro andlisis.

Por dltimo, cabe mencionar que esta investigacién no pretende informar sobre el
peregrinaje como tal, sino interpretar las descripciones que las devotas nos comunicaron

acerca la imagen de Guanyin.



Capitulo 1

Bodhisattva Avalokitesvara: breve introduccion al origen de su devocion

Sobre el origen del culto a Avalokite§vara, algunos investigadores sugieren que
comenz6 en el siglo V y otros en el siglo II°. Una de las primeras referencias del culto al
Bodhisattva es la del peregrino chino Faxian %%, quien viaj6 a Mathura, India,
alrededor del 400, y sefial6 que ahi se adoraban y presentaban ofrendas a las imdgenes
de Avalokite$vara, Prajiaparamita y Mafjusri. Posteriormente, entre los afos 630 y 645,
el monje chino Xuanzang % #t viajé a India para buscar textos budistas. Su relato
confirma que el culto de Avalokite$vara ya estaba firmemente establecido en la primera
mitad del siglo VII, y que las imagenes recibian y respondian a los rezos de los devotos
de todas las clases sociales, desde reyes hasta gente comun'®.

La popularidad de las imdgenes de Avalokite§vara se manifiesta durante la
dinastia Kusana. Los kushanos habitaban en lo que hoy es la provincia de Gansu H7ff,
pero emigraron al oeste durante la expansion de los Han 3. Llegaron a Bactria
alrededor del 135 a. E. C., bajo el dominio del rey Kaniska I, quien comenzé su
gobierno probablemente alrededor del 120 de nuestra era. En esta época, segin
Huntingtong (1985), Avalokite$vara tiene diversos nombres y adquiere varias formas,

pero usualmente se describe como el “Portador del Loto”, Padmapani. Un ejemplo es la

imagen ubicada en Loriyan Tangao, Pakistan, del periodo Kusana, en donde Padmapani

° Chiin-fang Yii, Kuanyin, The Chinese Transformation of Avalokitesvara. (New York: Columbia
University Press, 2000), 7.

Yii nombra entre estos eruditos a Therese de Mallmann (1948) y Gregory Schopen (1987), quienes ubican
el comienzo del culto de Avalokite§vara en el siglo V. Sin embargo, Nandana Chutiwongs (1984) sugiere
que los datos iconicos y literarios muestran que Avalokitesvara aparece en el norte y noroeste de India
antes del siglo II y en el siglo V ya era ampliamente adorado. Chutiwongs sefiala que las estatuas del
Bodhisattva del periodo Kusana pueden ser Avalokite$vara con otros atributos. La autora también cree
que una representacion visual pudo inspirar la descripcién textual del Bodhisattva. (Chutiwongs 1984:35-
36).

" Ibid., 9.



aparece con bigotes, sosteniendo el loto con su mano izquierda, cubierto con un atuendo
de principe y un turbante y estd sentado en la postura del ‘“descanso real”,
rdjalilasana,"" con su pierna derecha colgandolz. Existe otra imagen, aproximadamente
del afo 152, donde el Buda estd en el centro acompaifiado por dos bodhisattvas:
Vajrapani y Avalokitesvara en forma de Padmapani. Vajrapani viste como un asceta con
una falda corta y una piel de animal atada en los hombros, mientras que Padmapani esté
ataviado como un principe indio con un turbante real, adornado con elaboradas joyas.

Una imagen posterior de Avalokite§vara, en forma de Padmapani, se encuentra
en las cuevas de Ajanta, en Maharastra, India y data de finales del siglo V, durante la
dinastia Vakataka. Luego, en Eliira, la imagen de Avalokite$vara se representa como
una divinidad auténoma:

Es el mas popular de los bodhisattva en Eliira, donde sus imagenes suman
un total de 110, tres veces mds que las de cualquier otro bodhisattva. Uno
de los temas favoritos en el arte budista de Maharastra es el de la “Letania
de Avalokitesvara”, en la que el Bodhisattva es representado como el
salvador de los peligros. Numerosos ejemplos que ilustran este tema se
producen en el periodo Gupta tardio y post-Gupta, en las cuevas de Kanheri,
Ajanta, Elura y Aurangabad. Estas escenas son aparentemente
representaciones pictoricas de los rezos dirigidos a Avalokite$vara por sus
devotos, antes y durante los peligrosos viajes que realizaban.
Avalokitesvara, en este aspecto, era indudablemente el patrén de los

.. . 1
viajeros, mercaderes y peregrinos'”.

Para la época de las representaciones de Ajanta, Eliira y Aurangabad ya existia un texto
dedicado al Bodhisattva Avalokitesvara donde se le invoca: el capitulo XXV “La Puerta

Universal del que Atiende a la Plegaria del Mundo, Avalokite§vara”, del Sitra

"' Rubin Museum of Art, “Body Posture in Himalayan Art”, febrero, 2009,
http://docs.rma2.org/education/activity-sheets/Postures final.pdf (recuperado el 13 de junio, 2009).

"> Susan L. Huntington y John C. Huntington (contr.), The Art of Ancient India: Buddhist, Hindu, Jain
(New York: Weatherhill, 1985), 139.

" Nandana Chutiwongs, “The Iconography of Avalokitesvara in Mainland Southeast Asia” (Ph.D. diss.,
Leiden: Rijksuniversiteit. 1984), en Chiin-fang Yii, op.cit., 10.



http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=V%C4%81k%C4%81taka&action=edit&redlink=1
http://docs.rma2.org/education/activity-sheets/Postures_final.pdf

Maravilloso del Loto Blanco, traducido al chino por Kumarajiva, entre los afios 401 y
413. Igualmente, entre 418 y 422, Buddhabhadra tradujo al chino el Sttra Gandavytha
del Siitra Avatamsaka, donde hay una letania dirigida a Avalokite$vara'®. La letania, que
sefiala Chutiwongs como uno de los temas favoritos en el arte budista de Maharastra,
podria ser la de Avalokitesvara del Siitra Gandavytiha o del capitulo XXV del Sttra del
Loto.

En algunos estudios, los investigadores tienden a recalcar ciertas caracteristicas
del Bodhisattva: Chiin-fang Yii alude a la monografia de Marie-Therese de Mallmann
(1948), que sugiere que el Bodhisattva fue una divinidad solar que derivo del
zoroastrismo irani; segin Mallmann, AvalokiteSvara era semejante a Apolo, Mithra,
Helios y Hermes, y se transform6 en un protector del Dharma budista, cuyo poder
desvanece la fuerza de la oscuridad, la ignorancia y la irreligiosidad; Giuseppe Tucci
(1948) no reconoce el simbolismo de la luz de Avalokite$vara y realza la capacidad de
“mirada compasiva” del Bodhisattva como su poder central; en cambio, John C. Holt
(1991) hace hincapié en ambas caracteristicas, la compasion y el poder de la luz de
Avalokitesvara'”.

Consideramos pertinente sefialar las afirmaciones de Tucci, de Mallmann y Holt,
ya que en las entrevistas a las devotas en el templo Baiyi, varias mencionaron la
compasioén de Guanyin y la presencia de la luz en los suefios o visiones que tienen con
el Bodhisattva.

Concluimos este apartado con las palabras de Juan Arnau (2007) quien describe
a la figura de Avalokite$vara en el siguiente parrafo:

Avalokitesvara aparece en la tradicién escrita, oral y plastica en toda una

gama compleja de aspectos y formas. Se lo considera la personificacion de la

" En comunicacién oral con Luis Gémez Rodriguez., 17 de Julio, 2009. La traduccién del chino al inglés
del Stitra Avatamsaka (Huayan jing # & 4%) es de Thomas Cleary, 1984.
'* Chiin-fang Yii, op. cit, 13-14.



compasion. Tiene la capacidad de aparecerse dondequiera que se le necesite,
manifestindose como un ser maravilloso que acude a rescatar a los seres que

. . . . .16
reclaman su presencia y han caido en desgracia o estan en peligro .

1.1: Bodhisattva Guanshiyin 17 y su presencia en China

En China, Avalokite$vara es una de las divinidades budistas mads difundidas, donde
toma el nombre de Guanshiyin'’. Chiin-fang Yii dice que la representacion de Guanyin
como salvador universal de compasion, que responde a los llamados de todos los seres
humanos, era una idea poco familiar entre los chinos. El Bodhisattva Guanyin se
convirtié en una deidad que guiaba a los devotos por el sendero budista, podia salvarlos
de las dificultades terrestres y darles una “buena muerte”.

En cuanto a la transformacion de Guanyin en una divinidad femenina,
Kobayashi Taichiro (1950) afirma que fue el resultado de la mezcla de la adoracion de
las diosas budistas y las diosas chinas, que se originé durante las dinastias Tang J# y
Song . Kobayashi hace una comparacién entre Guanyin y Nii Wa %4, diosa creadora
de los seres humanos y reconstructora del mundo, a quien se le considera la esposa o la
hermana de Fuxi 1%, primer gran soberano mitico chino'®. Segtin Kobayashi, el origen
de las diosas en China surge del deseo de asegurar la fertilidad en la naturaleza y en los
seres humanos. Las diosas eran usualmente adoradas en la cima de una montaiia, en las
caidas de agua, en los manantiales, en las riveras de los rios, es decir, en los lugares

donde se manifiesta el movimiento del yin y el yang 2[5, la procreacion. Kobayashi

' Juan Arnau, Antropologia del Budismo (Barcelona: Kairés, 2007), 200-201.

' El significado de “avalokita” es “siendo visto, mirado, observado por” y de “I§vara” es “sefior”, en
Sanskrit, Tamil and Pahlavi Dictionaries, 2009, http://webapps.uni-koeln.de/tamil/. Xuanzang tradujo el
nombre Avalokite§vara como “Guan-zi-zai” #{ 57t “El sefior que contempla”. El nombre que se mantuvo
fue Guanyin o Guanshiyin #{{f# “El que contempla el sonido del mundo”; asi es como lo expresa el
maestro traductor Kumarajiva, en comunicacién oral y traduccién de Luis Gémez Rodriguez, 17 de julio,
2009.

'8 C. Scott Littleton (edit), Mitologia: Antologia ilustrada de mitos y leyendas del Mundo (Barcelona:
Blume — Contrapunto, 2004).



http://webapps.uni-koeln.de/tamil/

concluye que el culto a Niit Wa prevalece entre Tang y Song y que Guanyin femenina es
la encarnacién de Nii Wa'®.

Otros aspectos que vinculan a Guanyin con las diosas chinas son las facultades que
caracterizan al Bodhisattva. Es el caso de la diosa Bixia Yuanjun 8 2 7F, quien tenia
la facultad de dar hijos a sus devotos, una de las caracteristicas que recibird GuanyinZO.
Guanyin también es considerada una madre protectora, por lo que no es extrafio que una
de las representaciones del Bodhisattva sea Laomu & £}, La Anciana o Venerable
Madre®'. Guanyin y la diosa china Xiwangmu P§F £} eran consideradas madres, y
ayudaban a sus devotos en situaciones semejantes. Jean James (1995), en su estudio
sobre la iconografia de Xiwangmu durante la dinastia Han, concluye que la Reina
Madre del Oeste era “esencialmente una deidad personal, una diosa benevolente, a

quien uno podia pedir por la salud, por una larga vida, y quien podia asistir a las almas

[...]7%%

19 Chiin-fang Y1, op. cit., 408.

%% Susan Naquin, “The Peking Pilgrimage to Miao-feng Shan: Religious Organizations and Sacred Site”,
en Pilgrims and Sacred Sites in China, ed. Chiin-fang Yii y Susan Naquin (Berkeley: University of
California Press, 1994), 334.

*! Catherine Despeux, Taoismo y alquimia femenina (Barcelona: La Liebre de Marzo, 2003), 25.En la
China antigua ya existia la veneracién a una divinidad estimada una madre: la Reina Madre del Oeste,
Xiwangmu i T £t La deidad es descrita como la diosa de la inmortalidad, simbolo del yin supremo y de
la feminidad. Xiwangmu gobierna desde la montafia Kunlun E# y vela en su huerto por los melocotones
de la inmortalidad.

2 Jean M. James, “An Iconographic Study of Xiwangmu during the Han Dynasty”, Artibus Asiae. LV,1/2
(1995), 17-41. James sefiala otra relacion entre Guanyin y Xiwangmu, aunque consideramos que no tiene
mayor relevancia: relaciona la aparicion de pdjaros en algunas de las representaciones de las diosas con
uno de los simbolos comunes que las acompafian. Segun lo sefiala el Cldsico de los mares y las montaiias,
Shanghai Jing L¥#F4%, pdjaros azules acompafian y asisten a Xiwangmu, mientras que en la imagen de
Guanyin del Mar del Sur estd acompafiada por un papagayo blanco. Kristofer Schipper (1997: 58-59)
sefiala que en la tradicién daoista existia la creencia de un cierto nimero de “almas”. Las almas shen #f
son “un elemento regulador al que también puede darsele el nombre de hun 2f, “alma nube ”. El alma que
corresponde a los alientos terrestres es el jing ¥4, que hablando en términos fisiolégicos, designa la
médula de los huesos, el esperma o la sangre menstrual. El jing reside en los rifiones y el shen en el
corazon. [...] Los po B, que son siete, se consideran frecuentemente como estados de naturaleza
claramente demoniaca, es decir, como gui B espiritus diabdlicos. Gui se opone a shen en la vida
corriente como dios a demonio. [...] Durante la vida del hombre, los hun ocupan en el cuerpo la funcién
de espiritus rectores. Muy libres de movimiento, abandonan el cuerpo durante el suefio y el trance. Se
supone que van al cielo en fechas determinadas para dar cuenta de las acciones humanas, pero son justos
y no acusan a su huésped mds que en caso de grave pecado. Esta funcién de censura es comun a todos los
dioses. Los po, al contrario, tienden deliberadamente a nuestra destruccién. Son espiritus ligados al
esqueleto, es decir, a lo que el hombre tiene de mds pesado y terrestre. Esta cercania a la tierra hace que

10



Aunque la devocion a Xiwangmu no era menor que la de Guanyin, esta reina del
paraiso no tenia ni tiene las capacidades de bondad y benevolencia que tiene un
bodhisattva. No obstante, seglin los estudios mencionados, existen semejanzas

importantes entre las facultades o caracteristicas de Guanyin y las deidades chinas.

1.2: Guanyin y su representacion femenina en China

Ahora bien, una de las grandes cuestiones en el estudio de Guanyin es el cardcter
femenino de las representaciones del Bodhisattva en China, que desde finales de la
dinastia Tang, adquieren poco a poco este cardcter.

La primera representacion china del Bodhisattva es Guanyin de la Luna
Reflejada en el Agua23. La imagen més temprana que hay de esta representacion se hizo
en el afio 943, en las cuevas de Dunhuang /5> Enla representacion mds comun de la
Guanyin de la Luna Reflejada en el Agua, la diosa esta sentada en una roca, con la luna
al fondo, el agua corre bajo sus pies y a su lado el frasco de ambrosia con una rama de
sauce. Esta imagen serd la que abrird paso a las posteriores figuras femeninas del
Bodhisattva®.

Segun Yi, la Guanyin de Vestiduras Blancas —representacion central de
Guanyin en el templo Baiyi— se deriva de la Guanyin de la Luna Reflejada en el Agua.
Ambas imégenes son muy semejantes, sin embargo, la diferencia es que la segunda

tiene un aspecto andrdgino, mientras que la primera es claramente femenina.

soporten dificilmente la autoridad de los espiritus superiores, por lo que buscan liberarse por todos los
medios, para poder reintegrarse a su medio natural y que el esqueleto pueda regresar a la tierra. Es, pues,
funcién de los espiritus rectores (shen y hun) dominarlos, disciplinarlos y contenerlos.”

* En comunicacién oral y traduccién de Luis Gémez Rodriguez, 1 de julio, 2009.

** Chiin-fang Yii, Op. cit., 243.

* Una de las representaciones de Guanyin de la Luna Reflejada en el Agua como un ser masculino, data
del afio 968, encontrada en las cuevas de Dunhuang. Actualmente se ubica en la Freer Gallery of Art,
Washington, D.C.
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Uno de los simbolos que acompaiian a la figura de Guanyin de la Luna Reflejada
en el Agua es la rama de sauce. Los artistas chinos comenzaron a pintarla desde la
dinastia Tang. Se dice que en China, la rama de sauce sustituy6 a la flor de loto. El
sauce es un 4rbol bello y simbolo del yin para los poetas chinos y pintores Tang®.
Ademds, el sauce se considera una planta medicinal. En varias de las representaciones
de Guanyin de Vestiduras Blancas también aparece la rama de sauce y el frasco de

ambrosia, que el Bodhisattva utiliza para salvar a los seres humanos del sufrimiento.

Guanyin de la Luna Reflejada en el Agua27

2 Barbara Reed, “The Gender Symbolism of Kuan-yin Bodhisattva”, en José 1. Cabezon, Buddhism,
Sexuality and Gender (New York: State University, 1994), 159-175.

" Imagen de Zhang Dagqian (1937), tomada de Mantuoluoshi &% %, Guanyin pusa zhuan W% 5%,
ed. Jinguo 4 & (Shaanxi: Kuyou Chubanshe [ 75 ik iii ik, 2006), 293.
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Yii sefiala que antes del siglo X, los relatos de emperadores, devotos y monjes
sobre milagros y visiones de Guanyin no varian de las representaciones que ya existian
del Bodhisattva. Es el caso del relato del monje Xuanji (639-706), que se encontrd en
las Biografias de los promotores del Sitra del Loto, donde Xuanji describe una visién
que tuvo como resultado de la recitacion del Sutra del Loto. Xuanji ve imagenes de
Guanyin en nichos y cuevas, semejantes a las esculturas de las grutas de Longmen #E [
y Yungang Z£f del siglo V. No obstante, Yii argumenta que, a partir del siglo X,
encontramos un cambio en las representaciones del Bodhisattva, adoptaron
caracteristicas femeninas, que aparecen en cuentos o leyendas. Aparte de Guanyin de la
Luna Reflejada en el Agua y Guanyin de Vestiduras Blancas, surgen tres
representaciones en cuentos extraordinarios chinos del siglo X: Guanyin con Canasta de
Peces, Guanyin que Habita en una Almeja y Esposa o Sefiora Ma. También surge La
Anciana o Venerable Madre, Laomu, que se adora en China desde finales de la dinastia
Ming. De esta manera, Yii sugiere que las visiones de los devotos concuerdan con las
imégenes que transmiten los cuentos o leyendas del siglo X**.

Chiin-fang Yii sefala dos asuntos que queremos recalcar: la transformacién del
Bodhisattva en mujer y su importancia en las visiones de los devotos cuando
representan la imagen femenina del Bodhisattva.

La primera observacion de Yii es fundamental para entender cudles son las
caracteristicas de la apariencia femenina de Guanyin: un rostro delicado, con los labios
pintados y el cabello largo.

Al ser representada como mujer, algunos estudiosos sugieren una identificacion
entre Guanyin femenina y la mujer china. Barbara Reed (1994), por ejemplo, examina si

la representacion femenina del Bodhisattva afect6 o no a la mujer china, al

*% Chiin-fang Yii, op.cit., 179-182.
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transformarse en un simbolo que rechaza las restricciones confucianas de una sociedad
de dominio masculino. La autora menciona la leyenda de la princesa Miaoshan #b3
(s. XI), reencarnacién de Guanyin, como el mejor ejemplo del Bodhisattva de la dura
realidad de una mujer china®. Reed sefiala que las chinas buscaban un medio de
salvaciéon ante la posicion inferior que ocupaban en su sociedad. Otra de las
reencarnaciones de Guanyin a la que remite Reed es la Sefiora Ma, una mujer que, tras
casarse, logra escapar del matrimonio, que era considerado como un camino de
sufrimiento™.

Reed concluye que la mujer china identific6 a Guanyin como simbolo de la
liberacion del sufrimiento psicoldgico y fisico que experimentaban y como medio para
cultivar las relaciones familiares®'. La autora cita diversos cuentos en donde Guanyin
ayuda a las mujeres cuando son victimas de algun tipo de violencia. Reed afirma que la
vinculacién aun esta presente, lo que motiva a analizar la manera como el Bodhisattva
Guanyin influye o se identifica con la realidad social de las mujeres chinas.

Otro relato que identifica a la mujer china con Guanyin femenina, pero de
manera mds popular se muestra en el libro de Yu Peijie T35 75 (2006), autor de algunos
textos sobre arte, al parecer no muy conocido, quien publicé Guanyin Pusa con la
editorial Bellas Artes, Heilongjiang™. Yu relata la leyenda de Miaoshan y agrega en su
libro diversas imdgenes de Guanyin, junto con recuadros en los que responde preguntas
comunes sobre el Bodhisattva. En uno de estos recuadros, Yu Peijie se pregunta y
responde lo siguiente:

(Por qué el Bodhisattva Guanyin de naturaleza masculina cambi6 a un ser

femenino? Es la necesidad de todos los creyentes y de todos los seres

*En el cuarto capitulo analizaremos la leyenda de Miaoshan y su influencia en la percepcién de las
devotas del templo Baiyi.

** Famoso es el cuento de la sefiora Ma, reencarnacién de Guanyin, que muere la noche antes de casarse.
3! Barbara Reed, op. cit., 176.

32 La editorial Heilongjiang es una de las editoriales chinas de mayor difusién de comics, libros infantiles,
libros de arte, libros de budismo, etcétera.
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humanos. Las mujeres ocupan el mismo lugar que el hombre, si los
bodhisattva fueran todos hombres, ;no seria desolador? Si no hubiera
bodhisattva femeninos, las devotas no tendrian esperanzas de llegar a la
budeidad. Dificilmente podriamos evitar que su rechazo —al no ser un
bodhisattva femenino— no mermara en el entusiasmo y la iniciativa de las
devotas, pues conduciria hacia un budismo desolado, los inciensos no
tendrian utilidad, los recursos estarian agotados. La mujer también es
moderada, simboliza el amor gentil y suave hacia su compafiero, por eso es

inevitable y natural que el Bodhisattva se convierta en mujer33.

Yu Peijie busca un acercamiento hacia las ideas que pueden tener los chinos comunes
sobre el Bodhisattva y su imagen. El autor considera que al ser una divinidad femenina,
la devota debe sentirse identificada con la religion y con mayores posibilidades de
lograr la iluminacion. Por otra parte, la vinculacién que hace Yu representa una vision
confuciana y muy tradicional de la cultura china, identificando a la devota con la cldsica
mujer sumisa y entregada a su esposo.

Hasta ahora, hemos mencionado algunas ideas relacionadas con el primer
andlisis de Chiin-fang Yii: la transformaciéon de Guanyin en mujer. La segunda
observacion es la importancia de la visiones de los devotos para la creaciéon de la
representacion femenina del Bodhisattva. Hacemos hincapié en estas experiencias, ya
que son parte esencial para la concepcion de la imagen de Guanyin femenina y que son
los medios —suefos y visiones— que influyen en la percepcion que tiene las devotas. A
esta afirmacion quisiéramos agregar que las experiencias pueden mantenerse o variar
segun los medios culturales que las afectan. En la investigacion encontramos que varias
de las descripciones que las devotas hicieron de la imagen de Guanyin estaban

vinculadas con la serie televisiva Guanshiyin Chuanqgi ¥t #%{%%3. Esta serie es uno de

3 Yupei Jie T-H: 74, Guanyin pusa, W55 (Helongjiang M J291.: Meishu Chubanshe 22 A H ik, 2006),
43,
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los elementos que influye en el imaginario de las devotas y que analizaremos en el

cuarto capitulo.

1.2.1. Guanyin de Vestiduras Blancas, Baiyi Guanyin 58 &%

Entre las representaciones femeninas de Guanyin que hemos mencionado, la maés
popular es Guanyin de Vestiduras Blancas, imagen central del templo Baiyi en la
montafia Nanwutai.

Considerada una de las 33 formas del Bodhisattva, Guanyin de Vestiduras
Blancas lleva un vestido blanco, a veces con un velo del mismo color en la cabeza y esta
sentada en un loto blanco. Usualmente sostiene con una mano un loto, una rama de
sauce o el frasco de ambrosia y la otra realiza la mudra de vitarka®*. Los ejemplos mds
tempranos que se tienen de Guanyin de Vestiduras Blancas con apariencia femenina son
dos imdgenes que estdn en la entrada de las grutas de Yanxia fHE5, en Hangzhou #i/H,
fechadas en el afio 940°°.

Para Chiin-fang Yii esta representacion es también Guanyin Dadora de Hijos. Yii
se basa en testimonios de devotos, en donde se observa claramente a Guanyin de
Vestiduras Blancas como una deidad compasiva y dadora de hijos. La mayoria de estos
testimonios son de la dinastia Ming ¥, por lo que Yii supone que fue entre el 1400 y el

1600 cuando el culto a este icono, como Dadora de Hijos, se estableci6 en China’®.

* La mudra de vitarka es un circulo formado con el dedo pulgar y el indice. Es el gesto de la exposicién
de la doctrina o de la discusidn. El circulo simboliza la rueda del Dharma, en Hans Wolfgang Schumann,
Las imdagenes del budismo: Diccionario iconografico del budismo mahayana y tantrayana, Pedro Pidras
trad. (Madrid: Abada Editores, 2007), 32-36.

paginas 32-36

% Chiin-fang Yii, op.cit., 182 — 249. El simbolismo del color blanco en las vestiduras del Bodhisattva ha
sido relacionado con la iconografia tdntrica tibetana; sin embargo, esta imagen fue completamente una
creacion de la cultura china, por lo que no habria razones para tal vinculacién

% Ibid., 258.
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Lauren Arnold (2007) analiza el encuentro de los misioneros con la imagen de
Guanyin. Arnold sugiere que la llegada de la Madona de la Humildad de los
franciscanos coincidi6é con la popularidad que fue adquiriendo Guanyin de Vestiduras
Blancas, en la costa sur de China (ca. 1300), y con la creacién de la imagen de Guanyin
Dadora de Hijos. La Madona que lleg6 a China con los franciscanos misioneros,
invitados por los emperadores mongoles. Arnold indica que aparentemente los
misioneros y devotos budistas asimilaron a la Virgen con Guanyin de Vestiduras
Blancas®’. Esto no sélo por su apariencia, sino también porque en esos momentos ya se
habia creado la imagen de Guanyin Dadora de Hijos, que lleva un nifio en sus brazos,
igual que la Madona.

Durante el desarrollo de este capitulo hemos mencionado estudios comparativos,
donde se plantea la relacién de Guanyin femenina con las diosas y las mujeres chinas y
con la imagen franciscana. El elemento femenino es fundamental tanto en estos analisis
como en la investigacion llevada a cabo en el templo Baiyi; la imagen central de
Guanyin en el Baiyi-tang es una representacion femenina y las entrevistas estuvieron
dirigidas a devotas del templo, esto ultimo porque el nimero de mujeres devotas era

notablemente mayor que el nimero de hombres creyentes.

*7 Lauren Arnold, “Folk. Goddess or Madonna; Early Missionary Encounters with the Image of Guanyin”,
China Review International, 14, 1 (2007).
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Guanyin de Vestiduras Blancas®®

38 Imagen de Zheng Jinfang %4175, en Guanyin; Zhongguo chuantong renwu hua xilie Y& # E & 5 N H
%% (Fujian 48 #: Fujian Meishu Press, #& &35 AR ik, 2002), 37.
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Al ocaso bajamos de los montes de jade,

la luna montafesa nos hace compaiifa.

Nos giramos a ver el camino recorrido:

horizonte azulado de brumosa espesura[...] >
-Li Bai-

Capitulo 2

La montaiia Nanwutai-shan 5§ 7.Z 11 y el templo Baiyi-tang HK &

En China hay cuatro lugares en donde se afirma que Guanyin se manifestd o se encontré
una imagen divina del Bodhisattva. Estos cuatro lugares son: la isla Putuo 3 [¥ 1
(Putuo-shan) en el archipiélago de Zhoushan #} 11, el monasterio Tianzhu X *%<F
(Tianzhu-si) en la provincia de Hangzhou #i/l, el monasterio de Xiang-shan # (LI en la
provincia de Henan i F§ y la montafia Nanwutai Fg 7.5 1[I (Nanwutai-shan) en la
provincia de Shaanxi 7.

De los cuatro sitios mencionados, consideramos que Nanwutai-shan es el menos
estudiado por los investigadores y el que mds carece de material sobre la presencia de
Guanyin. En cambio, los otros tres lugares conservan las leyendas mas difundidas del
Bodhisattva o se ubican en zonas maés transitadas, situacion que facilita su estudio y los
convierte en lugares mdas populares. Por ejemplo, segin la literatura budista china,
Putuo-shan es el paraiso de Guanyin en China; a su vez, Xiangshan es el monasterio
conocido como el sitio en donde Miaoshan —reencarnacién de Guanyin— se convirtié

al budismo; y el Tianzhu-si es donde se encontré una imagen divina del Bodhisattva.

¥ Anne-Héléne Sudrez, ed., trans., “Al descender del monte Zhongnan, paso la noche en casa del
ermitafio Husi, que me ofrece vino”, A punto de partir: 100 poemas de Li Bai, (Madrid: Coleccién La
Cruz del Sur, 2003), 123.
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Ademads, este monasterio se ubica en Hangzhou, antigua capital de la dinastia Song del
Sur B4 (1127-1279), ciudad constantemente visitada por devotos del Bodhisattva*’.

En la tradicién china, la montafia ha sido considerada un sitio sagrado por ser
morada de emperadores miticos y divinidades. A su vez, es el sitio predilecto de los
daoistas: “para los que quieran practicar el Tao (sic) y fabricar las pdécimas (de la
inmortalidad), evitar las preocupaciones y vivir ocultos, todos ellos deben entrar en la
montafia™*'.

Con la llegada del budismo, las montafias se convirtieron en lugares propicios
para practicar el Dharma. Los principales templos y monasterios budistas se
establecieron en montafias sagradas, que se clasifican como los Tres Grandes Sitios de
Iluminaciéon y las Cuatro Famosas Montanas. La primera clasificacion incluye la
montafia Wutai TiE 11, que se ubica en la provincia de Shanxi 11174, donde habita el
Bodhisattva Wenshu 7% (Mafjusri); la montafia Emei UfJE 111, que estd en la provincia
de Sichuan [Y)I], donde mora el Bodhisattva Puxian ¥ & (Samantabhadra), y la
montafia Putuo ¥ ¥ 1, en la provincia de Zhejiang #7VL, que es el paraiso del
Bodhisattva Guanyin #{# (Avalokite$vara). Las Cuatro Famosas Montafias incluye las
tres anteriores y la montafia Jiuhua JL# 1L, que estd en la provincia de Anhui “{#,
donde habita el Bodhisattva Dizang Hij# (Ksitigarbha)*.

Entre los lugares senalados, Putuo-shan es el sitio principal para la veneracion

del Bodhisattva. La isla es reconocida como el Potalaka o el paraiso de Guanyin en

% Chiin-fang Yii, Kuanyin, “P’u-t’o Shan: Pilgrimage and the Creation of the Chinese Potalaka”, The
Chinese Transformation of Avalokitesvara. (New York: Columbia University Press, 2000).

! Kristofer Schipper, El cuerpo taoista, (Buenos Aires: Paidés, 2003), 235.

*“1bid., 353.
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China. Chiin-fang Yii estudia este territorio para describir las visiones de los devotos de

Guanyin, la iconografia del Bodhisattva, los mitos y la experiencia de los peregrinos™®.

2.1. El Bodhisattva Guanyin en la montaiia Nanwutai-shan

La montafia Nanwutai pertenece a la cadena montafiosa Zhongnan %%’ 11 que
antiguamente se llamaba Qinling Z % . * Sin embargo, las personas se referian a
Zhongnan-shan como Yueliang H 7%, donde se crefa que el sol y la luna descansaban.
Como lo demuestra el siguiente fragmento del libro de Bier (2006):

En sus misteriosos picos se encuentra la capital terrenal del Dios del Cielo y
la casa de la Diosa de la Luna. Por esto, la montafia se ha convertido en el
sitio donde acuden las personas para intentar estar mas cerca del espiritu de la
luna. Asimismo, es el lugar donde se halla el origen de la energia, en

. . .45
consecuencia, se ha transformado en el paraiso de los eremitas .

La montafia sur de Zhongnan-shan se conoce como Las Cinco Terrazas del Sur
(Nanwutai), y se ubica en el distrito de Changan { %, en las afueras de la ciudad de
Xian. La zona montafiosa estd formada por cinco picos, donde se construyeron cinco
pabellones: el Pabellén del Bodhisattva Guanyin, el Pabellén del Bodhisattva Wenshu,
el Pabelln Refrescante, el Pabellén Eficaz y el Pabellén del Renunciamiento®.

En el pico més alto estd el Pabellon de Guanyin. El Bodhisattva es venerado en
Nanwutai-shan porque, segin fuentes literarias, hay un cuento extraordinario sobre la

aparicion de Guanyin en la montafia. Este cuento esta en el documento geogréfico Putuo

# Chiin-fang Y1, “P’u-t’0o Shan: Pilgrimage and the Creation of the Chinese Potalaka™, en Pilgrims and
Sacred Sites in China, ed., Susan Naquin y Chiin-fang Yii, (Berkeley: University of California press,
1992), 215-216.

* En documentos antiguos chinos hay diversas ideas acerca del nombre de la montafia Zhongnan: en el
Shiji 521, por ejemplo, se dice que Qinling y Zhongnan son la misma montafia o en el Shanhai Jing 111§
£¢ se nombra a Zhongnan-shan con el nombre de Nanshan F L11.

® Bier W/R, Xunfang dangdai Zhongguo yinshi Vi 48 [H & 1, (China: Contemporary China
Publishing House, 2006), 19.

% Informacién escrita en el boleto de entrada al Parque Nacional Nanwutai, junio 2008.
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luojia xinzhi ¥ [ %% £ por Wang Heng-yan F = £, quien lo incluy6 en el prefacio
de su archivo y fue escrito por el maestro de la Tierra Pura, Yinguang FlJ% (1861-1940).

En “Las memorias histéricas del Shengshou-si” (1997), texto ubicado en el
monasterio Shengshou que se encuentra en Nanwutai-shan, se afirma que ahi vivié el
monje Yinguang. Tras su muerte, se construyd una pequefla pagoda, donde se
encuentran sus reliquias48. Yinguang relata en el prefacio del Putuo luojia xinzhi un
acontecimiento que ocurrié en Nanwutai-shan, durante la era Renshou 1~z (601-604),
en la dinastia Sui f5*°. Se trata de la transformacién del Bodhisattva Guanyin en un
monje budista y la subyugacion del dragén. Yinguang obtiene este relato de una estela
grabada durante la dinastia Yuan st del afio 1271.

Segun el cuento, Guanyin baj6 a la tierra con la apariencia de un monje budista
para subyugar a un dragoén, que vivia en Nanwutai-shan y se dedicaba a envenenar a las
personas del pueblo. En agradecimiento al monje, el gobernador del pueblo mand6 a
construirle un monasterio en lo alto de la montafia. Después de un afio, el monje murid y
el gobernador ordend construir una pagoda para guardar sus reliquias. Durante su
cremacion, Guanyin aparecid en el cielo ante las personas del pueblo, quienes
descubrieron que el monje era el Bodhisattva. Desde ese momento, Nanwutai-shan es
un sitio de veneracion a Guanyin y en una de sus cuevas hay una escultura que
simboliza el dragdn subyugado por el Bodhisattva.

En el relato, Yinguang afirma que el monasterio que se construy$ para el monje,
es el Shengshou-si de la montafia Nanwutai. De la misma forma, la pagoda que guarda

las reliquias del monje, es la que se encuentra a un costado de este monasterio, a unos

" Las compilaciones geograficas son conocidas como zhishu £33; diccionario geografico que contiene la
informacién de un lugar y algunos antecedentes histéricos [y mitoldgicos]. Chiin-fang Yii (2001) sefiala
varios de estos archivos, que informan sobre mitos y leyendas en torno al Bodhisattva Guanyin en Putuo-
shan.

* Anénimo, Shengsgou-si lishi jianji % #5F [f s AiC. (Shaanxi B7%: Shengshou-si ¥ #F, 1997).

# Chiin-fang Yii (2000), op.cit., 357.
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metros de la pequefia pagoda del maestro Yinguang. Hasta el presente, el cuento
extraordinario en Nanwutai-shan es la fuente literaria que explica el origen de este
monasterio.

Shengshou-si no es el tnico al que se le ha vinculado su fundacién a la presencia
del Bodhisattva Guanyin en Nanwutai-shan; hay otro monasterio llamado Zizhulin, que
estd en lo alto de la montafia. En este lugar hay un texto que sefala el origen del
monasterio y dice: “El Zizhulin-si es el lugar donde originalmente el Bodhisattva
Guanshiyin alcanza el sendero; en la creencia popular es el sitio de los prodigios de

- 5550
Guanyin”

. El relato cuenta que el Bodhisattva Guanyin eligié la montafia Nanwutai
para dedicarse a la “obtencidn del despertar”. También describe el lugar en tiempos

anteriores al mundo actual:

En aquellos tiempos, el clima de Changan era semi-tropical; la montafia
Zhongnan era una regién de montes y estaba rodeada de mar. El paisaje era
hermoso; exuberantes bosques de finos y largos bambues, el escenario

montafioso rodeado de agua, un cdlido clima y gente feliz”'.

Igualmente, afiade que el mar del sur de entonces no es el actual mar de Zhejiang
(donde se ubica Putuo-shan), sino el antiguo mar de Changan. Debido a que la
topografia cambid, actualmente no hay mar en la zona de Nanwutai-shan.

El relato narra la presencia de Guanyin en el monasterio Zizhulin, y afirma que
la montafia Nanwutai-shan fue la primera morada de Guanyin en la tierra.
Posteriormente habla del mito de un monje japonés, que visita el monasterio Zizhulin
para venerar a Guanyin:

El monje japonés, cuando estaba venerando al Bodhisattva Guanyin, produjo

el pensamiento del despertar. Entonces ordendé al mejor carpintero de

% Anénimo, Chang-an Nanwutai Nanshan Zizhulin-si 1 %582 113127735 (Shanxi Be7G: Zizhulin-si
LBATHRSE, 2001).
> bid.
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Changan que hiciera una imagen de Guanyin a semejanza de la que habia en

el monasterio Zizhulin, que la tallara en madera y después, segin los

. . 52
preceptos budistas, que la entregara para consagrarla en el monasterio™".

El monje japonés inici6 el viaje de regreso a su pais con la imagen de Guanyin. Durante
la travesia sucedié que, al llegar al archipiélago Zhoushan, donde estd la isla Putuo,
lotos blancos rodearon su barco y no le permitieron seguir. Inmediatamente después de
que el monje experimentd “el pensamiento del despertar”, vio una luz dorada que salia
de la isla y se dio cuenta que era donde debia quedarse para venerar al Bodhisattva.
Chiin-fang Yii relata este mito, que estd en el documento geografico Putuo luojia,
xinzhi pero sefiala que el monje visita la montafia Wutai-shan y no N anwutai-shan™. Al
respecto contemplamos dos hipétesis: la primera es que la version del mito de Zizhulin
ha sido adaptada para fundamentar el origen de este monasterio y su vinculacién con
Guanyin; la segunda es que la persona que escribid la version del templo Zizhulin
confundio los nombres de ambas montanas, Nanwutai en vez de Wutai. Al igual que el
relato de Yinguang y la leyenda del dragén, las memorias del monasterio Zizhulin —
estén o no fundamentadas— son un argumento que explican la vinculacion del

Bodhisattva Guanyin con la montafia Nanwutai y con el origen del monasterio Zizhulin.

>? Ibid.
>3 Chiin-fang Yii (2000), op. cit., 384.
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2.2. El templo Baiyi en la montafia Nanwutai

Hemos mencionado grosso modo las fuentes literarias
donde se indica la vinculaciéon del Bodhisattva
Guanyin con Nanwutai-shan y con dos monasterios
budistas de la montana.

Ademds del monasterio Shengshou y el

Zizhulin-si, hay otros templos y monasterios budistas

en Nanwutai. Si visitamos la montafia, encontraremos los siguientes sitios budistas: el
templo Mituo 58FESF (Mituo-si); el templo Liushui Jii7K=F (Liushui-si), el templo Baiyi
A< (Baiyi-tang), el monasterio Shengshou 2 =¥ (Shengshou-si), el templo Wumashi
TS A SF (Wumashi-si), el monasterio Zizhulin 277#k<F (Zizhulin-si) y el monasterio
Xilinchan Pi#k#5F (Xilinchan-si)™”.

La investigacion se llevé a cabo en el Baiyi-tang, el Templo de Guanyin de
Vestiduras Blancas. Escogimos este lugar por las siguientes razones: la primera es que
la investigadora, en su primer dia en la montafia, conoci6 al maestro Jingming 5 B VLA,
quien dirige el templo Baiyi, y la invité a quedarse ahi el tiempo conveniente para la
investigacion; la segunda razén es que el Baiyi-tang tiene como icono central a Guanyin
de Vestiduras Blancas, que es la divinidad budista mds contemplada y venerada del
templo. Al ser la imagen mds importante, facilita el andlisis de la influencia de un icono
de Guanyin en las devotas. La dltima razén es que el templo Baiyi es un lugar pequefio
con un numero limitado de devotos, lo que nos permitié hacer el estudio durante el

tiempo disponible.

>* Algunos templos en Nawutai-shan estan en ruinas. En ellos habitan familias o ancianos que no tienen
lugar donde vivir. El monje Jingming y el monje Zhengfang del templo Baiyi afirman que estos sitios
requieren de la ayuda econdmica y del cuidado de los devotos para su reconstruccién y manutencion. Sin
esta colaboracidn, los monjes budistas no pueden restaurarlos.
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2.1.1 Historia del Templo Baiyi

Debido a la ausencia de fuentes literarias que nos informen del pasado del templo Baiyi,
recurrimos a la devota Taiyang, la persona que mejor conoce la historia del Baiyi-tang y
quien participé en el proceso de restauracion y reconstruccion del templo.

El unico antecedente histérico que Taiyang conoce del templo es que fue
construido en la dinastia Sui F§ (581-618) o Tang J# (618-907). Su testimonio se
traslada a principios del siglo XX, cuando nombra a Lian Fangmu, abuelo de su esposo,
quien fue el primer miembro de la familia que estuvo en el templo Baiyi. La devota no
lo conocid, pero recuerda algunos de los relatos que su difunto marido le contaba sobre
el abuelo. Lian Fangmu subia la montafia para visitar y llevarle comida al monje Zhao,
que vivia solo en el templo Baiyi. Un dia, Lian Fangmu subid, como de costumbre, pero
el monje se habia ido. Desde entonces, el abuelo dejo de subir al templo y el lugar
quedo6 completamente abandonado.

En 1959 construyeron el sendero de tierra, que bordea la quebrada de la montafia.
A consecuencia del levantamiento del suelo, el templo se desmorond y s6lo quedaron
sus ruinas.

Posteriormente, se inicidé la Revolucion Cultural China, entre 1966 y 1976.
Algunos monasterios de Nanwutai-shan —como el Shengshou-si— sufrieron grandes
pérdidas, ya que los monjes tuvieron que quemar libros y documentos histéricos del
lugar. Aunque en ese periodo el templo Baiyi-tang ya estaba desmoronado, es posible
que los pocos documentos que quedaron en el Baiyi-tang hayan sido quemados por los
guardias del Ejército Rojo. Durante la década de los afios 80, Taiyang y su esposo
visitaron el lugar y decidieron iniciar una colecta entre los devotos budistas para
reconstruir el templo, pero hasta 1993, no lograron juntar el dinero para la nueva

edificacion del Baiyi-tang.
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Taiyang y su esposo intentaron mantener el disefio que, segin el relato del
abuelo, originalmente tenia el templo. Sin embargo, algunos detalles anteriores no
pudieron integrarse en la nueva construccién, como los murales que estaban en el salén
del Buda Amituo Fi58FE# (Amida). Estos representaban episodios de El viaje al oeste
(1590), relato novelesco que narra el viaje del monje Xuanzang (s. VI).

No es motivo de asombro que los muros hayan estado pintados con esta historia,
pues el monje Xuanzang era de Changan —actual ciudad de Xian, a pocos kilémetros
de Nanwutai-shan—, quien al regresar de su viaje a India, trajo consigo textos budistas

que se guardaron en la famosa Pagoda del Ganso Salvaje5 ’,

2.1.2 La restauracion del templo Baiyi
El nuevo Baiyi-tang fue inaugurado el 25 de noviembre de 1994. Posteriormente, el
templo se llamé Jingchan-si F#1#=F, Templo de la Meditacién Pura. Sin embargo, las
personas lo siguen llamando Baiyi-tang y la placa que estd en la entrada dice Templo
Baiyi.

El templo estd estructurado de la siguiente manera: al sur, se encuentra la

Preciosa Sala del Gran Héroe K £ JE%, donde estd el icono del Buda Amituo,

acompaifiado con el Bodhisattva Guanyin y el Bodhisattva Dashizhi (las tres divinidades
del oeste); al norte, se encuentra la Sala del Buda Mile 5 %) (Maitreya); en el centro
estd el Pabellon de Guanyin de Vestiduras Blancas T AX#i % [; al este y oeste del
templo estdn las habitaciones de los monjes y de los devotos. Ademds, el templo tiene
una pagoda, que se construy6 el 2000, donde se hallan las cenizas de algunos devotos,

entre ellos del esposo de Taiyang.

> Uno de los templos budistas de la montafia Nanwutai, Wumashi-si, tiene pintado algunos episodios del
relato novelesco El viaje al oeste.
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El templo Baiyi tiene cuatro representaciones distintas del Bodhisattva. La
ubicacioén que tienen las imdgenes indica su funcién en el templo. El icono principal de
Guanyin es Guanyin de Vestiduras Blancas, ubicado en el pabellén central que lleva su
nombre. El segundo es Guanyin como una de las tres divinidades de las Tierras del
Oeste, junto con el Buda Amituo y el Bodhisattva Dashizhi, ubicado en la Preciosa Sala
del Gran Héroe. El tercero, que se encuentra en el mismo saldn, es una figura pequena
de Guanyin de Vestiduras Blancas, que estd en un altar, al costado oeste de la sala. En
las recitaciones de la noche se prenden inciensos a esta imagen y al icono del
Bodhisattva Dizang (Ksitigarbha), que estd en un altar, al costado este de la sala. El
cuarto icono de Guanyin es una representacion del Bodhisattva en el infierno, llamado
Gugui fl3&, que se ubica en un pequeno altar, afuera de la Preciosa Sala del Gran Héroe.
El monje Zhengfang 177 del templo Baiyi afirma que la cuarta representacion de
Guanyin tiene la funcién de proteger la sala para evitar que entren los demonios.

Entre los iconos sefialados, Guanyin de Vestiduras Blancas del pabell6n central
es el que recibe mayor cuidado y proteccion. Las devotas recuerdan la Ceremonia de
Abertura de los Ojos, celebrada, segin el calendario chino, el dia 19 del séptimo mes
del afio 1995 0 1996°°, cuando los ojos del icono fueron pintados mientras se realizaban
ritos y ofrecimientos. En ese momento, el icono se transformé en una divinidad viva.
Esta ceremonia de consagracion de Guanyin de Vestiduras Blancas del Baiyi-tang fue
una de las mds significativas para los devotos.

Cuando se analiza el proceso de reconstruccidn del templo Baiyi, se percibe que

la participacién de los devotos, especialmente de Taiyang, ha sido fundamental para

% La devota Taiyang, cuando sefiala a la investigadora la fecha de la ceremonia, no estd completamente
segura del afio en que se realizd, pero si del dia y el mes. Eligen el séptimo mes porque el templo es
visitado con mayor frecuencia en ese periodo. En cuanto al dia 19 se relaciona con Miaoshan,
reencarnacién de Guanyin, que segun la leyenda nace el dia 19 del segundo mes, se va de su casa el dia
19 del sexto mes y alcanza el despertar el dia 19 del noveno mes. En relacién a nuestro calendario la
fecha de la consagracién de Baiyi Guanyin corresponde al 23 de agosto del 2005 o al 12 de agosto del
2006.
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restaurar el lugar, en el que poco a poco se han integrado los iconos en sus respectivos
sitios. Guanyin de Vestiduras Blancas fue el dltimo icono en comprarse, y la Ceremonia
de Abertura de los Ojos representd para los devotos el dltimo esfuerzo para cumplir con
todo lo que el templo requeria. Siguiendo a Faure (2008), el valor sentimental que
adquiere el icono de Guanyin, nos permite descubrir nuevos significados en los lazos
afectivos que existen entre el icono y el devoto.

No sélo la reconstruccion del templo significé un gran esfuerzo. También fue
dificil para los devotos encontrar un monje budista que pudiera administrarlo, pues
estuvieron mds de diez afios sin un monje estable en el templo. Durante ese tiempo,
pidieron a varios monjes que llevaran a cabo las ceremonias budistas, pero ninguno de
éstos se encargd de forma definitiva de las actividades del templo. Finalmente, en 2006,
el maestro Jingming de la provincia de Guangzhou, acepté administrar el templo vy,
hasta el momento de redactar esta tesis, es el encargado junto con la devota Taiyang.

Algunas de las devotas que visitan el templo cada ano son amigas de Taiyang o
han participado en la restauracion del templo Baiyi. Ellas acuden al templo

principalmente en junio y julio para participar en la ceremonia Guohui. i& %3. En

entrevista, el monje Zhengfang sefiala que esta ceremonia se lleva a cabo los dias 1 y 15
de cada mes (segtn el calendario chino) y consiste en recordar a los devotos fallecidos’’.
Durante su estadia en el templo, la investigadora particip6 en la ceremonia Guohui que
se efectud a finales de junio y principios de julio (segun el calendario chino finales del
quinto mes y principios del sexto). Durante esos dias, varios devotos visitaron el templo

y otros asistieron al Guohui de los demés templos de la montana.

°7 Gracias a la comunicacién que hemos tenido con el doctor Li Lian 25|, profesor de la Universidad
Xibei de la ciudad de Xian, pudimos comprobar que el Guohui (o también llamado Guhui @i %)
originalmente no es una fiesta de origen religioso, pero que ha tomado una connotacién religiosa y que no
sOlo se celebra en templos budistas, sino también en daofstas. Esta actividad a veces se lleva a cabo el dia
1 del mes o el dia 15 del mes y suele celebrarse en fechas festivas budistas. Cuando se hace el Guohui en
los templos, los devotos realizan actividades religiosas, mientras que para la gente en el campo es un dia
en el que se redne los familiares.
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El 2 de julio (dia 29 del quinto mes en el calendario chino), después de la
recitacion de sutras en la Preciosa Sala del Gran Héroe, musicos con instrumentos
tradicionales chinos tocaron y cantaron al Buda y posteriormente los devotos lanzaron
fuegos artificiales. El 3 de julio las devotas prepararon la ofrenda a cada divinidad del
templo, que consistia en una comida vegetariana de arroz y verduras. Mds tarde
volvieron a lanzar fuegos artificiales y los monjes ofrecieron la comida realizando un
rito en el que, acompafiados por los visitantes del templo, llevaron la ofrenda a cada
divinidad. Estos monjes venian del monasterio Xiangzhi #Ff#5F en Xian y fueron
convocados por el monje Zhengfang, quien venia del mismo monasterio, para que
colaboraran en la ceremonia. Al final del dia, las devotas quemaron dinero falso y se lo
ofrecieron a sus familiares fallecidos.

El papel que cumple el monje Zhengfang es esencial, pues es quien se encarga
de dirigir los ritos diarios en el templo y que se cumpla el horario de las actividades

religiosas, el que consistia en lo siguiente:

4.30  Anuncio de la hora de levantarse.
5:00 Recitaciones de la mafiana.

6:30 Desayuno vegetariano.

8:00 - 10:00  Recitar el Nian Fo.
11:30 Almuerzo vegetariano.

14:00 — 16:00 Recitar el Nian Fo.
16:30 Recitaciones de la noche.

18:30 Cena medicinal.

19:30 Recitar el Nian Fo.

21:30 Anuncio de la hora de’®.

> En comunicacién oral y traduccién de con Luis Gémez Rodriguez, 10 de septiembre, 2009.
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Templo Baiyi, montaina Nanwutai, Shaanxi, China
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Capitulo 3

Las devotas del templo Baiyi

En su mayoria son mujeres que participaron en el proceso de reconstruccion del templo
y en la consagracion de las imagenes. Aunque el templo es también visitado por devotos
masculinos —esposos o parientes de las devotas—, gran parte de los creyentes del
templo Baiyi son mujeres.

Las entrevistas las efectuamos entre los meses de junio y julio de 2008, cuando
habia unas veinte devotas queddndose por una o mdas noches en el templo Baiyi.
Algunas de ellas visitaban continuamente el templo y otras lo visitaron por primera vez.

Entrevistamos a dieciocho mujeres; s6lo dos de ellas, Hudie y Fengniao vivian
en Nanwutai-shan.

En general, son mujeres que habitan en la ciudad de Xian y tienen un nivel
socio-economico bajo. Expresaban que si no fuera por la credencial de budistas —que
les permite pasar sin pagar a los lugares sagrados— tendrian que pagar treinta yuanes,
lo que evitaria que muchas pudieran visitar el templo. Contaban que algunas devotas

que no tenian credencial habian dejado de ir al templo, pues anteriormente el costo de la

% Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio del 2008.
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entrada era de dos yuanes y ahora el precio se elevd. A su vez, las devotas tenfan una
educacion baja, incluso algunas no podian leer bien los caracteres chinos ni escribir su
propio nombre.

Con respecto a Nanwutai-shan y el Bodhisattva, la mayoria de las devotas
desconocia la relacion entre la montafia y Guanyin, y no conocian el cuento del dragén
subyugado.

Las tareas en el templo no son asignadas, sino que cada una colabora en diversas
actividades: cocinar, barrer, limpiar altares, prender inciensos, ordenar ofrendas, cortar
verduras del huerto, etcétera. SOlo la devota Taiyang tiene tareas especificas a las que
nos referiremos més adelante.

En el siguiente recuadro clasificamos las caracteristicas generales de las devotas:
nombre, edad, procedencia, vinculacién con el templo, imagen que influye en su
percepcion y el medio (suefio o visiones) en el que se manifiesta la imagen. Con

respecto a sus nombres, utilizamos seudénimos para mantener su confidencialidad.

Nombre Edad Vinculo con el | Imagen de
templo Guanyin que
influye en la
percepcion de
la devota y el
medio en el
que se

manifiesta.

Procedencia

Taiyang KFH

68 afnos.

Xian.

Restauro el
templo y
actualmente lo
administra.

Imagen:
Guanyin de
Vestiduras
Blancas del
templo y
representacion
en la serie
televisiva
Guanyin
Chuangi W &
L7

Medio: Suefio.
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Yueliang Aproximadamente | Xian. Frecuenta el Imagen:

H= 50 afos. templo desde | Representacion
su de Guanyin en
restauracion. la serie

televisiva.
Medio: Suefio
y vision.
Meihua #§4E | 41 afios. Villa Frecuenta el Imagen:
Nanwutai. templo desde | Guanyin de
hace varios Vestiduras
aflos. Blancas del
templo.
Medio: no
tiene suefios o
visiones.

Chuju 4% 63 afios. Xian. Desde hace Imagen:
varios afios Guanyin de
que visita el Vestiduras
templo y es Blancas del
discipula del templo.
maestro Medio: vision.
Jingming 4+
VXA

Hudie $1% 30 afios. Nanwutai- Vive en Imagen:

shan. Nanwutai- Representacion
shan, no tiene | de Guanyin en
un vinculo con | la serie
el templo televisiva.
Baiyi pero si Medio: suefio.
con el
monasterio
Zizhulin.
Tuoniao 585 | 56 afos. En las afueras | Primera vez Imagen:
de Xian. que visita el Guanyin de
templo y es Vestiduras
discipula del Blancas del
monje templo.
Zhengfang Medio: no
=y} tiene suefios o
visiones.

Caomei BE% | 43 afios. Xian. Frecuenta el Imagen:

templo desde | Representacion

hace varios
anos y es
amiga de
Taiyang.

de Guanyin en
la serie
televisiva.
Medio: no
tiene suefos o
visiones.
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Gezi #5F 57 afios. Xian. Primera vez Imagen:
que visita el Guanyin de
templo. Vestiduras

Blancas del
templo.
Medio: no
tiene suefios o
visiones.

Jinxing ££ | 24 afos. Xian. Segunda vez Imagen:
que visita el Guanyin de
templo. Vestiduras

Blancas.
Medio: no
tiene sueflos o
visiones.

Yunque =& | 56 afios. Xian. Primera vez Imagen:
que visita el Guanyin de
templo y es Vestiduras
discipula del Blancas.
maestro Medio: no
Zhengfang. tiene sueflos o

visiones.

Xingxing 62 afios. Xian. Frecuenta el No tiene.

ER templo desde | Medio: no
hace varios tiene sueflos o
aflos, amiga de | visiones.
Taiyang.

Liyu fifif 62 afios. Xian. Frecuenta el Imagen:
templo desde | Guanyin de
hace varios Vestiduras
afios, amiga de | Blancas del
Taiyang. templo.

Medio: no
tiene suefios o
visiones.

Fengniao 58 afios. Monasterio Vive en Imagen:

A5 Shengshou. Nanwutai- Guanyin de
shan, en el Vestiduras
monasterio Blancas.
Shengshou y a | Medio: no
veces visita el | tiene suefios o
templo Baiyi. | visiones.

Luohua %1t | 78 afios. Xian. Frecuenta el Guanyin de
templo desde | Vestiduras
hace varios Blancas.
afios. Medio: no

tiene sueflos o
visiones.
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Mujin R## | 76 afios. Xian. Frecuenta el Guanyin de
templo desde | Vestiduras
hace varios Blancas.
afos. Medio: vision.

Banma {54 57 o 58 afios. Xian. Frecuenta el Imagen central
templo desde | de Guanyin de
hace varios Vestiduras
afios, amiga de | Blancas del
Taiyang. templo.

Medio: vision.

Luyi &% 58 afios. Guangdong. Primera vez Imagen:
que visita el Diversas
templo, representaciones
discipula del de Guanyin.
maestro Medio: no tiene
Jingming. sueflos o

visiones.

Maque R | 47 afos. En las afueras | Discipula del | Imagen:

de Xian. maestro Representacion
Zhengfang. de Guanyin en
la serie
televisiva.
Medio: vision.

De este cuadro podemos resumir lo siguiente: la mayoria de las devotas
entrevistadas son mujeres mayores de 50 afios, habitan en la ciudad de Xian e
identifican la imagen de Guanyin con el icono del templo o la representacion de la serie
televisiva. En cuanto al medio en el que se manifiesta la imagen de Guanyin, siete de las
mujeres entrevistadas —que en su mayoria visitan el templo desde hace afios—
comentan haber visto o sofiado al Bodhisattva. Por esta razén, buena parte de nuestro
andlisis en el capitulo cuarto se concentra en los relatos de estas siete mujeres.

A continuacién, definimos a cada una de las devotas agrupandolas segin su
vinculo con el templo y mencionamos su testimonio sobre el Bodhisattva y su

representacion.
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A pesar de basarse en las mismas preguntas, la informacién obtenida no fue
homogénea, pues dependié del grado de vinculo de las devotas con el templo y con el

Bodhisattva, el tiempo que residieron en el templo y la accesibilidad para entrevistarlas.

1. Administradora del templo
1.1. Taiyang es quien gestioné la restauraciéon del templo junto con su esposo.
Actualmente es la dnica de su familia que continda yendo al templo Baiyi; tanto su
esposo como la mayoria de sus parientes murieron. Ademdas de administrar el templo
con el maestro Jingming, Taiyang se encarga de preparar en las mafanas las ofrendas al
Buda y a los bodhisattvas. A su vez, es quien protege cuidadosamente la imagen de
Guanyin de Vestiduras Blancas del templo, pues se encarga de lavar los atuendos, de
vestir y de limpiarla. Para Taiyang este icono de Guanyin tiene un valor especial, ya que
su hija lo compré con el dinero que la familia ahorré. Taiyang concibe la imagen de
Guanyin como la representacion del Bodhisattva de la serie televisiva y el icono de
Baiyi Guanyin del templo. También mencioné la imagen del Bodhisattva que tiene en
su casa, donde Guanyin estd sentada sobre un dragon con la luna brillando de fondo.
Con respecto a la apariencia femenina o masculina del Bodhisattva, Taiyang
comentd que Guanyin no tiene un aspecto definido; no es hombre ni mujer, sino que

cambia segun las necesidades de las personas que la invocan.

2. Devotas que frecuentan el templo desde hace varios afios.
2.1. Yueliang hace mas de diez afios que junto con su esposo visitan el templo Baiyi. La
investigadora pudo observar que era de las devotas que mds colaboraba en las tareas del

templo.
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Yueliang y Taiyang insisten en la importancia de la serie televisiva para conocer
la benevolencia que Guanyin tiene a los seres vivos. Del mismo modo, la representacién
de la serie influye en la idea que Yueliang tiene de la imagen del Bodhisattva.

La investigadora visitd la casa de Yueliang, que estd ubicada en el centro de la
ciudad de Xian. Ahi pudo comprobar la importancia de la serie televisiva para Yueliang,
pues inmediatamente la devota encendi6 el televisor, puso la serie y, basdndose en lo
que vefa, afirmé que Guanyin es una divinidad masculina que, cuando baja a la tierra, se
convierte en mujer. Luego, la devota le mostré la imagen de Guanyin que tiene en su
dormitorio, representacion en la que el Bodhisattva aparece flotando sobre las olas del

océano.

2.2. Meihua vive al pie de la montafa en la villa Nanwutai, y durante la estadia de la
investigadora en la montafia, la solia invitar a comer a su casa En una de sus visitas, la
investigadora observd que en el dormitorio, Meihua tenia dos figuras de Guanyin de
Vestiduras Blancas.

Aunque debia trabajar todos los dias en su cultivo, Meihua frecuentaba el templo
cada semana y colaboraba con la cocina o el aseo.

Meihua concibe la imagen de Guanyin como Baiyi Guanyin del templo. Al igual
que Yueliang y Taiyang conocia la serie televisiva, pero no hizo hincapié en ésta como

otras devotas.

2.3. Caomei es una de las amigas de Taiyang que visita el templo Baiyi. Considera que

Guanyin es una divinidad femenina. Cuando se imagina al Bodhisattva, la ve como una

mujer muy bonita y con el frasco de ambrosia en sus manos como la Guanyin de la serie
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televisiva. Luego cont6 la historia de Miaoshan de la serie, de donde concluye que la
deidad es hombre y luego se convierte en mujer.
Caomei dijo que no tenia una imagen de Guanyin en su casa, porque no le

gustaban las representaciones religiosas.

2.4. Xingxing es otra de las amigas de Taiyang. Aunque visita regularmente el Baiyi-
tang, ni el icono del Bodhisattva ni otras de sus representaciones afectan su manera de
concebir la imagen de Guanyin. Al respecto, dice que no es importante la apariencia
sino la capacidad del Bodhisattva de ayudar a los seres vivos. Xingxing cree que
Guanyin es mujer, pero no esti muy segura de ello. La devota sabe que existen mas
representaciones, pero no menciona ninguna que influya en su percepcion de la imagen

del Bodhisattva. Como Caomei, no le gusta tener imdgenes budistas en su casa.

2.5. Liyu es amiga de Taiyang y visita desde hace varios afios el templo. No tiene una
idea clara de la imagen de Guanyin, pero el vestuario blanco influye en su percepcion,
debido a que es el unico simbolo que sefiala cuando se imagina al Bodhisattva. La
imagen que tiene en su casa es Guanyin de Vestiduras Blancas, a la que considera una

representacion femenina.

2.6. y 2.7. Luohua y Mujin® son las devotas entrevistadas de mayor edad y son
familiares, llevan cinco afios visitando el templo y se acompafian durante los ritos y
ceremonias.

Ambas admiran la belleza de la representacién de Guanyin de Vestiduras

Blancas, imagen que influye en la percepcion que tienen del Bodhisattva. Para Mujin es

60 . . . .. . .. . ..
La investigadora entrevistd juntas a Luohua y Mujin, se opusieron a que lo hiciera de forma individual.
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una divinidad masculina; para Luohua es femenina. Las devotas tienen en sus casas una

imagen de Guanyin con el frasco de ambrosfa.

2.8. Banma es otra de las amigas de Taiyang que visita el templo. Para la investigadora
fue dificil entrevistarla, ya que como la devota Chuju tendia a bajar la voz. Es de las
pocas que sefiala uno de los dias del calendario littirgico, el dia 19 del noveno mes, en
que se venera a Guanyin®'.

Banma afirma que el Bodhisattva es capaz de transformarse en hombre o mujer,
segun las necesidades de las personas y sefiala que Guanyin de Vestiduras Blancas es
mujer. Del mismo modo, el icono del templo es el que mas influye en su percepcion del

Bodhisattva. También dice tener una imagen en su casa.

3. Devotas que por primera o segunda vez visitan el templo

3.1. Gezi estd iniciando sus practicas budistas, no tiene mayor conocimiento de la
religion y de sus divinidades. La tnica representacion que conoce es Guanyin de
Vestiduras Blancas del templo Baiyi y considera que es una divinidad femenina. En su

casa no tiene una imagen del Bodhisattva.

3.2. Jinxing es la segunda vez que visita el templo y es la mds joven de las mujeres
entrevistadas. La investigadora conoci6 la casa de Jinxing, que estd en la ciudad de Xian,
y observé que tenia una imagen de Guanyin de Vestiduras Blancas. Jinxing le coment6
que para ella Guanyin es una divinidad femenina y la concibe como alguna vez la vio en
una serie televisiva. No estd segura si es 0 no la misma serie a la que hemos aludido —

seflal6 que existian otras series televisivas budistas—, pero si la concibe como mujer.

61 P . . . .
Esta fecha corresponde al dia en que, segtn el cuento, Miaoshan, reencarnacién de Guanyin, abandona
el hogar para seguir el camino budista.

40



4. Discipulas del maestro Jingming
4.1. Chuju es entre las devotas quien mejor conoce los textos budistas. La primera vez
que Chuju llegé al templo fue en 2005 y después se convirtié en discipula del maestro
Jingming, quien le ensefi6 a leer los siitras y a recitar los textos. Durante los dias que
residi6 en el templo, se encargd de tocar el xiao muyu —instrumento de madera que se
toca en las ceremonias budistas— y de entonar el cantico de los siitras. La mayoria de
las devotas no saben las canciones de memoria y les cuesta trabajo seguir el canto por
medio de la lectura de los libros, por esto es que Chuju las guiaba.

Chuju estuvo unos dias en el templo y después se fue con el maestro Jingming y
la devota Luyi en un monasterio budista en la provincia de Qinghai 7. Ahi se llevé a
cabo una ceremonia para los afectados del terremoto, que ocurrié en mayo de 2008, en
la provincia de Sichuan J4)1|.

La imagen que influye en Chuju es la de Guanyin de Vestiduras Blancas del
templo Baiyi. Considera que Guanyin no es hombre ni mujer y que es una divinidad que

puede transformarse en cualquier persona cuando lo requieren sus devotos

4.2. Luyi es de Guangdong, la misma provincia de donde proviene el maestro Jingming.
Esta ocasion fue la primera vez que visitd el templo Baiyi. Después de su estancia se
marchoé a la provincia de Qinghai junto con el monje Jingming y a la devota Chuju.

Luyi identifica varias representaciones del Bodhisattva, y no tiene una sola
concepcidon de la imagen de Guanyin. El icono que tiene en su casa es de las tres

divinidades del oeste: Buda Amituo, acompafiado de Guanyin y el Bodhisattva Dashizhi.
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5. Discipulas del monje Zhengfang
5.1. Tuoniao por primera vez visita el templo Baiyi. Admira a su maestro y
constantemente habla de la inmensa devocién que tiene el monje Zhengfang por el
budismo y de su capacidad de ensefiar la doctrina a los devotos.

Tuoniao estd aprendiendo a reconocer las representaciones de las divinidades
budistas. Aparte de Guanyin de Vestiduras Blancas, no tiene mayor conocimiento de
otras imdgenes; no tiene una Guanyin en su casa. La devota alguna vez escuché que el

Bodhisattva es una divinidad masculina; no tiene una idea propia al respecto.

5.2. Yunque, al igual que las devotas Tuoniao y Maque, es la primera vez que visita el
templo Baiyi.

Para Yunque, Guanyin es una divinidad femenina que representa a la madre del
pueblo chino. La imagen que influye en su concepcion del Bodhisattva es Guanyin de

Vestiduras Blancas, la misma que tiene en su casa.

5.3. Maque habia visto la serie televisiva y sefiala que Guanyin es un Bodhisattva
masculino, que se transforma en mujer cuando baja a la tierra para ayudar a las personas.
Por otra parte, considera que Guanyin es de origen chino. No tiene una imagen en su

casa, pero le gustaria adquirir una.

6. Devotas que habitan en Nanwutai-shan

6.1. Hudie vive con su esposo en un departamento situado en la zona de restaurantes de
la montafia Nanwutai. Ahi tiene un restaurante y una posada para los peregrinos o
visitantes que desean pasar la noche en la montafia. En Nanwutai-shan conocié al abad

del monasterio Zizhulin 247#K, y se convirtié en su discipula.
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Hudie ve a Guanyin como una divinidad femenina y se identifica con el
Bodhisattva. Incluso, le gusta vestir de blanco y rojo, los mismos colores de los
vestuarios de las imdgenes de Guanyin que tiene en el restaurante y en su casa. Hudie ha
visto la serie televisiva de Guanyin y se imagina al Bodhisattva como aparece en la serie.

A diferencia de las otras devotas, conoce muy bien el cuento del dragén

subyugado por Guanyin en Nanwutai-shan.

6.2. Fengniao vive en el monasterio Shengshou, cerca del templo Baiyi. Lleva dos afios
viviendo ahi y cuando llegé estaba enferma de cancer. Por medio de las précticas
budistas, guiadas por el abad del Shengshou-si, comenz6 a sanarse.

Para Fengniao, Guanyin toma el aspecto de hombre o mujer dependiendo de las
necesidades de los devotos. Conoce varias de las representaciones del Bodhisattva, pero
Guanyin de Vestiduras Blancas es la representacion que recuerda cuando se la imagina.

En su casa tiene esta representacion del Bodhisattva.
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Capitulo 4

Encuentro con la imagen: el icono®

Hasta ahora hemos repasado las representaciones que afectan la manera en que las
devotas perciben la imagen de Guanyin. Analizamos las entrevistas realizadas y las
agrupamos conforme a cuatro elementos: dos imdgenes que son el icono de Guanyin de
Vestiduras Blancas del templo Baiyi 4K y la representacion de Guanyin en la serie
televisiva Guanshiyin Chuanqi Mt %1% %7; y dos medios, que son los suefios en los que
se aparece el Bodhisattva y las visiones que las devotas cuentan haber tenido.

El siguiente paso es responder a dos preguntas: ;Como se desarrolla el vinculo
entre el icono de Guanyin del templo Baiyi-tang y la imagen de la serie televisiva en los
suefios y las visiones que tienen las devotas? ;Cudl de estos medios visuales ofrece un
campo mds amplio de estudio para el andlisis del devoto con respecto a su percepcion
del icono?

En general, la apariencia de Guanyin en los suefios o visiones de las devotas es
semejante a la imagen de Baiyi Guanyin y de Guanyin de la serie televisiva. El
diagrama representa una hipdtesis de cdmo se produce un vinculo entre estas

representaciones y los medios (suefios y visiones):

62 Utilizamos “icono” para denotar un signo en donde “el significante es percibido como lo que imita al
significado, o similar a este en algunas cualidades”, segtin la definicion de Anne D’Alleva, “The Analysis
of Form, Symbol, and Sign”, Methods & Theories of Art History, (London: Laurence King Publishing,
2005), 31.
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Percepcion de
la imagen de Guanyin

\ /

4.1. Imagenes que influyen en la percepcion de las devotas

4.1.1. Guanyin de Vestiduras Blancas del templo Baiyi

En un principio, la investigadora era ajena al ambiente social y desconocia la historia,
los iconos del templo y la relacion afectiva que existia entre la imagen de Guanyin y
algunas de las devotas. El interés por apreciar y describir el icono de Guanyin de
Vestiduras Blancas hizo que la investigadora realizara su primer andlisis entorno a esa
imagen. Su primera descripcion consistio en reconocer los simbolos que corresponden a
una representacion iconografica de Guanyin de Vestiduras Blancas. Sin embargo, como
nos sugiere Bernard Faure (1998), queria observar mas alla de las formas y los signos
iconograficos: dedicar un tiempo al andlisis social, cultural y afectivo que hay a su
alrededor, pues esto cambia completamente la concepcion de la imagen.

Después del andlisis iconogréfico, la investigadora inicié las entrevistas y fue
descubriendo poco a poco el ambiente social que rodea al icono. Al conversar con las
devotas y entrevistarlas, descubrid, entre otras cosas, que una de las caracteristicas
fundamentales de la imagen —Ilas vestiduras blancas— no es un rasgo esencial para las

devotas. Ese momento marcé el inicio de un estudio que apuntaria hacia la observacién
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de otros aspectos que, como sefiala Faure, se descubren en el andlisis social en torno a la
imagen e influyen en la concepcidn de Guanyin.

Antes de la descripcidn iconogréfica, la investigadora observé la ubicacion del
icono en el templo. Al estudiar iconos debemos considerar su posicién, ya que los
iconos son parte de la sintaxis espacial en los edificios sagrados, y al extraerlos de su
contexto cambia su naturaleza®. Baiyi Guanyin ocupa el pabellén central y, debido a
que fue el dltimo icono instalado en el templo, su consagracion representd para muchos
devotos la reinauguracion del Baiyi-tang. Del mismo modo, no olvidemos que la
imagen tiene un valor especial para Taiyang, ya que su hija la compré con el ahorro de
su familia®.

Posteriormente, la investigadora analiz6 la iconografia de Guanyin de Vestiduras
Blancas y observo los signos que identifican a esa imagen. A este andlisis se le podria
llamar, segun los niveles definidos por Panofsky, el nivel pre-iconografico, donde se
hace un estudio sin recurrir a ninguna fuente que informe al investigador. Sin embargo,
muchos historiadores del arte entienden que no es un “ojo inocente” el que lleva a cabo
el andlisis pre-iconografico, pues tanto para la semidtica como para la teoria de la
recepcion, el espectador que observa el arte es un individuo formado por su experiencia
y conocimiento cultural e histérico®. La investigadora distingue los simbolos que
identifican al icono, ya que parte de su investigacion fue estudiar las representaciones
iconograficas del Bodhisattva. Asi, al notar la posicidn central que ocupa el icono en el
templo y que éste lleva su nombre, ya tiene un conocimiento acerca del valor que
adquiere la imagen en el Baiyi-tang.

A pesar de que la investigadora reconoce los simbolos que identifican la imagen,

esta preconcepcion puede complicar el trabajo de observacion, pues esperaria encontrar

% Bernard Faure, “The Buddhist Icon and Modern Gaze”, Critical Inquiry, 24, no. 3 (1998), 778.
% Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 28 de junio de 2008.
% Anne D’Alleva, op. cit., 20.
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una imagen de Baiyi Guanyin con todos los atributos que la representan: la vestidura
blanca, que a veces incluye un rebozo blanco que cubre su cabeza, el loto blanco como
pedestal, una mano que sostiene el frasco de ambrosia o la rama de sauce, la otra mano
en la vitarkamudra y la apariencia femenina®.

La figura de Guanyin de Vestiduras Blancas del templo Baiyi mide
aproximadamente un metro y estd ubicada en un altar con un fondo que estd pintado con
nubes, flores y llamas de fuego que rodean la imagen. Guanyin estd vestida con una tela
blanca que cubre su cuerpo y cabeza. Su mano izquierda sostiene el frasco dorado
Jingping {#}ifi, que simboliza el recipiente en el que Guanyin tiene la ambrosia con la
que ayuda a los que sufren, y su mano derecha sostiene una esfera entre el dedo pulgar y
el dedo medio, con los otros dedos sugiriendo la vitarkamudra. Las unas de Guanyin
son largas y estdn pintadas; su rostro es redondo, tiene los ojos rasgados, el cabello y las
cejas negras, un punto rojo entre las cejas y los labios del mismo color. Lleva una
corona de colores con una figura dorada del Buda Amituo FJ5HFEf en el centro,
sentado en posicion de loto y rodeado por un arco de flamas. La tela blanca cubre toda
la imagen, lo que impidi6 a la investigadora observar la posicion de los pies de Guanyin.
No obstante intuyd, por el tamaiio de la figura, que la imagen estaba sentada en posicion
de loto (figural).

Aunque la tela cubria gran parte del icono, la investigadora alcanzé a observar
joyas y flores doradas y rosadas en el torso de Guanyin. A su vez, una pequeia franja
roja se distinguia de la tela blanca (figura 1), lo que hizo pensar a la investigadora que el
vestuario del icono era blanco con bordes rojos. Hasta que no observé la imagen
descubierta, supuso que el atuendo del Bodhisattva era blanco, pues no concebia que

Baiyi Guanyin (Guanyin de Vestiduras Blancas) tuviera el atuendo de otro color.

% Chiin-fang Yii, Kuanyin, The Chinese Transformation of Avalokitesvara. (New York: Columbia
University Press, 2000), 182.
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Figura 1. Guanyin de Vestiduras Blancas, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China

Después de esta primera impresion de Baiyi Guanyin, la investigadora entrevisto
a Taiyang. La devota le comenté que Guanyin de Vestiduras Blancas no tiene que vestir
siempre con la tela blanca; puede llevar ropas de colores. Los devotos han regalado telas
para vestirla con otros tonos®’. La devota Yueping, por su parte, dijo que la figura Baiyi
Guanyin del templo no siempre viste de blanco y que no es importante el color de sus
atuendos, porque el vestuario depende de la ceremonia que se efectie en el templo68.
Durante la estadia de la investigadora en el templo, los devotos y monjes celebraron el
Guohui (ceremonia descrita en el segundo capitulo), que fue la tnica oportunidad que
tuvo la investigadora de observar el cambio de vestuarios (mds adelante nos

detendremos en este aspecto).

57 Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 25 de junio de 2008.
% Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio de 2008.
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En otra ocasiéon, Taiyang quit6é la tela blanca que cubria la imagen de Baiyi
Guanyin (figura 2) y, asombrada, la investigadora vio que Guanyin no sélo no tiene
atuendos blancos, sino que su vestuario se destaca por ser colorido; tiene ropas de color
rojo, amarillo y verde agua, con flores de colores y bordes dorados; su cabeza estd
pintada como si estuviera cubierta por una tela roja con motivos florales; se encuentra
sentada en forma de loto en un pedestal de loto; su cabello es largo y negro69.

Posteriormente, Taiyang abrié un baul y sacé telas amarillas y rojas con motivos
florales y explico que eran atuendos para Baiyi Guanyin, regalos de los devotos, que se
utilizan para diversas ceremonias.

En una ocasién, Taiyang lavo las telas blancas y dej6 lucir el atuendo que el
icono tiene pintado. No hay un dia especial en que Guanyin esté descubierta, pero las
devotas evitan exponerla mucho tiempo para impedir el desgaste de la pintura. 0,

La investigadora fue testigo del cambio de atuendo del icono durante la
ceremonia del Guohui. Taiyang cubrié la imagen con una tela roja con flores amarillas.
Después del rito, la devota volvid a vestir a Guanyin con el habitual atuendo blanco
(figura.1l). Al respecto surgio la siguiente pregunta: si el icono debiera ser Guanyin de
Vestiduras Blancas y usualmente estd cubierto con telas blancas, entonces, ;por qué las
devotas no compraron una Baiyi Guanyin pintada con ropas blancas? La investigadora
le pregunt6 a Taiyang al respecto, pero la devota no sabia ni se habia cuestionado al
respecto, pues Taiyang confié plenamente en la compra que hizo su hija y su eleccién
de la imagen de Guanyin. Una hipétesis es que ese icono fue elegido porque se adapta al

espacio del pabellén del templo. Otra, que la hija de Taiyang consideré que era una

% No pudimos ver el icono por detrds, pero segtin Taiyang, su cabello le cuelga sobre la espalda.

" En comunicaci6n oral con Luis Gémez Rodriguez, 22 de julio, 2009. En los templos budistas es comiin
vestir las imdgenes. Esta costumbre llegé a China desde la India y se instaurd en otras regiones. Un
ejemplo es el Buda Esmeralda de Tailandia; tres veces al afio —correspondiente a las estaciones de
verano, invierno y lluvias—el rey de Tailandia cambia los atuendos del Buda.
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bella representacion de Guanyin o que no encontré6 ninguna imagen de atuendos
blancos’".

Deciamos que habitualmente Guanyin estaba vestida con tela blanca, que en el
Guohui le cambiaban su atuendo y que en una ocasion, cuando lavaron sus prendas, la
investigadora la vio descubierta. La imagen estuvo un par de dias sin las vestiduras
blancas. Creemos que la imagen del templo, con o sin su atuendo blanco, repercute en el
imaginario de las devotas de diferentes maneras. Algunas devotas perciben al icono con
sus ropas blancas. Es el caso de Banma, que sofi6 que Guanyin tenia la misma
apariencia que Baiyi Guanyin del templo, con el atuendo blanco y las flores dibujadas
en el pech072. Por su parte, la devota Chuju afirmé que vio a Guanyin en el bosque de
Nanwutai-shan y estaba vestida de blanco, con la misma apariencia de la Baiyi Guanyin
del templo73.

Para la devota Tuoniao, el cambio de vestuario de Guanyin significa que el color
blanco de su atuendo no es importante en el icono. Para otras devotas, el cambio de
vestuario adquiere mayor relevancia en la percepcidon que tienen de la imagen del
Bodhisattva. Es el caso de Caomel, para quien el color blanco no es imprescindible y
seflala que Baiyi Guanyin estd pintada de diversos colores y las devotas cambian su
atuendo para las ceremonias. Para Yunque, las ropas de Baiyi Guanyin pueden ser
blancas o doradas.

Algunos objetos influyen también en la manera de concebir la imagen. La devota
Magque relaciona el frasco de ambrosia con el color del vestuario: “cuando una imagen

de Guanyin lleva el frasco su atuendo debe ser blanco™”.

""'En el periodo en que la investigadora estuvo en el templo, la hija de Taiyang estaba viviendo fuera del
pais, lo que no permitié averiguar un poco mds acerca de la compra de la imagen de Guanyin, pero es un
asunto que estd pendiente y que nos interesaria conocer.

’* Entrevista a Banma, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 4 de julio de 2008.

3 Entrevista a Chuju, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 19 de junio y 3 de julio de 2008.

™ Entrevista a Maque, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio de 2008.
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Vemos que las devotas mencionan al icono del templo a la hora de describir la
imagen de Guanyin. Sin embargo esta descripcidn varia segin el valor que adquieren
los simbolos del icono para las devotas. Por otra parte, podemos suponer que para
algunas el nombre del icono afecta en la concepcion que tienen del mismo, pues al ser
Guanyin de Vestiduras Blancas tiene que tener un atuendo blanco. Para otras, su
concepcidn del icono no tiene que ver con el nombre de la imagen, sino con la
apariencia que tiene la Guanyin del templo; un icono que estd pintado de diversos
colores y no necesariamente es de color blanco.

Chiin-fang Yii vincula el color blanco con las técnicas de pintura que existian en
la dinastia Tang, periodo que data la representacion més antigua de Baiyi Guanyin. Yii
senala que varias de las pinturas de Guanyin de Vestiduras Blancas son atribuidas al
artista Wu Daozi %:1& ¥ de la dinastia Tang. Su técnica se asemeja al estilo de pintura
baimiao [, que surgié en la dinastia Song, y consiste en figuras pintadas con tinta
monocroma . Este estilo se utiliza en representaciones de Guanyin de la Luna

Reflejada en el Agua y de Guanyin de Vestiduras Blancas.

> Chiin-fang Yii, op. cit., 253.
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Figura. 2. Guanyin de Vestiduras Blancas, sin su vestidura blanca, templo Baiyi Tang, montaiia

Nanwutai, China

4.1.2 Serie televisiva Guanshiyin Chuangi: la princesa Miaoshan

La serie fue realizada en abril de 1998 por el Centro de Desarrollo Empresarial de la
ciudad de Tianjin K, en colaboracién con la Compaiiia de Difusién Cultural Oriental
de Tianjin. Consta de 20 discos compactos, cada uno de aproximadamente 50 minutos
de duracion. La serie relata la historia de Miaoshan, el famoso personaje en el que

reencarna el Bodhisattva Guanyin.
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Caratula de la serie televisiva Guanshiyin Chuanqi

Para poder hablar de las caracteristicas de la serie, primero es necesario revisar
la leyenda de la cual surgid.

El testimonio mds antiguo de la leyenda es la estela titulada “Dabei Pusa-
zhuan”, “Biografia del Bodhisattva de la Gran Compasioén”, escrita por
Jiang Jichi (1031-1104), quien llegdé a Ruzhou, Henan, como nuevo prefecto
en 1099. Se hizo amigo de Huaizhou, abate del monasterio en Xiang-shan,
situado en una montafia a doscientas leguas al sur de la montafia Song y a
pocas millas hacia el sudeste del condado Baofeng en Ruzhou, Henan. Junto
al monasterio estaba la pagoda Dabei, en la cual se encontraba una imagen

de Guanyin de Mil Manos y Mil Ojos76.

Desde el siglo XII, el monasterio en Xiang-shan se convirti6 en uno de los cuatro

lugares de veneracion al Bodhisattva. Segun el relato, Miaoshan era la tercera hija del

7® Chiin-fang Yii, op. cit., 296.
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rey Miaochuang % del reino Miao, y a diferencia de sus dos hermanas mayores, en
vez de casarse prefirié ir a un monasterio de monjas budistas en la montana Xiang-shan
1l y seguir la vida religiosa. El padre, molesto por la decisiéon de Miaoshan, mandé a
incendiar el monasterio provocando la muerte de su hija y de todas las monjas.
Miaoshan descendi6 al infierno, donde ayudé a las almas pecadoras, y volvid a renacer
en la tierra y a seguir con las practicas budistas.

Tiempo después, el padre enfermd. Se determiné que s6lo podia ser curado con
los ojos y las manos de alguien que nunca hubiera odiado. Entonces Guanyin,
transformada en un monje mendicante, arrancd sus brazos y se sacé los ojos para
preparar la medicina. El padre mejoré y cuando fue al monasterio a dar las gracias se
dio cuenta de que aquel monje era su hija. El padre y toda la familia se convirtieron al
budismo y Guanyin adquiri6é su forma verdadera: Guanyin de Mil Manos y Mil Ojos.
Después de su muerte, se levantd una pagoda para guardar sus reliquias.

Glen Dudbridge (1978) ha demostrado que todos los elementos esenciales del
cuento se encuentran ya en esta estela. Pero existen otras versiones mds extensas, como
la que nos relata la serie televisiva: Cuando Miaoshan nacid, el cielo se oscurecid, por
esto, y porque la reina habia tenido un embarazo de dieciocho meses, las personas que
habitaban en el reino decian que la nueva hija del rey era un demonio. Entonces la
madre del rey, quien crefa lo mismo, ordené a un funcionario que se llevara a la
princesa y la tirara al mar. Pero el padre la protegio y la envié a la montana Xiang-shan.

Miaoshan vivié su nifiez bajo la proteccién de un médico, su esposa y su hijo, y
aprendi6é medicina. Durante su infancia, ocurrieron una serie de acontecimientos que la
guiaron por el sendero del budismo. Pero, un general del ejército queria apoderarse del

reino para tener todo el poder y convertirse en el gobernador de todo el territorio, y
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“poseido por una fuerza del mal””’, intent6 deshacerse de Miaoshan, asi que mand6 a
buscarla para que se la llevaran a un monasterio donde seria envenenada. Pero
Miaoshan logré sobrevivir gracias a la ayuda del Buda y a la proteccién de Longnii %%,
Shangcai #4" y otros’.

Cuando los padres de Miaoshan enfermaron y quedaron ciegos, ella supo que la
Unica manera de curarlos era preparando un antidoto con la sangre de una de las hijas de
los reyes. Sus dos hermanas se negaron, entonces Miaoshan cortd su brazo y prepar6 la
medicina. Sus padres mejoraron y le agradecieron el acto sin saber que era su hija.
Cuando los padres descubrieron que era Miaoshan, se suscitaron una serie de luchas
dentro del palacio, ocasionadas por el general del ejército. Para evitar que Miaoshan
ayudara al rey, el general intenté matar a toda la familia real, pero la tnica que murié
fue la madre del rey. Los reyes lograron escapar con la ayuda de Miaoshan, y toda la
familia se escondio en el pico de la montana Zizhulin79, donde Miaoshan meditaba junto
con Longnii y Shangcai. Finalmente, la familia se convirti6é al budismo y Miaoshan se
transformé en Guanyin —representada con vestido blanco, su cabeza cubierta con una

tela del mismo color y el frasco de ambrosia—, ascendié con Longnii y Shangcai al

""En la serie televisiva la fuerza del mal estd representada por seres malignos daoistas. El general del
ejército invoca a estas fuerzas utilizando simbolos como el yin y el yang y los colores blanco y negro del
taiqi.

8 Chiin-fang Yii, op.cit., 440. Los nombres de Longnii y Shangcai en sanscrito son Nagakanya y Sudhana.
Shangcai es el joven peregrino quien visita a cincuenta y tres maestros para aprender el Dharma del Buda.
Este relato se encuentra en el Siitra Avatamsaka y Guanyin es el maestro nimero 28 que visita. Las
fuentes canodnicas que hablan de Longnii se encuentran en stitras esotéricos que glorifican a las formas de
Guanyin de Mil manos y de Amoghapasa, donde se relata que Guanyin fue al palacio del Rey Dragén a
revelarle el dharani. En gratitud, la hija del Rey Dragén le entregé una preciosa joya a Guanyin. Segtin Yii
estas dos figuras se relacionan con la fuerza del yin y el yang, ya que la tradicion de presentar a una
deidad con un asistente masculino y femenino viene del daoismo. Yii cree que estos dos personajes son la
contraparte del Nifio Dorado Daofsta (4:.) y la Nifia de Jade (%), quienes han sido descritos, desde la
dinastia Tang, como los asistentes del Emperador de Jade.

" El nombre de Zizhulin es comiin entre los monasterios budistas asociados con Guanyin;en Nanwutai-
shan existe un monasterio de Guanyin llamado asi; en las historias sobre las visiones de Fazhao en la
montafia Wutai también aparece un templo Zizhulin; en Putuo-shan hay un templo con el mismo nombre,
y en este caso, en Xiangshan también existe el monasterio Zizhulin. Todos ellos podrian estar vinculados
con el relato del monje japonés que se lleva una copia del icono de Guanyin a Japén, pero que finalmente
se queda en Putuo-shan.
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paraiso Putuo-shan® y fue llamada Guanyin de los Mares del Sur, Nanhai Guashiyin
B . Desde el paraiso, Guanyin observa el mundo, y junto con Longnii y
Shangcai baja a la tierra transformada en persona para ayudar y liberar a los humanos
del sufrimiento.

A diferencia de la primera version de la leyenda, la Miaoshan de la serie no toma
la forma de Guanyin de Mil manos y Mil ojos, sino la de Baiyi Guanyin, y cuando
asciende al parafso, la de Guanyin de los Mares del Sur (representada como Baiyi
Guanyin).

En cuanto al vestuario de Miaoshan en la serie, cuando es nifia viste con diversos
colores, pero cuando se convierte al budismo, viste de blanco. Esto influye en la
percepcion de las devotas. Cuando la investigadora le pregunté a Caomei sobre su
percepcion de la apariencia de Guanyin, la devota sefiala que Guanyin de nifa llevaba
ropas de colores y de adulto vestia de blanco®'. Asimismo, veremos que en otras devotas
la apariencia de Miaoshan mas comiin en la serie (atuendo blanco y frasco en las manos)
es la que maés influye en su percepcion.

A su vez, la apariencia de Miaoshan en la serie es la de una mujer sencilla,
humilde, bella y muy femenina, caracteristicas que predominan en la percepcion de las
devotas que vieron la serie.

A continuaciéon mencionaremos dos experiencias distintas que relaté la devota
Yueliang a la investigadora; en ambas se manifiesta la imagen de Guanyin de la serie
televisiva. El primer relato de Yueliang fue de un suefio, en el que Guanyin tenia la
misma apariencia del personaje Miaoshan de la serie y estaba acompafiada por dos

nifios®”. En el segundo relato, la devota contd que una vez, estando en el templo Baiyi

% En la serie televisiva el paraiso de Guanyin estd en el cielo, no aparece como una isla en la tierra.
8! Entrevista a Caomei, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 3 de julio de 2008.
%2 Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio de 2008.
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en plena noche de invierno, vio una luz muy fuerte y después aparecié Guanyin vestida
de blanco “igual a la de la television, muy elegante, alta y bella”®,

La serie televisiva que Yueliang tiene en su casa, es un medio visual por el que
ella conoce la historia de Miaoshan y la representaciéon de Guanyin. Pero, ;qué sucede
cuando esa imagen de Guanyin de la serie se manifiesta en el suefio o en una visién?
Desde nuestra interpretacion creemos que el suefio y la visidn se convierten en el medio,
y que la representacion de la serie se manifiesta en €stos, convirtiéndose para la devota
en una manera de concebir la apariencia de Guanyin.

Otro de los aspectos que estd presente en la serie es la transformacion de
Guanyin en un ser femenino y luego en diversos personajes, que ayudan a la gente. Una
de las preguntas que hizo la investigadora fue si las devotas consideraban al Bodhisattva
como ser masculino o femenino. Yueliang respondi6 que todos los bodhisattva son seres
masculinos, pero cuando Guanyin viaja a la tierra, reencarnandose en Miaoshan, se
transforma en mujer84.

La investigadora descubridé la importancia que Yueliang le daba a la serie
televisiva para referirse a Guanyin. Asi, la devota se la habia memorizado casi por
completo. La tenfa en su casa y disfrutaba verla una y otra vez. Ademds, el monje
Jingming $#] también tenia la serie en el templo, lo que nos hace suponer que el monje
consideraba que era un elemento educativo o que él mismo también disfrutaba de la
serie.

El testimonio de Yueliang con respecto a la serie es uno de los mds interesantes
a la hora de observar la influencia que ha tenido en las devotas. Yueliang recordaba el

episodio en el momento en que Guanyin decide bajar a la tierra y transformarse en

Miaoshan. Este fragmento es esencial para entender la forma en que la devota concibe a

% Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio de 2008.
% Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, 30 de junio de 2008.
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Guanyin y entiende la transformacion del Bodhisattva en un ser humano y salvar a las
personas del sufrimiento:

No he cerrado los ojos ni descansado la mente, en realidad estoy observando
la situacién en la tierra del este. Lo que ustedes han dicho, yo todo lo he
visto. Yo deseo, con el permiso del Buda, bajar a la tierra de los humanos, y
en nombre de todos los Budas hacer realidad el gran voto de despertar a los
seres humanos y bondadosamente ensefarles el camino correcto, para que
puedan retornar a la condicién original de virtud, evitando la entrada a la

. . . . 85
reencarnacion, y liberarlos del océano del sufrimiento™".

Luego, uno de los luohan #E# (arhat), que también estd en el Paraiso del Oeste,
anuncia que el Bodhisattva se transformard en humano para ayudar a los que sufren:

El Bodhisattva Dashi quiere con buena intencién persuadir a los seres
perdidos de este mundo para que retornen a los Tres Tesoros. Ahora las
mentes de las personas no son iguales a las del pasado, hay todo tipo de
demonios en los confines de la tierra. Por eso el Bodhisattva se transformard

en persona, para evitar que sigan un camino de sufrimiento, desperdiciando

el mérito y las virtudes del Dashi, practicadas por miles y miles de afios*’,

Yueliang remite a este episodio para hablar de la transformacion de Guanyin en ser
humano. Al igual que otras devotas, volvié a mencionar la serie al responder a varias de
las preguntas que le hizo la investigadora. Yueliang, Caomei y Maque dijeron que
Guanyin originalmente es hombre, pero que renace en China como mujer y que tiene un
hermano®’. Esto iltimo es interesante, pues el hermano al que aludieron las devotas es
en la serie el hijo del médico, con el que Miaoshan vive su infancia. También, la devota

Hudie relat6 a la investigadora la serie televisiva y dijo que Guanyin originalmente es

% Serie televisiva Guanyin Chuanqji, W &% f5%F, 1998, disco compacto 11.
% Serie televisiva Guanyin Chuangi, Wl %147, 1998, disco compacto 1.
%7 Entrevista a Maque, templo Baiyi-tang, montafia Nanwutai, China, 30 de junio de 2008.
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hombre, pero cuando baja a la tierra se transforma en la princesa Miaoshan®®.Otra de las
devotas entrevistadas, Jinxing, responde a la investigadora que el Bodhisattva debe ser
mujer, ya que la Guanyin de la serie es una mujersg.

La serie televisiva remite al Sutra del Loto, que narra las diversas
transformaciones del Bodhisattva en un dios, en un monarca, en un padre de familia,
etcétera, para ayudar a los seres vivos. Hay episodios en donde Guanyin baja a la tierra,
se manifiesta en un ser comtn y acude a proteger a los mds desvalidos. Asi ilustra
algunas de las capacidades del Bodhisattva que aparecen en el siitra.

La devota Taiyang relaciona las transformaciones femeninas o masculinas de
Guanyin en la serie con las clases sociales chinas. Si Guanyin necesitaba transformarse
en una persona de alta sociedad, como un funcionario imperial, entonces debia
convertirse en un hombre, asi el Bodhisattva se adapta a la realidad social china cuando
se transforma en humano®’.

Desde que la Miaoshan de la serie practica el budismo y va a la cima del monte a
meditar, tiene la apariencia de Guanyin de Vestiduras Blancas y aparece de pie o
sentada en posicion de loto, vestida de blanco y con el frasco de ambrosia. El espectador
facilmente retiene esta imagen de Guanyin. Tres ejemplos son Yueliang, Taiyang y
Hudie, quienes recuerdan muy bien a la Guanyin de la serie. Ademds, para Yueliang y
Taiyang es el mejor medio para conocer la leyenda de Miaoshan, aprender el budismo e
imaginar al Bodhisattva Guanyin.

Traslademos lo sefialado al plano iconoldgico, y atendamos a lo que D’ Alleva
(2005) remite de Roman Jakobson, quien hace hincapié en que la produccién e

interpretacion de signos depende de la existencia de c6digos o convenciones para la

comunicacion. El significado de un signo depende del c6digo en el que estd situado, el

88 BEntrevista a Hudie, restaurante vegetariano, montafia Nanwutai, China, 26 de junio de 2008.
% Entrevista a Jinxing, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 2 de julio de 2008.
% Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 25 de junio de 2008.
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cual provee una estructura dentro de la cual el signo tiene sentido’’. Tanto el icono de
Guanyin de Vestiduras Blancas del templo como el Bodhisattva en la serie televisiva
funcionan como estructuras —trepresentaciones de Baiyi Guanyin—, donde sus signos
son reconocidos por las devotas. Incluso, esto permitiria que, sin mencionar su nombre,
facilmente la identifiquen por medio de una simulacién de la imagen. Si alguien hace el
gesto de la mudra vitarka con una mano y sostiene un frasco con la otra, lo mds
probable es que las devotas del templo Baiyi descubran que estd imitando a la imagen
del Bodhisattva Guanyin.

La serie televisiva también destaca la capacidad de Miaoshan de curar a los
enfermos. Cuando Taiyang explicé a la investigadora el proceso de reconstruccion del
templo Baiyi sefial6 que, después de restaurarlo, ella y su familia han vivido tranquilos
y con buena salud®.

Yueliang cont6 a la investigadora que recibié ayuda de Guanyin en un suefio,
cuando tenia una enfermedad en los dientes. Una noche soié con el Buda Amituo,
acompafiado de Guanyin y dos nifios (Longnii y Shangcai). La devota vio que el Buda le
entregé una medicina al Bodhisattva para curar su enfermedad. Yueliang estuvo una
semana pronunciando el nombre del Buda y finalmente desaparecid el dolor en los
dientes.

Pese a que el Buda es quien sana a Yueliang, Guanyin actia como intermediaria
en el sueio y le entrega la medicina. Yueliang interpretd este hecho como una ayuda
que recibe de los dos. La presencia del Buda Amituo, de Guanyin y de los dos

discipulos es parte del imaginario budista de la devota en torno al Bodhisattva.

%! Anne D’Alleva, op. cit., 32.
°2 Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 25 de junio de 2008.
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La segunda vez que Yueliang sofi6 con Guanyin fue cuando tenia un problema
en la boca y no podia hablar bien. En el suefio Guanyin le hace acupuntura y después de
una semana Yueliang logra recuperarse.

La posibilidad de que Guanyin cure enfermedades es para Hudie una de las
razones de su gran devocion al Bodhisattva. La devota contd a la investigadora que hace
unos afios tenia problemas al caminar. Comenzé todos los dias a pedir por su salud al
Bodhisattva, por un periodo de diez afios, hasta que pudo caminar bien. Hudie sabia que
Guanyin la podia ayudar, porque en la serie televisiva habia visto a Miaoshan sanando a
las personas93.

Después de este relato, Hudie volvié a contar a la investigadora otro suefio que
habia tenido con Guanyin y que ocurrié cuando también tenia problemas de salud. La
devota sofid a Guanyin vestida de blanco y le pregunté quién era. El Bodhisattva le
respondio: “Dashi de pusa” KI:1ER%. Después de ese suefio Hudie se mejoré. Un dia
visitd un monasterio budista y le contd el suefio a una mujer devota, quien le explicd
que “Dashi pusa” es el Bodhisattva Guanyin. Aunque Dashi K1 (Mahasattva)’ puede
referirse a cualquier bodhisattva, desde el momento en que la otra devota le dice que es
Guanyin, Hudie la identifica con el término Dashi.

La serie televisiva no sélo influye en la concepcién que las devotas tienen de la

apariencia de Guanyin, sino en los beneficios que pueden recibir del Bodhisattva.

% Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 25 de junio de 1998.

% El significado de Dashi K= es “un gran ser, un noble, un lider de los hombres, un bodhisattva;
también un $ravaka, un Buda; especialmente el que se cultiva a si mismo ayudando a los demas”, en
William Edward Soothill, y Lewis Hodous, A Dictionary of Chinese Buddhist Terms (Taiwan: Buddhist
Culture Service, 1937), 87.
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4.2. Medios que influyen en la percepcion de las devotas

4.2.1. Visiones

Uno de los medios que influye en la percepcion de las devotas de Guanyin son las
visiones que tienen en monasterios, en sus casas o en el templo Baiyi.

La devota Yueliang afirmé haber visto a Guanyin. Una noche de 2007 en el
templo, cerca de las cuatro de la manana, una luz intensa la despertd. Cuando la luz
desapareci6 vio a Guanyin, “con la misma apariencia de la serie televisiva, era muy alta,
distinguida y bella™’.

Después de este relato, Yueliang volvid a contar otra experiencia que le sucedi6
en 1965. Era una noche de invierno, la devota se encontraba en su casa y estaba
embarazada. A mitad de la noche se levantd y se le apareci6 el Bodhisattva Guanyin.

En la primera vision, Yueliang sefialé que vio una luz y después se manifesto el
Bodhisattva. La luz aparece en otros suefios o visiones de las devotas y al parecer
funciona como una sefial que indica que la divinidad se va a manifestar. Por ejemplo
Luohua vio una gran luz y sinti6 mucho miedo, luego aparecié Guanyin. Banma, por su
parte, vio a Guanyin en otro monasterio —cerca del templo Baiyi— a las doce de la
noche del dia 19 del noveno mes’®. Esa noche se levant6 para ir al bafio y de pronto vio
una luz muy fuerte e inmediatamente pensé que esa luz era yuanfen, un “buen augurio”.
Cuando la luz se desvanecié, Guanyin aparecié por un lapso de aproximadamente cinco
segundos”’.

La luz que describen las devotas no tiene una caracteristica especifica, tampoco
es un halo de luz que rodea al Bodhisattva o que emita su cuerpo. Mds bien es un tipo de

luz que algunos devotos, que han tenido visiones de divinidades, describen en fuentes

% Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 30 de junio de 2008.

% Esta fecha coincide con uno de los dias en que se conmemoran eventos importantes de la vida de
Miaoshan/Guanyin. En este caso fue el dia 19 del noveno mes, fecha en que Miaoshan decide salir de su
casa para convertirse al budismo.

7 Entrevista a Banma, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 30 de junio de 2008.
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literarias budistas como una intensa luz previa a la aparicién del Bodhisattva”. Otra
fuente podria ser la serie televisiva, ya que en algunos episodios Guanyin aparece
precedida por una luz penetrante.

El segundo factor en las visiones de Yueliang es su embarazo. Es posible que
haya visto a Guanyin porque la vincul6 con su embarazo. Una de las representaciones
del Bodhisattva es Guanyin Dadora de Hijos y su reconocimiento como diosa de la
fertilidad comienza sobre todo a finales del periodo imperial en China”. Esto nos
sugiere que para 1965 —ano en que Yueliang vio a Guanyin y estaba esperando un
hijo— todavia la veneraban como tal y que para la devota la aparicion de Guanyin
habria sucedido porque estaba embarazada.

La devota Maque también vio una vez a Guanyin con una apariencia muy
similar a la de vestiduras blancas del templo Baiyi. La devota relat6 que Guanyin le
habl6 y le dijo que debia ayudarla para que las personas creyeran en el budismo'®.

Entre las experiencias relatadas, ésta es la Unica que comunica un mensaje del

Bodhisattva a la devota.

4.2.2. Sueiios

El segundo medio que influye en la percepcion de las devotas es la
manifestacion de Guanyin en los suefos.

En la primera entrevista con Taiyang, la devota relat6 a la investigadora un
suefio con Guanyin. En una de las puertas de entrada del templo vio a un dragén que
bloqueaba la salida. De pronto aparecié una serpiente, la devota sintid mucho miedo y

empez0 a llamar una y otra vez al Buda Amituo. En ese instante aparecié Guanyin y

% Ver Chiin-fang Yii, op. cit., 151-195.
% Chiin-fang Yii, op. cit., 262.
100 Entrevista a Banma, templo Baiyi, montafia Nanwutai, Xian, China, 4 de julio de 2008.
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Taiyang inmediatamente dejo de sentir miedo del dragén y de la serpiente. Luego tomd
una tela y envolvi6 al Bodhisattva'®".

Cubrir a Guanyin con una tela podria estar estrechamente vinculado con el
trabajo diario que realiza la devota en el templo. Si observamos las tareas de Taiyang
—descritas en el capitulo tres—, veremos que lava las vestiduras del icono, lo viste y le
cambia el atuendo cuando hay ceremonias en el templo.

En el suefio de Taiyang aparecen dos animales: el dragén y la serpiente. Sobre la
presencia del dragén, es posible que haya sofiado con éste porque, en la imagen de
Guanyin que tiene en su casa, aparece el bodhisattva montado sobre un dragén. Ninguna
devota relacioné a Guanyin con la imagen que tienen en su casa. Taiyang tampoco lo
hace y nosotros sdlo lo sugerimos. Una segunda posibilidad es que lo haya sofiado
porque conocia la leyenda del dragén subyugado por Guanyin en Nanwutai-shan. Una
tercera posibilidad es que el dragén aparece como parte del imaginario cultural chino y
no tiene ninguna vinculacion con la presencia del Bodhisattva en el suefio.

Como ya sefialamos, la devota Yueliang también sofié con el Bodhisattva. Segun
la devota, era semejante a la Miaoshan de la serie televisiva, acompafiada de Longnii y
Shangcailoz.

Cabe mencionar que la serie televisiva también influyé en un suefio que tuvo la
devota Meihua, pero no precisamente con la imagen de Guanyin, sino con la del Buda
Amituo, que ayuda a Miaoshan en la serie, “el que manda a Miaoshan a la tierra, el que
viste de gris en la serie televisiva™'®".

Los suefios que tienen las devotas Hudie y Yueliang se vinculan con la serie

televisiva; ambas devotas conciben la imagen del suefio como la representacion de

' Entrevista a Taiyang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 25 de junio de 2008.
"2 Entrevista a Yueliang, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 30 de junio, 2008.
103 Entrevista a Meihua, templo Baiyi, montafia Nanwutai, China, 27 de junio, 2008.
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Miaoshan de la serie y ambas suefian con el Bodhisattva cuando necesitan mejorarse de
alguna enfermedad.

Concluimos, de modo general, que tanto el suefio como las visiones son
experiencias que no incorporan una nueva apariencia de Guanyin, sino que transmiten la
concepcidn que tienen las devotas de la imagen del Bodhisattva: el icono de Guanyin de
Vestiduras Blancas del templo o la representacion de la serie televisiva.

Cabe mencionar que para varias devotas del templo, la experiencia de tener
suefios del Bodhisattva o visiones de Guanyin es un grado superior que sélo lo tienen
aquellas que han llevado mas tiempo como devotas budistas. Un ejemplo es Tuoniao,
que cree que no ha tenido ese tipo de experiencias porque tiene poco tiempo como
devota. Igualmente, Yueliang y Meihua, agregan que para tener visiones o sueflos con
Guanyin, se debe tener un corazon honesto y sincero.

El icono y la serie son, para las devotas, fundamentales para concebir la imagen
de Guanyin que se manifiestan en sus suefios o visiones. Aunque hay devotas que no
han tenido las experiencias de sofiar y ver al Bodhisattva, el icono del templo y la figura
en la serie parecen afectar en su percepcion de Guanyin.

Segun Faure (1998), el discurso sobre la naturaleza del icono debe borrar la
oposicion entre presentacion y representacion, pues el icono no es presentacion ni
representacién: ambos estdn siempre presentes, lo complejo es interpretarlo ™. Si
intentamos aplicar la teoria de Faure al icono de Guanyin de Vestiduras Blancas del
templo Baiyi, podriamos sugerir lo siguiente: Guanyin de Vestiduras Blancas es una
representacion consagrada del Bodhisattva, es decir, el icono adquiere vida. A su vez,

las devotas tienen un lazo afectivo con el icono: la protegen, la visten y le regalan

104 Bernard Faure, op. cit., 788.
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atuendos. El icono es presencia de la divinidad y a la vez es presencia de Guanyin en los
suefios y visiones de las devotas. Al respecto se pueden citar las observaciones de Faure:

Algo aparece en el icono que va mas alla de la representacion [...] El icono
estd al mismo tiempo aqui y alld, acortando el vacio entre dos realismos, y
participando en ambos. Para empezar a comprender esta presencia
paraddjica o visualidad, necesitamos expandir nuestros campos visuales,
incluir en éste otras realidades, como suefios, visiones, reliquias y rituales.
En este sentido, las imagenes (a diferencia del arte) pertenecen al campo de

la historia antropoldgica y no sélo a la historia del arte'®.

Faure observa la necesidad de expandir el campo visual, incluyendo dos factores que
estdn presentes en nuestra investigacion: los suefios y las visiones. Incluso podriamos
extenderlo a un medio audiovisual como es la serie televisiva. El icono de Guanyin
aparece en la serie como una representacion real del Bodhisattva.

Faure también sefiala que los iconos son modelos, entendido en chino como ouxiang
%1%, “el doble”, en este caso, de una divinidad, por tanto la correspondencia entre el
icono y su contraparte humana puede tener una enorme potencial%.

Al respecto, se produce una interaccion entre devota e icono, que puede llegar a tal
grado que suceda una identificacion con la imagen del bodhisattva. Cuando la
investigadora conoci6 a la devota Hudie y conversé en varias oportunidades con ella,
descubri6 la gran devocion que tiene a Guanyin. Hudie manifest6 esta devocion no sélo
mediante las pricticas budistas, sino también en su propia apariencia, ya que vestia
como el Bodhisattva; le gustaba vestir de blanco y rojo, tal como el atuendo que
llevaban los iconos de Guanyin que tenia Hudie en su restaurante y en su casa. Le contd

a la investigadora que casi toda su ropa era blanca o roja y le agradaba sentirse parecida

a Guanyin. Un dia la investigadora le pidié a Hudie que cantara el stitra de Guanyin que

105 Ibid., 789.
106 Ibid., 803.
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solia tararear todo el tiempo. Sentada con su vestido blanco y en posicién de loto Hudie
comenzé a cantar. Lo que le sucedié a la investigadora en ese momento, fue que la
teoria de Faure se volted; en vez de que el icono tomara vida e interaccionara con la
devota, parecia que en ese momento Hudie se transformaba en el icono y tomaba parte

del Bodhisattva Guanyin.
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Conclusiones

Durante el trabajo de campo llevado a cabo en el templo Baiyi, descubrimos los
multiples factores que contribuyen a la concepciéon que tienen las devotas de una
imagen divina. Nos qued6 claro lo indispensable que es el conocimiento del espacio
social y cultural, y al observar cémo los devotos ven esa imagen y qué vinculos
afectivos se manifiestan. En las entrevistas observamos lo fundamental que fue conocer
la historia del templo y el papel que desempefiaron las devotas en la reconstruccion de
éste. Para ellas el lugar no sélo tiene un valor religioso, sino también es un espacio que
retne el enorme esfuerzo realizado durante varios afios. Esto mismo generd un inmenso
afecto entre las devotas por el templo Baiyi. No sélo es el aprecio al lugar, sino a los
iconos que alli se encuentran. Uno de los aspectos que recalcamos en nuestro estudio
fue precisamente el valor que tiene para las devotas, y especialmente para Taiyang, el
icono de Guanyin de Vestiduras Blancas. La imagen no sélo es protegida por ser el
icono central del templo, sino también porque signific6 un gran empefio en reunir el
dinero y adquirir la imagen. Una vez obtenida y tras su consagracion, el icono simbolizé
la finalizacion de la restauracion del templo y se convirti6 en la figura central del Baiyi-
tang.

Segun la caracterizacion de esta imagen y como su mismo nombre lo indica, el color
blanco deberia estar presente en Guanyin de Vestiduras Blancas. Sin embargo, el color
no era esencial para las devotas, e incluso el mismo icono estaba pintado con diversos
tonos y en la ceremonia del Guohui, cambiaban su vestuario blanco por otros de
diferentes colores.

El icono de Guanyin de Vestiduras Blancas que estd en el templo es una de las

representaciones que mds influye en la percepcion de las devotas de la imagen de
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Guanyin. La imagen forma parte de una idea visual que las devotas tienen de la
divinidad. A pesar de que cambian su atuendo o a veces luce su vestuario pintado, la
mayor parte del tiempo, el icono de Baiyi Guanyin estd cubierto con tela blanca, por
esto un nimero importante de devotas recuerdan, ven o sueflan a Guanyin vestida de
blanco.

Observamos que, no sélo el icono del templo influye en la concepcién de las
devotas, sino también la representacion de Guanyin de la serie televisiva Guanshiyin
Chuangi. Una de las preguntas que hacemos al inicio de nuestro andlisis es sobre cudl
elemento visual ofrece un campo més amplio de estudio para el andlisis de la devota con
respecto a su concepcion del icono. Consideramos que la serie televisiva es, desde esta
perspectiva, un nuevo elemento en China, al que sugerimos estudiar para conocer el
imaginario budista de las devotas en ese pais. Estudios sobre como influyen los medios
audiovisuales religiosos en las personas se han llevado a cabo en Asia, especialmente en
India. Uno de ellos es de Lawrence A. Babb y Susan S. Wadley (1995) sobre los medios
y la transformacion de la religion en el sudeste asidtico. Incluso nosotros mismos, como
latinoamericanos, tenemos una fuerte influencia de la apariencia de Jesus, transmitidas
por peliculas europeas que relatan su vida. Desde finales del siglo XIX se llevan a cabo
filmes de la vida de Cristo y en 1915, los directores italianos Giuseppe de Liguoro y
Giulio Antamoro, hicieron la pelicula Cristo, considerada el primer intento importante
de hacer un largometraje de la vida de Jess.

La forma en que estos medios han traspasado las barreras sociales, también se
percibe en China y abre las puertas a una nueva investigacion. Al respecto, podriamos
no sélo enfocarnos en el aspecto iconografico, sino también en otros factores como el
contenido o el manejo de los conceptos religiosos dentro de un medio audiovisual, como

es la serie televisiva de Miaoshan o Guanshiyin.
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El acceso a este tipo de medios en China es facil y econdémico, no es extraio
encontrar estas peliculas o series en las tiendas que se ubican en las afueras de los
monasterios, pues funcionan como medios de difusion de la religion. La serie televisiva
proporcioné a las devotas una gama muy amplia de informacién, que incluye valores
budistas, el cuento extraordinario de Miaoshan, el conocimiento de personajes como
Longnii y Shangcai, los actos compasivos del Bodhisattva, etcétera. Sin este medio las
devotas necesitarian recurrir a textos o libros para informarse, lo que seria complicado
debido al bajo nivel de reconocimiento que tienen de los caracteres chinos, en especial
de los ideogramas tradicionales.

A lo largo de la investigacion, advertimos que los elementos que funcionan como
medios o conectores entre la imagen de Guanyin y la devota son los suefios y las
visiones. Ambos fueron narrados por las que estaban mas vinculadas con el templo o
que tenian gran devocion por el Bodhisattva. Las devotas que tuvieron estas
experiencias, contaban que la imagen de Guanyin que veian o sofiaban tenia la
apariencia de Baiyi Guanyin del templo o la de la serie televisiva. También, algunas de
las cualidades del Bodhisattva manifestadas en la serie tomaron parte en los suefios de
las devotas, como la capacidad de Guanyin de curar enfermedades. Esto ultimo indica lo
eficaz que puede ser la transmision de una doctrina religiosa en un medio tan masivo
como es la television.

En cuanto a la forma en que se desarrolla el vinculo entre el icono de Guanyin del
templo y la imagen de la serie televisiva en los suefios y las visiones, distinguimos que
las devotas que habian visto varias veces la serie, ya fuera porque la tenian en sus casas
o porque la habian visto en el templo, fueron quienes sofiaron con la Miaoshan de la
serie y, en algunas ocasiones, mencionaron que el Bodhisattva las curaba de sus

enfermedades. Sabemos que es muy comun tener suefios con imdgenes que hemos visto
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durante el dia, pero lo interesante en esto es la posicién que adquiere para la devota la
imagen que suefla o que ve de Guanyin. En las narraciones descritas en el capitulo
cuatro, percibimos una relacién entre la divinidad y la devota que se puede manifestar
en este tipo de experiencias. El suefio y la visién no sélo actian como conectores de la
imagen que afecta en la percepcion de las devotas, sino también como medios que les
permiten sentir una cercania con Guanyin. Esto es fundamental porque de esta relacion
entre la representacion y el medio en el que se manifiesta el Bodhisattva, la devota
concibe una imagen de Guanyin que sobrepasa a las demds representaciones. Asi, la
imagen que ven o suefian no es Unicamente una representacion mas del Bodhisattva.
Para ellas, se trata de la apariencia “real” de Guanyin, que el Bodhisattva puede cambiar
cuando lo requiere, pero que siempre vuelve a esta forma original.

Del mismo modo, el icono del templo y la representacion de la serie televisiva
toman vida en los suefios y en las visiones. El icono ya es una imagen viva de la
divinidad. Esta representacion y la imagen de la serie actian y se manifiesta ante la
devota, e inclusive, segin lo comentan algunas, el Bodhisattva les habla en el suefo.
Esto realza la teoria de Faure cuando sefiala la interaccion que el devoto establecié con
el icono, suscitada por los suefos y las visiones.

En cuanto a esta correlacion entre la imagen y la devota hay momentos en que la
influencia y la devocién que pueden tener de Guanyin es tal, que la devota comienza a
comportarse como la divinidad, vistiendo ropas del mismo color que la imagen que ella
concibe del Bodhisattva y teniendo un comportamiento en el que las personas que la
conocen pueden descubrir la intensa devocién y admiraciéon que tiene a Guanyin. Con
quien observamos este comportamiento fue con Hudie. A pesar de que fue la tnica de

las mujeres entrevistadas en la que percibimos este deseo de querer transformarse en el
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icono, consideramos importarte sefialarlo como parte de nuestra investigacion y, a su

vez, sugerimos tenerlo en cuenta para futuras investigaciones.

En cuanto al lugar elegido para realizar esta investigacion, sélo llevamos a cabo el
estudio breve de un templo en Nanwutai-shan. Podriamos pasarnos toda la vida
conociendo las multiples leyendas, mitos y cuentos extraordinarios que se cuentan en
esta montafia y que forman parte del imaginario budista. Esperamos que el asombro que
produjo esta experiencia a la investigadora se transmita y logre despertar el interés de

otros estudiosos del tema.
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