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INTRODUCCION

En 1988, después de que Nayib Mahfiiz obtuviera el Premio Nobel de Literatura, Edward Said
escribié un articulo en torno a la obra del escritor egipcio y su influencia en otros novelistas
arabes. En ¢él, Said asegura que, a pesar de ser un género nuevo dentro de la tradicion literaria
arabe, "no debemos pasar por alto que la novela drabe es una forma comprometida, involucrada a
través de sus lectores y escritores con las grandes agitaciones sociales e histéricas de nuestro
siglo, compartiendo tanto sus triunfos como sus fracasos."' Nayib Mahfuz fue, y sigue siendo,
uno de los grandes maestros de este género "comprometido" e importado de Europa. Sin
embargo, como otros autores darabes, logrd convertirlo en un arte propio por medio de la
descripcion de un contexto social, historico y espacial especificamente egipcio. Este vinculo entre
la historia, la sociedad y el espacio urbano en la novela arabe, particularmente en la Trilogia de
El Cairo de Mahfiiz, es el tema central de esta tesis.

Antes de pasar a una etapa mas experimental, Mahfiiz domin¢ el arte del realismo social
con su Trilogia. No obstante, no se trata de un realismo” clasico, sino de uno comprometido con

la realidad egipcia y critico de los conflictos que enfrenta esta sociedad. En palabras de Samah

" Edward Said, "Goodbye to Mahfouz", London Review of Books, vol. 10, nim. 22, 8 de diciembre de
1988, pp. 10-11. (Todas las traducciones del inglés son mias).

*En el Capitulo 1 de esta tesis estudiaré mas a fondo la relacion entre la narrativa de Nayib Mahfuz y el
realismo europeo. Por el momento, quisiera concebir a esta corriente literaria a partir de la definiciéon que
proporcionan Ma. del Carmen Gomez Camarero, et. al.: "El realismo es la materializacion literaria de las
ideas sociales, cientificas y filosoficas que imperan en Europa a lo largo del siglo XIX. (...) La finalidad de
esta corriente es la de describir con la mayor exactitud posible la realidad partiendo de la observacion
directa y la documentacion del escritor mediante técnicas socioldgicas (reproduccion del ambiente y de las
costumbres) y psicologicas (creacion de caracteres)." (Ma. del Carmen Gémez Camarero, et. al., "Dos
sociedades en crisis y sus cronistas: Nayib Mahfiiz y Benito Pérez Galdds, en Realidad y fantasia en
Naguib Mahfuz, ed. Mercedes del Amo, Granada, Universidad de Granada, 1991, p. 84).



Selim, "cuando los criticos arabes utilizan la palabra 'realidad' para hablar sobre la novela arabe,
se refieren a la 'realidad nacional', un término que se refiere a un conjunto de problemas sociales
e histéricos especificos como el colonialismo y la lucha anticolonialista."® El autor logra este
sentido de "realidad nacional" por medio de la descripcion de personajes, espacios Yy
acontecimientos historicos que pertenecen a El Cairo.

Mustafa al-Tawati considera a Mahfiiz como el "historiador artistico" de El Cairo.* En
efecto, la coordenada temporal, y su significado dentro de la Trilogia, ha sido mucho mas
estudiada, sobre todo por los arabistas espafioles. La historia en estas novelas contribuye a crear
una nocion de realismo dentro de la trama, cuando el escritor recurre a clementos "extra
literarios", es decir, "que provienen de la realidad o del contexto social inmediato: personajes,
hechos histéricos y politicos (...) que tienen un significado real fuera de la narraciéon." No
obstante, estos elementos "extra literarios" no se limitan a la historia egipcia, sino que también
provienen del espacio de El Cairo, ya que se refieren a puntos especificos de su realidad urbana,
por ejemplo la mencidn de algunos nombres de calles y mezquitas.

En estudios anteriores de La Trilogia de Nayib Mahfuz se ha descartado el andlisis del
espacio por considerarlo como un elemento "estatico" dentro de estas novelas. En cambio, se ha
favorecido el estudio del tiempo como reflejo del cambio y transformacion de la sociedad
egipcia. Sin embargo, en este trabajo trato de demostrar como este cambio y transformacion

también aparecen en la descripcion de los diferentes espacios de La Trilogia. Por este motivo, mi

3 Samah Selim, "The Narrative Craft: Realism and Fiction in the Arabic Canon," Edebiyat, vol. 14, num. 1
y 2,2004, p. 110.

* Mustafa al-Tawati, "Place in three novels by Mahfouz," en Critical Perspectives on Naguib Mahfuz, ed.
y trad. Trevor Le Gassick, Washington D. C., Three Continents Press, 1991, p. 82.

> Ma. Antonia Martinez Nufiez, "La realidad y la fantasia en la produccion literaria de Nayib Mahfuz," en
Realidad y fantasia en Naguib Mahfuz, ed. Mercedes del Amo, Granada, Universidad de Granada, 1991,
p. 160.



propuesta se dirige hacia el estudio del espacio, el tiempo y los personajes como recursos
literarios inseparables para lograr un andlisis integral de la obra.

Mahfuz escribio la Trilogia de El Cairo (Tulatiyya al-Qahira o simplemente al-Tulatiyya)
entre 1946 y 1952. Estd compuesta por tres novelas: Entre dos Palacios (Bayn al-Qasrayn), El
Palacio del Deseo (Qasr al-Sawq) y La Azucarera (al-Sukkariyya). La primera se publico en
1956, la segunda y tercera en 1957. En conjunto, estas tres novelas narran la vida de la familia
‘Abd al-Yawwad en el periodo histérico de 1917 a 1944. La accién se centra en El Cairo fatimi,
espacio donde Mahfuz nacié y crecio, y fuente de inspiracion para gran parte de su obra.

A pesar de formar parte de una 7rilogia, las tres novelas difieren en cuanto a las técnicas
narrativas utilizadas por el autor en cada una de ellas. En Entre dos Palacios destaca la
descripcion minuciosa de los personajes y los espacios que éstos habitan, ya que el narrador los
introduce por primera vez al lector. Mientras tanto, £/ Palacio del Deseo es un bildungsroman® o
novela de formacion que se centra en un integrante de la segunda generacion de la familia:
Kamal. En esta novela, sobresale la utilizacion del discurso indirecto libre’. Por medio de esta
técnica, el lector atestigua la transformacion de este personaje de un nifio devoto y curioso en un
adulto desencantado con el amor y la religién, quien se convierte en un profesor e intelectual

dedicado a la filosofia occidental. Por ultimo, La Azucarera hace hincapié en la confrontacion

S El Bildungsroman o "novela de desarrollo personal o de educaciéon” surgié en Alemania en la segunda
mitad del siglo XVIII. Se caracteriza por seguir el desarrollo "del protagonista en un viaje real o
metaforico de la juventud a la madurez. Inicialmente, el objetivo de este viaje es la reconciliacion entre el
deseo de individualizacion (realizacion personal) y las demandas de la socializacion (adaptacion a una
realidad social determinada." (Petra Rau, "Bildungsroman", The Literary Encyclopedia, vol. 1.4.1.01:
German-language Writing and Culture: Germany, c.800-present, eds. Gerhard P. Knapp, et. al.,
[http://www litencyc.com/php/stopics.php?rec=true&UID=119, consultado el 28 de mayo de 2015].)

"El discurso indirecto libre es una "forma de presentar el discurso de los personajes" en la que "se
mantiene el vehiculo formal de la narracion -la tercera persona y el pasado- pero la deixis de referencia
espaciotemporal, perceptual, estilistica e ideoldgica es la del personaje." (Luz Aurora Pimentel, E/ relato
en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, México, Siglo XXI, 2005, p. 116.) Es decir, el narrador
abandona su omnisciencia para narrar desde el punto de vista de un personaje.



ideologica entre los integrantes de la tercera generaciéon de la familia ‘Abd al-Yawwad. En esta
ultima entrega de la Trilogia abundan los didlogos; por medio de ellos los personajes expresan
sus propias ideologias desde distintos puntos de vista.

En esta tesis, decidi concentrarme en el andlisis de La Azucarera y, en menor medida, de
Entre dos Palacios, tercera y primera partes, respectivamente, de la Trilogia de El Cairo. Esta
decision se baso en la extension que debe tener esta tesis de maestria y en los espacios que elegi
para realizar este analisis, como la casa de la primera generacion de la familia y el barrio en el
que ésta se ubica. Ademas he decidido enfocarme, sobre todo, en La Azucarera porque retrata el
periodo mas cercano a los acontecimientos de la Revolucion de 1952 y, por lo tanto, refleja los
conflictos de una sociedad que se encontraba al borde de una ruptura politica. Por si fuera poco,
esta ultima parte de la Trilogia también se ocupa de los movimientos y tendencias ideologicas
que protagonizarian la historia de Egipto en décadas posteriores.

Este trabajo estd conformado por tres capitulos. En el primer capitulo, resumo la historia
cultural de los intelectuales y escritores arabes que fueron los antecesores de Nayib Mahfuz, lo
cual permite situar al escritor y su obra en un contexto literario especifico. Esto incluye la
evolucion de géneros narrativos como el cuento y la novela dentro de Egipto, y la influencia de
escritores como Taha Husayn, Tawfiq al-Hakim y Salama Miisa. Ademas, proporciono una
vision general de la biografia del autor, concentrandome en los acontecimientos y espacios mas
relevantes para analizar su Trilogia de El Cairo. Por ultimo, estudio las diferentes etapas dentro
de la evolucion de su obra de acuerdo con las corrientes y estilos literarios que fue utilizando a lo
largo de su prolifica carrera como escritor.

En el segundo capitulo, introduzco la teoria y conceptos que utilizaré para analizar el
espacio urbano en Entre dos Palacios y La Azucarera. Estos conceptos incluyen al "cronotopo"

de Mijail Bajtin, la distincién que Michel de Certeau hace entre "lugar" y "espacio" y el milieu de



Erich Auerbach. Posteriormente, expongo las caracteristicas historicas y fisicas del espacio en
donde se desarrolla la mayor parte de estas dos novelas: El Cairo fatimi. Este capitulo concluye
con el andlisis de dos espacios, la casa familiar y el barrio en donde ésta se ubica, y su
transformacion de Entre dos Palacios a La Azucarera, tomando en cuenta a los personajes que
habitan y perciben estos espacios.

Finalmente, el tercer capitulo estd dedicado a las corrientes politicas y los espacios
ideologicos en donde éstas se manifiestan. Lo anterior se refiere, en concreto, a los Hermanos
Musulmanes y el café de El Cairo en donde se lleva a cabo su adoctrinamiento, el movimiento
comunista y la revista intelectual donde discuten sus ideas, y la casa de la calle al-Sukkariyya, la
cual da nombre a la novela. En el segundo y tercer capitulos, los fragmentos citados de las
novelas pertenecen a una traduccion al espafiol realizada por un equipo de arabistas espafioles
especializados en Nayib Mahfiiz.* No obstante, cotejé el material seleccionado con la version

original en 4rabe para completar mi analisis literario.

¥ Este equipo de traductores estuvo conformado por: Eugenia Galvez Véazquez, Ma. Dolores Lopez
Enamorado, Rafael Monclova Fernandez, Clara Ma. Thomas de Antonio y Rafael Valencia Rodriguez, de
la Universidad de Sevilla, y Carmen Gémez Camarero, de la Universidad de Granada, asi como Rodolfo
Gil Grimau del Centro Cultural Espafiol de Tertian en Marruecos (en el caso de Entre dos Palacios) y
Fernando Ramos Ldpez (en el caso de La Azucarera).



El sistema de transcripcion drabe-espafiol que empleo a lo largo de este trabajo, el cual se basa en

J . , .. . ’ 9 . :
el que utiliza Julio Cortés en el Diccionario de arabe culto moderno,” es el siguiente:

) o < < d d d K} K] D
/a b t t N h j d d r
J o ] ua o4 b 5 4 ¢ o
z s § $ d t z g f
a d J a ) ° ) It ¢
q k 1 m n h w /1 y/1 a
Vocales breves:
a 1 u

9 Julio Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, drabe-espariol, Madrid, Gredos, 1996.



CarituLo 1

Una historia literaria de los antecedentes, la vida y la obra de Nayib Mahfiiz

Este primer capitulo es una breve historia cultural, la cual hace hincapié en la literatura de los
periodistas, escritores e intelectuales egipcios y sirio-libaneses que precedieron a Nayib Mahfiiz,
influyeron en su obra y permitieron que ésta se desarrollara en un contexto literario particular.
Dicho contexto cultural se distingui6 por su riqueza, ya que pudo nutrirse, por una parte, de una
larga tradicion de literatura drabe y, por otra, del contacto con las nuevas ideas y estilos literarios
occidentales.

Considerar los antecedentes de Mahftiz y como se inserta en la esfera literaria de su época
resulta esencial para el desarrollo de este trabajo, pues permitird ubicar al autor y su obra en el
contexto cultural egipcio de inicios del siglo XX. Ademads, este capitulo servira para reflexionar
acerca de como Mahfiiz no se encontraba solo, sino rodeado de un ambiente cultural en
efervescencia que facilité la produccion de sus obras. Sin duda, Mahfiiz compartido con otros
autores de su época una inquietud por adoptar y adaptar géneros literarios occidentales y, al
mismo tiempo, desarrollar temas que retrataran la nueva realidad egipcia. De cierta manera, la
obtencion del Premio Nobel de Literatura en 1988 fue la coronacion de su creatividad literaria y
de al menos tres generaciones de escritores arabes que lo influyeron.

En la primera parte de este capitulo, me centraré en los escritores clave para entender el
contexto cultural y el mundo literario en el que podemos situar a Mahfiiz. Posteriormente,
expondré un resumen de la vida del nobel egipcio, que nos permitird identificar los espacios e

ideologias que marcaron la carrera del autor y que apareceran después como temas centrales en



sus novelas y cuentos. Por tltimo, delinearé las diferentes etapas por las que paso su obra, la cual,

al abarcar gran parte del siglo XX, fue cambiando a lo largo del tiempo.

1.1 Antecedentes: del despertar cultural en Egipto (1a Nahda) a 1a generacion universitaria

de Naj1b Mahfiz

Para comprender el contexto cultural en el que se desarrolld la produccion literaria de Mahfuz es
conveniente remontarse a la condicion en la que se encontraba la literatura drabe en general, y la
egipcia, en particular, a finales del siglo XIX. En ese siglo, la literatura en lengua 4rabe se hallaba
en franca decadencia', ya que profesores, alumnos y escritores se limitaban a traducir e imitar los
modelos que habian heredado de la literatura clésica abasi.

En Egipto, el primer contacto con el desarrollo intelectual de Europa occidental sucedid
en 1798, con la invasion francesa liderada por Napoledn Bonaparte. Si bien la expedicion militar
termind en fracaso, esto no sucedid con la expedicion cientifica que acompand a Bonaparte. El
cuerpo de especialistas y académicos franceses produjo una obra titulada Description de I'Egypte
en veinte volumenes, entre 1809 y 1829, e introdujo la prensa en Egipto. Gracias a esta tltima se
publicaron, por primera vez en tierras arabes, un periddico, Le courier de I'Egypte, y un diario

. , ’ ’ . 3
cientifico, La décade égyptieene’.

1 Esta "decadencia" se ha convertido en un leitmotiv de la historia literaria arabe. Véase, por ejemplo, lo
que asegura Juan Vernet: "La literatura arabe a principios del siglo XIX estaba anquilosada por completo.
Quienes la cultivaban partian del principio de que nada nuevo podia hacerse y de que los clasicos de la
época abbasi constituian modelos insuperables que debian ser estudiados ritual y memoristicamente."
(Juan Vernet, Literatura darabe, Barcelona, El Acantilado, 2002, p. 217).

? Una version digital completa en francés e inglés de la Description de I'Egypte, se puede consultar en:
http://descegy.bibalex.org/index1.html

3 Véase, Paul Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", en The Cambridge History of
Egypt. Volume Two: Modern Egypt from 1517 to the End of the Twentieth Century, ed. M. W. Dalily,
Cambridge/ Nueva York, Cambridge University Press, 1998, p. 394.



Por su parte, Muhammad ‘Al1 (1769-1849), durante su gobierno iniciado en 1805, realizo
un esfuerzo para reformar la administracion, la educacion y la cultura en Egipto a partir de
modelos europeos. Muhammad “Alf llevé profesores italianos y franceses a Egipto para capacitar
a sus oficiales y administradores. Ademads, envié misiones académicas integradas por estudiantes
egipcios destacados para que terminaran sus estudios en Europa, sobre todo en Paris. A su
regreso, estos académicos reformaron la educacion universitaria en Egipto, siguiendo el ejemplo
de las universidades europeas, y tradujeron al arabe los libros que habian estudiado en tierras
francesas”.

Uno de los integrantes mas destacados de estas misiones académicas fue Rifa‘a Rafi  al-
Tahtawi (1801-1873). Al-Tahtawt realizd sus estudios en la Universidad de al-Azhar y los
completd en Francia en 1826. De vuelta en Egipto, publicé un libro titulado Tajlis il-ibriz ila
taljis Bariz (Oro puro para resumir Paris,” 1834-35) sobre las costumbres que observo en la vida
parisina, fundé una escuela de idiomas responsable de la traduccion de mas de 2,000 obras
europeas de tema cientifico’ y fue el primer editor de la gaceta oficial egipcia durante el gobierno
de los descendientes de Muhammad “Alr.

Al-Tahtaw1 fue uno de los predecesores de un periodo de auténtica revolucion cultural en
el mundo araboparlante, al cual se le conoce como Nahda. Este movimiento cultural represento
una renovacion del pensamiento y la literatura arabes a partir de la segundo mitad del siglo XIX,

inspirada en ideas y modelos occidentales. El término "nahda”, a menudo, se traduce como

* Véase P. Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World" y Juan Vernet, Literatura drabe, p.
179. Sin embargo, las intensiones de Muhammad “All no se limitaban a un interés puramente académico.
De acuerdo con P. J. Vatikiotis, el gobernante de Egipto también envi6 esta expedicion para estar al tanto
de los avances tecnoldgicos y, sobre todo, del armamento en Europa. (Cfr. P. J. Vatikiotis, The Modern
History of Egypt, Nueva York/ Washington, Frederick A. Praeger, 1969.)

> Juan Vernet, Literatura drabe, Barcelona: El Acantilado, 2002, p. 172.

S "Nahda", The Encyclopaedia of Islam, New Edition, eds. C. E. Bosworth, et. al., vol. VII, fasc. 129-
130, Leiden, E. J. Brill, 1994, p. 901.



"renacimiento", pero este uso puede resultar problematico debido a su alusion al Renacimiento
europeo del siglo XVI. El Renacimiento europeo representd un regreso a los temas y estilos de la
Grecia y Roma clésicas; por el contrario, la Nahda queria romper con los modelos clasicos
heredados de la época de esplendor abasi. Por lo tanto, una traduccién mas cercana al significado
en 4rabe del término "nahda" seria la de "despertar".” La Nahda se tratd de una renovaciéon no
solo cultural sino también cientifica y politica que pretendia alcanzar todas las esferas de la vida,
incluyendo la religiosa. De acuerdo con Juan Vernet, en ese momento:

los arabes, y muy en concreto los egipcios, adquieren la conciencia del propio valor, se plantean
el problema de su decadencia e inician la bisqueda de procedimientos para recuperar el puesto
que les corresponde en el concierto de las naciones. (....) Casi todos ellos coinciden en la
necesidad de adaptar el islam a las nuevas condiciones del mundo, conservando, sin embargo, la

esencia de la tradicion auténtica, deformada por el correr de los siglos”.

El impulso de este despertar no brotd exclusivamente del interior de Egipto, sino que
también vino de fuera, de la migracion sirio-libanesa de mediados del siglo XIX. La ciudad de
Beirut habia tenido su propio despertar a partir de un contacto previo con Occidente; este centro
urbano bullia con bibliotecas y organizaciones cientificas. Ademas, ahi se fund6 la Universidad
Americana en 1866, y los jesuitas fundaron la Universidad de San José en 1881. Los integrantes
de la élite cristiana que asistia a estas universidades tenian "frecuentes relaciones con los paises

europeos y muchos conocian el francés. Por tanto esta élite estaba capacitada para entender e

7 Respecto a la discusion de la diferencia entre "renacimiento" y "despertar”, y la razén por la que el
segundo término se acerca mas a la raiz trilitera arabe de la que proviene nahda, véase "Nahda", The
Encyclopaedia of Islam, New Edition, eds. C. E. Bosworth, et. al., vol. VII, fasc. 129-130, p. 900.
Ademés, de acuerdo con Julio Cortés en su Diccionario de drabe culto moderno las primeras tres
acepciones de la raiz n-h-d, de la cual se deriva nahda son: 1. "levantarse", 2. "despertar”, 3. "renacer".
Mientras que el sustantivo nahda se traduce, en primer lugar, como "despertar", y después como
"renacimiento". (Véase Julio Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, drabe-espaiiol, Madrid,
Gredos, 1996, p. 1178.)

51, Vernet, Literatura arabe, p. 176.
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imitar con mayor rapidez que el resto de los arabes las modas que les llegaban de Occidente. (...)
y fueron los que crearon la lengua rabe moderna y los primeros periodicos."’

Cuando la guerra civil estalld en 1860, muchos intelectuales sirio-libaneses comenzaron a
emigrar a Egipto. Junto con ellos, llevaron la infraestructura periodistica que habian iniciado en
su lugar de origen, con lo que provocarian el surgimiento de una nueva vida intelectual en
ciudades como El Cairo y Alejandria. Butrus al-Bustant (1819-1883), un intelectual cristiano
libanés, fue el primero en publicar un periddico en lengua 4rabe, al-Yinan, a partir de 1870, pero
en 1886 tuvo que parar su circulacion debido a la censura gubernamental. Sin embargo, el
esfuerzo de al-Bustani abriria las puertas a otros proyectos de prensa escrita.'’ Entre ellos se
encuentran los periddicos al-Mugattam que aparecid en Beirut en 1876, pero se trasladd a El
Cairo en 1889, y al-Ahram (Las Pirdmides) producto del trabajo de los hermanos Bisara y Salim
Taqla. Al-Ahram comenz6 su circulacion en Beirut, pero también se mudo, primero a Alejandria
en 1875, y después a El Cairo en 1889, donde hoy en dia contintia con éxito su publicacion.

La prensa escrita transmitiria y fomentaria en Egipto las nuevas ideas cientificas y
movimientos sociales de Europa. En palabras de P. J. Vatiokis, desde 1900, la prensa egipcia "ha
servido como medio para propagar nuevas ideas y movimientos para la reforma politica,
econémica y social [tales como] el feminismo, el liberalismo secular, el conservadurismo

religioso y el sindicalismo.""

Paraddjicamente, la prensa también promoveria las nuevas
inquietudes del nacionalismo, la lucha independentista y la liberacion del mundo arabe del

colonialismo europeo.

°7. Vernet, Literatura arabe, p. 168.

' Butrus al-Bustani también edit6 la primera enciclopedia arabe: Da’ra al-ma ‘rif (vid. "Nahda," en The
Encyclopaedia of Islam, New Edition, eds. C. E. Bosworth, et. al., vol. VII, fasc. 129-130, p. 901).

'"'P. J. Vatikiotis, The Modern History of Egypt, Nueva York/ Washington, Frederick A. Praeger, 1969, p.
166. (Todas las traducciones de textos en inglés son mias).
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La prensa escrita también tuvo un papel esencial en la renovacion de la lengua arabe. Para
poder informar sobre los avances tecnoldgicos, cientificos e intelectuales, los periodistas sirio-
libaneses y egipcios tuvieron que utilizar un nuevo vocabulario, crear neologismos y recurrir a
palabras provenientes de las lenguas extranjeras o los dialectos arabes. De esta manera, crearon
"casi un tercer tipo de lengua que se suele conocer precisamente con el nombre de lugat al-
yara’id (lengua de los periddicos)."'? En Egipto, los periodicos también funcionaron como
fervientes difusores de la literatura, al publicar cuentos y novelas en serie. En un inicio, pusieron
en circulacion traducciones de obras extranjeras, pero poco a poco comenzaron a incluir a los
escritores locales.

El cuento moderno y la novela eran géneros literarios hasta entonces desconocidos en el
ambito de las letras arabes. Las primeras novelas en esta lengua fueron imitaciones de las
europeas que llegaron a la region en forma de traducciones. Sin embargo, no debemos olvidar
que la prosa arabe tiene una larga tradicion en Egipto y otros paises en donde "los cuentistas
siempre estuvieron activos(...), y existe una variedad de tradiciones, tanto orales como escritas, de
prosa narrativa. Por mencionar algunos ejemplos: se ha comprobado que las capas mas tardias de

"3 M4s adelante

Las mil y una noches fueron compuestas en Egipto durante el periodo mameluco.
veremos como Mahfiiz y otros escritores retomaron en sus obras los temas y técnicas de esta
narrativa clasica arabe.

En 1914, aparecié Zaynab de Muhammad Husayn Haykal (1888-1956), considerada como

el primer ejemplo de una novela en arabe, con personajes egipcios contemporaneos y que buscod

"retratar escenarios realistas"'* de la vida rural. Haykal estudi6 derecho y pertenecio a la

2 pedro Martinez Montavez, Introduccién a la literatura drabe moderna, Madrid, Revista Almenara,
1974, p. 37.
1 Sasson Somekh, The Changing Rhythm. A study of Najib Mahfuz's Novels, Leiden, E.J. Brill, 1973, p.1.
14

Idem.
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generacion de egipcios educados en el extranjero, ya que terminé sus estudios de posgrado con
un doctorado en Paris. Desde su primera publicacion, esta novela fue todo un éxito; el tema
central de la misma se puede resumir con el titulo completo de la obra: Zaynab, escenas y
costumbres rurales (Zaynab mandzir wa-ajlaq rifiyya). De esta manera, "la trama es aprovechada
para describir las costumbres populares."'> Ademés, la intencion del autor de representar la vida
cotidiana en el campo egipcio se vio reforzada por la utilizacion de un arabe dialectal en los
dialogos entre los personajes.

La evolucion de la novela egipcia fue mucho mas lenta que la del cuento. De acuerdo con
Paul Starkey, el cuento se desarrolld de forma mas répida, ya que su menor extension facilitaba
su publicacion en diarios y periddicos.'® Mientras tanto, la novela tuvo que esperar practicamente
una década tras la publicacion de Zaynab para producir su siguiente obra maestra. Sin embargo,
otro novelista, contemporaneo de Haykal, que tuvo mucho éxito en Egipto, fue Mustafa al-
Manfalttt (1876-1924), quien en 1915 publico al-Abarat (Las lagrimas). Esta novela destaca por
su sentimentalismo romantico, lo cual no impidi6 que tuviera "un fondo subyacente de inquietud
social.""”
Mahmiid Tahir Lasin (1894-1954) y los hermanos Muhammad (1892-1921) y Mahmud
Taymir (1894-1973) tuvieron un papel clave en la maduracién del cuento moderno egipcio.'®
Muhammad Taymiir estudié en Francia, donde estuvo en contacto con la literatura europea; su
carrera como cuentista y dramaturgo se vio interrumpida por una muerte prematura. La edicion y
publicacion de su obra estuvo a cargo de su hermano Mahmiid, quien, junto con Tahir Lasin,

formé parte de la Escuela Moderna (al-madrasa al-yadida), "un grupo de escritores cuyo

5 J. Vernet, Literatura drabe, p. 184.
' . Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", p. 405.
7J. Vernet, Literatura drabe, p. 175.
'® p. Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", p. 405.
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semanario literario, al-Fajr, fundado en 1925, tuvo un papel clave para ampliar el publico lector
potencial para el cuento y desarrollar una nueva sensibilidad apropiada para la época.""” Esta
sensibilidad estuvo inspirada en los cuentos de Maupassant y escritores rusos como Chejov y
Turgenev.

Otro momento importante para la prosa egipcia de inicios del siglo XX fue la publicacion,
en 1929, de al-Ayyam (Los dias) de Taha Husayn. En esta novela autobiografica, el autor narra
"las primeras iméagenes borrosas del mundo que lo rodeaba en la aldea del Alto Egipto en donde
naci6 y que pronto se esfumaron al quedarse ciego alrededor de los cuatro afios."*’ Taha Husayn
se trasladé del campo egipcio a la capital, donde realizo sus estudios en al-Azhar y la Universidad
de El Cairo (antes Universidad del Rey Fuad). En 1915, viajé a Francia para estudiar latin y
griego y doctorarse con un analisis critico de la obra de Ibn Jaldiin.*'

De regreso en Egipto, Taha Husayn mantuvo un puesto como catedratico en la
Universidad de El Cairo, pero lo perdié al publicar el libro F7 al-si‘r al-yahili (Acerca de la
poesia preislamica, 1925). Este texto se vio envuelto en un escandalo, ya que ponia en duda el
momento en que se compuso la poesia preislamica, al sugerir que ésta se habia escrito en un
periodo posterior al reconocido por la tradicion literaria arabe. Mas tarde, Husayn seria restituido
y seguiria formando parte vital de la vida cultural egipcia.

La obra y la audacia de Taha Husayn inspiraron a generaciones posteriores de escritores
arabes. Entre ellos encontramos al periodista y editor Salama Miusa (1888-1959) quien también
incursiono en el género autobiografico. Al igual que otros intelectuales de su generacion, Miisa
viaj6é a Europa para realizar sus estudios. Ahi, pudo "conocer a fondo la obra de G. B. Shaw,

Wells, Nietzsche, Dostoievski, Freud y Marx; procur6 difundir los idearios de estos autores en su

"% p. Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", p. 405-406.
207, Vernet, Literatura drabe, p. 181.
! Ibid., p. 182.
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patria y, muy especialmente, el socialista, lo cual le valié ser encarcelado en 1946."** Como
veremos mas adelante, Salama Miisa fue una figura fundamental en la vida de Nayib Mahfuz,
pues lo introdujo al estudio de nuevas corrientes de pensamiento como el socialismo y la teoria
de la evolucion de Darwin. Ademas, Mahfiiz publicod sus primeros textos en la revista de Miisa
al-Mayalla al-Yadida (La Nueva Revista).”

El siguiente paso en la evolucion de la novela egipcia estuvo a cargo de Tawfiq al-Hakim
(1898-1987). Al- Hakim viajé a Paris para continuar sus estudios de derecho, pero, en vez de
terminarlos, se apasiond por las nuevas corrientes literarias europeas. En esos afios parisinos,
comenzo a escribir la novela ‘Awdat al-rith (El regreso del espiritu, 1933). Esta novela "marcé el
inicio de una nueva tendencia realista en la literatura egipcia y siguid como modelo las
experiencias del autor en El Cairo durante el periodo de la Primera Guerra Mundial. El texto
describe la vida y los amores frustrados de una familia egipcia de ese periodo, y culmina con la
revuelta popular de 1919 que, para al-Hakim, represent6 el retorno del espiritu."**

A pesar de que escribio otras novelas, la mayor contribucién de al-Hakim a las letras
arabes fue en el ambito del teatro. A principios del siglo XX, el teatro era una actividad por la que
escritores, directores y actores recibian muy poco reconocimiento y remuneracién econémica.*

El género dramatico era un recién llegado al escenario de las artes en el mundo arabe y, en un

principio, gozaba de poco prestigio, pero el trabajo de al-Hakim cambiaria esta situacion. El

2 Ibid, p. 185.

3'S. Somekh, The Changing Rhythm, p. 38.

** p. Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", p. 403. Resulta sorprendente la similitud
entre la trama de esta novela y aquella de la primera parte de la Trilogia (Al-Thulathiyya, 1957) de
Mahfuz, Entre dos Palacios, la cual también narra la vida de una familia cairota, incluyendo episodios de
desencuentros amorosos, y culmina en 1919.

» Véase, Maria Antonia Martinez Nufiez, "El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su
legitimacion", Misceldnea de Estudios Ambesy Hebraicos, Seccién Arabe-Islam, vol. 46, 1997, p- 209.
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dramaturgo se empefiaria en lograr que el teatro 4rabe alcanzara el nivel de alta literatura.”
Prueba de ello fue su primera obra de teatro de renombre, Ahl al-kahf (La gente de la caverna,
1933), obra simbolista basada en la version cordnica de la historia de los siete durmientes de
Efeso (sura 18:9-26).

Al-Hakim queria producir un teatro que no s6lo conmoviera al publico, sino que tuviera
contacto con €l a nivel intelectual. Por ello, tras su primer éxito sus "obras se suceden a ritmo
rapido y pueden agruparse en dos corrientes bien diferentes: las del teatro abstracto e intelectual,
poco apto para ser representado (...) y el teatro tradicional o realista." >’ Otras de sus obras fueron,
Al-Qasr al-mashir (El castillo encantado), en la cual colabord con Taha Husayn, y un Pigmalion
basado en el del dramaturgo irlandés George Bernard Shaw.

Muhammad Husayn Haykal, Muhammad Taymir, Taha Husayn, Salama Miisa y Tawfiq
al-Hakim compartieron la experiencia de realizar estancias en Francia para completar sus
estudios. Sin embargo, la década de 1940 presencio el encumbramiento de una nueva generacion
de intelectuales que realizaron todos sus estudios en Egipto y que "se convertirian no solo en los
lectores, sino también en los escritores principales de ficcién."**

Para entonces, la novela habia adquirido una posicion destacada en las letras arabes,
gracias a la aparicion de nuevas editoriales dedicadas a su publicacion, y a la creacion, a partir de
1941, de una competencia literaria promovida por el Ministerio de Educacion. Los integrantes de
esta nueva generacion de novelistas fueron impulsados por la revolucion de 1919, la cual

presenciaron en su infancia, y comenzaron a producir un nuevo tipo de realismo. No obstante,

también mostraron un gran interés por los temas historicos, tanto del periodo faradénico como del

% M. A. Martinez Nufiez, "El teatro de Tawfiq al-Hakim: un género literario y su legitimacion", pp. 210-
211.

7 Véase, J. Vernet, Literatura drabe, pp. 192-193.

**S. Somekh, The Changing Rhythm, p. 24.
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islamico.”” A esta generacion, educada por entero en Egipto, pertenecié Na§ib Mahfiiz, de cuya

vida y obra hablaré a continuacion.

1.2 Algunos apuntes sobre la vida de Nayib Mahfiiz

El escritor egipcio Najib Mahfiiz nacié el 11 de diciembre de 1911 en al-Yamaliyya®, antiguo
barrio de El Cairo. El ambiente medieval de este barrio comercial, habitado por la clase media
cairota, seria una fuente de inspiracién crucial para su obra. Al-Yamaliyya, con sus calles
estrechas, no dejaria de ser descrito, y sus habitantes recreados, dentro de sus textos. Y, a pesar
de que dejaria su barrio natal a comienzos de la adolescencia, éste siempre quedaria en su
memoria; en palabras de Rasheed El-Enany: "en cierto sentido podemos decir que €l nunca dejé
la Gamaliyya o, en otras palabras, que ésta siempre ha vivido en su mente y, en consecuencia, en
las creaciones de su mente."'

Como otros nifios musulmanes de su generacion, inicidé su educacion en el kuttab o
escuela coranica antes de ingresar a la escuela primaria. En 1919, cuando Mahfuz tenia siete afios
de edad, presenci6 las revueltas populares y la agitacion general en las calles de El Cairo. Esta
revolucion en contra de la ocupacion britanica se convertiria en el recuerdo perdurable de su
primer contacto con la politica de la nacion. En una entrevista con Charlotte El Shabrawy, el
autor recupera este momento crucial en la historia de Egipto con las siguientes palabras:

Tenia unos siete afios cuando ocurri6 la revolucion de 1919. Esta me afectd y entusiasmo cada
vez mas. Todos los que conocia estaban a favor del partido Wafd y de liberarse de la
colonizacion. Mas tarde, me involucré mas en la vida politica como seguidor declarado de Sa‘ad

Zaghlul Pasha; todavia considero que este involucramiento fue una de las cosas mas importantes

* P. Starkey, "Modern Egyptian Culture in the Arab World", p. 404.
% El nombre de este barrio cairota también puede aparecer en arabe dialectal egipcio como “Gamaliyya”.
3! Rasheed El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, Londres, Routledge, 1993, p. 1.
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que he hecho en mi vida. Pero nunca he trabajado en la politica; nunca he sido miembro de un
comité oficial o partido politico. (...) Como escritor, queria la libertad total que el miembro de un

partido nunca puede tener.”

Mas adelante, al hablar sobre su obra literaria, volveré al tema del autor y su postura ante el
desarrollo de los cambios politicos en Egipto.

Como mencioné anteriormente, cuando Mahfuz cumplié doce afios, su familia dejo el
viejo barrio de al-Yamaliyya para instalarse en el nuevo suburbio de al-*Abbasiyya; este ultimo
se convertiria en sindénimo de una sociedad mas moderna dentro de sus textos. Juntos, los dos
barrios constituyen los espacios a los que Mahfuz recurre una y otra vez para describir los
diferentes ambientes y sociedades que habitan en la capital egipcia. Dentro de su imaginario de
descripciones espaciales urbanas, al-Yamaliyya se convertiria en el barrio de “los cafetuchos, los
callejones, las azoteas rebosando de vida y de trastos; los alminares de las viejas y bellisimas
mezquitas; los restos de los medievales sitios fatimies.”* Por su parte, al-‘Abbasiyya
representaria el ambiente “del pequefio burgués y el funcionario, de la vida mediocre y
oficializada, de los indicios de modernismo urbanistico y social.”**

En la escuela primaria y secundaria entré en contacto con los primeros textos que
marcarian su gusto por la literatura. Las primeras obras occidentales que ley6 avidamente fueron
novelas historicas, policiacas y de aventuras; entre los autores que recuerda se encuentra Sir

Walter Scott, cuya obra mas conocida, Ivanhoe, se convertiria después en modelo para sus

propias incursiones en los romances historicos. Durante esta época, y como otros alumnos de su

32 Naygib Mahfuz, "Naguib Mahfouz, The Art of Fiction No. 129", entrevista con Charlotte El Shabrawy,
The Paris Review, 123, verano 1992, p. 1.
33 Pedro Martinez Montavez, Literatura arabe de hoy, Madrid, Cantabria, 1990, p. 213.
34 4.
1bid., p. 214.
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generacion, también conocié la obra del antes mencionado "sentimentalista egipcio™” Mustafa
al-Manfaliitt, asi como la literatura arabe clasica. Ademads, comenzd a leer a los primeros
innovadores de la narrativa arabe; se tratd, en su mayoria, de cuentistas como los hermanos
Muhammad y Mahmiid Taymiir y otros integrantes de la Escuela Moderna, como Tahir Lasin®®.

Los estudios superiores de Mahfiiz estuvieron dedicados a la filosofia en la Universidad
del Rey Fuad I, hoy Universidad de El Cairo. Termino la licenciatura en 1934 y, a pesar de haber
dejado inconclusos sus estudios de posgrado, criticos como Antonio Cozar y Rasheed El Enany
no dejan de notar la influencia del filésofo francés Henri Bergson a lo largo de toda su obra. De
acuerdo con estos dos estudiosos de la narrativa del escritor egipcio, las ideas de Bergson
aparecen en su concepcion de la memoria y el tiempo como un continuo o un flujo perpetuo.’’

Al abandonar la idea de proseguir con sus estudios filos6ficos, Mahfiiz se inclin6 por la
literatura. Para ponerse al corriente, comenzé a leer, en traducciones al arabe o en inglés, todas
las obras de escritores occidentales que cayeran en sus manos, sobre todo del siglo XIX y XX.
Entre ellos, el escritor egipcio menciona a los siguientes: "Los autores que influyeron en mi
fueron aquellos que me gustaban. Me gustaba Tolstoi y Dostoyevski, Chejov y Maupassant. (...)
De los autores modernistas me gustaban Proust y Kafka."® Asimismo, consideraba que Moby
Dick, del estadounidense Henry Melville, fue la mejor novela que leyd en esos momentos.
Durante este periodo de iniciacion en la escritura de textos netamente literarios, Mahfiiz conoci6
al editor y escritor Salama Misa, quien publicé su primera novela y fue su maestro en los ideales

de la ciencia, el socialismo y la tolerancia.

% Véase, R. El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, p. 11.

* Pilar Lirola Delgado, "La identidad egipcia en la obra narrativa de Na§ib Mahfiz y Yasuf Idris",
Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos, Seccion Arabe-Islam, 45, 1996, p. 107.

37 Véase, R. El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, p. 14.

* N. Mahfuz, apud., El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, p. 16.
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A pesar de perseguir una carrera literaria, Mahfiiz se ganaba la vida como funcionario del
gobierno. Todas las mafianas de 1939, cuando ocupd su primer puesto en el Ministerio de
Asuntos Religiosos, a 1971, afio en que se retird del servicio publico, transcurrieron en las
oficinas de diversas instituciones gubernamentales. Este trabajo le permitia leer y escribir durante
las tardes desde su moderno departamento en el barrio de Aguza, donde vivio con su esposa y sus
dos hijas.

Antes de pasar a un estudio un poco mas detallado de la evolucion de su obra literaria,
quisiera mencionar otros dos acontecimientos que marcaron la vida del escritor egipcio. El
primero de ellos fue la obtencidon del Premio Nobel de Literatura en 1988. Nayib Mahfuz fue el
primer, y hasta este momento el Unico, escritor en lengua arabe en obtener este reconocimiento.
Al tratarse de un hombre reservado y metodico, que paséd practicamente toda su vida en El Cairo,
excepto por sus vacaciones en Alejandria y un par de viajes oficiales a Yemen y Yugoslavia, el
escrito egipcio no asistio a la ceremonia de entrega del premio.

El segundo acontecimiento que cabe destacar fue producto del fanatismo religioso al que
el autor, un fiel practicante del Islam, se opuso toda su vida. En la década de 1980, el jeque

‘Umar ‘Abd al-Rahman® promulgé una fatwa’’ contra Mahfiiz debido a la publicacion de su

*El jeque ‘Umar ‘Abd al-Rahman, conocido en los medios de comunicacion como "el jeque ciego",
estuvo asociado con dos grupos terroristas: al-pihdad al-islami (o Yihad Islamico) y al-yama ‘ah al-
islamiyah (o Grupo Islamico). El primero de ellos fue responsable del asesinato del entonces presidente
egipcio Anwar al-Sadat, en 1981; y, el segundo, de la matanza de 57 turistas extranjeros y 10 ciudadanos
egipcios en el sitio arqueoldgico de Luxor en 1997. Al "jeque ciego" también se le relaciona con los
atentados de 1993 contra el World Trade Center de Nueva York. Hoy en dia, ‘Umar ‘Abd al-Rahman
cumple una condena de cadena perpetua en una prision de los Estados Unidos. Véase, Angeles Espinosa,
"El jeque ciego", El Pais, 18 de enero de 2013.
[www.internacional.elpais.com/internacional/2013/01/18/actualidad/1358532614 954937.html,
consultado el 24 de agosto de 2014]. Veéase, ademas, Ferran Sales, "Matanza de turistas en el templo de
Luxor", El Pais, 18 de noviembre de 1997.

[elpais.com/diario/1997/11/18/internacional/879807601 850215.html, consultado el 24 de agosto de
2014].

% Una fatwa es el "término técnico que se utiliza para nombrar el juicio legal o interpretacion erudita que
un mufti o jurista calificado puede dar de un tema perteneciente a la sari‘a (ley isldmica)." (Wael B.
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polémica novela Hijos de nuestro barrio (Awlad harati-na, 1959), a la que volveré mas adelante.
Como consecuencia de esta fatwa, el escritor sufrié un atentado en octubre de 1994, cuando un
integrante del grupo terrorista al-yamd ‘ah al-islamiyah lo apufialo en el cuello y el vientre.
Mahfuz sobrevivio al ataque, pero vivié con las secuelas de éste (la paralizacion del brazo
derecho y afectacion de la vision y audicion) hasta su muerte, el 30 de agosto de 2006, a los 94

afios de edad.

1.3 Las diferentes etapas en la evolucion de la obra de Nayib Mahfiiz

La obra literaria de Nay1b Mahfiiz suele dividirse en tres, cuatro o hasta seis etapas diferentes;
esto depende del autor que la esté analizando. Como senala acertadamente Mercedes del Amo,
“su obra sufre numerosas clasificaciones no coincidentes, que se pueden agrupar segin la
coordenada que el critico haya destacado como eje de la misma.”*' A continuacion, emplearé la
clasificacion que la autora define como aquella “por corrientes literarias™ por ser la mas comun vy,
sobre todo, porque explora las diferentes técnicas y recursos literarios utilizados por el escritor
egipcio. Segun esta clasificacion, la obra literaria de Mahfiiz se divide en seis etapas: 1) novela
historica, 2) realismo social, 3) silencio narrativo, 4) simbolismo, 5) corriente del absurdo y 6)
utilizacion de una mezcla de varias técnicas.

La carrera literaria de nuestro autor comenzo6 con tres novelas historicas escritas entre
1939 y 1944, las cuales se remontan al pasado faradnico, como lo revela el titulo La batalla de

Tebas (Kifah Tiba, 1944). El proyecto de Mahfuz consistia en escribir una serie de cuarenta

Hallaq, "Fatwa", FEncyclopedia of the Modern Middle East and North Africa, 2004.
[www.encyclopedia.com/doc/1G2-3424600948.html, consultado el 20 de agosto de 2014]).

*I Mercedes del Amo, “Nayib Mahfuz: del realismo al simbolismo”, Misceldnea de Estudios Arabes y
Hebraicos, Seccién Arabe-Islam, 45, 1996, p. 15.
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novelas sobre el Egipto antiguo, pero abandoné dicho proyecto y comenz6 a escribir novelas
realistas.

La etapa del realismo social abarca de 1945 a 1957, las obras escritas durante este periodo
se inspiraron en los grandes autores realistas del siglo XIX, como Balzac y Dostoyevski. Como
podemos suponer, el auge del realismo habia quedado atrds para el momento en que el escritor
egipcio comenzo a utilizar esta corriente, pero ¢l estaba consciente de ello.

Segun Mahfuz, el realismo era el siguiente paso natural en el proceso evolutivo de la
novela en arabe: "sentia que, ya que la novela todavia era una forma naciente en arabe, sin una
tradicion establecida en el realismo, no podia pasar del romanticismo directamente al
modernismo. La novela drabe y su propia experiencia como novelista en ciernes tenia que pasar
por las etapas naturales de evolucién."** Ademas, como sus contemporaneos, el escritor nunca se
limitd a una simple copia de los modelos europeos, sino que los modificd para adaptarlos a la
realidad egipcia:

Nosotros, los escritores arabes, tomamos prestados los conceptos modernos del cuento y la
novela de Occidente, pero actualmente ya se encuentran internalizados en nuestra propia
literatura. Muchas traducciones nos llegaron en las décadas de 1940 y 1950; consideramos que
su estilo era simplemente la forma en que se escribian las historias. Utilizamos el estilo

occidental para expresar nuestros propios temas e historias.*

A esta etapa realista pertenecen sus novelas cairotas, como E/ Cairo nuevo (Al-Qahira al-
yadida, 1945), y culminaria con la Trilogia de El Cairo (Al-Tulatiyya), la cual termind de escribir
en 1952, pero se publicéd a partir de 1956. En La Trilogia, Mahfuz recurre al realismo, y en
algunos casos al naturalismo, con la descripcion minuciosa, sobre todo en la primera parte, de los

personajes que la componen y los espacios que frecuentan, como las calles, cafés y la casa de la

* R. El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, p. 18.
BN, Mahfiiz, "Naguib Mahfouz, The Art of Fiction No. 129", Entrevista por Charlotte El Shabrawy, The
Paris Review, 123, Verano 1992, p. 9.
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familia ‘Abd al-Yawwad. En palabras de Kilpatrick: “Mahfiiz colocé firmemente el destino de
esta familia en su contexto histdrico, y esto permite que la Trilogia explore los temas esenciales
de la cultura egipcia y su desarrollo a lo largo del tiempo. De manera mas evidente, la obra se
enfoca en el cambio de una forma de vida tradicional a otra moderna."*!

Después de escribir su Trilogia, el autor paso por una etapa de silencio que se extendié de
1952 a 1959. Dicho periodo corresponde a la Revolucion de 1952 y los primeros anos del
régimen de Yamal ‘Abd al-Naser. Los estudiosos de la vida y obra de Mahfiiz han dado
diferentes explicaciones a este mutismo. La mas acertada me parece aquella de Fawzia Ashmawi-
Abouzeid, quien expone las razones detrds de este silencio en las siguientes palabras: “Mahfiiz,
llegado a alto funcionario del Ministerio de Cultura guarda silencio por prudencia, adoptando la
misma actitud de casi todos los grandes escritores de entonces que, a la llegada de la Revolucion
del 52, juzgaron prudente no comprometerse en el proceso politico-cultural del nuevo régimen.”*

Anteriormente mencioné como, tras atestiguar los levantamientos de la Revolucion de
1919, Mahfuz se convirtié en un seguidor del partido Wafd en sus afios universitarios. Este
partido, de ideologia socialista, luché por la independencia de Egipto y la expulsién de los
ocupantes britanicos del poder. Sin embargo, a pesar de su entusiasmo por este movimiento, el
autor no quiso inmiscuirse directamente en la politica, y siempre guardé su distancia; prefiri6 ser
un testigo critico en lugar de un participante activo de los cambios politicos que experimentaba su
pais.

Mahfiiz rompid el silencio en 1959 con la publicacion de Hijos de nuestro barrio. Con

esta novela inici6 su etapa simbolista, también conocida como existencial o alegodrica, la cual se

* Hilary Kilpatrick, “The Egyptian novel form Zaynab to 1980, en The Cambridge History of Arabic
Literature: Modern Arabic Literature, ed. M.M. Badawi, Cambridge, Cambridge University Press, 1992,
p. 244.

* Fawzia Ashmawi-Abouzeid, apud. Del Amo, “Na§ib Mahfiiz: del realismo al simbolismo”, p. 21.
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extendio hasta 1967. Dicha obra “es denominada casi unanimemente de alegorica por narrar la

historia de la humanidad a través de las tres religiones monoteistas.”*

En Egipto, la novela se
publico en serie, pero, al contener personajes que representaban a Moisés, Jesis, Mahoma y Dios,
desatd una polémica que ha impedido su publicacion, hasta la fecha, como obra completa en el
pais del Nilo, y suscitaria el atentado que su autor sufrié en 1994. Finalmente, Hijos de nuestro
barrio se publico en 1967 en Beirut y, de acuerdo con el autor, los egipcios la leen gracias a su
introduccion como contrabando al pais en donde ha sido censurada.

Las novelas de la etapa simbolista son mds cortas y abandonaron las descripciones
minuciosas del realismo en busca de una exploracion psicologica mas profunda de los personajes,
cuestiones metafisicas y el uso de técnicas mas modernas como el flujo libre de la conciencia. A
partir de 1968 y hasta 1972, Mahfiiz inicia una etapa experimental dentro de su narrativa en lo
que Mercedes del Amo y otros académicos denominan como una preferencia por la corriente del
absurdo. Finalmente, a partir de 1972, el autor echaria mano de todos los estilos y tendencias que
habia explorado durante su carrera literaria.

Otros criticos, como Antonio Coézar, destacan el regreso a la utilizacion del tema
faradnico durante esta etapa, pero esta vez lo utilizard para criticar situaciones contemporaneas,
no como trama de una novela histérica. Como ejemplo de este fendmeno, tenemos Ante el trono
(Amama al-"Arsh, 1983), novela en la que los gobernantes de Egipto, desde Ramses II hasta
Sadat, pasan ante la corte de Osiris para ser juzgados. Hacia el ltimo periodo de su vida
productiva como escritor, Mahfiiz también recurri6 a las técnicas y temas de la literatura arabe
clasica. Asi tenemos, por ejemplo, el empleo de la narrativa oral tradicional en Las noches de las
mil y una noches (Layalt Alf Layla, 1975), y de la literatura de viaje arabe en E! viaje de Ibn

Fattouma (Rihla Ibn Fattima, 1983).

* H. Kilpatrick, "The Egyptian novel form Zaynab to 1980", p. 22.
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Esta division en diferentes etapas es necesaria para el estudio de la abundante obra de
Nayib Mahfuz. Sin embargo, debemos tomar en cuenta su artificialidad, ya que no significa que
la utilizacion del realismo se haya abandonado por completo en etapas posteriores, ni que los
personajes de la 7rilogia carezcan de profundidad psicoldgica. De hecho, el autor, como testigo
de la realidad social de su época, jamas abandono el realismo, en sus propias palabras “el escritor
puede emplear la fantasia, pero siempre tiene el ojo en la realidad. Yo pertenezco a este tipo de
escritor. Puedo revestir mi trabajo con dimensiones abstractas, pero solo para acceder al corazon
de la realidad.”"’

Una ultima nota acerca del realismo en la obra de Mahfliz pertenece a su eleccion del
arabe culto o literario al momento de escribir su obra. El autor escogi6 el fusha o lengua literaria
en lugar del ‘@mmiyya o lengua coloquial. Es decir, eligi6 la lengua de la religion y la élite
cultural en lugar de optar por la particularidad del dialecto egipcio. De acuerdo con Hilary
Kilpatrick, esto le permitio llegar a una audiencia mayor dentro del mundo éarabe e influir en
autores mas alld de las fronteras de su pais. Ademads, esto no entorpecié los didlogos de sus
personajes, ya que "el logro de Mahfuz al extender el fusha para lograr un didlogo realista es
quiza mas importante en el contexto de la novela arabe fuera de Egipto que en su propio pais."*®

Finalmente, debemos tener en cuenta que la clasificacion anterior de la obra de nuestro
autor se basa exclusivamente en su produccion novelistica. Mahfuiz escribio cerca de cuarenta
novelas, pero también escribid cuentos, ensayos, obras de teatro y guiones cinematograficos
(aunque nunca adapto los guiones de las peliculas basadas en sus novelas). Ademas, desde

mediados de la década de 1970, escribi6 una columna semanal en el periddico al-Ahram.

TN Mahfiz, apud. Antonio Cézar, "Sin fundamentalismos por favor. La literatura de Naguib Mahfuz",
Nueva Revista, 109, febrero 2007, p. 124.
* H. Kilpatrick, “The Egyptian novel form Zaynab to 19807, p. 242.
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A lo largo de este capitulo, he mostrado como el éxito y la riqueza, tanto cualitativa como
cuantitativa, de la obra de Nayib Mahfiiz no pueden entenderse como un caso aislado ni
excepcional. Su escritura es fruto del trabajo colectivo de los intelectuales, académicos,
periodistas y escritores arabes que, a partir de la Nahda, se esforzaron por renovar la lengua y
literatura arabes.

Nayib Mahfuz fue el primero en reconocer el legado literario al que pertenecia. En el
discurso de aceptacion del Premio Nobel,” que Mahfuz envié a la Academia Sueca, el escritor se
describe a si mismo como el hijo de dos grandes civilizaciones, la faradnica y la islamica. En este
mismo texto también admitié su fascinacion por la cultura occidental. Es asi como podemos
identificar su obra, como la integracion de géneros literarios europeos con la herencia del pasado
egipcio, cuya produccion resultd en una descripcion literaria de la realidad del pais del Nilo, con

sus transformaciones sociales, culturales y politicas, a lo largo del siglo XX.

* Véase, Naygib Mahfuz, Nobel Lecture,
[www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/1988/mahfouz-lecture.html, consultado el 23 de
noviembre de 2013.]
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CarituLo I1

La transformacion del espacio urbano a través del tiempo: una comparacion entre algunos

espacios de Entre dos Palacios 'y La Azucarera

Este capitulo se centra en el analisis de la transformacion de algunos espacios urbanos de
Entre dos Palacios, primera novela de la Trilogia de Nayib Mahfuz, en comparacion con La
Azucarera, tercera y ultima parte de la saga. Dicho andlisis toma en cuenta la relacién de los
espacios seleccionados con el paso del tiempo y la percepcion de los personajes que los habitan.

En primer lugar, presentaré los conceptos que utilizaré para analizar el espacio en la
literatura. En particular, me referiré al cronotopo, término acufiado por Mijail Bajtin para
nombrar la unidad del espacio y el tiempo dentro de una obra literaria. Ademas, recurriré a la
diferenciacion que Michel de Certeau hace entre el concepto de lugar y el concepto de espacio en
relacion con las practicas de la vida cotidiana. Asimismo, emplearé la nocion de milieu que Erich
Auerbach utiliza para explicar la relacion que existe entre los personajes de la novela realista y la
descripcion de los espacios que los rodean. Por ultimo, plantearé algunas de las ideas de Luz
Aurora Pimentel con respecto a la utilizaciéon de nombres propios, en especial el de la ciudad, y
su valor referencial.

En segundo lugar, estudiaré la importancia del espacio urbano dentro de la obra de Nayib
Mahfuz en general, y en la Trilogia en particular. Gran parte de la trama transcurre en una zona
particular de la capital egipcia, la parte mas antigua y testigo de la evolucion de la ciudad, por lo
que considero necesario referirme a la historia y caracteristicas de esta parte de El Cairo.

Finalmente, este capitulo concluiré con el andlisis de dos espacios, la casa de la familia

‘Abd al-Yawwad y el barrio en el que ésta se ubica. Estos dos espacios cambian con el transcurrir
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del tiempo, tal como se ve reflejado al pasar de Entre dos Palacios, cuya trama inicia en 1917, a
La Azucarera, novela que comienza en 1935. Asimismo, la descripcion de estos espacios
depende del punto de vista y la caracterizacion de los personajes de las dos novelas. Elegi estos
espacios, entre otros muchos que aparecen dentro de la 7rilogia, por ser el punto central en el
que se desarrolla la vida de la familia y desde donde sus integrantes comentan lo que ocurre fuera
de ella. Ademas, la casa de los ‘Abd al-Yawwad representa un microcosmos de la vida y las

costumbres en El Cairo.

I1.1 Breve marco tedrico: algunos conceptos para analizar el espacio en la literatura

Edward Soja, en el prefacio de su libro Thirdspace, destaca la critica que Michel Foucalt hace al
privilegio de la imaginacion histérica por encima de la imaginacién espacial. Foucault se
pregunta: ;Por qué el tiempo se relaciona con la "riqueza, la fecundidad, la vida y la dialéctica",
mientras que el espacio se asocia con "lo muerto, lo fijo, lo no dialéctico, lo inmovil?"! En ese
momento, a finales del siglo XX, Soja estaba de acuerdo con que era hora de dar al estudio del
espacio la misma importancia que al estudio de la historia y la sociologia.

Soja continua su argumentaciéon anotando que: "A medida que nos acercamos al fin de
siglo, crece la conciencia de la simultaneidad y complejidad entretejida de lo social, lo histérico y
lo espacial, de su inseparabilidad e interdependencia. Y esta sensibilidad con tres lados de la
espacialidad-historicidad-socialidad no sélo ha provocado un cambio profundo en las formas en

que pensamos acerca del espacio, sino que también ha comenzado a producir revisiones

" Michel Foucault apud Edward W. Soja, Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-
Imagined Places, Cambridge/ Oxford, Blackwell, 1996, p. 15. (Todas las traducciones del inglés son
mias).
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importantes acerca de como estudiamos a la historia y la sociedad."” Si bien Soja elabora su
propuesta desde el punto de vista del campo de la geografia y el urbanismo, la teoria y la critica
literarias también han abogado por el estudio de la coordenada espacial dentro de la literatura. En
este estudio hay que complementar el andlisis del espacio con aquel del tiempo y los personajes,
los cuales representan el factor histérico y social de una obra literaria, respectivamente.

La Trilogia de Nayib Mahfuiz es un buen ejemplo de como estos tres elementos (espacio,
tiempo y personajes) se entrelazan. A lo largo de estas tres novelas, la trama se construye por
medio de la historia de Egipto en la primera mitad del siglo XX y su relacién con el espacio
urbano en donde se ubican estos acontecimientos historicos vistos a través de los personajes. Sin
embargo, algunos estudios han dado mas importancia al tiempo en estas tres novelas y se ha
dejado de lado el analisis minucioso de los espacios en El Cairo representados por el autor.

En el campo de los estudios de la temporalidad y la representacion historiogréafica de la
Trilogia de El Cairo, quisiera destacar la obra de la fil6loga espafiola Maria Dolores Lopez
Enamorado. Esta académica ha estudiado el tiempo en la narrativa del autor egipcio en al menos
tres publicaciones: dos libros, Andlisis de la temporalidad en la Trilogia de Nayib Mahfiiz y El
Egipto contemporaneo de Nayib Mahfiiz: la historia en la Trilogia, y el articulo “Dos esquemas
de tiempo realista en la obra de Nayib Mahfuz.”

Loépez Enamorado utiliza el concepto de “cronotopo”, acufiado por el filésofo y critico
literario ruso Mijail Bajtin. Bajtin define al cronotopo como "la conexion esencial de relaciones
temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura."> Al recurrir a este concepto,
Lépez Enamorado si se detiene a considerar el espacio como elemento de la narracion. Sin

embargo, para ella el tiempo, objeto de su analisis, resulta mas importante: "El tiempo es una de

> Edward W. Soja, Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places, p. 3.
* Mijail Bajtin, Teoria y estética de la novela, trads. Helena S. Kriukova y Vivente Cazcarra, Madrid,
Taurus Humanidades, 1991, p. 237.
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las grandes coordenadas sobre las que se estructura la novela. La otra gran coordenada seria el
lugar, el espacio. La evolucion y los cambios estan directamente relacionados con el tiempo,
mientras que el lugar representa lo estatico."* Si el espacio, para el analisis de Lopez Enamorado,
constituye la parte estdtica e inmutable de un texto narrativo, podemos entender el porqué la
autora prefiere destacar la temporalidad dentro de la Trilogia de Mahfuz.

Otros autores comparten el punto de vista de Lépez Enamorado y también consideran la
temporalidad como el aspecto mds importante en la estructura de la Trilogia de Mahfuz.
Tenemos, por ejemplo a Rasheed el-Enany, quien en The Pursuit of Meaning sehala que la
Trilogia se encuentra entre las obras del autor que encarnan su "vision del tiempo en relacién con
el individuo y la sociedad." El-Enany también destaca el "valor documental"® de estas tres
novelas al rescatar un periodo importante de la historia egipcia.

Esta es una perspectiva clasica del lugar que el tiempo y el espacio ocupan dentro de un
texto narrativo. Segun este criterio, el tiempo representa la accion dentro de la trama de una
novela y la sucesion de hechos, por lo que permite que la historia avance. Mientras tanto, el
espacio significa la interrupcion de la accion, ya que el narrador se detiene a describir un lugar y
los objetos que lo componen.” Por lo anterior, se cree que el espacio es "estatico". Sin embargo,
en la Trilogia de Mahfiiz los espacios cambian con el transcurso del tiempo y la percepcion que
los personajes tienen de ellos, sobre todo si comparamos la descripcion de algunos de estos
espacios, como la casa de la familia y el barrio, en la primera y la tercera novela.

Eugenia Galvez Vazquez, en el "Prologo" de una de las obras de Lopez Enamorado,

senala el acierto de la autora al analizar el tiempo dentro de la Trilogia, ya que éste "va tejiendo el

*M* Dolores Lopez Enamorado, "Dos esquemas de tiempo realista en la obra de Najib Mahfiiz",
Miscelanea de Estudios Arabes y Hebraicos, 45, 1996, p. 118.
> Rasheed El-Enany, Naguib Mahfouz: The Pursuit of Meaning, Londres, Routledge, 1993, p. 72.
6 .
1bid, p. 73.

7 Véase, Luz Aurora Pimentel, El espacio en la ficcion, México, Siglo XXI, 2001.
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tapiz de la existencia de todos y cada uno de los personajes que componen esta saga."® No
obstante, también menciona que el andlisis del espacio es igualmente importante dentro de este
conjunto de novelas, pues "marca materialmente la mutacion del tiempo, participando como
escenario mutante en el devenir de los personajes creados por Najib Mahfiz."’ Ademas, al
utilizar el término de "cronotopo", Bajtin deja muy en claro que el estudio del tiempo es
inseparable del estudio del espacio dentro de una novela.

En 1936, dentro de un ensayo titulado "Las formas del tiempo y del cronotopo en la
novela", Mijail Bajtin acufié el término de "cronotopo" para denominar la relacion que existe
entre el espacio y el tiempo dentro de la novela. Hemos visto como Lopez Enamorado privilegia
la dimension temporal en su andlisis de la Trilogia. Sin embargo, la relacion entre el espacio y el
tiempo para Bajtin es indisoluble y complementaria, y no se puede entender un elemento sin el
otro. De acuerdo con el critico literario, el cronotopo "expresa el caracter indisoluble del espacio

nl0

y el tiempo" "y "los elementos de tiempo se revelan en el espacio, y el espacio es entendido y

medido a través del tiempo. La interseccion de las series y uniones de esos elementos constituye
la caracteristica del cronotopo artistico.""!

Bajtin ubica al cronotopo en los momentos significativos, desde el punto de vista tematico
e ideolodgico, dentro de una narracidn; es decir, no todo tiempo y lugar dentro de una novela
constituye un cronotopo, sino aquellos puntos especificos en las que el espacio y el tiempo
convergen para crear significados que sustentan el texto narrativo.

Otro de los argumentos que descarta la idea del espacio como algo "estatico" es la

distincion que Michel De Certeau hace entre el concepto de "lugar" y aquel del "espacio" en el

¥ Eugenia Galvez Vazquez, "Prologo", en Lopez Enamorado, Ma Dolores, Andlisis de la temporalidad en
la Trilogia de Nayib Mahfiiz, Sevilla, Ediciones Alfar, 1998, p. 12.

* Idem.

' M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, p. 237.

" Ibid., p. 238.
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primer volumen de su reconocida obra La invencion de lo cotidiano. De acuerdo con De Certeau,
un lugar "es el orden (cualquiera que sea) seglin el cual los elementos se distribuyen en relaciones
de coexistencia. (...) Un lugar es pues una configuracion instantanea de las posiciones. Implica
una indicacion de estabilidad."'? En cambio, un espacio surge cuando "se toman en consideracion
los vectores de direccion, las cantidades de velocidad y la variable del tiempo. El espacio es un
cruzamiento de movilidades. Estd de alguna manera animado por el conjunto de movimientos que

ahi se despliegan. (...) En suma, el espacio es un lugar practicado.""

Por lo tanto, el "lugar" se
refiere simplemente a la distribucién de los objetos fisicos y las relaciones entre ellos, mientras
que el "espacio” es el lugar experimentado por los sujetos, el lugar donde se mueven y donde
realizan sus practicas de la vida cotidiana. En el caso del espacio representado de la novela, los
responsables de realizar este movimiento y darle significado a los espacios son los personajes.
Por otra parte, Erich Auerbach en su obra Mimesis, en la que estudia la representacion de
la realidad en diferentes textos literarios a lo largo de la historia, dedica un capitulo a la novela
realista, en particular aquella de Stendhal, Balzac y Flaubert. En este ensayo, utiliza el término de
ambiente o milieu'* como ejemplo de la relacion que existe entre la descripcion fisica y moral de
un personaje y la descripcion del espacio que habita. Auerbach habla de una "armonia" entre el
personaje y su milieu o ambiente."” El concepto de "cronotopo" y la armonia entre los personajes

y su ambiente seran cruciales dentro del andlisis del espacio y el tiempo en Entre dos Palacios y

La Azucarera, al cual estd dedicada la ultima seccion de este capitulo.

12 Michel De Certau, La invencion de lo cotidiano 1. Artes de hacer, trad. Alejandro Pescador, México,
Universidad Iberoamericana/ Instituto Tecnolégico y de Estudios Superiores de Occidente, 2000, p. 129.

B Idem.

" El término milieu surgi6 en el campo de la biologia, para después pasar a la sociologia, de donde lo
tomd Balzac como indica en el "Préologo" de su Comedia humana. Véase, Erich Auerbach, Mimesis, la
representacién de la realidad en la literatura occidental, trads. 1. Villanueva y E. Imaz, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 2011, p. 447.

5 Véase, ibid., p. 442.
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Como podemos apreciar, el espacio no siempre ha representado el estatismo y la falta de
fecundidad para los estudiosos de textos literarios. Para Luz Aurora Pimentel el espacio o
"dimension descriptiva de un relato puede constituir un vehiculo para el desarrollo de los temas,
un esfuerzo tematico-ideologico, o bien el lugar donde se forjan los valores simbolicos del

relato."!

Este argumento fortalece nuestra idea de que el espacio dentro de la novela va mas alla
de la descripcion de un lugar y estd impregnado de simbolos e ideas que resultan esenciales para
el desarrollo de la trama.

Por ultimo, otro término relacionado con el espacio que vale la pena mencionar es el
concepto del nombre propio. De acuerdo con Pimentel: “Nombrar es conjurar. De todos los
elementos lingiiisticos que se reunen para crear una ilusion de realidad, el nombre propio es
quizas el de mas alto valor referencial."'” El nombre de una ciudad real es el que tiene mayor
valor referencial, ya que el lector lo relaciona inmediatamente con la imagen o experiencia que
tiene de esa ciudad. A lo largo de Entre dos Palacios y La Azucarera no solo aparece el nombre
de la ciudad de El Cairo, sino también de sitios especificos como calles, mezquitas, cafés y otros
lugares de encuentro.

El nombre propio de una ciudad constituye un punto de referencia que permite dos
experiencias de lectura. El primer tipo de lectura pertenece al lector familiarizado con esta
ciudad, el segundo al lector extranjero. El nombre de una ciudad esta cargado de significado, el
cual se ha construido colectivamente. Esto permite un disfrute especial al lector que ha vivido El

Cairo, pero el lector que no conoce personalmente esta ciudad siempre tiene una experiencia

previa de ella, algun referente. En palabras de Pimentel:

1. A. Pimentel, El espacio en la ficcion, p. 8.
Y Ibid., p. 29.
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El nombre de una ciudad, como el de un personaje, es un centro de imantaciéon semantica al que
convergen toda clase de significaciones arbitrariamente atribuidas al objeto nombrado, de sus
partes y semas constitutivos, y de otros objetos e imagenes visuales metonimicamente asociados.
De este modo, la nocion “ciudad de Londres”, en tanto que objeto visual y visualizable, ha sido
instaurado por otros discursos: desde el cartografico y fotografico hasta el literario, que ha
producido una infinidad de descripciones detalladas de la ciudad. A este complejo discursivo
remite el nombre de una ciudad en un texto ficcional: el lector “visualiza” la ciudad visitada, la
fotografia vista, el mapa consultado, las descripciones leidas, o, en el peor de los casos, la

imagen que tenga de cualquier ciudad. La ciudad se convierte en lo que Greimas ha llamado un

"referente global imaginario"."

Pimentel utiliza a la ciudad de Londres como ejemplo, pero podemos aplicar estos
mismos argumentos a otras ciudades que han sido retratadas, fotografiadas, representadas en el
cine o descritas en obras literarias. En este caso, nuestro referente repleto de significados y
asociaciones es la ciudad de El Cairo. Nayib Mahfiiz sitiia gran parte de la trama de la Trilogia en
una zona especifica de la capital egipcia, la cual ubicaremos a continuacion, en la siguiente

seccion de este capitulo.

I1.2 El Cairo de la Trilogia

La importancia del espacio dentro de la obra de Nayib Mahfuz resulta evidente simplemente al
tomar en cuenta los titulos de la mayoria de sus obras, los cuales hacen referencia a barrios, calles
y ciudades de Egipto.'® El Cairo es el escenario principal de las novelas y cuentos del escritor, los

cuales se ubican ya sea en los barrios que han sobrevivido desde la época fatimi (969-1171) o los

1. A. Pimentel, EI espacio en la ficcién, pp. 29-30.

' Ademas de los titulos de las tres novelas que constituyen la Trilogia, tenemos otros titulos con
referentes espaciales como La batalla de Tebas (1944), El Cairo nuevo (1946), La taberna del gato negro
(1968), El café Karnak (1974) e Historias de nuestro barrio (1975). Véase, Clara M Thomas de Antonio,
"La coordenada espacial en la narrativa de Nayib Mahfuz", Philologia Hispalensis, 11, 1996-97, p. 57.
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grandes edificios de las zonas mas modernas. En cuanto a la Trilogia, el nombre de cada una de
las tres novelas que la constituye se refiere a una calle en el centro de El Cairo.

En particular, Bayn al-Qasrayn (Entre dos Palacios), nombre de la primera novela, se
refiere a una calle que existe desde la fundacion misma de El Cairo. Al-Mu‘izz, cuarto califa de
la dinastia fatimi, fund6 esta ciudad en el 969 de nuestra era. Los fatimies concibieron su capital
como una ciudad principesca,” en cuyo centro se colocaron dos palacios, por lo que la calle que
los separaba recibié el nombre de Entre dos Palacios. Al caer la dinastia fatimi, en 1171, estos
palacios fueron demolidos, pero la calle permanecid y seria "testigo de la evolucion de El Cairo a
lo largo de mas de mil afos, desde sus origenes como un asentamiento real hasta su desarrollo
como una densa ciudad cosmopolita."!

Tras la caida del califato fatimi, la sede del gobierno egipcio se traslado a La Ciudadela,
cuya construccion se inicid por o6rdenes de Salah al-Din (1138-1193). El sultan de origen kurdo
también abriria las puertas de la ciudad al pueblo en general, el cual habitaba en la vecina ciudad
de Fustat™. El Cairo dejé de ser una ciudad principesca, y Egipto, desde La Ciudadela, seria
gobernado por élites extranjeras, a medida que se sucedieron las dinastias ayyubi (1171-1250),
mameluca (1250-1517) y otomana (1517-1882).” Sin embargo, parte del centro de la antigua
ciudad fatimi se conservo, asi como algunas de sus construcciones, por ejemplo la mezquita de

al-Hakim, parte de la mezquita de al-Azhar y las puertas fortificadas de Bab al-Nasr, Bab al-

% Janet Abu-Lughod clasifica a las ciudades fundadas durante la expansién islamica en dos tipos. En
primer lugar se encuentran los campamentos militares que después se transformaron en asentamientos
permanentes. En segundo lugar estan las ciudades principescas "fundadas para marcar el nacimiento de
dinastias y para afirmar su autoridad". La ciudad de al/-Mansiriyah, poco después rebautizada como al-
Qdahirah (El Cairo) es un ejemplo del segundo tipo de asentamiento. (Janet L. Abu-Lughod, Cairo: 1001
Years of the City Victorious. Princeton, Princeton University Press, 1971, p. 14).

*' Nezzar Alsayyad, Cairo. Histories of a City, Cambridge/Londres, Harvard University Press, 2011, p.
Xiv.

*? La ciudad de Fustat fue fundada en el 641 por el general Amr Ibn al-‘Aas durante la expansion islamica.
* En realidad, el control del Imperio Otomano sobre la provincia de Egipto se hizo cada vez mas débil
desde la invasion de Napoleon Bonaparte en 1798. Escogi el afio 1882 al tratarse de la fecha en la que
Gran Bretafia tomd control efectivo de Egipto, a pesar de que lo declararia su Protectorado hasta 1914.
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Futiih y Bab al-Zuwayla. Esta es la zona que Mahfuz eligié para situar la trama de su novela. En
esta parte de El Cairo prevalecieron los usos y costumbres de la vida en los barrios més antiguos;
el proyecto de modernizacion de la segunda mitad del siglo XIX no tuvo efecto en ellos.

La ciudad en la que inicia la Trilogia heredd la division en dos partes distintas, una
antigua y otra moderna, de finales del siglo XIX. Como vimos en el primer capitulo, el contacto
de Egipto con Europa se renovo en 1798 con la ocupacion francesa liderada por Napoleon
Bonaparte. Posteriormente, Muhammad “Ali (1769-1849), a partir de 1805, llevd a cabo una serie
de reformas administrativas y educativas en Egipto. Sin embargo, su nieto Isma‘1l fue el
verdadero artifice de la modernizacion de un sector de la capital egipcia.

En 1867, el Khedive Isma‘il (1863-1879) visitd la Exposition Universelle en Paris y
quedd maravillado con las transformaciones que el Barén Haussmann®* habia efectuado en la
capital francesa. A su regreso a Egipto, Isma‘1ll tomd Paris como modelo para reconstruir y
modernizar su propia capital en preparacion de las festividades con motivo de la inauguracion del
Canal de Suez en 1869. A causa de la falta de tiempo y presupuesto, el proyecto de
modernizacion no pudo aplicarse a toda la ciudad. De acuerdo con Nezar Alsayyad: "Debido a
que la renovacion del antiguo tejido de la ciudad no era factible, Isma‘1l decidié enfocar su
atencion en la porcion occidental de la ciudad. Sus visitantes podrian hospedarse ahi y

) . . : ot A 126
mantenerse alejados del centro medieval® al este, el cual Isma Tl consideraba antiestético."

* Georges-Eugéne Haussmann (1809-1891), mejor conocido como el Barén Haussmann, fue Prefecto del
Departamento del Sena en Paris. Napoleon III le encargd la renovacion del centro de la ciudad. De
acuerdo con Janet Abu-Lughod, la Exposition Universelle de 1867 representd el climax de la carrera de
Haussmann, quien ya habia dedicado mas de una década a la transformacion de Paris: "planed las zonas
periféricas e impuso de forma despiadada parques formales y bulevares amplios en el anticuado trazo de
las calles de una manera tan asociada con su nombre que el dia de hoy se conoce a este método como
'haussmanizacion'." (J. Abu-Lughod, Cairo, 1001 Years of the City Victorious, p. 104.)

¥ Con el calificativo "medieval" me refiero a los periodos fatimi, ayyubi y mameluco, al que pertenece el
trazado de los barrios de esta parte de El Cairo y la construccion de la mayoria de sus monumentos.

*N. Alsayyad, Cairo. Histories of a City, p. 208.
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A partir de entonces, El Cairo quedaria divido en dos, el centro medieval al este, y la zona
al estilo europeo al oeste. Con la ocupacion britanica, a partir de 1882, los gobernantes, viajeros y
curiosos provenientes de Europa Occidental y de Estados Unidos habitarian la parte occidental.
Por lo tanto, para finales del siglo XIX y principios del XX, El Cairo era habitado por dos
comunidades diferentes, cada una en su propia parte de la ciudad. En palabras de Janet Abu-
Lughod:

Al este se encontraba la ciudad nativa, todavia esencialmente preindustrial en su tecnologia,
estructura social y forma de vida; al oeste se encontraba la ciudad "colonial" con sus técnicas
impulsadas por el vapor, su transito mas rapido y sobre ruedas y su identificacion europea. Al

este se encontraba el patron laberintico de calles de los hdrat y duriib aun sin pavimentar.”’

En esta parte oriental de El Cairo, con sus harat (barrios) y durib (callejas o callejones)
se desarrolla gran parte de la Trilogia de Mahfuz, la cual inicia en 1917. A esta zona de la capital
egipcia se le ha calificado con toda una variedad de adjetivos. Anna Madceuf Urbama menciona,
por ejemplo, los términos que han utilizado los investigadores para referirse a ella, por ejemplo,
ciudad "oriental", "islamica", "medieval", "fatimi", "histérica", "El Cairo Viejo" o "ciudad
antigua".”® Esta autora también recalca que los medios de comunicacion y los documentos
oficiales egipcios llaman a esta parte de El Cairo al-Qahira al-islamiyya wa al-fatimiyya (El
Cairo islamico y fatimi). En cuanto a los habitantes de la ciudad, éstos prefieran hacer referencia
a los monumentos o lugares mas conocidos de la zona. Es decir, los cairotas indican que habitan

en el barrio de "al-Azhar" o de "al-Husayn" (por el nombre de las dos célebres mezquitas) o que

se dirigen al barrio de "Khan al-Khalili" (por el nombre del concurrido bazar).”

7 J. Abu-Lughod, Cairo: 1001 Years of the City Victorious, p. 98.

* Véase Anna Madeeuf Urbama, "Coherence et cohesion d'un espace. Une présentation de la ville
ancienne du Caire", Egypte/ Monde Arabe, nim. 22, 2do trimestre, 1995, p. 97. (Todas las traducciones
del francés son mias).

* Idem.
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Si bien se le ha aplicado toda una variedad de calificativos, esta zona de El Cairo se
distingue por lo que Janet Abu-Lughod describe como un estilo de vida "tradicional". Con este
concepto, la autora se refiere a:

la persistencia de actividades econdmicas, formas de relaciones sociales y sistemas de valores
que alguna vez fueron tipicos dentro de El Cairo de hace cien afios pero que, desde al menos el
inicio del siglo XX, han sido cada vez mas desafiados por nuevas formas de organizacién de la

produccién y el comercio, de regular la identidad y el comportamiento y de asentar las

definiciones para la "buena vida".*’

El estilo de vida "tradicional" es uno de los tres tipos que Janet Abu-Lughod describe en
su estudio de El Cairo. Los otros dos tipos corresponden al modelo "rural", es decir las zonas en
donde habita la poblacion recién llegada del campo y donde todavia se perciben "residuos de una
forma de vida rural"’' Y el tercer tipo o modelo corresponde al "moderno o industrial urbano".
Este ultimo modelo se relaciona con la parte de la ciudad habitada por los extranjeros (aquella
remodelada por el Khedive Isma‘il), pero también se le asocia con la tecnologia y la
"participacion en el sector moderno de la economia".** Sin embargo, para Abu-Lughod estos tres
tipos de forma de vida dentro de El Cairo no son invariables, ni se encuentran perfectamente bien
delimitados, sino que se manifiestan en un continuo de practicas urbanas y sociales que se
entrecruzan y han ido cambiando a lo largo del tiempo.”

Para Nayib Mahfuz, la zona de El Cairo en donde predominan las formas urbanas y un
estilo de vida "tradicionales" es muy importante. Como vimos en el capitulo anterior, el escritor

egipcio nacid y pasé su infancia en al-Yamaliyya, parte de este centro medieval cairota, y

siempre ha utilizado a estos barrios antiguos como fuente de inspiracion. En palabras del autor:

0 J. Abu-Lughod, Cairo: 1001 Years of the City Victorious, p. 219.
31 Ibid., p. 218.

32 Ibid., p. 219.

33 Idem.
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Mi amor y apego por El Cairo viejo no tienen rival. Muchas veces, cuando me he sentido sin
inspiracion, cuando he experimentado uno de esos bloqueos ocasionales a los que los escritores
somos propensos, doy una caminata por El Cairo viejo, y casi inmediatamente me siento
asediado por una hueste de imagenes. En El Cairo viejo es donde he imaginado la mayoria de
mis novelas. Ahi es donde han tenido lugar en mi mente antes de ponerlas en papel. Cada vez
que he sentido que un evento o episodio de mi escritura necesita ser anclado en un lugar en

especifico, al-Gamaliyya ha sido ese lugar.”*

La seleccion de los barrios antiguos de El Cairo viejo no se debe solo a la nostalgia y el
carifio del autor. De acuerdo con Eugenia Galvéz, Mahfuz sitia la Trilogia en estos espacios
porque representan la esencia egipcia: "No es un hecho aislado el que Naguib Mahfuz escoja
estos barrios de El Cairo. El es consciente de que la vida de los personajes de sus tres novelas
tiene que desenvolverse en ellos, dado su caracter egipcio genuino."

En El Cairo viejo, con sus formas de vida tradicionales, es donde comienza la saga de la
familia ‘Abd al-Yawwad. El padre, Ahmad, se dedica al comercio al menudeo, lo cual le ha
permitido mantener cierto prestigio y una vida prospera para su familia, dentro de una casa
ubicada en la calle de Bayn al-Qasrayn. Su esposa, Amina, permanece dentro de la casa y se
ocupa de las labores domésticas. Esta pareja representa los valores heredados de ese pasado
tradicionalista sustentado en una ciudad medieval; estos valores seran subvertidos por la
generacion de sus hijos y, en mayor medida, por la de sus nietos, como veremos en el analisis de
los espacios y los personajes en La Azucarera. Por lo pronto, analizaré el espacio de esta casa
familiar tradicional y el barrio donde se ubica, tal y como son percibidos por los personajes de

Entre dos Palacios, para después realizar un contraste de estos mismos espacios tal y como

aparecen descritos en La Azucarera.

34 Nayib Mahfiz, "Foreword", en Gamal al-Ghitani, The Cairo of Naguib Mahfouz, El Cairo, The
American University in Cairo Press, 1999, p. 7.

35 E. Galvez Vazquez, "Prologo", en Lopez Enamorado, Ma Dolores, Andlisis de la temporalidad en la
Trilogia de Nayib Mahfiiz, p. 13.
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I1.3 El barrio y la casa: la transformacion de dos espacios de Entre dos Palacios a La

Azucarera

De acuerdo con Sasson Somekh, el tema principal de la Trilogia es el cambio. Sin
embargo, el estudioso de la obra de Mahfiiz también sefiala como el autor egipcio se detiene a
describir el mundo del pasado con lujo de detalle: "A lo largo de las paginas de la Trilogia, y
especialmente en la primera parte, se recuerda a este mundo en sus detalles mas minimos. La
gente de El Cairo a principio de los afios veinte cobra vida frente a nosotros, asi como sus
habitos, entretenimientos, canciones, prejuicios, vestidos y mobiliario."*® En la "Introduccion" de
este trabajo, adelanté como la primera novela se caracteriza por contener descripciones amplias
de los personajes y espacios que el autor presenta por primera vez.

En la novela Entre dos Palacios, los representantes de este mundo del pasado y su forma
de vida tradicional son Amina y Ahmad ‘Abd al-Yawwad. La novela inicia con una
representacion detallada del barrio y la calle donde se encuentra la casa, segun el punto de vista
de Amina. Esta mujer se encuentra confinada en la casa y s6lo puede percibir sus alrededores
desde la celosia o la azotea:

La celosia estaba situada frente a la fuente de Bayn al-Qasrayn, y bajo ella se encontraba la calle
de el-Nahhasin, que bajaba hacia el sur, con la de Bayn al-Qasrayn que subia hacia el norte. La
calleja de la izquierda era estrecha y sinuosa y estaba envuelta en una oscuridad que se hacia
mas densa en los lugares mas altos, adonde daban las ventanas de las casas dormidas, y se
difuminaba en las partes mas bajas a causa de las luces procedentes de los faros de los coches y
de los rotulos luminosos situados en los cafés y en algunas tiendas que permanecian en vela

hasta que despuntaba el alba. A la derecha, la calle estaba envuelta en sombras, ya que en la

36 Sasson Somekh, The Changing Rhythm. A Study of Najib Mahfuz's Novels, Leiden, E.J. Brill, 1973, p.
106.
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zona no se encontraban los cafés sino las grandes tiendas que cerraban temprano sus puertas.
4 . . L4 37 4
Sélo detuvo la mirada ante los minaretes de Qalawtn y Barquq’’, que relucian como fantasmas

de gigantes, despiertos bajo la brillante luz de las estrellas.™

El narrador retrata con precision lo que Amina alcanza a ver desde el nivel de la calle. Al
hacerlo, utiliza los nombres de calles y mezquitas como puntos de referencia que permiten ubicar
la casa dentro de uno de los barrios de El Cairo viejo. El fragmento antes citado no sélo nos sitiia
espacialmente en las coordenadas exactas, sino que también nos revela uno de los elementos
esenciales que Mahfuz utiliza en sus descripciones literarias: el contraste. De acuerdo con
Thomas de Antonio: "La narrativa de Mahftiz est4 repleta de espacios en contraste. Es frecuente
la contraposicidon entre espacio cerrado y espacio abierto, o entre espacio doméstico y espacio
exterior."” En este caso, existe una contraposicion entre la oscuridad de la calle "envuelta en
sombras" en la que las casas estan "dormidas" y los minaretes que se elevan por encima de ella,
los cuales "relucen" y estan "despiertos bajo la luz brillante de las estrellas."

En la novela original en arabe, la palabra que aqui aparece traducida como "despiertos" es
sahira (participio activo femenino de la raiz s-A-r). Dicho vocablo sugiere mucho mas en arabe,

"4 Por lo tanto, desde el punto de

ya que sahir significa "insomne; que vela; vigilante; nocturno.

vista de Amina, una mujer devota y piadosa, los alminares de las mezquitas no so6lo estan
. . . .. ~ .41

despiertos en mitad de la noche, sino que velan o vigilan el suefio del barrio.

Mas adelante, a esta descripcion se suma otra que corresponde a lo que Amina observa

desde la azotea de su casa. Tras ocuparse de los animales que mantenia en esta parte del hogar:

%7 Se trata de los minaretes de las mezquitas que mandaron construir los sultanes mamelucos Qalawiin y
Barqiig. El primero gobernd Egipto entre 1279 y 1290 y, el segundo, de 1382 a 1399.

38 Nayib Mahfuz, Entre dos Palacios, trads. Eugenia Galvez Vazquez, et. al., Barcelona, Ediciones
Martinez Roca, 1989, p. 10.

3 C. M. Thomas de Antonio, "La coordenada espacial en la narrativa de Nayib Mahfuz", p. 57.

40 Julio Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, p. 541.

41 Nagib Mahfuz, Bayn al-Qasrayn, Beirut, Dar al-qalam, 1973, p. 7.
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gozaba después largo rato de la vista que la rodeaba con la sonrisa en los labios y los ojos
sofiadores. (...) jCuanto la asombraban los alminares que se lanzaban hacia el cielo de forma tan
sugestival A veces, a tan poca distancia como para ver sus lamparas y su media luna con
claridad, como los de Qalawtin y Barqugq; otras no tan lejos como para que le parecieran un todo
indiferenciado, como los de el-Huseyn, el-Guri y el-Azhar; y en un tercer plano mas remoto,
como fantasmas, los de la Ciudadela y el de Rifai. Volvi6 el rostro hacia ellos con devociéon y
agrado, amor y fe, agradecimiento y esperanza, mientras su alma se elevaba por encima de sus

, . . . . 2
cuspides, lo mas cerca posible del cielo.

El fragmento anterior constituye otro ejemplo de como la perspectiva o punto de vista de los
personajes influye en la descripcion del espacio. En este caso, Amina vuelve a otorgar un
significado espiritual al barrio donde habita, debido a las mezquitas que alcanza a percibir desde
la azotea.

Con estas dos descripciones, el barrio en el que se ubica la casa de la familia queda
perfectamente delimitado, asi como las condiciones en las que vive una de las protagonistas de la
novela. Aqui quisiera detenerme en la explicacion que Pierre Mayol proporciona sobre el
significado del barrio para los habitantes de una gran ciudad. De acuerdo con este discipulo de
Michel De Certeau, el barrio representa "esa porcion del espacio publico en general (an6nimo,
para todo el mundo) donde se insinia poco a poco un espacio privado particularizado debido al
uso practico cotidiano de este espacio. La fijeza del habitat de los usuarios, la costumbre
reciproca derivada de la vecindad, los procesos de reconocimiento -de identificacion- que ocupan
su sitio gracias a la proximidad, a la coexistencia concreta sobre un mismo territorio urbano."* El

barrio constituye un espacio intermedio entre el medio privado de la vivienda y el medio publico

2 N. Mahfuz, Entre dos Palacios, p. 30.
® Pierre Mayol, "El barrio", en Michel De Certeau, Luce Giard y Pierre Mayol, La invencion de lo

cotidiano 2. Habitar, cocinar, trad. Alejandro Pescador, México, Universidad Iberoamericana/ Instituto
Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, 1999, p. 8.

42



de la inmensidad de la ciudad. Ademas, el barrio forma parte de la identidad del individuo y su
historia personal.

En Entre dos Palacios, una de las primeras preocupaciones del autor es describir
minuciosamente, a través de la percepcion de uno de sus personajes principales, el lugar exacto
en donde se ubica la casa en donde se desarrolla gran parte de la trama de la novela. El barrio y la
casa se complementan al proporcionar informacidon sobre la clase social a la que pertenece la
familia ‘Abd al-Yawwad, asi como sobre el tipo de vida y practicas a la que esta acostumbrada.
No obstante, estos dos espacios son experimentados de manera diferente por sus habitantes.

Amina practicamente desconoce el espacio publico de El Cairo y el barrio en que habita
su familia, a excepcion de los fragmentos que logra entrever desde la celosia y la azotea. De
acuerdo con Somekh, en Amina "conocemos a la madre egipcia del ayer, esclavizada y
degradada. No obstante, como individuo, es una mujer con una gran personalidad y dignidad.
También es el elemento que mantiene a la familia unida y sirve como amortiguamiento contra la
tirania del Sefior (Ahmad)."**

Andrea Rugh llevd a cabo un estudio antropoldgico de la familia cairota de clase media y
media baja. En ¢l, delinea las caracteristicas con las que deben cumplir, de acuerdo con los
valores e ideales de esta sociedad, el padre y la madre egipcios modelo. El padre y esposo egipcio
modelo es el proveedor y aquel que ejerce el monopolio de la autoridad; su esposa e hijos le
deben respeto y obediencia.*’ Por otra parte, para los egipcios la madre y esposa ideal es "una

creatura paciente, afectiva, indulgente, que se sacrifica, y dedicada a su hogar, hijos y esposo...

*'S. Somekh, The Changing Rhythm. A Study of Najib Mahfuz's Novels, p. 126.
# yéase, Andrea B. Rugh, Family in Contemporary Egypt, Nueva York, Syracuse University Press, 1984,

p. 62.
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Su mundo es casi exclusivamente el hogar."*® Como hemos visto, en la Trilogia, los
representantes de la primera generacion de la familia ‘Abd al-Yawwad, Ahmad y Amina cumplen
con las caracteristicas de estos modelos.

En Entre dos Palacios, Amina realiza todas las labores domésticas y atiende a su esposo
e hijos con gran entusiasmo y sumision. El narrador de la novela describe la cocina de la casa
como una extension de su labor y personalidad. En el siguiente fragmento podemos apreciar
coémo el espacio de la cocina esta en perfecta armonia con el personaje:

A pesar de estar aislada, Amina sentia hacia la habitacion del horno un gran apego, ya que si se
contara el tiempo que habia pasado entre sus paredes, seria toda una vida. Esta habitacion se
llenaba de momentos felices con la llegada de las fiestas. (...) Aun cuando Amina sentia que en
la parte més alta de la casa ella era tan sélo sefiora por delegacion, y representante de un poder
del que no poseia nada, en aquel lugar, por el contrario, era una reina que no compartia su

, . p ., , , 47
soberania con nadie: el horno moria y vivia segtin sus 6rdenes.

Tanto Luce Giard como Andrea Rugh recalcan la existencia de espacios femeninos y
masculinos dentro de un barrio. Ambos consideran al café, al que estudiaremos en el siguiente
capitulo de este trabajo, como espacio masculino, y a la cocina como espacio femenino. En
palabras de Giard: "Con su alto grado de ritualizacion y su poderosa inversion afectiva, las
actividades culinarias son para muchas mujeres de todas las edades un lugar de felicidad, placer e
inversion. Estas cosas de la vida reclaman tanta inteligencia, imaginacion y memoria como las
actividades tradicionalmente consideradas como superiores, como la musica o el tejido."*® Lo
anterior coincide con la satisfaccion y libertad con la que Amina labora dentro de su cocina.

Andrea Rough argumenta que en El Cairo "la preparacion de comida es una ocupacion

exclusivamente femenina que separa a los miembros femeninos de la familia de los masculinos.

* A.B. Rugh, Family in Contemporary Egypt., p. 77.
" N. Mahfuz, Entre dos Palacios, p. 17.
*® Luce Giard, "Artes de alimentarse", en La invencion de lo cotidiano 2, p. 154.
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(...) Los hombres de la familia encuentran sus intereses en comun en las oficinas fuera del hogar,

49
""" En este caso,

en cafés en el caso de la clase media y baja y quiza en la politica o los negocios.
Amina y sus dos hijas, permanecen dentro de la casa, por lo que pertenecen al espacio interior,
doméstico o privado, mientras que los hombres de la familia gozan de una mayor movilidad en el
espacio publico. Por ejemplo, encontramos la descripcion del recorrido de Kamal, el hijo mas

pequetio de la familia, de la escuela a la casa:

Atraveso la calle de el-Huseyn recitando la fitiha™, luego torci6 hacia Jan Gafar y, de alli, a
Bayt el-Qadi. Pero, en lugar de ir a casa pasando por el-Nahhasin, atraves6 la plaza hacia el
callejon de Qirmiz, a pesar de su desolacion y del miedo que le daba, para evitar pasar por la
tienda de su padre. Temblaba de panico ante ¢l y no concebia tener méas miedo a los ifiits”’, si se

le aparecieran, que a aquél cuando le gritaba irritado.>

Esta descripcion y aquella de la ciudad vista por Amina desde la azotea, son tan solo dos
ejemplos de cémo los personajes transfieren sensaciones y sentimientos a los espacios que los
rodean. Al inicio de Entre dos Palacios, Kamal tiene diez anos y transfiere el miedo que siente
hacia la figura paterna y su autoritarismo a la calle en donde se encuentra su tienda.

Los pasajes anteriores pertenecen a los primeros capitulos de la novela. En ellos se narra
la vida cotidiana de la familia, tal y como transcurre dia tras dia,> asi como los espacios que
ocupan y recorren habitualmente. Por la mafiana, la familia se despierta y, junto con ella, el barrio

que rodea la casa. Los sonidos de la ciudad se filtran por las ventanas: "la vida avanzaba

* A. Rugh, Family in Contemporary Egypt, p. 78.

* En la nota preliminar de Entre dos Palacios, los traductores al espafiol indican que decidieron conservar
algunos términos en arabe para que las palabras no perdieran parte de su carga semdntica. Ademas,
incluyeron un glosario con las definiciones de estas palabras al final de la novela. De acuerdo con este
glosario, fatiha "es la primera sura o capitulo del Coran." ("Glosario" en N. Mahfuz, Entre dos Palacios,
p- 341.)

51 Ifrit es un "genio, demonio" ("Glosario" en N. Mahfiiz, Entre dos Palacios, p. 341).

52 N. Mahfuz, Entre dos Palacios, p. 40.

3 Véase, M. D. Lépez Enamorado, Andlisis en la Temporalidad en la Trilogia de Nayth Mahfiiz, Sevilla,
Ediciones Alfar, 1998, p. 54.
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lentamente invadiendo todo el primer piso, se abrieron las ventanas y se precipitd la luz hacia el
interior, recibiendo después el aire que llevaba el traqueteo de las ruedas de los suarés, las voces
de los obreros y las llamadas del vendedor de balila."**

En esta primer novela de la Trilogia, las descripciones de la casa reflejan el bienestar
econdomico del que goza la familia, asi como la autoridad, salud y prosperidad del padre. El hogar
de los ‘Abd al-Yawwad es descrito como: "aquella gran casa, con su patio polvoriento, su pozo
profundo, sus pisos y sus amplias habitaciones de altos techos.">> Asimismo, cuando Amina se
levanta en mitad de la noche para esperar a su marido, quien regresa de una noche de tertulia con
sus amigos, enciende una ldmpara que revela el estado de la recamara de los padres: "Dejo la
lampara sobre una mesita situada frente al sofd. La habitacion se ilumind y mostrd su suelo
cuadrado y amplio, sus altas paredes y su lecho de vigas paralelas, ademas de su amplio
mobiliario, con la alfombra de Shiraz, el gran lecho con cuatro columnas de cobre, el gigantesco
armario y el largo sofa cubierto por un tapiz hecho de pequenos retales con diversos estampados

"3 El hecho mismo de que la madre y las hijas practicamente no salgan de la casa

y colores.
refleja el lugar que la familia ocupa en la sociedad, ya que "la reclusién femenina era signo de
prestigio social y posicion econémica."’ En las primeras dos décadas del siglo XX, las familias
cairotas de clase media y alta podian mantenerse con el ingreso que generaba el padre de familia;
en cambio, las mujeres de la clase baja a menudo debian salir a trabajar, pues un solo ingreso no
alcanzaba para cubrir las necesidades de la familia.

La casa de la calle Bayn al-Qasrayn es un auténtico cronotopo, ya que representa un lugar

de encuentro para los miembros de la familia dentro de un mismo tiempo y espacio. El mejor

54 N. Mahfuz, Entre dos Palacios, p. 19. La balila es un platillo caliente a base de garbanzos.

> N. Mahfiz, Entre dos Palacios, p. 10.

> Ibid., p. 9.

*7 Encyclopedia of Women and Islamic Cultures, Vol. IV: Economics, Education, Mobility and Space, ed.
Suad Joseph, Leiden/Boston, Brill, 2007, p. 531.
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ejemplo de la importancia de este cronotopo para las relaciones entre los ‘Abd al-Yawwad es la
sala en donde se reunen para tomar el café cada tarde:

Toda la familia -salvo el padre- se reunia antes de la puesta del sol en lo que llamaban "la
reunion del café"; el lugar elegido era la sala del primer piso rodeada por los dormitorios de los
hermanos, el salon de las visitas y un cuarto pequefio destinado al estudio. Dicha sala estaba
cubierta por una alfombra de colores, y junto a las paredes se hallaban los divanes con cojines y
almohadones. Del techo colgaba un gran fanal alumbrado por una lampara de gas del mismo
tamafio. La madre se sentaba en el divan central y ante ella habia una gran estufa con la kdnaka™
del café metida hasta la mitad en sus brazas recubiertas de ceniza. (...) Esta era una hora querida
por todos y en la que disfrutaban® del vinculo familiar, reunidos bajo las alas maternales en un
amor limpido y una amistad total; en sus posturas eran evidentes el reposo y el abandono de

quien no tiene nada que hacer.”

La descripcion de este lugar particular de la casa nos recuerda al cronotopo que Bajtin
bautizé como el salon-recibidor de la novela realista francesa. Para Bajtin, este cronotopo es el
lugar de encuentro por excelencia de los personajes, por lo que "ahi se producen encuentros; se
generan los nudos argumentales; con frecuencia, tienen también lugar los desenlaces; vy,
finalmente, surgen -cosa muy importante- didlogos que adquieren un relieve excepcional en la

"6 Mas adelante, en el

novela, se revelan los caracteres y las 'ideas' y 'pasiones' de los héroes.
tercer capitulo de este trabajo, analizaremos con mayor detalle la importancia de este cronotopo

dentro de La Azucarera.

¥ Kéanaka es una "cafetera especial para hacer el café turco" ("Glosario" en N. Mahfiiz, Entre dos
Palacios, p. 341).

* En el original en arabe, aparece el plural masculino del verbo ista’nasa (forma X de la raiz a-n-s) el cual
se refiere a "ser sociable; familiarizarse; intimar; acostumbrarse; domesticarse; informarse." (J. Cortés,
Diccionario de drabe culto moderno, p. 44.) Los miembros de la familia no sélo disfrutaban de esta
reunion, sino que también era una oportunidad de socializar e intimar lejos del ojo vigilante del padre, asi
como de informarse acerca de las tltimas noticias publicas y privadas (N. Mahfuz, Bayn al-Qasrayn, p.
59).

% Ibid., pp. 41-42.

' M. Bajtin, Teoria y estética de la novela, p. 397.
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Como hemos visto, en esta primera novela, los valores tradicionales se conservan dentro
de la casa, la cual se ubica en un barrio de El Cairo viejo. No obstante, la trama de Entre dos
Palacios se ubica entre 1917 y 1919, afios agitados para la historia de Egipto, pues "se trata de
una etapa de casi dieciocho meses en la que se suceden varios acontecimientos politicos que
marcaran la historia de Egipto. Este periodo comprende la Primera Guerra Mundial y el
surgimiento, tras la finalizacion de ésta, de una figura carismatica, el lider del Wafd Sa‘d Zaglul,
que encarnara las inquietudes nacionalistas del pueblo egipcio."®* Estos acontecimientos pondran
en marcha una serie de cambios que afectaran a la casa y el barrio, los cuales se reflejan en La
Azucarera, la cual inicia en 1935.

En el periodo que transcurre entre el final de Entre dos Palacios y el inicio de La
Azucarera, Egipto y El Cairo pasan por toda una serie de transformaciones. La primera parte de
la Trilogia concluye con el final de la Revolucion de 1919, tras una serie de movilizaciones
estudiantiles. Tras este movimiento, Gran Bretafia se ve obligada a otorgar la independencia a
Egipto en 1922, pero seguird controlando el Canal de Suez e involucrandose en la politica
egipcia. De esta manera, Egipto se convirtid en una monarquia parlamentaria. En 1923 se redacto
una constitucion, y en 1924 se llevaron a cabo las primeras elecciones. El lider nacionalista Sa‘d
Zagliil ocupé el puesto de primer ministro, y su partido, el Wafd®, gané la mayoria de los

escanos.

62M. D. Lopez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayib Mahfiiz: La historia en la Trilogia,
Sevilla, Ediciones Alfar, 1999, p. 27.

% El nombre del partido significa "delegacion", ya que se refiere a la delegacion egipcia liderada por Sa‘d
Zaglil que, al terminar la Primera Guerra Mundial, acudi6 al alto comisionado britdnico en El Cairo para
que "permitiera a Egipto enviar un representante a la Conferencia de la Paz que se celebraba en Paris, para
que pudiera presentar su peticiéon de independencia absoluta. La demanda fue rechazada, y el espiritu
nacionalista se inflamd, estallando la revolucion." (Zaki Naguib Mahmoud, Egipto, pueblo y costumbres,
trad. Ricardo Clara, Barcelona, Sayma, 1964, p. 104).
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Este periodo se caracterizd por la lucha de poder entre el partido Wafd, como
representante del Parlamento, y el Palacio. Los britanicos intervenian en favor de una u otra parte
segin su conveniencia. Ademas, en esta época los egipcios adoptaron ideologias europeas que
condujeron al rechazo del estilo de vida tradicional y, al mismo tiempo, de la constante presencia
britanica. De acuerdo con P. J. Vatikiotis: "el ataque constante hacia la tradicion desde la década
de 1890 y su explosion en la superficie en las décadas de 1920 y 1930 fue consecuencia y reflejo
de la influencia de las ideas europeas de una democracia constitucional en los lideres egipcios
seculares, asi como de la presencia britanica en Egipto y el Medio Oriente."®

En La Azucarera, la casa de la familia ‘Abd al-Yawwad sufre una serie de
transformaciones como consecuencia de este "ataque constante hacia la tradicion" y del deterioro
de la primera generacion de sus integrantes con el paso del tiempo. Es asi como, desde el inicio
de esta tercera parte de la Trilogia, el barrio comienza a cambiar. La casa de los vecinos de al
lado es remplazada por un edificio: "En su momento se habia enterado de la demolicion de la
casa que un dia habia sido del sefior Muhammad Redwdn, y luego de su reconstruccion, en forma
de edificio de cuatro plantas."®

El radio, la electricidad y el asfalto también llegan al barrio. En un mondélogo interior, el
seflor Ahmad se da cuenta de como "todo se renueva. La calle est4 asfaltada y jalonada de luces.
(Recuerdas las noches en que volvias, poco antes de clarear el alba, en medio de la oscuridad mas
absoluta? jQué lejos estan de mi aquellas noches! Hoy cada comercio tiene electricidad y una

. 66
radio. Todo es nuevo..., menos yo."

5 p. J. Vatikiotis, The Modern History of Egypt, Nueva York/ Washington, Frederick A. Praeger, 1969, p.
315.

63 Nayib Mahfuz, La azucarera, trads. Eugenia Galvez Vazquez, et. al., Madrid, Ediciones Martinez Roca,
2009, p. 14.

6 N. Mahfiz, La azucarera, p. 218. En el original en &arabe, las palabras "asfalto" y "radio" son
transcripciones directas del francés, por lo tanto se trata de neologismos que se incorporaron a la lengua
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A pesar de que algunos elementos modernos se dejan ver en el barrio, la vieja casa de la
calle Bayn al-Qasrayn va decayendo junto con la familia. Hacia el final de la 7rilogia, los
papeles del patriarca y la matriarca de la familia se invierten. El sefior Ahmad ‘Abd al-Yawwad
ya no puede salir de la casa debido a problemas de salud. En cambio, permite que su esposa, en
su vejez, salga a visitar las mezquitas de El Cairo viejo. Todo esto aparece en el siguiente
fragmento:

La vieja casa habia adquirido con el paso del tiempo una imagen nueva, denotando cierta
descomposicion y los sintomas de la edad. Su armonia se habia disuelto y el ambiente
familiar estaba deteriorandose. Ambos elementos constituyeron en tiempos el alma de la
casa®’. Al comienzo de la mafiana Kamal desaparecia para ir a la escuela; Amina salia para su
gira espiritual a el-Huseyn y Sayyida Zaynab®. (...) El sefior Ahmad no dejaba sus
habitaciones. (...) Al principio, el aislamiento del sefior fue causa de tristeza; més tarde se

L , o 69
convirtioé en costumbre, para él y para los demas.

En la novela original en érabe, la palabra "descomposicion" aparece como inhilal (sustantivo
verbal de la forma VII de la raiz h-I-]), es decir "descomposicion; desintegracion; corrupcion;

"7 Por lo tanto, este sustantivo se refiere a la

debilitamiento; debilidad; impotencia.
desintegracion misma de esta familia como modelo de la familia tradicional egipcia, debido al

o . . . .y 1
debilitamiento de los integrantes de su primera generacion.’

arabe durante su renovacion, de la cual hablé en el primer capitulo de este trabajo. (Nayib Mahfiz, al-
Sukkariyya, El Cairo, Dar al-Suriiq, 2006, p. 61).

57 El traductor eligi6 la palabra "casa", pero el original en arabe asil (calificativo de la raiz a-s-I) nos lleva
a un sentido mas profundo, pues se refiere a aquello que es "de origen puro, noble; puro; genuino;
original; firme; razonable; resuelto; arraigado profundamente; indigena." (J. Cortés, Diccionario de darabe
culto moderno, p. 27.) Por lo tanto no s6lo se refiere a la casa y el hogar, sino al origen, la raiz misma de
la familia. (N. Mahfuz, a/-Sukkariyya, p. 236.)

% Las mezquitas de el-Huseyn y Sayyida Zaynab son dos de las méas importantes en el centro de El Cairo
viejo y en la vida espiritual de la familia ‘Abd al-Yawwad. Estan dedicadas al nieto y la nieta de Mahoma,
hijos de ‘Ali y Fatima.

N. Mahfiz, La azucarera, p. 247.

70]. Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, p. 260.

71 Véase,N. Mahfuz, al-Sukkariyya, p. 236.
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La alegria de la casa se recuperaba los viernes, con la visita de los hijos y nietos: "El
viernes, los pajaros retornaron al nido’, y la vieja casa se llen6 de vida con la llegada de los hijos
y los nietos. Se trataba de una afortunada tradicion con la que no habian roto."” Al abuelo le
alegra la visita de los nietos, pero también lo entristece el declive de su vida: "todos esos nietos
(...) por un lado lo confortaban, al demostrarle que su vida no se habia interrumpido ni se iba a
interrumpir, y por otro, le recordaban que poco a poco su persona iba dejando de ser ese centro de
atencion que siempre habia monopolizado."”* Este pasaje refleja la esperanza en la continuidad
de la vida familiar dentro de la casa, pero también sefiala el ocaso de la forma de vida de la
generacion antigua, del autoritarismo del abuelo y la sumision de la abuela, a medida que la
generacion de sus nietos toma su lugar como protagonista de la historia.

Al inicio de esta seccion, mencioné que para Sasson Somekh, "el tema principal de la
Trilogia es precisamente el cambio. De hecho, es el estudio de una comunidad humana que
cambia radpidamente, un cambio que se expresa en cada aspecto de la vida y valores de estas
personas." > En La Azucarera, Amina y Ahmad envejecen, asi como la casa que habitan.
Ademas, los valores que representan se desgastan y dan paso a nuevos valores e ideologias
representados por la generacion de sus nietos. Esos nuevos valores e ideologias y los espacios en
los que se desarrollan seran el tema del siguiente capitulo de este trabajo.

En este segundo capitulo, he tratado de mostrar la importancia del analisis del espacio,

vinculado al analisis del tiempo y los personajes como elementos constitutivos de Entre dos

" En el original en arabe: "ra ya 't al-furir ila al-asli", literalmente "volvian las ramas al tronco (o la
raiz)." (N. Mahfuz, al-Sukkariyya, p.20.) El escritor utiliza la raiz a-s-/ (véase nota 67) para referirse a la
casa de los abuelos, esta vez emplea su sustantivo verbal, el cual significa "raiz, tronco (de arbol); falda
(de monte); origen; causa; fundamento; estirpe; (...) origen étnico." (J. Cortés, Diccionario de drabe culto
moderno, p. 26.) Es decir, la familia creada por cada uno de los integrantes de la segunda generacion es
una rama que se origina de un tronco en comun representado por Ahmad y Amina como fundadores de
esta estirpe.

BN. Mahfiz, La azucarera, p. 35.

™ Ibid., p. 36.

”'S. Somekh, The Changing Rhythm. A Study of Najib Mahfuz's Novels, 1973, p. 110.
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Palacios y La Azucarera. Para ello, he realizado un recorrido en circulos concéntricos del espacio
de la ciudad al espacio del barrio y, de éste, al de la casa familiar. Estos son sélo algunos de los
espacios que Nayib Mahfuz describe vividamente en la Trilogia. En el tercer capitulo analizaré
otros espacios: el café, la revista cientifica y la casa en la calle La Azucarera, la cual da nombre

al titulo de la ultima parte de la saga de la familia ‘Abd al-Yawwad.
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CariTUuLO II1

Los espacios ideoldgicos en La Azucarera:

el café, la revista intelectual, la casa familiar y la carcel

En la conclusion del capitulo anterior de esta tesis, mencioné como el Sefior Ahmad ‘Abd al-
Yawwad tomaba conciencia de que su tiempo habia terminado y comenzaba el de sus nietos. En
este capitulo analizaré el papel que tienen dos de los nietos de esta familia, las ideologias que
representan y los espacios que ocupan. En La Azucarera, los hermanos ‘Abd al-Mun‘im y
Ahmad Sawkat, integrantes de la tercera generaciéon de la familia, representan dos corrientes
politicas e ideoldgicas en oposicion: la Sociedad de los Hermanos Musulmanes y el movimiento
comunista, respectivamente. En el periodo que abarca la novela, de 1935 a 1944, ambas
tendencias aparecen como alternativas al fracaso del Partido Wafd de crear un gobierno liberal y
secular que lograra una independencia verdadera para Egipto. Estos movimientos también
plantearon un desafio a la continuacion de la presencia britanica y su insistente intromision en la
politica y sociedad egipcias. Durante gran parte de estos afios, a todo lo anterior, se sumaron los
estragos que El Cairo sufrio a causa de la Segunda Guerra Mundial.

A continuacion estudiaré, en primer lugar, a los Hermanos Musulmanes y el espacio en
donde aparecen por primera vez dentro de la novela: el café. En segundo lugar, analizaré la
manera en la que se describe al movimiento comunista en la novela de Mahfuz y el espacio en el
que se discuten y publican sus ideas: la revista intelectual. Considero que estos dos espacios, el
café y la revista, son espacios ideologicos y no sélo fisicos, ya que en ellos se desarrollan y
expresan las ideologias de los dos movimientos antes mencionados, por medio de los didlogos y

la interaccion de los personajes.
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En tercer lugar, analizaré la casa familiar de la calle al-Sukkariyya (La Azucarera), en
particular lo que acontece dentro de ella en el Capitulo 49 de la novela que lleva el mismo
nombre. En este capitulo, el autor contrasta la ideologia y valores que representan los padres de
Ahmad y ‘Abd al-Mun‘im con las corrientes politicas a las que cada uno de ellos estd adscrito.
Las ideologias que los hermanos representan se oponen abiertamente; no obstante, al final de la
narracion, comparten un mismo espacio: la céarcel. Este espacio es el tltimo que estudiaré dentro
de este capitulo. En la prision, el gobierno confina a todo aquel que se opone a ¢l y representa una
peligro para su continuidad, sin importar su ideologia.

‘Abd al-Mun‘im y su hermano menor Ahmad son hijos de Jadiya, la hija mayor de Amina
y el Sefior Ahmad ‘Abd al- Yawwad. Su padre, *Tbrahim Sawkat pertenece a una familia de clase
media alta. Al inicio de La Azucarera, los dos hermanos son estudiantes que siguen ideologias
opuestas. Por un lado, ‘Abd al-Mun‘im cree que la respuesta a los problemas que enfrenta Egipto
estd en el regreso a los valores originales del Islam; por otro lado, Ahmad considera que la
solucion esta en el progreso y la modernidad representados por la ideologia comunista y los
avances cientificos europeos.

De acuerdo con Lopez Enamorado, los representantes de esta tercera generacion de la
familia no son personajes tan completos y bien desarrollados como aquellos de la primera y
segunda generacion. Sino que representan modelos o ejemplos de las ideologias a las que
representan; lo anterior se debe a que "lo que es ahora importante en la novela son las
controversias ideologicas y la descripcion de diferentes actitudes morales y socio-politicas, y no

los retratos de los protagonistas."’

"' Ma. Dolores Lépez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayih Mahfiiz: La historia en la Trilogia,
Sevilla, Ediciones Alfar, 1999, p. 203.
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Los hermanos Sawkat viven en una etapa crucial en la historia de Egipto. El pueblo ha
quedado desencantado con la corriente nacionalista representada por el partido Wafd, ya que el
pais vive una independencia a medias y aun bajo la influencia y el control britanicos. La
Azucarera, ultima novela de la Trilogia de Nayib Mahfiiz, se desarrolla entre 1935 y 1944. Este
periodo histérico se caracterizé por el fracaso del proyecto liberal bajo el gobierno de una
monarquia parlamentaria en Egipto y los estragos causados por la Segunda Guerra Mundial.

En este ambiente de descontento surgieron una serie de movimientos que se oponian al
sistema de gobierno egipcio, asi como a la presencia continua de las tropas y "consejeros"
britanicos, quienes seguian siendo cruciales dentro de la escena politica del pais del Nilo. El
Wafd se subdividié en otros partidos que creian que la esencia de la lucha nacionalista, aquella
liderada por Sa‘d Zaglul, se habia perdido. Ademas, el partido comprometié su causa ante el
pueblo después de firmar el Tratado Anglo-Egipcio de 1936, en el cual se reafirmaba la
independencia de Egipto, pero se mantenia la presencia britanica en su territorio.

Mientras tanto, la economia egipcia estaba estancada. Desde el siglo XIX, los ingleses
habian detenido el desarrollo industrial y convirtieron al Valle del Nilo en el productor agricola
de una sola materia prima: el algodén. La Primera y Segunda Guerra Mundial representaron la
oportunidad para el desarrollo de una industria de guerra en Egipto, pero ésta no fue suficiente. A
ello hay que afadir el hecho de que el campo egipcio estaba en manos de unos cuantos
terratenientes, cuyos intereses defendian el Parlamento y la Corona, pues la familia real era la
mayor propietaria de terrenos agricolas.”

A lo anterior se sumaban el aumento de la poblacién y el hecho de que la produccion

agricola no bastaba para alimentarla. El campo egipcio requeria urgentemente de una reforma

? Véase Anouar Abdel-Malek, Egypte: Societé Militaire, Paris, Editions du Seuil, 1962.
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agraria y una mayor industrializacion. A pesar de ello, "no sélo estas reformas basicas no se
llevaron a cabo, sino que los partidos politicos, la monarquia y el sistema parlamentario no eran
dignos de confianza debido a la corrupciodn, el abuso de poder y su fracaso en resolver la crisis
social o acabar con la ocupacién militar britanica."

En las dos primeras partes de la Trilogia de Mahfuz, los personajes masculinos eran
seguidores entusiastas del Partido Wafd. Sin embargo, con el paso del tiempo, es evidente que
esta corriente nacionalista estaba empecinada en mantener el status quo, ya que en sus filas
militaban algunos de los grandes y medianos terratenientes a los que no les convenia la total
independencia politica y econdmica de Egipto.* El desencanto hacia el Wafd y su proyecto se
manifiesta en la tercera generacion de la familia, cuyos miembros prefieren seguir otras
alternativas. En particular, ‘Abd al-Mun‘im Sawkat se afilia a la Sociedad de los Hermanos
Musulmanes, y su hermano Ahmad defiende los ideales del movimiento comunista.

Abd al-Mun‘im y Ahmad Sawkat no son los primeros dentro de la familia involucrados en
un movimiento politico en busqueda de la independencia de Egipto. Al activismo de estos
hermanos lo anteceden dos figuras de la segunda generacion. Fahmi, el hijo mayor de Amina y el
Sefior Ahmad ‘Abd al- Yawwad, es el primero en desobedecer la autoridad de su padre e
involucrarse en la lucha nacionalista que inicidé en 1919. Fahmi es un estudiante de derecho
preocupado por los acontecimientos de su pais; en un inicio, duda en involucrarse activamente en
la lucha por la independencia de Egipto y, al hacerlo, muere asesinado por los britanicos al
participar en una manifestacion pacifica. Fahmi es el activista que muere al inicio de su

compromiso con el cambio politico y el movimiento nacionalista. Sin embargo, sienta los

3 Joel Beinin y Zachary Lockman, Workers on the Nile: Nationalism, Communism, Islam, and the
Egyptian Working Class, 1882-1954, Princeton, Princeton University Press, 1987, p. 12.

4 Véase J. Beinin y Z. Lockman, Workers on the Nile, p. 13.
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precedentes de desafio hacia la autoridad del gobierno Egipcio, la intervencion britanica y la
figura de su padre, quien le habia prohibido participar en estas manifestaciones.

Kamal, el hijo menor del Sefior Ahmad, era apenas un niflo cuando Fahmi murid.
Educado segun las nuevas ideas que llegaban de Europa, Kamal se convierte en un intelectual y
ferviente difusor de la ciencia y filosofia occidentales, pero nunca se atreve a actuar. Kamal no
solo prefiere la teoria a la préctica, sino que también estd dividido entre la tradicion y el impulso
de la modernidad y entre el odio a la ocupacion britanica y el entusiasmo hacia las nuevas ideas
que trajo la renovacion del contacto de Egipto con Europa. En palabras de Rashid El-Enany:

la época de Kamal se caracterizd por la tension entre el pasado y el presente; esta tension lo
paralizéd y consumio su energia dedicada a la contemplacion de la vida en lugar de vivirla y
cambiarla. (...) En cambio, la tercera generacion, representada por los sobrinos de Kamal, ‘Abd
al-Mun‘im y Ahmad, es una generacién de acciéon. Los dos hermanos no estan internamente

fragmentados entre el pasado y el presente como su tio. Ambos son activistas politicos que

. . : 4 5
toman riesgos en nombre de su respectiva causa y terminan en la carcel.

Las carreras intelectuales y politicas de Fahmi y Kamal quedan truncadas, una por la
muerte, otra por la incapacidad de actuar, pero esto no sucederd con sus sobrinos, quienes se
convierten en activistas comprometidos con sus respectivas ideologias. El lector de La Azucarera
es testigo de como la participacion politica de los hermanos Sawkat evoluciona de una etapa
inicial de adoctrinamiento e introduccién a la ideologia que cada uno representa al activismo
politico comprometido. A diferencia de sus tios, ‘Abd al-Mun‘im y Ahmad nunca dudan del
camino que eligen y se vuelven defensores radicales de sus movimientos politicos. A
continuacion, me centraré en las ideologias contrastantes de estos dos hermanos y los espacios en

los que aparecen por primera vez dentro de La Azucarera. Mi intencidén no es presentar un

> Rashid El-Enany, Naguib Mahfouz, The Pursuit of Meaning, Londres/ Nueva York, Routledge, 1993, p.
89.
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estudio minucioso de la historia de estos dos movimientos politicos en Egipto, sino centrarme en
las caracteristicas necesarias para comprender su ideologia, tal y como aparece reflejada en La

Azucarera, y los espacios en donde ésta se origina.

1I1.1 Los Hermanos Musulmanes en un café de El Cairo

La Sociedad de los Hermanos Musulmanes representa uno de los movimientos que surgieron en
Egipto como respuesta a la influencia britanica sobre el parlamento y a la tendencia secularista
del partido en el poder, el Wafd. Esta Sociedad "se presentaba como una alternativa al gobierno
de los asi llamados politicos seculares y, por lo tanto, al modelo de sociedad y gobierno
totalmente importados de Europa. (...) También rechazaba sus valores ¢ instituciones."® No fue el
unico movimiento en reaccionar utilizando una ideologia religiosa, pero si el més representado en
La Azucarera, y uno de los mas importantes en Egipto durante y después de la Segunda Guerra
Mundial. Ademas, su presencia e influencia fueron continuas a pesar de la persecucion que sus
miembros experimentaron en periodos posteriores de la historia de Egipto, incluyendo finales de
la década de 1940 y bajo el gobierno del segundo presidente de la Republica Arabe de Egipto
Gamal Abdel Nasser (1956-1970).

La Sociedad de los Hermanos Musulmanes fue fundada en 1928 por Hasan al-Banna’

(1906-1949)’ en la ciudad de Isma‘iliyya, a donde éste habia llegado como profesor de arabe. La

%P. I. Vatikiotis, The Modern History of Egypt, Nueva York/ Washington, Frederick A. Praeger, 1969, p.
316.

7Hasan al-Banna’ naci6 en Mahmiidiyya, una pequefla ciudad ubicada entre El Cairo y el puerto de
Alejandria. Su padre era relojero y un estudioso de las "ciencias islamicas tradicionales." ("Al-Banna’,
Hasan," The Encyclopaedia of Islam, New Edition, eds. H.A.R. Gibb, et. al., Vol. I, p. 1018). Desde
pequeiio, su formacion fue similar a la de los hijos de los ulemas (o eruditos de la legislacion islamica), es
decir, tuvo una educacion basada en la memorizacion de El Coran y el estudio de la lengua arabe clasica,
el hadit o Dichos y hechos del profeta Mahoma y la jurisprudencia islamica. Realizd su educacion
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ciudad era simbolo de la ocupacion extranjera, ya que ahi se encontraba la base militar britanica,
la Compaiiia del Canal de Suez e incluso habia letreros en inglés en todas las calles. Hasan al-
Banna’ inicid su prédica del regreso a los origenes del islam en las mezquitas y cafés de
Isma‘iliyya para después trasladarse a El Cairo en 1932. El movimiento crecié exponencialmente
durante la década de 1930 y lleg6 a tener "500 ramas a lo largo de Egipto y una membrecia que
alcanzaba a decenas de miles."®

Los Hermanos Musulmanes estaban presentes en todos los niveles de la sociedad egipcia,
y su lider perseguia la creacion de reformas en torno a "la redistribucion de la tierra, la
introduccion de programas de bienestar social y el reemplazo del capital extranjero con inversion

local."’

El movimiento trabajo de cerca con los sindicatos de obreros egipcios y establecio sus
propias empresas de tejido, transporte y construccion. Asimismo, fundé escuelas primarias y
clinicas donde se brindaba atencion médica gratuita.

De esta manera, el movimiento fundado por al-Banna’ adquirié gran popularidad entre los
mas desfavorecidos, o entre los que habian quedado marginados durante el proyecto de
liberalismo en Egipto, pero también entre los estudiantes y comerciantes. Esta capacidad de
llamar la atencion a su causa en diferentes sectores de la sociedad provocd que los Hermanos
Musulmanes "emergieran de la Segunda Guerra Mundial como una fuerza potente dentro de la

politica egipcia."'’

superior en El Cairo, en Dar al- ‘Ulim, en ese momento una universidad dedicada a la capacitacion de
profesores. En Dar al- ‘Ulim comenzé a formular "su tesis de que la enfermedad de la sociedad islamica
solo podia curarse con un regreso a las fuentes regenerativas de El Coran, el iadit y la sira" (Idem.). Desde
su etapa universitaria, comenzo, junto con otros compaiieros, a difundir esta tesis en las mezquitas de El
Cairo. Al graduarse en 1927, fue asignado a un puesto como profesor en una escuela de gobierno en la
ciudad de Isma‘iliyya. Desde ahi, recorri6 varias poblaciones de la zona del Canal de Suez, difundiendo su
mensaje y sentando las bases organizacionales de la sociedad que fundaria poco después.

¥ William Cleveland y Martin Burton, 4 History of the Modern Middle East, Filadelfia, Westview Press,
2009, p. 199.

? Ibid., p. 200.

% Idem.
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Los Hermanos Musulmanes tenian una presencia importante en los espacios de El Cairo.
Ademas, difundian sus ideas y opiniones por diferentes medios, incluyendo perioddicos, revistas y
otras publicaciones que editaban en su propia imprenta. La Sociedad fundada por al-Banna’ hacia
especial hincapi¢ en los discursos que sus miembros mas preparados pronunciaban en las
mezquitas y en las oficinas centrales del movimiento en El Cairo, asi como en la preparacion de
misioneros y, sobre todo, en el adoctrinamiento de grupos pequeiios.'!

Este movimiento contaba con una compleja organizacion jerarquizada con un Mursid o
guia supremo a la cabeza y grupos pequefios de familias y secciones en su base. En La
Azucarera, el autor describe el funcionamiento de esta base de la organizacidén, en la cual
"jugaron un importante papel las denominadas 'secciones' (agsam). Se trataba de pequefios
grupos que servian como medio de propaganda y orientacion de los miembros de esta
organizacion. En el seno de estas secciones, los estudiantes ocuparon un lugar importante. El
propio Hasan al-Banna’ los consideraba como una fuerza notable de su organizacion"'? y visitaba
estos grupos con regularidad.

En La Azucarera, la primera vez que aparece uno de estos grupos de estudiantes es en un
café de El Cairo. En el capitulo anterior, mencioné cémo la cocina egipcia es el espacio femenino
por exelencia, mientras que el café representa un espacio masculino en donde los hombres
discuten de politica y negocios."> De acuerdo con Pierre Mayol:

Ciertos sitios del barrio estin mas especificamente marcados por uno u otro sexo.(...) El "café de
barrio" puede considerarse en cierto respecto como el equivalente de la "casa de los hombres" de

las sociedades tradicionales. (...) El café es un "pasadizo", un tamiz de reequilibrio de la

" Véase, Richard P. Mitchell, The Society of the Muslim Brothers, Oxford/ Nueva York, Oxford
University Press, 1993, p. 189.

2 M. D. Lopez Enamorado, EIl Egipto contempordneo de Nayib Mahfiiz, p. 214.

1 Véase Andrea Rugh, Family in Contemporary Egypt, Nueva York, Syracuse University Press, 1984, p.
78.
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atmosfera social, entre el mundo del trabajo y la vida intima; a eso se debe que esté concurrido al

final de la tarde los dias laborales, y casi inicamente por hombres. "

No es la primera vez que Nayib Mahfuz recurre al espacio del café en la Trilogia. Una 'y
otra vez los personajes masculinos lo utilizan como punto de encuentro informal para discutir,
intercambiar noticias personales y acontecimientos politicos del pais, asi como compartir sus
puntos de vista sobre éstos. El sefior Ahmad ‘Abd al- Yawwad y su hijo Kamal entablan dialogos
con sus amigos en diferentes cafés de El Cairo viejo.

Ademas de ser un espacio tradicional de reuniéon masculina e intercambio de opiniones
politicas, el café también esta sujeto al cambio, como lo muestra el café favorito de Kamal, el
cual estd a punto de ser derruido para dar paso a un edificio moderno. Kamal lleva a uno de sus
amigos de la infancia al café de Ahmad ‘Abdu; cuando su amigo le pregunta qué es lo que le
gusta de este espacio en particular, Kamal responde: ";No lo sabias? Pronto van a derribarlo para
construir sobre sus ruinas un nuevo edificio. jEste vestigio del pasado va a desaparecer para
siempre!""> A esta conversacion sigue un monoélogo interior donde Kamal reflexiona acerca de
todo lo que un joven egipcio como ¢l experimenta en uno de los cafés tradicionales de El Cairo
viejo: "i{Mi querido café! Eres un trozo de mi mismo. Dentro de ti he sofiado mucho, he pensado
mucho. Dentro de ti ha vivido Yasin unos afios y Fahmi se ha reunido con los revolucionarios
para pensar y trabajar por un mundo mejor. Ademas te amo porque estas hecho de la materia del

suefio.'® Pero ;de qué sirve todo esto? ;Qué valor tiene la nostalgia del pasado?""’

14 Pierre Mayol, "La conveniencia" en Michel de Certau, Luce Giard y Pierre Mayol, La invencion de lo
cotidiano 2. Habitar, cocinar, trad. Alejandro Pescador, México, Universidad Iberoamericana/ Instituto
Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, 1999, p. 22.

15 Nayib Mahfiiz, La Azucarera, trads. Eugenia Galvez Vazquez, ef. al., Madrid, Ediciones Martinez

Roca, 2009, p. 72.

' En este monoélogo interior, Kamal también muestra su formacion. Como intelectual egipcio de su época,
estd familiarizado con las grandes obras europeas. En este caso, utiliza los versos "Estamos hechos de la
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En esa época, en el centro de El Cairo viejo, existian dos tipos de café, el europeo y el
tradicional egipcio. Por una parte, los cafés al estilo europeo aparecieron en la época del Khedive
Isma‘il (1863-1879)," tomando como modelo los establecimientos parisinos. Por otra parte,
estaba el ahawi baladi’’, el o "café comin, local o popular"; este Gltimo es el que aparece
descrito en la Trilogia, y se trata de un espacio reservado a una clientela masculina.

En la capital egipcia, los cafés tenian varias funciones; en ellos los hombres se sentaban a
jugar, conversar y escuchar musica o recitaciones de poesia. Sin embargo, poco a poco, conforme
despertaba la conciencia nacionalista y el ideal de la lucha por la independencia egipcia, los cafés
de El Cairo dejaron de ser espacios Unicamente recreativos para convertirse en "una arena para
retar el autoritarismo y una plataforma para el arte y la literatura, asi como para el activismo

cultural y politico."*’

Esta politizacion del espacio del café aparece en el Capitulo 11 de La
Azucarera. A partir de entonces, los cafés se convirtieron en lugares de reunion para intelectuales
y opositores del gobierno egipcio en turno y, posteriormente, en puntos desde donde partian y se
organizaban protestas y manifestaciones.

Dentro de la Trilogia de El Cairo, ninguna discusion de café habia sido tan seria como

aquella narrada en el Capitulo 11 de La Azucarera. En ella participan ‘Abd al-Mun‘im y sus

compafieros y se muestra el adoctrinamiento que reciben los Hermanos Musulmanes. En esta

materia de los suefios" provenientes de un didlogo de Prdspero en La tempestad de William Shakespeare
("We are such stuff/ As dreams are made on, and our little life/ Is rounded with a sleep." W. Shakespeare,
The Tempest, Bantam Books, Nueva York, 1988, Acto IV, escena 1, versos 156-158).

N, Mahfiz, La Azucarera, pp. 72-73.

'8 Véase p. 36 del Capitulo II de esta tesis.

" De la palabra gahwa, que significa "café" en 4rabe, tomando en cuenta que la letra "q" no se pronuncia
en el dialecto egipcio. Y del calificativo baladi que se refiere a algo "popular”, "local" o "del mismo
lugar". (Julio Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, arabe-espariol, Madrid, Gredos, 1996, p. 98.)
0 Sarah El Masry, "Cairo's Downtown Coffeehouses", Daily News Egypt, 11 de diciembre de 2012.
[http://www.dailynewsegypt.com/2012/12/11/cairos-downtown-coffeehouses, consultado el 11 de mayo

de 2015.]

62



escena, el autor describe la manera de proceder de esta organizacion para atraer a jovenes
estudiantes y hace hincapié en los puntos principales de su ideologia; todo ello, a través de los
dialogos de los personajes.

‘Abd al-Mun ‘im llega con su hermano Ahmad a un café en donde un grupo de estudiantes
se retne en torno al Sayj ‘All al-Manuft: "...y se fueron al café¢ de Ahmad Abdu. En la sala que
daba frente a la fuente, Ahmad vio a un sheyj de larga barba, de mirada desafiante, sentado en
medio de un grupo de jovenes que lo contemplaba atentamente."*' ‘Abd al-Mun‘im invita a su
hermano a unirse a la discusion, pero Ahmad prefiere sentarse solo en otra mesa y escuchar la
conversacion que se lleva a cabo entre los estudiantes y su maestro, quien les expone la doctrina
y mision de los Hermanos Musulmanes.

El didlogo entre el sayj y sus discipulos revela algunos de los puntos principales de la
doctrina de los Hermanos Musulmanes. Por ejemplo, cuando se percata de que Ahmad no quiere
unirse al grupo, tranquiliza a su hermano con estas palabras: "No os sorprendais por lo que ¢l ha
hecho. Nuestro guia espiritual ha encontrado muchos como ¢l que hoy son los mas fieles
seguidores de su llamada. Eso es porque cuando Dios quiere que un pueblo siga el buen camino,
el diablo no tiene poder sobre ellos... Y nosotros somos los soldados de Dios, difundimos su luz y
combatimos a sus enemigos, y somos lo Unicos que le entregamos nuestras almas. jQué felices
sois, soldados de Dios!"**

La conversacion contintia cuando uno de los estudiantes le pregunta por qué la naciéon
egipcia, siendo una nacion de creyentes, es tan débil y estd sometida a los ingleses, y se cuestiona
de donde proviene la fuerza de los ingleses para someterlos, a lo que el Sayj responde: "Todas las

personas fuertes tienen fe. Ellos creen en la patria y en el interés; pero la fe en Dios esta por

TN Mahfiz, La Azucarera, p. 111.
2 Ibid., p. 112.
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encima de todo. [...] El Islam debe resucitar como lo hizo la primera vez. Somos musulmanes de
nombre y tenemos que serlo de hecho. Dios nos ha concedido la gracia de su Libro, y nosotros lo
ignoramos intencionadamente. Nos merecemos ser despreciables. jVolvamos al Libro!"**

La exposicion del maestro termina cuando uno de los estudiantes le pregunta si un
movimiento religioso realmente debe involucrarse en la politica del pais, por lo que el sayj “Ali
al-Manifi argumenta que "la religion es dogma, ley** y politica. Dios es demasiado
misericordioso como para dejar los més graves asuntos humanos sin legislar ni orientar. Esta es,
en realidad, nuestra leccion de esta noche."* A lo largo de esta conversacion, la doctrina de los
Hermanos Musulmanes queda delineada por medio de las ensenanzas del Sayj en este capitulo, el
decimoprimero, de La Azucarera. Destacan algunos de los principios basicos de su ideologia,
entre ellos la vuelta al Islam original y al Coréan para servir de guia, asi como la responsabilidad
del movimiento de involucrarse en la politica egipcia.

La ideologia de la Sociedad fundada por al-Banna’, de acuerdo con Richard P. Mitchell,
se basaba en su vision del mundo, la cual a su vez estaba vinculada con la imagen que forjaron de
Egipto, el Islam y Occidente. En cuanto al Islam, veian al gobierno de los cuatro primeros califas
como su época dorada y criticaban a la dinastia omeya por promover el faccionalismo y a la abasi
por caer en el lujo y la ostentaciéon.*® Desde entonces, de acuerdo con los Hermanos Musulmanes,
el mensaje del Islam se corrompi6 y habia que volver a sus origenes para seguir por el buen

camino.

3 N. Mahfuz, La Azucarera, p. 113.
** El original en 4rabe es més especifico y utiliza la palabra $ar7 ‘a. Por lo tanto, el Sayj se refiere a la "ley

canodnica del islam". (J. Cortés, Diccionario de arabe culto moderno, p. 574). No utiliza, por ejemplo, la
palabra ganiin, la cual se refiere a una ley secular (J. Cortés, Diccionario de arabe culto moderno, p. 932).
(Véase Mahfuz, Nayib, al-Sukkariyya, El Cairo, Dar al-Surtiq, 2006, p. 99.)

BN, Mahfiz, La Azucarera, p. 114.
%6 yéase R. P. Mitchell, The Society of the Muslim Brothers, p. 209.
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La vuelta al Islam primigenio es una de las ideas centrales de los Hermanos Musulmanes,
pero sus integrantes no fueron los primeros en plantearla como una necesidad para hacer frente al
imperialismo y la influencia europea. En palabras de Alison Pargeter, esta organizacion:

desde su fundacion, ha tenido éxito en captar y articular las fuerzas del Islam conservador. Su
establecimiento mismo fue una respuesta no solo a la presencia colonial en Egipto, sino también
al final del ultimo Califato (aquel del Imperio Otomano). Pertenece a la tradicion de la escuela
reformista que aparecio en Egipto a finales del siglo XIX con figuras como Rasid Rida y
Muhammad ‘Abduh,” quienes creian que la tnica manera de que el mundo islimico hiciera
frente a los desafios de la occidentalizacion era regresar a los valores 'incorruptos' del pasado

islamico.

La Sociedad fundada por al-Banna’ era un movimiento politico y religioso, por ello, en la
novela, el Sayj ‘Al al-Maniifi indica que "la religion es dogma, ley y politica". De hecho, uno de

las soluciones que los Hermanos Musulmanes promovian para regenerar al mundo isldmico y

7 Los reformadores islamicos de la segunda mitad del siglo XIX respondieron a las cambios sociales e
intelectuales que trajo el rencuentro ideoldgico con Europa a partir de la Nahda, asi como a la amenaza
que significaba la expansion de la influencia politica de las potencias europeas. Tres de las figuras mas
importantes para Egipto en esta época de reforma islamica fueron Yamal al-Din al-Afgani (1838-1897),
Muhammad ‘Abduh (1849-1905) y Muhammad Rasid Rida (1865-1935). Al-Afgani, un intelectual de
origen persa, utilizo la prensa para difundir sus ideas basadas en una oposicion al colonialismo britanico y
la solidaridad islamica contra el colonialismo. Su activismo politico lo hizo viajar de un lugar a otro y ser
perseguido por las autoridades locales, a las que criticaba por permitir la presencia colonial en tierras
musulmanas. Muhammad ‘Abduh, un religioso egipcio, fue discipulo de Al-Afgani, compartidé su
panislamismo, pero llevo las ideas de su maestro menos al combate del colonialismo y mas a la reforma de
la educacion en Egipto, en particular dentro de la Universidad de al-Azhar. Lord Cromer, Alto
Comisionado de Egipto, le otorgd el puesto mas alto en la jerarquia religiosa isldmica del Nilo: el de gran
Mufti de Egipto. Rasid Rida fue discipulo de ‘Abduh. No obstante, a la muerte del gran Mufti, regresoé a la
preocupacion por el colonialismo cultural, mas que el militar o politico, y buscd revivir el poder del
califato otomano contra la fuerza de las potencias europeas. En sus escritos, Rida defendia la preservacion
de la identidad islamica por encima de la reforma intelectual y el progreso por el que ‘Abduh habia
abogado. (Véase, Ahmad S. Dallal, “The Origins and Early Development of Islamic Reform”, en The New
Cambridge History of Islam, Vol. 6, Muslims and Modernity, Culture and Society since 1800, ed. Robert
W. Hefner , Cambridge, Cambridge University Press, 2010, pp. 107-147.)

*¥ Alison Pargeter, The Muslim Brotherhood. The Burden of Tradition, Londres/ Saint Paul Minnesota/
Beirut, Saqi Books, 2010.
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liberarlo de la humillaciéon que representaba su sometimiento ante las potencias europeas era la
fundacion de un estado musulmén fuerte. La estructura politica de dicho estado debia organizarse
en torno a tres principios: "1. EI Cordn como constitucion fundamental; 2. un gobierno que opere
en torno al concepto de la consulta (sira), y 3. un representante del poder ejecutivo obligado a
cumplir con las ensefianzas del Islam y la voluntad del pueblo."*’

En la novela de Mahfuz, la ideologia de los Hermanos Musulmanes se expresa por medio
de los dialogos de los personajes. De acuerdo con Luz Aurora Pimental, el didlogo es una de las
formas del "discurso directo de los personajes,"’ es decir, una de las "formas discursivas no
mediadas por el narrador, y que por ende se organizan en torno a la perspectiva del personaje."*!
Por medio del dialogo, el narrador "le cede la palabra al personaje,"” por lo que este ultimo
puede expresar un punto de vista diferente al del narrador y su propia ideologia. Mahfiiz utiliza
los didlogos cuando los personajes como ‘Abd al-Mun‘im o Ahmad hablan apasionadamente
sobre la tendencia que eligieron. De esta manera, el narrador no se hace responsable del apoyo o
critica hacia una u otra ideologia.

Mas adelante, en el Capitulo 20, por ejemplo, los hermanos Sawkat se encuentran, junto
con otros estudiantes, en el césped fuera de la universidad. Cuando el grupo de jovenes comienza
a discutir acerca de los Hermanos Musulmanes, las intervenciones de Ahmad estan llenas de

desprecio hacia la ideologia de su hermano y de confianza en el progreso:

Di mejor que la supervivencia de la fe de hace mas de mil afios es una prueba no de su fuerza,
sino de la decadencia de una parte de la humanidad. Eso va en contra del sentido de renovacion.

(-..) iDurante mucho tiempo el ser humano ha sido esclavo de la naturaleza y del propio hombre!

¥ R. P. Mitchell, The Society of the Muslim Brothers, p. 246.

3% Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, México, Siglo XXI, 1998,
p- 115.

! Idem.

32 Ibid., p. 118.
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El combate de la esclavitud del hombre por la ideologia progresista. Si no fuera por eso el

, . e, . . 33
hombre seria una especie de freno que oprimiria la rueda libre de la humanidad.

A lo que ‘Abd al-Mun‘im responde con la misma pasion, acusando a su hermano de hereje: "La
herejia es facil -dijo Abd el-Munim, que en aquel momento aborrecia la idea de que Ahmad fuera
hermano suyo-. Una fécil solucion para escapar, escapar de los deberes que el creyente se impone
ante su Sefior, ante si mismo y ante la gente. Ninguna demostracion de la herejia puede ser mas
fuerte que la demostracién de la fe."**

Casi al final del Capitulo 11, el narrador de La Azucarera interviene para describir el
método de adoctrinamiento de los Hermanos Musulmanes: "El sheyj era un hombre de gran
entusiasmo, y su método consistia en establecer una verdad, en torno a la cual giraban,
posteriormente, las discusiones, con las preguntas de sus discipulos y las respuestas que ¢l les
daba, basadas, en su mayoria, en citas del Coran y el hadiz. El hablaba como si les estuviera

"33 Para el fundador de este movimiento, el tener

predicando, o como si se dirigiera al café entero.
oradores excelentes para difundir su mensaje era uno de los puntos mas importantes del
movimiento. El mismo destacé como orador, por lo que uno de sus primeros pasos fue preparar
personalmente a los primeros encargados de diseminar la ideologia de los Hermanos Musulmanes
por medio de discursos, sermones y platicas a grupos mas pequeios. A finales de la década de
1930, Hasan al-Banna’ "ya habia organizado cursos de verano sobre la guia y la predicacion
dirigidos por é1."*°

El capitulo termina con Ahmad, quien permaneci6 en el café y escuchd toda la

conversacion desde lejos: "Ahmad lo escuchaba, sentado en el otro extremo del local, toméndose

3 N. Mahfuz, La Azucarera, pp. 176-177.

*N. Mahfiz, La Azucarera, p. 177.

* Ibid, p. 114.

36 R. P. Mitchell, The Society of the Muslim Brotherhood, p. 190.
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a sorbos el té verde, con una sonrisa burlona en los labios mientras media asombrado la distancia
que habia entre la fanatica reunion y él. Sintié hacia ella desprecio y cdlera y, por momentos, se
le ocurrid el desafio de pedir al sheyj que bajara la voz para no estropear a los asiduos del café la
dicha de su descanso."’’ Este personaje reflexiona sobre el espacio, tanto fisico, como ideologico,
que lo separa de su hermano y sus compafieros, a quienes se opone tajantemente. Ademas, se
indigna ante el uso que estan dando a un espacio tan importante como el café. En lugar de ser un
espacio de ocio, relajacion y conversacion informal para los cairotas, lo han convertido en un
espacio de adoctrinamiento.

Un par de capitulos después, la novela nos muestra a Ahmad en una situacion semejante.
Esta vez €l es quien encontrard a un maestro cuyas ideas seran esenciales para formar su propio
pensamiento. De acuerdo con Lopez Enamorado y otros autores, en La Azucarera la vida de los
dos hermanos Sawkat y las ideologias a las que pertenecen aparece de forma simultanea a través
de una serie de paralelismos: "El paralelismo que se da entre la evolucién de ambos jovenes es
recogido en diversas ocasiones a lo largo de estas paginas, ya que como se vera mas adelante, tras
su matrimonio pasaran a ocupar dos pisos dentro del mismo inmueble, lo que acentuard atin mas,

38 . . ., ,
"*® En la siguiente seccion de este capitulo,

a ojos del lector, el abismo ideoldgico que los separa.
estudiaré al movimiento comunista en Egipto, asi como el espacio en el que Ahmad aprende sus

principios: la redaccion de la revista al-Insan al-yadid (El Hombre Nuevo).

TN. Mahfiz, La Azucarera, p. 114.
* M. D. Lépez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayib Mahfiz, p. 266.
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1I1.2 El movimiento comunista a través de una revista intelectual

Como indiqué al inicio de este capitulo, el movimiento comunista en Egipto también fue una de
las diversas reacciones a la condicion social, econdmica y politica que el pais vivia en la primera
mitad del siglo XX. De acuerdo con Tareq Y. Ismael, las inquietudes y acciones de este
movimiento estaban orientadas a "las condiciones sociales en Egipto, la amenaza del
imperialismo y la necesidad de organizar a los trabajadores y campesinos para enfrentar estos
desafios."”

Las ideas socialistas llegaron a Egipto en las primeras décadas del siglo pasado gracias a
los estudiantes que habian completado su formacién en Europa, sobre todo en Francia, pero
también en Suiza, Alemania y Gran Bretafia.*’ Estos estudiantes fundaron los primeros grupos
con una orientacion ideoldgica socialista cuando todavia radicaban en territorio europeo.

Sin embargo, en Egipto, los primeros activistas del movimiento comunista fueron de
origen extranjero: miembros de la comunidad griega en Alejandria y el Cairo, cuyas actividades
estaban dirigidas a mejorar las condiciones de los trabajadores. Alejandria también contaba con
otras comunidades extranjeras, entre ellas italianas y rusas, impregnadas de ideologia comunista
que incitaban protestas entre los obreros de la industria textil. Una de las figuras més destacadas
fue Joseph Rosenthal, un joyero judio de origen ruso, quien se traslad6 de Palestina a Egipto
cerca de 1899. Rosenthal fue una de los lideres del movimiento comunista en Egipto durante la

década de 1920, participd en el activismo de los sindicatos obreros e impuls6 la fundacion de

. . ., PR . 41
partidos de orientacion socialista y comunista.

3 Tareq Y. Ismael y Rifa‘at El-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, 1920-1988, Syracuse
University Press, Nueva York, 1990, p. xii.

® Ibid., p.1.

*'T.Y. Ismael y R. EI-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, 1920-1988, p. 13.
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Hasta mediados de la década de 1910, la fuerza laboral no campesina en Egipto estaba
dominada por los extranjeros, pero durante la Primera Guerra Mundial estos trabajadores
comenzaron a dejar el Valle del Nilo y la clase trabajadora se volvié mas local. No obstante, a
diferencia de los trabajadores extranjeros, "los trabajadores egipcios estaban mal organizados,
muy mal pagados"*y no contaban con una legislacion laboral que los protegiera. Ademas, a
partir de 1917, tras el éxito de la Revolucion Rusa "cualquier esfuerzo por organizar a los
trabajadores para que mejoraran sus condiciones era percibido por la inteligencia britdnica y las
fuerzas de seguridad egipcias como una subversion comunista y reprimido severamente por el
gobierno. En estas condiciones el movimiento laborista opté por el tutelaje de los partidos
nacionalistas y participd activamente en la lucha nacionalista que culmind con la revolucion
egipcia de 1919."*

El Partido Socialista de Egipto se fundd en 1921, pero pronto se disolvido debido a
disputas internas entre sus representantes. Algunos de ellos fundaron el Partido Comunista de
Egipto en 1922. Sin embargo, durante la década de 1920, el movimiento comunista fue opacado
por la popularidad del Partido Wafd, el entusiasmo del pueblo egipcio por su propuesta

1.** E1 Wafd contaba con el apoyo

nacionalista y el magnetismo ejercido por su lider Sa‘d Zagla
de los trabajadores egipcios y no pretendia compartir su poder e influencia con otros partidos.

En 1924, Sa‘d Zagliil asumid el cargo de Primer Ministro. Ese mismo afio estallé una
huelga generalizada a causa del recorte de sueldos. Esta huelga inici6 en la industria textil de

Alejandria y se expandio a otras ciudades e industrias, como la industria ferroviaria y los tranvias

de El Cairo. El gobierno de Zaglil utiliz6 una mezcla de negociacion y fuerza policiaca para

“T.Y. Ismael y R. El-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, 1920-1988, p. 15.
e
Idem.
# véase Joel Benin y Zachary Lockman, Workers on the Nile, Nationalism, Communism, Islam, and the
Egyptian Working Class, 1882-1954, Princeton, Princeton University Press, 1987, pp. 139-143.
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acabar con la huelga. Poco después, el Wafd inicidé una campana para aniquilar al movimiento
comunista, la cual consistié en arrestar a sus lideres, cerrar las oficinas del partido e iniciar una
"campafia de difamacién"® en la prensa. A partir de entonces, todo intento por revivir la
ideologia comunista fue aplacado por la policia secreta britanica y suprimido con anticipacion. El
movimiento se mantuvo disperso y fragmentado en grupos aislados hasta el inicio de la Segunda
Guerra Mundial.

De acuerdo con Joel Beinin y Zachary Lockman, el fracaso del movimiento comunista en
esta primera etapa de activismo politico se debio a que "el problema central en la vida politica
egipcia en este momento era la lucha por la independencia, y el liderazgo de esta lucha estaba en
manos del Wafd."*® Sin embargo, esto cambiaria, como vimos mas arriba, poco antes de que
comenzara la Segunda Guerra Mundial, cuando el pueblo, los trabajadores, los estudiantes e
intelectuales egipcios se dieran cuenta de que el partido Wafd habia fallado en su compromiso de
lograr una independencia completa del pais y expulsar toda influencia y control britanicos.

El declive de la reputacién y confianza en el Wafd dejaron el camino abierto a
movimientos como los Hermanas Musulmanes y los comunistas para competir por el apoyo y
filiacién de los estudiantes y trabajadores egipcios. Esta competencia ideologica y politica es la
que se ve reflejada en La Azucarera mediante la rivalidad entre los hermanos ‘Abd al-Mun‘im y
Ahmad Sawkat.

La década de 1930 y la Segunda Guerra Mundial significaron un aumento en la industria
de Egipto, pero esto no mejord las condiciones de los trabajadores. El movimiento comunista,

que habia permanecido latente, reapareci6 para defender sus derechos: "Los comunistas

4 J. Benin y Z. Lockman, Workers on the Nile, p. 148.
* Ibid., p. 152.
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defendieron las demandas de los trabajadores de salarios equitativos y seguridad en el empleo."*’

El prestigio de este movimiento crecié en Egipto gracias a las noticias del éxito del comunismo
en la Unidn Soviética y China durante este periodo, por lo que "el resurgimiento del movimiento
comunista en Egipto y su papel en el movimiento de los trabajadores son parte de un movimiento
social méas amplio en la posguerra que buscaba la independencia nacional en los paises coloniales
y semicoloniales."*®

En la década de 1940, la izquierda egipcia se abocod a llamar la atencidon de los
estudiantes y egresados de la Universidad de El Cairo y, en una segunda etapa, a volver a ganarse
la confianza del movimiento obrero, mediante la creacion de nuevas agrupaciones de varios
sindicatos y proyectos de educacion y formacion de obreros. Los lideres comunistas de las
siguientes tres décadas surgieron del movimiento estudiantil egipcio que se formé durante este
periodo.”’

En comparacion con los Hermanos Musulmanes, el movimiento comunista no tuvo tanta
fuerza ni influencia entre diversos sectores de la sociedad egipcia. De acuerdo con Ismael y El-
Sa‘id esto se debid a que los intelectuales comunistas no lograron ir mas alld de una ideologia
trasplantada de Europa para crear una practica comunista propia del medio egipcio. Ademas,
nunca lograron llamar la atencion de los campesinos del pais: "la atraccion del comunismo en
Egipto se ha mantenido urbano a lo largo de la historia del movimiento, e incluso en los centros
urbanos, su atractivo se ha limitado, en gran medida, a las ¢lites intelectuales y los trabajadores

de la industria."*°

47 J. Benin y Z. Lockman, Workers on the Nile, p. 310.

® Ibid., p. 313.

¥ Véase, T. Y. Ismael y R. El-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, 1920-1988, p. 55.

* Ademas, la participacion de los obreros egipcios representaba a la minoria de la fuerza de trabajo
egipcia. Ya que, antes de la Primera Guerra Mundial, s6lo el 5% de los trabajadores pertenecian al sector
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No obstante, en La Azucarera, Nayib Mahfuz le da el mismo peso a la ideologia
comunista, representada por Ahmad Sawkat, que al movimiento de los Hermanos Musulmanes.
Esto se debe, en parte, a que la ideologia del autor se asemeja mas a la de Ahmad y el
movimiento comunista, que a la de los Hermanos Musulmanes. Varios criticos de la obra,
incluyendo a Lopez Enamorado, han detectado rasgos autobiograficos tanto en el personaje de
Kamal como en el de Ahmad. Ambos persiguen una educacién semejante y admiran a los
mismos escritores que el autor de la novela; tio y sobrino siguen un camino intelectual que los
hace rechazar la religion, a la cual sustituyen con una gran curiosidad cientifica. La diferencia
entre los dos radica en que en Ahmad "se plasma el hombre nuevo, el prototipo de la generacion
que dard sus frutos tras la Revolucion de 1952. Mientras que Kamal representa al héroe no
comprometido, escéptico y titubeante, Ahmad simboliza la definitiva ruptura con el pasado y el
paso a las nuevas estructuras."”!

Desde muy joven, Ahmad Sawkat se siente atraido por una ideologia totalmente distinta a
la de su hermano ‘Abd al-Mun‘im. No obstante, su encuentro con el profesor, periodista y editor
‘Adli Karim es el que define su tendencia politica. El didlogo entre estos dos personajes se lleva
acabo cuando Ahmad apenas tiene dieciséis afnos y estd terminando el bachillerato, pero ya esta
familiarizado con la obra del profesor Karim. Ahmad visita la redaccion de la revista al-Insan al-
vadid (El Hombre Nuevo), cuya edicion esta a cargo de ‘Adli Karim. El joven considera al editor
como su padre intelectual: "La satisfaccion y el orgullo lo embargaron al mirar al gran profesor
del que habia recibido la luz y el conocimiento en los tres Gltimos afios, tanto por sus obras como

por sus revistas. (...) Este era su profesor, o su padre espiritual, como ¢l lo llamaba."*?

industrial. Para 1986 esta cifra aumento solo al 20% del total de los trabajadores egipcios. (T. Y. Ismael y
R. El-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, 1920-1988, p. 52.)

' M. D. Lopez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayib Mahfiiz, p. 227.

2N. Mahfiz, La Azucarera, p. 119.
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Ahmad llega a la redaccion de la revista preguntando por un articulo que envid hace
tiempo y no se habia publicado, pero se queda un momento a escuchar las ideas de Karim. Los
dos discuten apasionadamente sobre el Partido Wafd y como, a pesar de que todavia cuenta con
el apoyo de algunos universitarios, ya no representa una opcion viable para el progreso del pais.
En palabras de ‘Adli Karim: "En cuanto al Wafd, es el que cristaliza el nacionalismo egipcio y lo
depura de sus defectos y las torpezas. Ademads es la escuela del nacionalismo y la democracia.
Pero la cuestion estd en que la nacidon no se contenta, ni debe contentarse, con esta escuela.
Queremos una nueva etapa de desarrollo. Queremos una escuela de socialismo. Porque la
independencia no es el fin ultimo, sino el medio para obtener los derechos constitucionales,
econdmicos y humanos del pueblo."

Cuando Ahmad le informa al editor de la revista que quiere estudiar letras, éste reconoce
su importancia, pero le recomienda mantenerse al tanto de los avances cientificos:

La ciencia es el fundamento de la vida moderna. Conviene que estudiemos las ciencias y que nos
llenemos del espiritu cientifico. El que ignora la ciencia no vive en el siglo XX ni es un genio.
Los literatos tienen que tomar parte en ella. La ciencia ya no estd limitada a los sabios.
Ciertamente aquéllos poseen el dominio de la ciencia, la profundizacion, la investigacion y el
descubrimiento, pero todo hombre culto tiene que iluminar su espiritu y alcanzar sus principios y

sus métodos, adoptando su sistema. La ciencia tiene que ocupar el puesto de la adivinacién y la

religion en el antiguo mundo.™

La ciencia como fuente de progreso y solucion a los problemas de la humanidad y la
ideologia socialista como defensora de los derechos del pueblo son los dos principios en que se
basa la ideologia que Karim transmite a Ahmad. De acuerdo con Lopez Enamorado, la relacion

maestro-alumno que comparten estos dos personajes refleja la relacién que, en la vida real,

»N. Mahfiiz, La Azucarera, p. 122.
> Ibid., p. 123.
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mantuvieron el periodista y editor Salama Miisa y Nayib Mahfuz. Miisa y ‘Adlt Karim comparten
varias caracteristicas; ambos son escritores, fundadores de medios de comunicacion
comprometidos con la difusion de la ciencia y las ideas socialistas y, sobre todo, comparten un
pensamiento politico "basado en la ideologia marxista, el socialismo cientifico y el humanismo
laico.">

Salama Miusa (1887-1958) provenia de una familia copta de buena posicion. Viajo y
estudio en Paris y Londres, donde fue uno de los miembros activos de las primeras
organizaciones socialistas que contaban con estudiantes egipcios. En Inglaterra, se mantuvo en
contacto con la Sociedad Fabiana.’® A su regreso a Egipto, durante la década de 1920, fue uno de
los pioneros del movimiento socialista arabe y participd en el Partido Socialista. Miisa escribi6
cerca de cincuenta libros sobre temas politicos, econémicos y sociales. En su escritura, combati6
el imperialismo britdnico y luch6 por la democracia en Egipto, lo cual le valié ser encarcelado en
varias ocasiones. Dentro de su obra, trataba de introducir la ideologia socialista a las nuevas
generaciones egipcias: "explicaba que el socialismo es un sistema econdémico basado en la
abolicion de la propiedad privada de los recursos productivos, e identificaba dicha propiedad

privada como el mecanismo que sirve a la codicia deshinibida de una minoria poderosa a

expensas de la miseria de la mayoria,"*’ lo cual se podia aplicar perfectamente al caso de Egipto.

> M. D. Lépez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayib Mahfiiz, p. 221.

* La Sociedad Fabiana se fundé en Inglaterra en 1884 como respuesta a las condiciones lamentables de
los trabajadores y la acumulacion de riqueza en manos de una minoria. La ideologia que adoptd a partir de
1887, el socialismo fabiano, consistia en utilizar las instituciones existentes y el sistema de partidos en
Gran Bretafia para hacer una serie de reformas que llevaran a la eliminacioén de la propiedad privada en
favor de la propiedad comunitaria de los medios de produccién. La Sociedad Fabiana contaba con
integrantes destacados como los escritores George Bernard Shaw y H. G. Wells. La tendencia socialista de
Salama Misa estaba impregnada de estas ideas y los escritores antes mencionados influyeron en su obra.
(Véase, Josephine Fishel Milburn, “The Fabian Society and the British Labour Party", The Western
Quarterly, vol. 11, num. 2, junio 1958, pp. 319 y 320).

7 T.Y. Ismael y R. El-Sa‘id, The Communist Movement in Egypt, p. 4.
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Misa destaco en su carrera como periodista. En 1914, fundé el semanario al-Mustagbal

(El futuro), "dedicado a la ciencia y la literatura"®

y en 1929, la revista al-Mayalla al-yadida (La
nueva revista). Su periodismo estaba dedicado a difundir ideas traidas de Europa, por ejemplo,
las ideas de a Darwin, Nietzshe, Shaw y la emancipacion de la mujer. Como vimos en el primer
capitulo de esta tesis, en esta ultima revista fue donde Nayib Mahfuz publicd sus primeros
articulos. Ademas, en la redaccion de esta revista el escritor de la 7rilogia entrd en contacto con
algunas de las ideas que lo inspirarian para crear personajes como Ahmad y Kamal, es decir,
conocedores de los avances cientificos y los movimientos politicos europeos de la época.

La revista El hombre nuevo no es la primera que aparece en La Trilogia. Kamal ‘Abd al-
Yawwad escribe articulos filosoficos en la revista al-Fikr (La idea o EI pensamiento), pero sus
articulos son ilegibles, por lo que su esfuerzo intelectual resulta poco fructifero. En palabras de
uno de sus amigos: "Como sabes, leo de vez en cuando la revista e/-Fikr en honor a ti. Ya te
habia expresado francamente mi opinidon. O sea: tus articulos son dificiles, si; toda la revista,
Dios me libre, es arida. No pude seguir comprandola porque mi esposa no encontraba en ella

n59

nada legible."”” Esta situacion contrasta con proyectos como el de Salama Miisa, quien utilizaba

"un estilo de escritura simple y telegrafico que hacia sus ideas accesibles a un amplio publico."®’
Algunos afios después, tras obtener su titulo universitario, Ahmad decide convertirse en

periodista y trabajar en la redaccion de la revista E/ hombre nuevo. Para Ahmad, este espacio

representa la libre expresion y el intercambio de ideas. Ademds, en ¢él convive con Sawsan

Hammad, la mujer que se convertira en su esposa. Después de pasar un afio en la redaccion de la

revista, Ahmad discute sobre sus ideales comunistas con Sawsan y le declara su amor: "Yo, como

¥ "Miisa, Salama", The Encyclopeadia of Islam, New Edition, Vol. VIII, Fasc. 145-146, C. E. Bosworth
et. al. editores, Leiden, E. J. Brill, 1995, p. 919.

YN. Mahfiz, La Azucarera, p. 73.
0 "Miisa, Salama", The Encyclopeadia of Islam, New Edition, Vol. VIII, Fasc. 145-146, p. 919.
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tu, considero que el capitalismo se encuentra en una fase de agonia, que ha agotado todos sus
principios; pienso que la clase obrera debe tener una firme voluntad para accionar la maquina del
desarrollo, dado que la produccion no decaeré sola, y que nosotros debemos crear la conciencia,

. . 61
pero por encima de todo, te quiero."

En el primer capitulo de esta tesis, mencioné que la prensa
egipcia fue vital para difundir las nuevas ideas y avances tecnologicos occidentales. E/ hombre
nuevo es un modelo de las revistas intelectuales, cientificas y artisticas de la época, las cuales
crearon un espacio de reflexion, difusion y evolucion de la lengua arabe.

A lo largo de la La Azucarera, la oposicion entre las tendencias politicas e ideologicas de
los hermanos Sawkat contintia mediante discusiones en torno a la religion contra la ciencia. Un
poco mas adelante, los dos hermanos conversan con un grupo de amigos en la universidad y cada
uno defiende los puntos de vista del movimiento al que pertenece. ‘Abd al-Mun‘im critica a su
hermano por su falta de fe; Ahmad contesta que vive "con mi fe en la ciencia, en la humanidad y
en el mafiana, y con los deberes que yo me creo para el final preparar la tierra y construir lo
nuevo."> A lo que el Hermano Musulman responde: "La herejia es facil. Una facil solucion para
escapar, escapar de los deberes que el creyente se impone ante su Sefior, ante si mismo y ante la
gente. Ninguna demostracion de la herejia puede ser mas fuerte que la demostracién de la fe." A
lo largo de la novela existen otras discusiones en torno a estas ideologias, pero en el Capitulo 49
es donde sobresale la oposicion entre los dos hermanos. En este capitulo, Ahmad y ‘Abd al-

Mun‘im ya han formado sus propias familias y son miembros activos de los movimientos que

representan.

' N. Mahfuz, La Azucarera, p- 328.
52 Ibid., p. 176.
8 Ibid., p. 177.
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IT1.3 La casa de la calle al-Sukkariyya: entre el debate politico y la tradicion familiar

El Capitulo 49 de La Azucarera esta dedicado al contraste de las ideas y formas de vida
de dos generaciones de la familia Sawkat. Ahmad y ‘Abd al-Mun‘im estan casados y cada uno de
ellos ocupa un departamento en un piso distinto de la antigua casa. Mientras tanto, sus padres,
Jadiya e 'Tbrahim Sawkat, habitan en el tercer piso de la misma. La descripcion de la casa de la
calle al-Sukkariyya aparece en la novela Entre dos Palacios. La hermana menor de Jadiya acaba
de casarse con el hermano menor de "Ibrahim y la familia va a visitarla por primer vez a su nueva
casa:

La casa de el-Sukkariyya apareci6 antigua® y caduca, no envuelta en un manto de luces, como
en la noche de la boda, pero su propia antigiiedad mostraba, ademas de una construccion
suntuosa y un precioso mobiliario, gran prestigio y poderio. La familia Shawkat era una familia
"vieja", aunque de la antigua gloria no le quedaba mas que el nombre, especialmente después de
que los herederos dilapidaran la fortuna y despreciaran los estudios. La novia se habia instalado
en la segunda planta, al tiempo que la viuda Shdwkat, incapaz de subir la escalera por su edad, se
habia bajado a la primera con su hijo mayor, Ibrahim. Quedaba una tercera planta libre, que no

habian podido ocupar y se negaban a alquilar.®’

Como ocurrid en el andlisis de la casa de la calle Bayn al-Qasrayn (Entre dos Palacios) en
el capitulo anterior de esta tesis, la descripcion de la casa estd relacionada con la historia y
posicion social de la familia que la habita. Segiin Michel de Certau y Luce Giard, "indiscreta, la

vivienda reconoce sin disimulo el nivel de ingreso y las ambiciones sociales de sus ocupantes.

% En el original en 4rabe aparece la palabra ‘atig (calificativo de la raiz ‘a-t-g) la cual significa "viejo;
envejecido; antiguo; anticuado; afiejo, generoso (vino); de raza (caballo); noble." (J. Cortés, Diccionario
de arabe culto moderno, p. 711.) Por lo tanto, la antigiiedad de la casa esta relacionada con la nobleza de
la familia Sawkat. Tanto la casa como la familia son viejas pero de noble estirpe. (N. Mahfiiz, Bayna al-
qasrayn, Beirut, Dar al-qalam, 1973, p. 296.)

5 N. Mahfuz, Entre dos Palacios, p. 199.
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Todo habla de esto, siempre y en demasia: su situacion en la ciudad, la arquitectura de la
edificacion, la disposicion de las piezas, el equipamiento de las comodidades, el estado de

"% En este caso, la casa de al-Sukkariyya muestra que la familia Sawkat, con la que

conservacion.
la familia ‘Abd al- Yawwad emparenta mediante el matrimonio de sus dos hijas, sigue gozando
de una buena posicion a pesar de que sus dias de gloria quedaron atras.

En la tercera novela de la Trilogia, esta misma casa es habitada por Jadiya, su esposo y
sus dos hijos. En el Capitulo 49, el autor describe cémo transcurre una noche entre semana en
cada uno de los tres pisos de esta antigua vivienda de clase media alta. El capitulo utiliza lo que
Lépez Enamorado considera una "técnica cinematografica" al trasladar el enfoque de un piso a

otro sucesivamente. En palabras de la critica espafiola:

La disposicion de este capitulo parece utilizar una técnica cinematografica, mediante la cual
la camara, en este caso la mirada del narrador, va recorriendo las sucesivas estancias de la
casa, grabando las conversaciones de sus habitantes en un dia cualquiera. De esta forma, el
capitulo esta dividido en cuatro partes: la inicial y final centradas en el clima tradicional del
matrimonio Sawkat, Jadija e Ibrahim; la segunda situada en la casa y en el ambiente
conservador y religioso de ‘Abd al-Mun‘im y sus correligionarios; y la tercera en el

. . . 67
escenario progresista de la casa de Ahmad y Sawsan con sus camaradas comunistas.

Cabe destacar que Nayib Mahfiiz tuvo un papel importante en el cine egipcio. El autor de
la Trilogia particip6 en el séptimo arte como guionista, presidente de la Organizacion de Apoyo

. . . - . 68 , ,
al Cine y consejero de asuntos filmicos en el Ministerio de Cultura.” Ademas, la mayoria de sus

5% Michel de Certau y Luce Giard, "Espacios privados", en La invencion de lo cotidiano 2. Habitar,
cocinar, trad. Alejandro Pescador, México, Universidad Iberoamericana/ Instituto Tecnologico y de
Estudios Superiores de Occidente, 1999, p. 148.

M. D. Lépez Enamorado, El Egipto contempordneo de Nayib Mahfiiz, p. 279.

68 Véase Hashim al-Nahhas, "The Role of Naguib Mahfouz in the Egyptian Cinema", en Critical
Perspectives on Naguib Mahfuz, trad. y ed. Trevor Le Gassick, Washington, D.C., Three Continents Press,
1991, p. 163.
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obras narrativas fueron llevadas al cine.” El inicio de su trabajo como guionista coincidié con la
época en la que estaba redactando la Trilogia. Sobresale su colaboracion con el director egipcio
Salah "Abu Sayf (1915-1996), quien introdujo al nobel egipcio al mundo del cine. A cambio,
Mahfuz le proporcion6 su experiencia en la construccion de personajes. De acuerdo con Hashim
al-Nahhas, en las peliculas cuyo guion escribié Mahfiiz destaca, ademds de una descripcion de
los personajes propia del realismo social que utilizaba en sus novelas de la época, la importancia
del espacio, no s6lo como escenario, sino como uno mas de los personajes: "todas estas peliculas
ocurren en calles pequefias en diversos barrios. El espacio en estas peliculas no es meramente un
espacio vacio en el que se mueve la gente; es un personaje vivo con su propia historia y
costumbres, las cuales dejan su impronta en los eventos y las personalidades. El espacio también

" De la misma manera, algunas de las primeras

delinea la atmodsfera general de la pelicula.
peliculas en las que participd el escritor egipcio llevan como titulo los nombres de lugares
especificos de El Cairo, a semejanza de sus novelas y cuentos.

Por todo lo anterior, no es de sorprender que Mahfiiz utilice una "técnica cinematografica"
en este capitulo, cuyo objetivo es mostrar las diferentes formas de vivir de dos generaciones de
una misma familia y el contraste entre las ideologias de dos hermanos que habitan en la misma
casa. El Capitulo 49 de La Azucarera abre y cierra en el tercer piso, donde habitan los padres,

Jadiya e 'Ibrahim Sawkat. Jadija se esfuerza por seguir el modelo tradicional de la madre

egipcia. Al igual que Amina, estd dedicada por completo al cuidado de su familia y las labores

% Nagib Mahfiiz también tuvo cierto impacto en el cine mexicano. Su novela Zagdq al-Midaq (El
Callejon Midag, 1947) fue adaptada a un contexto mexicano para producir la pelicula El Callejon de los
Milagros de Jorge Fons. Mientras que Arturo Ripstein dirigié Principio y fin, basada en la novela de
Mahfiz que lleva el mismo nombre (en arabe, Bidayya wa Nihayya, 1950). Véase: Ibrahim al-Ariss,
"Cinema in the Life and Work of Naguib Mahfouz, A4bu Dhabi Film Festival Magazine, 5 de marzo de
2012, [http://www.abudhabifilmfestival.ae/en/blog/profiles/2012/2012-03-05-Cinema-in-the-Life-and-
Work-of-Naguib-Mahfouz, consultado el 28 de marzo de 2015.]

" Hashim al-Nahhas, "The Role of Naguib Mahfouz in the Egyptian Cinema", p. 168.
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del hogar. Sin embargo, la fuerza misma de su caracter la hace introducir una modificacion. En su
familia ella representa la autoridad, mientras que su esposo 'Ibrahim se caracteriza por su
indolencia y pasividad. Desde la novela Entre dos Palacios, el narrador nos describe a "Ibrahim
Sawkat como un hombre ocioso e indolente que prefiere la calma a la confrontacién y que, al
contrario de sus hijos, no se esfuerza por seguir alguna ideologia, ni cuenta con un trabajo u
oficio, y vive gracias a la riqueza de su familia.

En La Azucarera, al mismo tiempo que su esposa se encarga de las labores cotidianas del
hogar, ¢l se sienta en la sala y observa, mientras "sus ojos saltones reflejaban aquella tradicional

n72

mirada apatica’' e indiferente."’* La falta de actividad y autoridad del padre es compensada por la

madre, tal como el narrador de la novela lo describe en el siguiente fragmento:

En el ambiente ya no habia nada que turbara la dicha de Jadiga pues, desde la muerte de su
suegra, no quedaba nadie que le disputara la autoridad” de su casa. Atendia sus obligaciones con
un celo siempre infatigable. (...) Trataba de imponer su tutela sobre la familia, el padre y los dos
hijos, a lo que el hombre cedia de buena gana; en cuanto a Abd el-Munim y Ahmad, cada uno
hacia su vida como creia conveniente, buscando refugio en el amor de su madre para combatir su

autoridad.”™

A diferencia del hogar en el que crecid, en donde su padre, el Sefior Ahmad ‘Abd al-

Yawwad, imponia su autoridad y su madre, Amina, obedecia con toda sumision, Jadiya invierte

' En la novela en 4rabe, esta "apatia" corresponde a la palabra jumiil (sustantivo verbal de la raiz j-m-I) la
cual significa "oscuridad, falta de notoriedad; debilidad, flojedad; inactividad; indolencia; adocenamiento;
desgana; indiferencia; ocio; modorra; depresion." (J. Cortés, Diccionario de drabe culto moderno, p. 327.)
Con este vocablo, el autor resume todas las caracteristicas de ’Ibrahim. Al contrario de su esposa, ¢l es
débil, inactivo y poco notorio, mientras que Jadiya, como veremos, es enérgica, autoritaria y sobresale por
sus comentarios mordaces. (N. Mahfuz, a/-Sukkariyya, p. 88.)

N. Mahfiz, La Azucarera, p. 102.

3 Complementando la nota 68, la palabra en arabe que se traduce como "autoridad" es siyada, es decir
"dominio; soberania; supremacia; mando, jefatura; autoridad; grandeza, excelencia." (J. Cortés,
Diccionario de darabe culto moderno, p. 545). Esta palabra proviene de la misma raiz (s-w-d) que sayyid o
"sefior", apelativo que, en la Trilogia, siempre acompafia a Ahmad ‘Abd al- Yawwad. Por lo tanto, Jadiya
trata de imitar el papel de su padre dentro de su familia. (N. Mahfuz, al-Sukkariyya, p. 88.)

™ N. Mahfuz, La Azucarera, p. 103.

81



estos papeles en su matrimonio. Lo anterior refleja el cambio que se estaba produciendo dentro
de la familia egipcia tradicional, al que se suma la libertad con la que se mueven y piensan sus
hijos, los cuales ya no estan sometidos a un padre autoritario como lo estuvieron su madre y sus
tios. La situacion de Jadiya es una pequefia muestra de la transformacion del papel y la condicion
de la mujer egipcia, la cual serd mas patente en la generacion de sus hijos. De acuerdo con
Andrea Rugh, en este periodo historico: "Las condiciones de la clase media, en gran medida, han
suavizado los extremos de autoritarismo e indulgencia que anteriormente caracterizaban a los
papeles masculinos y femeninos en estas familias. (...) Los estudiosos tienden a asociar al
nimero cada vez mayor de mujeres en el trabajo con la reduccion de la autoridad y el dominio
masculino en el hogar.””

Sin embargo, en el Capitulo 49, Jadiya se da cuenta de que, una vez casados sus hijos, ha

'

perdido toda autoridad sobre su familia: "su tarea como madre habia llegado a su fin, al tiempo
que su papel como suegra no habia comenzado ni comenzaria, segiin se presentaban las cosas.
Una de las dos esposas era la hija de su hermana; y la otra, una funcionaria con la que apenas
habia coincidido en contadas ocasiones."’® El reclamo de Jadiya se dirige a la poca voluntad que
sus hijos y nueras muestran de tener hijos: "jTal vez Abd el-Munim y Ahmad consideren el tener
hijos algo pasado de moda, como la obediencia a los padres!"”” A lo que afiade que si las esposas
de sus hijos no le dan nietos ";Para qué sirven?"’® Su mayor problema es con Sawsan, la esposa
de Ahmad quien, ademas, trabaja al igual que él. De acuerdo con Jadiya: "una mujer que trabaja

9
fuera de su casa no puede ser una buena esposa."’

™ Andrea Rugh, Family in Contemporary Egypt, p. 86.
" N. Mahfuz, La Azucarera, p- 372.
77
Idem.
™ Ibid., p. 373.
PIdem.
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Si Jadiya se aleja un poco del modelo ideal de la madre y esposa de la clase media cairota,
Sawsan representa a la nueva mujer egipcia. La critica sefiala que se trata de un personaje mucho
menos elaborado que el resto de los personajes femeninos de la Trilogia, ya que funciona mas
como un modelo de la nueva generacion de mujeres egipcias en espacios como la universidad y
la oficina, que como un personaje enteramente desarrollado.

En un principio, la familia, sobre todo Jadija, se opuso a que Ahmad contrajera
matrimonio con Sawsan, no s6lo porque trabajaba, sino porque pertenecia a una clase social mas
baja. Esta reticencia se debe a que, dentro de la familia cairota, por medio del matrimonio "cada
generacion transfiere los recursos financieros a la siguiente y espera mantener la riqueza,

reputacion y posicion de la familia."™

Finalmente, los deseos de Ahmad se imponen y logra crear
un matrimonio entre iguales, como veremos mas adelante. Mientras tanto, mencionaré que el
matrimonio de Ahmad con una mujer activista, que trabaja y posee una ideologia propia refleja
una serie de cambios dentro de la familia y el hogar egipcios. En palabras de Diane Singerman:
"vemos la erosion de la familia patriarcal extendida y el surgimiento del individuo, tanto
masculino como femenino, como actor independiente en la escena social. La dominacién de los
viejos sobre los jovenes y de los hombres sobre las mujeres ya no se toma por sentado."*!

En este capitulo, el siguiente piso que capta "el ojo de la camara" del autor es aquel donde
habita ‘Abd al-Mun‘im. El joven est4 casado con una de sus primas, se gradu6 de la carrera de
derecho y ocupa un cargo como funcionario, pero lo mas importante es que estd totalmente

comprometido con la causa del movimiento de los Hermanos Musulmanes. Tal como lo describe

el narrador de la novela en una de las pocas intervenciones que tiene en este capitulo:

* Diane Singerman, Avenues of Participation: Family, Politics, and Networks in Urban Quarters of
Cairo, Princeton, Princeton University Press, 1995, p. 74.
8 Ibid., p. 47.
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El caracter y las tendencias de Abd el-Munim se habian consolidado definitivamente. Con lo
cual se confirmaba como un funcionario eficaz y un Hermano activo. Pues acababa de serle
confiada la direccion de la seccion de el-Gamaliyya, para la que habia sido nombrado asesor
juridico. Asimismo, colaboraba en la redaccion de la revista, y a veces pronunciaba sermones en
las mezquitas populares. Habia convertido su casa en un lugar de reunion. (...) El joven era un
gran entusiasta y de natural disposicion para dirigir todo su esfuerzo, su dinero y su inteligencia
al servicio del mensaje, que esperaba con todo su corazon -segin expresion del guia supremo-
fuese una llamada a la reforma, a la tradicion ortodoxa y a la verdad ascética™; con caracter de
fisonomia politica, de congregacion ludica, de asociacion cientifica y cultural, de compaifiia
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econdmica y de preocupacion por la sociedad.

La situacion de ‘Abd al-Mun‘im nos indica como los Hermanos Musulmanes debian
dedicar todo su esfuerzo personal, intelectual y financiero al movimiento. La organizacion de la
Hermandad se fue haciendo cada vez mas compleja. En este capitulo se indica como las
secciones, que conformaban la base de la organizacion, se subdividieron bajo un "sistema de
familias",** en donde cada familia contaba con cinco a diez integrantes, los cuales se reunian una
vez por semana en casa de alguno de ellos. En este caso se trata de una reunion en la casa de uno
de los Sawkat.

Una vez mas, el sayj ‘All al-Maniifl estd presente y dirige la discusion: "el Islam es
mucho mas que un conjunto de dogmas y devociones; es, ademads, patria, nacion, religion,
imperio, glorificacion, libro sagrado, espada. (...) Esperamos a que termine la guerra. (...) cada

’ . r 85 « 3
uno de los Hermanos se pondra en marcha provisto de su Coran y su arma."”> ‘Abd al-Mun‘im

"2 El original en 4rabe otra vez es mas especifico. Lo que el traductor al espaiol traduce como "una
llamada a la reforma, a la tradiciéon ortodoxa y a la verdad ascética", en arabe aparece como "da ‘wa
salafiyya, tariga sunniyya, wa haq iqa sifiyya", es decir "un llamado a la Salafiyya, la via suni y la verdad
sufi o mistica." (N. Mahfiz, al-Sukkariyya, p. 356.) Salafiyya se refiera al "movimiento islamico de
reforma fundado en Egipto a fines del siglo XIX por Muhammad ‘Abduh." (J. Cortés, Diccionario de
drabe culto moderno, p. 524; véase nota 27 de este capitulo).

BN. Mahfiz, La Azucarera, p. 374.

¥ R. P. Mitchell, The Society of the Muslim Brothers, pp. 197-198.

5N. Mahfiz, La Azucarera, p. 374.
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responde con un llamado a la guerra santa: "jPreparemos, pues, las armas para una larga guerra
santa! jNuestro mensaje no va dirigido sola y exclusivamente a Egipto, sino a la totalidad de los
musulmanes del mundo! jEl éxito no serd seguro hasta que Egipto y las demds naciones
musulmanas se hayan aunado a los principios cordnicos! ;Y no enfundaremos las armas hasta ver

, ., 86
el Coran como constitucidén de todos los musulmanes!"

Esta conversacion muestra que ‘Abd al-
Mun‘im y sus compaieros han pasado la etapa de adoctrinamiento y ahora estdn completamente
convencidos. Ademads, el movimiento estd dispuesto a llevar sus ideas a la practica e iniciar una
lucha armada.

En este punto pasamos a una tercera escena, donde Ahmad y Sawsan reciben a otros
intelectuales que comparten la ideologia comunista en su departamento: "Al mismo tiempo, pero
en el piso inferior, tenia lugar otra actividad. Esta se diferenciaba de la anterior en el objetivo y
en el menor nimero de participantes: Ahmad y Sawsan se reunian muchas noches con un
reducido nimero de amigos de diferente credo y religion, muchos de los cuales pertenecian al
mundo del periodismo."*’

Aquella noche la reunion incluia al profesor ‘Adli Karim, quien, como lo hacian los
Hermanos Musulmanes, los incita a dejar la teoria y comenzar la préctica de su lucha: "Bien esta
que estudiéis el marxismo; sin embargo, (...) nuestro deber mas importante no consiste en
filosofar y filosofar, sino en inculcar en la conciencia del proletariado el significado del papel
historico que les ha tocado en suerte desempefiar, para que €l y el resto del mundo siga

adelante."®® A lo que Ahmad responde: "traducimos los libros en los que se encuentra esa

filosofia para la ¢lite culta, pero ademas también pronunciamos discursos enardecidos a los

%N. Mahfiz, La Azucarera, p. 375.
¥ Ibid., p. 374.
 Ibid., p. 376.
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trabajadores y a los combatientes. Ambos procedimientos son necesarios y no podemos
prescindir de ninguno de los dos."*’

En este capitulo, ambos movimientos insisten en ir mas alld de la ideologia y llevar sus
ideas a la practica. La Sociedad de los Hermanos Musulmanes con la lucha armada y los
comunistas con la incitacion a la lucha de los trabajadores en la defensa de sus derechos. En
palabras de Lopez Enamorado, estamos ante:

las ultimas actividades de estos jovenes que se desarrollan de forma paralela en todos los
sentidos. De entrada, ambos habitan el mismo inmueble, en diferentes apartamentos, donde
reciben a los amigos con los que comparten las mismas ideas; estan comprometidos en la lucha

activa, cada uno siguiendo las pautas de su adscripcion politica, social o religiosa; pronuncian

. . , / . 90
sermones o discursos, y escriben articulos o panfletos; y ambos tendran el mismo final.

Al final del capitulo, regresamos al departamento de los padres. Jadiya vuelve a mostrar
su enojo, esta vez porque su casa se ha convertido en un café: "{Jamés he visto una casa como
ésta! jAbd el-Munim y Ahmad tal vez son los nombres de dos cafés, y yo ain no me he enterado!
No ha llegado la tarde cuando ya se ha llenado la calle de visitantes, entre barbudos, extranjeros y
comerciantes... {No he oido nada parecido en mi vida!"®' Jadija estd preocupada por la
reputacion de su casa y su familia, cuando exclama: "Y la gente... ;Qué diré la gente al ver entrar
y salir a toda esta caterva? (...)A veces, las voces de sus interminables conversaciones llegan a
oirse hasta en la calle! "**

Las palabras de Jadiya reflejan que los valores de la familia y el significado del hogar han
cambiado. El matrimonio para un hermano se conserva como el de sus abuelos, pero para el otro

se trata de un matrimonio moderno. Ademas, la casa, el espacio privado y femenino por

¥ N. Mahfiz, La Azucarera, p. 376.

% M. D. Lépez Enamorado, El Egipto Contempordneo de Nagib Mahfiz, pp. 278-279.
IIN. Mahfiz, La Azucarera, p. 378.

2 Ibid., pp. 378-379.
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excelencia, es invadida por la ideologia politica, mas propia del café o la calle. El hogar ha
dejado de ser un espacio privado donde las mujeres se recluyen y permanecen aisladas de las
miradas de los extranos. Ahora la casa se abre a la calle, al café, a los espacios de la discusion
politica. Los limites entre los espacios se diluyen. Lo anterior es mas evidente en el piso de
Ahmad, donde ¢l y su esposa reciben a sus camaradas, participan en la discusion y han logrado
un matrimonio entre iguales, el primero de la familia. La vieja casa tradicional de la calle al-
Sukkariyya adquiere de esta forma una nueva vitalidad y dinamismo, gracias a los movimientos
que en ella se manifiestan.

En unas cuantas péaginas el autor presenta tres escenas simultdneas. El objetivo del
Capitulo 49 de La Azucarera es describir la tension entre la tradicion y la modernidad, entre dos
ideologias opuestas que buscan el mismo fin por medios diferentes, y entre un gobierno que se
niega a cambiar y dos movimientos dispuestos a actuar para lograr las transformaciones
necesarias mediante el uso de la fuerza, todo ello en un solo espacio.

Al final de la novela, los dos hermanos Sawkat son arrestados y enviados a la carcel como
consecuencia de su activismo politico y por las reuniones que llevan a cabo en su casa. A pesar
de estar adscritos a dos movimientos con ideologias opuestas, comparten la misma celda. El
narrador de La Azucarera describe la celda de la siguiente manera:

se dirigieron hacia una galeria oscura y con mucha humedad. (...) El hombre los hizo entrar (a la
celda). Y a continuacién, apuntd con la luz hacia el interior mostrandoles a cada uno su estera.
Entonces, la luz iluminé el lugar, que apareci6 de mediano tamaifio, de techo alto y con una

ventana pequefia elevada en el muro, con una reja de hierro. El lugar estaba lleno de huéspedes:

dos jovenes con trazas de estudiantes y tres hombres descalzos, de aspecto rudo y deformes.”

% N. Mahfiz, La Azucarera, p. 409.
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En el fragmento anterior, los personajes, a los que el narrador se refiere irdbnicamente
como "huéspedes", resultan fundamentales tanto para la obra de Mahfuz como para la politica y
sociedad egipcias. Por una parte, estan los rufianes "de aspecto rudo y deformes"; se trata de los
futuwwas o criminales que dominan los barrios populares de El Cairo. Como hemos visto, la
Trilogia esta enfocada en una familia de clase media, pero este tipo de personajes aparecen en
otras obras del escritor egipcio, incluyendo la novela El Callejon de los Milagros (Zaqaq al-
Midagq, 1947). Por otra parte, en la celda también hay dos estudiantes, con quienes Ahmad y su
hermano entablan una conversacion.

Cuando Ahmad anuncia que se avecina un cambio politico radical, uno de los jovenes
estudiantes comenta: "Sin embargo, nosotros seguiremos siendo el blanco en todas las épocas."**
Con esta frase, el autor describe lo que ocurria en ese momento y se adelanta a los
acontecimientos futuros. De acuerdo con Erlich Haggai, en Egipto, como en otras zonas del
Medio Oriente, los estudiantes suelen ser los lideres que impulsan los movimientos a favor de la
transformacion politica y social.”” Esto sucedio con la generaciéon de mediados de la década de
1930 y volveria a ocurrir con los jovenes de las décadas de 1960 y 1970. Como respuesta a estos
movimientos estudiantiles, los gobiernos militares egipcios que tomaron el poder a partir de 1952

fueron cada vez mas represivos en contra de los estudiantes que se atrevian a manifestar su

inconformidad ante el régimen. °°

% N. Mahfiz, La Azucarera, p. 410.

% Véase Erlich Haggai, "Youth and Arab Politics: The Political Generation of 1935-36" en Alienation or
Integration of Arab Youth. Between Family, State, and Street, Roel Meijer ed., Richmond, Curzon Press,
2000.

% Véase, por ejemplo, la novela Farap (2008, no existe una traduccion al espafiol, pero fue traducida
como Blue Lorries al inglés) de la escritora egipcia Radwa Ashur. En ella, la autora describe el
movimiento estudiantil de finales de los afios sesenta y principios de los setenta, cuyos integrantes fueron
encarcelados y torturados por los regimenes militares de Nasser y Sadat.
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En el caso de los hermanos Sawkat, el gobierno que los arresta considera que los dos son
iguales, asi como sus movimientos, al oponerse al sistema establecido y a la presencia britanica.
En la prision los rufianes descalsos y los jovenes que provienen de una familia de clase media
adquieren la misma posicion. Mustafa al-Tawati identifica al espacio de la carcel como uno de
los temas principales en la obra de Nayib Mahfiiz. De acuerdo con este critico, la prisién estd
relacionada con la busqueda de la libertad como uno de los ejes centrales en la narrativa del
escritor egipcio.”” A lo largo de La Azucarera, Ahmad y ‘Abd al-Mun‘im buscan esta libertad, la
independencia verdadera de Egipto, por medio de la adscripcion a y defensa de dos ideologias
contrastantes.

‘Abd al-Mun‘im y Ahmad representan una generacion cansada de la situacion
predominante en Egipto durante la primera mitad del siglo XX y dispuesta a cambiar esta
realidad utilizando todos los medios posibles. Esta generacion de estudiantes universitarios habia
nacido durante o poco después de la Primera Guerra Mundial. Por lo tanto, a diferencia de sus
padres y abuelos, no habian vivido bajo las estructuras sociales tradicionales heredadas de la
época otomana (1517-1882).”® Su educacién incluyd una lengua arabe reanimada y modernizada
a partir de la Nahda, ideas y modelos traidos de Europa y corrientes que buscaban la renovacion
del Islam. Como vimos en el Capitulo I de esta tesis, Nayib Mahfuz también pertenecia a esta
generacion universitaria, por lo que plasmo en su obra lo que experiment durante esa época.

Los hermanos Sawkat siguen ideologias diferentes, pero ambos persiguen el mismo fin: la
transformacion politica de Egipto. Dicha transformacion era necesaria e inminente, como se
muestra en la efervescencia intelectual dentro de los espacios de La Azucarera. El pueblo

manifestaba cada vez mas su descontento con el sistema de gobierno y la intervencidn britanica.

7 Véase, Mustafa al-Tawati, "Place in three novels by Mahfouz", en Critical Perspectives on Naguib
Mahfuz, trad. y ed. Trevor Le Gassick Washington, D.C., Three Continents Press, 1991, p. 72.
% Véase E. Haggai, "Youth and Arab Politics: The Political Generation of 1935-36."
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La sociedad ya habia experimentado una transformacion paulatina y esperaba que ésta se viera
reflejada en un cambio politico. La Trilogia de Nayib Mahfuz concluye en 1944, pero el autor
termin® de escribirla en 1952, meses antes del golpe de estado de los Oficiales Libres, el cual

desembocaria en el cambio politico que el escritor anuncia en su obra.
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CONCLUSION

A lo largo de este trabajo, he mostrado como para analizar la obra narrativa de Nayib Mahfuz se
deben estudiar, en conjunto, el tiempo, el espacio y los personajes. La Trilogia de El Cairo
resulta perfecta para realizar un andlisis literario de la interaccion entre los tres elementos antes
mencionados. Los espacios que aparecen en las tres novelas que conforman esta obra maestra de
Mahfiiz son personales, ya que eran los espacios con los que el autor estaba mas familiarizado y
que reconstruyd con ayuda de la memoria, la nostalgia por el pasado y el ideal de un futuro mejor
para su nacion.

En la introduccion de esta tesis planteé que la transformacion de la sociedad egipcia
dentro de esta serie de novelas no s6lo se manifiesta en el paso del tiempo, sino también en la
descripcion de los espacios. Al final del camino, puedo afirmar que esta hipdtesis se ha
comprobado. En el Capitulo II llegué a la conclusion de que el espacio de la casa familiar y el
barrio se habian transformado. Por una parte, aparecieron avances tecnoldgicos, como el radio, el
asfalto y la electricidad. Por otra parte, la casa de la calle Bayn al-gasrayn fue decayendo
conforme envejecia la primera generacion de la familia ‘Abd al- Yawwad.

Sin embargo, el cambio no es la Unica caracteristica que se manifiesta en el espacio
urbano de El Cairo dentro de la Trilogia de Mahfuz. Ademas de una transformacion, también se
manifiesta la convivencia y oposicion entre varios sistemas de valores en el mismo periodo
histérico y en un mismo espacio. En el Capitulo II también analicé como la primera y tercera

novela se estructuran a partir del contraste entre el espacio femenino-privado y el espacio
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masculino-ptblico. Al llegar al Capitulo III, expuse como, en La Azucarera, el limite entre
ambos espacios se iba diluyendo. Ademads, en ese mismo capitulo analicé distintos espacios
ideologicos en donde coexisten tendencias politicas y sistemas de valores opuestos, sobre todo en
la casa de la calle al-Sukkariyya. Por lo tanto, puedo concluir que el espacio en la Trilogia de
Mabhftiz no es estatico, sino dinamico.

Al momento de delimitar el alcance de esta tesis, tuve que centrarme solo en algunos
espacios. El mas importante de ellos fue la casa familiar como microcosmos de la clase media
cairota y como reflejo de los cambios que ocurrian a nivel nacional. La transformacion de estos
espacios se vincula estrechamente con el desarrollo de los personajes. La caracterizacion de
Mahfiz es compleja y sobrepasa los limites del realismo social para tocar el simbolismo. Los
integrantes de la familia ‘Abd al- Yawwad constituyen modelos y simbolos de la evolucion de la
mujer y el hombre egipcios en diferentes etapas de la historia de la nacion de El Nilo.

Cuando Egipto todavia era un protectorado britanico, los personajes principales son el
Sefior Ahmad, el padre autoritario anclado en los valores del pasado, y su esposa Amina, la
madre amorosa y obediente. Al momento en que la nacioén del Nilo adquiere cierta independencia
y se convierte en una monarquia parlamentaria, sobresalen personajes como Kamal, el intelectual
que toma conciencia de las nuevas ideas europeas pero no actlia, y su hermana Jadiya, quien trata
de seguir el ejemplo de la madre modelo pero resulta ser la figura de autoridad en su hogar.
Finalmente, al borde de la Revolucion, tenemos a Sawsan, la mujer profesionista con una
ideologia politica propia, y a Ahmad y ‘Abd al-Mun‘im, los activistas de izquierda y derecha que
estan listos para luchar por su version de un Egipto independiente.

Quedan otros espacios urbanos por estudiar dentro de la Trilogia; quisiera mencionar tres
de ellos. En primer lugar, estd el barrio de al-Abbasiyya en donde habita la clase alta y

afrancesada de El Cairo. En segundo lugar, se encuentra la mezquita de El-Huseyn, la cual
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constituye el eje central de la vida religiosa de la familia y representa el pasado chiita de El Cairo
fatimi. Por ultimo, estan las calles mismas de la ciudad, por las cuales transitan los personajes y
que son escenario de protestas y manifestaciones. No obstante, el analisis de estos espacios queda
como tarea para mas adelante.

Para concluir, quisiera reflexionar brevemente acerca de la trascendencia de la obra
narrativa de Mahfuz. La Trilogia es quiza la obra mas reconocida de Nayib Mahfuz, a parte de
Hijos de nuestro barrio, aunque la fama de esta novela se debe mas a la polémica que suscitd
entre los circulos religiosos mas conservadores. Como indiqué en el Capitulo I, el arte de este
autor representa la culminacion de un esfuerzo colectivo iniciado a finales del siglo XIX. El
objetivo de este esfuerzo era reafirmar y revivir la identidad cultural 4rabe y, en el caso de
Mahfuz, la egipcia en particular. La obra de Mahfiiz es trascendente para Egipto, pues acompana
la historia de esta nacion y proporciona un retrato a la vez fiel y critico de su sociedad. La técnica
narrativa del escritor egipcio fue evolucionando a lo largo de su prolongada carrera, pero
mantuvo algunas constantes. Entre ellas, estéd el realismo social que logra a través de la insercion
de acontecimientos histdricos en sus textos como elementos extra literarios y de la descripcion
dindmica del siempre presente espacio urbano de El Cairo.

Hoy en dia, incluso se ha comenzado a aventurar la idea de que Mahfuz fue un visionario.
No soélo se mostré como un gran observador y analista de los procesos histéricos y urbanos de la
primera mitad del siglo XX, tal y como se muestra en las dos primeras parte de su 7rilogia, sino
que también tuvo la vision de detectar las tendencias que serian importantes para el futuro de su
nacion. En La Azucarera, de todos los movimientos que se disputaban el poder en las dos
décadas previas a la Revolucion de los Oficiales Libres de 1952, el autor eligié dos que tendrian
un papel central en la historia posterior del pais del Nilo, sobre todo los Hermanos Musulmanes.

Este movimiento, acusado de una serie de atentados y ataques terroristas, fue perseguido por el
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gobierno de Nasser, pero volvié con més fuerza a la escena politica egipcia bajo Sadat y, en
especial, tras la asi llamada "Revolucion de 2011".

El Cairo viejo que Mahfuz describe en la 77ilogia se ha ido modificando con el paso del
tiempo. Poco después de que el escritor dejara el barrio de al-Yamaliyya, esta zona se fue
deteriorando y dejo de ser habitada por la clase media de la ciudad para convertirse en morada de
las clases mas empobrecidas. Los viejos barrios fatimies de la capital egipcia comenzaron a ser
presa de la pobreza y la sobrepoblacion en la década de 1960. Posteriormente, las politicas de
planeacion urbana bajo los gobiernos de Sadat y Mubarak amenazaron la existencia de la parte
mas antigua de la ciudad. Su objetivo era desplazar a sus habitantes, "limpiar" y embellecer esta
zona para el disfrute de los turistas. Sin embargo, en 2005, en uno de los movimientos que
anticiparon las protestas de 2011, los cairotas se lanzaron a las calles para defender su derecho al
espacio publico de los callejones, mezquitas y cafés de El Cairo viejo.'

La historia, la politica y el urbanismo son inseparables de la literatura de Mahfuz. Uno de
los mayores logros de su 7rilogia, ademds de concentrar la historia de Egipto en la primera mitad
del siglo XX, es el recordar El Cairo viejo de su infancia y describir las transformaciones que fue
experimentando. Gracias a esta labor, la capital egipcia, asi como la vida cotidiana y lucha de sus

habitantes, sobreviven para los lectores de otras generaciones dentro y fuera del pais del Nilo.

' Véase Diane Singerman y Paul Amar, “Introduction. Contesting Myths, Critiquing Cosmopolitanism,
and Creating the New Cairo School of Urban Studies”, en Cairo Cosmopolitan. Politics, Culture, and
Urban Space in the New Globalized Middle East. eds. Diane Singerman y Paul Amar, Cairo, The
American University in Cairo Press.
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